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Resumen

Atendiendo el pensamiento de una diversidad de
autores, esta investigacion ensambla una teoria
del conocimiento del tiempo, que parte de re-
conocer en la historia de la filosofia, las diferentes
formas en las que se le ha concebido, asi como las
caracteristicas comunes entre estas, de modo que
se llegan a agrupar en dos corrientes generales
segin su concepcion. El tiempo interno o de la
mente, y el espiritu; y el tiempo externo o fisico, en
el cual termina por tener lugar todo cuanto existe.

En el reconocimiento del hecho arquitectdnico,
como encuentro fundamental de la participacion
arquitectdnica, se distinguen tres clases de par-
ticipantes, en funcion con la forma de tratar la in-
tencionalidad. Primero se toma en cuenta la par-
ticipacion por parte de la componente subjetiva,
encargada de formular y dirigir dicha intencionali-
dad; en segundo lugar, esta la componente objetiva,
aquella encargada de su recepcion; y por ultimo,
esta la componente contextual, la cual tiene por
condicionar toda relacion entre las primeras dos
componentes. Organizado asi, el nlcleo de triple
componente que da lugar al hecho arquitectonico,
la investigacion redirige sus esfuerzos a delimitar
la complejidad estructural de las componentes.
De modo que se plantea organizar en base a una
cantidad material basica, o complejidad unitaria,
un punto central consensuado, a partir del cual
se proyectan dos horizontes de complejidad, uno
multiple y otro parcial. Teniendo asi, tres posibili-

dades de complejidad estructural para cada una de
las componentes, de las cuales se distinguen, canti-
dades de tiempo dirigidas al hecho arquitectonico.

Al plantear un sistema que busca la interaccion
entre las componentes del hecho arquitectonico,
en cualquiera de sus posibilidades de complejidad
estructural o subcomponentes, se encausa una di-
aléctica que permite reconocer el significado o la
importancia, producto de la interacciéon. De modo
que se encadena un tercer nivel de organizacion,
que ha de ligar cada par de subcomponentes, den-
tro de una linea causal o casual, seglin sea el caso,
causal en la diacronia y casual en la sincronia. La
diacronia a diferencia de la sincronia, cuenta a su
vez con dos posibilidades de organizacion, segiin
que subcomponente tome el papel de anteced-
ente, y cual la de consecuente. Proveyendo nueva-
mente de una triada, al sistema de organizacion.

Elconjuntoseresuelveenunsistemadeenfoques,que
procura el cuidado de la combinaciéon matematica
delos tres niveles de organizacion, que a su vez cuen-
tan con una triada cada uno. Teniendo asi un sistema
dialéctico de 81 pares, fruto de la combinacion de
los términos, es decir, de las subcomponentes en
cualquiera de los tres érdenes temporales posibles.

Trashaberconcebido unsistemadeanalisis, lainvesti-
gacion retoma los casos de estudio, que en un primer



momento se detectaran como ricos en propiedades
temporales, al considerar las cualidades inherentes
a las componentes de cada hecho arquitectonico.

La decision continla con cinco proyectos fasci-
nantes y muy connotados: La Maison a Bordeaux
de Rem Koolhaas\OMA, El Blur Building de Diller
+ Scofidio, La Kunsthaus de Graz, de Peter Cook
y Colin Fournier, y finalmente, la Sendai Me-
diatheque o Mediateca de Sendai, de Toyo Ito.

Con tal de proveer con un ejercicio compara-
tivo entre casualidad y causalidad, se agruparon
los mismos pares de subcomponentes en sus tres
ordenes temporales posibles, organizando vein-
tisiete paquetes, distribuidos en acuerdo con el
potencial que cada uno exponia, de forma mas
o menos ecuanime. Cada paquete del sistema de
analisis, se destind a un proyecto, del cual intu-
itivamente se creia podia extraerse mayor canti-
dad, y mejor calidad de informacion, en acuerdo
con la declaracion intencional de sus autores.

La exploracion bajo este sistema, busco descifrar
las implicaciones temporales de la disciplina arqui-
tectonica.Delimitarasimismo,todaslasposibilidades
en las que el tiempo puede incidir en la arquitectura,
bajo un universo de elementos finitos, definido por
las variablesimplicitas en los niveles de organizacion.
Tuvo por tarea complementar, los tres textos basicos,
dedicados al estudio del tiempo en la arquitectura
del siglo XX, siendo estos; Space, Time and Archi-
tecture, de Sigfried Giedion; Architectura Occiden-
tale de Christian Norberg-Schulz; y What time is this
place? de Kevin Lynch, ademas de servirse de ellos.

Lainvestigacidnaportaunsistemainnovadordeanali-
sis, al tiempo que destaca nuevos conceptos tempo-

rales, en cinco obras parte de una nueva arquitectu-
ra, original, inteligible, seductora y apasionada, una
llena deintenciones dirigidasy de atrevimientos bien
logrados, una arquitectura concebida con el tiempo.
r



Abstract

Attending the thought of a myriad of authors, this
dissertation brings together a theory of knowledge
regarding time, which departs from recognizing in
the history of philosophy, the different ways ‘time’
has been conceived. It also acknowledges common
characteristics between conceptions, which lead
towards two main currents: Internal time, the
one of the thoughts, of the spirit; and external or
physical time, in which finally everything exists.

Through recognition of architectural fact, as
the fundamental encounter of architectonic
encounter, three different classes of participants
are distinguished, according to its way of dealing
with intentionality. First, it comes to attention,
the subjective component, the one in charge of
formulating and directing intentionality; in second
place, the objective component is pointed at,
since it’s the one meant to receive intentional
addressing; and last, there is the contextual
component, which will condition every relation
between the first two components. After the triple
component core that conforms the architectural
fact, is set, this study re-conducts its efforts, in
order to define the structural complexity of the
components. This gets tackled by setting a basic
material quantity, or unitary complexity, a central
consensual point, from which two complexity
horizons can be projected, one towards multiple
and the other towards partial complexity. Therefore
having three structural possibilities for each one

of the components, from which are distinguished
amounts of time, directed to the architectural fact.

By settling a system that seeks interaction between
components, in any of their different structural
complexities or better called, subcomponents,
a dialectic treatment is pursued. This allows to
recognize meaning, or importance, as result of
interaction. With this a third level of association is
achieved; this, will link every pair of subcomponents,
in a causal or casual line of events, causal in
diachronic order and casual in synchronic order.
Diachronic differs from synchronic, in the way it
admits two different orders by itself, depending
on which subcomponent embodies the role of
antecedent, and which the role of consequent.
This provides again the system, with a triad.

The whole resolves with a system of approaches,
which takes care of the mathematical combination
of the three levels or association, counting each
one of them with a triad. The dialectic system then
congregates 81 pairs, result of the combination of
terms, which are formed by the subcomponents
in any of the three possible temporal orders.

After having achieved a tailored system of
analysis, this study returns to the study cases,
selected in a first moment, as they were
detected, rich in temporal properties, after
considering their component inherent qualities.



The study elaborates on continuing the decision of
tackling these five fascinating and notable projects:
The Maison a Bordeaux of Rem Koolhaas\OMA,
the Blur Building of Diller + Scofidio, the Kunsthaus
in Graz, of Peter Cook and Colin Fournier, and
finally, the Sendai Mediatheque, of Toyo Ito.

Inordertoprovidewithacomparativeexerciseamong
casual and causal, the same pair of subcomponents
is grouped, with its three possible temporal orders,
setting twenty seven packs, distributed according
to the potential that each project exposed, in a
more less equable way. Each pack of the system of
analysis, was destined to a project, from which it was
thought intuitively that a bigger and better amount
and quality of information could be obtained,
according to its author declared intentions.

Exploration under this system, pursued deciphering
temporal implications in the architectural discipline.
Confining as well, every possibility in which time
could influence architecture, under a universe of
finite elements, defined by the variables implicit
en the associative levels. Its task is to complement
the three basic texts, dedicated to the study of time
in architecture, written in the 20th century, being
these: Space, Time and Architecture, of Sigfried
Giedion; Architectura Occidentale of Christian
Norberg-Schulz; and What time is this place? of
Kevin Lynch. Besides taking advantage of them.

This research offers an innovative system of analysis,
while it points out new temporal concepts in five
buildings, which form part of a new original kind of
architecture, intelligible, appealing and passionate,
full of addressed intentions, and well accomplished
dares, an architecture conceived with time.



iNDICE

Capitulo 1

1 Introduccion
1.1 La evolucién del pensamiento sobre el tiempo 5
1.2 La filosofia contemporanea del tiempo
1.3 El conocimiento contemporaneo del tiempo
- Entropia
- El tiempo convencional
- El tiempo humano
1.4 La expresion del tiempo
1.5 El tiempo social y cultural
1.6 La adopcion de una nueva filosofia en las artes 37
1.7 Las dimensiones de la arquitectura

Capitulo 2
2 Estructura de Analisis de enfoques del hecho arquitecténico 49
Primer nivel de asociaciacion:
2.1 El hecho arquitecténico: Encuentro entre las componentes Subjetiva, Objetiva y Contextual (SOC) 58
2.1.1 Componente Subjetiva (S) 60
2.1.2 Componente Objetiva (O) 25 66
2.1.3 Componente Contextual (C) 68
2.2 Interaccion entre componentes: 18
2.2.1 De tipo subjetivo y objetivo (SO) 70
2.2.2 De tipo subjetivo y contextual (SC) 72
2.2.3 De tipo objetivo y contextual (OC) 74
Segundo nivel de asociacion:
2.3 La variable cuantitativa: Niveles de complejidad, acordes a escalas conceptuales de asimilacion 75
2.3.1 Duracion unitaria de la componente subjetiva: ldiosincrasia 80
2.3.2 Duraciones miiltiples de la componente subjetiva: Ideologia 83
2.3.3 Duracion parcial de la componer3@ subjetiva :ldea 86
2.3.4 Duracion unitaria de la componente objetiva: Edificacion 89
2.3.5 Duraciones multiples de la componente objetiva: Tipologia 91
2.3.6 Duracion parcial de la componerfte objetiva: Fase 93
2.3.7 Duracion unitaria de Ia3c50mponente contextual: Medio 95
2.3.8 Duraciones multiples de la componente contextual: Historia 97
2.3.9 Duracion parcial de la componente contextual: Circunstancia 929

Tercer nivel de asociacion:
2.4 Diacronia: El orden del tiempo 101



Capitulo 3

Primer caso de estudio : Maison a Bordeaux, Bordeaux,

de Rem Koolhaas / OMA 1994-1998

3.1 Sujeto N Objeto

3.1.1

3.1.2

3.1.1.1 | Una Ideologia en tension con Tipologia

Dialéctica concomitante

3.1.1.2 | Una Ideologia como antecedente de una consecuente Tipologia
Impronta de la memoria ideoldgica

3.1.1.3 | Una Tipologia como antecedente de una consecuente Ideologia
Genética tipologica

3.1.2.1 | Una Idea en tensién con una Tipologia

Intertextualidad arquitectonica

3.1.22 | Una Idea como antecedente de una consecuente Tipologia
Prefiguracion minuciosa

3.1.23 | Una Tipologia como antecedente de una consecuente Idea
Reflexiones del bagaje arquitectonico

3.2 Sujeto N Contexto

3.2.1 3.2.1.1 | Una Idiosincrasia en tension con una Historia:
Consciencia histérica
3212 | Una Idiosincrasia como antecedente de una consecuente Historia:
La aceleracion de la autoreinvencion
3213 | Una Historia como antecedente de una consecuente Idiosincrasia:
Influencia historica en el arquitecto
3.2.2 3.2.2.1 | Una Idiosincrasia en tension con un Medio:
Metodologia
3222 | Una Idiosincrasia como antecedente de un consecuente Medio:
El legado individual del creador
3223 | Un Medio como antecedente de una consecuente Idiosincrasia:
Reflejo de la memoria circunstancial
3.3 Objeto N Contexto
3.3.1 3311 | Una Fase en tensién con una Historia:
Transmutacion arquitectdnica
33.1.2 | Una Fase como antecedente de una consecuente Historia:
Estrategias de término abierto
33.13 | Una Historia como antecedente de una consecuente Fase:

El estado pregnante

109

113

117

119

123

125

127

129

132

135

139

142

144

147

150



Capitulo 4

Segundo caso de estudio : Blur Building, Yverdon-les-bains,

de Elizabeth Diller + Ricardo Scofidio 2002

4.1 Sujeto N Objeto

4.1.1

4.1.2

4.1.1.1 | Una Ideologia en tension con una Fase

Estado transgresivo

41.1.2 | Una Ideologia como antecedente de una consecuente Fase
Influencia ideoldgica en el estado arquitectonico

41.1.3 | Una Fase como antecedente de una consecuente |deologia
En busca de dinamicas responsivas

4.1.21 | Una Idiosincrasia en tension con una Fase

Experiencias reflexivas

4122 | Una Idiosincrasia como antecedente de una consecuente Fase
Prefiguracion ideosincratica del estado

4123 | Una Fase como antecedente de una consecuente Idiosincrasia
Estado reiterativo

4.2 Sujeto N Contexto

4.2.1

4.2.2

4.2.1.

4211 | Una Ideologia en tension con un Medio:
Ambiente Ideoldgico
4212 | Una Ideologia como antecedente de un consecuente Medio:
Efecto ideolodgico
3 | Un Medio como antecedente de una consecuente Ideologia
Factibilidad
4221 | Una Ideologia en tension con una Circunstancia:
Postura ideologica
4222 | Una Ideologia como antecedente de una consecuente Circunstancia:

Implementacion sinérgica

3 | Una Circunstancia como antecedente de una consecuente Ideologia:

Fundamento ideoldgico incalculado

4.3 Objeto N Contexto

4.3.1

4.2.2.

4.3.2

4.3.1.1 | Una Fase en tension con una Circunstancia:

La maquina

43.1.2 | Una Fase como antecedente de una consecuente Circunstancia:
El artificio maquinado

43.13 | Una Circunstancia como antecedente de una consecuente Fase:

Accion operativa

4.3.2.1 | Una Fase en tensién con un Medio:

Eventos y alteraciones en la constitucion de los edificios

4322 | Un Medio como antecedente de una consecuente Fase:
Cuidado programatico

4323 *| Una Fase como antecedente de un consecuentd ¢edio:
Reciclaje arquitecténico

157

160

163

165
168

170

172

175

178

182

184

189

194

196

198
204

206



Capitulo 5 Tercer caso de estudio : Kunsthaus, Graz,
de Peter Cook & Colin Fournier, 2003

5.1 Sujeto N Objeto

5.1.1 5.1.1.1 | Una Ideologia en tension con una Edificacion 215
La concepcion vinculante
5.1.1.2 | Una Ideologia como antecedente de una consecuente Edificacion 219
El tiempo congelado
5.1.13 | Una Edificacién como antecedente de una consecuente Ideologia 226

La ‘polisemia’ edilicia

5.1.2 5.1.2.1 | Una Idiosincrasia en tension con una Edificacion 228
Simbiosis entre autor y obra
5.1.2.2 | Una Idiosincrasia como antecedente de una consecuente Edificacion 231
El abandono de la utopia
5123 | Una Edificacién como antecedente de una consecuente Idiosincrasia 234

Precursor estilistico

5.2 Sujeto N Contexto

5.2.1 5.2.1.1 | Una Ideologia en tension con una Historia: 236
Memoria colectiva
52.1.2 | Una Ideologia como antecedente de una consecuente Historia: 240
Influencia ideolégica en la historia
3 | Una Historia como antecedente de una consecuente |deologia 245

Influencia historica en la ideologia

5.3 Objeto N Contexto

5.3.1 5.3.1.1 | Una Tipologia en tensién con un Medio: 248
Tipologia configurativa
53.1.2 | Una Tipologia como antecedente de un consecuente Medio: 251
5.2.1. Efecto tipoldgico
53.13 | Un Medio como antecedente de una consecuente Tipologfa: 253

Tendencia replanteada

5.3.2 5.3.2.1 | Una Edificaccion en tension con una Historia: 255
Desarrollo existencial
53.2.2 | Una Edificaccién como antecedente de una consecuente Historia: 260
El porvenir suscitado por el hito
5323 | Una Historia como antecedente de una consecuente Edificaccion: 256

El producto histérico



Capitulo 6

Cuarto caso de estudio : StoreFront Gallery for Art and Architecture, Nueva York

de Steven Holl & Hannibal Vito Acconci 1993

6.1 Sujeto N Objeto

6.1.1

6.1.1.1 | Una Idea en tension con una Fase

Interaccion en tiempo real

6.1.1.2 | Una Idea como antecedente de una consecuente Fase
La prevision del estado

6.1.1.3 | Una Fase como antecedente de una consecuente Idea
Elementos de significacion

6.2 Sujeto N Contexto

6.2.1 6.2.1.1 | Una Idiosincrasia en tension con una Circunstancia:
Conducta creativa
6212 | Una Idiosincrasia como antecedente de una consecuente Circunstancia:
Efecto de la personalidad arquitectdnica
6.2.13 | Una Circunstancia como antecedente de una consecuente Idiosincrasia:
Elemento fundamental de la personalidad arquitectdnica

6.2.2 6.2.2.1 | Una Idea en tension con una Historia:
El criterio del arquitecto
6222 | Una Idea como antecedente de una consecuente Historia:
Prediciendo la indeterminacion
6223 | Una Historia como antecedente de una consecuente Idea:
Influencia de la memoria histérica en la idea personal

6.3 Objeto N Contexto

6.3.1 6.3.1.1 | Una Tipologia en tensién con una Circunstancia:
Tipologias en jaque
6.3.1.2 | Una Tipologia como antecedente de una consecuente Circunstancia:
Acciones de una tradicion tipologica
6.3.1.3 | Una Circunstancia como antecedente de una consecuente Tipologia:
Acciones de prefiguracion tipoldgica

6.3.2 6.3.2.1 | Una Edificacion en tension con una Circunstancia:
El momento anacolitiq
6.3.22 | Una Edificacién como antecedente de una consecuente Circunstancia:
La efervescencia del hito
6323 | Una Circunstancia como antecedente de una consecuente Edificacion:

Evolucion edilicia

269

273

280

283

280

290

292

294

297

300

303

305

308

310

312

314




Capitulo 7

Quinto caso de Estudio : La Mediateca de Sendai, Sendai,

de Toyo Ito 2001

7.1 Sujeto N Objeto

7.1.1

7.1.2

7.1.1.1 | Una Idiosincrasia en tensién con una Tipologia:
La trayectoria del arquitecto
7.1.1.2 | Una Idiosincrasia como antecedente de una consecuente Tipologfa:

Prefiguracion Ideosincratica de la tipologia
7.1.1.3 0.x —S | Una Tipologia como antecedente de una consecuente Idiosincrasia:
Abstracciones recurrentes

7.1.2.1 | Una Idea en tension con una Edificacion:

Arquitectura efimera

7122 | Una Idea como antecedente de una consecuente Edificacion:
Proyeccion

7123 | Una Edificacion como antecedente de una consecuente Idea:

Del idealismo a la realidad palpada

7.2 Sujeto N Contexto

7.2.1

7.2.2

7211 | Una Idea en tensién con un Medio:

La reaccion publica

7212 | Una Idea como antecedente de un consecuente Medio:
Prevision del medio

7213 | Un Medio como antecedente de una consecuente Idea:
Sintonia genitiva

7221 | Una Idea en tensién con una Circunstancia:

Interaccidn circunstancial en tiempo real

7222 | Una Idea como antecedente de una consecuente Circunstancia:
La reaccion concertada y estimulante

7223 | Una Circunstancia como antecedente de una consecuente Idea:
Respuesta reflexiva

7.3 Objeto N Contexto

7.3.1

7.3.2

7.3.1.1 | Una Tipologia en tension con una Historia:

Tipologias en transformacion

7.3.1.2 | Una Tipologia como antecedente de una consecuente Historia:
Innovacion y retorno

7.3.1.3 | Una Historia como antecedente de una consecuente Tipologia:
Antecedentes historicos de las tipologias

7321 | Una Edificacion en tensién con un Medio:

Simbiosis configurativa

7322 | Una Edificacion como antecedente de un consecuente Medio:
El medio como producto de la obra

7323 | Un Medio como antecedente de una consecuente Edificacion:

Pardmetros condicionales

vi

330

334

337

342

346

348

350

353

354
356

359

361
364

369

371
374

376



Capitulo 8

Conclusiones

Del tratamiento de los preliminares
Estructura
Generales
Casos de estudio
Relacion entre casos de estudio
Indice de figuras y créditos
Anexos
Biografia de los autores
Indice diagramatico del sistema de enfoques por caso de estudio

Bibliografia

381

392

397

vii

383
385
389

403
404

405







Capitulo

1

Preliminares







1 Introduccién

Quien sepa no perder el tiempo, sabe hacer casi todo, y quien sepa servirse del tiempo, serd el amo de todo y por todos envidiado

El desarrollo del pensamiento del Movimiento
Moderno, abrié el camino para ensayar nuevas
formas de intervenir en la arquitectura con el
tiempo. Después de que Charles Jencks anunciara la
muerte de este movimiento en los afos 1970,
pueden encontrarse una serie de reinterpretaciones
divergentes y heterogéneas, ya sea en el
Postmodernismo, el  Deconstructivismo, el
Regionalismo Critico, o el Meta-Racionalismo. En
estas corrientes, existe una nueva busqueda por
integrar el modo de hacer arquitectura, con las
condiciones de la época en la que estas operan.

Los productos de estas corrientes varian en
metodologia conceptual, en forma fisica, en
implantacion contextual, en sistemas constructivos,
ensimbolismo y objetivo de mercado, aunque todas
coinciden enunapeculiaridad, son experimentoscon
laintegracion del tiempo, herencia yaimplantada en
el pensamiento abstracto del arquitecto moderno.

A este efecto, nace el interés por descifrar el papel
que esta dimension desempena en cualquier obra,
la influencia que le signifique al autor, asi como las
condiciones que se establecen en el desarrollo de
la creacion, las posibilidades experimentadas y por
experimentar, que ofrece el entendimiento de esta
dimension.

Es de mi interés proponer una clasificacion tal, que
ayude a comprender como el tiempo incide en la
arquitectura, cuales son sus formas de ser entendido
y que relaciones establece. Esta propuesta busca
ser una herramienta, que advierta al arquitecto
sobre la realidad de la incidencia del tiempo en
la arquitectura, para que al no eludirla, se pueda
favorecer de ella.

Para disponer la estructura de este estudio, es
imperante conocer primero, el desarrollo de las
diferentes formas, que histéricamente se han

Leon Battista Alberti’

1 Llideale della vitain
Italia, Tenenti(1977),p 207



planteado para entender el concepto de ‘tiempo,
sea con la discusion filoséfica o con el desarrollo
cientifico de su conocimiento, tomando en cuenta
que el arquitecto per se no esta familiarizado con
este tema.

Tras el reconocimiento de las caracteristicas de
su semantica, de los conflictos y relaciones que
confiere, este estudio podra situarse en la época
contemporanea, para probar mediante analisis, la
implicacion del tiempo en la arquitectura.

Una cuidadosa reflexion sobre la primera parte
del estudio, la cual tiene por tarea descubrir el
pensamiento y conocimiento sobre el tiempo,
tendra por advertir laforma de estructurar el sistema
de andlisis. Este a su vez, debera estar conformado
a partir de herramientas basadas en diferentes
concepciones del tiempo, con el fin de identificar
de igual manera, cuestionamientos e implicaciones
temporales en la arquitectura. Asi, con igualdad
de caracteristicas, se plantea un primer analisis
que puntualice sobre aquello que le de sentido a
la metodologia del analisis de los casos de estudio.
Este a su vez, se ha de establecer con la pretension
de que pueda aplicarse a cualquier arquitectura,
con tal de obtener informacion significativa y en la
medida de lo posible, novedosa.

El sistema de analisis, debe conformarse con la idea
de explotar enteramente el universo que contempla,
de forma ordenada y progresiva, de manera que
se plantee el reconocimiento de un conjunto de
elementos finitos, en un panorama controlado y
predispuesto.

El estudio, tiene por objetivo analizar cinco de los
proyectos mas significativos de los ultimos quince

anos, con tal de dirigirse al ‘estado del arte’ en la
arquitectura. Los proyectos que seran sujetos al
analisis, son representativos de la obra de cada
autor, los autores a su vez, elegidos con diferentes
origenes y formas de pensar, bajo ciertos criterios
han de permitir la revision de la continuidad entre la
teoria y y la concrecion material de ésta, plasmada
en sus obras. Por lo tanto se estudiaran arquitectos
con una soélida obra escrita como obra edificada,
punteros en el ramo, lideres del pensamiento y de la
creacion arquitectonica.

Esta investigacion pretende reivindicar la dimension
temporal, a la par de la dimension espacial, con el
objetivo de pensar de ahora en adelante, en no
menos que una arquitectura tetradimensional, con
ideas, representaciones y significados, que a su vez
contemplen las cuatro dimensiones esenciales.

La intencion de este estudio, consiste en redescubrir,
aprender, identificar y proponer cuestiones, que
hasta hoy se han resuelto de forma empirica con
respecto al tiempo en la arquitectura, ademas
de proponer mecanismos que advierten sobre el
cuidado de una arquitectura mas plena, una de
cuatro dimensiones.



1.1 La evolucion del pensamiento sobre el
tiempo

En la antigua época griega, la concepcion tedrica
del tiempo, se desarrollé en base a la creacion del
tiempo descrita en la mitologia, Urano (el cielo),
unido a Gea (la Tierra) engendra a otras criaturas, de
las cuales el ultimo fue Crono, el Tiempo originario?
Crono habria de unirse a suhermana la titanide Rea,
junto con la cual engendra seis dioses, el Gltimo de
estos, Zeus.

Gea y Urano conocedores del futuro, advierten a
Crono que uno de sus hijos le arrebatara el poder
como él hiciera previamente con su padre. Crono al
saber esto, se encarga de devorar a todos sus hijos,
excepto a Zeus, quien Rea ha engendrado y criado a
escondidas. Zeus al madurar arrebata el poder a su
padre Crono, y lo encadena al Tartaro, el mundo de
las profundidades o de la oscuridad.

La primera mencion registrada de cronos (tiempo)
dentro del pensamiento cosmoldgico griego,
fuera del mito, se encuentra en un fragmento de
texto atribuido a un contemporaneo de Ferécides,
Anaximandro de Mileto.?

Los griegos utilizaron varios conceptos temporales,
entre los cuales ademas de cronos existia kairos, a
saber, el momento breve, instantaneo, decisivo,
propicio e irrecuperable, que marca un punto crucial
en lavida de los seres humanos, o en el desarrollo del
universo. Este concepto viene ilustrado por la figura
de la ‘oportunidad’ “ El tiempo del encuentro, esta
en lo simultaneo, ya que una oportunidad esta dada
por la adhesion de diferentes condiciones en dado
momento y lugar. El kairos dentro de la mitologia, se

relata como hijo menor de Zeus y TUje, sin embargo
se asocia con todos los dioses.

Contrario al kairos existe otra idea temporal, que es
la idea de aion, concepto de origen iranio, que hace
referencia al principio divino de creacion eterna e
inagotable.® Etimologicamente, aion procede de la
raiz griega aiei “siempre”¢, la duracion sin limites sin
pasado ni futuro.”

Platon, Aristocles Kodros, de Atenas
(- 427 AEC® -347 AEC)

Platon adopta de la semantica del concepto
tiempo, el término aidn, eternidad, para describir
que el tiempo, cronos, es la imagen movil del aion.®
Dice que Dios, al no poder hacer eterno al mundo,
le concedi6 el Tiempo, la “imagen movil de la
eternidad” °

Describe la conformacion del estado presente a
través del ahora. Al avanzar desde un antes a un
después, el ‘uno’ no podra saltarse el ‘ahora’ El
‘ahora’ siempre le esta presente al ‘uno’ a través de
todo su ser, porque, cuando es, es siempre ahora.”

Aristoteles de Estagira (384 AEC 322 AEC)

Aristoteles enuncia en su libro de Fisica una nocion
de ‘tiempo, fundamental para el desarrollo del
entendimiento contemporaneo, aqui comienza por
asignar un principio de variabilidad entre los objetos
y la materia para él conocidos: “Por naturaleza,
los animales y sus partes, las plantas y los cuerpos
simples como la tierra, el fuego, el aire y el agua -
pues decimos que éstas y otras cosas semejantes
son por naturaleza. Todas estas cosas parecen

Castro(2002),p 22
Turetzky(1998),p 6
Castro(2002),p 21
Ibid.

Estos términos fueron
transformados por los
romanos al latin, aion
en aeuon, y del griego
chrénos, al latin tempus,
de la raiz tem-, “cortar”.
Praga(1999),p 31

7 Castro(2002),p 45

8 Las siglas AEC
provienen de: Antes de
la Era Comun, mientras
que EC se refiere a la Era
Comun. Las subsiguientes
fechas sin anotacién
pertenecen a la Era
Comun.

9 Castro(2002),p 46

10 Bergson(2004),p 140
11 Castro(2002),p 181

AU bs W~



12 Aristoteles(1995),LII,
192b, p 128

13 \bid.LIl, 218a, p 266
14 bid.LII, 218b, p 269

15 |bid.LII, 219a, p 269-
270

16 Castro(2002),p 15
17 |Ibid.

18 J. Conill, El tiempo en
la Filosofia de Aristoteles,
en lbid.p 251

19 |bid.p 252

20 Aristoteles(1995), LI,
221b, p 280

diferenciarse de las que no estan constituidas por
naturaleza, porque cada una de ellas tiene en si
misma, un principio de movimiento y de reposo,
sea con respecto al lugar, o al aumento o a la

disminucion o a la alteracion”.”?

Aristoteles hace mencion de algunas sustancias
que aprecia como eternas, y de otras que siguen
un ciclo de vida. Llama naturaleza, a toda cosa que
tenga en si un principio de movimiento y cambio.
Distingue entre la configuracion geométrica que se
puede hacer de un objeto dado, sin la necesidad del
movimiento, y la descripcion de un organismo que
para poderse definir, ha de ser necesario el uso del
movimiento.

Aristoteles incita a conocer el fin o ‘para lo cual) de
aquellas cosas que tienen un movimiento continuo,
ya que en determinado momento llegaran a su fin,
que sera su término extremo, asi como su ‘para
lo cual. Distingue en la causalidad, entre causas
anteriores, posteriores y accidentales. Dispone que
todo suceda y exista por alguna razén. Habla de lo
que ya paso y del porvenir, y que tanto el tiempo
infinito como el peridédico se componen de ambos.

Cuestiona el concepto de presente de la siguiente
forma: ..."no es facil ver si el ahora, que parece ser
el limite entre el pasado y el futuro, permanece

siempre uno y el mismo, o es siempre otro distinto”.
13

Presenta al tiempo como la posibilidad de
cambio, aunque somete al tiempo, a la capacidad
de percepcion, es decir que hace del tiempo un
concepto relativo, tanto el cambio perceptible
como la necesidad de percibirlo para que éste
exista;”...sin cambio no hay tiempo; pues cuando

no cambiamos en nuestro pensamiento O no
advertimos que estamos cambiando, no nos
parece que el tiempo haya transcurrido...”™ dice
también que “el tiempo es o un movimiento o
algo perteneciente al movimiento” . Habla de
cuatro tipos de cambio: “Lo que cambia, cambia
siempre o sustancialmente, cuantitativamente,
cualitativamente o localmente”.’s. A estos cambios
corresponden las seis especies de movimiento:
generacion, corrupcion, aumento, disminucion,
alteracion y cambio de lugar.”

Menciona también, que el tiempo es el numero del
movimiento entre el antes y el después, hace del
ahora y del tiempo una relacion simbidtica. No s6lo
dice que el tiempo es la medida del movimiento,
sino también del reposo. Para Aristoteles,
movimiento y cambio tienen un significado amplio,
que incluye el aumento cuantitativo y la alteracion
cualitativa, el devenir de la sustancia y toda especie
de desarrollo.” “El cambio y el movimiento son
conceptos polisémicos, de una riqueza tal que
abarcan toda la realidad.""

Una de las contribuciones mas importantes
de Aristoteles, consiste en ainadir la propiedad
cuantitativa del tiempo a la cualitativa, dice que
el tiempo es numero, numero del movimiento
o del cambio, sin embargo hace una especial
advertencia”...no todo lo que es inmovil existe en
reposo...”?

Después de la propuesta aristotélica, los epicureos
formularon una teoria del tiempo de dos vertientes,
una en el nivel de lo perceptible y, otra en el nivel de
lo concebible? Hubo otras teorias formuladas como
la de Zendn de Citio, que no parecian contribuir
mas alla de la propuesta del estagirita, ya que esta



basada en la misma idea, en la medida de la rapidez
y en la extension que acompaiia al movimiento®.

Neoplatonicos

Los neoplatonicos aceptaron la identificacion
con fundamentos mas metafisicos que fisicos,
interpretando a Crono, padre de los dioses y de los
hombres, como Nous, la mente cdésmica (mientras
que su hijo Zeus (Jupiter para los romanos) fue
asimilado asuemanacion oalmacésmica. Fundieron
este concepto con el de Chronos, “el padre de todas
las cosas”, el sabio y viejo constructor.?®

Agustin de Hipona (354 EC a 430 EC)

Masdemediomileniodespuésde Aristoteles, Agustin
de Hipona retoma seriamente la problematica del
tiempo que expone en sus Confesiones. Coincide
con la idea aristotélica de cambio y la relacion de
la unidad de tiempo con la actividad del alma*,
pero, a diferencia de aquél, extiende mas alla
del estado fisico su cuestionamiento. En estos
escritos se ve confrontado con la complejidad de
la conceptualizacion del tiempo, sosteniendo que
sabia lo que era el tiempo si no se lo preguntaban,
pero cuando trataba de explicarselo a alguien ya no
lo sabia,”® por ende pedia ser iluminado, y que le
fuesen respondidas todas sus dudas.

Agustin afirmaba el papel del presente como
carente de espacio alguno, como tampoco lo tienen
el pasado y el futuro, puesto que las cosas pasadas
y futuras, no existen en tanto no lleguen a ser o
hayan sido presentes * Si nada pasara no habria
tiempo pasado. Y si nada existiera, no habria tiempo
presente.”’” S6lo en cuando esta pasando, el tiempo

puede sentirse y medirse. Una vez pasado, ya no
puede, porque no existe mas.?®

Agustin resolvia que todos los problemas son
problemas del presente.”” Decia que el Unico
presente es el de un instante, y si este se prolongara
con tal magnitud, tendria pasado y futuro, en el caso
de ser presente no tiene ni duracién ni extension.
Se preocupd por la posibilidad de medir el tiempo,
y reconocia que el medirlo era solo compararlo.
Cuestionaba las predicciones que se habian
cumplido en el entorno religioso, y se preguntaba
como era posible vislumbrar el futuro si este no
existe. A pesar de esto admitia que aquello que se
programaba en un tiempo presente, se puede llevar
a cabo en un tiempo futuro.

Para referirse a la problematica sobre la prediccion,
recurria al siguiente ejemplo: “Contemplo la aurora,
anuncio que va a salir el sol”* sefialaba un evento
en el futuro en un tiempo presente, que después
de algin tiempo se cumplia. De esta forma aludia
a la factibilidad causal, la posibilidad que tienen las
predicciones de ser cumplidas.

Agustin al cuestionarse sobre la prediccion y
optar por el ejemplo de la salida del sol, no hacia
sino adoptar un modelo de minima variacion que
dificilmente no se repetiria, y mas aln, siendo que
estaba viendo su antecedente causal inmediato,
la aurora. Este tipo de predicciones, no son el tipo
de predicciones que cuestionaba de la religion, ya
que en la religion se establecen predicciones mas
especificas y con mayor nimero de variables, donde
los eventos suelen ser Unicos.

21 Turetzky(1998),p 36
22 |bid.p 38

23 Castro(2002),p 24

24 Turetzky(1998),p 63
25 Hipona(2005),L XI,

§14, p306

26 Castro(2002),p 149
27 Hipona(2005),L XI,

§14, p306

28 |bid.L XI, §16, p309

29 Castro(2002),p 163
30 Hipona(2005),L XI,

§18, p311



31 Castro(2002),p 165

32 Hipona(2005),L XI,
§20, p312

33 Ibid.L XI, §24, p317
34 Turetzky(1998),p 52
35 Castro(2002),p 74
36 Turetzky(1998),p 55
37 Castro(2002),p 53

Seglin Agustin, las diferencias significativas entre
‘ayer’, ‘hoy’ y ‘mafiana’ no existen mas que porque
el presente privado de consistencia propia, es un
movimiento que tiene que negarse dado un punto;:
sin esta negacion interna, no seria un presente
temporal sino un presente perpetuo.’’

Admite tres tiempos: un presente de las cosas
pasadas, un presente da las cosas presentes y un
presente de las cosas futuras. El presente de las
cosas idas es la memoria. El de las cosas presentes es
la percepcion o la vision. Y el presente de las cosas
futuras la espera.** Estos conceptos se generan
exclusivamente a partir de procesos mentales, que
tienen lugar en el presente.

Disiente de la via aristotélica, al sefialar que el tiempo
no es el movimiento del cuerpo.*®* Cuestiona la
forma de medir la duracién de determinado evento,
asi como el paso de la prevision al presente y luego
a la memoria. Advierte también el flujo del tiempo,
en porciones de conceptos que se van acumulando
en conceptos mas longevos, extendiendo sus
ideas a niveles de mayor y mayor complejidad, ad
infinitum.

En sintesis, la vision de Agustin apunta a la
continuidad del flujo del tiempo, admitiendo una
posible existencia Unica, el presente, por otro lado,
articula el pasado y el futuro como construcciones
mentales existentes a partir del presente.

En virtud de la materialidad de la concepcion
aristotélica del tiempo, se puede decir que ese
es el tiempo del objeto, o tiempo objetivo, que
proporciona un seguimiento cercano al movimiento
y transformacion de la materia, mientras que
Agustin resuelve un concepto, que deduce a partir

de un corte en el tiempo, los conceptos mentales de
pasado y futuro, disponiendo de un tiempo en base
al sujeto o tiempo subjetivo. La distincion entre el
ahora como instante y, el ahora como presente, era
la tnica distincion que hacia falta a Aristoteles en su
recuento del ahora*

Es posible que la divergencia entre tales conceptos,
este reforzada por la posible escasez de los escritos
de Aristoteles durante la época de Agustin, que
mas tarde, el filésofo persa Avicena, habria de
aportar en el Medioevo, estructurando y haciendo
mas entendible la obra de Aristoteles®. Agustin, en
caso de haber conocido los escritos de Aristoteles,
los habria encontrado de forma, sumamente
desordenada y casi ininteligible.

Damascio de Damasco (480 a c. 540)

En el siglo VI, el uUltimo fildsofo de la escuela de
Atenas, Damascio, aborda la distincion entre antes
y después, que ordena las cosas de una vez por
todas en el tiempo , indica asi mismo, la direccion
de este®

Tomas de Aquino (1225 a 1274)

Tomas de Aquino adopta de los griegos el aion o
eternidad, que establece como simultaneidad total,
la cual adjudica como tiempo de Dios, a la vez que
el tiempo es también para él una sucesion. Adscribe
como intermediario entre el tiempo y la eternidad
al aevum,” o tiempo de los angeles.

Si bien la filosofia de Aquino, derivaba de la
Aristotélica, via Avicena, es Aquino quien le otorga
una interpretacion mas adaptada al pensamiento



occidental y cristiano, reforzando los conceptos de
sucesion y simultaneidad.

Francesco Petrarca (1304 a 1374)

En los Trionfi que escribe Petrarca. La Castidad
triunfa sobre el Amor, la Muerte sobre la Castidad,
la Fama sobre la Muerte y el Tiempo sobre la Fama,
para ser derrotado solo por la Eternidad de la
Divinidad.® En esta obra de Petrarca, éste parece
conferir la victoria, a aquello cuanto permanece
por mas cantidad de tiempo, y finalmente aquello
que es la duracion misma, es lo que adquiere el
verdadero y Unico triunfo final. Lo mas importante
de estos ‘triunfos’, es una clasificacion jerarquizada
de los diferentes significados de las magnitudes
temporales, de acuerdo con su aparente
permanencia en la memoria, a mayor duracion,
mayor es su reconocimiento.

Alarepresentacion del tiempo como la oportunidad
fugaz (kairos) o laeternidad creadora (aion), leaiiade
la imagen renacentista del tiempo destructor.

René Descartes (1596 a 1650)

La posibilidad de la existencia de lo ‘real,
independiente de nuestra conciencia, planteado por
Descartes, presupone un paralelo con laincapacidad
que tenemos de conocer el verdadero presente,
independiente también de nuestra conciencia,
dado que Descartes propone conocer el mundo
racionalmente, sefiala que "despiertos o dormidos
no debemos dejarnos persuadir nunca si no es por

la evidencia de la razén”.

Blaise Pascal (1623 a 1662)

Pascal sostiene que el tiempo es algo que esta en
el sentido comun, es decir en aquello que todos los
individuos saben espontaneamente en cuanto seres
humanos* De esta forma Pascal infiere que el tiempo
esta en paralelo con nuestra naturaleza, abriendo la
posibilidad de que el tiempo es intrinseco a nuestra
esencia, ya esta preconcedido.

Gottfried Wilhelm Leibniz (1646 a 1716)

Leibniz, sefiala la relacion que tiene el presente con
los otros tiempos que ya no existen o habran de
existir, presenta los tiempos como construcciones a
partir de eventos y sus relaciones, fortaleciendo la
teoria de la causalidad ® “el presente esta cargado
de todo el pasado y henchido de todo el futuro™,
por otro lado, advierte que Dios y el Tiempo no son
idénticos, ya que el tiempo tiene partes y Dios no.®
También considera al espacio como un orden de
coexistencias, mientras que para él, el tiempo es un
orden de sucesiones.*

Isaac Newton (1642 a 1727)

Newton concibe un tiempo total, absoluto,
independientey constante, hipdstasis*’ del concepto
cronolégico, reducido a una realidad matematica,
donde el tiempo, es completamente independiente
de nuestra conciencia, y de la existencia o de la no
existencia del mundo creado, tiene lugar al margen
de nuestra percepcion y es el concepto temporal que
se comienza a utilizar en la fisica como la variable t.
Newton disgrega de esta manera entre el concepto
fisico y el filosofico.

38 |bid.p 26
39 |bid.p 28
40 |bid.p 303
41 Descartes(2001),p

100

42 Castro(2002),p 13

43 Poideviny
MacBeath(1993),p 5

44 Castro(2002),p 144
45 Turetzky(1998),p 81
46 Leibniz, et al.(1896),
47 Hipostasis: Supuesto
o persona, especialmente
de la Santisima Trinidad.
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Turetzky(1998),p 73
McTaggart(1993),p 16
Castro(2002),p 91
Turetzky(1998),p 85
Castro(2002),p 128
Kant(1928),p 50
Turetzky(1998),p 90
Ibid.p 95

Ibid.p 97

Ibid.

Ibid.p 99
Ricoeur(1999),p 704
Castro(2002),p 183
Turetzky(1998),p 102

Ibid.p 105

El tiempo de Newton fluye con regularidad,
sin relacion a nada externo, y es conocido con
otro nombre, duracion, la cual es medida por el
movimiento, usa en vez del verdadero tiempo,
la hora, el dia, el mes y el afilo, como medios de
expresion.

David Hume (1711 a 1776)

Hume argumentaba, que dada nuestra percepcion
del tiempo, hay cantidades minimas de experiencia,
y por tanto indivisibles, en otras palabras, que un
intervalo menor a una cierta duracion finita, no
podria percibirse como un intervalo, el tiempo
mismo, debe comprimirse en instantes discretos,
Hume apuntaba con esto, la necesidad de someter
a la experiencia sensible, todo conocimiento para su
existencia.”®

Immanuel Kant (1724 a 1804)

“Durante varios siglos, desde los griegos hasta
Kant, una revolucion tomo lugar en la filosofia; la
subordinacion del tiempo al movimiento se invirtio,
el tiempo deja de ser la medicion del movimiento
normal, incrementa su propia aparicion, y crea
movimientos paradodjicos...el tiempo ya no esta
subordinado al movimiento, sino el movimiento al
tiempo.” Gilles Deleuze *'

En ‘La critica de la razén pura, Kant, cuestiona la
manerade percibirlosfendbmenos como simultaneos
0 sucesivos, e instiga a conocer el fundamento de
la necesidad que se tiene, de percibirlos asi y no de
otro modo.”> Afirma en la exposicion metafisica,
que el tiempo esta dado a priori de todo fendmeno
o suceso. Al igual que su condicion universal de
posibilidad, el tiempo es insuprimible.*®

10

Confirma la condicion de sucesion, dada por la
conexion de tiempos diferentes bajo un esquema
de causalidad, siendo que estos tiempos diferentes,
no puedan ser simultaneos,* anota la universalidad
del concepto tiempo bajo el cual estan todas las
cosas, en tanto puedan ser fendmenos objeto de
la intuicion sensible. Con esto, admite de alguna
manera, la posibilidad de la existencia del tiempo
fuera de nuestra percepcion, con la condicion de
que no seria de nuestro conocimiento.

En el esquema de los conceptos de relacion, Kant
aplica reglas de duracion, sucesion y coexistencia. >
En el esquema de posibilidad, inscribe la regla donde
cualidades contrarias, no pueden ser inherentes al
objeto al mismo tiempo.*® Segun Kant el tiempo
precede toda medida de las apariencias,”” a su
vez niega que el mundo tenga ninguna magnitud
temporal absoluta. *#

Kant observa que “los tres modos de tiempo son:
permanencia sucesion y simultaneidad”*

Frederich Hegel (1770 a 1831)

Hegel dice en su tesis, que el espacio es tiempo y
con ella, en cierto modo, coincidiria con los futuros
resultados de la concepcion bergsoniana, a pesar de
la diferencia de fundamentos y épocas.*® La férmula
de Hegel, para la racionalidad dialéctica concierne
a la absoluta totalidad de los fenémenos, como
identidad y diferencia.®'

El espiritu (Geist) es la sustancia concreta auto-
consciente que une todo lo que aparece. El espiritu
(Geist) es el estable absoluto mismo donde el flujo
del llegar a ser ocurre.® El mundo de los fenémenos
esta siempre condicionado por el tiempo. En este



duracién

—— S < 5ucesivo

sentido, el tiempo mismo es eterno, debido a que
todo debe aparecer en perpetua transformacion®

Hegel encuentra que la fuerza de la imaginacion,
ademas de ordenar y categorizar las imagenes, que
la concienciaintroduce a partir de la representacion
sensible, el recuerdo y su persistencia, establece
una serie de relaciones y unidad tales, a partir de
las cuales la realidad exterior, asume una existencia
interior y espiritual, mientras que lo espiritual
por su parte, se traduce con la representacion, en
una forma exterior con existencias particulares y
yuxtapuestas.*

Friedrich Nietzsche (1844 a 1900)
Segun Nietzsche, una tension ritmica sintetiza los

momentos de transformacion. El tiempo no es un
flujo, sino una pulsacion. Si el tiempo solo fluyera,

oaugynwis afa .

tendria una carencia de tension y no tendria lugar
ninguna diferenciacion. ®

Las cualidades de las fuerzas son activas y reactivas,
las fuerzas reactivas opuestas a las activas, operan
negando lo que se les opone, en vez de afirmar la
diferencia.®®

Para Nietzsche el ser, es el ser del estar cambiando;
su Unico caracter es el eterno retorno,” el eterno
nuevo volver a ser, surge a cada momento.®®

Edmund Husserl (1833 a 1938)

En Husserl, el tiempo, ligado a la conciencia, se
aborda desde la psicologia fenomenoldgica.

El método que aplica, ha de despojar de los objetos,
lo necesario para advertir su esencia, primero con la
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actitud natural, luego con la reduccion y finalmente
con la intuicion.

Puntualiza que la relacion entre objeto y sujeto, esta
condicionada en una coodependencia temporal.”

Sefala que la duracion temporal es un momento
inmanente de la sensacion, que opera, cuando
el estimulo externo provoca, por la forma de los
procesos fisicos, la cualidad de sensacion; por su
potencia, la intensidad de la sensacion y por lo
que perdure, la duracion sentida. Advierte, que
el hecho de que el estimulo dure, no significa
aun que la sensacion sea sentida como duradera,
sino Unicamente que también la sensacion dura.
Duracion de la sensacion y sensacion de duracion
son dos cosas distintas.”’

Toda vivencia constituida, es para Husserl,
impresion o reproduccion.’” Sea en el recuerdo o la
rememoracion (el doble recuerdo).

Distingue al fenémeno perceptivo independiente
de una postura como apparitio. Si es perceptivo
apparitio perceptiva; si es ilusiorio apparitio ilusoria;
si proviene de una sensacion apparitio impresional;
y si proviene de la imaginacion, de un recuerdo, o
ilusion en el recuerdo, apparitio imaginativa.”

La extension temporal percibida en cada objeto,
pertenece a su esencia. La percepcién para
Husserl, es la conciencia tempo constituyente, con
retenciones y protensiones fluyentes.”

Entonces se tiene que los dos grandes hallazgos
de la fenomenologia husserliana del tiempo, son
la descripcion del fenébmeno de retencion — y de
su simétrico, la protension — y la distincion entre
retencion (o recuerdo primario) y rememoracion (o
recuerdo secundario).”

12

Henri Poincaré (1854 a 1912)

Poincaré, identifica la similitud de condiciones bajo
el mismo sistema de causalidad, para diferentes
eventos. Causas poco mas o menos idénticas,
emplearan aproximadamente el mismo tiempo
para producir poco mas o menos los mismos
efectos.’”® De esta forma, se pueden proponer
determinados eventos, previamente ensayados,
que nos conduciran a obtener ciertos resultados ya
esperados.

Henri Bergson (1859 a 1941)

Para Bergson, la famosa contradiccion del tiempo,
no es algo real, ni de alcance ontologico, sino una
mera ilusion matematica.

Forma parte del pensamiento bergsoniano, la
creenciade que laverdaderarealidad, es inaprensible
por la inteligencia, por el razonamiento, pues el
pensar mediante conceptos, modifica el verdadero
ser de las cosas. Esta solamente puede captarse
a través de la intuicion. En consecuencia, las
ecuaciones matematicas, no pueden mas que darnos
una interpretacion simbdlica de la realidad,”” misma
a la que apelaba Newton con el concepto absoluto
de tiempo. Bergson en cambio, propone un tiempo
entendido en la duracion. Dice que la “duracion
significa invencion, creacion de formas, elaboracion
continua de lo absolutamente nuevo.” ”® A su vez
afirma que la duracion verdadera se constituye de
“...esta continuidad indivisible de cambio...” ”°

Duracion quiere decir, que el ‘yo’ vive el presente
con el recuerdo del pasado y la anticipacion del
futuro.®” Reconoce el cambio aristotélico y, la ilacion
entre pasado, presente y futuro agustinianos con el
concepto de duracion. “..la duracion real es lo que



siempre se ha llamado el tiempo, pero el tiempo

percibido como indivisible.”®'

Al concepto tiempo, Bergson lo divide en dos: un
tiempo universal y metafisico, identificado con el
flujo de la pura heterogeneidad, con la invencion
y la creacion, y por otra parte, una multiplicidad
de tiempos parciales, cada uno de los cuales
corresponderia a un sistema aislado, que dan por
resultado los tiempos fisicos y medibles. Asi es
como Bergson justifica la primacia de la metafisica
sobre la fisica.®

Henri Bergson afirma la importancia del presente,
diciendo que “para nosotros, no hay jamas otra cosa
que lo instantaneo.”®® Menciona que la duracion
“...es el progreso continuo del pasado que corroe
el porvenir y que se hincha al avanzar. Desde el
momento en que el pasado crece incesantemente,
se conserva también de modo indefinido. “® Y
se conserva, pero solo en tanto esté el pasado
hinchado, o sea en tanto pertenezca a una misma
memoria. Estipula que la percepcion, es el estado
fuerte por encontrarse presente, y el recuerdo el
estado débil, ya que depende de la memoria, que
tiende a corromper la realidad de lo que alguna vez
fue.

Con afan de unificar las dos vertientes tedricas
en oposicion hasta ahora, adscribe una memoria
contemplativa y otra, la memoria completamente
motriz. La primera, se traduce mediante el recuerdo
de las diferencias; y la segunda mediante la
percepcion de las semejanzas. En la confluencia de
las dos corrientes aparece la idea general.®

Advierte una actitud general de los seres vivos
diciendo “..la vida es una accion siempre creciente.

Pero cada una de las especies, a través de las que la
vida pasa, no apunta mas que a su comodidad. Se
dirige a lo que exige el menor esfuerzo..”

Apoya la idea de la sucesion, y sefiala al tiempo
medido como herramienta en la comprobacion
cientifica. Para demostrar el paso del futuro al
presente nos dice “..continuamente se crea
algo nuevo..”¥” Establece que todo se pondra en
movimiento y se resolvera en movimiento® ya que
a todo, finalmente le implica movimiento, nada esta
fijo.

Bergson sugiere que la materia es en si tiempo,
dado que ésta, es una sucesion de momentos,
infinitamente rapidos, que se deducen unos de
otros y que por eso se equivalen.®

Hermann Minkowski (1864 a 1909)

En 1908, Hermann Minkowski fue el primero
en concebir un mundo de cuatro dimensiones,
con espacio y tiempo en funcion, formando una
indivisible continuidad.”

Enundiscurso ante la Naturforschenden Gesellschaft
(lit. Asociacion de Fenomenos Naturales), declaro
con toda seguridad y precision, “Desde ahora en
adelante — dijo — el espacio solo o el tiempo solo,
estan condenados a desaparecer como sombras;
solamente una especie de union entre ellos, salvara
su existencia””!

Bertrand Russell (1872 a 1970)
Russell dispone la separacion entre el tiempo y la

experiencia, como prerrequisito existencial de los
acontecimientos, diciendo”...creo que la experiencia
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es un aspecto muy restringido y cosmicamente
trivial, de una muy pequefa parte del universo.
“%2 Admite que no hay método a priori por el cual
se pudiera probar la existencia de nada, sefala
que hay posibilidades de inferir, sin recurrir a la
experiencia®

Thomas Mann (1875 a 1955)

De acuerdo con Paul Ricoeur, los escritores Marcel
Proust, Virginia Wolf y Thomas Mann, abordan
en algunos de sus escritos, la problematica del
entendimiento del tiempo, aportando enfoques
y planteamientos que enriquecen el concepto.
En ‘La montaha magica, Thomas Mann, describe
como bajo la influencia psicoldgica, la percepcion
del tiempo puede alterarse, en distension cuando
existe una riqueza de contenidos y en compresion,
cuando existe carencia. Menciona que “el tiempo
es también algo que congela los testimonios de la
historia.”**

Albert Einstein (1879 a 1955)

Einstein, apunta que la Unica forma significativa de
medir el cambio fisico en el universo, es olvidar el
tiempo-medido, es decir, el referente eidético®,
y calibrar el cambio s6lo mediante las lecturas de
relojes fisicos reales®

El pensamiento de Einstein acerca del tiempo,
no anula el concepto newtoniano, ni la filosofia
contemporanea descarta totalmente a Kant, a
Hume, Tomas de Aquino, Agustin o al mismo
Avristoteles.

La relatividad general es el Gltimo ejemplo de la
especializacion del tiempo: el tiempo pasa a ser la
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cuarta coordenada del espacio...”

Einstein propuso que el intervalo medido entre
dos elementos, depende de cémo se mueva el
observador,®® explicaba la relatividad con ejemplos
tedricos, que hacian uso de grandes velocidades y
distancias relativas.®

En su teoria general de la relatividad, Einstein predijo
que la gravedad ralentiza al tiempo.'®

Ludwig Wittgenstein (1889 a 1951)

Wittgenstein arremete contralainconsistenciade los
conceptos de eternidad y presente “Si por eternidad
se entiende, no una duracion temporal infinita, sino
intemporalidad, entonces vive eternamente quien

vive en el presente.” !

Wittgenstein busca poner los pies en la tierra
con su filosofia, al propugnar por el sentido
pragmatico de la filosofia sobre el referencial. Cierra
contundentemente su Tratado Légico Filosofico
con la sentencia Wovon man nicht sprechen kann,
dartiber mufS man schweigen, De lo que no se puede
hablar hay que callar' haciendo referencia a la
imposibilidad de tratar eventualidades exdgenas a
la experiencia sensible. Por tanto todo aquello en lo
que se pueda pensar ha de estar conducido por los
canales sensoriales.

Martin Heidegger (1889 a 1976)

Heidegger, establece a la asociacion entre ser y
tiempo, como un problema ontoldgico, plantea la
cuestion de la existencia y de la temporalidad como
auténtica e inauténtica, a diferencia de la propuesta
de Husserl, que versa entre lo trascendental y lo



mundano'. El tiempo cual espacio, se configura
como sucesion cualitativa, mientras que la duracion
es una sucesion cuantitativa. ' “El tiempo es algo en
lo que se puede fijar arbitrariamente un punto que
es un ahora, de tal manera que en relacion con dos
puntos temporales, siempre se puede decir que uno
es anterior y otro posterior. A este respecto ningin
ahora puntual del tiempo se distingue de cualquier
otro. Cada punto, como un ahora, es el posible antes
de un después; y como el ‘después’, es el después de
un antes. Este tiempo es constantemente uniformey
homogéneo.Sélo entanto el tiempo esta constituido
homogéneamente, puede ser medido.”" Senala
que el tiempo heterogéneo existe en las emociones,
acusando la sensacion de ligereza existencial en la
felicidad, y el peso durante el aburrimiento de la
vida.

Heidegger define el pasado y el futuro no como
“una nulidad absoluta sino como algo presente que
carece de algo. A esta carencia le llama ‘ya no’ y
‘todavia no"'%

Para Heidegger ‘Temporal’ quiere decir aqui siempre
tanto como siendo ‘en el tiempo’'”

Krzysztof Pomian (1893 a 1944)

Pomian propone un sistema con cuatro modos de
identificar factores temporales, La cronometria,
representando el tiempo, mediante las indicaciones
de los calendarios y los instrumentos de medida. La
cronografia, por las anotaciones sucesivas de las
cronicas y por los relatos de los cambios acaecidos.
La cronologia, gracias a las series de fechas y
nombres, que muestran la continuacion de eras y,
sus subdivisiones desde el punto de origen, hasta el

presente, la cronosofia que descubre la referencia
al tiempo y los huesos, con los caparazones
de las tortugas, las visceras de los pajaros, el
comportamiento de los animales, el movimiento
de los astros, pero también en los documentos y los
monumentos.'®

Maurice Merleau-Ponty (1908 a 1961)

Para Merleau-Ponty el tiempo, no es un “dato de
la conciencia” como tal, sino que la conciencia,
despliega y constituye el tiempo. Aqui el presente
tiene, no obstante, un privilegio, porque es la zona
en la que el ser y la conciencia coinciden. En cada
instante, estan presentes un pasado en forma de
memoria y un futuro en forma de intencionalidad,
que orientan al sujeto en su actividad presente,
puesto que el tiempo no es una linea, sino una red
de intencionalidades. '

Paul Ricoeur (1913 a 2005)

Ricoeur describe al tiempo, como tiempo humano,
enlamedidaen quesearticulaen un modo narrativo,
y la narracion alcanza su plena significacion, cuando
se convierte en una condicion de la existencia
temporal. ™™

Distingue tanto el tiempo aristotélico, como el
agustiniano, instando a reconocer una “doble

aporética del tiempo”. "

Sefala que la sucesion procede de una relacion
de orden, que esta en el mundo antes de estar en
el alma." Explica también, que la confrontacion
planteada entre Agustin y Aristoteles esta clara, ya
que es imposible afrontar el problema del tiempo
por solo uno de los dos extremos conceptuales, sean
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Triple momento presente de la narracion

horizonte pasado | tiempo vivido | horizonte futuro

a' '

horizonte pasado

L

tiempo historico

futuro

pasado |

estos, el alma y el movimiento. La sola direccion del
alma no puede producir la extension del tiempo, asi
como el solo dinamismo del movimiento, no puede
engendrar la dialéctica del triple presente.™

Con la obra Tiempo y Narracion, Ricoeur con tal
de enriquecer la configuracion narrativa, admite la
posibilidad de rechazar la cronologia convencional,
dando pie a configuraciones alternativas de
organizacion temporal diversa."™ ¥ "> Atribuye a
la historia, la labor de reinscribir el tiempo de la
narracion, en el tiempo del universo. ™

Plantea, influido por Agustin, tres tiempos a partir
de los cuales la narracion puede situarse como
momento presente, el tiempo historico, el tiempo
de ficcion y el tiempo vivido, concertando el relato
de los tiempos ya pasados, por suceder y en suceso.

Adscribe a cada uno de estos tiempos narrativos
ya ubicados como tiempo presente, la posibilidad
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horizonte

presente

tiempo de ficcion  horizonte futuro

:—.

| futuro

pasado

descriptiva pasada, presente y futura, relativa al
tiempo adoptado primero por la narracion.

Apunta que para hablar correctamente de la
experiencia temporal, es preciso esclarecer las
experiencias en las que el tiempo como tal es
tematizado, lo que no puede hacerse sin introducir,
junto con la historiografia y la narratologia, la
fenomenologia de la conciencia del tiempo.'"”

Que incluye, retrospeccion y prospeccion como
estructuras primitivas de retencion y de tension del
presente vivo. '™

Mas alla de la fenomenologia genética de Husserl,
el trabajo de Ricoeur se dirige a la ‘constitucion de
cosas’ a través del fendmeno perceptivo. '

Ricoeur, vertido hacia la hermenéutica, la cual
describe como una serie de reglas de desciframiento,
aplicadas al mundo de los simbolos,™ pretende
articular directamente, en el plano de la historia



comun, los tres éxtasis del tiempo, asentando una
claradiferencia conlafenomenologiayla experiencia
personal del tiempo.

La triple temporalidad la propone con:

« el futuro bajo el signo del horizonte de espera,
« el pasado bajo el de la tradicion y,

« el presente bajo el signo de lo intempestivo.'
Ricoeur enuncia algunas maximas para la teoria del
tiempo en la narracion:

La primera sefala que la réplica de la narratividad a
las aporias del tiempo, no reside tanto en resolver
las aporias como en hacerlas trabajar, en hacerlas
productivas. Es asi como el pensamiento de la
historia contribuye a la refiguracion del tiempo.

La segunda declara que una teoria, cualquiera
que sea, accede a su mas alta expresion cuando
la exploracion del ambito en el que su validez es
verificada, termina en el reconocimiento de los
limites que circunscriben su ambito de validez. “Es
la gran leccion que hemos aprendido de Kant. “dice
Ricoeur.'”

También encuentra en el distanciamiento que
puede haber entre contrato y combate, el intentio y
distentio, que revelan el rasgo temporal que Agustin,
tras Plotino, caracterizaba como distencion del
espiritu. La distencion se expresa a través de las
demoras, los rodeos, las incertidumbres y toda
estrategia de procrastinacion'? de la basqueda.’
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1.2 La filosofia contemporanea del tiempo

De acuerdo con Philip Turetzky, existen tres
tradiciones filosoficas que se han tratado a través
del siglo XX:

+ la tradicion analitica, que se concentra en el
problema planteado por McTaggart;
(pag. siguiente)

+ latradicion fenomenologica, que se
concentra en la unidad de diferencias temporales; y

« la tradicion de hilado o sintética, que se
concentra en la sintesis temporal. '

En la tradicion analitica, las apariencias son

percepciones particulares, de las cuales otras
realidades pueden ser inferidas, aunque no fuera

18

posible observarlas directamente.
evento da pie a diversas reacciones.

Aqui, cada

Para la tradicion fenomenoldgica, las apariencias
incluyen no solo las simples impresiones, sino que
también las universales, estados sintacticos de
proceder e intencionalidades. Aqui, cada evento
aglutina una variedad de acciones que dan por
resultado otras tantas reacciones.

Para la tradicion sintética, las apariencias consisten
en combinaciones de multiples tendencias, asi
como las diferencias, similitudes, sujetos y objetos
producto de aquellas tendencias. *Aqui, una
variedad de acciones converge con tal de delimitar
una sola reaccion.



El problema de McTaggart

McTaggart, propone dos enfoques opuestos sobre
el entendimiento del tiempo, estos enfoques se
componen de series de eventos tipo A, y de series
de eventos de tipo B. Cada evento, ha de ser
entendido, como el contenido que se encuentra en
una posicion temporal.’”’

En la serie de tipo A o serie dinamica, los
acontecimientos se encuentran situados primero en
el futuro, y después en el movimiento a través del
presente, hasta llegar al pasado. En la serie B, serie
estatica, los acontecimientos estan situados uno
tras otro en una sucesion estatica; son simultaneos,
posteriores o anteriores a otros.'”

Las Series de tipo ‘A, son las series de posiciones
que corren del pasado distante, al pasado cercano
y al presente, y luego del presente al futuro cercano
y al futuro distante, o a la inversa. ' Las series
de tipo A, requieren de un referente externo a la
serie, que no sea susceptible al paso del tiempo, y
que predisponga las relaciones de estado presente,
estado pasado o estado futuro™.

Cuando el referente continta siendo, los eventos
de la serie A habran sucedido cada vez con mayor
anterioridad, y por tanto las relaciones temporales
que este tipo de referente establece, parecen
ampliar la magnitud que los separa. Esto, provoca
la sensacion del flujo del tiempo de futuro a pasado,
bajo el enfoque de un referente inalterable, que ve
cdmo pasan los eventos, ya que este, permanece en
el mundo sin todavia pasar.

Las series de posiciones que corren de antes a
después o al revés, McTaggart les llama series B.
B'Ya que las relaciones de antes y después son

permanentes.”®? La teoria B sostiene que no hay
momento especial que sea presente. Las series
B ordenan las cosas cambiantes de acuerdo a
relaciones, de antes-de, después-de, y al mismo
tiempo'*

La teoria B, incluye al referente en la serie, este,
encuentra su propia posicion en la serie y también
pasa ante la mirada del referente de tipo A.

En la serie B, el objeto tendra relaciones de antes y
después, como si fuera parte del pasado, presente
o futuro.

De acuerdo con Russell, el pasado, presente y
futuro, no pertenecen al tiempo por si, sélo existen
en relacion con un sujeto cognitivo™* ya que es
este quien les da vida, puesto que no existen estas
relaciones sino como construcciones mentales.

Las series de tipo A, amplian virtualmente la brecha
entre referente y referido. Un evento A que sucede y
termina en un momento t, no amplia la brecha con
un evento A, que sucediera también en t, y dura
hasta t,, sino que por una clara diferencia de escalas
de duracion, A, en t, primero comparado con A, en
t, y luego en t,, incrementa virtualmente la relacion
entre estos eventos en el cauce del tiempo. La serie
A, compara eventos en base a diferentes momentos
de su duracion. Aqui la diferencia entre referente y
referido es variable.

Por otro lado, las series de tipo B, mantienen la
relacion entre referente y referido. Un evento A,
que sucede y termina en un momento t, junto a
otro evento A, que comienza en t, y que dura hasta
t, Mantiene la relacion, de haber comenzado al
mismo tiempo, sin embargo, esta claro que A, habra

19

127
128
129
24

130
131
132
133
132
134
27

Ibid.p 123
Castro(2002),p 295
McTaggart(1993),p

Ibid.32

Ibid.p 24

Ibid.p 25
Turetzky(1998),p

McTaggart(1993),p



fig. 1.4 Esquema de las
series de eventos tipo A
de McTaggart.

fig. 1.5 Esquema de las
series de eventos tipo B
de McTaggart.
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terminado después que el evento A . En este tipo de
comparacion se admite la diferencia entre momento
t1y t2 de cada evento, como momentos estaticos
en una linea temporal. La serie B compara eventos
en base a los mismos momentos de su duracion. La
diferencia entre referente y referido es invariable.
Las series A, comparan eventos que han tenido lugar,
con respecto al referente dinamico del presente,
recreando un incremento en cuanto al momento
en que suceden.

Las series B, prescinden del referente dinamico del
presente, relacionando dos eventos cualesquiera en
relacion al momento en que sucedieron.

Sucesivo o Causal

La unidad de un evento, es una funcion de relaciones
causales que conecta sus partes'® Las partes de un
evento en cuanto a tiempo, se determinan bajo una
magnitud o duracion. Las duraciones, se remplazan
unas a otras a través del cambio, cualquier cambio
real en las propiedades de una cosa, surge en
conformidad con las reglas causales. '

La sucesion, es una serie de cambios regidos por la
causalidad.

Simultaneo o Casual

La relacion simultanea entre series y duraciones, se
da bajo la casualidad.

La simultaneidad es la posibilidad de ‘ser’ con lo
que ‘ya es, esta condicion existe ante la presencia
de dos eventos diferentes. En el sistema platonico,
lo simultaneo permite reconocer ‘lo mismo’ de
‘lo otro, para luego relacionarlos bajo una accion
comparativa, tal como la ‘analogia’

La comparacion o analogia se da, en tanto a la
contraposicion de descripciones, mismas que
habran de poderse accionar mediante un tropo, sea
por la metafora, la metonimia, la sinécdoque o la
ironia, con tal de poder acusar su significado.

Fenomenologia

Los ‘fendmenos, son la totalidad de lo que esta
o puede ponerse a la luz, lo que los griegos
identificaban a veces simplemente con los entes. '

La fenomenologia, desarrollada primero por Hegel
y, mas tarde por Husserl y Heidegger, explora de
acuerdo con el primer autor los fendmenos, es decir,
aquello cuanto se nos presenta por si mismo ante
nosotros en la experiencia consciente, lo cual Hegel
llamo6 fenomenologia dialéctica.

El desarrollo tedrico que hace Husserl, esta influido
por Brentano, quien postula que en la sensacion,
hay tres elementos: acto, contenido y objeto.”®

Husserl, indaga sobre la experiencia intuitiva de los
fendmenos, es decir, aquello que se nos presenta a
partir de una reflexion fenomenolégica, extrayendo
las caracteristicas y esencia de la experiencia,
en lo que Husserl denomin6é fenomenologia
trascendental.

Para Heidegger, la vision fenomenoldgica del mundo
de las cosas, tiene que remitirse a la aprehension del
‘ser, o Dasein, detras de todas las cosas mediante
la ontologia, bajo una postura critica de cuanto
sea metafisico. La fenomenologia de Heidegger se
denomina fenomenologia existencial.
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El Dasein (la existencia) deduce la infinidad de la
secuencia de los ‘ahoras’. Para ello interpreta la
secuencia como algo a la mano, donde cada ahora,
esta siempre precedido y sucedido por otro ahora,
aislado de las condiciones de su manifestacion.
Una caracteristica esencial del Dasein, es la de
ser intencional, de ser dirigido hacia, por ejemplo:
involucrado y preocupado por el mundo. ' La
intension, es prueba de la atraccion a lo que se
desea, es decir que esta encausado por la voluntad.

La fenomenologia, admite que en la naturaleza,
percepcion y percibido, no necesitan estar en
simultaneo. Fenomenoldgicamente, los objetos
trascendentes podran existir antes y después de ser
percibidos. ™'

Otros enfoques

La experiencia del tiempo, acoge un intervalo
temporal llamado ‘presente especioso’ Para tal
caso, un evento, puede ser pasado, cuando se
experimenta como presente, o presente cuando se
experimenta como pasado, '? ya que la duracion de
este momento permite percibir varios lapsos, que
en conjunto retinen el juego de percepciones de un
mismo momento.

El presente especioso permite la experiencia del
transcurrir, misma que se origina a partir de la
acumulacion de vestigios en lamemoria, vertidos por
laexperienciasensorial'La experiencia esta siempre
presente: cualquier cosa conferida directamente a la
conciencia, ocurre en el presente' El transcurrir del
tiempo, es un transcurrir, que tampoco puede salir
nunca de la dimension presente.'®
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D.H. Mellor propone “definir el cambio como una
variacion en el tiempo, opuesta a una variacion en
el espacio”,'® aunque lo mas correcto, seria decir
que el cambio, es en si, una variacion de tiempo y
espacio.

El cambio debe experimentarse exclusivamente
en el presente, ya que las cosas que cambian, son
las cosas que existen, y las que existen estan en el
presente, y mientras que existen, es que cambian.'”
También en el momento presente es que se retiene
lo anterior y espera lo posterior.'*

Lo anterior, condicionado por un ahora, pertenece
al presente, mientras que lo posterior, pertenece al
futuro. La asimetria de las actitudes emocionales
que adoptamos entre futuro y pasado, tiene que
ver con el conocimiento inamovible del pasado, y la
esperanza que acoge la incertidumbre del futuro.'”

Bonet sostiene que el tiempo real en la naturaleza es
discontinuo, tiene partes indivisibles, y tiene origen
en el movimiento, mientras que en la mente, el
tiempo se concibe como un flujo en continuo, y es
la mente, la que descompone este flujo en cortes
discontinuos™®

El pasado puro es sintesis de la totalidad del tiempo.
El pasado ni crece ni pasa, sino que contiene todos
los tiempos particulares; es la totalidad del tiempo
en si mismo,™'

En la construccion de lo sucesivo, gracias al
cambio, se reconoce el paradigma (lo ejemplar,
lo que se distancia). El cambio es un dejar de
ser y un comenzar a ser, que tienen efecto en un
mismo momento. En la permanencia, es decir en
el continuar siendo, y siendo con lo demas, es que



reconocemos el sintagma (lo concordable, lo que
se acerca) de la sintaxis de Saussure.

Deacuerdo con Sixto Castro, la realidad en su calidad
de sucesion, es el verdadero motor significante, ya
que sin tiempo y sin cadenas de sucesion, no hay
significado™” Rusell sefiala que no es sino bajo
las diferentes posturas en el movimiento, que un
cuerpo reconoce a otro geométricamente.'?

Mijail Mijailovich Bajtin, concibe al cronotopo™,
como un enfoque doble donde espacio y tiempo se
intersecan, conectando al autor con el espectador.

Seguin MacBeath, las propiedades que un concepto
debe tener para poderse considerar una instancia
del concepto tiempo, son las siguientes:

a. capacidad de referir a un cambio
(diverso seglin el concepto de que se trate)

b. capacidad de determinar la relacion antes-
después, en virtud de la relacion de un evento
a un observador-proferente (de naturaleza
peculiar en cada uno de los conceptos)

c. capacidad de ser medido o estimado
(posibilidad de atribuir mayor o
menor duracion, a un hecho que a otro,
independientemente de que sea cuantificable
0 no).

d. posibilidad de recibir propiedades (distintas en
cada uno de los conceptos)

Swinburne atribuye al tiempo, la topologia estandar
y piensa que este es:

1. Unico - es decir, que no hay dos o mas sistemas
temporales sin relacion;

2. abierto — opuesto, al ciclico,
infinito- el tiempo no tiene ni principio ni final;

3. continuo — no hay ‘fisuras entre periodos de
tiempo), y es unidimensional. ™**

El tratamiento de las dificultades

:Es lareversibilidad una posibilidad fehaciente?

La reversibilidad temporal de la relacion de dos
eventos, es presuntamente compatible con la
ley fisica,™® al decir reversible, nos referimos ya
a la linea causal que se puede componer para
luego descomponer, por tanto desecha la idea de
simultaneidad. ;Como se podria efectivamente
mantener una verdadera restitucion del orden
causal? Es cierto que hay procesos reversibles,
pero eso no implica, que no haya diferencias en las
condiciones del evento revertido, con aquellas del
proceso del evento a revertir. Nada puede volver a
ser lo que fue, en tanto que al haberse producido x
alteracion, se vuelve a un estado en que se era, ahora
con una memoria que incluye un estado futuro, o
sea que al haber un momento inicial m,, luego el
momento segundo m, y, el tercero supuesto m
tendria este ultimo en su haber, el momento m,
COmMo un momento en su pasado.

Siya hubo un cambio o alteracion, aunque se regrese
al estado original, ese cambio queda atestado en lo
que es ahora el momento m_ . del evento, y por tanto
no puede ser exactamente lo que originalmente
fue. Si el primer evento es la accion, el segundo
con seguridad sera una correspondiente reaccion,
que no implica necesariamente la descomposicion
de la accion. Por lo tanto la reversibilidad de los
fendmenos, no debe ser mas que una mera quimera.
Russell nos confirma esto diciendo “Yo creo que
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el orden de espacio-tiempo, esta enlazado en el
mundo fisico con la causalidad, y ésta a su vez, con
la irreversibilidad de los procesos fisicos.”"’

Por otro lado Arthur N. Prior nos propone “...si el
movimiento tiene lugar en el tiempo ordinario,
la aceleracion debe tener lugar en algin super-
tiempo...""?

El tiempo como posibilidad de cambio, se hace
patente en el movimiento, cuando un cuerpo altera
sus condiciones iniciales.

Cuando el cuerpo acelera o desacelera, ejerce el
mismo tipo de cambio que cuando abandoné su
estado de reposo para ponerse en movimiento, es
decir que altera sus condiciones. En tal equidad
de cambio, dificilmente se puede plantear una
diferenciacion entre dos tiempos como menciona
Prior. Aunque la velocidad de un objeto pueda
alterar las condiciones en las que este interviene
con el tiempo, la comprension que se tiene de los
fendmenos tanto de un objeto de poca velocidad,
con respeto a uno de alta velocidad, se perciben
bajo un mismo tiempo, el que rige lo perceptible, el
tiempo exterior.

Tras Minkowski y Einstein, lo que el tiempo perdié en
universalidad cuando ceso de ser absoluto, lo gand
en concrecion a través de su nueva asociacion con
el espacio, siendo esto un tanto paradojico, ya que
fue la misma insercion del tiempo en el continuo
espacial, la que permiti6 primero la teoria fisica.’™

El tiempo bajo la linea de Hegel, Bergson y con un
entendimiento de la Fisica moderna parece probar
estar constituido por lo mismo que el espacio, y
por tanto la materia. Si se puede pensar que el
espacio sea el contenedor, mientras que el tiempo
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sea el contenido, ambos deben estar hechos de una
semejanza tal que esta relacion sea posible. Esta
comprension unificada, daria razon a las referencias
del tiempo, en términos espaciales como: ‘el
pasado lejano’ y ‘el futuro cercano, que podrian
comprobarse en un ‘tiempo no muy distante’.

Con el mismo afan reduccionista, se ve que todo
puede quedar reducido a términos de espacio y
tiempo minimos, que al tender a una division mas
profunda, fundiria a ambos en un mismo concepto.
Esta tendencia, se puede vislumbrar en la derivacion
de las unidades del sistema internacional, a partir
del tiempo, y en los analisis de temperatura y color,
y otras propiedades de la materia, ya que finalmente
son caracteristicas de tiempo y espacio. Por ejemplo,
el color esta fundado en variaciones de frecuencia
luminica y la temperatura es meramente la energia
cinética de las moléculas.”®

Si la materia, en sus infinitas combinaciones,
se construye y se destruye, se recicla y vuelve a
componerse, y nunca deja de existir, el hombre
como construccion de materia tampoco deja de
existir, y por tanto ;no es el hombre inmortal en
este sentido? ‘De las cenizas a las cenizas y del polvo
al polvo'.

Hay que tomar en cuenta que pese a los esfuerzos
de Ricoeur, aun no hay un solo concepto de tiempo
unificado, sélo caracteristicas comunes entre los
diferentes conceptos.



1.3 El conocimiento contemporaneo del
tiempo

Gracias a la ciencia, la reconstruccion causal
permite conocer lo que sucede o ha sucedido
en el mundo. Conforme al desarrollo de ésta, se
han ido identificando diferentes implicaciones
temporales en nuestro universo, nuestra existencia
y conformacion como seres humanos, estas
implicaciones, se disponen en base a conceptos
para su entendimiento.

Junto con los conceptos, se establecen una serie
de convenciones sobre la objetividad temporal,
su medicion y comunicacion. Aqui, el mundo del
tiempo interior del ser humano, no juega un papel
esencial sino que permanece en un segundo plano.

La Entropia

El concepto sagital o la flecha del tiempo, como
metaféricamente se le denomina, desde un articulo
que Arthur S. Eddington (1882-1944) publicara
en 1928,'¢' se basa en el segundo principio de la
termodinamica,'® en el cual, Rudolf Clausius, sefial6
en 1865 que:

“La entropia de un sistema aislado, aumenta con
el tiempo (o, en el caso de un sistema reversible,
permanece constante)”.'®?

La entropia, la medida del desorden de un sistema,
tiende a incrementarse segtn la termodinamica. Tal
es el caso de una taza de café, que por descuido,
cae al suelo rompiéndose en cantidad de pedazos.
La taza, en un momento tal, ha propiciado en su
estructura, un desorden con dificil solucion.

Lo que plantea el principio de la termodinamica con

la entropia, es esta tendencia al desorden, ya que es
mas facil ver la taza romperse, que un evento que
contemplara la reconstitucion de los pedazos, en la
forma original de la taza.

De acuerdo con Stephen W. Hawking, cuando
dos sistemas se juntan, la entropia del sistema
combinado, es mayor que la suma de las entropias
de los sistemas individuales. '*

Para Eddington, la flecha del tiempo es
exclusivamente una propiedad de la entropia. '®

Roger Penrose cree que la gravedad mantiene la
clave de la flecha del tiempo: que existe un sesgo
intrinseco en el tiempo, cuando se llega a campos
gravitatorios. '

Hawking diferencia al menos tres flechas del tiempo
que si distinguen el pasado del futuro. Estas son:

+ la flecha termodinamica, la direccion del
tiempo en el cual el desorden aumenta;

« la flecha psicologica, la direccion del tiempo
segun la cual recordamos el pasado y no el
futuro; y

+ la flecha cosmologica, la direccion del tiempo
en la cual el universo se expande en vez de
contraerse...

La flecha psicologica es esencialmente la misma que
la flecha termodinamica, ya que.las dos sefialaran

siempre en la misma direccién. '’

Hay algunos teoricos entropicos, que a menudo
proponen la cuestion que considera ;Como se
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podria distinguir una pelicula que corre en el
orden correcto, de una pelicula que corre en
orden inverso?, la discriminacion, sélo puede darse
cuando los caracteres entropicos del mundo estan
presentes. ¢

“Debemos tomar en cuenta el hecho de que la
asociacion del orden entrépico, en relacion con el
orden del tiempo, es supuestamente solo de orden
estadistico” segun declara Skylar. '

Existe la otra cara de esta tendencia, la cual propone
llya Prigogine, donde el estudio de los sistemas
disgregadores lejanos al equilibrio, que en calidad
de sistemas abiertos, reciben energia del exterior,
exponen un esquema, que se traduce en unaumento
de organizacion o negentropia.”’® Tal suposicion
recuerda, la génesis de la vida y su evolucion.
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El tiempo convencional

Para disponer de las magnitudes temporales,
conforme a las circunstancias relativas de quienes
precisan el conocimiento del tiempo, histéricamente
se adoptan parametros que describen la magnitud
de la duracion.

En la busqueda del primer momento del tiempo, se
descartan los sucesos anteriores al big bang, ya que
no afectan significativamente al humano, dado que
es aquél fendmeno, el big bang, el que da origen a las
leyes naturales mas o menos como las conocemos
hoy en dia. Como mucho, se puede extender el
estudio a las eras geologicas del planeta, tiempo
en el que se habria de determinar la topografia
terrestre y la composicion de algunos materiales, asi
como su localizacion.

La tierra como astro, tiene un punto de partida fijado
hace unos 5500 millones de afios, momento a partir
del cual se establecen las sucesivas eras medidas en
eones.”" El registro que se tiene de la gestacion de
la vida, es de hace unos 3500 millones de afos,'”
la aparicion de los primeros hominidos hace unos 7
millones de aiios,'”® y el comienzo de la arquitectura
en el neolitico hace unos 10000 afios.

Mantener un registro del tiempo, es una practica
que se remonta mas alla de 20000 afios, cuando los
cazadores de la era glacial marcaban agujeros en
palos o huesos, posiblemente para contar los dias
entre las fases de la luna.

Fue tan solo aproximadamente hace unos 5000
afios, que los Egipcios crearon calendarios para la
siembra y otras actividades sensibles al tiempo. "7
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Mientras el dia, el mes y el afio, estan basados en
fendmenos naturales, comolaalternanciadia-noche,
las fases lunares o las estaciones, la semana es una
creacion totalmente artificial, con duraciones que
van desde los tres dias entre los chibchas peruanos,
a los dieciocho entre los mayas. La semana romana
estaba marcada por las nundinae, que recurrian cada
nueve dias, y en las cuales los agricultores venian a la
ciudad a vender sus productos.

La semana de siete dias, tiene su origen en la
cultura judia, que la tomd, como otros referentes
astronomicos, de los caldeos. Su base esta en los
7 astros moviles que habian descubierto, es decir
en los planetas. Tras la revolucion industrial, esta
semana se implanto en gran parte del mundo."”®

El dia, siendo la unidad temporal mas comprensible
y perceptible, dio paso a su correspondiente division
en horas, division que aparece en los monasterios
Benedictinos, no antes del siglo sexto,'” ésta, tenia
por objeto organizar los momentos de oracion y

demas actividades cotidianas.

El invento del reloj, tiene lugar en el siglo XIl y los
primeros relojes que operaron en Europa, obra de
Verge y Foliot, comenzaron a usarse en monasterios
y catedrales en el siglo catorce.””

El crondometro es obra de John Harrison y se
desarrolla en 1761."7

En 1875, diecisiete paises firman la convencion
del metro, credndose la oficina internacional de

pesos y medidas. Tras esta convencion, se sustituyo
la definicion pendular del ‘segundo’, de la Royal
Society de Londres, por aquella que determinaba a
un segundo, como la fraccioén 1/86 400 del dia solar
medio."”

En 1878, el ingeniero jefe del gobierno canadiense,
Sandford Fleming, propuso la divisién horaria para
toda la superficie terrestre, dividiéndola en 24 zonas
de quince grados de longitud, a contar de Este a
Oeste, a partir del meridiano de Greenwich.

Este sistema fue introducido por las grandes
compafias ferroviarias en Estados Unidos, el 18 de
noviembre de 1883, adoptandose por los demas
paises, en los afos siguientes.” Desde 1880, el
criterio de unificacion lo ofrecieron los relojes de
las estaciones de ferrocarril, que eran eléctricos y
estaban sincronizados en todas las redes.™'

En 1956, el Comité Internacional de Pesos y Medidas,
elaboré una nueva definicion del ‘segundo” “El
segundo, es la fraccién 1/31 556 925.9747 del afio
tropico para 1900, enero 0 a las 12h TE™®? Esta se
modifico de nueva cuenta en 1967, definiendo
ahora el ‘segundo’, como la duracién de 9 192 631
770 periodos de la radiacion, correspondiente a la
transicion entre los dos niveles hiperfinos, del estado
fundamental del atomo de cesio-133'® Al aumentar
la precision de la definicion de esta unidad, se le
alejo también de la percepcion humana. Por tanto,
a pesar del cambio en la convencion, nuestra
percepcion de lo que es un segundo, se mantiene
sin perturbaciones aparentes.
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fig 1.6. Diagrama com-
parativo de magnitudes
temporales significativas
La longitud de las lineas equi-
vale al nimero de afios.

a formacidn de la tierra
hace 5500 m. de afios

b gestacion de la vida
hace 3500 m.de afios

¢ primeros hominidos
hace 7 millones de afios

d comienzo de la arquitec-
tura hace 10 000 afios

175 Castro(2002),p 231
176 Turetzky(1998),p 68
177 lbid.

178 Castro(2002),p 236-
237

179 lbid.p 238

180 Ibid.

181 lbid.

182 lbid.p 239

183 Ibid.p 18



184 Gibbs(2006),p 58
185 |Ibid.

186 Stixlbid.p 5

187 Davieslbid.p 8

188 C/A: Cédigo de
Adquisicion Aproximativa
(Coarse / Acquisition
code)

Tres de las otras seis unidades basicas — el metro,
lumen y amperio - estan definidas en términos del
segundo. " Existe una tendencia a definir las demas
unidades del SI, en base al ‘segundo) ya que tiene
una precision, por lo menos, mil veces mayor que
cualquier unidad fundamental.'®

En 2001 un equipo de Franceses y Holandeses,
marcaron un nuevo record en la subdivision del
segundo, reportando que la luz estroboscopica
de un laser, ha emitido pulsaciones que duran 250
attosegundos — esto es, 250 billonésimas partes de
una millonésima de segundo.™®

Muchos fisicos opinan que en la escala mas
minuscula de tamaiio y duracion, el espacio y el
tiempo pierden sus diferencias.’

Las magnitudes de tiempo, se expresan a partir de
la unidad del sistema internacional de medidas,
se anotan en seguida con ejemplos significativos
para la comprensiéon humana. De menor a mayor
magnitud estas son:

+ un attosegundo: Aproximadamente un
segundo x 10", lo cual se cree que es la duracion
mas corta posible,

« un femtosegundo: Es una 1/200 parte de lo
que le toma a la retina, el proceso que permite la
vision,

+ un picosegundo: El promedio de vida de
un enlace de hidrégeno, entre moléculas de
agua a una temperatura ambiente, es de tres
picosegundos.
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« un nanosegundo: Es, entre la mitad y la cuarta
parte de lo que tarda un microprocesador dentro
de un ordenador personal, para ejecutar una sola
instruccion,

« un microsegundo: Es lo que dura
aproximadamente, el flash de una luz
estroboscopica comercial, de alta velocidad,

« un milisegundo: Es lo que tarda en repetir
el codigo de la seiial GPS C/A,"® aquella que
siempre ha estado a disposicion publica.

« una décima de segundo: Es la duracion de ‘en
un parpadear de ojos”. El oido humano necesita
esta cantidad de tiempo, para discriminar un eco
de un sonido original,

« un segundo: El pulso del corazén de una
persona sana, tiene esta duracion,

« un minuto: (60 segundos), El tiempo en que
una persona promedio, puede hablar cerca de
150 palabras o leer cerca de 250 palabras,

« una hora: (3600 segundos): La mitad de
tiempo que tarda el hormigén en fraguar.

« un dia: (86 400 segundos), El hormigon tarda
en alcanzar la mitad de su resistencia, después

de fraguar entre 24 y 48 horas, es decir uno o

dos dias; para los humanos, este quizas sea el
tiempo mas natural de todos, es la duracion de la
rotacion de la Tierra, la cual esta cuantificada mas
especificamente, en 23 horas, 56 minutos y 4.1
segundos.



« un mes: (30 dias): El hormigon, tarda en alcanzar
su maxima dureza, tras secar 28 dias, tiempo que
dura el periodo lunar, mismo en el que se basa
originalmente el mes.

« un ano: El premio Pritzker, maximo galardén de
la arquitectura, se entrega cada afo. Es el tiempo
que tarda la Tierra en recorrer su circuito alrededor
del sol, y gira alrededor de su propio eje, 365.26
veces. El nivel medio del océano se eleva entre
uno y 2.5 milimetros, y es también el tiempo que
tardan las corrientes oceanicas en circunnavegar el
globo.

« un siglo: El arquitecto Oscar Niemeyer que aun
ejerce la praxis arquitectonica, cumplié 100 afios
el 15 de diciembre del 2007.El templo expiatorio
de la Sagrada Familia en Barcelona, lleva mas de
un siglo construyéndose, Gaudi tomo el encargo
en el afo 1883. La generacion del babyboom™ de
la posguerra tiene una posibilidad de veintiséis de
vivir cien anos.

« un milenio: Alrededor del afio 1000 EC, la
cultura maya consolidé a Chichén Itza, como
el principal centro de poder, ahora, un milenio
después, ha sido elegida como una de las siete
nuevas maravillas del mundo. También es mas o
menos el tiempo, que durd el imperio mas longevo
de la historia, el Imperio Bizantino.

+ un millon de ainos: Hace entre 5y 10 millones
de afos, que el primate ancestro de los seres
humanos, se separ6 de la linea evolutiva de los
chimpancés.

« un millardo o mil millones de afos (10°) o
eon: El sistema solar ha dado 4 vueltas alrededor
del centro de la galaxia en ese tiempo

Dado que el universo tiene entre 12 y 14 millardos
(mil millones de afos), las unidades mas alla de un
millardo de afios no se usan a menudo.™

El tiempo humano

Conforme a nuestra capacidad perceptiva, una de
las magnitudes de duracion que mas nos concierne,
es la fraccion minima de duracion perceptible, esta
es de 1/18 de segundo (55 milisegundos). Las 18
vibraciones/segundo en el aire, se oyen como una
cosa nueva, generando el tono o nota musical mas
grave que la especie humana puede percibir.”"

Los estudios que Stephen M. Rao ha hecho con
imagenes de resonancia magnética funcional fMRI
(por sus siglas en inglés), han sefialado las partes del
cerebro, que se utilizan en las etapas involucradas en
la percepcion, memoria y pensamiento consciente.

El mecanismo temporizador o reloj de intervalos,
consiste en un bucle de sefales eléctricasy liberacion
de sustancias, este comienza en la corteza cerebral,
donde un conjunto de células nerviosas que
emiten sefales a diferentes ritmos, se sincronizan
y envian una sefal de inicio del intervalo al cuerpo
estriado, provocando que la sustancia negra,
suelte un flujo de dopamina, que permitira dar
seguimiento, a la totalidad de los patrones de los
impulsos provenientes de las células, justo después
de abandonar sus patrones independientes. Dada
la sincronizacion de estas células, los patrones
subsiguientes se mantendran uniformes, hasta llegar
a un patron que corresponda a un lapso conocido.
En este momento, el cuerpo estriado envia una sefial
de alto, via el talamo, a otras partes de la corteza
relacionadas con la toma de decisiones.”? Funciona
como un temporizador entre cualquier decision
que se toma.
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Si Warren Meck esta en lo cierto y la descarga de
dopamina, juega un papel importante en generar
un marco para el intervalo de tiempo, entonces las
enfermedades y las drogas que afectan los niveles
de dopamina, deberian también interrumpir este
bucle.™

A los enfermos que no se les ha tratado el mal de
Parkinson, por ejemplo, liberan menos dopamina
en el cuerpo estriado, y sus relojes corren mas
lentamente. La marihuana también reduce la
disponibilidad de la dopamina y ralentiza el
tiempo. Estimulantes tales como la cocaina y la
metanfetamina, incrementan la disponibilidad de
dopamina que hacen que el reloj de intervalos se
acelere, de manera que parezca que el tiempo se
expande. La adrenalina y otras hormonas del estrés,
hacen que este reloj también se acelere, razon por
la cual, un segundo se puede sentir como una hora
durante situaciones desagradables.

Estados de concentracion profunda o emociones
extremas, pueden inundar el sistema o saltarselo
todo por completo, en tales casos, el tiempo puede
parecer que se mantiene estatico o simplemente no
existir en absoluto. "

El reloj de intervalo también se puede entrenar
para lograr mayor precision, musicos y atletas,
saben que la practica perfecciona la coordinacion
del tiempo; cualquier persona puede ayudarse de
trucos tales como el conteo cronométrico (“uno
‘v’ dos ‘y’ tres...”) para compensar con los déficits
del mecanismo, Rao prohibe en su estudio, que
los sujetos cuenten, es porque esto puede activar
centros cerebrales relacionados con el lenguaje,
asi como de coordinacion temporal. Dice que es
notable cuando la gente cuenta, ya que se nota la
diferencia, y se expone inmediatamente la trampa
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“El efecto es tan dramatico que podemos decir si
estan conjeturando, ya sea contando o en base a la
coordinacion temporal, solo con saber la precision
de sus respuestas.” '

Afortunadamente, ademas del reloj de intervalos,
el hombre cuenta con un mecanismo temporal
mas riguroso que repica a intervalos de 24 horas.
El reloj circadiano - del Latin circa (cerca) y diem
(dia) — que sincroniza nuestro cuerpo con los ciclos
de luz natural y oscuridad, causados por la rotacion
terrestre. Estos ciclos, ayudan a programar los
habitos diarios de suefio por la noche y levantarse
por la mafnana. La presion de la sangre comienza
a inundar el torrente entre las 6:00 y las 7:00. La
secrecion de la hormona cortisol, es entre 10 y 20
veces mayor, en la maifana que en la noche. Se
suprimen el deseo de orinar y los movimientos del
tracto intestinal, para ser retomados por la mafana.
El mecanismo circadiano es mas como un reloj,
que como un crondémetro, ya que funciona sin la
necesidad de un estimulo del entorno externo.

El mecanismo circadiano, mantiene una serie
de actividades metabodlicas que se manifiestan
fisicamente de acuerdo con el siguiente esquema.

Los neurdlogos han progresado en entender como
la luz del dia calibra el reloj. Hay dos paquetes de
10 000 nervios en el hipotalamo del cerebro, que
se consideran desde hace algiin tiempo, como el
centro operativo de este reloj. Décadas de estudios
con animales, han demostrado que estos centros,
cada uno llamado nucleo supraquiasmatico
(NSQ), conducen diariamente las fluctuaciones en
la presion sanguinea, la temperatura del cuerpo,
los niveles de actividad y alerta. El NSQ también
le dice a la glandula pineal del cerebro, cuando



Medianoche 24:00 h

Movimientos intestinales 22:30 h
suprimidos

Comienza la secresion de 21:00 h
Melatonina

Mayor temperature corporal 19:00 h

Mayor presion sanguinea 18:30 h

18:00 h

Mejor eficiencia 17:00 h
cardiovascular y fuerza
muscular

Mejor tiempo de reaccion 15:30 h

Mejor coordinacidn 14:30 h

liberar melatonina, la cual promueve el suefio en los
humanos, y entonces ésta se secreta.'®

Con el Jet Lag el reloj de intervalos, como un
cronémetro, se puede restituir en un instante, a
diferencia de los ritmos circadianos, que toman
dias, y a veces semanas en ajustarse a un cambio
repentino, en la duracion del dia o zona horaria.
Un horario nuevo de luz natural, lentamente ira
recalibrando el reloj del NSQ. Mientras que los otros
relojes, puede que no sigan su pauta. Con el Jet Lag,
el cuerpo no sufre sélo un retraso; sino que sufre
retraso en una docena de diferentes ritmos. "’

El desencuentro entre la duracion del dia y la vida
diaria, podrian explicar el sindrome conocido

2:00 h

4:30 h

6:00 h
6:45 h

7:30h

10:00 h
12:00 h

como trastorno afectivo estacional (SAD en
inglés) o depresion invernal. En los Estados Unidos,
aflige a uno de cada veinte adultos, con sintomas
depresivos, tales como aumento de peso, apatia y
fatiga entre octubre y marzo. La condicion, es diez
veces mas comun en el Norte que en el Sur. Aunque
el SAD tiene lugar en ciertas temporadas, algunos
expertos sospechan que es en realidad un problema
circadiano.”®

Los seres humanos, se encuentran entre las criaturas
menos sensibles al cambio estacional, el SAD, no
se compara en nada con los ciclos anuales por los
que pasan otros animales: como la hibernacion,
migracion, muda de piel o pelo, y especialmente el
apareamiento, el metronomo maestro que marca
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Sueio profundo
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Agudo estado de alerta

Mediodia

fig. 1.7 Reloj Circadiano
humano. Inspirado en

The Body Clock Guide to
Better Health, por Michael
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Lamberg, Henry Holt y
Compaiiia, 2000
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la pauta a todos los otros ciclos estacionales. Es
posible que estos ciclos, puedan también regularse
por el reloj circadiano, el cual esta equipado para
mantener el registro de la duracion de los dias y
las noches. La oscuridad, tal como la detecta el
NSQ y la glandula pineal, prolongan las sefales de
melatonina en las noches largas de invierno y las
reduce en verano.'’

Si los ritmos estacionales son tan robustos en otros
animales, y si los humanos tienen el equipo para
expresarlos, ;Cémo fue que los perdi6 el hombre?
Menaker cuestiona si realmente alguna vez los
tuvo, dado que éste, el ser humano, evolucion6 en
los tropicos. El punto que hace Menaker, es que
muchos animales tropicales, incluido originalmente
el hombre, no exhiben patrones dramaticos de
conducta anual. No los necesitan, ya que las
estaciones en si, varian muy poco.?®

Ademas de los otros dos relojes bioldgicos, existe
otro reloj interior que rige la maxima duracion
posible de los seres humanos. Es aquel que
predispone nuestra esperanza de vida. Este reloj
genético, rige la maxima division celular, o mitosis
posible, estd compuesto por las terminaciones
genéticas de los cromosomas, llamados telomeros.
Los telomeros estan hechos del mismo material
que los genes: ADN (acido desoxirribonucleico).
Consisten en miles de repeticiones de secuencias de
ADN con base en seis, estos no codifican ninguna
proteina conocida. Cada vez que una célula se
divide, se pierden bastas cantidades de telémeros.
Los telémeros de los embriones humanos jovenes,
poseen entre 18 000 y 20 000 bases de longitud.
Los bidlogos sospechan que las células se vuelven
seniles, cuando los teldmeros se reducen por debajo
de una longitud en particular,®' esta pérdida, puede
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constituir una posible defensa natural, en contra
de los crecimientos anormales. La incapacidad
de la regeneracion de ciertos tejidos, conlleva a la
disfuncion de algunos procesos del organismo, que
tarde o temprano conducen a la muerte. He ahi el
papel radical de los telomeros.

Por otra parte, el ‘tiempo mental’ tiene que ver con
la forma en la que se experimenta el paso del tiempo
y como se organiza la cronologia.?®

Las lesiones del hipocampo previenen la creacion
de nuevas memorias.

La habilidad natural para conformar nuevas
memorias, es una parte indispensable de la
construccion del sentido de la propia cronologia.
Se construye la propia linea de tiempo, evento
tras evento, y se conectan los acontecimientos
personales, con aquellos que ocurren alrededor.

Cuando el hipocampo esta afectado, los enfermos se
vuelven incapaces de retener la memoria factica, por
mas de un minuto. Los afligidos de esta forma, se dice
que tienen amnesia de grado anterior. Las memorias
que el hipocampo ayuda a crear, asombrosamente
no se almacenan en el hipocampo, sino que se
distribuyen en redes neurales, que se localizan en
porciones de la corteza cerebral (incluyendo el
I6bulo temporal) en relacion con el material que se
registra: areas dedicadas a las impresiones visuales,
los sonidos, la informacion tactil y demas. Estas
redes se deben activar tanto para descargar, como
para recuperar la memoria; cuando se les destruye,
los enfermos no pueden recuperar la memoria a
largo plazo, una condicion conocida como amnesia
retrograda. Las memorias que mas se pierden en la
amnesia retrograda, son precisamente aquellas que
tienen un sello temporal impreso: recolecciones



de eventos Unicos, que sucedieron en un contexto
particular, en una ocasion particular. Por ejemplo, la
memoria de la boda de uno mismo, posee un sello
temporal. 2

Solo se sabe que tanto la memoria factica, como la
memoriaderelaciones temporalesy espaciales, estan
involucradas en esos hechos con sello temporal. 2

El sello del tiempo y la rememoracion, son procesos
que se pueden separar. Mas interesante, es el
resultado que indica que el cerebro basal anterior,
puede ser critico para ayudar a establecer el
contexto, que permite ubicar las memorias en la
época correcta.’®

En cuanto al flujo en el tiempo psicoldgico,
las relaciones antes/después, no tienen una
dependencia exclusiva de la secuencia real de los
estimulos,?® ya que se tiene la capacidad de generar
secuencias causales hipotéticas.

Roger Penrose de la Universidad de Oxford, mantiene
que el estado consciente — incluyendo la impresion
del flujo temporal — podria estar relacionado a los
procesos cuanticos del cerebro.”” Robert Ornstein
atribuye la experiencia del tiempo, a la cantidad
de informacion almacenada en un determinado
intervalo. 2

1.4 La expresion del tiempo

De acuerdo con la predisposicion de la capacidad
fisica de procesar el tiempo, la mente, admite un
cierto potencial de retencion, mismo que ha de
articularse con la posibilidad expresiva, dentro de
los limites de la complejidad del lenguaje en el que
se expresa. El lenguaje a su vez, se construye a partir

de un proceso de retroalimentacion, fundado en la
experiencia, la reflexion, la comunicacion, y sobre
todo la necesidad.

Benjamin Lee Whorf, en su articulo Un Modelo
Indio-Americano del Universo, descubre que el
lenguaje de los indios Hopi de América no contiene
palabras, formas gramaticales, construcciones o
expresiones que se refieran directamente a lo que se
llama tiempo, ni al pasado, presente y futuro, ni al
perdurar o transcurrir.2%®

Lévi-Strauss en su Antropologia estructural, al
estudiar las concepciones del tiempo entre los indios
de América, deline6 cuatro categorias temporales
diferentes en una sola cultura:

1. tiempo progresivo, irreversible, compuesto
de secuencias, analogo al tiempo lineal; t,

2. tiempo estatico, reversible, en el que
términos idénticos se repiten en la sucesion
de las generaciones; esta calidad de repeticion,
neutraliza el tiempo que se vacia; t,

3. tiempo ondulatorio, ciclico, reversible,
caracterizado por la alternancia continua de dos
términos (dia y noche) y t,

4. tiempo circular, anular, cerrado, en el que
los términos que se siguen son mas de dos (las
estaciones) t,

Ni el castellano, ni las demas lenguas romances
parecen haber distinguido por medios léxicos, entre
la idea de tiempo atmosférico o meteorolégico, y la
del tiempo cronolégico, que lenguas sajonas como
el inglés (weather/time) y el aleman (Wetter/Zeit)
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distinguen perfectamente, a pesar de que el latin,
distinguia entre tempus y tempesta (a veces caelum,
aer, dies, serenitas y sudum) y el griego antiguo
entre cronos, ora y kairos. La excepcion a esta no-
distincion, ocurre en el Sobreselvano, o Romanche
nativo de Suiza, que a pesar de ser lengua romance,
distingue entre ‘aura’ para el tiempo meteoroldgico
y ‘peda’ para el tiempo como flujo.?™

Los Pueblos primitivos, indicaban la duracion
del tiempo, utilizando medios derivados de sus
quehaceres diarios:la coccion del arroz (media hora),
el tiempo en que se puede cocinar un pufado de
vegetales (una hora). Estas expresiones subsisten en
expresiones tales como “en menos de lo que canta

UG

un gallo”, “en un Credo”, etc.?"



1.5 El tiempo social y cultural

En cuanto a las tradiciones, puede observarse que
las Unicas fiestas nuevas que prosperan, son las
que sustituyen a las fiestas antiguas.?? Es gracias a
la suplantacion, que en conformidad con los ritos
paganos, se mantiene estable a pesar del cambio
de la ideologia de fondo. Por esto fue tan exitosa la
conquista de Alejandro Magno, el imperio Romano
y el Cristianismo, ya que incluian elementos locales
en la nueva forma de ser y pensar impuesta.

“Laasociacioneinterrelacion delosacontecimientos,
es para nosotros, lo mas importante’?® segun
menciona Sigfried Giedion, ya que de aqui,
evoluciona el quehacer de la cultura y por tanto el

de la arquitectura.

La forma en que se expone el resultado de este
intercambio, se da gracias a la memoria segunda o
rememoracion, expresa a través de un relato, “que
podra estar sustentado por el lenguaje articulado,
oral o escrito, por laimagen, fija o movil, por el gesto
y por la mezcla ordenada de todas estas sustancias”
214 seglin Roland Barthes.

Cada cultura, tiene mecanismos propios y comunes
con otras culturas, con estos, expresa la complejidad
entre el tiempo propio y el tiempo comun, lo que
Ricoeur distingue, como relacion entre tiempo del
mundo y tiempo vivido, o con otro matiz, tiempo

El reloj y el calendario, son referentes planos que
quedan a expensas de lo narrado, que cuentan
con su propia cronologia que no es numérica sino
diegética. >

Uno debe conocer el sistema temporal de la cultura,
para reconocer en qué punto las apologias han de
terminar, la tolerancia, el ritmo y la expectativa
tienen una diferente magnitud temporal en cada
cultura. Diferentes culturas ubican simplemente
diferentes valores, en las mismas unidades de
tiempo.?'®

En A Geography of Time, publicada en 1997, Levine,
describe como clasificé a los paises, usando tres
medidas: la velocidad del caminar en las aceras
urbanas, cuan rapido podian resolver, los encargados
de correos, la peticion de un sello o estampilla
comun, y la precision de los relojes publicos. Basado
en estas variables, concluyd que los cinco paises
mas rapidos, son Suiza, Irlanda, Alemania, Japén
e Italia, los cinco mas lentos son Siria, El Salvador,
Brasil, Indonesia y México. Los Estados Unidos, con
el puesto dieciséis se ubican cerca de la mitad.?"”

Existen otras perspectivas sociales del tiempo, tales
como, la idea de que es aceptable que una persona
mas poderosa, mantenga a la espera a alguien
de menor estatus, aqui encontramos escindidas
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c6smico y tiempo fenomenologico. Por ejemplo; en
Sicilia se emplea una formula cuando se quiere dar
un gran avance, o indicar un intervalo de meses o
afos “lu cuntu nun metti tempu” (el cuento no lleva

las diferencias culturales entre paises, y parecen
encontrarse universalmente?® ya que este tipo de
comportamiento se ejercita por todos los paises.

tiempo). La nocioén capital (%el tlempo,' puede apreciarse de 216 Ezzell(2006),p 44
acuerdo con una formula derivada por lan Walker, 517 |piq.
de la Universdad de Warwick, tres minutos de 218 Ibid.
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lavarse los dientes se traduce al equivalente de 45
centavos de dolar, la compensacion (después de las
retenciones por impuestos y seguridad social) a la
que un Britanico promedio renuncia al hacer otra
cosaademasde trabajar. De igual manera media hora
de lavar un coche a mano se traduce en $4.50.2' Si
todo lo que hiciéramos por nosotros, representara
algun tipo de trabajo remunerado, habriamos de
ganar haciendo todos lo mismo, la remuneracion
real, en cambio, parece destinada a justo aquello que
hacemos diferente entre unos y otros, es por esto
que las labores mundanas, o destinadas a nuestra
persona no suelen recibir retribucion.

En su libro: Faster: The Acceleration of Just About
Everything, James Gleick hace notar que antes de
que la mensajeria Federal Express nos fuera familiar
en los afios 1980, el intercambio de documentos
de negocios no solia requerir un empaque para su
envio “garantizado de la noche a la mafana”* Esto
denota la tendencia a generar objetos de necesidad,
que realmente no necesitamos, las necesidades han
trascendido, ya no son de exclusivo origen humano
entantoaserbioldgico,sinodeunsersocial. Estosson
mecanismos que imitan a las necesidades biolodgicas,
seduciendo la voluntad del hombre, habitualmente
con fines propagandisticos y mercadologicos. Estas
nuevas necesidades, se acogen por gente cada vez
mas distante de la fuente.

Al notar esta tendencia, Swatch, la marca de relojes,
fue tan lejos, como para tratar de abolir, las fronteras
temporales que separan un lugar de otro, creando
un estandar, para sincronizar el tiempo de Internet,
eliminando las zonas horarias y dividiendo el dia en
1000 incrementos, que son los mismos, en cualquier
lugar del globo. El ajuste inicial esta formulado en
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relacion con el meridiano de Biel, Suiza, donde la
Swatch tiene su sede principal. '

“" . ’ . . . .
El reloj mecanico hizo posible, para bien o para
mal, una civilizacion atenta al paso del tiempo, a la

productividad y al desempefio.”*

Dummett, acusa que el Gnico uso inteligible del
futuro, es el de expresar tendencias presentes.??* Este
futuro ‘atil, expresa la direccion que ha de tomar
cada linea causal, trabaja a manera de brujula del
porvenir, y es accionado por lo que N. Elias concibe,
como quinta dimension de la experiencia humana.
Este autor menciona que esta dimension, la de la
cultura humana, esta constituida por los hombres,
que perciben y elaboran el devenir en el espacio y en
el tiempo, puede hacer visible el caracter simbolico
de las otras cuatro dimensiones, en cuanto a medios
de orientacion para los hombres.?*



1.6 La adopcion de una nueva filosofia en

las artes

El arte siempre se ha enriquecido del tiempo, su
expresion representa en mayor o menor medida la
memoria de los eventos o personajes del pasado,
tiene la cualidad de recordar, aunque también
se plantea posibilidades en el futuro, con eventos
por suceder o personajes por venir, apunta una
tendencia especulativa.

Durante el siglo XIX, el arte habria de sufrir una
seria reforma. Gracias al desarrollo de la fotografia
y su perfeccionamiento, el realismo de las artes
plasticas, encuentra inutilizada su funcion, ya
que ahora la fotografia, ademas prescindir de las
técnicas de pintura académicas, diluye la necesidad
de un intérprete y termina por extraer la realidad tal
cual es, con todo detalle (ya que es una impresién
de esta). El desarrollo de la fotografia, ademas,
economiza y agiliza los medios de representacion
conforme evoluciona.

El mundo de las artes, y mas en particular la pintura,
ve la necesidad imperante de buscar otros medios
de expresion que la validen, ya que “...el arte se ha
escapado del reino de la ‘apariencia bella, que era
tenido hasta ahora como el Unico en donde podia

prosperar”** segin menciona Benjamin.

En respuesta a este arrebato, los artistas apuestan
por la evolucion, ya no con la técnica, sino con el
pensamiento, la busqueda por generar sentimientos
como hicieran las grandes pinturas del romanticismo
francés, debia ahora ser intencional y estar
claramente expresa en la obra, ya que la fotografia
también extraia algiin sentimiento al espectador.
Ahora con el impresionismo, la expresion dirigida

por parte del autor, empezaba a desprenderse del
campo competitivo del realismo, donde la fotografia
ya tenia la batalla ganada.

Con el impresionismo, se asoman los primeros
indicios de una reflexion sobre el pensamiento de
los recursos temporales del presente, en cuanto
a medios artisticos, expandiendo una onda de
contagio a las demas artes, al replantear la expresion,
mas alla del virtuosismo técnico, enriquecida ahora,
por lareflexion mental y la exposicion intencional de
aquello cuanto sucede, ante los ojos y personalidad
del autor.

La contribucion de Minkowski, marca el punto sin
retorno de las artes, ésta, habria de adoptar tal forma
de pensamiento, donde hay que tener en cuenta,
ademas de las tres denominadas dimensiones
espaciales, el tiempo.

Este pensamiento tetradimensional, ya encontraba
uno de los primeros ecos, en la declaracion del
poeta Filippo Marinetti expresar: “Afirmamos que la
magnificencia del mundo, ha venido a enriquecerse
con una nueva belleza: la belleza de la velocidad”**
De manera que a las tres dimensiones del
Renacimiento, que habian permanecido como
caracteres fundamentales, a través de tantos siglos,
se anadid una cuarta, el tiempo. El poeta Guillaume
Apollinaire fue el primero en reconocer y revelar
esta transformacion en torno a 1911.2

En la pintura existen algunos antecedentes historicos
a este tipo de abstraccion del movimiento y la
velocidad, casos aislados, que no solian contribuir
con el consiguiente estilo o forma de pensar de sus
creadores. Un primer caso, puede observarse con
una imagen en bajo relieve, en el interior de Abu-
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fig. 1.9 Ramsés Il en carro de batalla en pose guerrera, interior del
pronaos del templo de Ramsés Il en Abu-Simbel (detalle, c. 1264 aC)

Dl

7 e WIS 2R

fig. 1.10 Grabado de Rembrandt de, ‘La cama francesa),
Rijksmuseum,(detalle, 1646).
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Simbel en el bajo Egipto, donde Ramsés Il, montado
en un carro de batalla, presenta mas de dos brazos
en sefal de lucha, escenificando el dinamismo del
tiro con arco. Otro caso es el de un grabado de
Rembrandyt, ‘la cama francesa), donde éste, incorpora
con la misma idea, a una mujer tendida en una cama
con mas dos brazos, con tal de representar mas
fielmente la accion. William Turner hace algunas
representaciones, que con el movimiento de
transportes tales como trenes o barcos, describen
de forma abstracta la impresion de la velocidad, en
la observacion durante el trayecto.??®

Mas tarde, ya con plena intencion, el pintor de origen
checo FrantiSek Kupka, explota esta posibilidad de
representacion, con Plans par couleurs (1910-1911)
y el francés Marcel Duchamp con Nu descendent
les escaliers (1912). Estos autores confeccionan
imagenes, donde claramente se abstraian las cuatro
dimensiones, de manera que incluyen diferentes
momentos de las acciones del objetivo, en sus
respectivas pinturas. Tanto el movimiento del brazo
en la obra de Kupka, como el descenso del desnudo
por la escalera de Duchamp, ilustran el movimiento
de aquello que se esta pintando.

En Kupka y Duchamp, este tipo de representacion, al
serintencional, se ajustaaunaformade pensamiento
que de ninguna manera es accidental.

En 1912, en el “Segundo Manifiesto Técnico de la
PinturaFuturista’,losintegrantesdeestemovimiento,
postulan su principal descubrimiento, “los objetos
en movimiento se multiplican y se desfiguran, del
mismo modo que lo hacen las vibraciones”. La obra
de la pintura, escultura y arquitectura futurista, se
basa en la representacion del movimiento y en sus
consecuencias: interpenetracion y simultaneidad.””



fig. 1.11 Rain-Steam-Speed
William Turner (1844)
National Gallery, Londres

fig. 1.12 Frantisek Kupka con Plans par couleurs,
Centre George Pompidou, Paris
(1910-1911)

fig. 1.13 Marcel Duchamp
Nu descendant les escaliers,
Philadelphia Museum of Art (1912)
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Umberto Boccioni, en ejercicio fiel de este
credo, representa las cuatro dimensiones en
pintura y escultura, a manera de una variedad de
movimientos congelados en diferentes posturas, tal
es el caso de su Forme uniche della continuita nello
spazio. La escultura de Boccioni, experimenta con la
posibilidad de comunicar diferentes momentos del
movimiento de un objetivo tal. La abstraccion de
sus esculturas, puede entenderse como un dialogo
entre lo que el objetivo representado, tuvo por hacer
en diferentes momentos, con respecto a lo que un
observador perciba en otros, en ejercicio de una
inspeccion dinamica de la escultura. La escultura
de Boccioni experimenta con este pensamiento
tetradimensional y aporta, a diferencia de la pintura,
una representacion tridimensional de la abstraccion
de las cuatro dimensiones, permitiéndose destinar,
una postura especifica de la representacion, a
un momento particular de su movimiento, en
correspondencia con cada angulo de observacion
especifico.

La arquitectura en la corriente futurista, planteada
principalmente por Antonio Sant’Elia, nunca deja
el papel, permanece en calidad de representacion,
aunque de igual manera, admite la velocidad y
la simultaneidad como valores determinantes. El
futurismo italiano es un ejemplo de la adopcion
de esta filosofia, donde la realidad de la existencia
pura, es que no hay espacio sin tiempo, ni tiempo sin
espacio, ya que estan disueltos el uno en el otro*’.

El arte, ahora distinguia aspectos a explotar de la
inmanencia, mas alla de la recurrente trascendencia.
Finalmente asi, el presente, se sumo al pasado y al
futuro en la expresion del arte.
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1.7 Las dimensiones en la arquitectura

Las dimensiones que rigen la arquitectura de
forma convencional, son histéricamente admitidas
como espaciales, ya que la principal dificultad
del arquitecto en el proceso proyectual, habia de
ser la conformacion geométrica, pero, ;qué es
exactamente lo que se entiende por dimension?

MacBeath expone que una dimension, debe
entenderse en términos de ‘cortes’. ' Al cortar
una linea en un punto, se divide un continuo en dos
continuos, de modo que hay una forma de cortar,
sin la necesidad de alterar la esencia de la linea, sin
alterar la calidad de continuo, esa es entonces una
dimension. Un mecanismo irreductible de division.

Turetzky seiiala que ‘dentro, ‘fuera’ y ‘contener’
son metaforas espaciales, que nos guian
equivocadamente al entendimiento del tiempo.?*?
Dentro y fuera, son meras posiciones con referencia
a un limite. Contener, es también una relacion
posicional determinada por un contenedor y un
contenido. El ‘interior’ de la arquitectura, no denota
una dimension extra-espacial, ya que ésta puede
ser determinada, por el sistema de coordenadas
convencional, de X, 'y’ y ‘Z. Es el tiempo, el que
marcando una serie de momentos diferentes en un
sistema geomeétrico, el encargado de otorgar una
dimension extra-geométrica. Dado que este, puede
diferenciar entre dos momentos diferentes de una
misma geometria, condicion imposible de expresar
con las dimensiones espaciales.

Aulis Blomstedt, el arquitecto finlandés, sostiene
que la evolucion de la forma en la arquitectura, no
terminaraconeldisefio tridimensional.“Observamos
evidencia mas alla de las tres dimensiones, en el

proceso de disefio de un entorno que se ve como un
campo, en el cual los cambios tienen lugar también
en la dimension del tiempo”.*

El espacio tridimensional del Renacimiento, es el
espacio de la geometria euclidiana. Pero en torno al
1830, fue creada una nueva geometria, que diferia
de aquella de Euclides, por suempleo de mas de tres
dimensiones.”*

Proyectar ~ puramente en los  términos
bidimensionales del tablero de dibujo — el método
del siglo transcurrido — no es suficiente, y ni
siquiera lo es la proyeccion tridimensional de los
barrocos.”*

Giedion ademas agrega que “la arquitectura no es
solo estructura geométrica.”>*

Charles Jencks, nos plantea la siguiente pregunta en
el seno del conflicto de interpretacion dimensional:
“;como puede uno introducir la cuestion del tiempo
en la arquitectura, siendo esta tradicionalmente
pensada como arte del espacio?”*’

Aun cuando la arquitectura se pretenda como una
disciplina meramente espacial, si espacio y tiempo
son indisolubles, y estas dimensiones son inherentes
a todo cuanto existe, la arquitectura por tanto, no
podria ser sino una disciplina espacio-temporal.

Si la arquitectura es tradicionalmente pensada
como un arte del espacio, es la vision la que carece
entonces, de la sensibilidad temporal que la
podria determinar, mas bien como una disciplina
‘tradicionalmente pensada, como arte del tiempo y
espacio’.
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La tendencia hacia el pensamiento espacial, parecia
estar determinada por nuestra capacidad humana
de percepcion, ya que estamos mejor dotados para
percibir el aspecto espacial de la materia, a través
de los cinco sentidos, mientras que el aspecto
temporal, depende de la memoria, que puede estar
distorsionada, dada la pobreza de evidencias que
advierte.

Sin tiempo y sin espacio, no podemos concebir la
arquitectura, entonces ;como es posible introducir
el tiempo en algo que ya consta de tiempo?. Los
dos segmentos del cuestionamiento propuesto por
Jencks contemplan una crisis. Si la arquitectura es
tradicionalmente pensada como arte del espacio,
:Qué injerencia tiene la cuestion del tiempo en
ésta? O mas grave aun ;Qué cabida pudiera tener
el tiempo en un arte del espacio? La arquitectura
no puede ser solo un arte del espacio y por tanto,
el tiempo si que tiene cabida en su estudio, la
ausencia de tiempo que acusa Jencks, reside en la
poca conciencia temporal que de esta se tiene en
su concepcion. Para soslayar esta complicacion,
se ha de distinguir lo temporal de lo espacial en
la arquitectura, para luego poder plantear en el
proceso productivo, las directrices temporales,
ademas de las espaciales, y asi resolver que no es
Unicamente una disciplina espacial o temporal, sino
una amalgama de ambas.

Hayque pensareltiempoentérminosdearquitectura
y la arquitectura en términos de tiempo, sino se
trabaja pensando en el tiempo con el espacio,
la arquitectura producto de esta falta, seria una
construccion geomeétrica, inmovil, intrascendente,
inintencionada e incluso insignificante, que por
tanto, prescinde de los caracteres inherentes que
le denotaria una condicion arquitectonica. Ya
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que estas caracteristicas estan coordinadas en la
dimension temporal.

La falta de cuidado por las dimensiones de uso
corriente, obstaculizael desarrollo delaarquitectura,
hoy por hoy, el tiempo es una dimension de uso
corriente y mas aun, después de la centuria que ha
transcurrido desde la declaracion de Minkowski en
1907.

Si alguna de las otras dimensiones propuestas por
los fisicos de las teorias de las cuerdas o por las
practicas orientales se hiciera de uso corriente,
deberia también tomarse bajo el cuidado de la
arquitectura.

Kalitzin advierte la multiplicidad de estas
dimensiones argumentando, “...que nada justifica
que nuestro universo sea tridimensional, -
asumiendo que - podemos suponer que sea de

infinitas dimensiones...”?3®

Cecile Balmond pregunta de la misma manera
“:Como se puede relacionar la arquitectura
definida bajo la base de formas fijas y estructuras
estaticas — a las investigaciones actuales de sistemas
dinamicos?;Como lograr una traduccion de la
nueva ciencia a una nueva arquitectura? Ya que
gracias a la tradicion Cartesiana, dividimos a priori
el espacio en compartimentos de acuerdo con lineas
estrictamente verticales y horizontales.”*

Aldistanciarlo temporal de lo espacial, hacemos mas
manejable las variables de esta cuarta dimension,
con esta separacion se entiende mejor la relacion
que integra a unas con otras, y por tanto permite
una mayor variedad de representaciones, virtud
de la simplicidad producto del aislamiento, que



aunada a la tecnologia imperante, permiten inducir
un mayor numero de conceptos de construccion
temporal, que desembocan en una creciente
eficiencia proyectual, constructiva y de uso de la
arquitectura.

La tendencia hacia los sistemas dinamicos que
apunta Balmond, se desarrolla en conformidad
con los intereses y posibilidades del mundo que los
pretende, lasleyes de ofertay demanda, condicionan
hoy en dia el desarrollo de la tecnologia. La novedad
de un producto, fruto de la diferencia con la realidad
historica, alerta nuestro criterio, que confirma
las virtudes o defectos del producto. En caso de
encontrar mejoria, es decir, una diferencia positiva
con la realidad historica, gracias a las virtudes
halladas en tal producto, este tendra una demanda
mayor y por tanto mayor respaldo econémico para
su desarrollo tecnologico.

Esto es evidente en las condiciones que en el siglo
XX, desencadenara el Movimiento Moderno, que al
reformar la concepcion arquitectonica, promovia
ideas, que verian su aplicacion, segiin dispusieran
las leyes de la oferta y la demanda del mercado,
estas ideas las podemos agrupar bajo un comun
denominador que advierte una mayor integracion
de la dimension temporal.

La vision de este movimiento pugnaba por
una mayor eficiencia con materiales y procesos
industrializados, que proveian en menor tiempo
y costo a la arquitectura; suprimia en la medida
de lo posible, los esfuerzos innecesarios, como la
decoracion, que implicaba tanto una pérdida de
tiempo, como una experiencia estética dudosa;
pretendia asi mismo valores de adaptacion,
permitiendo el cambio de uso, dentro de un mismo

espacio, asi como su ampliacion; entre otras tantas
ideas fundadas, a partir de una cuarta dimension, la
dimension temporal.
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El tiempo arquitectonico

En un primer momento, cuando el tiempo
arquitecténico arranca, dada la declaracion
intencional expuesta en acciones dirigidas a
la creacion arquitectonica, el autor, mediante
mecanismos de prospeccion, ha de contemplar
el o los propdsitos que le conlleven a resolver el
proyecto. Norberg Schulz contempla tres propdsitos
esenciales:

« el proposito practico-funcional: en afan de
recrear condiciones cada vez mas accesibles,
faciles de usar y mas confortables,

+ el proposito creador del medio: que permite
el desarrollo del hombre acondicionando un
entorno para con sus necesidades y,

+ el proposito de la atencion a los aspectos
simbolicos: que cuida de aspectos de la
apariencia y del significado.*®

Estos tres prop0sitos remiten en conjunto a un
objetivo comun, la utilidad alhombre, y jcémo ha de
alcanzar este propdsito utilitario, unaidea cualquiera
dirigida a la conformacion arquitectonica?

En acuerdo con Giedion, para que la idea metafisica
sea construida, tiene que ser practica y factible. >
Es decir, que la idea, al entenderse fluidamente con
unos medios sencillos, que permiten su realizacion,
en un tiempo econdmicamente productivo,
tiene por saldo una materializacion favorable. En
respuesta, la idea materializada debe retribuir una
minima condicion utilitaria prescrita, enlazando
intencion original con utilidad resultante.
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Las ideas dirigidas al disefio, que promueven o
conllevan de alguna forma un sentido temporal,
ajeno a sus propias condiciones, estan sujetas
igual que cualquier otra idea arquitectdnica, a la
condicion de ser factibles y concretables, dado que
la arquitectura es una disciplina que se funda en lo
fisico, ésta, a diferencia de la literatura, no admite
la posibilidad de ficcion como fin dltimo, ya que su
razon de ser, pugna por lo real.

Cualquier intencién arquitectonica, debe estar
orientada a lo posible, ya que la arquitectura
finalmente ha de hacerse real, y lo posible no puede
incluir menos que lo real 2%

El contenido inteligible de la arquitectura, debe estar
ligado a su vez a la posibilidad de la experiencia, es
decir que cuanto se pretende en la arquitectura,
debe ser posible en la realidad, y cuanto se configura
como real, ha de poderse entender.

Al saber que el tiempo es una condicion limite de las
apariencias®®y no de los contenidos, se comprende
entonces que lo mas persistente en la arquitectura,
proviene de las intenciones que configuran los
contenidos, ya que estas pueden trascender la
materialidad de la obra.

Ahora, ;qué pasa si un discurso inteligible otorga
una posibilidad de experiencia, concede algun tipo
de utilidad, se conforma en una escala adecuada
al hombre, se desarrolla bajo un esquema de
orden y cubre alguna necesidad humana? ;A(n
careciendo de materia, puede esto concebirse como
arquitectura?

La materialidad para la arquitectura ha dejado de ser
un requisito indispensable para que esta cualidad



pueda ser adjudicada, la primacia del espacio puede
ser ahora primacia del tiempo. Sin embargo, el fin de
la disciplina atin apuesta por la materialidad.

En cuanto al tiempo contenido en los discursos
inteligibles, en el pasado, el tiempo casi siempre
jugd un papel accidental o secundario. Las grandes
excepciones fueron los elementos procesionales:
los accesos a los dioses, los reyes y los muertos,
elementos que atendian la necesidad de significados,
que eran concertados por un lenguaje simbolico
que orquestaba la simbolizacion del tiempo.
Segun Lynch, la mayoria de los restantes ejemplos
de inspiracion temporal, en las publicaciones, son
producto del azar.**

La insercion e interpretacion de los conceptos
temporales, de los discursos inteligibles en la
arquitectura, en acuerdo con Giedion, se encuentran
dentro de los limites de los sentidos y la razon; el
cambio y la inmutabilidad; la finitud y la eternidad;
el azar y la ley; la inmanencia y la trascendencia; y
finalmente de la fisica y la metafisica.

Heraclito proponia las diferencias entre el mundo
fisico y metafisico en base a un ejemplo

“Los que duermen habitan mundos separados —
mientras que — los que estan despiertos, el mismo”
246 Aqui discierne entre unas condiciones del mundo
interior de los suefios, que es el mismo mundo de las
ideas y del pensamiento, opuestas a las del mundo
fisico. Mientras que las condiciones que recrea la
mente, NoO estan sujetas a ninguna especificacion
previa (a pesar de también ser materiales), las del
mundo fisico si, ya que se han de compartir con
todos y habran de influir en todos, por tanto,
deben estar organizadas dentro de un marco de
relaciones posibles con el entorno, mientras que las
condiciones mentales tienen mayor libertad.

Las implicaciones del tiempo en la arquitectura,
deben estar ajustadas también, a una escala dentro
del orden fisico y perceptivo humano, ya que la
arquitectura, no puede prescindir del hombre para
existir, siendo que esta hecha conforme, por y para
el hombre.

El hombre existe en un momento y en un sitio en
particular, que al pertenecer a las leyes indivisibles
del espacio y el tiempo no es otro que un lugar-
tiempo,*” al fin y al cabo fisico.

Aspectos temporales

De acuerdo con Helmer Stenros y Seppo Aura, la
arquitectura, ya fuera a lo largo de un periodo o en
trabajos individuales, esta siempre basada en algtin
concepto de naturaleza temporal, acusando ya sean
sus aspectos ciclicos, dinamicos o mecanicos.”®

« El aspecto ciclico, se advierte en el regreso, en
la repeticion o en la reconstitucion.

« Elaspecto dinamico, se advierte en el cambio,

« El aspecto mecanico se advierte en la relacion
de un elemento con su entorno, en la interaccion,
en la respuesta.

Lynch propone pensar en varias caracteristicas
concernientes a la estructura del tiempo:

« Su grano, o el tamafo y la precision de los
chunks (unidades) en los que se divide:

+ Su periodo, o la cantidad de tiempo dentro del
cual se repiten ciertos hechos:

« Su amplitud, o grado de cambio dentro de un
ciclo;
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« Su ritmo, o velocidad con que se produce el
cambio;

« Susincronizacion, o grado en que estan en fase
los ciclos y los cambios, o empiezan y terminan
juntos;

+ Su regularidad, o grado en el que las propias
caracteristicas precedentes permanecen estables
y sin cambiar, y

« En el caso humano, su orientacion, o grado
en el que la atencion se centra en el pasado, el
presente o el futuro.?®

Evidencias temporales

Existen de manera basica, dos condicionantes que
advierten la experiencia del tiempo, la permanencia,
que puede comprobarse en la repeticion ritmica, y
la diferencia que se puede comprobar en el cambio
progresivo e irreversible.”*

La similitud, caracteristica de la repeticion, conduce
al concepto platonico de lo ‘mismo’, aquello que
identificamos en el reconocimiento, al tiempo que
la diferencia, conduce al concepto platénico de
lo ‘otro) aquello que se distingue de lo mismo. La
similitud y la diferencia, tienen que ver también con
las relaciones sintagmaticas y paradigmaticas de los
elementos en la arquitectura.

Escala temporal

Steven Holl menciona que “espacio y tiempo, son
solo relaciones entre nuestros cuerpos vivos y las
cosas que suceden. Su medida experimental es la
duracion.”’

La duracion consta de una serie invariable de
similitudes o diferencias, de ciertas caracteristicas
que persisten, hasta que la serie cambia y aparece la
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diferencia, comenzando otraserie. Las caracteristicas
de estas duraciones, que agrupan diferencias o
similitudes en diferentes magnitudes temporales,
llevan a Jencks a proponer que existen al menos
seis escalas diferentes de tiempo arquitectonico:
efimero, personal, urbano, cultural, evolutivo y
codsmico. %2

En esta jerarquia, Jencks hace notar las diferentes
magnitudes que interactian en el proceso
arquitectonico, donde los tiempos, mas que ser una
gama de conceptos con diferencias importantes,
son magnitudes de duracion de uno y el mismo
tiempo.

+ Lo efimero mas cercano en escala al presente,
prevé su existencia durante una corta duracion.
Jencks apunta que el tiempo arquitectonico
efimero, es aquel de los Esquimales y Bororo.

« Lo personal, extiende su duracion mas alla

del ahora, y engloba la duracion temporal de los
procesos humanos, incluida la duracion de la vida
de un individuo.

+ El tiempo urbano, depende de la duracion de
la vida de nuestras edificaciones.

« El cultural, de igual manera, se extiende un
nivel mas y es propio de la extension temporal de
una cultura.

« El evolutivo atarie a los procesos biologicos que
determinan a las especies, y que en nuestro caso,
engloban todos los tiempos culturales.

« El tiempo cosmico, comprende la vida de los
astros.



“En la ausencia de luz, el tiempo funciona como
la diferencia entre relevante e irrelevante””* Es
decir, que alejados otros intereses que pudieran
tener mas peso, el tiempo en su papel de agente de
intermediacion, suele conceder mayor valoralo mas
antiguo, mientras que lo mas gastado, también por
causas temporales, suele valer menos que lo mas
lustroso o nuevo. Jenck recuerda que el tiempo, al
ser el gran constructor y destructor, es naturalmente
significante, »*

Ademas de conceder valor, el tiempo mismo,
ha pasado a ser mas valioso y mas susceptible de
redistribucion. Lo cual conduce a la necesidad
de aprender el arte de seleccionar y distribuir el
tiempo.2**

En consecuencia se piensa en el tiempo como una
mercancia, ademas que como otras tantas, escasea.
El tiempo puede sumarse, restarse, dividirse,
perderse, ahorrarse, llenarse, matarse o
robarse.”* Puede distorsionarse bajo enfermedades,
tratamientos médicos, con el misticismo, el consumo
de drogas o la contemplacion estética.”’

Ahora bien, para tratar la conducta que describe
cualquier elemento, se ha de considerar ademas
del esquema espacial, el temporal, lo cual conduce
al arte de dirigir la forma cambiante de los objetos
y los esquemas, en favor de la actividad humana,
conjuntamente en espacio y tiempo.*®

Aun bajo toda prospeccion posible, las soluciones
arquitecténicas no surgen exclusivamente del
analisis intelectual,® por lo que es necesario
plantear estrategias abiertas que admitan al maximo
lo imprevisible.

Tal es el caso del aspecto de la flexibilidad, que
se espera se vuelva una consideracion estandar
al disefar edificios**También se espera que la
arquitecturasosteniblesevuelvaunapracticacomun,
ordenando y economizando bajo consideracion
de lo permanente, lo inflexible, lo durable, lo
polifacético y otras estrategias variables.”'

Kwinter sefiala que “La insercion de la dimension
temporal en el campo, es la que establece la relacion
de continuidad entre el sujeto y el objeto, figura y
territorio, observador y evento. El tiempo no es mas
exclusivamente subjetivo y privado ni objetivo y
absoluto, sino que forma el plano fluido que retine
y da consistencia a ambos, el sujeto y los productos,
que no han de disminuir de ninguna manera,
mas bien han de subrayar el hecho que derivan,
localmente y en inmanente relacion con el evento
que los constituye; no son entidades preconcedidas

que llegan listas desde afuera.”*

Setieneasientonces,queeltiempoenlaarquitectura,
tiene que ver con el tiempo interior y el exterior a
la vez, el motor causal es subjetivo aunque no es
la Gnica condicionante, la arquitectura se da asi,
gracias a la conjugacion de varios elementos.

Josep Muntafiola, sefiala el significado de la
fragmentacion arquitectonica, a partir del ahora
del fendmeno, observando tres etapas figurativas
a partir de cualquier arquitectura, bajo el
entendimiento que la arquitectura existe como un
proceso in mutatis mutandis, es decir un proceso
vivo de interaccion, entre el objeto, el sujeto y el
contexto arquitectonicos, en incesante cambio.

La primera etapa de la arquitectura denominada
prefigurativa, es la manifestacion arquitectonica
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[ ]
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(emision)
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dentro del plano psicologico o proyectual, donde
se hace uso de la prospeccion. La segunda es la
etapa configurativa, que se halla en la construccion
de la arquitectura, en la materializacion de la idea,
mientras que la tercera es la refigurativa, donde
toma partido la interaccion social y el replanteo. A
este respecto Muntafnola menciona, que “Los nuevos
lugares prefigurados y configurados (o construidos)
deben admitir la refiguracion o apropiacion
intersubjetiva y social, con el fin de llegar a un ciclo
dialogico completo. “*%

El sujeto que interactua en la etapa prefigurativa, el
autor, actla como sujeto creador, mientras que en
la etapa refigurativa el sujeto ha de intervenir como
sujeto receptor, sea o no el autor, primero en calidad

L]
Momento
dilucidante

lenguaje > arquitectura (recepcion)

receptor \

contexto
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de espectador, y dependiendo de su proximidad con
el objeto, podra intervenir también como usuario o
incluso como refigurador.

En analogia con un proceso comunicativo, el autor
representa al emisor, que mediante un mecanismo
de sintesis de ideas o momento cavilante**
codifica el mensaje al prefigurar la arquitectura. El
el sujeto receptor de este mismo proceso, recibira
el mensaje tras el analisis de las ideas, aparentes
en la significacion del objeto, por medio de un
mecanismo de aprehension reflexiva o momento
dilucidante.®®

Esta division de etapas del hecho arquitectonico,
durante el transcurrir de su existencia, confiere
diferentes interpretaciones al significado que
este emana. Asimismo, las relaciones que apunta
Kwinter entre sujeto y objeto; figura (objeto)
y territorio (contexto); observador (sujeto) y
evento (contexto) se articulan en el tiempo a modo
de pares dialécticos en tension, permitiendo ejercer
diferentes enfoques para el analisis de cualquier
hecho arquitecténico.

Con el afan de asumir un sistema de ordenacion
de impecable claridad en la arquitectura, Norberg-
Schulz convoca a “hacer un balance de todas
las posibilidades diferentes de formacion de
hileras, grupos y jerarquias, y de los principios
ordenadores de los que provienen (adicién-division,
simultaneidad-sucesion, etc.). Esto conduce a exigir
una teoria sistematica de la forma arquitectonica,
que incorpore informacion relevante de la
psicologia, de la teoria de la informacion y de la

teoria de sistemas.”?%
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2 Estructura del analisis de los enfoques del hecho arquitecténico

Para estudiar la diversidad de posibilidades de
interaccion que se presentan con las variables
de las componentes arquitectonicas, asi como el
orden en el que estas disponen su linea causal,
cabe establecer una metodologia tal, que delimite
primero, cada una de estas variables en el sistema,
enseguida, organizando su posibilidad asociativa,
en una vertiente sincrénica y otra diacronica,
para asi obtener pares de asociaciones que den
lugar a relaciones especificas de términos, los
que se discutiran en el estudio de algunos hechos
arquitectonicos.

El hecho arquitectonico, es en si una serie
causal que agrupa las etapas de prefiguracion,
configuracion y refiguracion, donde interactiian
tres componentes minimas inseparables, sujeto,
objeto y contexto. Este proceso tiene efecto en el
espacio y en el tiempo. Los aspectos espaciales estan
implicitos en la materialidad de las componentes,
mientras que los aspectos temporales, son aparentes
en los conceptos de inmanencia y trascendencia;
simultaneo y sucesivo; antes y después; pasado y
futuro, todo bajo el entendimiento del concepto de
duracion.

En lo concerniente a las etapas figurativas, la
prefiguracion es la etapa en la que se enmarca
el primer indicio de existencia de determinada
arquitectura, tiene su génesis en una idea primaria,
mientras que la refiguracion, la tercera, ha de

abarcar hasta el ultimo extremo de su constitucion,
en tanto que llegue a su destruccion y cese de
existir esta arquitectura. La primera etapa, incluye
a la nueva arquitectura en nuestro mundo,
mientras que la destruccion, el final de un proceso
refigurativo, la excluye. La configuracion se centra
en la materializacion de la arquitectura en cuestion,
sirviendo de liga entre la primera y la ultima etapa.

Las componentes son minimas, en tanto que la
arquitectura es un objeto producto de la expresion
del hombre, en un lugar y momento, determinantes
en su concepcion. Entre las componentes existe una
cadena de dependencias existenciales. El contexto
predispone una serie de condiciones, que primero
determinan al sujeto y que habran de determinar
tanto indirecta, como directamente, al objeto
construido. Por lo tanto podemos determinar que
existe una serie causal entre

contexto = sujeto = objeto,

posible en tiempo y espacio. De no haber objeto
no hay arquitectura, de no haber sujeto creador, no
habria tampoco objeto o creacion, y sin contexto no
hay nada ;puede haber mas componentes participes
de un hecho arquitectonico? ...

Cualquier componente presente en el hecho
arquitecténico, no puede ser sino de orden

objetivo, subjetivo o contextual, si es de implicacion
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directa no queda duda que pertenece al hecho
arquitectdnico, y si es deimplicacion indirecta, hade
pertenecer al contexto, aun siendo sujeto u objeto
arquitectdnicos. Por ejemplo, en el caso de tener
una componente que sea un objeto arquitecténico,
independiente de una relacion material y tipoldgica
con el objeto del hecho arquitectonico en cuestion,
forma parte del contexto, el que a su vez, admite
cualquier elemento que al pertenecer a este mundo,
contribuye de forma directa o indirecta con el hecho
arquitectonico estudiado.

De igual manera cualquier sujeto que tiene
implicacion indirecta con el hecho arquitectonico,
forma parte de su contexto, ya que este sujeto no
tiene presencia material, ni ideoldgica con el hecho
arquitectonico en cuestion.

La definicion de contexto puede, de esta forma,
incluso describirse, como todo aquello en el hecho
arquitectonico, que no sea ni objeto, ni sujeto con
implicacion directa. Asimismo, las condiciones
del contexto, pueden contar mas alla de las
componentes indirectas, con caracteristicas del
medio fisico, sean estas: geograficas, climaticas, de
flora, de fauna, etc. por parte del medio edificado
sean: urbanas, estructurales, estéticas, etc. por parte
del medio social en: politicas, econdmicas, religiosas,
etc. Las primeras, independientes del hacer humano,
las segundas dependientes del hacer humano y las
terceras sobre el hacer humano.

El hecho arquitectonico, dada su condicion de
interaccion de componentes materiales en el
tiempo, tiene un ahora 0 momento presente, que
es perceptible a nuestros sentidos durante ciertos
instantes.
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La posibilidad de percibir este hecho arquitecténico
en el momento presente, se habilita gracias a que
las componentes comparten, en primer lugar,
una duracion fisica, es decir una porcion de la
totalidad del tiempo en que puede estar presente
una componente, lapso que transcurre desde la
configuracion de la componente, en el caso del
objeto, hastael momentoen que presentadiferencias
tales, que lo hacen irreconocible en cuanto a la
constitucion original que le habia sido otorgada, en
calidad de componente de un hecho arquitecténico,
en otras palabras el lapso desde su configuracion
hasta el momento de su desfiguracion. En segundo
lugar, comparten un momento de interaccion,
en el que coinciden una y otras componentes
fisicamente, lapso en el que una podria modificar
a las otras. Ademas participan en tercer lugar, de
un tiempo acumulado, siendo este el lapso de
la duracion transcurrida, desde su constitucion
como componente, hasta el ‘ahora’. Y por ultimo
cuentan con el tiempo que transcurre entre el ahora
y el fin de la duracion de la componente, es decir el
tiempo restante, indeterminado y dependiente del
contexto.

Otros aspectos temporales estan determinados
por los siguientes conceptos: la inmanencia o
ahora perpetuo, donde coinciden las componentes,
etimologicamente es ‘permanecer en’, es lo que
siempre esta ahi, en el momento presente, mientras
que la trascendencia, supera y permanece mas alla
de la conciencia.

Lo simultaneo, existe en el coincidir, cuando
las componentes de un hecho arquitecténico,
comparten un tiempo, sea inmanente o
trascendente, mientras que lo sucesivo, establece



las lineas de causalidad, el ‘porque’ de una cosa
gracias a otra.

El antes y el después hacen referencia al orden en
el que se presentan los fendmenos en el tiempo
acumulado. En una linea causal, el antes se refiere a
la causa, mientras que el después al efecto.

El pasado es el antes del momento presente, y se
exhibe en la huella, que es la reminiscencia de una
secuencia causal que tuvo origen en un ahora que
ya ha sido percibido, o que es posible comprobar,
pero que no esta presente mas.

El futuro reside en las condiciones que un
momento presente ha de exponer, es un universo
de posibilidades abiertas, que habran de cerrarse
todas menos una, que justo se convierte en el
presente, futuros hay muchos, pero solo uno se
hace presente.

El presente, es el que finalmente resuelve la
posibilidad de conocimiento y experiencia del
objeto arquitectonico, al presentarse con el sujeto y
el contexto, de manera que, podemos asegurar, que
el objeto arquitectonico, existe Unicamente en un
tiempo presente, ya que este es el Unico tiempo real,
a diferencia del pasado y futuro, que son creaciones
de la mente. El presente se erige como nuestra
exclusiva fuente de informacion primaria, y por
tanto es el momento fundamental en la planeacion
de una estructura de analisis.

El objeto, da inicio al estado fisico del hecho
arquitectdnico, en un momento presente, que nunca

le abandona hasta su desfiguracion o destruccion.

El sujeto receptor, que persigue la significacion en

el objeto, hace de su conocimiento, lo que el sujeto
creador tuviera por codificar con sus intenciones en
la edificacion, y de esta forma, acredita la calidad
arquitectonica del sujeto en presencia de una
obra construida. La interpretacion que éste de a la
informacion obtenida, influira en su juicio y practica
refigurativa.

Siguiendo la recomendacion que hace Russell
y que dice “Exponer la estructura de un objeto
es mencionar sus partes y el modo en que estan
relacionadas entre si."1

Se determina la organizacion de la estructura,
que incluye las posibles combinaciones entre las
componentes, ademas de sus variantes cuantitativas
y secuenciales, expresadas por términos en tension
dialéctica, descritos bajo tres criterios asociativos
que se describen a continuacion:

1. El hecho arquitectonico es un conjunto que
aglutina tres componentes minimas insepa-
rables: Sujeto-Objeto-Contexto (SOC) en una
combinacion posible.

2. Lla interaccion de las componentes del hecho
arquitectonico en pares dialécticos como
propone S. Kwinter, articula la tension mas
basica entre ellas, hay tres tipos de pares
posibles (SO, OC, SC)). Para incluir las
diferentes apreciaciones de lacomplejidad de su
entendimiento, se ha de buscar un punto medio
de la definicion de cada componente, y a partir
de ahi, abrir una revisién hacia el horizonte de
menor complejidad y otra hacia el horizonte
de mayor complejidad, obteniendo para cada
componente, un nivel de complejidad unitario,
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y luego con el primer horizonte, un nivel parcial
y finalmente con el otro horizonte, un nivel
mdltiple. teniendo asi, tres niveles para cada
componente:

O Sujeto unitario (S),
Sujeto parcial (S/x),
O Sujeto multiple (S-x);

0 Objeto unitario (O),
Objeto parcial (0/x),
0 Objeto multiple (O-x);

0 Contexto unitario (C),

Contexto parcial (C/x) y
0 Contexto Mdltiple (C-x)

los que al combinarse bajo una alineacion sin-
cronica, comprenden una gama de 27 combi-
naciones posibles. (3 componentes en 3 niveles
de complejidad = 9 - 3 pares posibles = 27.

Ahora, las combinaciones para admitir un
patron de causalidad, deben también ordenarse
en alineacion diacronica, asi han de permitir la
organizacion primero, bajo un esquema de a
luego b (con 27 combinaciones), y uno de b
luego a, (con otras 27 combinaciones posibles),
quedando por ejemplo:

Sujeto como antecedente  del

consecuente objeto (S=0): u

Objeto como antecedente del

consecuente Sujeto (0=S).
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Los 2 posibles ordenamientos (cada
uno de 27) arrojan un total de 54
combinaciones diacrénicas posibles,
que sumadas a las sincronicas arrojan
un total de 81 pares dialécticos de
combinacion.

Cabe aclarar que las componentes del hecho
arquitectonico, son componentes de este hecho
en tanto a que su duracion esté dirigida a la
arquitectura:

S: el tiempo de la duracion de un sujeto, en
cuanto a la arquitectura
O: el tiempo de la duracion de un objeto, en
cuanto a la arquitectura
C: el tiempo de la duracion de un contexto, en
cuanto a la arquitectura

Con los diferentes niveles de complejidad
que presentan las componentes del ‘hecho
arquitectonico, en sus vertientes parciales o
mdltiples, se incluyen las relaciones que existen
entre componentes, y sus variantes cuantitativas, ya
sean las relaciones temporales que comparten dos
sujetos, o tres objetos o x contextos, en su version
mdltiple; o ya sean los niveles de parcialidad que
el tiempo de un sujeto o un objeto o un contexto
tuvieran por interactuar.

La tension entre los términos, en lo tocante a sus
variantes cuantitativas o niveles de complejidad, en
el esquema sincronico, permite estudiar ademas, los
efectos de complicidad que dos 0 mas componentes
del mismo tipo, tienen en conjunto con respecto
a otra componente, aun si no fueran intencionales
dichos efectos.



En el ordenamiento diacrénico, la tension se
centra en las consecuencias que cierto término,
ha de producir como antecedente de los
caracteres significativos de otro término. Siendo
esta ordenacion, la diacronica, una organizacion
asimétrica, ya que ‘a’ es antecedente de ‘b’ mientras
que ‘b’ no podra ser antecedente de ‘a’ sino, solo
consecuente. La diacronia es un criterio asociativo
atento a lo sefalado por Russell, quien menciona
que “los pares han de ser pares ordenados, es decir,
ha de ser posible distinguir entre el par ‘xy’ y el par

(M2

yX

La organizacion estructural dispone de libertad
sintactica, de manera que pueda privilegiarse
un término sobre otro en la tension de cada par
dialéctico, siendo flexible en la relacion entre el
término a en la relacion con el término b tal como
el término b en relacion con la componente a en
la relacion sincronica. El orden en que se apuntan
los términos en el esquema de sincronia, no es
determinante. En el caso de la diacronia, al tener
que tanto el término a es antecedente de b, como
b es consecuente de g, es posible enfocar la relacion
mas en especifico al antecedente o al consecuente,
seglin convenga al analisis.
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2.1 Hecho Arquitectonico:
Encuentro entre las componentes Subjetiva, Objetiva y Contextual

SOC

3 John Berger, en Stenros
y Aura(1987), p 56
4 Praga(1999), p 13-14

El hecho arquitectonico, comienza a partir
de la relacion que establece el autor, al dirigir
la intencionalidad de sus acciones, con tal de
configurar un edificio. Autor y edificio, se relacionan
gracias al flujo intencional que se habilita con
factores vinculantes externos al autor y al edificio,
aunque condicionales de la accion, estos factores
conforman el contexto.

El hecho arquitectonico, acontece en tanto que las
componentes intervienen, estas estan constituidas
como diferentes conjuntos de materia con grados
de complejidad y duraciones diversas. El hecho tiene
efecto cuando sujeto, objeto y contexto coinciden
por su proximidad existencial, ademas de
compartir a modo de complices, nexos vinculantes
significativos. Es decir que el hecho depende del
encuentro presencial de las tres componentes, en
un tiempo comun y con una misma sinergia.

Teniendo en cuenta la reflexion de Berger que dice
“la indivisibilidad de la naturaleza se manifiesta a
si misma en la simultaneidad.”? Se deduce que la
articulacion entre las partes de un todo, a un mismo
tiempo, le da sentido al conjunto. De manera que
el hecho arquitectdnico, debe concebirse primero,
en tanto haya una relacion simultanea e indivisible
de sus componentes, cuando tenga por fin, una
vinculacion interna.

El hecho, ademas de presentarse como una
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correlacion fisica, se percibe y organiza como un
evento a través procesos mentales.

El hecho comienza su constitucion, en el proceder
de la transferencia de ideas por parte del sujeto
dirigidas al objeto, estas al mantenerse en sintonia
con la continuidad intencional de su autor,
encuentran su epitome con el sujeto que lo recibe,
lo percibe, lo usa o lo transforma.

El producto de las ideas de un sujeto en su papel
de autor, tiende a ser por naturaleza vanguardista,
pretende la novedad, aparente o no, ante un publico
que ha de experimentar una experiencia estética.
El caracter innovador, reside en la transferencia
de ideas, la cual sirve de base poética al objeto, es
decir, aquello que lo diferencia notablemente de lo
que ya existe, aquello que percibimos como original
y trascendente, como prescribe Holderlin con el
enunciado que indica

“lo que los poetas fundan, eso es lo que

permanece”. 4

La esencia poética se encuentra materializada en el
objeto, en forma de signos, a partir de los cuales se
puede sustraer un significado particular.

A su vez, la claridad del significado, depende de la
pureza de los signos y de su falta de contradicciones,
esta condicion hara comprensible el significado en



la percepcion, de manera que, si el contenido del
discurso inteligible o significado pretendido, se
comprende a través de los signos, sera asimilado y
retenido de forma correcta, y al trascender, podra
ser rememorado.

En acuerdo con William Morris, Norberg Schulz
apunta, que las relaciones entre signos y la realidad,
constituyenlasemanticadelaarquitectura,mientras
que la relacion entre el signo y aquellos que lo usan,
constituye la pragmatica de la arquitectura. En la
semantica esta el entendimiento entre el objeto y
el contexto, mientras que en la pragmatica esta el
entendimiento entre el objeto y el sujeto.

La arquitectura, sea en su relacion semantica o
pragmatica, tiene por propdsito retribuir algun tipo
de utilidad, la cual no sélo consiste en proporcionar
una proteccion fisica, sino también en ofrecer un
marco para las acciones y las estructuras sociales, o
en representar una cultura’® La utilidad es aquello
cuanto reconforta, sea una necesidad de tipo
fisiologica, psicologica o econdmica, la utilidad
es una cualidad que responde a alguna necesidad
de orden social. Como puede ser la necesidad de
pertenecer expuesta por Zumthor.

“Los edificios parecen estar fuertemente enraizados
en el suelo. Dan laimpresion de ser una parte natural
de su entorno, y parecen decir:’ soy como tui me ves,
y pertenezco a este lugar’.

“Despierta toda mi pasion poder proyectar edificios
que, con el correr del tiempo, queden soldados de
esta manera natural con la forma y la historia del
lugar donde se ubican.”
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1.1 Hecho Arquitecténico:
Componente Subjetiva

(S)

7 Morreale(1959), p 125
8 Norberg-Schulz(1979),
p 228

9 Vitrubio(1986), p 6

La componente subjetiva, involucra dos papeles
que habran de validarse en el transcurso del estudio:
un sujeto en papel de autor y un sujeto en papel de
receptor. Bajo el simil comunicativo, el autor, sujeto
creador o emisor, es responsable del contenido
del mensaje, mientras que en el otro extremo, el
receptor, es responsable de la interpretacion y juicio
del contenido. Cabe recalcar que en la configuracion
del objeto, es decir, en la construccion del edificio,
existe otra subcomponente subjetiva, indispensable
para hacer posible la materializacion de las ideas,
el obrero. Debido a su escasa implicacion creativa,
en la tension entre emisor y receptor, habra de
mantenerse al margen de este estudio a pesar de su
valiosisima labor.

Existe una relacion asimétrica en la adopcion de
los papeles de la componente subjetiva, ya que
mientras cualquier sujeto puede adoptar el papel
de receptor, el papel del sujeto creador, habra de
tomarlo un personaje especifico, por tanto éste, el
creador, es de mayor importancia en el desarrollo
del estudio del hecho.

El arquitecto, quien es el sujeto creador del objeto
en el hecho arquitectonico, segin Platon es “el que
no trabaja él mismo sino que dirige los trabajos”. Este
sujeto, es quien marca las pautas del origen de la
esencia misma de la arquitectura, ya que es a partir
de esta figura singular, que el hecho arquitecténico
cobra significado, seiialado por Aristoteles al decir :
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“los arquitectos... son mas sabios, porque saben las
causas de lo que se hace”...”

El inicio de cualquier hecho arquitecténico, parte
de una etapa o fase prefigurativa orquestada
por el creador, quien ha de ser capaz de concebir
la arquitectura, aportacion que contribuye al
significado de la existencia humana.?

El arquitecto, es aquel sujeto creador que con su
capacidad de pensamiento abstracto, se preocupa
por el funcionamiento de los espacios y pugna
por el sujeto receptor. El receptor en cambio no
esta obligado a ejercer ninguna correspondencia
en el proceso creativo. El sujeto creador, es quien
contempla expresiones originales, que a su vez
engendran experiencias estéticas, éste, ve traducidos
sus pensamientos en una realidad uatil dada la
factibilidad de sus ideas.

De acuerdo con Vitrubio el buen arquitecto “Debe
pues, éste, estudiar Gramatica; tener aptitudes para
el Dibujo; conocer la Geometria; no estar ayuno de
Optica; ser instruido en Aritmética y versado en
Historia; haber oido con aprovechamiento a los
filésofos; tener conocimiento de Musica; no ignorar
la Medicina — mas en particular la sanidad- ; unir
los conocimientos de la Jurisprudencia a los de la
Astrologia y movimientos de los astros.”



Por otrolado el sujeto receptor, encara unarecepcion
de los edificios que segin Benjamin “...acontece de
una doble manera: por el uso y por la percepcion
de los mismos. O mejor dicho: de manera tactil y
de manera visual""° A lo cual habria que alegar que
el que lo usa, también lo percibe y el que lo toca
muy probablemente también lo vea. El afan de
Benjamin, se centra en la principal relacion que el
sujeto receptor ha de afrontar, ademas de las otras
condiciones que pudiera advertir.

La cualidad de sujeto receptor, esta en todo aquel
que interactta con el objeto construido, y que en
proporcion con el sujeto creador, tiene un papel
de interés variable, aunque a menudo secundario,
ya que no es él, de quien depende la existencia del
objeto.

Prefiguracién

En la desproporcion de este tipo de relacion
asimétrica, se puede anticipar parte del analisis de
un ejemplo, tal como es el caso de la Exposition
Nationale Suisse de la Région de Trois Lacs, que
acogio al Blur Building, de Diller + Scofidio.

Esta exposicion tuvo una duracion de 159 dias,
comprendidos entre el 15 de mayo y el 20 de octubre
de 2002, tras los cuales cerraron sus puertas, para
luego comenzar con el desmontaje de los trabajos,
incluido el Blur Building. La corta duracion de esta
exposicion admitiéo una asistencia de 10289'019
entradas'. Si se toma en cuenta por otro lado la
componente subjetiva encargada de la creacion,
que en este caso contaba con dos arquitectos
principales y dos encargados del proyecto, se
puede notar, una evidente desproporcion entre

Configuracién

10 Benjamin(1936), p 93
11 http://www.expo.02.
ch/f/il_etait_une_
fois0/1_2_ 3 | expo.
html - 19/03/2007.

fig. 2.3 Diagrama del
proceso figurativo
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componentes subjetivas, creativas y receptivas.
Es por tanto imperante partir del estudio de las
intenciones del sujeto creador, que ademas de su
proporcional importancia, es quien concibe la
existencia del objeto, sobreponiéndolas a aquellas
del sujeto receptor.

El sujeto, en cuanto a su condicion material
encarnada por un cuerpo, persiste durante algin
tiempo, aunque los atomos y las moléculas que lo
constituyen no seran siempre los mismos,'* ya que el
cuerpo constantemente llevaa cabo ciertos procesos
de regeneracion. El material que permanece con
cierto desgaste, es el material genético, de la misma
manera en la que permanece la arquitectura, de
acuerdo con el enfoque de la tradicion occidental.
En caso de ver suplantada esta materialidad, el
edificio podria ser concebido, en continuidad
bajo el esquema oriental, donde la permanencia
corresponde a la idea y no a la materia.

Ese tiempo personal que ha sido dado al hombre,
segun Praga, a manera de dotacion natal, y que
lentamente va goteando hacia su final” advierte
ciertos patrones generales de duracion, primero
como humanos y luego como arquitectos.

La duracion del sujeto, y las condiciones fisicas
y mentales en las que este dura, asi como otros
factores, repercuten en lacalidad creativay receptiva.
La persona mas longeva con un registro confirmado,
fue Jeanne Calment (1875-1997) quien murid
teniendo cerca de 122 afos y medio. El arquitecto
conocido mas longevo hoy en dia, es el brasilefio
Oscar Niemeyer (1907) con una carrera profesional
solida de mas de 70 afios, en contraste con una de
las carreras profesionales mas cortas, la de Antonio
Sant’Elia (1888-1916) quien abriera una oficina en
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1912, y falleciera cuatro afios después. Sant’Elia es
un buen ejemplo de que una carrera corta, puede a
pesar de todo, ser también significativa, y por tanto
se deduce que la duracion repercute, pero no es
determinante de la calidad y el éxito del arquitecto.

El sujeto, previo a su desempefio como arquitecto,
ha de haber adquirido, ciertos estadios operativos
que le permiten desarrollar y entender, con mas
precision, los caracteres temporales. Piaget describe
estos estadios, a partir del tiempo perceptivo o
exterior, por oposicion al tiempo intelectual o
interior."

Segun Piaget “El espacio, es un algo instantaneo
captado en el tiempo, y el tiempo, es el espacio en
movimiento; ambos constituyen en su reunion, el
conjunto de relaciones de concatenacion y de orden,
que caracterizan a los objetos y sus movimientos.”
15

En los primeros aios de vida, la disociacion entre
espacio y tiempo, es casi imposible, los procesos
mentales tienden a relaciones directamente
proporcionales, aunque los fendmenos no sean de
esta naturaleza.

“... si el tiempo, es la coordinacion operatoria de los
propios movimientos, entonces las relaciones de
simultaneidad, de sucesion y de duracion deberan
construirse todas progresivamente, apoyandose las
unas en las otras. '

El nifio menor de un afo, no tiene sentido del
tiempo, para él, las relaciones temporales carecen
de significado.



Al ano de edad aproximadamente, el nifio ya posee
nociones de la permanencia de los objetos, y de su
movimiento en el espacio.”

A los dos afios, aparece el uso del término ‘hoy’, a
los dos y medio ‘mafiana’ y a los tres ‘ayer’, es hasta
los cinco, que comienza a decir “dias”. " Hasta los
seis afos, los nifios tienen lo que Piaget denomina,
‘intuicion de la velocidad’, pero no pueden concebir
la sucesion. En este estadio de desarrollo, no
consiguen relacionar el ‘hacia atras’ con el ‘hacia
delante’, conceptos que dan origen al ‘antes’ y al
‘después’’®

“...la traduccion de la sucesion en el tiempo, a una
serie lineal (unidimensional) no cae por su peso
necesariamente, sino que supone la unicidad del
tiempo, esto es, la posibilidad de reunir todas las
referencias de ‘antes’ y de “después”, en una sola
serie temporal.*®

“..la verificacion de una sucesion o de una
simultaneidad actuales, ya supone un mecanismo
operativo de coordinacion...”'

El nifio a esta edad, es capaz de operaciones
deductivas, que eventualmente lo conducen a lo
que Piaget denomina, las ‘nociones temporales
transintuitivas, estas operaciones no son logico-
aritméticas y corresponden mas a operaciones de
identificacion, ya sea de posiciones, estados, etc.
Son operaciones aisladas y relativas, se puede decir,
operaciones experimentales e inacabadas.

Piaget identifica tres estadios en el desarrollo
de la nocion del tiempo, en los primeros dos, se
aprecia un desarrollo parcial, mientras que el tercer
estadio, demuestra un nivel operativo funcional “...

la diferencia entre el primero y el segundo estadio
consiste esencialmente en que los sujetos del primero
no introspeccionan sus acciones y juzgan sobre la
duracion segln los resultados obtenidos (trabajo
ejecutado o espacio recorrido), mientras que los del
segundo, con edades de entre 6y 8 afos, disocian el
trabajo efectuado de la actividad misma, y juzgan
la duracion segun los caracteres introspectivos
de ésta??, haciendo posible el desarrollo de los
conceptos de sucesion y simultaneidad. Mas tarde
después de los 8 afos, los nifios alcanzan el estadio
3, el periodo critico para la comprension del tiempo
y su medicion.?

El tiempo, primero es flexible para los niiios, variable
e inconstante, en el proceso del desarrollo de la
nocion del tiempo, entenderan que este tiempo solo
deriva de una postura antropocéntrica, y que existe
otro ritmo constante que pertenece a un tiempo
exterior (a la mente) “...mientras que el tiempo
propio es plastico, y se dilata en las retardaciones o
se contrae en las aceleraciones de la accion, se trata
de concebir un tiempo con transcurso homogéneo

y uniforme.”*

El nifio es capaz de intuir la sucesion temporal, antes
de poder intuir la duracion®

La evaluacion de los fendmenos observados en los
estudios de Piaget, es muy similar entre pequefios
y grandes. Hasta los 6 aios el nifio determina su
juicio como si tratara de una diferencia objetiva
dada en el tiempo exterior, en tanto que desde 6-7
afos, el sujeto traduce su estimacion en términos
de introspeccion y de duracion interior: “ ahora
convocan expresiones tales como: me ha parecido”,
“eso distrae”, etcétera. ** Esta diferencia en el
tiempo exterior se observa en la confusion que le
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plantea la independencia que hay en la relacion
edad-tamafno de personas, animales, vegetales
e incluso minerales,” las diferentes velocidades,
también plantean una dilatacion en la percepcion
de la duracion del tiempo® y no es hasta cerca de
los 7-8 afos, que se generan las condiciones de
agrupamiento operativo y cuantificacion tales que
la conservacion de la velocidad resulte posible.?

De acuerdo con Jean Piaget después de los 7-8, afios
el nifno accede a una reversibilidad operatoria, que
le permite sobreponerse a la dificultad sistematica
para reconstruir el orden de los acontecimientos.
%0 Con esta capacidad, sabra rehacer varias
construcciones con el mismo material y compararlas
entre si, desenvolviéndolas en todos los sentidos:
en suma, introducira en el tiempo psicoldgico,
como en el tiempo fisico, una sucesion razonada
por reconstruccion operativa y ya no soélo por
reconstitucion intuitiva. >’

Lareversibilidad operativa le permite al nifio después
de los 8 afos reconstruir el orden real e irreversible
de los acontecimientos. * También en esta edad, el
nifio logra representar distancias sucesivas iguales,
a diferencia de los mas pequerios, que se limitan a
trazar desplazamientos arbitrarios. *

El niflo organiza, primero intuitivamente y después,
por medio de un conjunto de operaciones, sean
cualitativas o sean métricas, el tiempo del universo
que lo rodea.?* A partir de la causalidad, los nifios
obtienen el sentido del orden de sucesion, ya que
las causas son necesariamente anteriores a los
efectos.®

Continuidad, luego  discontinuidad, luego
causalidad, sucesion y luego simultaneidad
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La experiencia muestra, que solo después de los
11 afos en promedio, la “forma” del pensamiento
se disocia de sus contenidos, para aplicarse
indiferentemente a todo,* conforme el nifio crece
también aumenta la precision de las regulaciones
que hace con la nocién del tiempo, sobre todo util
en las situaciones de simultaneidad.

El tiempo psicoldgico, utiliza el tiempo fisico
para desarrollarse, ya que la coordinacion de
las velocidades de las acciones, supone trabajos
efectuados, ademas de que todo trabajo se inserta
tarde o temprano en el mundo exterior.*’

A los dieciséis afos, segun Dossey, la concepcion
del tiempo es la propia de un adulto.® Es entonces,
que afrontara el mundo con capacidad adulta, y
por tanto, le es factible, ser un sujeto creador en uso
pleno de la nocion del tiempo, es decir que tendra
orientacion relativa al tiempo.

Nelson, estudio las condicionantes que llevaron
a 269 alumnos, de primer afio de la carrera de
arquitectura, a tomar previamente, la decision de
estudiar esta profesion, y a qué edad lo hicieron,
obteniendo los siguientes resultados:

El grupo que tomo la decision mas temprana, se
componia de estudiantes cuyos padres eran de
clasificacion profesional u oficinistas, y que tenian
un pariente arquitecto que no fuera su padre. Este
grupo decidi6 estudiar arquitectura a una edad
media de 16.2 afos, comparada con aquella de
17 afos del conjunto completo (y con una media
maxima de 17.7 en uno de los grupos). Casi una
cuarta parte de los estudiantes precoces, decidieron
definitivamente estudiar arquitectura antes de su
cumpleafios nimero 14 (esta poblacion muy precoz



no llega a representar el 3% de la poblacion que se
decidi6 por la arquitectura).*

Nelson, también concluye que existe una falta
concreta, de una imagen de lo que es la profesion,
por otro lado, la mayoria coincidia en que el talento
artistico, era el principal motivo para escoger
arquitectura.

En cuanto a la edad en la que uno ha de considerarse
arquitecto, con respecto a la que uno ha de ejercer
la profesion, Nelson encuentra por un lado, los
que denomina idealistas que ya se consideraban
a si mismos como arquitectos en el cuarto afio de
la carrera, y los denominados realistas que no se
consideraban a si mismos como arquitectos todavia
a esa edad.

La edad, en la que la practica comienza para un
arquitecto o para otro, como sujeto responsable de
su creacion, cubre un rango amplio, por un lado, Le
Corbusier hace su primer disefio para una casa a los
18 afos, mientras que Louis Kahn hacia su primer
edificio en solitario a los 50, aqui se evidencia una
diferencia notoria entre los 32 afos que separan
estas practicas, aunque se ha de recalcar que Le
Corbusier, no reconoceria este proyecto seriamente
y Louis Kahn ya llevaba 20 afios colaborando con
otros arquitectos.

Por consiguiente, se puede concluir que la
componente subjetiva del hecho arquitectonico,
se conforma por sujetos, primero en modalidad
de creador, que optan por estudiar la profesion
de arquitectura, al tener pleno uso de la nocion
temporal, cerca de los 16 afios de edad, y luego en
modalidad de receptor, con cualquier edad.

El arquitecto, a diferencia de otros profesionistas,
rara vez seretira, ejerciendo a lo largo de toda su vida
como arquitecto. El arquitecto una vez que practica,
rara vez dimite. Por tanto se puede declarar que la
practica de un arquitecto comienza después de su
entrenamiento alrededor de la mitad de su tercera
década de existencia y dura hasta su muerte.

El sujeto arquitectonico, mas alla de su materialidad,
permanece como idea en el objeto. Por lo tanto, la
componentesubjetivadelhecho,atafiealentramado
de tiempo fisico y psicoldgico, que suponen las ideas
del autor en una obra.
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1.2 Hecho Arquitecténico:
Componente Objetiva

(0)

41 Norberg-
Schulz(1967), p 21

42 Del latin objectus.
Todo lo que puede ser
materia de conocimiento
o sensibilidad de parte
del sujeto, incluso este
mismo.

43 Hays(1984), p 17

Carnap define la palabra objeto, como “todo lo que
es posible hacer sobre la afirmacion.

El objeto” arquitectonico, se construye en base
a sentencias afirmativas que no pueden ser sino
verdaderas, ya que se presentan tal cual son,
desnudas en materia e imposibilitadas a mentir o
ser negativas.

El objeto arquitectonico, es aquello que permite
coincidir las intensiones de un emisor con un
receptor y se establece como producto de
un lenguaje arquitectonico. En éste, las ideas
permanecen como reminiscencia subjetiva ahora
inherente al objeto. El objeto es por tanto, una
extension de la componente subjetiva, evidente en
la interpretacion.

El objeto es portador del mensaje que el sujeto
ha de crear o recibir, éste, esta comprendido en el
discurso inteligible del objeto, materializado en
forma de signos con propiedades geométricas.

El objeto arquitectonico difiere del sujeto, en cuanto
a su origen, al tipo material de su constitucion, a la
complejidad estructural y la dinamica que pueda
emprender, el objeto se relaciona con el sujeto como
contenedor, mientras que el sujeto es el contenido,
tanto fisicamente con el sujeto receptor, como
significativamente con el sujeto creador.
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El objeto también a diferencia del sujeto, es incapaz
de crear, dado que no puede gestar operacion
mental alguna, es este mas bien el producto de
las operaciones del sujeto, he ahi la asimetria de
sus posibilidades. El objeto carece propiamente de
tiempo interior, mental o individual propio. Es parte
del tiempo exterior, el tiempo que se comparte en el
mundo material y que solo puede ser afirmativo.

Michael Hays menciona“...un objeto arquitectonico,
en virtud de su situacion en el mundo, es un objeto
cuya interpretacion ya ha comenzado y que nunca
esta completo. La contingencia y circunstancias
historicas, asi como la particularidad sensual del
artefacto, se deben considerar como parte del objeto
arquitectdnico; saturan la esencia misma del trabajo.
Cada objeto arquitectdnico se sitlia a si mismo en
una situacion especifica en el mundo, por decirlo de
alguna manera, y la forma de hacer esto, restringe lo
que puede hacerse con su interpretacion.” “

El objeto arquitectonico, como pruebadel momento
y lugar en el que existe, dispone de materia y por
tanto presencia, condicionado y condicionando las
ideas que expone y aquello que le aflige, es prueba
irrefutable del tiempo en el que participa, o ha
participado.

El objeto se gesta como proyecto, que luego se
construye y que finalmente se refigura con un
sujeto receptor, quien ha de conferirle significado y



utilidad. Asimismo, el objeto conforma en el estudio
deladisciplinaarquitectonica, el material de primera
mano, en tanto que el objeto no solo es un ciimulo
material, sino evidencia inteligible de una mente
creativa. Esta componente, es indispensable para
concebir la continuidad del hecho arquitecténico.
La descripcion de un objeto no ve el fin hasta
afrontar la logica intencional y la medida del
cuidado en la continuidad de las decisiones desde
su prefiguracion.
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1.3 Hecho Arquitecténico:
Componente Contextual

44 Norberg-
Schulz(1979), p 221
45 Bergson(1975), p 27

La componente contextual, funge como el medio
en el cual se transmite el mensaje del proceso
comunicativo, por tanto, es la componente que
permite la articulacion de las otras dos. En esta
componentese encuentran las limitantes materiales,
como el terreno y las edificaciones colindantes,
limitantes normativas, como las proporciones, la
densidad habitacional, la altura e incluso los colores
que se deben utilizar, y también se encuentran las
condicionantes naturales, econdmicas, sociales,
religiosas, etc. La relacion objeto y sujeto, se articula
en el tratamiento de estas limitantes, siendo el
contexto una componente esencial.

Elcontextosedistinguedelsujetoydelobjeto,ademas
por su previa existencia, su futura permanencia y
por su variabilidad, ya que esta es la componente
mas inestable. El contexto puede considerarse una
componente polifonica, conformada por una serie
de condicionantes materiales e inmateriales, que
restringen a la arquitectura, mas que a ninguna otra
practica artistica, la condicionan de tal manera, que
muchas veces desluce el valor artistico, con tal de
cumplir con estas determinantes impuestas.

El contexto no solo restringe, sino que también
provoca, hace que el sujeto vea su proceder con
cautela, ya que no tiene el camino hecho en linea
recta.

Norberg Schulz nos dice “Un lugar es, por lo
comun, producto de muchas fuerzas naturales,
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sociales e historicas: de modo que la arquitectura
del pluralismo es, al mismo tiempo, nueva y
antigua. Mira hacia el futuro, pero tiene sus raices
en el pasado, y en su presente se hace mas clara la
posicion del hombre en el espacio y en el tiempo. *

En el contexto se reconoce un numero de
variables, cada lugar y momento cuenta con una
configuracion unica del contexto. La continuidad de
estas condiciones, depende del grado de tolerancia
de su interpretacion.

Bergson declara que algunos “ Necesitan puntos
“fijos” a los que amarrar el pensamiento y la
existencia... si todo pasa, nada existe; y que si la
realidad es movilidad, no existe en el momento en
que se la piensa” * he ahi la dificultad de realmente
pensar en un presente, sin que este ya se haya
transformado.

El contexto en cuanto a sus diferentes caracteres,
admite las duraciones mas variables, desde la
conformacion geoldgica hasta la velocidad de de
las acciones, en un determinado instante. Es por
tanto la componente mas fluctuante y dificil de
estudiar, ya que la totalidad de sus implicaciones
desborda la capacidad de entendimiento. Por tanto,
es importante limitar el estudio del contexto, a
cuanto afecte notablemente al objeto y al sujeto en
el hecho arquitecténico en cuestion.



El contexto, a diferencia del objeto, carece de la
recepcion intencional y a diferencia del sujeto carece
de la emision intencional, en cuanto a arquitectura.

Los caracteres del contexto, son representados a
grandes rasgos por los aspectos fisicos y simbolicos
del lugar y momento.

El contexto es la combinacion entre tiempo interior
y exterior, que habilita los actos y los pensamientos.
Es una condicion limite inferible en las palabras de
Heidegger. “Estar sobre la tierra significa estar bajo
el cielo”“

A diferencia de las otras componentes, la
amplitud del contexto, insta a limitar el analisis
a las circunstancias aquejantes, ya que entre mas
capacidad hay para analizar el contexto, parece
también crecer el nimero de variables implicables
en su analisis.
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2.1 Interaccién entre componentes:
de tipo subjetivo y objetivo

Q

SO

47 Ricoeur, en
Castro(2002), p 171

En la etapa prefigurativa, en la proyeccion mental
de la arquitectura, el sujeto creador, la Unica
componente subjetiva fisica que en este momento
participa del hecho arquitecténico, resuelve las
ideas sobre el objeto, en coordinacion con la futura
componente subjetiva receptora, este es el punto,
donde tiene origen, la tension entre sujeto y objeto.

Aqui el sujeto creador, configura el mensaje que
proyecta sus ideas a modo narrativo en el objeto,
de forma que este se despliega, como el texto, de
donde interpretar la narracion. Ricoeur menciona:

“El tiempo deviene tiempo humano, en la medida
en que es articulado de modo narrativo; en cambio
el relato es significativo, en la medida en que dibuja
los rasgos de la experiencia temporal.”’

Las maneras de prever la componente subjetiva
receptora, varian segun sea al
e proponiendo los caracteres propios de un
sujeto receptor;

e adoptando criterios estandarizados, asu-
miendo que todos los sujetos receptores
puedan someterse a un planteamiento
modélico;

e ignorando los caracteres del sujeto para
imponer los propios, es decir los del sujeto
creador
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En la adopcion del primer esquema, pueden
advertirse estrategias tales, como las de Frank
Lloyd Wright, quien en una primera etapa, solia
entrevistarse con sus clientes, al punto de convivir
en sus labores cotidianas, con tal de reconocer
los caracteres propios de la conducta, y forma de
pensar de las personas que habrian de habitar la
casa que el disefiara.

El segundo esquema, se puede identificar en el
pensamiento del arquitecto moderno, donde la
industrializacion en masa y las ideas paramétricas
toman fuerza. La relacion propuesta por Le
Corbusier en el Modulor, establecia un sistema de
proporciones derivado de la estatura de un hombre
‘ideal, este contemplaba 1.83m de altura, medida
que se iba fraccionando segun fuera la necesidad
de proporcionar algin espacio, o elemento del
mobiliario. Pretendiaorientar unsistemade medidas,
que tuviera relacion directa con el cuerpo humano,
a diferencia de las unidades pre-establecidas, como
aquellas del sistema internacional de medidas, de
modo que sus propuestas emanaran de las medidas
del hombre, en vez de un sistema regido por las
medidas del entorno geografico.

Este sistema fue duramente criticado por Norberg-
Schulz por las siguientes razones: “La idea es muy
poco convincente, y no solo por el distinto tamaiio
de los seres humanos. Es un caso tipico de la
‘mistica del numero’ considerar mas agradables que



otras, las medidas tomadas del cuerpo humano.®
El proporcionamiento inicial con el cuerpo, deriva
en medidas que buscan encajar con las medidas
parciales del cuerpo, mas por via poética que por una
via razonada. Las medidas de las acciones, tampoco
son estudiadas a fondo, y por tanto el Modulor, a
pesar de acercarnos un paso hacia una arquitectura
humana, dista de apegarse a la necesidad real que el
hombre alberga.

El tercer esquema, posiblemente el mas comun, no
emplea unsujeto como caso de estudio, ni un sistema
parameétrico a partir de un hombre idealizado, sino
una simple imposicion de caracteres propios del
arquitecto, es la solucion mas rapida, aunque dista
mucho de ser la mejor o la mas sensible.

Las ideas configuradas en el objeto, proceden de
la idiosincrasia y personalidad del autor, estas se
constituyen en el objeto, como extensiones del
pensamiento del sujeto que las ha concebido, de
forma que extienden la presencia y duracion de la
componente subjetiva del autor.

La permanencia de estas ideas, delimita la duracion,
en tanto que el objeto permanezca como fuera
concebido originalmente.

La continuidad intencional del mensaje configurado
en el objeto arquitectdnico, por parte de un sujeto
creador, recae en la interpretacion de un sujeto
receptor, quien habra de tener el papel de discriminar
el contenido original, con tal de interpretar con la
mayor fidelidad posible, aquello que se pretendia
transmitir en un primer momento.

El sujeto receptor, en la interpretacion del objeto,
recibe, procesa y ejerce una respuesta sobre

aquello, cuanto percibe. La descripcion de éste,
debe comprender el cometido, la forma'y la técnica
con tal de atajar la totalidad arquitectonica segun,
Norberg-Schulz.”

Es necesario, que en la recepcion de los objetos
del pasado distante, exista una interpretacion que
tenga en cuenta la sincronia de las intenciones de la
relacion sujeto-objeto original, ya que tanto factores
pragmaticos como semanticos han perdido vigencia.
Las relaciones sujeto-objeto del estado actual, han
de revisarse en correspondencia con su tiempo de
configuracion original.

“El  conocimiento, centrado en las relaciones
semanticas entre formas y significados, es siempre
necesario para experimentar el arte del pasado.*””

A partir del proceso de la recepcion de la
arquitectura y sus consecuentes respuestas, se llega
nuevamente a los criterios que el sujeto creador ha
tenido por adoptar, es decir que la componente
subjetiva, se somete a un proceso de transmision de
conocimiento por reciclaje, evoluciona al aprender
de si mismo, en la relacion mas basica, entre sujeto y
objeto, notable en las palabras que sefiala Heidegger
“Sélo cuando sabemos habitar podemos edificar...
Habitar es la propiedad basica de la existencia”.*’
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2.2 Interaccion entre componentes:
de tipo subjetivo y contextual
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S. Holl menciona que” El tiempo solo puede
entenderse en relacion a un proceso o fendémeno. La
duracion de los seres humanos vivos en un tiempo
y lugar, es una nocion relacional. El tiempo de uno
es provisional, es una circunstancia con un objetivo
adoptado para el ser temporal. El espacio - y la
arquitectura — exceden a lo provisional.”*?

Lo provisional es un concepto relativo a la duracion
material del hombre, cualquier cosa que lo
trascienda deja de ser provisional, en este caso es el
objeto el que perdura.

El contexto determina la duracion del sujeto en
buena medida por imposicion. El sujeto ya por el
hecho de pertenecer a un determinado contexto,
se predispone a una determinada duracion, como
puede verse en los diferentes indices de esperanza
de vida, que al nacer tiene un sujeto en diferentes
sitios. Si se tiene en cuenta que el promedio de
esperanza de vida del mundo, es de 66,4 afos,
con una variacion que va desde aquel que nace en
Andorra, con una esperanza de 83,52 afios ** (Japon
un pais con una considerable poblacion, en tercer
lugar con 82,7 afios), mientras que en Suazilandia es
de 29,75 afos*. La duracion fisica de un individuo,
tiene que ver también con sus la nutricion, estado
de salud, educacion, etc.

Hay una gran variedad de factores contextuales que
inciden sobrela constitucionylaconductadel sujeto,

72

factores que eventualmente lo llevaran a determinar
una arquitectura adaptada y responsiva.

Hay factores del contexto mas faciles de reconocer
por los sentidos: como pueden ser los cambios
entre luminoso a oscuro, caliente a frio, sonoro
a silencioso, y otros factores menos perceptibles,
como la gravedad y los efectos de las radiaciones. >

En concordancia con los ritmos percibidos, los
propios ritmos interiores, parecen corresponder a
los ritmos de aquello cuanto conforma el entorno,
estos cambios exteriores, se utilizan para regular los
propios procesos vitales.>

El ciclo dominante en el hombre, es el de 24 horas,
el ciclo circadiano, ya que mantiene la alternancia
entre suefio y vigilia, este funge como reloj rector
de todos los ciclos corporales. A pesar de las
diferencias, en la duracion del periodo natural entre
individuos, situadas entre las 23 y las 28 horas. (El
periodo medio se situa cerca del dia lunar de 24.8
horas)*’

A lo largo de un afio, la actividad mental pasa por
dos maximos, uno en primavera y otro en otofo.*

El hombre, cada vez mas libre de la sumision a
los ciclos naturales, esta sometido cada vez mas a
diferentes ciclos sociales, corriendo asi mayores



riesgos de sufrir trastornos internos,”® ya que la
naturaleza funciona, como un referente al que se
recurre para sincronizar las operaciones fisicas y
mentales. Cuando este referente se vuelve inestable,
genera inestabilidad en los procesos con los cuales
se relaciona.

Asi como la naturaleza proporciona los referentes
mas confiables, existen algunos referentes de orden
social que intervienen en la alteracion del sujeto,
tal es el caso del reloj, que hace una abstraccion
del promedio de todos los ciclos naturales, para
imponerse por igual medida durante todo el afo,
sometiendo a las actividades humanas bajo un
esquema de invariable repeticion. El reloj “gobierna
todas sus actividades y movimientos, hasta el suefio,
que se encarga ruidosamente de interrumpir.”®

El sujeto opera con el entorno, al discriminar
entre lo perjudicial y lo beneficioso, que permite
la regulacion y modificacion de los fendmenos
“se refleja el hecho de que el ambiente puede
definirse como un conjunto de objetos hostiles y
amistosos.”' Tal hostilidad no es sino la desintonia
intencional que contrariamente puede abordarse
con los objetos amistosos o sintonizados ante
las intenciones. Los elementos amistosos atraen,
mientras que los hostiles repelen.

Las relaciones fisicas con efecto en la topologia,
tienen base en las relaciones de proximidad, de
separacion, de sucesion, de circunscripcion (interna-
externa) y de continuidad. “Los descubrimientos de

Piaget concuerdan con la psicologia de la Gestalt.”

Segiin Lynch, el hombre necesita un entorno
urbano propicio para su elaboracion de imagenes.
Necesita zonas caracteristicas, recorridos que lleven

a alguna meta y nudos que sean “lugares distintos e
inolvidables”.®

Al articular acciones fisicas y tomar decisiones,
es mas facil conducirse gracias a la atraccion de
elementos atractivos, eludiendo a aquellos hostiles.
La componente contextual, es la gran condicional
de cuanto el sujeto opera.
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2.3 Interaccion entre componentes:
de tipo objetivo y contextual
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La variacion en la duracion del objeto, depende de
la exposicion al contexto en el que se implanta, un
evento puede alterar la duracion del objeto, sea por
efecto natural o social. Dentro de la gama de eventos
naturales de mayor impacto, estan los terremotos,
tifones, tornados, inundaciones y avalanchas; en el
caso social, el mal uso del objeto, o acontecimientos
tan estrepitosos CoOmo una guerra.

El objeto se relaciona con el contexto ya sea de
forma sintagmatica, acortando la distancia de la
diferencia del entorno; o de forma paradigmatica,
cuando el objeto toma distancia con los otros
miembros implicados.

“La intensidad con la que un caracter contextual
incide en la determinacion del objeto, es también
tarea de la coordinacion de elecciones del sujeto
creador. En la arquitectura espontanea, vernacula
o popular, se advierte una relacion estrecha con la
geografica, e incluso “puede advertirse ya la eleccion
cuidadosa de los lugares en relacion con diferentes
‘funciones, que a su vez, son representadas por
‘tipos edilicios’ especificos”™* segin menciona
Norberg-Schulz

En la configuracion del objeto, han de hacerse ajustes
imprevistos en la prefiguracion, ajustes que adaptan
el proyecto al contexto, ya que este arremete con su
condicion de eterno cambio.

74

En la fase refigurativa, el objeto se somete a la
incidencia contextual, administrando ademas de
las modificaciones de la componente subjetiva, los
factores del entorno que inciden en detrimento del
objeto consolidado.

El objeto configurado, cataliza 0o media en la relacion
con el entorno del hombre,® dado que en el proceso
figurativo, el contexto es la primera componente en
existir y ha de condicionar al objeto, el cual a su vez
termina por condicionar a la componente subjetiva
en papel receptivo.

Una descripcion detallada de un objeto, ha de
abarcar también la descripcion de su contexto, ya
que de esta depende la correcta interpretacion del
objeto.

“...los psicologos de la Gestalt han remarcado el
hecho de que las figuras cambian segtn el contexto
en que aparecen.”®®



2.3 La variable cuantitativa:

Niveles de complejidad, acordes a escalas conceptuales de asimilacion

La posibilidad de cuantificar, mejora la posibilidad
de conocer, e igualmente la de poder manipular los
datos, esta es una forma de control que permite
mayor precision y contundencia en los estudios.
La primera investigacion de estudios del futuro, del
Instituto Real de Arquitectos Britanicos publicaba
“El Valor de la Arquitectura’ explora la naturaleza
cualitativa en la arquitectura y como se puede
medir”®’

Las propiedades son cualitativas, hasta que estas
se pueden cunatificar, los colores, en cuanto a su
descripcion como: rojo, verde, naranja, etc., se
entienden como propiedades cualitativas, que
al carecer de un numero particular no pueden
someterse a matematica alguna. Pero qué pasa
cuando se les puede describir como parte del
espectro electromagnético con numeros, como
simples radiaciones en nandémetros (billonésimas
de metro), incluso con mayor precision que muchas
otras cosas.

Violeta = 400-450nm
Azul = 450-480
Verde = 480-560 nm
Amarillo= 560-590 nm
Naranja = 590-620 nmy
Rojo = 620-800 nm.®

La cualidad se transforma en cantidad, de manera
muy similar, al cambio entre analdgico y digital, de

manera que se puede tener mayor precision en lo
que se quiere expresar.

Tomas de Aquino decia que “la doctrina sagrada
hace uso de la razén humana, no para demostrar
la fe, sino para dejar claro todo lo que se expone
en dicha doctrina - ya que era mas facil transmitir
este conocimiento por este medio -. En la filosofia
escolastica, la estructura del cosmos se aclaraba
mediante una articulacion sistematica.” El todo se
dividia en ‘partes’ que a su vez podian dividirse en
‘partes’ mas pequenas; las ‘partes’ en ‘miembros’
cuestiones’ o ‘distinciones’ y éstas en ‘articulos”™
¥ Gracias a estas divisiones se construia el
conocimiento, en un entender compartimentado y
progresivo.

Para cada una de las tres componentes, se han de
establecer margenes a una escala conceptual que
permita identificar un concepto central de cuantia,
entendida como unidad, para poder administrar
diferentes niveles de complejidad, tales que
describan la variacion cuantitativa en referencia a
esta unidad primaria, ya que por ejemplo, cuando
nos referimos al objeto, se podria estar hablando de
un entramado urbano, de un conjunto habitacional,
un edificio, de un escritorio o de un asa, siendo estos
todos, objetos disefiados por un arquitecto. ;Dénde
estriba la diferencia?
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Con tal de reconocer las diferencias, se han de
hacer llegar a este estudio, otras areas que suelen
competer al disefio de diferentes escalas. En el caso
de la ciudad, el estudio de esta compete en mayor
medidaal Urbanismo, en el casodel asa, seguramente
la competencia seria por parte del disefio industrial,
ya que implica al igual que el urbanismo, ciertas
practicas distanciadas de la disciplina propiamente
arquitectonica, como pueden ser los procesos de
produccion, en el caso del disefio industrial y, la
estadistica que compete mas al urbanismo. Bertrand
Russell decia “Un elemento es siempre, a otro nivel,
un todo.””® Y tal es el caso del efecto en la diferencia
escalar que promueven diferentes disciplinas, ya
que para un urbanista, la ciudad puede ser el todo
de un estudio, mientras que para un arquitecto una
unidad edificable deberia ser el todo de un estudio,
tal como una casa.

El ajuste escalar que se hace a cada disciplina, evita
la problematica que se suscita en la descoyuntura
entre, por ejemplo, el estudio de la historia del
universo, que cuenta con miles de millones de aiios
y el estudio de la historia del hombre, con pocos
millones.

“La inmortalidad... era s6lo una irrisoria nocion
opuesta a la eternidad...el descubrimiento de las
eras geoldgicas, ha hecho que tengamos que lidiar
con el shock de lo que se llama Tiempo Profundo.
El hecho de que la Tierra ha durado por miles de
millones de afios empequeiiece completamente el
concepto individual del tiempo personal, el tiempo
cultural Cristiano, e incluso el tiempo evolutivo de
una especie.””’

La practica arquitectonica, ha de concernir una
escala mas adecuada al hombre, es decir, que el
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arquitecto se ha de enfocar a disefar y a producir
objetos, que se ajusten a éste, asi como dotarle
de placeres estéticos que pueda apreciar con los
sentidos, la arquitectura debe ajustarse a su escala
para que este pueda ejercer las funciones que
requiere. Ya que el hombre, busca servirse de la
arquitectura para abrirse paso, de manera comoda,
ante los detrimentos del ambiente, de acuerdo con
sus necesidades funcionales y emocionales.

Las escalas que suele cubrir un arquitecto, y que
tal vez se encuentren a medio camino de otra
disciplina, pueden atajarse en este analisis, gracias
al cuidado de prever diferentes complejidades
estructurales. Tanto al admitir un panorama de
mayores magnitudes, con la multiplicidad de
porciones unitarias, presentes en innegable relacion
con otras edificaciones, sucesos, usos, etc., como
admitir también, magnitudes menores o parciales
de estas unidades para su analisis.

Para determinar la multiplicidad o parcialidad
en un sistema escalar, se ha de participar de una
variable cuantitativa, que permita determinar los
limites unitarios de cada componente del hecho
arquitectonico, para entonces asi administrar
las otras posibles magnitudes, en relatividad a
un concepto central unitario. Para esto, se han
de distinguir los diversos caracteres espacio-
temporales, que varian dentro de cada componente,
para construir una métrica de las componentes, que
preste atencion a sus caracteristicas temporales, ya
que las diferentes porciones pueden ser agrupadas
de acuerdo a las similitudes que comparten o
difieren en sus caracteres temporales.

El hecho arquitecténico como conjunto basico
de analisis, abre el camino para conformar las



porciones unitarias de cada componente, ya que
en la coincidencia de unas duraciones con otras,
se halla el tiempo constitutivo del hecho, y por
ende, tiempos cercanos a la duracion de cada
componente de prevision unitaria. A partir de la
reflexion que hace Quinton que dice “ una cosa
temporal es algo que ocupa un lapso de tiempo, que
tiene partes conectadas temporalmente o fases, y/o
es algo que esta temporalmente conectado a alguna
otra cosa.“”? Es posible constatar dos vertientes de
la temporalidad de las cosas, aquello con lo que se
relaciona y aquello que lo conforma.

En el hecho arquitectonico, el sujeto creador,
comparte una duracion particular con las otras
componentes, esta duracion compartida es
significativa solo en tanto se emanen ideas de
expresion arquitectonica, ya que sera la duracion en
la que conecte con las otras dos componentes. Las
ideas emitidas, tras ser materializadas, permanecen
durante el desarrollo del hecho arquitectonico, por
tanto se ha de distinguir al compendio de ideas
dirigidas al objeto por parte del sujeto creador, como
la duracion subjetiva unitaria de esta componente.

Enseguida, bajo el mismo patron, la duracion
del objeto es significativa, en tanto mantenga
una sintonia, entre las intenciones de las
subcomponentes subjetivas. De esta manera, se
determina la duracion unitaria del objeto, como la
vida util del objeto, durante la cual el compendio
de ideas subjetivas permanece, materializado, util e
interpretable.

Asimismo, laduracion del contexto, sera significativa
para este hecho arquitectonico, en tanto permita la
existencia de las tres etapas figurativas, donde sujeto
y objeto intervienen.

A cada duracién unitaria, corresponden niveles de
mayor y de menor complejidad, cada duracion, esta
respaldada por elementos materiales. Los niveles
de complejidad multiple y parcial, son relevantes,
cuando tienen una implicacion directa o indirecta
en el hecho arquitecténico, ya que tienen por
aportar algo.

Se puede apreciar la significacion de otra magnitud
en las componentes arquitectonicas con las palabras
de Jencks"...puede uno mirar el transcurso de la
vida de un individuo, basada en ciclos de 20 afos
que reflejan cambios trascendentales, tal como el
nacimiento de los hijos, o el cambio de profesion o
de esposa. También esta la vida de un edificio...los
cambios urbanos o culturales en una escala mayor,
solo se anaden al conflicto y la tension.” 7

Lynch  menciona  “Sélo  abordamos  con
éxito el cambio, cuando podemos preservar
simultaneamente una continuidad parcial, sea de
las personas, las cosas o los lugares.”” El registro de
un cambio, solo es posible si algo permanece en
continuidad.

Asi por ejemplo, en el caso de un objeto
arquitectonico, al concebir su  duracién
unitaria, fundada en la continuidad de las ideas,
materializadas en una edificacion, se le puede
aislar dentro de un conjunto de edificaciones, para
identificar otras condiciones afines, en edificaciones
vinculadas dentro de un tiempo comun, asi como
también identificar esta misma condicion, en otras
edificaciones afines de en diferentes tiempos. Es en
esta doble vinculacion, que se encuentra constituida
una escala mayor o multiple de duraciones, que
comprenden un estilo o un uso comun. De esta
forma se pueden analizar conjuntos de objetos, sin
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incidir en las otras disciplinas que abordan este tipo
de escalas.

Asimismo, en el caso del objeto arquitectonico,
se puede analizar la parcialidad aun significativa
de la duracion de la continuidad de las ideas, por
ejemplo, con la ampliacion de una edificacion, que
reclama la concepcion de una nueva etapa en la
duracion de la componente, sefialando una porcion
en la duracion, que incluye una nueva serie de ideas
que pertenecen a una fase refigurativa.

La variable cuantitativa permite organizar la
multiplicidad de unidades o parcialidades de la
unidad elemental y también permite articular
un estudio mas preciso de las componentes que
conforman el hecho arquitecténico.
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Con tal de ejemplificar la identificacion de las tres  Nine Positions, exposicion disefiada para el pabellon ~ fig. 2.4 Nine positions, 2004
componentes basicas en sus respectivas variantes  Britanico, en la novena bienal de arquitectura
cuantitativas, se usa una fotografia de la exposicion ~ de Venecia. Aqui la foto se muestra en su estado

original.
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3.1  Duracioén unitaria de la componente subjetiva:

Idiosincrasia
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La duracion en la que el sujeto creador expresa su
cuerpo de ideas arquitectonicas para cada obra,
y que extiende su permanencia en cada objeto
materializado, constituye la porcion unitaria de la
componente subjetiva.

El tiempo interior, en el cual se basa esta
componente, fue primero introducido por Agustin
de Hipona y encuentra su desarrollo filosofico
en la fenomenologia, con Husserl y Heidegger,
y se documenta en los estudios de Jean Piaget,
éste corresponde al tiempo egocéntrico, que es
de entendimiento individual, y que es anterior al
desarrollo de la nocion del tiempo, es el tiempo que
se desarrolla en los primeros afos, y es el tiempo de
los suefios, y de las emociones,

“..asi como en la felicidad tenemos sensacion de
ligereza existencial, en el aburrimiento, el flujo del
tiempo, parece como un peso. “’

Desde el punto de vista fenomenologico, el
sufrimiento corresponde en parte, a lo que
podria llamarse una alteracion del sentido de la
temporalidad.”°En el sufrimiento, la duracion mas
corta es idéntica a la mas larga; el tiempo se apresura
lentamente; se retarda sobre su propio paso.

Este es el tiempo que se dilata o contrae en cada
persona de forma diferente, también es el tiempo

de las ideas arquitectonicas, aunque no el de su
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expresion material. En la articulacion verbal se
filtran y abandonan, una serie de pensamientos
pertenecientes al tiempo interior, los cuales no
encuentran cabida en el tiempo exterior, tiempo
comun o tiempo de configuracion arquitectonica.

Siendo que de acuerdo con Descartes “ El espiritu
es una cosa que piensa” y segiin Bergson “El espiritu
es una cosa que dura”” puede concebirse que el
espiritu, tiene que ver con el pensamiento y la
duracion.

Como el hecho arquitecténico es un encuentro
en el continuo de las duraciones de las tres
componentes, también es el encuentro con el
continuo del pensamiento del sujeto. Es decir que
la duracion del sujeto que llega al encuentro con
las otras dos componentes, es una duracion llena
de pensamientos previos y de ideas ensayadas,
puesto que el sujeto creador que llega al encuentro,
es el arquitecto de todas sus obras, de todas sus
experiencias y de todos sus pensamientos. La
duracion de un sujeto creador, es la que llega al
encuentro con una excelente representacion de las
palabras de Baudelaire:

“Infinitas capas de ideas, imagenes y sentimientos,
cayeron sucesivamente sobre vuestro cerebro, tan
dulcemente como la luz. Pareci6 que cada una
sepultaba la anterior pero en realidad, ninguna
habia desaparecido.”®



Cada una de estas capas que permanece en la
memoria y que constituye la personalidad, es
parte del tiempo humano que no se determina
exclusivamente por las medidas del tiempo fisico o
exterior, sino que incluyen aspectos que involucran
el temple personal, el medio social o el momento
cultural, sin lugar a dudas, el tiempo humano es mas

complejo de lo que una cronologia puede registrar.
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El tiempo interior no obedece a intervalos regulares,
ni mecanicos, no esun fendmeno que se pueda medir
por un reloj,®® hasta que no se exterioriza. El tiempo
interior no admite comparaciones validas con otros
tiempos interiores. El tiempo interior es individual,
y diferente en cada persona, también es diferente
del tiempo exterior. En el interior de cada persona,
cada individuo crea su propia temporalidad,®' que
se manifiesta sobre todo en su expresion creativa.

En la acumulacion de tiempo, de experiencias,
de pensamientos y mas, el sujeto guiado por sus
intereses, opta por decisiones que le implican
aprendizaje, hace de la consecucion de sus
ideas, una continuidad que llega al encuentro
de cada experiencia, al encuentro con el hecho
arquitectonico, y al encuentro con el final de su
existencia. La continuidad de sus ideas,

aparente ante el juicio de otros o no, Peter Cook

constituye la idiosincrasia del sujeto

y es ésta, el verdadero compendio de ideas que
llega al encuentro de cada paso en la creacion de
la arquitectura, asi como llega al encuentro de la
percepcion en un momento posterior.

Giedion sefala a Goethe como un prototipo de este
pensamiento cambiante y en evolucion, ® aunque
cabe sefalar a otro personaje contemporaneo, y
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83 Al decir ‘l am a whore
and | am paid very well
for high-rise buildings’
(soy una cualquiera 'y

me pagan muy bien

por los rascacielos)
pretendia justificar lo

que se ha traducido en el
escrito. Johnson habria
de arrepentirse de esta
seleccién de palabras mas
tarde. http://www.nyc-
architecture.com/ARCH/
ARCH-PhilipJohnson.htm
-07/03/2008

mas cercano, que ha dejado un legado personal
de cambio y fluctuacion Unicos en la arquitectura:
Philip Johnson, quien fue precursor del Movimiento
Moderno, mas tarde apoyaria al movimiento
posmoderno, luego lo rechazaria, para acabar
haciendo, segun él “lo que el cliente pida”®.

Tanto el tiempo interior, como el tiempo exterior,
certifican el cambio, el tiempo interior aprende del
exterior y es el inico que puede errar, mentir o negar.
El tiempo interior, es la dudosa imagen del tiempo
exterior. En cualquier caso, la vida de cada sujeto se
construye diferente en tanto a este tiempo.

En cada obra, el arquitecto imprime su vida con un
compendio de ideas, entretejidas a partir del tiempo
interior.

En resumen, la duracion de la componente
subjetiva unitaria, no ha de comprender menos que
la duracion de la prevision del proyecto, que a su
vez comprende la duracion de lo ya aprendido, que
se expresa con cada nueva idea y debe comprender
también la duracion de lamaterializacion de lasideas
y su permanencia en el objeto. Es la idiosincrasia
perpetuada en el objeto.
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3.2 Duraciones multiples de la componente subjetiva:

Ideologia

Bergson, invita a reflexionar diciendo “Lo que
verdaderamente importa a la filosofia es saber qué
unidad, qué multiplicidad, qué realidad superior a lo
uno y a lo multiple abstractos, es la unidad multiple
de la persona.”® La multiplicidad no abstracta, debe
responderse por la hegemonia intencional, cuando
un grupo dirige su pensamiento y acciones para una
actividad comun.

Esta reflexion, exhibe la comunion de pensamiento
entre sujetos, que consienten a unisono, procesos
mentales comunes. Con la respuesta colectiva
de estos sujetos, se puede decir que se aglutina
una ideologia. En el caso de la arquitectura, una
multiplicidad de cuerpos de ideas (idiosincrasias)
que llevan a hacer arquitecturas fundadas en
afinidad de pensamiento, en la mayoria de los casos,
una cierta ideologia se ve comprobada por un estilo
arquitectonico.

“Existen grandes periodos en la arquitectura, como
hemos visto grandes periodos geoldgicos: una nueva
razadeanimalesoplantasaparecesolamentedespués
de haber desaparecido la antigua. En arquitectura
ocurre lo propio. La antigua dinastia de la autoridad
en arquitectura, ha sido substituida — en la misma
forma como fueron substituidos los mastodontes -
a fin de que quede espacio, para un nuevo tipo de
artistas que no han querido conservar los prejuicios
tradicionales, de las antiguas escuelas:”® pero al fin
y al cabo, un ‘tipo’ de artistas, que comparten ideas

en comun. Esta referencia que Giedion toma de
Jobard, estaba encausada seguramente al apoyo del
Movimiento Moderno, el Gltimo gran movimiento,
que hasta nuestros dias, casi un siglo después de su
inicio, aun conserva adeptos incondicionales.

La continuidad ideolégica, representa la
recapitulacion de idiosincrasias individuales, por
largo tiempo, incluso cuando ya han fallecido todos
los miembros pertenecientesalageneracion original.
De esta manera se puede notar que la importancia
de laideologia, estriba en que trasciende la duracion
del sujeto creador individual, para transmitir sus
ideas, a generaciones posteriores.

La herencia del conocimiento, se refuerza con la
idea de continuidad en la historia, formulada en
la tradicion Judeo-Cristiana, la cual proyectd a la
humanidad hacia el tiempo cosmico, concediéndole
un principio, un medio y un final.®

Jencks apunta “Bajo esta concepcion, los hechos,
desde su comienzo, se encauzan en un sentido
direccional que los explica.”?

Existen diferencias con respecto a la filosofia oriental
de los chinos, quienes mas adelantados técnica
y cientificamente en el afo 1450, no estaban
motivados todavia a descubrir las leyes abstractas
del universo, dado que su vision del mundo no
tenia interés en un ordenamiento tan racional.
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8 Posteriormente esto cambié y se adoptdé una
ideologia, que también persigue una historia lineal.

Una ideologia no tiene limites geograficos, solo
obedece a los limites de los medios que existen
para su comunicacion, gracias a esto se encuentran
ideologias tales, como el Movimiento Moderno
que llegd a todo el mundo. En el caso de la
arquitectura, las ideologias tienen punto de partida
en los manifiestos, en publicaciones, o mas en
especifico cuando un sujeto creador describe una
serie de ideas, que siendo parte de su idiosincrasia,
es mas tarde difundida y compartida por medio
de la teoria y la practica. Una ideologia particular,
suele provenir del replanteo de otra, para que en
un tiempo posterior esta sea a su vez retomada o
replanteada, evidenciando una continuidad critica
del pensamiento del arquitecto.
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Por ejemplo, se puede identificar una serie de estilos
eideas, transmitidas entre diferentesautores durante
el siglo XIX, en continuidad durante el siglo XX. Tal
es el caso de la postura de Viollet-le-Duc, que fundia
la decoracion junto con los elementos estructurales
en una estética organica, esta fue adoptada en los
afos 1890 por toda la generacion de arquitectos
Art Noveau.® Mas tarde Louis Sullivan, influido por
el maestro francés, declaré su maxima “la forma
sigue a la funcion” con la idea de exponer la teoria
del autor francés.” La decoracion de Louis Sullivan,
basada en motivos organicos, parecia coincidir con
aquella del Art Noveau. Mas tarde, quien primero
fueraayudante de Sullivan, Frank Lloyd Wright, y que
pudo haber desarrollado algiin motivo ornamental
para este, continud la tradicion y reprodujo estos
adornos en sus propios disefios.*"
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Esta Ideologia cesa con la critica del ensayo de
‘Ornamento y delito, de Adolf Loos, quien atacara
el interés por la ornamentacion de los primeros
tedricos modernos. Irdnicamente la posicion de este
autor, estaba parcialmente inspirada por un ensayo
que Sullivan habia escrito sobre el ornamento,
mismo que Loos habia leido mientras hacia una
estancia en Estados Unidos, en la década de 1890.
El ensayo de Loos impacté en practicamente todos
los lideres del Movimiento Moderno, incluido Le
Corbusier”, quien pugnaba por una arquitectura
austera, carente de ornamentacion, aunque Loos
mismo, no la siguiera con mucho apego.
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2.3.3
Idea

Duracidn parcial de la componente subjetiva:

S/x

fig. 2.7 Diferentes escalas
conceptuales de las
duraciones subjetivas

La idiosincrasia de cualquier autor, esta conformada
por unidades significativas minimas, cada una
de estas, una idea, ya que una idea contiene
la informacion suficiente, para transmitir un
pensamiento, elegir una opcién, o tomar una
decision, siendo estos los mecanismos minimos
necesarios en el proceso figurativo arquitectonico.

Las ideas forman parte de la idiosincrasia, siendo
esta, el mundo de ideas del sujeto que resuelve
permitir la proyeccion del objeto. Hay ideas que
pertenecientes a su idiosincrasia, comparte con
otros sujetos, conformando en este conjunto, una
ideologia, evidente o no en el objeto.

Idiosincrasia

Idea
Ideologia
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Se ha de reconocer en la idea dirigida a la
conformacion arquitectonica, el nivel minimo de
complejidad de los procesos mentales, en cuantoala
duracion dedicada, manifiesta y comprensible, que
emplea un sujeto con la intencion de conformacion
arquitectdnica, ya que cualquier mecanismo mental
de menor complejidad, no contribuye a la gestacion
del hecho arquitectonico de forma significativa.

No todas las ideas dirigidas al proyecto, encuentran
su materializacion, he aqui una razén para el
cuidado de su analisis disgregado. Las ideas lanzadas
hacia el proyecto, encuentran un primer filtro en
la prefiguracion arquitecténica, cuando el sujeto
creador, ha de organizar las disposiciones previas
a la construccion del objeto, gracias al ensayo
y error, muchas ideas no habran de trascender
siendo desechadas, sustituidas por variaciones de
las mismas ideas desechadas o por otras que han
de representar mejores opciones. De esta forma se
admiten dos clases esenciales de ideas, aquellas que
trasciendeny encuentran continuidad en el proyecto
materializado y otras que son abandonadas.

El nivel de trascendencia de las ideas, parece
depender del grado de sintonia intencional con
el entorno, ya que so6lo una idea que se encuentra
sintonizada con las caracteristicas del contexto,
logra materializarse en un objeto final.



“El valor de una idea se demuestra por su capacidad
para organizar su propio material”.?® Es decir que
una idea es mas valiosa entre mas integra sea.

La integridad de la idea, depende de su duracion
en la mente, ya que de acuerdo con Turetzky, es
imposible mantener una sola idea inalterada mucho
tiempo en el pensamiento,’® de manera que ésta,
solo encontrara una duracidon mas extensa, en la
materializacion del objeto.

La idea, a pesar de carecer de materia en si, también
es susceptible al tiempo, en tanto que tiene una
duracién, el contenido de una idea, por otro
lado, habra de contemplar ciertas condiciones
temporales, ya que aquello cuanto puede hacerse
con la arquitectura, dada su materialidad, acontece
bajo las leyes del mundo fisico, y es también
susceptible al tiempo.

La idea, asi como es la unidad minima producto de
un proceso mental, ha de presentar las variaciones
que cualquier proceso mental tiene, variaciones
sujetas al tiempo interior. A este respecto Bergson
menciona”..no hay un ritmo Gnico de la duracion; se
pueden imaginar muchos ritmos diferentes, que mas
lentos o mas rapidos, medirian el grado de tension o
de relajamiento de las conciencias..” * Este tiempo
interior al encontrar un medio de representacion
habra contraido “el habito de sustituir la duracion
auténtica vivida por la conciencia, por un tiempo
homogéneo e independiente” * El cual se
comprende como tiempo exterior.

Las ideas encuentran claridad en el dominio del
consciente, es decir el tiempo exterior interiorizado,
aunque al provenir del tiempo interior, podran ser
construcciones que tienen como origen, incluso a los

suefos, esto se denomina reconstitucion interior del
tiempo exterior interiorizado, a su vez seguin la vision
de Virilio. Los suefios proceden con la reintegracion
de porciones del consciente, conformando ideas,
que pueden tener o no un significado facilmente
apreciable, cuando estas ideas comparten terreno en
la organizacion del tiempo interior, pueden incidir
en la creatividad que a su vez, puede convertirse en
idea arquitectonica.

S/x
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El tiempo interior que proviene del procesamiento
l6gico, de la conciencia o del procesamiento libre o
de los sueiios, se exterioriza en pequeiios paquetes
de informacion que entendemos como ideas, que
construyen una secuencia o relato, el cual segtn
Soetje tiene “ por una parte, la capacidad de
establecer una ‘totalidad significante’, y por otra,
la de conferir a ésta una sucesion ordenada en el
tiempo...””’

Castro menciona, que la narracion lleva a cabo una
actividad mimética, por medio de la cual pueden
unificarse los dos tiempos en un mismo discurso.”®
También plantea que el tiempo narrativo “...es dar
cuenta de la dimension césmico-cronolégica —
tiempo exterior - y de la dimension fenomenologica
— tiempo interior - de los sucesos simultaneamente
La sustancia de la narrativa, es el tiempo
fenomenologico, es decir, la historia como sucesion

de acontecimientos para alguna conciencia...”*
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Al uso dela plena conciencia del sujeto, se le atribuye
el dominio del entendimiento del tiempo exterior,
ajeno a “la conciencia juvenil, -que segn Virilio —
siempre esta huérfana del tiempo”'® Ya que como
Piaget ha mostrado, no termina de madurar hasta
los 16 afios de edad. La conciencia plena, ahonda
en conceptos tales como los minutos, las horas, los
medios dias, los meses, que no se corresponden
directamente con los ciclos naturales, al tener un
origen ajeno al cuerpo y al sol,™" en acuerdo con lo
que menciona Lynch.

La conciencia, se funda en el concepto disgregador
del notar, que Russell describe como una cuestion
de grado, y que consiste “principalmente en aislar
del medio sensible.”"” Es decir el poder interiorizar
el tiempo exterior, para poder con esto, proceder
con los procesos mentales que nos llevan a concebir
una idea.



3.4
Edificacion

Duracion unitaria de la componente objetiva:

“Una arquitectura...desde el momento en que
aparece, constituye un organismo autbnomo con
sus propias caracteristicas y vida ininterrumpida.”'%

El objeto arquitectonico existe, en tanto su
configuracion permita, la continuidad de las
intenciones que el sujeto creador expone, durante
la etapa prefigurativa. La modificacion de las
condiciones previstas por el sujeto creador, a lo
largo de la existencia y duracion del objeto, supone
la revalorizacion del objeto condicionada a la
componente contextual.

Una de las ensefianzas mas importantes de Buda,
expone que “todos los objetos fijos son transitorios”
dando a entender que todo es susceptible al cambio,
el cual tarde o temprano se ha de presentar; todo
termina por ser eventual, lo cual apunta a que la
“Existencia es cambio y el cambio es existencia”'*

Existe un limite de lo que se puede cambiar en una
edificacion, sin alterar su constitucion original, este
depende de la tolerancia en el concepto de cambio
y permanencia de cada cultura, y puede definirse en
base a la continuidad en la materialidad, el caracter,
el uso, tamaiio o significado.

Un objeto arquitectonico se le sigue apreciando
como tal, sobre todo si asi se estipula en la
intencionalidad colectiva, esté o no alterado. Es
decir que la diferencia entre ser un edificio util o

una ruina, depende del pensamiento de la cultura
a la que pertenece.

Es posible apreciar dos aspectos basicos en cada
objeto, el aspecto simbdlico, producto de la coor-
dinacion del tiempo interior, y el aspecto funcional,
producto de la coordinacion del tiempo exterior.

En cuanto a la duracién prevista para una
edificacion, esta varia segun diferentes posturas. En
la opinidn de Alvar Aalto, un inmueble es un drgano
mas complicado que un automovil, y a diferencia
de este que se ha de cambiar cada dos afios, en un
inmueble pueden habitar diferentes generaciones
sucesivas.'®

De acuerdo con un estudio hecho en Londres en los
afos 1930, la realidad demanda otra duracion, ya
que la mayoria de los edificios de esa ciudad, eran
renovados por término medio a los treinta afios y
abandonados a los sesenta. '

De acuerdo con Stenros y Aura, la duracion de un
edificio, depende de la resistencia al tiempo y ha de
ser, entre 50 y 100 aiios.'”’

Al separar la base constructiva de los acabados
de un edificio, se incrementa la expectativa de la
duracién de este.'®

Heijne, puntualiza sobre ciertas distinciones que han
de hacerse, al tomar en cuenta diferentes horizontes
temporales, tener un horizonte de 20 afos, significa

89

103 Giedion(1978), p 22
104 Stenrosy
Aura(1987), p 16

105 Giedion(1978), p 634
106 Lynch(1972), p 43
107 Stenrosy
Aura(1987), p 11

108 Yositika Utida &
Shu-Ko-Sha arch, Next
21, Osaka, en Leupen, et
al.(2005), p 176



109 René Heijney
Jacques Vink en, lbid.p 65
110 Itten + Brechbiihl
AG, Extension del Hospital
de la U. de Insel, Suiza, en
Ibid.p 192

111 DKV arch., Oosteliike
Handelskade, Amsterdam,
en lbid.p 196

112 Praga(1999), p 80

tomar otras decisiones que cuando se tiene uno de
200 anos

“No se trata solo de lo que un disefio deba hacer,
sino también por cuanto tiempo.”'*

Ejemplo de esta separacion, es la colaboracion que
Itten y Brechbiihl, tuvieron con la comunidad del
Hospital de la Universidad de Insel, esta escogio un
método con el cual, la construccion del edificio se
abrio a concurso, determinaba que habria de cons-
truirse en tres etapas distintas, distinguiendo entre
tres expectativas diferentes de vida, una de 100 afios
para la estructura portante principal y las fachadas;
otra con una expectativa de 20 afos, para las di-
visiones interiores, y una tercera que comprendia
todo aquello con 5 afios de vida o menos, sometida
nuevamente a concurso y construida por separado,
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ademas, este hospital se disefo, teniendo en cuenta
el espacio para futuras modificaciones.

Una directiva especial del procedimiento para selec-
cionar al arquitecto que disefara el sistema prima-
rio, fue que solo podrian presentarse arquitectos,
que no tuvieran experiencia previa disefiando hos-
pitales." Por tanto, se aprovecharia de la ‘inocencia’
creativa de estos sujetos, que seguramente habrian
de aportar elementos novedosos.

Latendenciadelaescuelaholandesacontemporanea,
busca conciliar lo previsto, con lo imprevisto,
haciendo edificios ‘sobredimensionados, con
libertad de division y con sistemas de suelos elevados
para el cableado horizontal. Estas estrategias, prevén
cambios mas frecuentes y drasticos, cambios que la
arquitectura suele padecer.”

En sintesis, el objeto arquitectonico tiene una
duracion prevista, que rara vez coincide con la
real, dado que sus circunstancias cambian y son
imposibles de predecir en su totalidad; el grado
de flexibilidad configurado, permite ciertas
modificaciones sin alterar su concepcion inicial;
admite aspectos del tiempo interno y externo;
actualmente busca conciliar entre diferentes
duraciones; en su prevision, busca admitir mayor
imprevision; se presenta en tanto que es verdad
pura, ya que es palpable. El objeto es idea expresa,
idea captada y materia verdadera, de la misma
manera en que los narradores rusos concluyen sus
relatos diciendo “El cuento ha terminado. Ya no se
puede mentir” '

La componente objetiva unitaria, compete a la
duracion delavida atil de una idea materializada, sea
por ejemplo, con una edificacion o una exhibicion.



3.5
Tipologia

Duraciones multiples de la componente objetiva:

Las duraciones multiples de la componente objetiva
del hecho arquitectonico, plantea la relacion entre
la vida util de una edificacion en relacion con otras.
La vinculacion tipologica se da en base a la relacion
de 'tipo), es decir, en base a un concepto que describe
un grupo de objetos, caracterizados por tener la
misma estructura formal,’ sea por similitudes
en la geometria, en el caracter, en el uso o en las
proporciones. El uso del término tipologia, conecta
dos objetos arquitectonicos por similitud, fisica,
contextual o ideoldgica. Siempre que se pueda
hacer una descripcion que abarque en los mismos
términos a dos objetos arquitectonicos o mas, se
podra estar hablando de una tipologia.

Los elementos contenidos en diferentes objetos,
pertenecientes a una vinculacion tipoldgica, suelen
copiar los caracteres formales, antes que cualquier
otro aspecto de los objetos originales.

El concepto de estilo, extiende la tipologia a
un numero mayor de objetos, que se clasifican
bajo un pensamiento comin que “comprende
tradicionalmente, las propiedades formales

comunes a un conjunto de obras.”"

Un estilo en particular se desarrolla durante un
tiempo, suele alcanzar un climax en el ejercicio
virtuoso, hasta alcanzar las corrientes llamadas
manieristas, para luego abrir paso habitualmente,
a conceptos diferentes en contraste con el anterior
estilo.

Un estilo que ‘sucede’ a otro, hereda ciertos
rasgos de su predecesor desgastado como si de un
palimpsesto'® se tratara: este tipo de rasgos suelen
encontrarse mas en elementos decorativos, que
en relaciones abstractas. “Asi pues, grandes partes
de la historia de la arquitectura, muestran una
continuidad de motivos, que participan de diversos
contextos.”"'¢

En la sucesion de estilos, se descartan ideas y
elementos, adaptandose al contexto imperante.
Algunosestilosanteriores, permanecen para convivir
con nuevos estilos, acusando que un edificio suele
durar mas que un estilo.

La duracion de una relacion tipoldgica, comienza
cuando un segundo edificio se materializa,
admitiendo un vinculo con otro. Este vinculo
dura hasta que alguno de los dos edificios en la
relacion desaparece. “Puesto que la arquitectura
necesariamente liga diferentes tipos de tiempo:
pasado, presente y futuro, la combinacion puede
trabajar de manera sinérgica para aumentar la
densidad del significado.” '

De las edificaciones del pasado aun presentes, se
aprenden formas, soluciones técnicas, el como se
ha desgastado tal material, permitiendo ejercer una
consciente prospeccion, gracias a la comparacion,
ya que el objeto antiguo que acompana a otro
objeto reciente, es de alguna forma, la proyeccion
del futuro del objeto presente.
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Las diferentes condiciones criticas a las que se
somete un objeto, cuentan con dos tendencias, una
que compara el objeto consigo mismo y otra que lo
compara con otros objetos externos.

Peter Eisenman sefiala que lo critico en el caso de
la revision, se convierte en lo generativo mientras
que aquello en oposicion con objetos externos
es lo reactivo o resistente. Lo generativo se vuelve
parte de una condicion dinamica interna, abriendo
continuamente el discurso arquitecténico.™®

En la continuidad consecuente esta la ‘Tradicion’
esta a su vez expresa “que todas y cada una de
las obras han de ser nuevas, y en algunos aspectos
diferentes, para no salirse del perpetuo desarrollo
estilistico.”™

En palabras de Giedion “La arquitectura puede irra-
diar mas alla del periodo que la origind, mas alla de
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la clase social que le dio la existencia, mas alla del

estilo al cual pertenece.”"®

La radiacion extensiva, refiere que el objeto ademas
de estar condicionado por sus otras componentes,
y estar ligado con un linaje de objetos arquitectoni-
cos, es también un nodo de significados que crece
con su uso, con su admiracion y deseo.

El objeto arquitecténico, adquiere mas significado
con el transcurrir del tiempo, cada vez tendra mas
por reflejar, ya que la historia habra dejado su rastro
sobre él.

Los elementos que se extraen de un objeto
para integrarse a otro, se reproducen mediante
mecanismos miméticos, estos, se tendran que
acomodar junto con otros elementos, en una
relacion semantica diferente a la del objeto original.

i
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3.6
Fase

Duracion parcial de la componente objetiva:

0O/x

La duracion parcial de la componente objetiva
del hecho arquitecténico, representa cualquier
duracion contenida dentro de la vida util del objeto,
representada a groso modo por cualquiera de las
tres fases del proceso figurativo. En estas fases se
encuentran los momentos cavilantes y dilucidantes,
se desarrollan los procesos constructivos e incluso
los momentos de abandono, cualquier duracion
que estipule la accion material dirigida al objeto,
puede adoptarse como duracion parcial de esta
componente.

La diferencia entre las fases prefigurativa vy
configurativa, puede notarse en una reflexion que
hace Aristoteles, sobre dos momentos diferentes
en la vida de un objeto arquitecténico, con tal de
demostrar el movimiento.

“..cada cosa particular puede estar a veces en
actualidad, a veces no, como en el caso de lo
construible, y la actualidad de lo construible en
tanto que construible, es el proceso de construccion;
porque la actualidad de lo construible es o el
proceso de construccion o la casa; pero cuando la
casa existe, ya no es construible; lo que se construye
es lo construible. Esta actualidad, entonces, tendra
que ser el proceso de construccion; y el proceso de

construccion es una clase de movimiento.”?!

El movimiento que implica el proceso de
construccion, al que se refiere Aristoteles, termina

cuando el objeto materializado, ha debido
renunciar a la posibilidad de cambio, propia del
pensamiento, y a las ideas que pertenecen al
potencial del ser ‘construible’. La ambigliedad previa
a su construccion, tiene cabida en el tiempo interior,
mientras que al ser construido, se adapta al tiempo
exterior.

La condicion variable del objeto en el tiempo
interior, es de dominio y entendimiento individual,
esta ajustada a la escala mental. Al ser materializado
en el tiempo exterior, se vuelve aparentemente fijo a
nuestra percepcion, ya que el objeto arquitecténico,
representa el referente inmovil y constante, al cual
se anclan las ideas.

iQué sucede si se asocia la supuesta inmovilidad
del objeto arquitectdnico con la escala temporal
cosmica?

Pareceria que el objeto podria retomar la
ambigliedad del tiempo interior, esa posibilidad de
cambio, que antes medida en fracciones de segundo
dentro de la mente, ahora seria patente en cientos
o miles de afos, ;qué pasaria si en caso contrario,
la comparacion fuera con una escala de duraciones
atdmicas? Se veria que la composicion material del
objeto, cambia todo el tiempo, intercambiando
electrones, interactuando con fotones, y demas
componentes atbmicos y subatomicos.
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Se ha visto que la Unica forma de cancelar toda
alteracion es reduciendo la energia cinética de
cualquier objeto, al hacer descender la temperatura
a -273.16° ya que se ha determinado que el
movimiento molecular en esta temperatura cesa
su movimiento.'” El objeto aunque fijo a nuestra
percepcion, sufre constantes cambios en su
configuracion.

Los mecanismos de percepcion humana, son los
encargados de encontrar que la duracién material
de los objetos, sea comprendida como duradera,
entonces en base a esta concepcion, la arquitectura
se construye de igual forma, duradera.

El objeto en la refiguracion, admite ademas del
cambio contextual, el cambio procedente del
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sujeto. El cambio puede observarse al emprender
estrategias tales como la conservacion, que hace
uso de la renovacion y restauracion; o la alteracion,
que hace uso de la ampliacion, remodelacion,
desmontaje, el cambio de dimensiones, el cambio
de uso y el reordenamiento.

Tanto la conservacion como la alteracion, son las
vias principales mediante las cuales se lleva a cabo
la refiguracion del objeto, canales bajo los cuales el
sujeto receptor, ahora interactia con el objeto al
encuentro de la duracion.

La escala en la cual la duracion parcial de la
componente objetiva es significativa, esta en
relacion con la duracion del ejercicio de una idea, la
que comprende una fase del proceso figurativo.



3.7
Medio

Duracion unitaria de la componente contextual:

El contexto es el mediador entre el objeto y el
sujeto, también es todo cuanto incide en el hecho
arquitectonicoenrelacionindirecta,alno pertenecer
al orden de ninguna de las otras dos componentes.
El medio, es el conjunto de circunstancias naturales
o artificiales, que condicionan las componentes
objetiva y subjetiva de un hecho arquitectonico, en
todas las fases del proceso figurativo.

El medio, congrega una variedad de duraciones que
pertenecen a muy diversas condiciones, este parece
estar siempre en transformacion, ya que la duracion
de algunas circunstancias, es muy breve como para
apreciar su permanencia.

Las constantes particulares de lugar geografico
y momento cultural, son las condiciones mas
significativas a destacar del medio, ya que al
ser abordadas, no volveran a repetirse otra
vez, confiriéndole un valor unico a cada hecho
arquitectonico.

La manera en la que el sujeto creador prevea la
confrontacion del objeto con el medio, determinara
en buena medida el significado de este. Lynch
plantea lasiguiente cuestion “...debe existir un modo
aceptado de representar y cuantificar secuencias de
actividades, de manera que un entorno propuesto
pueda ser visto y juzgado como un todo espacio-
temporal.”' Sea esta una forma posible de controlar

las variables que inciden simultaneamente, de forma
concreta y concisa.

El medio, ademas de los momentos presentes,
acumula los momentos pasados, sea por la
memoria', o los vestigios. El medio en su calidad
inmanente, es uno nuevo presente cada vez, uno
que acumula todos los anteriores.'

Todo lo que ha cambiado en el medio, de alguna
manera advierte que puede volver a cambiar, y por
tantoinvitaala prevision del medio en la concepcion
del objeto. ™

Hay cambios expuestos por el medio, como la
luz, el calor, el sonido o incluso cambios visibles
en las superficies, que pueden estar sometidos a
prevision.

Lynch propone que ciertas disposiciones que
amplifican o complementan las claves naturales,
subyacentes del tiempo, han de contribuir a una
experiencia mas intensa del objeto arquitecténico,
sea con “superficies que captan la luz y cambian de
caracter a medida que varia el angulo solar, o plantas
que se transforman con el paso de las estaciones.
La luz o el calor exterior pueden complementar o
contrastar con los cambios naturales: la piscina de
agua caliente en un dia helado, las luces rojizas que
magnifican la puesta de sol, las farolas de las calles
que palidecen al transcurrir la noche...”™

95

123
124
204
125
126
127

Lynch(1972), p 84
Turetzky(1998), p

Ibid.p 215
Lynch(1972), p 50
Ibid.p 81



El medio contextual en el que se desarrolla la vida util
de un objeto, ofrece permanencia y variacion. En la
variacion, hay ciclos de origen natural indispensables
para el funcionamiento del objeto, mientras que
hay otros que contribuyen con el simbolismo de
este, las variaciones no previstas, como los desastres
naturales, repercuten directamente en la duracion
de la vida del objeto. Existen ademas factores que
deprecian o aumentan el valor del objeto, sean por
hechos notables que tuvieron efecto en un lugar

fig. 2.12 | € |El medio en el que se lleva a cabo la
exposicion Nine Positions, contempla toda determinante
que posibilita su existencia, en este caso, acorde a su
escenario, el recinto de la Biennale di Venezia en los
Giardini di Castello en el aio 2004.

y momento afin, o por la relacion que mantienen
con respecto a un entorno, que sufre cambios de
normativa, o por aprecio sentimental. Estos factores
también condicionan la duracion de la vida del
objeto.

La duracion del medio contextual, comprende
entonces, la duracion de los factores que inciden en
la continuidad subjetiva materializada en el objeto.




3.8 Duraciones multiples de la componente contextual:

Historia

C-x

“El universo acta como una sola memoria, una
coexistencia virtual, que se abre hacia la actualidad,
donde cantidad y cualidad, se entremezclan en un

perpetuo flujo.”?

El medio contextual de cualquier hecho
arquitectonico, se desarrolla en el continuo
flujo del universo. El medio, al compartir ciertas
condiciones en vinculacion con otros medios de
otros hechos arquitectonicos, distiende su alcance
a una multiplicidad de duraciones. La relacion
contextual entre multiples hechos arquitectonicos,
apunta innegablemente a la condicion histérica de
la arquitectura, es decir, al encuentro de la duracion
de diversos objetos y sujetos, que se validan en su
version causal, o que permiten el intercambio y la
convivencia en una relacion casual (simultanea).

Cuando se hace referencia en un discurso, a algun
‘tiempo’ en particular, se alude a una acepcion de
la semantica del término tiempo, que establece
una serie de relaciones que tienen que ver con un
contexto particular, en referencia con aquel en
el que se habla. Esta forma de utilizar la palabra
tiempo, absorbe el sentido historico, en el cual se
comprende la multiplicidad contextual implicada,
sea cuando se dice, por ejemplo:

‘en el tiempo de César Augusto, Vitrubio ya habia
redactado la unica obra tedrica sobre arquitectura
de la era clasica, que ha llegado a nuestro tiempo’

Aqui se hace referencia, primero con ‘tiempo, a
todo cuanto sucedia en aquella época, mientras que
‘nuestro tiempo’ describe el contexto actual.

Segin Nejdet, en la historia, el tiempo funge
tanto como catalizador, que como divisor de
la continuidad. ' De manera que con ‘tiempo’
es posible comprender el inicio y final de cada
duracion.

El tiempo, a diferencia del contexto, no es algo
material, sino una condicion comun en todo,
comprende la simplificacion de todos los factores
contextuales en una sola palabra, siendo a su vez el
contextualizador universal. El concepto de contexto
es solo parcialmente representativo del concepto
tiempo, siendo que el tiempo es mucho mas vasto
que el contexto.

Seguin Giedion “Toda la historia podria ser concebida
como un ahora congelado, todo lo comparable,
todo lo vivo, todo por lo cual celebrar.” ™ Si se ha de
ver que todo cuanto ha existido persiste, sea 0 no en
su forma original; todo cuanto ha de hacerse, existe
también de forma potencial; y todo aquello cuanto
permanece, puede presentarse ante la percepcion,
entonces se tiene que toda cuestion contextual,
esta en el presente de forma fisica o gracias a la
memoria. La esperanza y la nostalgia, imagenes de la
prospeccion y la retrospeccion, marchan asi cogidas
de la mano.”
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fig. 2.13 | C-x |La historia que se escribe con la
exposicion Nine Positions, contempla las circunstancias
propias, aquellas del pabellon Britanico (b), pero
también las del pabellén Canadiense (c), del pabellon

Cada exposicion al estar comprometida con sus propias
circunstancias, describe en conjunto, duraciones
multiples de la componente contextual, inscritas en la
historia de la Novena Bienal de Arquitectura de Venecia
en el 2004, la cual llevara por titulo Metamorph.

En cuanto a lo que hay que celebrar, o lo
comparable, Giedion induce a acciones que solo
pueden tener lugar en el presente. Lo vivo de igual
manera, sélo puede reconocerse en el presente. La
pretension del momento congelado, sirve para aislar
metaféricamente, el mismo instante en la duracion
de todo cuanto existe, con tal de comprobar que
lo mencionado, tiene lugar en un mismo tiempo,
en el instante mismo del presente, en el tiempo
inmanente.

La importancia de reconocer la serie contextual
que conforma a la historia, sirve para afrontar con
actitud critica cualquier intervencion, si se conocen
los resultados de cuanto se hizo en el pasado, podra
afrontarse mejor el presente en aras de un futuro
con mayor certidumbre.

Aleman(a), etc.
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Lynch convoca en la revision historica, a centrarse
en cultivar el pasado mas reciente™, aquel que
puede justificar el presente, al contrario del pasado
distante, del cual hay que ‘desembarazarse’, dada su
creciente irrelevancia.

La historia, es la contextualizacion heterogénea de
los hechos, relata el cambio, la oposicion y sobre
todo la relacion constante entre componentes y sus
acciones.

La duracion multiple de la componente contextual,
se conforma por la duracion de los diferentes
medios contextuales, sean estos causales o casuales,
pertenecientes a varios hechos arquitectonicos,
en conjunto permiten la construccion del
emplazamiento historico.




3.9
Circunstancia

Duracidén parcial de la componente contextual:

C/x

La duracion parcial de la componente contextual,
es evidente, en la unidad minima significativa de
duracion, relativa a todo aquello cuanto ya no
se refiere, al sujeto y al objeto arquitectonico de
implicacion directa, esta duracion se exhibe en
la circunstancia. El compendio de circunstancias
que habilitan a un objeto arquitecténico, a su vez,
conforma el medio del hecho arquitectonico.

Una circunstancia determina ciertos caracteres, que
tanto objeto como sujeto, han de afrontar para que
un hecho arquitecténico pueda tener efecto. Estos
caracteres pueden tener origen en la naturaleza o en
el artificio humano.

Cuando objeto y sujeto se afrontan con las
circunstancias en el tiempo inmanente, se
hallan estos frente a la realidad, es decir a la
contextualizacion presente del objeto y el sujeto.
Oosterhuis, nos hace notar que la realidad, es una
condicion temporal y local,™ la percepcion de la
realidad, varia de persona a persona, a diferencia del
presente que es uno para todos.

Por el contrario, Virilio sostiene que el tiempo tiene
una sola realidad y esta es la del instante mismo. 3
La realidad bajo el tiempo exterior es una, mientras
que al ser atendida por el tiempo interior, se deduce
de forma individual en cada persona.

Las circunstancias, funcionan a manera de canales,
por los cuales el hecho arquitectonico puede

irse abriendo paso para solventar su existencia.
Las circunstancias con origen en la naturaleza,
rigen la posibilidad de la realizacion del hecho
arquitectdnico, mientras que las de origen artificial,
al no ser determinantes sino condicionales,
describen el formato social del hecho.

Las circunstancias en la fase prefigurativa,
condicionan un tiempo experimental, a manera
de posibilidades por las cuales el sujeto creador,
habra de explorar, dando cabida a la probabilidad
y a la incertidumbre, ya que siempre hay mas de un
‘camino’ por el cual atajar una decision.

Las circunstancias describen una gama de
duraciones de gran variedad, dependiendo de su
origen y su implicacion, sea la longeva circunstancia
de una catedral goética, que admite culto religioso
por siglos, o el cambio de uso de un capitolio en
etapa constructiva, para convertirse en pocos anos
en un monumento revolucionario.'

Aun en aquello que parece aparentemente
permanente, se pueden distinguir circunstancias que
determinan el cambio, como sostenia Parménides,
al discrepar de la opinion de Heraclito, diciendo que
‘Uno no puede entrar en el mismo rio dos veces” de
lo cual se puede inferir que todo lo permanente es
ilusorio.
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fig. 2.14 | €/x | El pabellén britanico, ademas de la
incuestionable demanda de proyeccién cultural, en su
70 aniversario, apunta hacia condiciones especiales,
que contemplen su celebracién. De manera que se
prescriben circunstancias particulares, que inciden en el
hecho arquitectdnico de la exposicién Nine Positions.

Las circunstancias administran la duracion de las
otras dos componentes, tanto la del sujeto, como
la del objeto, los cambios insospechados al sujeto
creador, en cuanto a la duracion del objeto, su uso,
significado y apariencia, podran verse alterados
debido a cambios drasticos en las circunstancias.

En términos generales, las circunstancias conceden
mas continuidad, que cambios en los caracteres
significantes del objeto.

Yona Friedman sugiere configurar objetosy ciudades,
bajo circunstancias que ayuden a tener una mejor
vida, de entre estos criterios, por ejemplo, Friedman
apunta que la superficie necesaria a cada persona
es de:

30m?
20m?

Alojamiento privado
Superficie publica

100

Superficie agraria 40m?
Industria, transporte 10m?
Total 100m?>™

Giedion, insta a los historiadores de la arquitectura,
a emitir juicios, a distinguir los hechos fundamenta-
les, de los hechos transitorios, siendo esta distincion
su completa responsabilidad.”® De igual manera el
sujeto creador sera responsable de potenciar el di-
sefio, a partir de las circunstancias fundamenta-
les por encima de las circunstancias transitorias,
teniendo en cuenta la mayor cantidad de variables
implicadas.

La duracion parcial de la componente contextual,
la mas variable, depende de la duracion de la condi-
cion identificada como circunstancia, implicada en
el hecho.




4 Diacronia:
El orden del tiempo

La percepcion de los eventos de la historia, dio
un primer gran salto con Galileo, al expresar este,
el tiempo como un concepto cuantitativo, que
permitiria una medicion estandar de los eventos.
39 Con Descartes y Newton, la percepcion
de todo cuanto sucedia, tenia una relacion
causal determinada, una razén prescrita y una
consecuencia, se crefa que el mundo podria ser
descrito sin siquiera mencionar al observador. Este
modelo objetivo, dominé hasta finales del siglo
XIX. 4

No todas las culturas siguen el mismo modelo de
pensamiento, ni han sido participes de la influencia
cultural del modelo eurocéntrico. Los indios Hopi
de Arizona, a pesar de no hacer una distincion entre
lo que nosotros conocemos como pasado, presente
y futuro; espacio y tiempo, si que hacen una division
entre lo ‘manifiesto) es decir la realidad visible y
tangible que ya ha ocurrido o esta ocurriendo en
ese instante, y lo ‘no manifiesto, la escena interior, la
esperanzay el deseo, que alienta todas las cosas que
aun no han tenido lugar, lo no manifiesto, penetra
en lo manifiesto gracias a un esfuerzo espiritual. '’

Los Azande del Sur de Sudan, estudiados por Evans-
Pritchard, conciben el futuro como algo que ya esta
plenamente en el presente. Mientras que hay otro
grupo que no mide el tiempo.'?

A pesar de la distincion que los Hopi hacen al

reconocer lo ‘manifiesto’ perteneciente al tiempo
exterior y lo ‘no manifiesto’ perteneciente al tiempo
interior, recurren a un ordenamiento, tal como el
de otras comunidades, al mantener un calendario
basado en actividades agricolas y religiosas, o
ganaderas'®.<imagen de la eleccion de dias de
Himalaya> Con este calendario, se hace evidente el
reconocimiento indirecto de lo que ya ha sucedido
y aquello que ha de suceder. Ofreciendo a pesar de
la limitacion del lenguaje, una linea de sucesion, que
va mas alla del encuentro sincroénico.

Segun B. Russell, “los sucesos ocupan una porcion
finita de espacio-tiempo, y se superponen con otros
innumerables sucesos, que ocupan parcialmente, la
misma region del espacio-tiempo. “'*Es decir que
toda tension entre elementos, comparte tanto una
relacion de simultaneidad, como una de causalidad,
la primera se desarrolla en la sincronia, o tiempo de
coincidencia, mientras que la segunda se desarrolla
en la diacronia, o tiempo de sucesion.

William James y Henri Bergson, introdujeron la
idea de la fluidez del tiempo, concepto con el que
tanto la conciencia, como el sentido del tiempo del
hombre, se basan en ideas que conjugan la relacion
entre el evento, su antecedente y su consecuente.'
Los antecedentes o causas, y los consecuentes
o efectos, generan ligas entre eventos, haciendo
corresponder la explicacién de un evento con otro,
en el transcurrir del tiempo.
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Ensartar los hechos al compas de su sucesion, es
proponer una cronologia, y con esta palabra se
desembarca Logos en Cronos, es decir que se dota
de razdn al tiempo'® Al tener la razon inscrita en la
sucesion de la continuidad del tiempo, se accede a
la causalidad, es decir al conocimiento que explica
el origen de los eventos.

Elliot Jaques, habla de una penta-dimensionalidad
del mundo, donde convergen dos categorias: pasado,
presente y futuro, dentro de un eje cronologico
y por otro lado las metas y las memorias en el eje
temporal de la intencion.'” Jaques, alude con el eje
cronologico, al ordenamiento en el tiempo exterior,
mientras que el eje temporal de lo que él denomina
intencional, acude a la retencion y protension de
cada momento presente del tiempo interior.

Jaques también nota, que tanto la musica, como el
arte,adquierensuscaracteristicasunicas,soélocuando
se hace un analisis bajo esta pentadimensionalidad.
En el eje intencional, encuentra ademas, la fuerza,
la direccion y el cometido. Es asi como una pieza
de musica finalmente cobra vida, cuando se le mira
como un episodio intencional.'

Tarasti apunta, que con la ayuda de tres categorias
— los paradigmas de la memoria, de la expectacion,
y de la entonacién — es posible explicar el concepto
de Alfred Einstein de Verdichtung, o la densidad de
la musica.

Zuckerkandl, nos describe los problemas que
hay al entender la mUsica, y hace referencia a
dos cuestiones principales, primero, el uso de un
lenguaje inadecuado para interpretar la mdsica,
que ha de interpretarse unicamente con simbolos
musicales, en vez de palabras; y segundo, encuentra
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un fallo en la capacidad humana para expresar
correctamente los acordes, al no poder definir los
medios, en los que se aprecia una escala vertical
como armanica. Menciona que para poder entender
la musica, no solo hay que apreciar la musica como
producto original, sino que se ha de entender
como un producto contextualizado, donde la pieza
original y aquella que se esta tocando recurren al
encuentro.'”

Los analisis sobre la comprension de la musica de
Jaques, Tarasti y Zuckerkandl ilustran aspectos
de la arquitectura, como el almacenamiento de
las experiencias en la memoria (idiosincrasia), la
comparacion entre conservado y experimentado
(confrontacion con el medio), expectacion,
densidad, direccion y la interpretacion del pasado
presente y futuro (también en la edificacion).™®

A modo de distinguir la densidad del significado,
henchida en la arquitectura, Holl apunta que “Sin
importar el antes o después, principio o final, causa
o efecto, - aqui - el ‘todavia no’ se encuentra con
el ‘ya pasd'™" Este encuentro tiene lugar en el
momento de la experiencia arquitectonica, como
énfasis del ‘presente especioso’ donde la densidad
del pensamiento del sujeto creador, recurre al

encuentro de la percepcion de la arquitectura.

Asimismo, el campo de atencion del presente
dilatado, puede optar por mirar al pasado, al
recordar, o concentrarse en el futuro, al esperar,
dependiendo de las circunstancias. '*?

El sujeto receptor construye asi, un sistema con
un eje de simultaneidad (sincronico) que contiene
los acontecimientos contemporaneos, y un eje de
duracion (diacronico), que contiene un mismo



objeto en diversos momentos >3 asi como la relacion
ente los antecedentes y los consecuentes.

Con tal de entender la densidad arquitectonica, se
ha de ejercer un analisis que discurra, no sélo por el
eje sincronico, sino también que comprenda al eje
diacrénico, ya que la secuencialidad es la base que
permite sentir el tiempo."*

El analisis combina pares de términos, compuestos
porlascomponentesen sus variables de complejidad
estructural, dentro de sus posibles relaciones de
sincronia y diacronia, con tal de abrir ventanas a la
critica, que permitan varios enfoques centrados en
comprender la construccion conceptual del hecho
arquitectdnico, a partir de las diversas tensiones
dialécticas entre los términos de cada par.

Los casos de estudio que se analizan enseguida,
fueron elegidos tomando en cuenta diferentes
aspectos temporales, aparentes en su conformacion
fisica, asi como en las intenciones arquitecténicas,
expresadas por cada autor.

Los casos son:

La Maison a Floriac, en Bordeaux
de Rem Koolhaas/OMA (1997)

El Blur Building, en Yverdon-les-bains
de Elizabeth Diller y Ricardo Scofidio (2002)

El Kunsthaus, en Graz
de Peter Cook y Colin Fournier (2003)

La Storefront Gallery for Art and Architecture, en
Nueva York
de Steven Holl y Vito Hannibal Acconci (1993)

La Sendai Mediatheque, en Sendai
de Toyo Ito (2001)

La division que se hace del sistema de enfoques
de triple componente entre los casos de estudio,
busca pontenciar los aspectos temporales mas
importantes de cada hecho arquitectonico. Tal
division se ilustra, asignando el color del fondo
de cada enfoque, con su correspondiente caso de
estudio (siguiente pagina).
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fig. 2.15 Division de

enfoques por caso de
estudio, diagrama gréfico
(leyenda pég. anterior)
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1.1 Unaldeologia en tensién con una Tipologia:

Dialéctica concomitante

Maison a Bordeaux

S'x N O-x

La Maison a Floriac o Maison a Bordeaux, resucita
una combinacion de antiguas ideas, que se
comparten y rectifican constantemente con otros
proyectos, y con otros creadores, en un punto en el
que con una actitud critica, se replantean elementos
esenciales del movimiento moderno, con episodios
mas especificos, que parecen provenir de una
interpretacion filmica; los cuales estaran sometidos
a su vez, a dos criterios esenciales:

- El primero prescinde de la exclusividad del
criterio de Koolhaas, ya que en este caso, ademas de
contar con el habitual soporte tedrico-practico, de
la oficina que lidera (OMA: Office of Metropolitan
Architecture), encuentra dos fuentes de didlogo que
densifican la complejidad del proyecto, abriendo
la ventana imaginativa del proyecto, mas alla de
un individuo, a una agrupacion ideologica, que
pretende y admite, desarrollar un proyecto fuera de
lo comdn.

- El proyecto ademas acoge, la idea de
organizarse en torno a un habitante peculiar, que
dada su discapacidad fisica y afinidad intelectual,
demanda una edificacion que se replantee y ajuste a
sus posibilidades.

Las dos vias de dialogo, externas a la idiosincrasia
habitual de la OMA, provienen por un lado, del
peculiar calculista Cecil Balmond, de la firma inglesa
de ingenieria Ove Arup & Partners, al cual Koolhaas
dedica las siguientes palabras:

“...si la arquitectura quisiera evolucionar en algtn
momento, mas alla del estatus ornamental con el
que cuenta en la actualidad, seria a través de Cecil
Balmond, y otros que ofrecen ambas, una nueva
forma de seriedad y de placer”

Por otro lado, el circuito se completa con las ideas
de Jean Francois Lemoine y su familia, habitantes y
participes activos del proyecto, como podra verse
en el ensayo de una visita a la casa que hace Beatriz
Colomina. Aqui, ella, al preguntarle a la mujer que
las conduce (a ella y a Blanca Lled), por el color
definitivo de las paredes, esta responde que serian “
Casi negro” con lo que B. Colomina reflexiona

“;Casi negro? La eleccion que hace de las palabras,
habla de una cierta complicidad entre el cliente y
el arquitecto, de una sensibilidad compartida, capaz
de llegar a la dltima penumbra del trabajo.?
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fig. 3.1 Perspectiva del
proyecto de la Maison a
Bordeaux, en el Valle del
rio Gironde

1 Balmond, et al.(2002),
prefacio

2 Colominay Lle6(1998),
p4l



fig. 3.2 Caricatura de
la ideologia comun a
Koolhaas y Balmond

3 Norberg-Schulz(2001a),
p 44

4 Balmond, et al.(2002),
prefacio

5 Norberg-Schulz(2001a),
p 184

La relacion que en este caso conforma la ideologia
generativa entre las tres principales fuentes, se
decanta por un distanciamiento de cualquier estilo
constituido hasta ahora por OMA, como es practica
comun de Koolhaas. Aqui también, se opta por
un replanteamiento tipologico, que obedece a las
practicas experimentales de los proyectos anteriores
de Koolhaas y/o Balmond. En este ejercicio, al
encuentro de las ideas comunes, lo que se recupera
de otras tipologias, son elementos aislados, que no
permiten identificar una continuidad tipoldgica.

El desarraigo que plantea generar una tipologia
nueva, con respecto a otros proyectos ahora
distanciados, no termina por exentar algunas nuevas
relaciones, que se establecen con los proyectos que
OMA ha elaborado en el pasado, simulando una
practica comun desde la era romana (ideologia muy
influyente en OMA), donde las diferentes tipologias,
que a pesar de su caracter particular, estaban
reguladas por un mismo esquema ideoldgico, con
rasgos formales comunes, organizadas a partir de
una base axial rigida.?

La continuidad genética de la practica romana,
asi como la lectura profunda de la arquitectura,
pueden encontrarse al vincular la Maison, con la
Dutch House y la Villa DallAva, también ambas
de OMA. En cada ocasion, se busca replantear la
tipologia ‘casa, con elementos inéditos, pero a la
vez se van construyendo ligas, como es evidente
en los materiales econémicos, la similitud en la
gama cromatica, las rampas trapezoidales o los
paralelepipedos recurrentes, que no siempre estan
en los edificios de las otras tallas: Medium, Large o
eXtra Large, que describe Koolhaas.

A pesar del alejamiento intencionado, las
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caracteristicas que las agrupan terminan por
conformar una nueva tipologia, ‘las casas de OMA.

Se percibe una cierta continuidad en la ideologia
OMA/Balmond, siempre reenfocada bajo una critica
profunda, aunque cada vez, un tanto entintada por
el espectaculo, y la originalidad especifica con la
que se suele dotar a cada proyecto, producto de
cualquiera de los autores intervinientes.

Jencks apunta a este respecto, justamente en las
ideas provenientes de Balmond, que “la apreciacion
estética e intelectual, demanda un minimo de
provocacion, algo que incita a que observemos y
nos replanteemos de forma novedosa. *

La Ideologia de este hecho, vincula a la Maison a
Bordeaux, dentro de una linea tipoldgica un tanto
peculiar,quemasqueencontrarunarelacionsometida
a un discurso concordante, para pertenecer a cierto
estilo o método particular, se adscribe a la ideologia
que comprende la especificidad del planteamiento,
en relacion al funcionamiento y gusto del usuario,
determinante en proyectos contemporaneos, tales
como la Courtain Wall House de Shigeru Ban (1995)
o la T-House de Simon Ungers (1992). Esta linea
tipologica, diverge del planteamiento expuesto en
las otras casas de OMA.

Existe entonces, en este cliente-centrismo, un
regreso inconsciente que la Robie House ya habia
superado, volviendo a situar al hombre en el centro
del mundo, como también sucediera hace mucho
tiempo en Versalles, ° aunque esta vez, bajo un
esquema simbiotico, donde tanto sujeto como
objeto, aportan su mejor funcionalidad, en el
encuentro de su ajustada sincronia.
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6 Balmond, et al.(2002),
p23

La ideologia determinante de esta maquina-hogar,
se respalda en la sinergia edificio-usuario, que
funciona como ingrediente indispensable para este
tipo de proyectos. Aqui, el usuario, es quien llena
metaférica y fisicamente, cada uno de los niveles
cuando él esta presente.

Existen otras relaciones tipologicas vinculadas con
la Maison, sea con edificios que pretenden exhibir
una inestabilidad estructural, tal como las torres de
la Puerta de Europa de Philip Johnson en Madrid
(1996); con viviendas encargadas como obras de
autor, como la Rachofsky House de Richard Meier
en Dallas (1996); o también con aquellas apartadas
del ojo publico, como la casa Can Feliz de Jorn
Utzon en Mallorca (1994), todas creadas durante
los mismos afos.

En la Maison, se presta atencion a seguir el disefio
con cautela, con tal de no adscribirse a la tipologia
preestablecida del hotel Saint James, de Jean
Nouvel, situado a unos cuantos kilometros fuera
de la ciudad, hotel que como la Maison, se erige en
una colina de forma aislada y dirige algunas vistas a
los campos de Floriac,® se procede con cautela, de
manera que el proyecto de la Maison, mantenga lo
mas intacto posible, su originalidad.

En la tension ideoldgico-tipologica, el tiempo
interior expuesto en las ideas, compartido y
administrado junto con otros sujetos, cuestiona la
relacion del objeto al que se dirigen lasintenciones, y
que tiene cabida en el tiempo exterior, con respecto
a otros objetos. De modo que aqui se exhibe, la
relacion interior-exterior, de los tiempos plurales
compartidos de forma sincrénica.
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1.2 Unaldeologia como antecedente de una consecuente Tipologia:

Impronta de la memoria ideoldgica

Maison a Bordeaux

(

S:x — O-x

Existe una linea causal, en la que los arquitectos se
siguen los unos a los otros, ya que comparten habitos
mentales, entrenamiento y técnicas, se sirven de lo
que Umberto Eco llama “levantarse a hombros de
gigante”/ esta practica conduce al ahorro de tiempo
en la reflexion mental, gastado en el ejercicio del
ensayo y el error, ya que se cuenta con una base
previa, advertida en arquitectos predecesores, a
partir de la cual se puede proceder.

“Cuando la tradicion pulsa a través de los afos, el
tiempo aparece reversible o ciclico: por ejemplo,
versiones del clasicismo abstracto y del estilo
internacional, ambas tienden a resurgir cada veinte
afios aproximadamente. Estos patrones recurrentes
le dan a uno la sensacion de déja vu, el fuerte sentido,
que la mayor parte de la arquitectura de hoy en dia,
es un resurgimiento de un resurgimiento, y apoyan
la nocion paraddjica, de que el modernismo se ha

vuelto pasado de moda y conservador.”®

Esta sensacion ciclica, es producto de la alternancia
de generaciones, y el patron que la regula, parece
acortar cada vez mas el tiempo intermedio.

El conjunto creativo al encuentro de este proyecto,
tuvo la tarea de encontrar un terreno ideoldgico
comun, donde de diferente modo se hallaran y
estuvieran satisfechas, las tres partes implicadas en
su concepcion: el arquitecto, el ingeniero estructural
y el usuario. Este sitio de comun entendimiento,

es un terreno lleno de complejidad, sinergia e
innovacion.

La ideologia que habita el panorama en el que
se desarrolla la nueva concepcion, parece dar
continuidad a la filosofia de cada uno de los
miembros de este equipo (Koolhaas / OMA,
Balmond y Lemoine), aqui, se propuso replantear
elementos de cierto caracter y simbolismo,
bajo un nuevo esquema de funcionamiento y
espectacularidad, tal y como puede advertirse en
el apunte de Balmond:".. nuestra vision atrevida
concebia un peso muerto colgado en el espacio, que
denotaba un momento de peligro”.’

Los mecanismos a partir de los cuales se desprende
la ideologia configurativa, provienen cuando
mas antiguos, del pensamiento del movimiento
moderno, ya que conjuran patrones de abstraccion,
que normalmente estarian excluidos antes de
la época moderna. Las insignes diferencias con
respecto a la adopcion de esta ideologia, se centran
en proponer una confeccion industrial especifica, y
ya no genérica, asi como a impulsar la profundidad
conceptual.

Alberto Campo Baeza dice de Koolhaas, con motivo
de la Maison “...Koolhaas coge de Mies lo esencial: la
transparenciay la continuidad del espacio y el plano
del suelo. Como novedad - entre comillas, porque
tampoco es que sea nuevo -, aporta la ubicacion de
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7 Eco toma prestada
esta frase de Newton.
Eco(2004), p 32

8 Davison(1999), p 182
9 Balmond, et al.(2002),
p43



10 Campo Baeza(2002),
p77

11 Cortés, et al.(2007),
p 34

12 Norberg-
Schulz(2001a), p 213

13 Moneo(2004), p 315
14 Muschamp(1998),

15 Stenrosy Aura(1987),
p1ll

los dormitorios en la parte alta de la casa, y alli los
mete en una caja muy hermética, en la que da igual
la forma circular que tienen las ventanas; hubieran
podido tener cualquier otra forma, porque la clave
de ese espacio es el hermetismo. ™

La influencia evidente de Mies, tal como la de Le
Corbusier, a quienes se les considera dos piezas
fundamentales del movimiento moderno, por sus
planteamientos contundentes y significativos, no
son nada despreciables para ningin arquitecto,
esto es evidente en la pauta que marca Koolhaas, y
mas que su influencia, no implica otra cosa, sino el
nuevamente apoyarse en los hombros de gigantes.

Sara Whiting, marca el camino por el que se ve
confrontado Koolhaas, en el proceder de la vision
moderna, la cual, ya esta un tanto distanciada de
sus compactos origenes. Aqui Whiting menciona
“Mientras que en 1954 un edificio (como el Seagram
de Mies van der Rohe) podia ser un ‘ retrato’ de una
entidad conocida, cuarenta afios después, tenia
que ser un mecanismo capaz de crear un grado de
totalidad, a partir de un conjunto de ingredientes
y estados latentes en permanente cambio. Asi, un
edificio ya no era una cuestion de arquitectura, sino

de estrategia”."

Un edificio para Koolhaas, no es una cuestion
admirada por su esencia estética, sino por su
densidad teorica, tal como podria ser un cuadro de
Picasso.

Un edificio representa hoy en dia, un compendio
de eventos, situaciones, mensajes, experimentos
y simbolos, que distan mucho del movimiento
moderno original.

Incluso sus edificios, toman distancia con el
postmodernismo y el deconstructivismo, ya que
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parecen aludir mas a lo que se podria denominar un
‘formalismo tedrico’.

La produccion industrial, como dice Moneo, se
ajusta hoy en dia mas, a ese deseo de indiferencia
temporal, formal y, en tltimo término, personal, que
como hemos visto, Koolhaas siempre reclama. ™

En la Maison, se puede apreciar el origen industrial
de la manufactura de las piezas y de los materiales,
con cierta ambigiiedad en la linea del continuo
temporal, y con un cierto toque de personalizacion
original, visible con la caja de cemento vino, que
flota por encima de los otros dos niveles.

Si algo se retoma verdaderamente del movimiento
moderno, es el funcionalismo, exacerbandolo
al grado de la obsesion - que a modo de Arthur
Koestler - implicaria al ‘fantasma de la maquina
al asecho) ya que en la busqueda por el disefio
omnimodo, se encuentra que hay dimensiones de la
experiencia humana que no pueden estandarizarse,
racionalizarse o predecirse, ' impidiendo que el
aparato creativo, llegue a dominar y resolver el
funcionamiento total.

La configuracion de la Maison, tal como la Villa
Dall'Avay la Dutch House, admite un método donde
se recuperan elementos utiles, de edificaciones
anteriores, tal como hacen los posmodernistas en
su afan de reconectar con el pasado.” De manera
que asi, se transgreden los limites que exige la tabula
rassa, de la ideologia del movimiento moderno, con
la diferencia que estos elementos, son rescatados en
suforma mas abstracta y austera, ya que el portico, la
ventana o la escalera conservan su esencia, ubicados
donde siempre han estado, es decir, delineando un
discurso retdrico, que lleva de la mano al visitante,



con tal de imprimirle significados en lo simbdlico y
sensaciones a través del descubrimiento.

Hay partidarios del Postmodernismo, que
aceptan el eclecticismo y lo ven como una forma
contemporanea de continuar con las tradiciones,
ya que estas deben continuar en el espiritu de hoy
en dia, e interpretar artisticamente en conjunto, la
historia a través de la realidad actual.’® Koolhaas y
compafiia, rescatan del pasado, el abstraccionismo,
y lo recomponen con ideas que provienen del cine o
la literatura, haciendo a su modo, una arquitectura
ecléctica, que implanta ideas y significados,
provenientes de diversas fuentes y que sirven para
argumentar en la configuracion de sus casas, un
presente mas complejo y abierto, no como la linea

general de los posmodernistas, que configuran
reinterpretaciones geométricas.

En la composicion de estos elementos y bajo
ciertas influencias, el equipo creativo del proyecto
encabezado por Koolhaas, se adentra aun mas
en la abstraccion, reconfigurando la escala de los
significados, con tal de que esta se ajuste a sus
casas, empatando también esta composicion, con
diferentes escalas perceptivas, al recomponer lo que
ya ha desglosado, como elementos singulares con
un arreglo original.

En éste recomponer, el equipo creativo trabaja con
la deconstruccion de los objetos, para reordenarlos
y dotarlos de un significado, el cual reside en

Ludwig Mies van der Rohe 1886-1969

Le Corbusier 1887-1965

Maestros Modernos

Hendrik Petrus Berlage 1856-1934

Gerrit Rietveld 1888-1964

Maestros Holandeses

Influencias
admitidas por Koolhaas

Sujeto
+ + + + + +
1850 1860 1870 1880 1890 1900

J.J.P. Oud 1890-1963

+ + + + + + +

1910 1920 1930 1940 1950 1960 1970
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Rem Koolhaas 1944-

1980

16 Ibid.p 93

fig. 3.4 Diagrama de
influencia ideoldgica en
las tipologias de

Rem Koolhaas / OMA

+ + +
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19 Ibid.p 62

20 Hearn(2006), p 250

su agrupamiento, como es el caso del desfase
estructural, que genera la idea de que el cuerpo
principal flota.

OMArrecibeinfluenciasdel pasado que son evidentes
en la manufactura de algunos elementos de sus
casas, como son el librero de la Villa DallAva y de
la Maison, influencia proveniente de los arquitectos
holandeses mas grandes del siglo veinte, tales como
Hendrik Petrus Berlage, JJ.P.Oud o Gerrit Rietveld,
que compartieron el genio de Piet Mondrian, por
disefios compactos y racionales; en sus disefios
no hay frivolidad tal como la de Lutyens, no hay
fantasia como la de Gaudi, no hay torres como las
de Sullivan, sino entramados limpios, dimensiones
modestas y lineas rectas. El trabajo de Koolhaas, atin
hace eco de esta tradicion, mas visible atn en sus
proyectos de Holanda. "

Rem Koolhaas, admite influencia de quienes
fueran algunos de sus arquitectos modelos, como
Wallace K. Harrison, Hugh Maaskant ¥ o Raymond
Hood, ¥ influencia que se ve reflejada, en su obra
construida.

La arquitectura-maquina que prescribia el
Futurismo, y se habia proclamado a principios del
siglo XX, se promovi6 de distintas maneras por la
modernidad, y acabd finalmente por materializarse
en la arquitectura high tech.®’No obstante que la
arquitectura por la cual pugna Koolhaas, segun lo
refiere él, prefiere desligarse de toda etiqueta, aun
recordando, el espiritu de los futuristas en busqueda
de la originalidad.

La impronta de la memoria ideolodgica, se graba

de forma paralela en proyectos afines, ya que
comparten una linea ideologica comun. Estos
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al devenir materiales, incurren en coincidencia
tipoldgica, ya que un mismo sustrato alimenta mas
o0 menos la misma cosecha.

Aquello que se retoma de una ideologia pasada
e incide en la configuracion tipolodgica posterior,
admite la continuidad de pensamiento, prescribe la
factibilidad constructiva, y junto con la aceptacion
social, halla la vigencia del pensamiento, asi como
la reproduccion y divulgacion en proyectos afines.
La relacion ideologica con el pasado, sirve de linea
genética, a cuanto se hace en el presente.



1.3 Una Tipologia como antecedente de una consecuente Ideologia:

Genética tipoldgica

Maison a Bordeaux

f

O:x — S'x

Segun la reflexion de Muschamp “No importa qué
cantidad de habitaciones o armarios tengas en casa,
suele haber muy poco espacio para el tiempo. Esta
es una de las razones del porque la arquitectura
continua evolucionando. Los arquitectos tienen tan
solo un corto intervalo, para reaccionar en el tiempo

presente, antes de que se les escape”.?'

Koolhaas al hablar de la Ciudad Genérica, dice
que hay edificios interesantes y aburridos como en
cualquierotraciudad.Enambos casossuascendencia
se remonta a Mies van der Rohe: quien bajo dos
categorias distingue sus principales tendencias,
la primera categoria, pertenece a edificaciones
como la torre irregular de la Friedrichstrasse (1921);
mientras que la segunda categoria, tiene que ver
con las cajas que concibi6 no mucho después.
Mies, a partir de entonces, no volvié a proponer
proyectos “interesantes” como posibles edificios, se
avoco al perfeccionamiento del modelo y la técnica,
estrategia aparentemente heredada por arquitectos
como Richard Meier o Santiago Calatrava.

La Ciudad Genérica, segiin Koolhaas, demuestra
que Mies estaba equivocado: los mas audaces
arquitectos herederos del Movimiento Moderno,
han aceptado el desafio que Mies rechazd, hasta
el punto de que ahora es dificil encontrar una caja.
Irbnicamente, este homenaje exuberante al Mies
interesante, muestra que “el Gltimo” Mies estaba en
un error.”?

A diferencia de las edificaciones del movimiento
moderno,tantoKoolhaascomoBalmond,conforman
objetos de mayor complejidad, diferentes uno del
otro y en tension interna, producto de la critica
omnidireccional, emisiva, en el caso de Koolhaas y
receptiva, en el caso de Balmond.

El conjunto creativo, ejerce la critica y configura
la linea de sus proyectos como productos de la
mente, no como repeticiones de una configuracion
espacial.

La propuesta de Koolhaas y compaiia, en la
Maison a Bordeaux, propone con un ejercicio de
mayor dificultad, retomar un combinado de las
dos categorias de tipologias formales de Mies,
elaborando un proyecto, esta vez mucho mas
interesante, que no ha de decantarse en un estricto
planteamiento modernista, el cual habria de exigir
un volumen impecable y diafano, que imitara la
estética fabril, o prescindiera de toda decoracion.

Aqui, cuanto hay de lo moderno, adopta una
innovadora especificidad, que gira en torno a la
orbita de un peculiar usuario y no de un hombre
genérico.

En la recuperacion tipologica que se hace del
pasado, parece existir una dilatacion de la brecha
temporal, ya que se recuperan elementos de un
pasado ‘clasico), que no es tan distante, como aquel
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fig. 3.5 Diagrama de
influencia tipoldgica en

Rem Koolhaas-OMA /

Tipologias producidas por

Encuentro ideoldgico de
Koolhaas-OMA / Balmond / Lemoine

L. Mies van der Rohe

Balmond

de los posmodernistas, que se impregnan de formas
del clasicismo romano y griego, asi como de las
repetidas recuperaciones que se hicieran de ese
estilo, eso si con un toque diferente.

Las formas del pasado a las que se alude en este
caso, son aquellas de las primeras décadas del siglo
XX, dificilmente, anterior a esto, no hay ninguna
reminiscencia, ni en esta ni en otras de las propuestas
de Koolhaas o de Balmond.

Se rescatan aqui elementos, sin pretender
que estipulen un simbolismo per se, estos se
acondicionan en una amalgama, con los otros
elementos del objeto arquitectonico, para reunir
una fuerza simbdlica fundada en el conjunto.

Sea o no la intencion de sus autores, el cimulo de
estos elementos revisados, termina por recomponer
algunas tipologias, como en el caso de la integracion
de esta casa, con las otras casas de OMA.
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2.1 Una Idea en tensidn con una Tipologia:
Intertextualidad arquitectdnica

Maison a Bordeaux

S/x N O-x

En palabras de Koolhaas “Tradicionalmente, la
tipologia implica delimitacion, la definicion de un
modelo singular que excluye otras disposiciones”.
3 ;Hasta donde se delimita la Maison a Bordeaux,
como un modelo singular? y ;Qué disposiciones se
excluyen en este modelo?

En esta casa, se halla una combinacion de ideas,
que entretejen el pasado y predisponen la futura
adopcion de lo que en ella se plantea, el objetivo
es generar un modelo con tratamiento genérico
y universal, con la peculiaridad de poder ser
orquestado nicamente por Koolhaas. Este es un
modelo que recicla las formas del pasado, sin exhibir
ninguna influencia manifiestamente intencionada,
cada casa propuesta por Koolhaas, es un prototipo
paraddjicamente nico de lo genérico.

Configura cada nuevo objeto, con mas o menos la
misma serie de ideas, y con la intencion aparente
de que sean universales, mientras busca que sean
Unicos., es decir que Koolhaas introduce una filosofia
dualista. Cada casa expresa un planteamiento
original, que versa, entre la inquietud tedrica que
guia su pensamiento a cada momento, la cual
declara su intencionalidad, y una tenue conexion
consciente, de la regeneracion de los mismos
preceptos, en un objeto nunca antes visto, y si cabe
decirlo, exotico, con tal de sorprender y ser renuente
a la simple asimilacion. La renuencia de Koolhaas,
puede evidenciarse en el siguiente texto escrito de
su mano:

“Tal vez el interés en la obscenidad sea también un
interés por permanecer indigerible” *

Koolhaas por naturaleza, predica ideas del orden
reaccionario, con tal de agitar la normalidad a tal
grado, que para interpretar el objeto, se requiera de
una postura critica, y a veces incluso caustica.

Tales ideas estan en este proyecto, por ejemplo, al
privilegiar la ubicacion del ascensor por encima de
la de las escaleras, haciendo que el discapacitado,
sea mas agil que la gente sin minusvalias.

También, se busca un sistema estructural que llame
la atencion, sea por su casi inexistencia o por el
virtual desbalance que evoca. La estructura se ayuda
de la transparencia y la reflexion del segundo nivel,
aunque cabe recalcar, que esta situacion en el objeto
final, se ve un tanto desencantada por la colocacion
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fig. 3.6 Posicion
privilegiada del ascensor



25 Balmond, et al.(2002),
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de un plano inclinado, cerca de la escalera, jhecho de
un material opaco! Este elemento intrusivo termina
por unir los volumenes sélidos de arriba y abajo,
justo en el lugar donde aparentemente se buscaba
una impecable transparencia. Este desafortunado
elemento, aflade una conexion soélida innecesaria,
a aquellas que con dificultad se habian logrado
minimizar. Este nivel, elintermedio, logrademarcarse
con mas distancia de los otros niveles que pretenden
funciones y formas distintas. Geométricamente,
pudo haberse esperado que fuera un vinculo de
transicion entre el primer y tercer nivel, ;y cual es
el resultado? Un nivel aun mas disimil, que los otros
dos incluso combinados, prueba de la reincidente
dualidad configurada.

La novedad estructural, se basa en desfasar
los soportes, moviéndolos fuera de la planta,
concediendo un grado de libertad visual sobre
la estructura. También, al invertir los soportes
horizontales, uno por encima de la cubierta y
otro por debajo, se afadié un segundo grado de
libertad.

Los dos cambios en conjunto, permitieron que
la masa tuviera su propio momento - de lo fatal a
lo genial. Impresion casi preocupante vista desde
un angulo en escorzo, ya que parece un misil
asomandose por el borde, mientras que en otro
angulo parecia un monstruo atrapado en contra de
su voluntad. De cualquier manera, la configuracion
funciono, el resultado es dramatico, brutal y
excitante.”

De acuerdo con Moneo, “Si Le Corbusier nos

ensefid a pensar en arquitectura en términos de
‘planta libre’, Koolhaas ha incorporado a la cultura
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arquitectonica de finales del siglo XX el concepto
de ‘seccion libre”*. Esta idea es evidente en este
proyecto. Se hace mas notable en el estudio de la
seccion de la casa, dando continuidad al ascensor y
al librero, mientras que se encuentra una cuidadosa
oposicion geométrica entre las tres plantas, a las
que Koolhaas describe como tres casas diferentes.

La aplicacion de la idea del desarrollo del proyecto
en seccion, es notoria tanto en este proyecto, COMo
en otros de la mano de este autor, esta, es una idea
recurrente, la cual habia descubierto Koolhaas, a
partir del proyecto del Downtown Athletic Club?,
y que a partir de entonces, seria inevitable en
cualquiera de sus proyectos.

Koolhaas, es consciente de la necesidad de vitalizar
visualmente el plano, y los acentos plasticos
que en él introduce, mismos que confieren a su
obra, un sabor personal y propio, que no puede
encontrarse en los trabajos de sus seguidores.
% En este condimentar por parte de Koolhaas,
encontramos ideas evocadoras que describen una
estética, aparentemente accidental y repetitiva en
sus proyectos, sea esta, por ejemplo, en la relacion
con la instrumentada simbolizacion del ‘flotar,
analoga con aviones y barcos como en la Villa

Dall’Ava, en la Dutch House o en la Maison. También
repite la relacion que evocan las portillas circulares
que comunican al exterior, como se observa en la
Estacion de Zeebruge o la Maison.

Cecil Balmond escribe al
referencia.

“Rem especul6 con pequenas portillas dispersas
a lo largo de la fachada, con la idea de que esto
tendria un efecto genial. Hicimos flotar a modo
experimental, pequefios circulos, como burbujas

respecto de esta



de jabon cortando la fachada, de modo que
probabamos diferentes perforaciones - con portillas
a un nivel bajo para el cliente en silla de ruedas, y
otras a un nivel mas alto para los otros. Las vistas
fueron calculadas y prescritas. Un dibujo hermoso,
como una rosa de los vientos, tomd forma en la
oficina de OMA."»

Conceptualmente, Koolhaas parece buscar de
modo desinteresado, una estética polémica, sea en
la inspiracion de naves espaciales, como se ve en
la Zeebruge, propiedades de un superconductor
levitando en la propia Maison, globos aerostaticos
como el pabellén de la Serpentine Gallery, crucifijos
eclécticos, como el proyecto de la bolsa en
Shenzhen, o incluso la Estrella de la Muerte de la
Guerra de las Galaxias, en el edificio RAK en Dubai.
Koolhaas pretende la agitacion colectiva, con el
afan de gestar admiracion, se presenta provocador
y discrepante, critico e inconforme, eso si, lleno de
ideas, que dificilmente pueden leerse en continuidad
con proyectos ajenos a los de su oficina, ya que no
tiene intencion de conducirse de manera mimética,
con las propuestas de sus contemporaneos.

Koolhaas se autocritica, y con esto mantiene una
cuidadosa distancia de lo que denomina “espacio
basura’ - del cual dice que representa -una tipologia
inversa de identidad acumulativa y aproximativa,
relacionada menos con la clase, que con la cantidad.”
% Koolhaas procura que sus ideas, abandonen
el espacio basura, el producto reminiscente y
descerebrado del movimiento moderno, que
tiene fundamento en la consecucion tipologica,
sin ninguna postura critica o agregado intelectual.
El espacio basura, ciega a la gente y la hunde en
un vacio, ya que el espacio se vuelve familiar, si
genérico, nunca original, éste, es comparable a la

metafora de una fotocopia de una fotocopia de
una fotocopia... ad infinitum. En el espacio basura,
no hay aportacion ni inteligibilidad, a pesar de ser
genérico y universal.

Koolhaas, advierte nuevamente de forma polémica,
que “Restaurar, recolocar, reagrupar, reformar,
renovar, revisar, recuperar, rediseiiar, retornar,
rehacer, respetar; los verbos que empiezan por re’
producen ‘espacio basura’..”

Cada casa, cada proyecto, es una pelicula nueva,
un guién que hila una consecucién de escenas, o
tal como lo elucida Moneo, cada proyecto es “La
concatenacion de espacios que parece estar dictada
por el travelling de una camara, lo que explica por
qué no cabe un entendimiento global y sintético
del espacio.”*' Cada angulo tiene un porque, cada
flujo una experiencia, cada vision un cumulo de
configuraciones intencionales, que buscan hacer
de la arquitectura, un sitio funcional y lleno de
significado.

Una misma idea dirigida a diferentes objetos, integra
en una misma tipologia, diferentes contenidos, los
que al ser interpretados, se entretejen en una lectura
vinculante o intertextual.
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Levitacion magnética Simbolismo Religioso Ficcién

Tecnologia de punta, Cruz Invertida o de San Pedro Estrella de la Muerte
superconductores también ligada a lo satanico STAR WARS
\ \

Concurso: Edificio: En construccién: Proyecto:
Terminal Maritima de Zeebrugge Maison a Bordeaux Bolsa de Shenzhen Edificio RAK
1989 1998 2006 2007

Estética Provocativa, Rem Koolhaas/OMA

fig. 3.7 La idea de provocar retine a la obra de Koolhaas
/ OMA, en una tipologia particular que se asemeja a
imagenes de origenes diversos
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2.2 Una ldea como antecedente de una consecuente Tipologia:

Prefiguracion minuciosa

Maison a Bordeaux

S/x — O-x

La idea de los volimenes que parecen flotar, se
asoma metaféricamente en la Villa Savoye (1931),
aqui, Le Corbusier habia pretendido originalmente
“una caja blanca de luz flotando sobre los campos
“32 propiedad del Sr. Savoye en Poissy (Yvelines). Es
finalmente con Koolhaas, que esta idea, ain mejor
resuelta, logra su construccion.

Las casas de Koolhaas, parecen reorganizar también
la disposicion de la celda de Le Corbusier, ahora
como idea disponible a todos los usuarios en esta
tipologia, ya que en cada casa, se compartimentan
espacios quesirven pararealizar todas lasactividades
necesarias, que ademas presentan separaciones
francas entre sus habitantes, ya de por si bastante
individualizados, sea esto por los volimenes en la
Villa, los niveles en la Dutch House o la separacion
por el vacio en la Maison.

Laexperienciaal recorrerlas casaso masen particular
dentro del ascensor de la Maison, recuerda aquello
que Giedion escribi6, acerca de la experiencia al
moverse por la Torre Eiffel “La interpenetracion de
los puntos de vista en continuo cambio, recrea bajo
el ojo del espectador, un vistazo de la experiencia en
cuatro dimensiones”*

Koolhaas con el recorrido en cada casa, también
parece recapitular la idea del pensamiento del
espacio romano, ya que este da cuerpo a la
dimension del tiempo, no como un orden estatico

y eterno, tal como ocurria con el espacio ortogonal
de los egipcios, sino como dimension de la accion,
3 proveyendo a cada travesia interior, con una
dinamica distintiva en todo momento, tal como
puede apreciarse, en las portillas de la fachada de
la Maison.

La idea romana, proviene seguramente de la
influencia de la sustitucion de la figura del dios
antropomorfo, por el vago concepto de ‘hado), esto
es, el principio que mueve las cosas y produce los
hechos. ** Esta nueva veneracion, separa al sujeto
del objeto, preocupandose ahora mas bien por su
interrelacion. Situacion evidente en las casas de
Koolhaas, y mas en particular de la Maison, para la
cual declara “El movimiento de un ascensor cambid
la arquitectura de la casa en todo momento, su
corazdn era una maquina.”*

Las casas de Koolhaas, parecen también ratificar
la idea que Giedion reconoce como: “..el secreto
de la arquitectura del siglo XVIII: — donde - cada
elemento, coordinado con todos los demas, -
permite que — formasaisladas, logren ser sintetizadas
con el fin de obtener un conjunto que sea realmente
atractivo.”” Ya que combina materiales, formas y
contenidos dispares, que se sintetizan con un alto
grado de concentracion, en una escala acorde con
el ndcleo social minimo (la familia), produciendo
edificaciones, que relacionan armoénicamente sus
elementos, a pesar de la heterogeneidad aparente.
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fig. 3.8 Escalera lineal
(arriba); escalera en rizo
desde la cocina (abajo)
ambas conectan los
mismo niveles.

32 Balmond, et al.(2002),
p 24

33 Colominay
Lled(1998), p 42

34 Norberg-
Schulz(2001a), p 50

35 |lbid.p 51

36 Colominay
Lled(1998), p 42

37 Giedion(1978), p 149
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40 lbid.

41 1bid.p 42

42 Muschamp(1998),

fig. 3.9 Precedente
ideatico de las portillas

Casa Estudio Melnikov
1927

Caja del principito Capilla de Ronchamp
1946

La escalera que lleva desde la cocina, parece un
tributo al pensamiento de Gaudi o a Kiesler, * este
tipodeescalera, lacualarrancaen unpuntoytermina
justo por encima de éste, también es ensayada en el
edificio de Congrexpo en Lille (1994).

Las perforaciones que ya habia recuperado en el
proyecto de la estacion maritima de Zeebruge,
recuerdan por su selectividad, a la coleccion de
incisiones inscrita por Le Corbusier en Ronchamp,
el ritmo y forma de estas, recuerda mas, a la reticula
suscrita por Melnikov en su casa estudio,® mientras
que la totalidad de la geometria tiene que ver mas
con la caja del borrego del cuento del Principito.

Koolhaas, gusta de jugar con transparencias, como
ya se hiciera patente en las dos casas patio de 1988.
En la Maison, la estructura del nivel intermedio,
concilia tanto el piso como el techo, para producir

1955

ideas precedentes del uso de portillas,
caracteristica que ahora agrupa a una tipologia
en la obra de Koohaas/OMA

Zeebrugge, 1989
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una sensacion de completa transparencia, ;Es esto
un eco de lo que Mies ideara para la casa Tugendhat,
donde una ventana larga se hunde en el s6tano con
la ayuda de un motor?“

El espacio del ascensor, llama la atencion por su
amplitud, y por la similitud de medidas con las de la
cabaiia de Le Corbusier en Cap Martin, el ascensor
de la Maison, cuenta con 3 m x 3,5 m mientras que
la cabafa excede estas medidas por poco, al ser un
cuadrado perfecto con 3,5 m x 3,5m.

Cuando el ascensor cambia de nivel, parece
que el suelo de la habitacion se desmaterializa,
como sucediera en un episodio de los Hardy Boys
(temerarios descendientes de las historias de Edgar
Allan Poe) donde un inventor loco, que vive en una
casa vieja equipada con artilugios tales como un
fantasma mecanico, y una habitacién a la cual se le
hunde el piso, deja el mobiliario suspendido en el
aire.®

Koolhaas, se apropia de cualquier idea que le
sea util en la prefiguracion de sus objetos, sin
importar su procedencia, las dirige a la arquitectura
predisponiendo nuevas tipologias.

Maison a Bordeaux, 1998



2.3 Una Tipologia como antecedente de una consecuente Idea:

Reflexiones del bagaje arquitectdnico

Maison a Bordeaux

r.:.

O-x — S/x

By

La Maison a Bordeaux, es un ejemplo de la
apropiacion que Koolhaas junto con OMA, hace
de numerosas estrategias originales de la obra
construida de Mies van der Rohe.

En muchos proyectos, parte de la elevacion de la
obra con un zocalo, el mismo tipo de plataforma
que Mies usara para elevar en menor o mayor grado
sus estructuras por encima del suelo, una tactica
heredada a su vez de la arquitectura neoclasica de
Schinkel, y que se llega a remontar a la arquitectura
romana.

Otro ejemplo de esta apropiacion sistematica de
la obra de Mies, puede percibirse en la primera
impresion que uno recibe, al entrar en coche, ya
que repite, una de las famosas vistas de los jardines
de la primera casa de Mies, la casa Riehl. Ademas la
fachada posterior, claramente hace eco del perfil de
la casa en cantiléver, del proyecto de la House on
Hillside o Casa en la Ladera de 1934.%

Al aproximarse a la casa por el patio, uno se ve
enclaustrado por paredes en tres de sus lados,
acogido por un tipo de arquitectura como aquella
de Luis Barragan, introvertiendo el universo de la
casa hacia uno, aqui se posa también el remate de un
arbol, que bajo la sintonia simbdlica barrraganiana,
describe elementosaislados de laobrade este tltimo,
como fuera el caso de la Jacaranda protagonica de
la casa Gilardi. La forma en su aproximacion, trae a

la mente la secuencia de créditos realizada por Saul
Blass para una pelicula de suspenso de Hitchcock.

Sin embargo, a diferencia de la casa en la ladera de
Mies, y el proyecto de la casa-puente de los Eames
(1945), la conformacion de viga-puente de la Maison
a Bordeaux, en vez de sustentarse en el concepto
de la transparencia global, el cual seria el nivel mas
emblematico, se erige como una caja de cemento
perforada, rigida y hermética.” Mas en cercania con
la casa Puente de Amancio Williams en el Mar del
Plata (1942).

Las ideas en las cuales parecen encontrar
inspiracion estas cajas flotantes, evocan cualquier
tipo de embarcaciones como barcos o aviones, en
este caso mas en particular, el barco que disefara
Louis Kahn, para la American Waterways Wind
Orchestra, asi como también uno de los tipos de

puentes peatonales, que dan acceso a los aviones
en un aeropuerto, sobre todo aquellos de uno de
los aeropuertos posiblemente mas conocidos por
Koolhaas, el aeropuerto de Schiphol, que da servicio
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fig. 3.10 Barco disefiado
por Louis Kahn .



46 lbid.
47 Melhuish(2004), p 95

Proyecto: House on the
hillside o
Casa en la ladera
L. Mies van der Rohe 1934

Proyecto: Casa Puente
Charles y Ray Eames

Edificio: Casa Puente
Amancio Williams
Mar del Plata, 1942

fig. 3.11 Ensayo puntual del bagaje tipoldgico

a Amsterdam y Roéterdam, donde éste tiene una
oficina. También hay conexion con los merenderos
americanos, muchos de los cuales fueron disefiados
en estilo Art Decé o Streamline.

El edificio recuerda en algin momento, a una casa
de dos o tres patios, mientras que desde la cima de
la colina, parece mas bien una casa tipo pabellon
aislada en el paisaje, como la casa Farnsworth o
la casa Eames en Pacific Palisades, siendo que la
casa Eames de acuerdo con Alison Smith y Beatriz
Colomina, es tanto un patio como un pabellon. “

Hay tres patios que articulan las relaciones de los
habitantes con el resto de la casa, el primero, el
mayor, aquel de la entrada, publico y accesible
a todo aquel que tenga acceso a la propiedad,
esta destinado a recibir vehiculos, y a fungir de
intercambiador con el exterior. El segundo patio,
se forma por el vacio entre los dos volimenes del
edificio principal, donde se recibe a las visitas y a
partir del cual se tiene una de las mejores opticas de

T ——
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la propiedad. El tercer patio, es aquel que conforma
el ascensor, exclusivo del usuario y condicionado al
nivel donde éste decida presentarse.

El ascensor, puede considerarse como un patio
poco comun y fluctuante, y la ausencia de este en
cualquier nivel, refuerza la funcion que desempenia,
ya que los patios son articulaciones que habilitan
multiples funciones y conectan diferentes espacios.

Koolhaas, establece de inmediato un fuerte
contraste con el anterior tipo de casa de este cliente,
un ‘palais burgeois’ en Burdeos, mismo que al cliente
comenz6 a parecerle mas una prision, dadas sus
nuevas limitaciones de movilidad.”

Las tipologias permiten el reconocimiento de
elementos realmente significativos, que han podido
evolucionaral ser ensayados repetidamente, lasideas
elaboradas sobre el aprendizaje de las tipologias,
permiten la confeccién de espacios con funciones
mas precisas y armonicas.

-
|
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Edificio: Maison a Bordeaux, fachada Suroeste, Rem Koolhaas / OMA, 1998



1.1 Una ldiosincrasia en tension con una Historia:

Consciencia historica

Maison a Bordeaux

SNCx

La historia en la arquitectura, comprende una
gama de circunstancias desarrolladas en escenarios
contextuales, que tienen efecto en uno o varios
tiempos, y que en conjunto inevitablemente, han de
determinaralarquitecto, el cual se ve comprometido
a entretejer la Historia en su proceder.

Norberg-Schulz, apunta que el papel de la historia
de la arquitectura, consiste en ayudar al arquitecto,
a proyectar y prever, a comparar y a criticar. “

Koolhaas, se apoya en la historia como un fondo
tedrico, ésta es para él, un obstaculo a vencer, de
ella procura rescatar también de forma abstracta,
elementos simbolicos, a los que dificilmente se les
pueda atribuir un autor Unico, tal como aquello que
rescata del mundo romano, no solo a nivel urbano,
también a partir de los complementos de la ciudad,
tales como la tipica casa romana de Pompeya.?

En el caso de la Maison, esta ultima influencia es
notable, en la abstraccion que toma forma de una
vision introvertida de la casa,® tal como se puede
comprobar, en el primer y tercer nivel.

Koolhaas en vez de adherirse a una forma de
pensamiento, o una metodologia formal, toma un
camino similar al que emprendiera Brunelleschi.
Ya que cuando este construye San Lorenzo, rompe
con el estilo goético imperante y realiza la primera
iglesia renacentista. En aquel entonces, el medio

social existente, exigia que el edificio de la iglesia,
simbolizara ciertos valores culturales (objetos
religiosos) con los que no podia “experimentar” el
arquitecto. Pero se le permiti6 “enfocarlos”, de una
forma nueva, es decir, situarlos en un nuevo contexto
fenoménico.”’ Tal y como se puede ver, en los
replanteamientos que Koolhaas propone, haciendo
uso de la hermenéutica, ya que sabe interpretar los
contenidos, desde un contexto diferente al de aquel
que los ha creado.*

Existe también, una serie de paralelismos en
Koolhaas, con algunos planteamientos que hiciera
Le Corbusier en su momento, ya que aquel soiiaba
con la historia urbana, reducida a la arquitectura, a
expensas de la vida social y econdmica, con tal de
ahondar en la creciente felicidad de los innovadores
como él mismo.*

Koolhaas ha transformado su oficina, en una
universidad viajera, ha firmado contratos de
patrocinio con editores y casas de moda, se ha
relacionado con altas autoridades europeas e
incluso ha incursionado en el estudio de Lagos,
Africa. Para que esta semiologia no sea perturbada
por barreras de lenguaje, se ha vuelto promotor del
inglés en Europa.>* Koolhaas, parecia buscar un sitio
en la historia, antes de que esta tuviera oportunidad
de ofrecérselo.
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fig. 3.12 “A menos que
rompieramos con lo

real y reconocieramos

la arquitecctura como
una manera de pensar
sobre todo asunto, desde
el mas politico al mas
practico, liberandonos
de la eternidad para
especular sobre nuevos
asuntos, mas inmediatos
y apremiantes, tales
como la pobreza o

la disaparicién de la
naturaleza, la arquitectura
tal vez no lograria llegar al
afio 2050.”

Parrafo final, del discurso
de recepcién del Premio
Pritzker, 2000 de R.
Koolhaas.(El premio
parece haberlo recibido
en buena medida gracias
a la Maison a Bordeaux)

A este respecto, se lee en la cita del jurado de los
premios Pritzker, que la Maison ya ha sentado el
precedente, ya que acapar6 el protagonismo ante
el resto de su obra hasta entonces construida, esta
dice que es “...notablemente inventiva y compasiva,
la casa en Burdeos...De haber solo hecho este
proyecto, su nicho en la historia de la arquitectura
estaria asegurado.”®

El jurado no cuestiona en ese momento, en que
se ha basado para aterrizar a esta altura, sino que
exalta aquello que Koolhaas tiene por ofrecer a la
historia para su enriquecimiento.

“El pasado, el presente y el futuro, pues, se crean
juntos y se influyen mutuamente. Su alcance y
contenido se ven afectados no sélo por factores
externos como la estabilidad y el “éxito”™ de la
experiencia pasada, la seguridad simbolica del

entorno percibido, las presiones del presente o

el caracter razonable de las experiencias futuras,
sino también por habitos mentales internos, por
capacidades simbodlicas, por el sentido del propio
yo y por la fuerza de la motivacion.”® Segin nos
comenta Lynch, también menciona que “Cada
individuo, crea de Nuevo el pasado, el presente y el
futuro.” ¥’ La dificultad reside, en crear de nuevo una
triada de tiempos, mas alla de uno mismo, cuestion
que parece haber logrado Koolhaas, por ejemplo
con su manifiesto retroactivo.

“En la adaptacion, el objetivo es mantener cierto
nivel de rendimiento en los ingresos, el confort, la
seguridad, la adecuacion, la velocidad, la pureza, la
salubridad, el placer, el caracter visual o social”,

La historia ha de recibirse para ser usada en
provecho del enriquecimiento de la forma de hacer
arquitectura, la trascendencia histérica personal,
llega con la fama.
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1.2 Una ldiosincrasia como antecedente de una consecuente Historia:

La aceleracion de la autoreinvencion

Maison a Bordeaux

S — Cx

La impresion que se forma, en el momento
de admirar o usar la obra, y permanece, como
idiosincrasia particular de uno o varios personajes,
de un objeto arquitectonico en el pasado, revierte
su contenido, al abordar el cuestionamiento y
comportamiento de los figurantes implicados en el
presente, y al especular respecto a las circunstancias
futuras, del objeto u objetos particulares que esten
por tratar.

En la historia contemporanea de la arquitectura, es
notable la influencia que Le Corbusier tiene en el
trabajo de otros arquitectos. Una de las piezas clave
del pensamiento corbusiano, puede leerse en la
creacion de Ronchamp, un objeto particularmente
descentralizado de la arquitectura de su autor, que
resultaria una sorpresa desconcertante para la
mayoria de los afiliados al movimiento Moderno.

Le Corbusier con este proyecto, reclamaria el
derecho de reinventarse a si mismo. Demostraba con
Ronchamp, que un replanteo, tal como proponia
el movimiento Moderno en su origen, permitia la
aproximacion critica al significado de las formas
y las sensaciones, al experimentar un espacio. En
Ronchamp, de pronto reaparecian todas las formas
‘proscritas’: la masa plastica, la abertura en el muro,
la curva expresiva y el interior en forma de gruta.
Aquellos que pudieron visitarla al ser terminada en
1955, pasaron por alto los fundamentos modernos
y reconocieron la nueva dimension conferida a la

arquitectura moderna. El edificio presentaba asi, el
renacimiento de esta arquitectura.*

La iglesia de Notre Dame du Haut en Ronchamp,
segln un apunte de Norberg Schulz “demuestra
el valor de la presencia fisica, y ensefa a tratar la
masa plastica, de un modo simultaneamente nuevo
y antiguo. Ronchamp representa un retorno de la
historia, con un sentido nuevo y mas profundo, y le
ofrece al hombre, la posibilidad de un fundamento
existencial, no solo espacial, sino también temporal.
En efecto, no es posible una verdadera identidad
espacial, sin integracion de la dimension del tiempo.
Integrar el tiempo es una cuestion que concierne al
caracter y a la articulacion de la arquitectura.”®

El poder reinventarse, el jugar con estilos y
elementos en diferentes momentos con afan critico,
tomo, después de Le Corbusier, un papel definitivo
en la arquitectura de cualquier arquitecto, ahora
estaba claro que la reinvencion es imperante, ya que
esta, promueve una arquitectura mas profunda e
interesante, siendo reflexiva y autocritica. Segun he
escuchado de Antonio Atolini “El arquitecto que
no se reinventa, muere”.

Tal es la manera en la que Koolhaas, afronta cuanto
medio circunstancial se le presenta, por eso es
dificilmente valido, el reconocimiento de un estilo
en su arquitectura, ejerce mas bien, una postura
tedrica.
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Brunelleschi

Mies van der Rohe

Koolhaas
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cantidad producida

+ + + + + + + + +
1978 1982 1986 1990 1994 1998 2002 2006 2010

= Proyectos completados o construidos
= Participacion en concursos o proyectos no construidos

Estudios, comisiones, propuestas, conceptos, en desarrollo o construccién
= Suma de los tres anteriores

Brunelleschi Mies van der Rohe Koolhaas
- Il duomo Santa Maria de las Flores - Casa Alois Riehl - Teatro Nacional de danza, La Haya
- Basilica de San Lorenzo de Florencia - Proyecto de edificio de vidrio -Villa Dall’Ava, Paris
- Capilla Pazzi - Pabellén Aleman, Barcelona - Complejo de viviendas Nexus, Fukuoka
- Santo Spirito de Florencia - Casa Farnsworth - Congrexpo, Lille
- Hospital de los Inocentes - Edificio Seagram - Educatorium, Utrecht
- Neue Nationalgalerie - Maison a Bordeaux, Floriac

- Seattle Library, Seattle
- Casa de Musica, Oporto

fig. 3.13 Recorrido por las carreras profesionales de tres arquitectos significativos en la historia. Aqui resalta la creciente posibilidad de producir

mas obra en menos tiempo, aun con el cuidado de autoreinventarse con tal de explorar los limites de la creatividad.

La autoreinvencion es notable en la adopcidn de conceptos, materiales y formas nuevas. Estas se distinguen por los diferentes tonos en las
imagenes de los proyectos.
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El proyecto de la Maison, consta de tres momentos
y escenarios clave, el primero, a modo de
mision legionaria, busca desembarazarse de las
condiciones habituales, de una casa burguesa del
centro de la ciudad, emprende rumbo sin una
direccion concreta, ya que existe la idea, pero aun
no la comision; en el segundo momento, a modo de
declaracion constitucional, tras el accidente sufrido
por el habitante, se busca generar una casa que
gire en torno a este usuario, ya que comprendera
su universo futuro, moldeando en el terreno, un
edificio rector que subyuga a las circunstancias,
y no al revés. Y finalmente, un tercer momento,
como si de una revolucion se tratase, cuando la
propuesta busca liberar la jerarquia establecida,
con tal de conferir la independencia del objeto y
del terreno, dado el fallecimiento del Sr. Lemoine.
En este momento, se descentralizé el corazon de la
casa, con tal de recuperar, lo que las circunstancias
pasadas demandaban suprimir, sean estos, los
valores de feminidad, informalidad, hospitalidad y
diversion. ©'

Conforme al correr de la historia, los arquitectos
han participado primero, dentro de una corriente
por varias generaciones, como en el gotico, mas
tarde, es posible ver con arquitectos como Wright,
Mies o Le Corbusier, que van consolidando
diferentes etapas durante su propia vida. Hoy en

+

+24

+
+28

+
+32

+

+36 +40 +44 +48 +52 +56

dia, con una demanda de cambio mas acelerada,
se concibe que un mismo autor, participe dentro
de una misma obra en diferentes momentos, con
propuestas, que han de terminar por modificar
la idea original del conjunto. Cada vez se ejercen
mas cambios, en un lapso menor de tiempo. Asi
demuestra, el eclecticismo fenomenologico de la
zona habitable, la colina artificial y la apertura a
futuras modificaciones, permitidas por el hecho
arquitectonico de la Maison.
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edificios construidos,
como posibilidad de
autoreinvencion, contados
a partir de la primera obra
concluida.
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1.3 Una Historia como antecedente de una consecuente Idiosincrasia:
Influencia histdrica en el arquitecto

Maison a Bordeaux
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62 Koolhaas(2004), p 9
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En su primer libro, Delirious New York (Delirio de
Nueva York), Koolhaas abre con la siguiente cita de
Dostoievski:

" ;Por qué tenemos una mente si no es para hacer
lo que nos dé la gana?”®

A partir de ésta referencia, se abre el horizonte del
imaginario de este arquitecto. Con esta proclama, se
autoconcede la libertad de hacer lo que sea, con tal
de que sea producto del intelecto, respaldandose
en la condicion necesaria del humano, de
autodeterminacion y superioridad dentro del reino
animal, ya que un humano ha de expresarse como
tal, haciendo el maximo uso de las cualidades que lo
separan de otras especies.

La personalidad de Koolhaas como arquitecto y
figura publica, toma el relevo de la controversia
que solia generar Philip Johnson, fuera por su
postura politica radical, por las indeterminaciones
y contradicciones discursivas, o por los proyectos
polémicos y la provocacion omnidireccional.

También parece tomar el relevo de la profundidad
significativa y teodrica de Le Corbusier, con el
replanteo urbano bajo el esquema de tabularassayla
aspiracion a la universalizacion de su arquitectura.
A pesar de que Koolhaas no declara que estos
arquitectos sean una influencia directa.

En su personalidad, también es notable Ia
fascinacion que tiene por ciertos elementos, como
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pueden ser los mecanismos que promueven la
espectacularidad de los movimientos automaticos,
el confort y lo que estos representan, como aquellos
que fueron capturados en las animaciones de Emile
Cohl, por ejemplo en, Mobelier Fidele de 1910, en
esta animacion los muebles de un apartamento
hacen su propia mudanza, haciendo evidente lo
conveniente que es la automatizacion.

La arquitectura automatizada, comienza a
entreverse desde los primeros escritos de Koolhaas,
“... un satélite arquitectdnico independiente, ‘un
novedoso artilugio consistente en una plataforma
accionada por un motor [que] se separa del suelo
con [la orquesta y] los bailarines encima, de modo
que todo el mundo pueda disfrutar de la diversion’.
Esta plataforma es la precursora de una arquitectura
verdaderamente movil, de una generacion de
satélites tectonicos autopropulsados, que pueden
desplazarse en cualquier lugar del globo para llevar
a cabo sus funciones particulares.”®

Con esta descripcion llena de asombro, Koolhaas
admite su fascinacion por lo mecanico, por aquello
automatizado, que permite una experiencia mas
compleja e intensa. Mas adelante, sera el ascensor
quien ocupe el centro focal de esta fascinacion.

La oportunidad de expresar sus ideas, en obras
construidas, tuvo muchas dificultades. A pesar de
la preferencia que Koolhaas ha expresado por los
proyectos de gran envergadura, distinguidos por la



talla XL (extra grandes) se ha podido expresar con
mas libertad en los proyectos de vivienda, mismos
que conforman la mayor parte de la primera
etapa constructiva de su oficina, esto se debe
muy probablemente, al hecho de que hayan sido
comisiones y no concursos ganados.

El climax del desarrollo de las viviendas unifamiliares
de Koolhaas, toma forma en la Maison a Bordeaux,
primero, por la libertad que recibe para su creacion,
y segundo, por el posterior abandono casi total, de
los proyectos de este género y magnitud, ya que
a partir de esta casa, la oficina recibié6 comisiones
para proyectos mas grandes, y gané concursos con
edificios de mayor tamano.

Lenin en algin momento dijo “si piensas en
revolucion, suefias con revolucion, duermes con
revolucion por treinta afios, estas destinado a lograr

la revolucién un dia”. ¢

Koolhaas, con el afan de lograr su propia revolucion,
comienza primero ofertando una gran cantidad
de proyectos que no se materializan, conforme
pasa el tiempo, aquellas pequefas propuestas
que si se construian, cesan de ser necesarias, ya
que la oficina, por fin desarrolla los objetos que
pretendia en un principio. Sin la existencia de
estos proyectos pequefos, los cuales dificilmente
se siguen produciendo, los nuevos proyectos de
mayor magnitud, no existirian. Deberia asi, tomarse
en cuenta la memoria del proceder evolutivo
del historial circunstancial, para comprender el
momento actual de la oficina.

Segln Lynch “La memoria es la base de la propia
identidad, como quiso demostrar Proust; el yo, esuna
manera de organizar los episodios temporales.”® En

la construccion de una memoria arquitectdnica, se
van incluyendo episodios nuevos, que tienen lugar
como critica, y reflexion de lo anterior, en conexion
con el nuevo presente. El yo, es entonces una fuente
particular de relatos, un producto de la historia.

Por otro lado, de acuerdo con Elliot Jaques, una
persona que sdlo conoce lo que recuerda, se
condena a ser un prisionero de su propio pasado.®
Es por esto que el conocimiento y la memoria, no
deben nutrirse solo de lo rememorado, sino que han
de abrirse, a la integracion con el presente vivo, en
el cual se puede decir, que si se es uno, un auténtico
prisionero.

Deentrelosvinculos presentes, condicionados conel
pasado, surge la’ Nostalgia, que es una palabra dificil
de ligar a la arquitectura, ésta, evidencia un retiro
negativo del presente, e implica una adopcion sin
sentido, de las imagenes aparentemente ‘completas’
de las arquitecturas pasadas.”’ La nostalgia, es el
término opuesto a la manera en la que Koolhaas,
liga las arquitecturas pasadas y presentes.

Giedion, apunta en contra de este sentido, que el
arquitecto japonés, no se encuentra nunca separado
de los tiempos pretéritos, no esta obligado a imitar
ningun ‘estilo’ precedente, porque el pasado, esta
aun vivo. Existe en él, un presente especioso de
proporciones colosales, el Eterno Presente. %

Picasso escribi6 una vez: “El artista es un receptaculo
de emociones; no importa donde éstas puedan
provenir, sea del cielo, de la tierra, de un fragmento
de papel, de un rostro que hemos visto al pasar, o de
una tela de arafa. Por ello no debemos establecer
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diferencias entre los objetos. No existen ‘quartiers
de noblesse’ entre ellos."”

Todo pensamiento o accion, viene determinado
por un antecedente, sea amplio, puntual, repetitivo,
subconsciente, etc. No hay nada en el pasado de un
sujeto que sea gratuito, y todo cuanto le sucede o se
relaciona con su vida, condiciona su destino.

Como ejemplo tenemos nuevamente a Le Corbusier,
quien no se hiciera a si mismo del todo, ya que es
L'Eplatenier, quien abre sus ojos al mundo de las

artes plasticas, desperto en él, el reconocimiento
de las obras maestras en el arte y es quien lo acercod
a la arquitectura.”

Bergson puntualiza, que “Nuestro pasado se
manifiesta... integramente en nosotros por su
impulso y en forma de tendencia, aunque sélo una
débil parte se convierta en representacion.”

La idiosincrasia del sujeto creador, es producto del
historial de sus circunstancias, que lo conduce a
una forma muy particular de ser y expresarse.
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2.1 Una ldiosincrasia en tension con un Medio:
Metodologia

Maison a Bordeaux

sSNC

“El camino forma parte del destino”, segin un
proverbio de los ndmadas Lowara.”?

El arquitecto al afrontar el medio circunstancial,
determina una serie de estrategias, las que en
conjunto habran de conformar una metodologia,
ésta, evoluciona en el transcurso tanto de la
duracion del medio particular, como en la duracién
de la vida del autor mismo. La metodologia presenta
rasgos ineludibles de la personalidad, ya que se basa
en los mismos mecanismos que el arquitecto utiliza,
para tratar determinadas circunstancias en su vida
cotidiana. La metodologia entonces, refleja en si,
algunos rasgos del funcionamiento de la conducta
humana.

Moneo menciona a este respecto, que “Un
arquitecto es un catalizador que ayuda, desde la
unidad productiva de disefio que es un estudio, a
que se vayan cristalizando las formas y espacios,
capaces de albergar los programas que la vida
moderna reclama. A Koolhaas, siempre le ha
interesado el analisis de la produccion. No hay que
olvidar que en la A.A.”® de fines de los aiios sesenta,
los estudios metodoldgicos, eran parte fundamental
del curriculum.””

La Metodologia que Koolhaas aplica en la
produccion arquitectdnica, influida por la escuela
de los integrantes del otrora Archigram, precisa los
pasos que justifican las intenciones que este autor

pretende, para con el objeto arquitectonico, en pos
de ser configurado. Los diagramas, los esquemas,
los collages, las abstracciones, las maquetas y los
renders, testifican cada paso en la produccion,
dejando huella de la intencion que se tiene a cada
momento.

En musica, Arnold Schonberg, desarrolld su
método entre 1912 y 1923. Con el cual, hacia la
primera organizacion realmente abierta de formas
simbolicas, que puede considerarse el logro tedrico
mas importante de todo el periodo. En filosofia, la
busqueda de elementos esenciales y el deseo de un
método logico para conocer la verdad, se manifestd
muy significativamente en el Tractatus Logico-
Philosophicus de Ludwig Wittgenstein, y en Der
logische Aufbau der Welt (1928) de Rudolf Carnal.
“Para que un enunciado dado, pueda afirmar
determinado hecho, cualquiera que sea el idioma,
debe existir algo en comun entre la estructura de la
oracion y la estructura del hecho.””

Koolhaas, aglutina y compacta, aquello del
mundo fisico e ideoldgico que circunda, y se
entrecruza con cada proyecto particular, creando
una polifonia simbodlica, la que tendra una lectura
fenomenolodgica, en sintonia con los desarrollos de
Schonbergy Wittgenstein. También genera con cada
objeto, una narrativa que de acuerdo con Jencks es:
“...Ia forma humana del tiempo, algo que concede
a su duracion abstracta, un significado particular y
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drama. La narrativa, también estructura identidades

personales, locales y nacionales.” 7

A esta totalidad indivisible, se le concibe como
la estructura monadica del espacio-tiempo” o
‘unidad cosmica, que se encuentra presente en
diversas culturas. Bajo este pensamiento, todos
los fendmenos, no son mas que sus partes. Esta
estructura, tiene diferentes nombres en diferentes
filosofias; en Hinduismo es ‘Brahma’ en Taoismo
‘tao’ en Budismo ‘dharmakaya’ o ‘tathata’ o ‘verdad
fundamental’. 7

En laarquitectura de Koolhaas, se acepta la totalidad
de los fendmenos, en su relacion existencial,
e incluso se procede, con tal de poder dirigir
intencionalmente la mayor parte de sus variables.
Como es notable con la loma hecha artificialmente
para la Maison, con el fin de proteger la casa del
ruido de la autopista.””

Charles Jencks, nos dice a este respecto que “Todo el
objetivo de la estructura de la musica y la literatura
en el cosmos, es que nos podemos relacionar a ella,
porque el tiempo tiene el mismo aspecto que la
narrativa. Si quieres convencer a la gente de algo,
cuéntales una historia.”® Y que mejor oportunidad
de hacer esto que con la arquitectura, el arte de la
presencia y de la verdad inexcusable.

En la relacion de las partes del universo configurado,
a partir del hecho arquitectdnico, se puede hacer
una lectura multiple, que nos lleva a contar mas de
una historia, confiriendo sobre todo en la Maison,
una polifonia significante.

Koolhaas, por otro lado, advierte la vida util de los
objetos, y determina como directriz en el desarrollo
de un proyecto, tal preocupacion, como puede
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notarse en el siguiente escrito “En un proyecto
urbano que hicimos para la Defense de Paris,
consideramos que todo aquello que durara mas
de 25 afos era tedricamente obsoleto, listo para
demolerse, de manera que se pudiera construir una

nueva ciudad en el lugar de la Antigua.”®

Este proceder consta en su idiosincrasia, mas no
tiene efectos en la Maison, ya que se plantea una
casa solida, que habra de sobrevivir por mas tiempo
que el usuario.

La metodologia particular aplicada al disefio de este
proyecto, la describe Koolhaas en una entrevista
que hace con Hans Ulrich Obrist:

Rem Koolhaas: ...en la casa de Burdeos (Maison
a Bordeaux), se puede decir por un lado, que es
arquitecturaextrema, y por otro que es participacion
extrema...

Hans Ulrich Obrist: Porque es un dialogo muy
intenso...

RK: Si, de manera que la participacion no sea
necesariamente para que la gente diga ‘Esta es mi
idea, esta es la de él’ sino al contrario, una situacion
donde se hace imposible decir, de quien fue la idea,
sea del arquitecto o del usuario.

HUO: ;De manera que es una especie de dialogo
‘ping-pong’?

RK: No necesariamente, mas bien hay que imaginar
un proceso en el cual se moviliza la inteligencia de
los otros. No se trata de establecer un dogma de
acuerdo a las preferencias asumidas, lo cual pienso
que esta sucediendo...es una casa para alguien que
a la mitad de su vida, quedo6 parapléjico y quien
de modo lo suficientemente interesante, tuvo el
coraje y asume la condicion sin inhibiciones. De
este modo, fue interesante pensar en una casa que



no se ve aquejada por esta cuestion, sino que mas
bien sirve de inspiracion. Asi que basicamente, hay
dos tipos de actitud hacia los minusvalidos: la idea
de ayudarlos razonando dentro de las posibilidades
que aun les quedan, construyendo con la fuerza,
que excede por mucho la idea de compensacion
o, ayudandoles de tal manera que todo el edificio
da un paso hacia delante en general. De manera
que es un edificio que esta enteramente basado en
sus posibilidades y no en sus imposibilidades, esto
ha permitido a toda la familia vivir bajo la misma
logica.®

Al movilizar la inteligencia de los otros, Koolhaas
puede afrontar 20 situaciones diferentes de forma
muy ‘intensa, como -segin dice- ha de hacer
cualquier arquitecto,®® Al delegar funciones, se
puede abarcar una vasta cantidad de tareas que en
conjunto, permiten la creacion del objeto, muchas
de estas acciones, quedan en el anonimato, al ser
él, el director de esta orquesta, y receptor de la
atribucion crediticia.

A pesar de que Koolhaas promueve la acreditacion
desuoficinaysusintegrantes, se le tiende a conceder
ésta, a él en exclusiva, dado el peso que tiene dentro
de la estructura de la OMA.

La derivacion crediticia, tiene antecedentes
arcaicos, y se suele hacer de forma tributaria, sea
por una cuestion de dependencia econémica con
este, o por admiracion a quien se le contribuye. Es
por eso que en casos como este se escuche hablar
casi en exclusividad de Koolhaas y no de los otros
miembros.

Un ejemplo antiguo de esta situacion, se encuentra
con Domingo Fontana, quien trabajara bajo las
ordenes del Papa Sixto V (s. XVI), en la consideracién

de las calles, las menciona como “vias abiertas por
Nuestro Sefior”, esto, en referencia al papa.®

El equipo que colabora con el proyecto de la
Maison, ha de optar por la condicion de Domingo
Fontana. El equipo se integra por: Cecil Balmond
(Ingeniero estructural), Petra Blaisse (Cortinas y
Paisajismo), Robert Jan Van Santen (Fachadas),
ademas de otros colaboradores enlistados: Jeanne
Gang, Julien Monfort, Bill Price, Jeroen Thomas,
Vincent Costes, Chris Dondorp, Eric Schotte, Yo
Yamagata, Oliver Schiitte (proyecto) Maarten van
Severen (Bafio, Cocina, librero y plataforma movil),
Raf de Preter (Plataforma movil), Vincent de Rijk,
ChrisvanDuijn (librero),Michel Régaud (asistencia
técnica en Burdeos), Gerard Couillandeau
(Hidraulica) y nuevamente Oliver Schiitte (para la
Piscina-alberca).

Koolhaas ejerce una dualidad de funciones en
simultaneo, al hacer de historiador y arquitecto,
habla de sus proyectos, como la adopcion de
postura critica a situaciones especificas, que vuelven
a plantear o inventar el pasado, mientras que
construye objetos arquitectonicos con lineamientos
utilitarios y estéticos.

Giedion recomienda para aquel en papel de
historiador de arquitectura, que esté en intimo
contacto con las ideas de su tiempo®, mientras
que en el papel de creador para participar de lo
nuevo, tiene que buscar gente joven.®

Koolhaas parece salir bien librado conambos frentes,
al relacionarse con las marcas de moda, como Prada;
con la universidad de Harvard, donde ocupa una
plaza y donde conduce investigaciones de punta,
como el crecimiento de los proyectos en el delta
del rio Perla, en Asia oriental; con la confrontacion
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87 Davison(1999), p 203
88 Giedion(1982), p 563
89 Jencks(1971), p 36

y el replanteamiento entre arquitectura y politica.
Con las emisora de television china CCTV, con el
Guggenheim y la creciente internacionalizacion
de la OMA. Deja su huella como maquinaria en la
estructuracion que tiene lugar en Asia, e incluso se
le identifica con una forma de hacer libros.

Bruce Mau con el mismo tenor, declara de otro
arquitecto, en posjustificativaafavor de Koolhaas:”...

PRADA

GuggenheimHermitage MUSEUM

fig. 3.16 Koolhaas cubre con prestancia, el lamamiento de Giedion que apremia
por un lado, el intimo contacto con las ideas de su tiempo, sea en el arte, a través
de la asociacion entre el Guggenheim y el Hermitage; en la moda con Prada; en las
comunicaciones con la televisora china CCTV; e incluso con la politica europea, y
por otro lado el contacto con la gente joven en una de las maximas insituciones que
imparte arquitectura, en Harvard.
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Frank Gehry es Frank al trabajo en su estudio de
Los Angeles, pero también es 400,000 entradas
de Internet y un anuncio para los ordenadores
Apple, Bilbao, y la linea de mobiliario de madera
plegada.”®

Al estar ligado a la academia, Koolhaas mantiene
el contacto con la gente joven, que obedece a
la recomendacion de Giedion. Al adoptar esta
situacion, Koolhaas se enlaza en un circuito de
conexiones, donde hace de vehiculo y motor, lo que
le confiere una independencia tedrica, y un empuje
arquitectonico Unicos.

Otro acierto en la metodologia de Koolhaas, reside
enlaauto-criticaylacriticacon el pasado, que a pesar
de tener un arranque tardio como arquitecto, y atin
un tanto flematico como Le Corbusier, consigue
acelerar su nivel de produccion, a gran velocidad,
para poder llevar a cabo una gran cantidad de
proyectos, en menos tiempo. Cuestion que se le
dificultara a Le Corbusier, dada su desafortunada
mancomunion politica, y la critica que hiciera a sus
contemporaneos, y no a sus predecesores como
bien a tenido a conjurar Koolhaas. %

Charles Jencks menciona “...ninglin arquitecto en
particular, puede ser clasificado completamente
como intuitivo o légico, y probablemente, entre
mejor el arquitecto, mas dificil su clasificacion, tal
como Le Corbusier”® o Koolhaas, si cabe agregar.

La relacion que se da entre el direccionamiento de
la idiosincrasia hacia la arquitectura, por parte del
sujeto creador, y su confrontacion con el medio
contextual, marca las pautas que en conjunto se
identifican como la metodologia de un arquitecto
en el proceder de un hecho arquitecténico.



2.2 Una Ildiosincrasia como antecedente de un consecuente Medio:

El legado individual del creador

Maison a Bordeaux

S—C

El conocimiento del mundo de ideas particular de
un sujeto creador, que pertenecié a una época
anterior, evoca soluciones a problemas con los
que uno, también como creador, se puede volver
a encontrar. Es una ventaja tener a la mano, la
toma de decisiones que aquel hiciera a lo largo de
su carrera, asi como conocer el resultado de estas
decisiones, de manera que ahora se puede contar,
con un antecedente analogo a una situacion que
puede repetirse de nueva cuenta.

Norberg Schulz nos recuerda que

“En las obras de Miguel Angel encontramos una
‘arquitectura césmica’ donde tres zonas en sucesion
vertical, simbolizan respectivamente, la inarmoénica
existencia terrenal del hombre, la fria paz del
intelecto y la perfeccion celestial del alma.”*®

En la Maison, encontramos también tres zonas
en sucesion vertical, como si de una coincidencia
se tratara, aunque mas bien suena a influencia
indirecta.

En el primer nivel de la Maison, la inarménica
existencia terrenal del hombre, se encuentra
en la necesidad de beber y comer, ya que éste no
es capaz de producir su propio alimento, plantea
también, la necesidad de depender de vehiculos y
de relacionarse con mas personas, tales elementos
encuentran representacion en la cava y la cocina, la

zona de estacionamiento y la casa de visitas ubicada
en el mismo nivel.

La fria paz del intelecto, puede hallarse en la
biblioteca que se encuentra como elemento casi
exclusivo del segundo nivel.

Mientras que la perfeccion celestial del alma,
encuentra representacion en el aislamiento,
la introversion, la contemplacion y el simbolo
de purificacion, impresos en el tercer nivel. El
aislamiento y la introversion, son notables en la
separacion entre los miembros de la familia, sea con
el patio interior y los muros mayormente macizos.
La contemplacion, se halla en las ventanas en forma
de portillas que dirigen la mirada. Al tiempo que la
purificacion, se representa por las zonas de ablucion
o lavado.

De acuerdo con el espiritu nuevo en la arquitectura
de Le Corbusier “La casa tiene dos finalidades. Es,
primeramente, una machine a habiter, es decir,
una maquina destinada a procurarnos una ayuda
eficaz para la rapidez y la exactitud en el trabajo,
una maquina diligente y atenta para satisfacer las
exigencias del cuerpo: comodidad. Pero luego, es el
lugar atil para la meditacion, y finalmente el lugar
donde la belleza existe, y aporta al espirity, la calma
indispensable.”*!

tales palabras

Para Koolhaas, parecen estar
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Percepcién Celestial
del Alma

Inarmdnica existencia
terrenal del hombre

Capilla de San Lorenzo, Isométrico explotado de los tres niveles de la
Miguel Angel (detalle) Maison a Bordeaux

fig. 3.17 Miguel Angel solia representar en orden ascendente, primero, un nivel donde las funciones mundanas acordes a la escala humana,
tuvieran lugar, de manera que se advirtiera la inarmonica existencia terrenal del hombre, que en su busqueda por administrar el equilibrio, fluye
de un lado a otro gracias a las puertas que aqui se enmarcaran; en un segundo nivel, la fria paz del intelecto esta representada por las artes, ya
que aqui se les proferia acomodo, fuera con la pintura o escultura; finalmente la perfeccidn celestial del alma, tendria cabida en el utlimo nivel,
compuesto por una relacién cercana de la arquitectura con la naturaleza.

fuente: Hirst, A Note on Michelangelo and the S. Lorenzo Fagade. 1986
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constantemente presentes, ya que encuentra
que las ‘maquinas’ a las que hace referencia Le
Corbusier, junto con sus elaboradas ventajas, no
son contundentes en las obras del movimiento
moderno. En cambio, parece que la solucion a este
planteamiento moderno, encuentra su verdadera
fuerza en la situacion que se presenta en la Maison,
donde el cliente minusvalido, realmente es socorrido
por los mecanismos de la maquina.

A partir de ésta, Luscombe llega a una conclusion al
parafrasear a Koolhaas: “y por supuesto - salivando
mientras piensa K. - el movimiento cambia la
arquitectura.” Por fin, la maquina es una casa en la
cualvivir”?yelclientedeestamaquina, el Sr.Lemoine,
encaja de manera ideal al estar mecanizado en sus
movimientos, y en uso total de la seccion libre, de
manera que éste ultimo proclama en sus propias
palabras “Esta casa ha sido mi liberacion”.?®

Figuras como Héctor Horeau, quien propusiera en
la segunda mitad del siglo XIX, una gran cantidad
de proyectos que no se llevarian a cabo, como
el proyecto para la exposicion internacional, o la
opera en Paris, propuso una serie de elementos
tecnolégicos, en el tomo del Embellecimiento
de Paris, que procuraban una larga vida a las
edificaciones, pasarelas fijas, mdviles y giratorias,
pasajes subterraneos para coches, etc., es decir que
proponia una serie de cuestiones que hoy son la
norma en la construccién, hombres como él, que
tienen la vision del camino que hay que seguir, antes
de que haya sido trazado, nunca dejan de ser utiles;
ellos dan el primer impulso, a lo que mas tarde se
advierte en la realidad.**

Hay quienes en vez de pretender hacer del futuro, el
presente, buscan conectar uno con otro, de forma

que pueda ser asimilable y factible, segin Lynch esta
es la postura de los intelectuales jovenes de Japon,
que con una ideologia radical, veian el futuro como
algo maravilloso, pasmoso y sin limites en el tiempo,
una utopia cuyas caracteristicas no son capaces de
describir. Sumision entonces, eradestruir el presente,
cortar las amarras con el pasado reciente, y preparar
el camino a ese futuro eterno y desconocido.”

Koolhaas, influido por la idiosincrasia de antiguos

arquitectos, habra de influir a su vez, en previsiones
arquitectdnicas, de medios contextuales futuros.
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2.3 Un Medio como antecedente de una consecuente ldiosincrasia:
Reflejo de la memoria circunstancial

Maison a Bordeaux

C—S

96 Muntafiola
Thornberg(2000), p 17
97 Koolhaasy Arc en

réve centre d’architecture.

(1999),

“Siempre se habita el lugar desde la historia y
siempre se analiza la historia de un sujeto ‘estando’
en los lugares que ha ocupado. “* Segin menciona
Muntafola.

Cada autor se influye por los medios a los que se
ha expuesto, cada uno de estos contribuye en la
formacion idiosincrasica del individuo, y Koolhaas
no es la excepcion, tal es la influencia que ha recibido
de su pais y ciudad natal (Holanda y Roterdam),
que la encuentra como justificante del estimulo,
para adoptar mecanismos moviles tan comunes a
un puerto, que en la arquitectura se traducen, por
ejemplo con el ascensor.

“Holanda es un pais con mucha agua. Un niimero
increible de canales estan permanentemente
drenando al pais, con tal de evitar su hundimiento
de nueva cuenta, el mar del Norte, provee también,
de un soporte natural para un trafico intenso de
carga pesada sobre el agua. Por mucho tiempo, las
barcazas han afrontado el problema de pasar por
debajo de los puentes de poca altura, lo cual requiere
de doblar la proa desde la cabina ubicada en la popa.
Para solucionar el problema, las cabinas fueron
eventualmente puestas en plataformas moviles,
permitiendo ambos, una vista de control de 360°
desde una posicion elevada, y una carga maxima.
La cabina se puede colocar detras de la carga,
mientras pasa por debajo de un puente de poca
altura. Con el tiempo, este principio ha mejorado,
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al grado que hoy en dia, habitaculos completos se
mueven hacia arriba y abajo con confort 6ptimo y
seguridad.” Este principio parecia ideal en la casa de
Burdeos, la cual requirié un mecanismo que pudiera
funcionar ambos, vertical y horizontalmente, como
un componente pragmatico del suelo. La oficina
movil resultante, es una pieza de 3 m x 3,5 m,
con un soporte al centro, de un piston hidraulico.
La superficie del suelo, se dobla para formar
un escritorio completamente equipado (luces,
ordenador vy teléfono), y se mueve de un nivel de
la casa a otro (o a posiciones intermedias) al pasar
por una libreria de tres niveles. Esta “habitacion” se
vuelve parte de la cocina, en el nivel mas bajo (el
acceso a la cava y a sus tesoros se puede lograr solo
cuando el ascensor esta en este nivel). Al elevarse a
la zona de estar, en el piso intermedio, el cuarto del
ascensor se convierte formalmente en una oficina,
donde completa el suelo, para permitir acceso desde
el comedor formal al jardin exterior. El pavimento de
aluminio con el que se trat6 el ascensor, es idéntico
al suelo del area de estar.

Enel ultimonivel, el espacio delascensor, se convierte
en un area privada y tranquila de trabajo, bafiada
por luz natural, que proviene de un lucernario, y liga
directamente los dormitorios con los baiios.

El piston esta sumergido en el suelo, con la bomba,
la reserva de aceite y los controles electrénicos, en
un cuarto de maquinas detras de la cocina en la
planta baja.”



La mecanizacion doméstica, parece provenir de
los planteamientos futuristas, que antafio también
proclamaban la expansion de la humanidad por
todo el universo, y que se mostraban como baluarte
de multitud de exposiciones, tales como la de Epcot
Center en Disney World, en Florida, que han perdido
autoridad y audiencia, ya que la proclama futurista,
no se ha vuelto realidad en el tiempo especificado.
Es mas atractivo - segiin nos dice Koolhaas - ver el
espectaculo que presenta una pelicula futurista del
pasado, como es Back to the future’ en los Estudios
Universal, al ser posiblemente mas atinada, que el
espectaculo que representa la visita a Epcot.

Koolhaas concluye a este respecto, que hoy en dia
parece que el pasado, es un sitio mas seguro del
cual influirse.”® Tal como se viera con las barcazas
en Holanda, el pasado que no representa sino

presenta, es un sitio mas seguro, ya que se tiene
alguna certeza de que los mecanismos, la funcion, la
utilidad o aunque sea la factibilidad econémica son
viables. En un descubrimiento reciente, Koolhaas
dio con Singapur como modelo para aquello que
él ve como la ‘Ciudad Genérica’ del futuro: una
ciudad divorciada de su contexto, basada en pura
eficiencia, con la historia reducida a un parque de
atracciones que en el caso de Singapur, se da con un
barrio chino recreado.®

Es importante poder distinguir aquello que es
posible, de lo que es fantastico, fundando el
conocimiento en la experiencia del pasado y
enfocando la ambicion a pocas cosas a la vez. Todo
cuanto pueda hacerse en el presente, y no se haya
hecho aun, representa el futuro.
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fig. 3.18 Seria dificil no
relacionar a la Maison,
con el Réterdam de

los afios 1950 (izq.)

y 1960 (der.), con los
mecanismos de elevacion
de mercancias (gruas),
los medios de transporte
terrestres y acudticos,

las portillas de los

barcos, la flotacion de

las embarcaciones, la
mecanizacién en pro de
la eficiencia, e incluso la
gama cromatica. Koolhaas
habitaba este sitio
durante esta época.



1.1 Una Fase en tension con una Historia:
Transmutacidn arquitectonica

Maison a Bordeaux

Oo/x N C-x
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En el transcurso de la duracion de alguna fase del
proceso figurativo, se le han de presentar al hecho,
segln sea el caso, circunstancias que cambian, y
transgreden su medio. Estos cambios en el contexto,
condicionan entonces la duracion de la fase, con
respecto a las otras componentes.

En la Maison, hay una serie de cambios en las
circunstancias relacionadas con cada fase.

En la prefiguracion, el Sr. Lemoine unos seis afos
antes de finalmente destinar la comision, habia
establecido contacto con algunos arquitectos, con
tal de construirse una casa sencilla, diferente de
la antigua residencia que habitaban en Burdeos,
él y su familia. Dos afios después de un accidente
automovilistico, se tiene que refundar la propuesta,
ya que las reglas habian cambiado, el Sr. Lemoine
habia quedado confinado a una silla de ruedas, y
ahora demandaba una casa compleja, ya que el
mundo extrovertido, ahora se habia introvertido.

Mas tarde, en la Maison ya construida, el
ascensor recrea situaciones diferentes al cambiar
constantemente de nivel, esto denota su insercion
como elemento refigurativo, al estar inmerso
en continua configuracion. Melhuish describe
este elemento mediador, como una simbiosis
mecanica entre el ascensor y la silla de ruedas, del
Sr. Lemoine.
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Aqui se “sugiere identificar al ascensor como
maquina, con la mecanizacion del movimiento
descrito por la silla de ruedas, usada habitualmente
por el cliente, es entonces que ambos se relinen
como una sola entidad, constituyendo el principio

de ‘transformacion’'®

La Maison, con tal de potenciar su originalidad,
ha quedado registrada incluso bajo patente, cuyo
resumen dicta: “Al perforar un ducto vertical a
través de una arquitectura de multiples niveles e
instalar una plataforma moévil que puede acoplarse
con cualquier nivel, la estabilidad de la arquitectura
doméstica se ve volcada por un elemento de
verdadera inestabilidad, de manera que ofrece
nuevos escenarios a los habitantes y, también
cambia la arquitectura de la estructura.”"

El estado refigurativo predeterminado en la
configuracion, se ofrece por los cambios de conexion
visual y la separacion fisica, que pueden ejercer las
cortinas confeccionadas por Petra Blaise, a manera
de las casas japonesas tradicionales, ya que la vista
del paisaje, se puede ajustar igual que en estas casas,
con pantallas moviles, de acuerdo con lo que dicte
el climay la estacion.

El estado refigurado, predeterminado en la
configuracion, es extensivo también a las puertas y
ventanas, tanto las originales, como alguna anadida
en el objeto final, como es el caso de la gran ventana
circular, de una de las habitaciones de los hijos. A



la refiguracion intencional, han de afnadirse los
cambios de iluminacion natural y artificial.
Yona Friedman sugiere que la arquitectura movil
opera de dos maneras:
1. por la convertibilidad de las formas y usos
de las construcciones, o bien
2. Por la convertibilidad de las superficies o
espacios utilizados.

Es decir, por transformacion total, o parcial. En
el caso del ascensor de la Maison, este cambio es
parcial, ya que los mecanismos contenidos en la
estructura principal, son aquellos que admiten
transformacion.

Dificilmente puede un proyecto presentar
mecanismos de cambio, total y parcial al mismo
tiempo, ya que el referente se transforma en
referido, exhibiendo ahora, dos referidos sin un
referente claro, lo que hace que el objeto pierda
en imagen y caracter. Tal es la postura de Lynch,
volcada al contexto “ El espacio urbano puede
contener, naturalmente, elementos moviles, y sus
infraestructuras pueden ofrecer diversos grados
de libertad, pero no puede caracterizarse por una
movilidad general. Si las cosas cambian demasiado
rapidamente, la historia se torna imposible. En
otras palabras, el hombre necesita un sistema
relativamente estable de lugares, para desarrollarse
a si mismo, ademas de su vida social y cultural.” '

La permisividad en la refiguracion, sea preconcebida
o francamente posterior, se ve accionada por la
poética de la arquitectura, que en palabras de
Muntafola se describe como “ la composicion
correcta de los elementos constructivos, con el fin
de construir un espacio vivo.” '®

La Maison, es un espacio vivo, que representa
el deseo del cambio como fin mismo, cuestion
que Lynch denomina la “revolucién perpetua”'®
También representa el éxito intencional que en
muchos edificios, no ha sido posible solventar,
ya que al ser originalmente concebidos para ser
flexibles, han fallado, mientras que otros sin una
flexibilidad disefiada, han permitido una variedad
de cambios.'”

Simondon escribe: “La nueva tecnologia no
solamente debe innovar, sino también reinsertar
lo antiguo en lo nuevo, y reactualizar el pasado, a

través de un presente que asimile el futuro.” '

En la concepcion de un objeto vivo, se ha de dejar
abierta la posibilidad de interactuar bajo nuevas
condicionantes, se han de afrontar cuestiones que
pertenezcan a diferentes momentos, y sobre todo,
no permanecer indiferentes o renuentes al cambio.
Ya que al final “la ciudad siempre ha sido un teatro
de la vida cotidiana.”'®

Enla prefiguracion, el cambio constante del contexto
es inevitable, e incluso inspirador.

En la configuracion con una lenta progresion, como
enlaiglesiadeReims,"’sehade procurarunresultado
que englobe las intenciones multigeneracionales.
Se pueden separar aquellos elementos muy
susceptibles de cambio, de aquellos otros que no es
probable que cambien,”" con tal de poder ejercer
mas adelante, cambios de forma eficiente. Se ha de
buscar la integracion de elementos que apunten al
confort, y que promuevan diferentes experiencias,
tales como el aire acondicionado y la escalera
mecanica.

En un clima, en el que los cambios de estacion llevan
consigo cambios de ambiente — como veranos
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fig. 3.19 Interior del hueco
del ascensor / Patente del
sistema de conexion de
los tres niveles de la
Maison a Bordeaux

verdes e inviernos blancos con arboles desnudos
-, es esencial desarrollar estructuras formales que
participen de un modo significativo. '

En lare-configuracion, se pueden establecer criterios
tales, como el de alguna casa indigena del Noroeste
pacifico de Canada, donde se trasladan solo los
recubrimientos, de una a otra estructura idéntica,
seglin sean mas favorables las condiciones en tal o
cual sitio, dependiendo de la época del afio. ™

En la refiguracion, si es por afadidura, se puede
dejar una reminiscencia, tal como se hacia en los
aeropuertos, al ir afadiendo nuevas terminales,
dejando un recuerdo legible como prueba del
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progreso,''* por suplantacion o transformacion, se

ha de dialogar con lo preestablecido, ponderando
los elementos que representan los valores de mayor
trascendencia.

En la Maison, en palabras de su autor, se ha
configurado “Un sistema que combina celdas
fotovoltaicas, rieles retractiles, paneles moviles,
y mobiliario fijo, que permite a la casa tener una
interfaz fluida y abierta, al tiempo que provee de
seguridad optima para los habitantes.”"™

El cambio o transmutacion en el historial contextual
de cualquier fase del objeto, permite que algunos
elementos tengan diferentes estados, que a su vez,
dotan de flexibilidad a la arquitectura.
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1.2 Una Fase como antecedente de una consecuente Historia:

Estrategias de término abierto

Maison a Bordeaux

0O/x — C-x

En acuerdo con lo que Charles Jencks sefala, “Se
asume falsamente, que el arquitecto tiene que
ver con un sistema finito y cerrado, del cual sabe
todos sus parametros. De hecho, como se podra
comprobar después, el factor distintivo en sistemas
biolégicos y culturales - de los cuales se nutre la
inventiva arquitectonica - es que son abiertos y no

cerrados.”"®

La arquitectura de término abierto, estipula en
su intension prefigurativa, dejar ciertas variables
de su ejecucion, libres o abiertas, para que en una
etapa posterior, se transformen o completen.
La arquitectura de término abierto, difiere de la
arquitectura inacabada, en que la primera es aquella
que nace con la pretension de terminarse por el
usuario, mientras que la segunda, fuera de toda
intencion, no se termina.

Segiin Norberg-Schulz, Mies ya habia hecho un
[lamamiento a esta concienciacion “Las funciones
del edificio cambian constantemente, pero no por
ello se le puede demoler. Entonces, invirtamos el
lema de Sullivan, segtn el cual ‘la forma sigue a la
funcion), y construyamos un espacio practico y
economico, en condiciones de albergar funciones
diversas”.'”

Giedion proponia que la planificacion abierta, al ser
un elemento positivo en la planeacion, abriera la
posibilidad a condiciones de cambio.”®

En el desarrollo de la teoria de término abierto de
la arquitectura, los conceptos de ‘identidad’, ‘pautas
de desarrollo, ‘agrupamiento’ e ‘infraestructura’
fueron introducidos por Alison y Peter Smithson, en
los afios 1950." Con estos conceptos, se formulan
compromisos que no pretenden un principio y un
fin absoluto, sino que se dirigen a la mejor acepcion
del concepto en ese momento, para extender de
forma progresiva las intenciones en un horizonte
futuro.

La arquitectura de término abierto, que en un
principio albergaba la idea del espacio abierto, ahora
acoge la idea del desarrollo y forma, abiertos. '

De acuerdo con Lynch “La adaptabilidad al
entorno, es otro modo de mantener abierto
el futuro. A menudo comprobamos que las
evoluciones precedentes, se convierten en
un obstaculo para la consecucion de ciertas
situaciones deseadas posteriormente. Aunque es
cierto, que la organizaciéon previa del entorno,
rara vez ha impedido de forma absoluta el cambio
ulterior. También lo es, que a veces impone altos
costes a este cambio o lo desvia por caminos
indeseables.”"™’

En la Maison, la apertura del término de la obra,

es muy limitada, ya que se configur6 un universo,
que dificilmente permitiria la refiguraciéon que no
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estuviera prescrita, como no fuera por anadidura,
como puede verse en la posterior piscina-alberca.

En la Maison, la fase refigurativa concede el grado
de apertura al término, en lo que su principal autor,
describe como ‘la planta tipica’ ya que esta, “ es
un fondo neutro que facilita y registra ‘realizacion,
acontecimiento, flujo, cambio, acumulacion,
deduccion, desaparicion, mutacion, fluctuacion,
fracaso, oscilacion, deformacion™.'*

El ascensor cuando se usa, participa como el
elemento clave de la refiguracion, sobre todo
cuando se le concibe en la vision que Melhuish
expone “en un sentido casi magico, en el corazén de
la casa, - el ascensor se encuentra - prometiendo un
proceso continuo de cambio y descubrimiento con
miras al futuro."?

Kevin Lynch en sus estrategias de adaptabilidad
prefigurativas, precisa a este respecto que “.. en
las “formas de crecimiento”: se deja espacio para el
crecimiento en los extremos, a los lados o dentro de
ciertos sectores - en el caso de la Maison, hay espacio
de sobra en el contorno ocupado parciamente por

un parque tipo inglés.'

Los elementos provisionales o moviles, las
estructuras aditivas o modulares y las formas
no especializadas, pueden usarse también. Los
elementos provisionales, sélo son apropiados,
cuando es claramente previsible la corta vida de una
instalacion, y cuando resulta bastante mas barato
construir la forma efimera.

En realidad, como ha de comprobarse con la Maison,
suele ser mas frecuente que el entorno provisional

aceptable, no sea mucho menos costoso que el
permanente.”'*

La decision por el uso de materiales duraderos
y una configuracion de tendencia permanente,
aludia una demanda de temporalidad indefinida.
Al concentrar al objeto, en una pequena porcion
del terreno, se adjudicaba por un lado, una extensa
duracion a lo creado, mientras que se destinaba a
término abierto, la mayor porcion del terreno ain
intacta, de manera que el objeto se pudiera servir
en un futuro, del resto de la extension.

De acuerdo con Lynch, la incertidumbre y la
neutralidad de las formas, pueden perturbar la
conducta y la imagen del entorno,’® ya que en la
relacion entre uno y otro, se ha de dirigir el cuidado
que distinga al protagonista, que en este caso es el
objeto, de los papeles secundarios, con tal de no
recaer en una solucion pobre y desencantada.

La precision en la propuesta de la Maison, evade este
agravio, que pese a casi rozar el reducido limite de
los 9 metros de altura,'” mantiene una propuesta
clara que define al conjunto.

Cuando una fase, tal como la refigurativa,
predispone la sucesion historica de diferentes
medios contextuales, apunta a estrategias tales
como el término abierto.
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1.3 Una Historia como antecedente de una consecuente Fase:
El estado pregnante

Maison a Bordeaux

C-x — O/x

128 Kwinter(2001), p
71-73
129 Davison(1999), p 51

La vinculacion del objeto, en una misma fase
del proceso figurativo, con diferentes medios
contextuales, reclama una variedad de matices
pertenecientes al mismo hecho arquitecténico. Tal
condicion puede notarse en la mayoria de las iglesias
goticas, por ejemplo, la catedral de Ulm, tardé mas
de cinco siglos en completarse, incluso cambiando
de catdlica romana, a protestante.

La acumulacion de diferentes escenarios
contextuales en una misma fase, tiene por
resultado el estado pregnante de la arquitectura,
un proceso que en virtud de la interaccion de
variables circunstanciales, durante el desarrollo de
la existencia de la obra, retribuye intervalos ricos
de eventos, en el transcurrir de la construccion
historica del hecho arquitecténico.

Sanford Kwinter, hace un llamado para procurar
deducir todo beneficio proveniente de ciencia
y tecnologia, asentando noblemente cualquier
demanda que provenga de nuestro espiritu, y
nuestros propios habitos, al tiempo que se ha de
rechazar todo lo que esté recargado, todo lo que sea
grotesco, o simplemente no se encuentre en sintonia
con el sujeto creador, ya sea con sus tradiciones,
estilo, estética o proporcion.

Por tanto, se ha de procurar una arquitectura que
no se sujete a ninguna ley de continuidad histoérica,

que sea tan nueva como lo es el estado mental y las
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eventualidades de cada nuevo momento histoérico.
La arquitectura, ha de desembarazarse de una
linea historica preconcebida, procurando nuevas
conexiones con el pasado, bajo una dptica original y
reveladora, que termine por conducir a un presente
mas interesante.

Kwinter convoca a abolir lo monumental y lo
decorativo, a no copiar lo distante, a no “... plagiar
fotos de China” a no imbecilizarnos con reglas
preestablecidas, que dificilmente se ajustan a
nuestro lugar y momento, como son las reglas
vitruvianas, que pertenecen al pasado.'®

Davison sefala, “Cada disefio busca su propio punto
de partida, lo cual implica una pérdida completa
de la memoria”® Ya que cada diseiio, ha de
diferenciarse por naturaleza, de todo cuanto ya ha
existido, desintegrando la estructura de la unidad de
la memoria, en recuerdos individuales que podran
usarse para reconstituir otra memoria nueva.

El estado pregnante se puede generar en cualquiera
de las fases del proceso figurativo del hecho, por
ejemplo, en la prefiguracion, con la alternancia de
arquitectos y visiones de disefio, en San Pedro en
Roma; en la configuracion, con la alternancia de
materiales y métodos constructivos, como esta
sucediendo en la Sagrada Familia en Barcelona; o
finalmente en la refiguracion, con el cambio de
uso, como sucediera con el Instituto de estudios



americanos en Paris ahora Instituto de filmografia,
original de Gehry.

En el proyecto de ‘El Muro de Berlin como
Arquitectura’ de 1971, Koolhaas exalta esta
condicion, ya que encontraba que éste “era un
muro que siempre asumio diferentes condiciones...
En permanente transformacion...”™ El muro de
Berlin, era un elemento en constante configuracion,
se impregnaba y almacenaba vestigios de las
condiciones, que se iban gestando desde que se
comenzara su construccion en 1961.

La Maison, se concibe como la oposicion al estilo
de vida, que la familia Lemoine mantuviera con
respecto al centro de la ciudad de Burdeos, ya que
se aisla dentro de un vasto terreno, permitiendo
el acceso, solo tras haber recorrido 400 metros del
interior de la propiedad privada. Cabe agregar en
esta oposicion, el cambio entre una antigua vivienda
tradicional, y una moderna vivienda compleja.
Asi la Maison, genera su propio punto de partida,
desenfadado del medio contextual de la anterior
vivienda de la familia.

El estado pregnante de la Maison, termina por
darse en la fase refigurativa, al acumular dos medios
contextuales distintivos. El primero que supedita a
la Maison, en torno a la vida del Sr. Lemoine, y que
tiene como nucleo central de la casa al ascensor, y
segundo, tras el fallecimiento de éste, trasladando
el corazon de la casa, a la nueva piscina-alberca,
haciendo girar el universo de la Maison, entorno a
todos los usuarios.

La sucesion entre los hogares del Sr. Lemoine, puede
describirse en palabras de Bachelard
“el hogar de la infancia como nuestro ‘primer

universo,, ‘el adulto como ‘un nido para sofar, un
refugio de la imaginacion™™'

Koolhaas sefala en un momento posterior, como, la
dinamica cautelosa que admite el estado pregnante,
es aun, el modelo autentificador.

“La ciudad China es para mi una ciudad que ha
construido una gran cantidad de volumen en
un tiempo muy corto, por lo cual no procura
la dinamica cautelosa, que es condicion para
la sedimentacion tradicional de la ciudad,

que para nosotros es todavia el modelo de la
autenticidad.”"
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1.1 Unaldeologia en tensidn con una Fase:
Estado transgresivo

Blur Building

En la sexta exposicion nacional suiza, programada
para llevarse a cabo, del 3 mayo al 29 de octubre del
2001', y que por motivos financieros tuvo que ser
aplazada un afio, se concentraron, cinco arteplages
(vocablo inventado por los organizadores, que
pretendia soldar la idea del arte, a la de alguna de las
playas artificiales de los emplazamientos), cuatro de
estos se ubicaban en las playas de la zona de los Tres
Lagos, mientras que el quinto, era una instalacion
movil que se desplazaba con tal de comunicar los
cuatro epicentros artisticos.

Enelarteplage de Yverdon-les-Bains, eldespacho con
sede en Nueva York, liderado por Elizabeth Diller y
Ricardo Scofidio, propuso un edificio que buscaba
la tension de términos opuestos. La arquitectura
ligada a la no arquitectura, haciendo uso de un
material local y bastante abundante, el agua, que a
efectos de la dicotomia tedrica, procuraba reforzar
la metafora, con tal de no dejar clara esta oposicion
entre arquitectura y no-arquitectura. Esta metafora
se acogia bajo el velo de la indeterminacion
provocada por la niebla.

El estado de constante transformacion de este
edificio, se contraponia a la ideologia habitual que
compone un pabellon, aunque la idea misma de
pabellon, tiende a modificarse de generacion en
generacion, gracias a la constante trasgresion del
término, producto de innovacion y originalidad.

“El edificio no sugiere nuevas técnicas constructivas -
dijo Usman Haque de la firma Pletts Haque- propone
nuevas formas de pensar sobre arquitectura,
abriendo nuestras mentes a lo que la arquitectura
puede ser. Mas y mas gente se va dando cuenta
que el disefio arquitectonico, no solo tiene que ver
con ladrillo, varillas y con formas estaticas, eso si no
tiene que tener limites especificos.

También nos plantea una pregunta, ;donde esta la
diferencia entre arquitectura y no-arquitectura?... y
si no hay diferencia, entonces ;Qué es arquitectura?
Es una pregunta que se ha transmitido a lo largo de
los dltimos 30 o 40 afos.”?

El edificio Blur de Diller y Scofidio, reabre el debate
a la concepcion de los limites de la arquitectura,
ya que es un objeto inusual que se configura
continuamente, esta destinado a no tener una
forma precisa, y alberga mayormente la funcion
contemplativa. El edificio Blur, esboza la existencia
del edificio, en tanto éste, esté encendido y en plena
transformacion. El Blur, se conforma en esencia por
la niebla y no por la estructura como es habitual,
es el prototipo de la arquitectura dinamica, carente
de un estado pasivo. El Blur, ensancha los limites
de la arquitectura expositiva, al tiempo que invita
a la reflexion sobre futuros objetos transgresores,
provocativos y desentendidos de los canones.

El edificio busca canalizar una experiencia que
entra por los sentidos de forma activa y original, y

conduce a cuestionar el estado emocional, ligado
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fig. 4.1 Ricardo Scofidioy
Elizabeth Diller

1 Diller y Scofidio(2002),
pll
2 Sandhana(2002),



3 Dillery Scofidio(2002),
p 162
4 Casals(2004),

fig.4.2 Vista aérea,
Blur Building

a la naturaleza dentro de este tipo de ambientes,
Liz Diller comenta “Blur, reemplaza la atencion
enfocaday la intensificacion temporal, con atencion
atenuada y dispersa, a lo largo de la masa de niebla,
sustentada por un sentido de aprehension continua,
comUnmente experimentada con desorientacion y
miedo a lo desconocido.”?

En otra entrevista, Liz Diller comenta las ideas detras
del proyecto, y se puede advertir en su respuesta,

la consciente transgresion y el replanteamiento del
concepto pabellon, que al salir de su entendimiento
habitual, asimila aquello que antes le era ajeno.
“Un pabellon, un edificio para una exposicion,
generalmente se apoya en lo espectacular, bordea el
entretenimiento. En este caso, el publico va a ver la
nada, vera niebla, una nube. La idea se apoya en el
material que lo rodea (el agua) y nos interes6 mucho
usar el material que habia en el lugar y trabajar con
eso. Basicamente, es un proyecto antiarquitectonico,

es inmaterial, es ver niebla.”*
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En un ambiente como el que ofrece el Blur, se
desarticula la preconcepcion, no sélo de las ideas,
sino también del control fisico, que segin Norberg
Schulz, esta ligado indirectamente a los objetos
culturales preconcebidos.

“El control fisico esta interconectado con funciones
especificas, y las funciones por su parte, estan
determinadas por condiciones sociales, que
presuponen la existencia de objetos culturales.®

;Pero qué sucede en un entorno doénde no
solo escasean los objetos culturales a los cuales

familiarizarse, y donde también se dificulta esta
relacion al nublarse los sentidos? ;Se abre entonces
aqui un sitio a la exploracion?

Con el Blur, se planta un pie fuera del campo de la
arquitectura, provocando una discontinuidad en la
nocion de los conceptos, que termina por incluir en
el campo, aquello cuanto antes era ajeno.

DilleryScofidio, al batirlamarcadelalineaideologica
convencional, acceden mediante una propuesta
que explota la fase configurativa del objeto, a una
semantica engrosada del campo arquitectonico.
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fig.4.3 Vista inferior,
pérdida del horizonte

5 Norberg-Schulz(1967),
p 82



1.2 Unaldeologia como antecedente de una consecuente Fase:
Influencia ideoldgica en el estado arquitecténico

Blur Building

IE;I‘.

S-x — O/x

6 Muschamp(2003),

7 Ibid.

8 Oximoron:
Combinacién en una
misma estructura
sintactica de dos
palabras o expresiones
de significado opuesto,
que originan un nuevo
sentido.

9 Dillery Scofidio(2002),
p 195

Diller y Scofidio, socios de la firma con el mismo
nombre, son verdaderos investigadores, ello es
evidente en su proceder, el cual trata de confrontar
conceptos opuestos juntos -- fuera-dentro, publico-
privado y transparente-opaco son unos pocos
ejemplos que vienen a la mente -- y entonces
exploran el terreno ricamente matizado que emerge
de la contraposicion. ¢

A pesar de que la arquitectura se desborda con
exquisitas mentiras, Diller y Scofidio no estan solos
en la busqueda de la verdad con esta aproximacion
estructuralista. Rem Koolhaas y Peter Eisenman,
la han seguido durante afos. Incluso antes que
ellos, Robert Venturi y Denise Scott Brown, se
extendieron mas alla de las oposiciones negro-
blanco, cuando introdujeron lo que llamaban en
un acercamiento a la arquitectura americana en los
afos 1960, el “ambos-y”.

Algunos consideran  esto como una técnica
postmoderna, pero de hecho, es una aproximacion
clasica, de una actitud de la antigua Grecia hacia el
orden.

Enfrentar términos opuestos, es una funcion
primaria del arte clasico. Diller y Scofidio son
clasicistas en este sentido dialéctico. El bueno, el
verdadero y el satirico, son sus monedas de cambio.
La belleza también tiene lugar, si no es como un
fin, es entonces como una tactica seductiva que el
equipo no privilegia.’
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De la confrontacion de términos opuestos, se recrea
en esta arquitectura una especie de oximoron,?®
que da como resultado en este caso, un objeto
en conflicto, que terminara por decantarse, por
cualquiera de los campos en tension, sea el de la
arquitectura o el de la no arquitectura.

La transgresion de los limites conceptuales, parece
inculcado por una de las influencias que estos
autores admiten, es decir por Marcel Duchamp.

El concepto de este pabellon, se funda en el
emborronamiento intencional, tal como el ofrecido
por las fotos de Anton Giulio Bragaglia, de los
objetos en movimiento, o de la nocién japonesa
del bokeh de la fotografia contemporanea, que
contempla recrear una naturaleza compleja, ya que
el bokeh distingue lo borroso que esta en primer
plano, de lo borroso que se encuentra detras del
plano de enfoque.

El bokeh bueno y malo, indica la cualidad de
la coherencia difusa. El Ni-san bokeh, tiene un
efecto duplicante, mientras que el buen bokeh,
tiene un degradado Gaussiano suave. El bokeh en
esencia, trata sobre la generacion de des-énfasis.
° El emborronamiento, disloca la atencién que
se ejerce sobre la imagen, para concentrarse en
aquello que si esta enfocado.



oximoron

Bragaglia estética dindmica

Sugimoto bokeh

Saramago

ceguera blanca

Hiroshi Sugimoto, hace fotografias que generan
emborronamiento, al duplicar el doble del enfoque
deinfinito en su camara. Asi, Sugimoto evoca con un
primer infinito, la referencia al registro del proyecto
desde su concepcion hasta su materializacion, y
con un segundo infinito, la referencia metaférica
de la regresion a la ‘vision original, que tuviera el
arquitecto al concebir su obra.”

El paseo concebido para visitar el Blur, comienza tras
haber cumplido con la regulacion del impermeable
provisto por los organizadores, los visitantes se
aproximan al edificio por una pasarela de fibra de
vidrio, que liga al pabellén con la orilla del lago,
aqui parece producirse una convencion de ‘monjes
ligeramente perversos, debido a sus ‘sotanas’ de
plastico blanco.

Conforme se accede, las referencias visuales y
acusticas se van borrando lentamente, dejando
tan solo una ceguera blanca y el sonido que
proviene de la pulsacion de los aspersores. La
deprivacion sensorial, estimula un aumento en
la sensibilidad: la densidad del aire inhalado, la

reduccion de temperatura, el suave sonido del agua
pulverizada del lago, todos estos efectos empiezan
a sobrecoger los sentidos, induciendo sentimientos
de desorientacion y aislamiento.

A diferencia del ingreso a cualquier edificio, el
Blur es un medio habitable sin espacio, sin forma,
sin caracteristicas, sin profundidad, sin jerarquia,
sin masa, sin superficie y sin dimensiones. Sobre
la plataforma, la circulacion no esta regulada, y
el publico es libre de deambular por el ambiente
sonoro. Después de la plataforma, el publico puede
subir una escalera hacia el ‘Muelle de los angeles’,
para emerger en la cumbre de la confusion, “es
como traspasar un banco de nubes en vuelo, para
alcanzar el azul del cielo”” Aqui el visitante se
encuentra con una terraza panoramica, y un bar
que ofrece a los perplejos visitantes, una variedad
de aguas minerales.™

En el ‘Ensayo sobre la ceguera’ de José Saramago, se
habla también de una ceguera blanca, que le entra
a la gente en los ojos “como un mar de leche”
ésta, les dificulta cada vez mas la existencia a los
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fig. 4.4 Diagrama de
influencia ideoldgica en la
concepcién del estado

10 Visita guiada por

H. Sugimoto, autor

de la exposicion del
museo Hirshhorn. http://
hirshhorn.si.edu/podcast/
archive/Sugimoto_
walkthrough2006.m4a -
17/03/2008

11 ..(2005), p 4-5

12 Davey(2002), p 47

13 Saramago(1995), p 12



14 Hearn(2003), p 257
15 Norberg-
Schulz(1979), p 8

fig. 4.5 El Blur al
atardecer

habitantes locales, al punto de tener que luchar por
la supervivencia.

La condicion temporal de la ceguera emborronada
que ofrece el Blur, permite no decaer en la
desesperacion, sino por el contrario, encontrarlo
como un momento de reflexion y analisis, donde
a modo del bokeh japonés, se enfatiza aquello
cuanto esta en la proximidad extrema, ya que esta
sujeto a ser enfocado correctamente y por tanto
a ser apreciado. Los sentidos entonces aqui estan
desplegados, dada la situacion de cautela que
demanda la corta vision, aunque la simplicidad del
proyectoYy las sefiales luminicas, suplen la minusvalia
que implica la vision a corta distancia, es decir que
en la mitad de la visibilidad, se compensa con un
doble de precaucion, que a pesar de todo, alerta a
los sentidos.

El Blur, por suconcepcion material agresiva, arremete
en contra de los canones del siglo XIX descritos en
el libro de Hearn “...no debe fabricarse un elemento
estructural de un material dado con una técnica que
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no se haya utilizado tradicionalmente para ese fin.
Asi, un capitel corintio que normalmente deberia
estar labrado en piedra, no debe ser de hierro
fundido..."*Aqui hay que tomar en cuenta que el
agua, nunca se habia utilizado como envolvente
exclusiva, impulsada por un sistema especifico e
innovador.

La eleccion del material caracteristico de este
objeto arquitectonico, obedece la ideologia con
la que los antiguos egipcios elegian los materiales
que aplicaban, en este caso, el agua ofrecia
transformacion y efecto optico, en sintonia con
la eleccion igualmente funcional por parte de los
egipcios, que optaron por la piedra por su dureza y
su resistencia.'

Las reminiscencias ideologicas del pasado, al ser
producto de la reflexion o el ensayo creativo,
conceden un vergel de certidumbre al presente, que
permite concebir estados de continuidad inteligible,
aun a pesar del constante cambio.




1.3 Una Fase como antecedente de una consecuente Ideologia:

En busca de dinamicas responsivas

Blur Building

En el caso del edificio suizo, la intencion protagonica
de usar el agua como materia, provoca una fase
configurativa distendida, que retrocede al punto de
inicio cada vez que el sistema se apaga. Tal como si
nunca se hubiera construido.

La masa de niebla lograda por los mas de 32000
aspersores, genera una situacion de constante
cambio, una situacion que se vera alterada por
la, temperatura, humedad, direccion y fuerza del
viento, incidiendo en la experiencia registrada,
al estar en el interior de la niebla. El constante
flujo y las condiciones que determinan que cada
momento dentro del Blur, es un momento Unico,
invitan a reflexionar sobre la arquitectura estatica,
como un objetivo a superar, ya que la arquitectura
fundada en la dinamica, como es el caso del Blur,
ofrece experiencias en continua transformacion. Un
edificio que parece no albergar contenido alguno,
genera fascinacion, ya que es un edificio que ofrece
sensaciones y estimulos Unicos, conforme fluye y se
desenvuelve.

La tendencia hacia una arquitectura dinamica, es
patente en experimentos tales como los llevados a
cabo por dECOi como con la ‘Aegis Hyposurfade’,
para la expo de Hannover en el 2001, la propuesta
de Paul Vershure llamada superficie ‘ADA, con
luminosidad variable para la también Expo.02, la
arquitectura de Lars Spuybroek (NOX) como en
la ‘D-tower’, en Doetinchem Holanda, del 2004 o
aquella de Jurgen Mayer para la Stadthause.

La diferencia entre el Blur y estos proyectos,
reside en que estos incluyen diversos elementos
que se transforman, y pueden subsistir en un
estado estatico, mientras que el edificio Blur, no
subsiste como tal, si no es en constante cambio e
indeterminacion.

De la misma manera que el palacio de cristal influyd
todas las exposiciones posteriores, al igual que
haria la torre Eiffel, no se puede pensar en ninguna
exposicion futura, sin tomar en cuenta lo que ha
sucedido en las anteriores, y es por tanto imperante
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fig. 4.6 Aspersores del Blur



16 Paseo arquitectonico
que declaraba Le
Corbusier, como
herramienta para percibir
y comprender al edificio.
17 Greglynn, en
Davison(1999), p 108

fig. 4.7 Edificio Blur

reparar, que el Blur plantea la posibilidad de edificios
enteramente dinamicos, que existen exclusivamente
bajo este estado.

Dominik Baumiiller, prescribe otro objeto
arquitecténico Unico, que es también capaz de
catalogarse bajo la misma clasificacion de existencia
en exclusiva dinamica. Este es el ‘Rotpneu’ o Rotation
Pneu (1999), consiste en una cubierta hinchable
que gira sobre un eje central, y que provoca que
las divisiones interiores de un disco textil se llenen
de aire, rigidizando la estructura conforme mayor
velocidad adquiere, este proyecto  proviene
directamente de la herencia de los paracaidas.

Laarquitectura experimenta maneras de interactuar
con el sujeto receptor, con animos de proporcionarle
unaexperienciaenriquecida,apuntandoa contribuir
con alguna utilidad. Los objetos que existen solo en
tanto haya unadinamica, simulan ala naturaleza con
mayor apego, con la diferencia de que el mecanismo
dinamico, se suscribe al gobierno humano.

Un edificio que presenta movimiento en vez
de representarlo, procura al espectador mayor
conocimiento de este, sin necesidad de hacer un
recorrido o ‘promenade architectural™, ya que es
el recorrido, el que se aproxima y se muestra con
diferentes angulos, exhibiendo la geometria que se

le podria escudriiar. Es como si el edificio hiciera el
recorrido al que suele verse obligado el visitante, en
vez de que este tuviera que esforzarse.

Greg Lynn hace una reflexion al respecto de los
limites de la dinamica configurativa

“Me pregunto si el edificio pensado en movimiento,
al que nunca se le ve moverse tras ser construido,
podria de alguna manera abrir otros caminos en la
arquitectura que no fueran del tipo monumental o
memorial.” "’

La dinamica responsiva configurada en objetos de
este tipo, ofrece una alternativa a la interpretacion
de la impresion de la memoria en un edificio, ya
que en el caso de ser exclusivamente dinamicos,
como el Blur o el ‘Rotpneu’, la memoria se volatiza
cada que se reinician los mecanismos, eliminando
los vestigios de la memoria impresa en el edificio,
comenzando de nueva cuenta. Es decir que la
dinamica provoca, un tipo de amnesia por parte de
la edificacion, que permite al sujeto receptor tener
una experiencia nueva con cada visita.

El Blur representa la mas franca creacion que opta
por la busqueda de una dinamica responsiva, ahora
compartida y experimentada por mas sujetos
creadores, como ideologia rectora en la ahora
difundida creacidn arquitectonica de este tipo.

dECOi - hyposurface

arquitectura l. of Neuroinformatics -

responsiva

ADA surface
NOX - d-Tower
Jurgen M. - Stadthouse

arq. dinamica Dominik Baumiiller -

Rotpneu




2.1 Una ldiosincrasia en tension con una Fase:

Experiencias reflexivas

Blur Building

SN O/x

Diller 'y Scofidio conforman un estudio
interdisciplinario que integra la arquitectura, las
artes plasticas y las artes escénicas, donde las
realizaciones toman formas diversas.

Conducidos dentro del dominio de la arquitectura,
la oficina confecciona instalaciones temporales y
permanentes, dedicadas a un sitio preciso, teatro,
multimedia, recursos electrénicos y recursos en
papel.™®

D + S exponen su forma de trabajo de la siguiente
manera “En muchas oportunidades, el tipo de
media es la arquitectura... muchas veces el encargo
es distinto, son cosas temporales en el contexto de
un museo, una galeria de arte, o un espacio publico;
o instalaciones permanentes, publicaciones,
proyectos digitales relacionados con internet, etc.
Entonces si los encargos son tan distintos ;Por qué
deberiamos siempre responder como arquitectos
que tratan con el espacio? ;Por qué no responder o
tratar cada proyecto como un media distinto?”

En cada proyecto, adoptan una estrategia que
examina la practica arquitectdnica corriente, con
tal de cuestionar los valores predeterminados,
al comenzar con cualquier proyecto, abren la
posibilidad de que cualquiera que sea su producto,
pueda adoptar patrones artisticos o arquitectonicos,
optando de esta manera, por un modo particular
de reflexion sobre la situacion contemporanea,

“...por ejemplo, el ‘estar ahfi, lanzado y proyectado

hacia el destino mundial contemporaneo, existe
precisamente porque la arquitectura tiene la
vocacion concreta y util, de construir sitios que
den lugar a la morada, que a su vez tiene la tarea de
reexaminarse incesantemente.”?

La idea que tenian para la playa de arte de Yverdon-
le-Bains, buscaba recuperar algin elemento
totalmente familiar, para descontextualizarlo y
provocar un momento de reflexion

Elempujeinicial queinsta la génesis de sus proyectos,
no sdlo se acciona por la moda, sino también por la
‘naturaleza’ esencial y superficial de las envolturas,
el erotismo latente de la ropa, el lenguaje secreto de
las mascaras, sean propias de la piel o artificiales.

“tAcaso no es la piel, paraddjicamente, lo mas
profundo de nosotros? Un borde definiendo hacia
dentro y hacia afuera una frontera protectora,
la envoltura de la piel, la coraza del cuerpo se
separa y aisla. Una interfaz de dolor y placer
(zonas ‘erogenas’) - la piel es ambos armamento y
armadura. Sonrojandose, blanqueandose, sudando
como los ojos y la boca, la piel es un catalizador, un

medio de comunicacion.”?!

El analisis de la piel y la vestimenta, tiene referencias
de orden social, tales como la moda y el estatus.
Encuentran que la ropa y la piel (el velo epitelial’)
se pueden manipular para conferir un significado ya
reconocido del cuerpo, ya que al convertirse en puro
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signo, reconocible a nivel “social”, recibe a cambio

un discurso identificado, un nombre propio, una
identidad.

D+S critican la habitual instrumentacion de la
arquitectura, ya que se autocontiene dentro de
los limites preestablecidos por la practica misma,
consideran que “la arquitectura, tipicamente
entra en un rol de complicidad, que mantienen las
convenciones culturales.”

La forma de trabajo de D + S contintia cambiando
de escala y contexto, de instalacion de arte a
arquitectura, su preocupacion se aboca al campo de
la arquitectura como instrumento de reflexion. %

Un trabajo fragmentario como el de D+S, asienta
una predisposicion por el ‘detalle, por el arte
del desmontaje y re-montaje, no es un trabajo
incompleto, en cambio, conduce a otro modo
operativo. Explosion e implosion en un solo acto,
conduce a una experiencia de separacion...”

D+S apuestan por concebir al sitio de cualquier
proyecto como una ‘escena de reemplazo’ (cuestion
proveniente de la puesta en escena de una obra
de teatro) aqui, uno se ve obligado a pensar en la
practica arquitectonica, como una posibilidad
abismal de reconstruir, donde la calidad abierta o
la posibilidad de reemplazo, toma el ‘lugar’ de la
unidad original.?

También incorporan la metafora del pliegue, misma
que anade utilidad al discurso de la arquitectura
post-estructuralista, debido a que consolida
ambigtiedades, tales como el recubrimiento y la
estructura, la figura y la organizacion.”
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Otro concepto que se afade a su idiosincrasia es el
concepto heroico de viajar, con este, se tratan las
dificultades que el viajero sufre, mismas que se han
reemplazado por la aparente experiencia doméstica
y catalizada del turismo comercial,® fenémeno
que a pesar de la movilidad fluida, lograda por la
tele-tecnologia y la futilidad de la movilidad en
un mundo progresivamente homogenizado, sigue
siendo la mayor movilizacion pacifica de gente, a
lo largo de las fronteras culturales en la historia del
mundo.”?

Al evitar las limitaciones del tiempo cronolégico,
en las inagotables representaciones del pasado
historico, asi como manteniendo un espacio
continuo, el tiempo turistico se vuelve reversible y
el espacio turistico, elastico.*

La camara es el maximo agente autentificante
y un punto en el nexo entre turismo y vision,
31 la camara registra la memoria inequivoca e
impersonal, de todo aquello a lo que se le apunta.
Dada su condicion de aparato de registro, todo
aquello procesado bajo una camara es auténtico,
ademas, la camara como instrumento turistico,
registra constantemente lo nuevo, lo desconocido,
aquello por lo cual en virtud del turismo, se invirtio
econémicamente con tal de ser conocido.

La autenticidad, una preocupacion comun en la
época contemporanea, se ha perdido, aunque puede
recuperarse en otras culturas y en el pasado.El
turismo americano, reproduce el ‘auténtico’ pasado,
con una libertad ficticia en la cual la literatura
mitologica y la fantasia popular, se mezclan con el
proceso de interpretacion llamado herencia.*



Segun D+S “Una oportunidad fotografica, puede
pensarse como una locacion prescrita, en la cual
la vista se corresponde con la imagen esperada,
y entonces, se ofrece a la camara afirmativa del
turista.

Tal cuerpo ideatico, conforma la idiosincrasia de
D+S, misma que condujo al tratamiento de la
envolvente o piel del edificio Blur, a la revaloracion
de los limites entre arte y arquitectura, asi como a
su exploracion escalar, a la inspeccion y reflexion del
turista en su paseo, sesgada en este caso, por una
pausa ocular en forma de niebla, en un estado de
continua configuracion.

Aqui la arquitectura fluye, y cada dia representa
una nueva puesta en escena, la arquitectura es
aqui un producto variable donde se funde una
combinaciéon entre artificio y naturaleza, cambia
constantemente, en una mecanizacidon que se
sobrepone al esfuerzo humano, sus efectos son los
de una maquina independiente.

167

34 Ibid.p 204

fig. 4.8 Croquis de D+S
que elucidaba el
proyecto final (1999).



2.2 Una ldiosincrasia como antecedente de una consecuente Fase:
Prefiguracion Idiosincratica del estado

Blur Building
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El edificio Blur, expresaba en su continuo estado
de cambio, la idiosincrasia experimental, reflexiva
y de pensamiento lateral que Diller y Scofidio
comparten. Se dirigieron a conformar en la
experiencia de este edificio, con tal de explotar
la indeterminacion del futuro y su dominacion,
caracteristicas que en buena medida describen a la
cultura contemporanea.

La pretension de estos creadores, se centraba
en calibrar una experiencia, que versara con la
indeterminacion que presupone el futuro, en
un primer intento, con el analisis de la bolsa, las
predicciones de la moda, los pronésticos del tiempo,
las apuestas, las encuestas politicas, y la prevencion
de desastres, siendo todos estos intentos por
obtener el control, para ver, predecir y en ultima
instancia, influir en el futuro.*

Consideraron reflexionar sobre el futuro, como
una variedad de duraciones que involucran
diferentes disciplinas, y que reclaman el dominio
del prondstico de diferentes situaciones, donde
un cientifico de informatica, por ejemplo, ha de
tener algunas predicciones confiables, conforme
a los subsiguientes segundos, mientras que un
astrofisico, seria competente en una discusion que
engloba miles o millones de aios. Con tecnologias
de localizacién, y con altavoces montados dentro
de las capuchas de los impermeables, se hubiera
permitido a los visitantes, de acuerdo al proyecto
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original del Blur, escuchar estas u otras predicciones
complementarias, al tiempo que se hubiera paseado
alrededor de una superficie entretejida, por una red
de secuencias temporales. Una trayectoria, podria
haber llevado a un visitante desde la prediccion de
una mutacion genética, a lo largo de los siguientes
mil afios, a una prediccion de los colores que se
llevaran el otofio préximo, o a una prediccion de la
reaccion de la bolsa con respecto a las noticias de
ayer.*

El proyecto Blur, recreaba originalmente una
metafora del cambio, un contexto para el viaje en
el tiempo: desde la autopista de la informacion en
general, hasta el portal de internet mas especifico,
desde comunicaciones moviles, hasta dinero digital,
desde agentes virtuales y nomadas, hasta sistemas
de vida artificial.*

Elizabeth Diller reflexionaba sobre la aceleracion
en la mejoria de la precision, y como el Blur, era
una opcion para descansar de esa precision
tecnoldgica visual, ahora muy usual en los recintos
de exposicion.

“A pesar de que nosotros somos bastantes
culpables de la proliferacion del uso del video en la
arquitectura, nos dimos cuenta que en Hannover,
en la Bienal de Venecia y en cualquier otra gran
feria o exposicion internacional, existe un uso
excesivo de pantallas de video de alta fidelidad.
Por eso pensamos que seria interesante hacer



un espectaculo, pero desde el punto de que el
espectaculo no siempre involucra la vision.”*®

El proyecto final, optaba por una experiencia
mediatica visual relajada, mientras se explotaba con
mayor fuerza la experiencia sonora, ésta, a cargo de
Christian Marclay.*

El edificio Blur, se trata de un edificio, por
convertirse en edificio, sobre el tiempo inminente
al tiempo inmanente, una arquitectura de
futuras atracciones que nunca llegan. “ Trata de
lo efimero en su estado mas puro, un edificio que
potencia la fragilidad de lo temporal y depende en
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buena medida de la memoria de la gente para su
determinacion, ya que dificilmente se puede decir
— alin mas, ahora después de su desmontaje — ‘esta
ahi tal cual lo habia visto'.

El proceder de Diller y Scofidio, fiel al de sus otros
proyectos, termina por verse potenciado en este
proyecto, dada la escala y la divulgacion de este.
Aunque el proyecto original era mas ambicioso,
se rescata la esencia de la propuesta que mira la
indeterminacion del futuro, en el estado volatil e
impredecible de la niebla en flujo.
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fig. 4.9 Diagrama con
imdgenes de D+S de una
propuesta temprana del
contenido de la exposicién
, el cual versaba con
temas de prospeccion



2.3 Una Fase como antecedente de una consecuente Idiosincrasia:

Estado reiterativo

Blur Building
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fig. 4.10 Ricardo Scofidio,
Elizabeth Diller y
Charles Renfro

41 Charles Renfro,

colaborador desde 1997,

y socio desde 2004. A
partir de entonces el
estudio se llamé: Diller
Scofidio + Renfro.
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El trabajo de Diller + Scofidio y ahora después
del Blur, junto con Charles Renfro,*’ no encaja
de forma confortable en ninguna categoria
preconcebida, dividido entre la instalacion de arte y
arquitectura, centran su trabajo en la construccion
de la familiaridad en si, usando instrumentos
intrincadamente mecanizados, con tal de interrogar
y transformar el dominio cotidiano del turismo, la
domesticidad, los suburbios y la oficina. Toman lo
ubicuamente familiar para desfamiliarizarlo.“

La plataforma de observacion o ‘angel deck’, alude a
la Gnica funcion familiar en el edificio Blur, se erige
por encima de la niebla, para finalmente replegar
el telon visual, permitiendo observar el paisaje que
se habia negado en el nivel inferior. La plataforma
de observacion, se ha vuelto un tema recurrente
en sus siguientes proyectos, de tal suerte que sera
reensayada a fin de conformar una nueva situacion
de ‘observacion urbana’.®

En el restaurante The Brasserie (2000), de Nueva
York, se articula una escalera que desciende en
medio de una superficie plana que acoge el espacio
interior del restaurante, esta escalera funciona a
modo de pasarela, donde se puede ver a la gente
congregada, al tiempo que el ojo escrutador de
cada comensal, tiene la oportunidad de analizar
cada persona en transito por la escalera.
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En colaboraciéon con David Rockwell y Kevin
Kennan, Diller y Scofidio, han creado el disefio del
mirador temporal en la calle Fulton, en la parte baja
de Manhattan, misma que permitio la observacion
de primera mano del ‘Ground Zero’ de las Torres
Gemelas de Nueva York.

Segin Muschamp, habria entonces ahora muchas
ciudades que querrian probar con variaciones de este
tema. Siendo Boston, la que logro recibir la primera
auténtica edicion comenzando en 2004, cuando el
Instituto de Arte Contemporaneo empez6 con su
nuevo edificio. ®

El proyecto de Facsimile (2004) en el centro
Moscone en San Francisco, recrea una serie de
imagenes grabadas previamente, en combinacion
con imagenes que toma una camara, que esta por
detras de la pantalla. Se mezclan imagenes reales
con imagenes actuadas, ofreciendo al transelnte,
una mirada voyeuristica, donde la responsabilidad
de distinguir entre lo real y lo ficticio, recae en el
observador. La pantalla se mueve a lo largo de la
fachada, con tal de ofrecer las imagenes mas alla de
un punto fijo y continuo, con esto se afiade en este
proyecto, una diversidad practicamente irrepetible
y que se habia observado con anterioridad en el
edificio Blur. Con los sitios creados para mirar o ser
mirado, se destaca a la observacion, como un tema
recurrente en el trabajo de Diller y Scofidio. “
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1.1 Unaldeologia en tension con un medio:
Ambiente ideoldgico

Blur Building
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Diller y Scofidio se adentran en el concepto del
proceso deincorporacion, el cual segun ellosimplica,
“aprenderelusodeunaherramientaoinstrumento...
la etimologia de la palabra, del latin corpus, significa
‘traer con el cuerpo) incorporar, es aquello que
nos permite adquirir nuevas habilidades; estas
habilidades se pueden asentar en habitos fijos.
Conforme el tiempo pasa, estos habitos repetidos,
son definitivamente ‘incorporados’ y desaparecen
de nuestra vista. Se ven recubiertos en el interior
de la estructura de un cuerpo, a partir del cual se
habita el mundo.” ¥

Con el proceso temporal de repeticion, tiene lugar
un proceso espacial de incorporacion, el cual nace de
las mismas herramientas, instrumentos y equipo.
Heidegger concibe que las herramientas /| estan
listas a la mano’ (zuhanden), listas para usarse,
colocadas a nuestro alrededor y preparadas para la
‘manipulacion’

D+Sreconocen quelas herramientas einstrumentos,
constituyen componentes de la estructura de
un equipo que da forma al entorno, y que estos
elementos utilitarios, tienden a desaparecer de
nuestra atencion cuando son usados en una base
cotidiana (en tanto no dejen de funcionar), de
la misma manera en la que trabaja la segunda
naturaleza. Aquello que se hace cotidianamente y
se elimina de la percepcion consiente. Tal como los
organos y apéndices del cuerpo, tienden a eludir la
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atencion explicita, cuando se prevé e implementa
una accion precisa. @

D+S estudian al cuerpo, tomando en cuenta las
reflexiones que Lacan hace de este, el cual permanece
como tabula rasa en espera de una imagen.” Estos
arquitectos también recurren a las separaciones
y uniones que proponen Deleuze y Guattari en el
‘antiedipo’.®Su vision se define asi:

“..el cuerpo es un tipo de elemento bioldgico
dado, que puede cancelarse fuera de la ecuacion o
simplemente mantenerse constante, mientras, que
la materia al ser estudiada y entendida, se convierte
mas bien, en lo que la sociedad inyecta en el cuerpo
(o ‘inscribe’ en él)”*!

LaformadepensardeD +S,interactiacon el entorno
y dialoga con la forma de pensar local, en el caso
de la Expo.02 de Suiza, trabajaron en la concepcion
del proyecto, con un equipo multidisciplinario e
internacional, que en conjunto se denominaba
Extasia, este grupo estuvo conformado por:

Delux (Rolf Derrer),

Charly Gaertl,

EMCH + Berger (Herman Mumprecht),

Morphing Systems (Tristan Kobler),

Techdata (Stephane Maye, Christian Burri, Daniel Humert
Drosz),

Vehovar & Jauslin (Mateja Vehovar, Stefan Jauslin) y
West 8 (Adriaan Geuze, Jerry Van Eyk, Marc Lampe,

Daniel Jauslin).



La propuesta ideoldgica de los neoyorquinos,
tendria que tener en cuenta, a los principales
arquitectos implicados en las otras playas de
arte o arteplages, quienes fueron Jean Nouvel en
Morat, Coop Himmelb(l)au (Wolf Prix) en Biel y
Multipack (Jacques Sbriglio) en Neuchatel >

Extasia, el colectivo con el cual se habia presentado
este despacho, se vio desarticulado en un segundo
momento, este estuvo seccionado debido a una
serie de intereses particulares confrontados. El
resultado fue que D + S mantuvieron la comision
del disefio del Blur, fue entonces que crearon el
think tank, el cual suscito un nuevo intercambio
de ideas que pretendia abordar la instalacion
mediatica, este incluia las aportaciones de su
flamante colaborador Ben Rubin.

El think tank se conformé por Liz Diller, Ric Scofidio,
Mark Wasiuta, Douglas Cooper, Tom Keenan,
Natalie Jeremijenko, Tod Machover, Ben Rubin y
Lawrence Weschler

Un ejemplo muy interesante de las ideas
compiladas por esta agrupacion multidisciplinaria,
se encuentra en las palabras de Tom Keenan, quien
en una reunion, cita a Walter Benjamin:

“con el close-up, el espacio se expande, con la
camara lenta, el movimiento se extiende”

A lo que explica que “al agrandar una fotografia, no
solo se logra percibir una mayor precision de lo que
en ella se encuentra, sino que revela formaciones
estructurales novedosas del sujeto, de manera
que la ,camara lenta) no solo presenta cualidades
familiares del movimiento, sino que revela en ellas
unas cualidades completamente desconocidas con
anterioridad.”*

Este tipo de ideas, que valoraban enfoques
complementarios, lograron enriquecer el legado
tedrico de las intenciones que promovia el edificio
Blur, el cual ha trastornado la légica convencional
de la arquitectura de exhibicion: la cual se alejaba
de ofrecer una imagen iconica del futuro a los
visitantes, a los que se les presentdé como una nube
en perpetuo cambio, flotando justo por encima de
las aguas del lago.

52 Expo.02(2002), p 306
53 Dillery
Scofidio(2002), p 174

fig. 4.12 Diferentes
formas de abordar

la arquitectura de la
Expo.02:

a arteplage de Yverdon
b Monolithe,

Jean Nouvel, en Morat

c Lestours,

Coop Himel(b)lau, en Biel
d Les Galets, Multipack,
Neuchatel

e Elarteplage movil
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Ni cuando se alcanzaba el edificio, al cruzar los
puentes desde la orilla, se ofrecia nada para ver que
no fuera la niebla blancuzca misma.

“Nos dimos cuenta que podiamos usar el agua del
lago para dificultar la vision, para interponernos en
la vista que ofrece el lago,” segin Elizabeth Diller,
quien agrega que “También quisimos producir una
arquitectura anti-heroica en la forma de un efecto
especial, una atmosfera>*

En el edificio Blur, muchos de los temas planteados
por Diller + Scofidio a lo largo de los afos, se
reciclaron de forma convincente. La comodidad,
el turismo y el deseo, se acoplaron aqui en un nexo
critico, en el cual cada uno revela su dependencia
de los otros.

El hecho de que Diller + Scofidio lograran subrayar
estos conceptos, al tiempo que producian un
edificio deslumbrante, que era ambos critica
y popularmente aclamado como placentero y
provocador, es lo mas admirable. Deben deleitarse
de la ironia que su estructura ,sin forma’ y ,sin
significado,’ se volviera el icono de la Exposicion
Suiza de 2002, inmortalizada en todo, desde
chocolates, paquetes de azlcar hasta timbres
postales, o incluso souvenirs en exhibicion en el
Museo Whitney, los cuales formaban parte de la
documentacion del edificio Blur.

La participacion del publico con el edificio, hizo
de la experiencia, una relacion compenetrada y
co-dependiente, con la ausencia de los visitantes,
el edificio Blur conformaba un patrén ligeramente
diferente de niebla, los visitantes podian entenderse
asi, como una variable mas en la configuracion
del constante flujo, que definia la geometria del
edificio.
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De este tipo de relaciones co-participativas, Arata
Isozaki describe una que acerca a las personas,
aquella que tiene lugar en la ceremonia del té:

“Compartir el té permite a los participantes
compartir el momento. Tal evento interviene en
el fluir del tiempo, transfiriendo la conciencia de
los participantes, a la interioridad del tiempo. El
tiempo es aquello, que de acuerdo con Dogen
‘viene volando™** y si cabe agregar, también se va
volando.

La forma en la que se relacionaron aqui una serie de
eventos, provoca describir una narrativa particular,
la cual comprende un sentido, una direccion y
trama originales, mismas que Jencks encuentra,
como partes de una propuesta de un concepto
narrativo.>

La version convencional del tiempo-espacio
cuantitativo, aqui se vio sustituido por una nocion
cualitativa o cairos, a la que segin Immanuel
Wallerstein, se debe regresar, siendo esta, opuesta a
la nocién cuantitativa de cronos.”’

El medio contextual, fuente de inspiracion y gran
condicionante de la creacion del edificio Blur,
conlleva a la creacion de un objeto ampliamente
nutrido en ideologias psicologicas, filosoficas,
artisticas y de disefio. Conduce a la revision de los
conceptos corrientes, y termina por impulsar el
tiempo cualitativo.



1.2 Unaldeologia com antecedente de un consecuente Medio:

Efecto ideoldgico

Blur Building

Sx—C

En Suiza, se han llevado a cabo seis exposiciones
nacionales, las cuales han tenido la intencion de
proyectar este pais, a nivel internacional, tal como
promovieron las exposiciones universales de Paris y
de Londres.

La primera exposicion se llevd a cabo en 1883, justo
después que en 1882, Nietzsche, declarara la muerte
de Dios, desencajando asi, la medida de belleza y
calidad, que ya no era mas un derecho heredado
o una divina revelacion, sino una sensibilidad
estética, una utilidad general, algo cientificamente
comprobable®® Esta primera exposicion, se
desarrollaria bajo el tema de la industria, la
agricultura y la artesania, tuvo lugar en Platzspitz en
Zurich, con una admision de alrededor 1.5 millones
de visitantes. En esta época, se buscaba por medio
de las exposiciones, tomar un lugar destacado en la
carrera tecnoldgica.

La segunda exposicion que tuvo lugar en Ginebra,
y que se llevd a cabo en 1896, incluia un parque
de atracciones y la importacion de un grupo de
indigenas provenientes de Sudan, en esta ocasion, se
habian vendido poco mas de 2 millones de entradas.
Aqui se explotaba lo exdtico, como muestra del
desarrollo que el pais pretendia.

La tercera exposicion de 1914, estuvo marcada
por la oposicion franco-alemana de la guerra y las
amenazas de boicot, buscaba dirigir el regreso a la

vida rural, tuvo lugar en Berna y se vendieron mas
de 3 millones de entradas.

Para la cuarta exposicion de 1939 en Landi, Zurich,
hubo una reivindicacion del orgullo nacional y se
celebro la resistencia a la guerra, fue la creadora
de la identidad nacional suiza y un movimiento de
defensa espiritual, en esta exposicion, se vendieron
poco mas de 10 millones de entradas.

La expo de 1964, la quinta, ahora en Lausana, en
plena guerra fria, testificé una afirmacion de la fe
en el progreso tecnoldgico,* en uno de los carteles
se leia ‘la Suiza del mafana te invita hoy), para esta
exposicion, se vendieron poco mas de 10 millones
de entradas, lo que acusaba un estancamiento en el
crecimiento de visitas.

Para esta nueva exposicion, se pretendia captar mas
visitantes, al generar arquitecturas que se volvieran
nuevos iconos suizos. Se trabajo en un esquema,
abanderado por el eslogan de ‘un programa creativo
y nacional’ que resaltaba la palabra compuesta
Imagi-Nacion (Imagination). €

La maxima atraccion en la Expo.02 se logra con el
edificio Blur de Diller y Scofidio, el cual se esperaba
con ansia desde antes de la exposicion. Mucho
se ha escrito en afos recientes sobre el ‘Efecto
Bilbao, la creciente frecuencia con la que las
ciudades, especialmente las europeas, comisionan a
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fig. 4.13 Escultura
‘Heureka’ Jean Tinguely
Expo 1964. /

Ideologia que di6 pie al
medio de la Expo.02

arquitectos para revitalizar las culturas y economias
locales. El edificio Blur, es ambos, una reflexion
critica de este fendmeno y una fuerte ilustracion de
él.e

En la Expo del 2002, se vendieron 10289019
entradas®, ligeramente por encima de las vendidas
en Lisboa 1998 (10.1 millones) y casi la mitad de las
vendidas en Hannover 2000 (18.2 millones), Suiza
fue el referente mundial durante el tiempo que durd
la Expo.02. El efecto ‘Bilbao’ que se perseguia, duro
tanto tiempo como la exposicion, ya que parece
que este efecto esta mas ligado a las estructuras
permanentes, y no a los pabellones efimeros como
el Blur. En los edificios a cargo de arquitectos
destacados, la permanencia, es aquello que permite
garantizar la continuidad del contagio del efecto
mediatico, siendo que este efecto esta condicionado
a la confeccion de una arquitectura espectacular.

El Blur, reivindica la ideologia dinamica que
propusieralaesculturacinética‘Heureka, que hiciera
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Jean Tinguely para la exposicion de Lausana de
1964.% La concepcion dinamica de Tinguely, ofrece
un referente de las concepciones contemporaneas,
tales como la propuesta del Blur.

En la elaboracion de la Expo.02, una de las premisas
dirigia su atencion a “contraatacar la veloz atrofia de
nuestra memoria cultural’, suscitando la pregunta
de ;coémo podria lograrse esto?%

La revision del pasado junto con el pensamiento
contemporaneo, delinean las pautas de un escenario
futuro al cual hay que dirigirse. Muntafola hace
referencia a este respecto en una reflexion sobre
el concepto de la vanguardia “Una ‘vanguardia’...
tiene un poder ‘extrinseco, sale de ella misma, se
relaciona con el pasado y propone un futuro desde
su presente concreto. %

Martin Heller, director artistico de la expo, menciona
a este respecto
“Una exposicion nacional tiene miras al futuro.

Busqueda de una
identidad nacional

Exposiciones
anteriores

iconos suizos
de arquitectura




Al mismo tiempo que esta ligada con el pasado,
tal como el fondue.” % Sirve de conexion entre el
porvenir y aquello que ya ha quedado atras.

Los futuristas planteaban una vanguardia vinculada
al dinamismo. Mas en particular Antonio Sant’Elia,
proponia una arquitectura comprometida con el
movimiento fisico, éste sostenia en los afios 1910
que “una casa deberia parecer una maquina gigante,

y una ciudad un astillero a toda marcha”¢’

Le Corbusier suizo de nacimiento, ilustra con las
exhibiciones en particular, su participacion en una
variedad de areas que hoy en dia son la norma: el
recubrimiento ligero y temporal, el uso de la luz y
la programacion de sonidos de manera ambiental, y
la integracion del tiempo como una dimension del
entorno. %

La arquitectura esta viva, cambia incesantemente,
se ajusta dependiendo de las necesidades que
exige el hombre, tal fue el caso del agora griega,
que originalmente era un lugar de encuentro, y
solo posteriormente se vincul6é a las actividades

comerciales.® Los conceptos cambian y se reevaltan,
la revision historica implica el aprendizaje de los
aciertos y errores del pasado.

De acuerdo con Norberg-Schulz todo gran
movimiento histérico, se ocupa primordialmente
de los ‘significados’, es decir, del problema de
asegurarle al hombre, una base existencial.”

Por tanto en la implementacion tras la revision
historica, el escenario representa una potencial
fuente de significados, en el cual, se ha de responder
con condiciones satisfactorias, a la creciente
demanda en la mejoria de lo funcional y lo
simbdlico, una condicion que aqui, ya ha probado
solventarse.”’

El Blur se presenta en el momento y lugar que
finalmente permiten su existencia, se presenta
como lo viera Sant’Elia, ‘como una especie de
astillero, dinamico y lleno de significados’, a pesar
de su carencia expositiva, misma de la cual puede
prescindir ya que es el edificio mismo su propia
exposicion.

177

66 Dillery
Scofidio(2002), p 12
67 Stenrosy Aura(1987),
p 59

68 Cook(1970), p 21
69 Norberg-
Schulz(1967), p 79

70 Norberg-
Schulz(1979), p 204

71 Kronenburg(2001),
p 80



1.3 Un Medio como antecedente de una consecuente Ideologia:

Factibilidad

Blur Building
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fig. 4.14 ‘Todavia no se
puede voltear, lleva un
rato flotando’
Caricatura del periodico
Tages Anzeiger que
denotaba los problemas
financiceros sufridos
por la Expo, primero

programada para el 2001.

72

Diller y

Scofidio(2002), p 131

73
74
75
76
77

Ibid.p 126
Ibid.p 130
Ibid.p 157
Ibid.p 217
Ibid.

La inestabilidad de la Expo.02, condujo al proyecto
del edificio Blur, por un camino de recursos
ajustados que al final, permitid su supervivencia.

Los problemas de presupuesto que se generaron en
la expo, surgieron en parte a causa de la ausencia
de un techo presupuestario, que debié haber
sido impuesto por parte de los encargados, a los
arquitectos participantes, esto produjo retrasos.
Rudolf Burkhalter director financiero de la Expo,
quien advirtiera con antelacion este problema, fue
despedidoen 1999.”2La Exporetrasé lainauguracion
originalmente programada para el 3 de mayo
del 2001, para mediados de mayo del 2002, como
resultado de toda la problematica administrativa y
presupuestaria, también por estas razones, serian
despedidos la directora artistica Pippilotti Rist y la
directora general Jacqueline Fendt.”
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A finales de 1999, Nicolas Hayek, co-fundador
de Swatch, elaboré un reporte de factibilidad
para la Expo, el cual condujo a una reduccion
presupuestaria, que elimind el restaurante
sumergido del Blur, propuesto por D+S en un
primer momento.

En un periddico se llegaba a leer: “La explosion en los
costos, surge a causa de la arquitectura encarecida,
disefiada solo con la estética en mente...””

Por otro lado, en febrero del 2000, la compariia
Sunrise, firmacomo patrocinadoreinesperadamente
declara la intencion de financiar todo el proyecto
del edificio Blur, no solo la parte mediatica, sino que
también pretende financiar la arquitectura. Sunrise,
desafia a D+S, para crear un proyecto de exposicion
radicalmente nuevo, con la posibilidad de utilizar
tecnologias sin cables.”

A partir de este patrocinio, se desarrolla el proyecto
de los Braincoats, impermeables que funcionan
como un Lovegety, un pequefio aparato para
ligar, popular entre los adolescentes japoneses. 7
El sistema funcionaba en base a un pequeno test
escrito, que el visitante respondia antes de entrar.
Este test constaba de alrededor de doce preguntas,”
el objeto de las preguntas, era determinar el perfil
psicoldgico de cada individuo, a partir de sus gustos.
Cada perfil se inscribiria en una base de datos,
que permitiria compartir la informacion de cada



individuo, con los impermeables de otras personas
durante su visita. En el caso de tener un perfil afin
con el de otra persona cercana, el impermeable
emitiria una sefial luminosa de color rojo, con una
determinada intensidad, que indicaria el nivel de
afinidad. En caso de encontrar una afinidad dispar,
la sefial luminosa seria verde, indicando que puede
continuar su camino intercambiando informacion,
con tal de encontrar un perfil afin. Losimpermeables
funcionarian a manera de ‘Celestina,’® relacionando
alos diferentes individuos, de acuerdo con los gustos
expresados en el cuestionario de la entrada.

En diciembre del 2000, Tele Danmark adquiere el
78% de las acciones de Sunrise/diAx, y el ejecutivo
a cargo del proyecto Blur mantiene su puesto,
la administracion general decide continuar el
patrocinio del Blur/Babble” con el apoyo del oficial
ejecutivo en jefe (CEO).*

Unos dias después, la nueva compaiiia, admite
carecer de interés por la expo, declinando el
patrocinio. Se busca infructuosamente un nuevo
patrocinio, y en Noviembre del 2001, la direccion
artistica llega a un convenio con Christian
Marclay, para la implementacion de un proyecto
artistico alternativo, uno que requiere menores
complicaciones tecnoldgicas.

En la gestacion del Blur, se suscitaron otros
inconvenientes que tuvieron que ver con la
empresa de los aspersores, lo cual concluyé a
principios de noviembre del 2001, con la dimision
de Nakaya como consultora, y la de Thomas Mee,
de la compania de aspersores que usara Nakaya
en el pabellon de Osaka de 1970, desvinculandose
asi como ingeniero, de toda relacion oficial con el
proyecto.

El ultimo obstaculo a vencer, consistio en superar
los grandes problemas del acondicionamiento
del agua.®’ Ya que el incremento de temperaturas,
generd mayor cantidad de bacterias, que ademas de
corromper la calidad del agua, obstaculizo el sistema
de filtracion, el cual tuvo que ponerse a punto para
el arranque oficial ante la prensa, programado para
el 29 de mayo del 2002.%

A pesar de las complicaciones, la esencia del
proyecto subsiste, esto demostrd cuales eran las
prioridades para el equipo que desarrollara el Blur,
tanto por parte de la administracion de la Expo,
como por parte de los arquitectos.

La creacion de cada objeto arquitectonico, requiere
de la inversion de grandes sumas de capital, y dado
que la originalidad en cada concepcion es un valor
inestimable, cada edificio es un prototipo que
cuida mantenerse bajo un restringido control de
costos, por tanto lainnovacion, llega a un paso muy
lento, en comparacion con la de otros campos. Es
por esto, que el progreso evolutivo de los avances
tecnologicos en la arquitectura, tiende a seguir
por detras a los avances de otros campos, ya que
dependen de asimilar las investigaciones externas,
en vez de una investigacion dedicada y completa,
asi que si se busca cuidadosamente, de acuerdo
con Kronenburg, se podra encontrar hoy en dia,
de entre los desperdicios de otros productos, la
tecnologia que creara los edificios del manana.®

La nueva tecnologia en la industria de la
construccion, salvo algunas excepciones, es
resultado de la reinterpretacion, y su aplicacion es
ademas producto del trabajo determinado de un
namero relativamente reducido de arquitectos,
ingenieros y disefiadores. &
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La fractura de EXTASIA

Se conforma EXTASIA
(09.1998)
N2
Se abren dos posturas en
el equipo, D+S 'y W8 optan
por construir en agua; V&j
y TK en tierra (11.1998)

N2
Se divide el disefio entre
los integrantes, nace el
Blur (12.1998)
N2
V&J presiona por hacerse
del Blur, D+S amenaza con
abandonar y recupera el
encargo (12.1998)

N2
El equipo EXTASIA gana
el concurso para Yverdon
(02.1999)

N

Nueva divisién entre V&J
y TK (03.1999)
N2
Grandes Recortes presu-
puestarios (01.2000)

N2
EXTASIA se divide juridica-
mente al tener contratos
independientes con HRS
(04.2000)
N2
El foro ‘rigido’ propuesto
por TK se recorta  del
presupuesto, a pesar de
los esfuerzos del equipo
(10.2000)
N2
V&J renuncia al rol de

arquitecto ejecutivo
(05.2001)

fig. 4.15 Seriacion de
eventos y problemas para
la ejecucion del Blur

La desaventura
Mediatica
Sunrise declara su

intencion de financiar el
proyecto entero (02.2000)

v

Presentacién de la pro-
puesta acustica para la
exposicién (06.2000)

v

Se abandona el proyecto
acustico en favor de los
braincoats (10.2000)

N2
Sunrise se fusiona con
diAx, privilegiando el
patrocinio de esta otra
(11.2000)

N2
Tele Danmark adquiere
el 78% de las acciones,
cesando el patrocionio
de Blur, la exposicion
propuesta por D+S se va a
pique (12.2000)

2

La direccidn artistica
conviene con Christian
Marclay una instalacion

sonora (11.2001)
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La niebla politizada

El ingeniero propuesto
por D+S, Mee, es puesto
en espera (06.1999)
N

En una reunién, Mee y su
contraparte de Dutrie se
encuentran desvelando
la division de mercados
(04.2000)
NA

Mee continua partici-
pando con D+S, con las
primeras inconsistencias
12,000 cabezales en vez
de los 23,000 requeridos
(06.2000)
N2
Biogenesis convence a la
Expo de no haber necesi-
dad de hacer pruebas
(11.2000)
NA
La entrada de Dutrie gana
la consesion, con aun
menos cabezales, 10,500
y una presion reducida de
120 a 80 bar. (12.2000)
N2
Primeras pruebas un
fiasco, conducen a seguir
las especificaciones de
D+S, Mee, Dutrie y ahora
Nakaya como asesora
(04.2001)
N2
El sistema ahora reclama
34,000 cabezales
(05-06.2001)
N2
Dutrie se niega a usar el
cabezal de Mee, Mee se

desvincula, Nakaya renun-

cia (11.2001)

N2

Se accede al uso del
cabezal de Mee, y
comienzan a poster-
garse las fechas hasta 4
meses(11.2001)

Refinamiento de la
calidad del agua

Termina la instalacion de
suministro, filtro y sistema
de distribucion (03.2002)

N2
Niveles inaceptables de
bacteria, el permiso se
retiene (03.2002)

N2
Se acciona el bombeo con
el suministro de la ciudad
(03.2002)
N2
Se instalan bombas de
cloro y filtros de rayos UV
se activa el bombeo con
agua del lago (04.2002)
N2

Colapso del sistema
(04.2002)
N2
Nuevos niveles de fito-
plancton (04.2002)
N2
Se afladen dos tipos de
filtros nuevos (04.2002)
N2
Apertura publica, uso de
la red de la ciudad en un
50% (04.2002)
N2

Filtros de arena en con-
trol, se otorga el permiso,
100% agua del lago
(04.2002)



El medio en el que se desarrolla casi cualquier
arquitectura, ha llevado a los disefiadores a nutrirse
de los avances de otros campos, y de saber recibir
los recortes presupuestarios buscando centrar los
conceptos esenciales.

Jencks atribuye el poder de la factibilidad, a las
entidades politicas y administrativas pertenecientes
al medio, mismas que promueven, gestionan y
posibilitan la generacion de cualquier proyecto
de esta clase”...si las ciudades plurales del futuro
verdaderamente habran de funcionar, no es porque
sean el producto de estos métodos - de pensamiento
lateral y replanteo- sino por las acciones de grupos
minoritarios, quienes han tomado el poder politico
y econémico en sus propias manos, y han hecho
que la ciudad funcione.”®

85 Jencks(1971), p 85

fig. 4.16 Red de
cabezales en reticula
externa,edificio Blur.



2.1 Una Ideologia en tensidn con un Circunstancia:
Postura ideoldgica

Blur Building
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Pensar cada encargo que reciben, como una nueva
oportunidad para intervenir en la cultura, desde
el medio con el que les toca tratar, es una de las
preocupaciones que D+S intentan trasmitir a sus
alumnos, * esta ideologia se postula, con tal de que
cada oportunidad represente un proyecto Unico,
que refleje una clara atencion de la relacion con
alguna o varias de las circunstancias particulares
del contexto implicado, de manera que los alumnos
al disefar, afronten cualquier circunstancia o
adversidad particular, resolviendo a partir de una
mentalidad con cierta flexibilidad.

En el Blur, D+S promueven el tratamiento con el
material local, en este caso el agua, el elemento
mas abundante de la localidad, la eleccion de
este material, representaba un experimento en el
que se pretendia lograr un efecto de nubosidad,
este a su vez, proporcionaria el efecto optico del
emborronamiento visual.

Conelusodelaguacomomaterialderecubrimiento,
la pregunta critica salia a colacion continuamente
‘;Es el edificio Blur realmente un edificio? En
otras palabras, ;se le aplica el codigo técnico de
edificacion o no? ¥ Efectivamente el Blur es una
edificacion a la cual se le debia aplicar el codigo
técnico, y se le aplico con tal rigor en un principio,
que incluso se solicitd que tuviera un sistema de
aspersores de agua jcontra incendios!
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La normativa local, indica que todos los materiales
de construccion, tienen que satisfacer unarestriccion
del cddigo 5.2 contra incendios, lo cual significa que
deben ser resistentes al fuego.®

Después de que Dirk Hebel de D+S explicara que
se estaba haciendo el sistema mas grande de
aspersion del mundo, las autoridades finalmente
clasificaron el acero como F30, tras considerar el
efecto refrigerante de la niebla. Esto significa sin
embargo, que tenian que asegurarse que la niebla
se mantuviera en funcionamiento mientras la gente
estuviera sobre la estructura.®

La sensacion que provocaba el agua pulverizada,
a modo de niebla, sincronizaba al edificio con la
velocidad cotidiana del ser social contemporaneo,
ya que de acuerdo con Jencks “Las sensaciones de
cambio rapido, los factores de una veloz evolucion,
son ahora la parte esencial de nuestra cultura...”’

El tratamiento de un material local, encuentra
paridad con la implementacion tecténica de otros
arquitectos como Peter Zumthor, quien ademas
de utilizar los materiales locales, les concede el
tratamiento que considera adecuado para cada
uno de ellos. Zumthor es uno de los arquitectos
suizos mas distinguidos, que al igual que todos los
arquitectos suizos reconocidos de ese momento,
como Herzog y de Meuron o Mario Botta, no
participaron en la Expo, por razones desconocidas.



En el caso de Zumthor, de haber participado,
seguramente se hubiera abocado al uso de los
materiales locales.

La Exposicion Nacional Suiza del 2002, pretendia
enaltecer los valores nacionales, sin reparar en la
omision de su sistema creativo local, permitiendo
que oficinas extranjeras como Diller y Scofidio,
potenciaran los recursos locales con una ideologia
externa.
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0
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Diller + Scofidio

Maric Sotta
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Peter Zumthor

fig. 4.17 Participacion
extranjera en la
exposicion nacional suiza



2.2 Una Ideologia como antecedente de un consecuente Circunstancia:
Implementacion sinérgica

Blur Building

S-x — C/x

92 Dillery
Scofidio(2002), p 8

93 Muschamp(2003),
94 Mitnick(2004), p 14

El arquitecto paisajista holandés, Adriaan Geuze,
habia invitado a Diller y Scofidio a participar en
el concurso de preseleccion para la Expo Suiza, el
argumento por el cual fueron invitados, lo describe
Daniel Jauslin, quien pertenece a la misma firma
que Geuze, West 8. “Todos hemos acordado, que
su muy especial imaginacion y experiencia, con el
diseio de eventos y escenografia, completarian
el amplio espectro creativo que demanda este
proyecto.”*?

En ese momento West 8, se pronunciaba por
una arquitectura que pudiera nutrirse de los
planteamientos fenomenoldgicos, patentes en la
obra de D+S, dentro de la cual se encontraban las
instalaciones hasta ese momento realizadas:

Tourisms (1991),
Prosthetics (1993),

Bad Press (1993),

Soft Sell (1993),
Interclone Hotel (1997),
Indigestion (1995),
Jet-lag (1998),

Jump Cuts (1998),
Refresh (1998) y
Master/Slave (1999),

Asi como el proyecto y la construccion de los
cimientos de la Slow House (1989-1991). Todos estos

proyectos fueron planteados a partir de una critica
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de los objetos y situaciones cotidianas, donde se
entreteje la ficcion con la realidad, se juega con la
vision, el consumo, los medios y la rectificacion de
términos.

Muschamp, a este respecto, describe nuestro tiempo
como uno rico en encuentros interdisciplinarios,
entre arte, arquitectura, fotografia, moda e imagenes
digitales, donde la “Sra. Diller y el Sr. Scofidio, son
los conectores mas grandes. Nadie ha conducido
el trafico entre estas dos zonas productivas, mas
habilmente que ellos.”?

D+S, presentan una clara preferencia por lo
inestable y contrariado, misma que aparece a lo
largo de la variedad de sus proyectos. Sus esfuerzos
se inclinan generalmente, a reflejar un sentido del
mundo, que es cualquier cosa menos una solucion.
En el corazéon de su trabajo surge una pregunta,
no sélo sobre la produccion de artefactos y los
significados que se les asignan, sino también sobre
las distinciones y clasificaciones, mediante las
cuales el orden se crea entre objetos e ideas:;A
qué nos referimos con ‘Arquitectura’? ;Por qué se
diferencia de la ‘Tecnologia’? y ;Qué relacion podria
tener la reconceptualizacion de lo antiguo, con lo
ahora alterado o invertido?**

Lo que pudo ser un resultado preliminar de una
fuerte determinacion, para desarrollar ideas
arquitectonicas en la ausencia de oportunidades



constructivas, se ha transformado gracias a
las recientes comisiones y concursos ganados,
en la busqueda de las no-edificaciones, o mas
precisamente, la busqueda de una arquitectura
que cuestiona la permanencia y la estabilidad,
en la que cominmente se desarrollan nuestras
edificaciones. Esta busqueda, ya era visible desde la
Slow House, donde se ejercia una critica extensiva,
al cuestionamiento de los significados propios de
la estabilidad en las edificaciones habituales, con
significados preconcebidos en la arquitectura. *

En 1994, Yago Conde en su libro ‘Arquitectura de la
Indeterminacion’, toma de ejemplo la arquitectura
de Diller y Scofidio, haciendo alusion al personaje
que concederia la influencia mas clara en el trabajo
de esta pareja de arquitectos, Marcel Duchamp.

Conde, hace una comparacion entre ellos, y
considera su forma de trabajo junto con los
materiales. “Existia en Duchamp una actitud cercana
aladel disefiador industrial, de preocupacion por los
materiales y descubrimientos tecnologicos, que sin
embargo estaba alejada de una preocupacion, por su
sistematizacion y encaje dentro de los mecanismos
de produccion, y se dirigia esencialmente a los
nuevos efectos y connotaciones que contuvieran un
potencial de nueva significacion. En este sentido, en
todo el trabajo de D + S, habria algo genuinamente
duchampiano, en especial, el hallazgo tecnolégico
referido a la manipulacion de la vision..”” que
nos trae de nueva cuenta al uso tecnoldgico y
significativo del manejo del agua, concebido en el
edificio Blur.

Algunas personas familiarizadas con los proyectos
mediaticos de Diller y Scofidio, encuentran que estos
trabajos, pueden ser derivados de piezas halladas

previamente en los museos de arte contemporaneo.
De entre los conceptos provenientes de Marcel
Duchamp, se encuentran no solo la proyeccion, el
azar, el erotismo y la metafora, sino también ideas
tales, como lo infra-delgado, la ambivalencia, la
ambigtiedad y lo efimero.”®

El tratamiento del agua pulverizada, sin contenedor
definido, inexorablemente conlleva al panorama
de indeterminacion, que John Weeks (1921-2005)
propusiera en la arquitectura de hospitales, en los
afios 1960%.

La influencia de John Weeks, que de acuerdo con
Josep Quetglas, también esta presente en Yago
Conde, se relaciona con el musico norteamericano
John Cage, quién invertia la relacion fundamental
entre azar y control. John Cage a su vez, admitia
una vasta influencia proveniente de quién también
fuera su amigo y compaiiero de ajedrez, Marcel
Duchamp.

Otra referencia directa que abri6 sin lugar a dudas el
terreno conceptual explorado por D +S, pertenece
a Bruce Nauman,'™® quien elabora instalaciones y
videoarte, admite influencia de Beckett, Meredith
Monk, Steve Reich, La Monte Young, Merce
Cunningham, Phillip Glass e incluso de Wittgenstein,
todos influidos a su vez nuevamente de una u otra
manera por Marcel Duchamp.

Este a su vez, reconocia y observaba las ideas de sus
contemporaneos, tal como se veria con los futuristas,
ya que Duchamp estaba muy bien familiarizado con
las ideas de estos.™".

Los futuristas, expresaban un gusto por lo dinamico,
el flujo y el cambio. De entre los objetos de estudio
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de los futuristas, se encuentra la ‘elasticidad’
obra de Boccioni; el ‘dinamismo muscular’ y la
‘simultaneidad’ de Carra; ‘el vuelo de las golondrinas
penetrando en el alero’ de Balla, el estudio de danza
como movimiento de masas de Gino Severini, o
La Citta Nuova de Antonio Sant’Elia, todas estas
fueron obras contemporaneas a Duchamp, y al igual
que las creaciones de este tltimo fueron producto
de las circunstnacias de su entorno, influido por
innovaciones tecnoldgicas de esos dias, tales como
el descubrimiento de los rayos x, la aparicion de la
lampara incandescente, el generador hidraulico, el
rascacielos, el cine y el automovil. '

Las ideas futuristas y de Duchamp, son referencias
directas o indirectas en la obra de D + S, quienes
desarrollan arte y arquitectura, vinculada al
movimiento y al cambio.'®

De conformidad con toda una base cultural que les
establece relaciones ideologicas, la cuestion critica
de D+S recae en la pregunta ;como pueden las
pericias adquiridas durante estas dos décadas
de academia, instalaciones criticas, videos y
trabajos artisticos traducirse en estructuras
permanentes? '

En la implementacion de las ideas en la arquitectura
contemporanea, los planteamientos temporales
de D+S, tendrian que buscar mediar al maximo,
el poderse desembarazar del continuo referente
estatico de la estructura de esta obra. La invitacion
a Yverdon permitia por un lado, ejercer la actitud
efimera caracteristica de su trabajo, con una
intervencion que trata con la sexualidad, que es otro
tema que comparten con Duchamp, asi como con
la experimentacion mediatica, gracias al programa
expuesto por los organizadores, el cual consistia en
una serie de enunciados y tendencias descritos por
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D+S en el libro Blur, the making of nothing:

Enfoque. El Universo y yo

Palabras clave. Sensualidad, sexualidad.
Antonimos a palabras claves. Ascetismo.
Cuestiones clave. ;Pueden la sensualidad y la
trascendencia, el erotismo y la atraccion sexual
coexistir?

Entorno. Un mundo de abundancia.

Color. Rojo, rosa y tonos de piel.

Arquitectura. Redondas, en forma de amibas,
suaves, efervescentes, pequenas.

Formas. Redondas, organicas, suaves, amorfas,
fluidas, carnales, curvas, protuberantes.

Duracién. Momentos, fases (en Neuchétel, Mas
que una vida; en Murten, Una vida; en Biel, Tres
generaciones).

Simbolos. Romeo & Julieta, Cupido, Afrodita,
Casanova, Marilyn Monroe, James Dean.
Conocimiento. Sensaciones, intuicion.

Sistema. Salon de baile, paraiso, el barrio parisino
de Pigalle, encallar en el cuerpo humano, animales,
Barbarella, el mundo submarino (corales, remolinos,
bestias de las profundidades del mar), plantas
carnivoras.

Mitos suizos. Sennentunschi, Helvetia.
Inteligencia artificial. Juego.

Actividad. Besar, dejar partir.

Estacion del aino. Verano.

Desarrollo. Madurez, sabiduria.

Una frase. Besas bien.
Modelo filosofico.
autorendicion.
Planteamientos urgentes. Fusion.

‘¢Qué pasa nena?’ Debate de género, imposicion.
Individualidad. Intimidad.

Droga. Afrodisiacos, alcohol.

Asociacion visual. Culto al cuerpo, corazon, piel

Hedonismo, pasion,



suave, mucosa, saliva, sangre, excremento...
Materiales. Fruta, gelatina de agua, plastico,
poliestireno expandido, cemento reforzado con
fibra, objetos de plastico (posiblemente inestables),
textiles.

Forma de comunicacion. Murmullar, conversacion
intima, gritos

Atraccion de feria. Montana rusa

Amarillo. Aura, pus, orina

Azul. Chupeton

Aromas. Sudor, agridulce, ambar excitante
Sonidos. El sonido de los besos, Bossa-nova, el latir
del corazdn, respiracion acelerada, rockola

Método de transporte. Nadar, bucear, colgandose
de lianas, balsas inflables, caida, arrastrandose,
Sensacion corporal. Caida libre, expuesto, calor,
calentamiento

Objetos. Enchufe eléctrico,
abandonado, vibrador
Ciencia. Biologia y lingtiistica
Menu imaginario. Sopa de mejillones + Crema de
esparragos + Amourettesen helado sobre cama de
lechuga o Toumedos blue + Gallina gratinada +
Queso Epoisse y Crottin de chavignoles

Tipo de muerte. Paro cardiaco, muerte durante el
orgasmo

Bebida. Bloody Mary, agua

presa, un esqui

Con respecto a la experimentacion mediatica, Liz
Diller explica la nueva cultura de asimilacion, la
cual resuelve una creciente actitud de rectificacion
sobre la auntenticidad de cuanto sucede, que se
ve complementada irénicamente por la realidad
catalizada en los medios “Para los tecnéfobos
que culpan a la tecnologia del colapso de la esfera
publica, la realidad aparente puede ser un gran
vestigio de la autenticidad - ver y/u oir el evento
en el preciso instante en el que ocurre. Lo des-

mediatizado es lo in-mediato. Para los tecnoéfilos, la
realidad aparente define la aspiracion tecnoldgica
para simular lo real... tiempo real, tiempo diferido,
tiempo de blsqueda y tiempo de descarga,
todos perjudican el desemperio del tiempo real
informatico. Cualquier cosa que estuviera motivada
por el deseo de preservar lo real o de fabricar lo
real, convierte la realidad aparente, en sindonimo
de la realidad palpable, esta ultima desprendida del
interés de los tecno-extremos”'®

McDonough, cuestiona bajo el mismo tono, si
“Tras dos décadas de producir trabajos con amplia
libertad, fuera de las restricciones del cliente,
sitio y programa, ;Estara inevitablemente tefiido
de compromisos el trabajo practico de disefio?
- enseguida resuelve - Espero que no, por Diller
+ Scofidio, que en su mejor momento, parece
que estan proponiendo una alternativa crucial
a los usos de las tecnologias constructivas que

actualmente dominan la practica arquitecténica.”
106

El interés de West 8 por unir fuerzas, con un
equipo de tal capacidad, y el interés por parte de
D+S, aglutinaban una oportunidad sinérgica de
expresion, misma que recuerda a la actitud del
hombre de “las Luces” que no queria aceptar a priori
ni axiomas ni dogmas. A este respecto Voltaire
habia escrito: “No debemos apoyarnos en simples
hipotesis, no debemos comenzar por la invencion
de principios con los cuales luego tratemos de
explicar todo. Debemos en cambio, comenzar por
el analisis exacto de los fendbmenos que nos llaman
la atencién”.'””
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Umberto Boccioni 1882-1916
Carlo Carra 1881-1966

Giacomo Balla 1871-1958
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Marcel Duchamp 1887-1968

John Cage 1912-1992

John Weeks 1921-2005

influyd en...

W8 reconoce la posibilidad de implementacion
sinérgica con base a la ideologia que representa D+S

Samuel Becket 1906-1989

Meredith Monk 1942-
Steve Reich 1936-
La Monte Young 1935-
Merce Cunningham 1919-
Philip Glass 1937-

Ludwig Wittgenstein 1889-1951

+ + + + + + + + + +
1871 1887 1903 1919 1935 1951 1967 1983 1999

(’El nuevo Duchamp’)

z
<<
=
=)
<
=
z
w
(%]
<
[}
P4
w
=
-
L
=

fig. 4.18 Bagaje ideoldgico
que encontré West 8,

con tal de conducir una
implentacion sinérgica al
invitar a D+S
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2.3 Una Circunstancia como antecedente de una consecuente Ideologia:

Fundamento ideoldgico incalculado

Blur Building

C/x — Sx

De acuerdo con McDonough, la arquitectura no
debe preocuparse solo con los principios vitruvianos
de comodidad, firmeza y belleza, debe servir, tal
como Betsky describe, como una herramienta
critica de reflexion, de aquella variedad de rituales
que “construyen un mundo que puede ser nuestra
realidad diaria y que pasa desapercibida”'®

La experiencia en cada edificio, esta condicionada
a la personalidad y experiencia de cada individuo.
Se pueden calcular muchos efectos y sensaciones
en el disefio, pero no todos, algunos dependen del
caracter particular de cada persona, son efectos
incalculados que ayudan a la futura prevision en
otras edificaciones.

En el caso del Blur, ademas de los efectos deseados,
se registr6 una sensacion de seguridad producto
de la niebla, esto lo expresé una mujer que visitd
el edificio asiduamente; cuando se le pregunté por
qué venia tan a menudo, respondid que era de
Sarajevo y que habia vivido alli durante la guerra, y
que los tinicos momentos en el que se sentia segura,
era en los dias con niebla. Visitaba el edificio porque
se sentia segura y aliviada en medio de la nube. '

En el caso del Blur, los autores eran conscientes
de mantener un panorama de indeterminacion
previsto, asi, cada visitante podia en su experiencia
particular, aportar ideas que excedian al
planteamiento inicial, provocando una especie de

feedback o retroalimentacion, de la cual podian
aprender los autores.

Durante el disefio, cualquier creador que
permanece concentrado durante un lapso de
tiempo prolongado sobre un mismo proyecto, se le
dificulta la posibilidad de cambiar de perspectiva,
que permitiria entender al objeto arquitecténico
bajo otros términos. Cuando se cambia la direccion
de la atencion a un nuevo objeto, aparecen nuevas
perspectivas en relacion al objeto previo. Se
producen ahora, un tipo de afterimages o post-
imagenes.'"

En el caso de la arquitectura, las post-imagenes,
otorgan una vision diferente del objeto original,
que puede aportar nuevos fundamentos (tiles,
en futuros proyectos. Diller y Scofidio, mantienen
una postura experimental, que abre una gama de
nuevas sensaciones previstas e imprevistas. Las
sensaciones imprevistas por los autores, provienen
de la familiaridad que cada persona tiene con algiin
elemento del objeto arquitectonico, elementos que
en el Blur, llegan al encuentro de la memoria, como
en este caso se viera con la niebla.

La base conceptual de la que parten D + S, se
liga forzosamente a los recuerdos, ademas de
ejercer una postura critica que reflexiona sobre lo
cotidiano, al “...ver las cosas de todos los dias, las
cosas banales, como por ejemplo el planchado de
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post-imagenes: Son

el resultado de la
observacion prolongada
de alguna imagen, que
conlleva a la fatiga

de algunos sensores
cromaticos en el ojo

y que al observar una
superficie sin imagenes,
mantiene la percepcion
cromatica original, a
modo de ilusion optica.



111 Casals(2004),
112 McDonough(2003),
113 Muschamp(2002),

fig. 4.19 El efecto déptico
de las postimagenes, se
obtiene al observar una
imagen por un tiempo
prolongado.

En estos ejemplos, se
logra enfocando el punto
blanco del centro de la
imagen de la izquierda
durante unos 30 segs.

e inmediatamente
observando el punto
negro del recuadro
derecho, con la primera
imagen se producird una
postimagen del mismo
letrero en magenta/

en el segundo caso
provocara unaimagen
del edificio Blur de noche.
La postimagen es una
metafora de aquello no
previsto

una camisa. Bad Press (Mal Planchado) que fue un
proyecto... que surgio del analisis del disefio de los

movimientos humanos en términos de eficiencia.”
111

D+S mas nuevos en el campo de la arquitectura
que en el del arte conceptual, emprenden sus
primeros trabajos arquitectonicos, introduciendo
en la disciplina, un conjunto de estrategias
criticas y auto reflexivas, que dependen de la

observacion extensiva, y que son mejor conocidas
por adoptar una postura que confirma una cultura
contemporanea.'? Sus ideas pueden agregarse
a la lista de aquellas ideas pertenecientes a, Tom
Mayne, Peter Eisenman, Jean Nouvel y Wolf
Prix, por nombrar solo algunos autores, que
han reforzado el rango de complejidad del rigor
conceptual como arquitectos. El trabajo de todos
estos autores, ya ha cambiado las normas de la
practica arquitectonica. '

blur
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1.1 Una Fase en tension con una Circunstancia:
La maquina

Blur Building

o/x N C/x

En la recomposicion continua provocada por la
niebla, se entretejen una serie de variables que
permiten la continuidad intencional del estado de
flujo. Gracias al sistema de sensores y bombas, se
codifica la continuidad dinamica del edificio Blur.

La dinamica arquitectdnica, sea ésta el cambio de
posicion y/o distancia entre una parte o la totalidad
del objeto y el visitante, se traduce ante los ojos de
este ultimo, en movimiento. A este respecto, se han
vertido historicamente las ideas, en dos vertientes
generales que abordan la dinamica. La primera se
halla en el movimiento del visitante, quien descubre
el significado del objeto, al transitar y rodearlo en
sus contornos, mientras inspecciona con la mirada.
La segunda vertiente, se identifica en el movimiento
que describe el objeto, mientras el visitante lo
observa estatico.

El edificio Blur, combina las dos concepciones
dindmicas previas, en un constante flujo que
promueve la interaccion continua entre edificio y
usuario, esta peculiar forma de abordar la dinamica,
difiere de forma directa de aquellas heredadas del
pasado.

La primera vertiente, es caracteristica del
descubrimiento, de la trayectoria de un visitante,
que escruta la geometria de un objeto. Las variables
implicadas en la articulacion de esta relacion
dindmica, se adscriben en general a la capacidad

motriz del visitante y a la recepcion del flujo que
permita la edificacion en cuestion.

La segunda vertiente, permite la transformacion
de las sensaciones y la experiencia, a partir de un
mismo e inmutable punto, bajo este proceder, el
visitante arrebata el papel de referente (estatico),
mientras que la arquitectura se despliega como
objeto referido (dinamico).

Segun Lynch “La mente ve los lugares como algo
cambiante o aparentemente estatico; su caracter y
su actividad varian ritmicamente; estan conectados
al pasado y al futuro. La propia imagen mental tiene
una historia de crecimiento y de decadencia. Las
dimensiones psicologicas del tiempo y el espacio
no son idénticas — su percepcion y los datos que
utilizan son diferentes — pero estan intimamente
vinculados. El acoplamiento - entre lo mental y lo
percibido - es natural y necesario."

El Blur propone una tercera vertiente, aqui se
aborda la dinamica, de manera que combina tanto
el movimiento del visitante como el del objeto.

El visitante en su deambular por la plataforma del
edificio (primera vertiente), se encuentra con la
fluctuacion que permite la existencia del objeto
arquitectdnico (segunda vertiente).

Davey hace una descripcion del Blur, donde se
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advierten las variables queintervienen en el continuo
cambio de la edificacion. “Al caminar por un tunel
que cruza por debajo de las colinas, los visitantes
se ven conducidos a la orilla del lago, donde una
inmensa nube de vapor se posa y fluye por encima
de la superficie del agua, en ocasiones revelando
escenas similares a las de una plataforma petrolera,
dado su aparejo estructural... El edificio actia
como un sistema extremadamente sofisticado de
aspersores. El agua filtrada del lago es expulsada...
para generar una inmensa nube artificial que en sus
momentos mas dramaticos, parece haber aparecido
de la nada, como esas siniestras e inexplicables
neblinas de las peliculas de terror. La nube, es una
forma dinamica que constantemente responde al
clima imperante, tiene una estacion meteorologica
que electronicamente ajusta la presion del agua y
temperatura por trece diferentes zonas, de acuerdo

a la direccion del viento, la velocidad y la humedad.
115

De acuerdo con Bruno Zevi “No hay nada estatico.”
“Solo podemos saber que todas las cosas se
encuentran en un proceso, que fluye en un estado
continuo de transformacion.” La gran diferencia del
Blur, radica en que este flujo se ve acelerado al punto
de ser perceptible y escapa también, al control
voluntario del interactuante, los mecanismos ahora
son accionados por un sistema meteorologico
inteligente, el cual responde a los cambios de
humedad, direccion y velocidad del viento, "' al
margen de cualquier intencionalidad posible por
parte del sujeto receptor, y aiin bajo su horizonte
sensible, el Blur parece existir como una ilusion.

Moholy-Nagy declara que “El movimiento,

acelerado a una gran velocidad, cambia la
apariencia de los objetos y hace imposible capturar
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sus detalles. Existe claramente una diferencia
reconocible, entre la experiencia visual de un
peaton y un conductor con respecto a lo que ven.
El conductor del vehiculo motorizado o el piloto de
avion, pueden acercar hitos lejanos y sin relacion,
a través de una proximidad espacial desconocida
para el peaton. La diferencia se produce gracias
al cambio de percepcion, causado por diferentes
velocidades.”""”

Koolhaas advierte que ciertas velocidades, que
la arquitectura no puede alcanzar fisicamente,
podrian ser convocadas en el objeto arquitectonico
de forma abstracta o simbdlica."®

Es cierto que todo fluye, que los materiales
cambian, que la dinamica es estrictamente sélo
una, donde todo se mueve y cambia, en esta
relacion, todo interactia de una u otra manera
entre si, prueba de esto se encuentra en que
a la Fisica, no le ha sido posible aislar eventos
individuales en su totalidad, debido a los campos
electromagnéticos y a la teoria cuantica.’

Cada forma de abordar la dinamica, plantea una
perspectiva diferente, que dota a la arquitectura de
una variedad de significados, donde quedara visto el
avance cultural y tecnoldgico de cada época.

Hoy en dia pareciera que en todas las esferas
culturales, lo ‘permanente’ se ha remplazado por
lo ‘mévil, lo irremplazable por lo reemplazable, lo
comprensible por lo incomprensible. El concepto de
movimiento remplazo el de materia, y la interaccion
depuso lo estatico (el espacio congelado).

El escrutinio del ojo, bien podria abordar una forma



mas especifica de la dinamica, aunque carente
de movimientos francos, alude mas a una forma
intelectual evidente en la narrativa. Tal es el ejemplo
de la descripcion que hace Giedion del edificio de
la calle Franklin de Auguste Perret (1874-1955)
“..Toda la fachada esta en movimiento. La parte
superior del edificio casi parece flotar y la planta
baja casi se disuelve en vidrio.” Este tipo de
descripciones, pertenecen a un tiempo cuando la
arquitecturase limitaba a representar el movimiento
metaféricamente, y no a presentarlo. Cuando se

hace una descripcion de este tipo hoy en dia, se
daria pie a la confusion, ya que la metafora ha
retrocedido y ya no es tan obvia.

El Blur, esta conformado integramente por
una dinamica en continua configuracion, esta
condiciona la experiencia del visitante, el cual se
ve condicionado a un paseo donde ha de cuidar su
forzosa interaccion.
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fig. 4.20 Interior de la
‘nube’, Blur building.



1.2 Una Fase como antecedente de una consecuente Circustancia:
El artificio maquinado

Blur Building

O/x — C/x
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123 Davey(2002), p 46
124 Bergson(1975), p
133

Un identificativo del edificio, ‘la nube), es un
sobrenombre que se habia desechado por parte de
sus creadores, muy temprano en el proyecto, aunque
gracias a la difundida pero limitada metafora que
implicaba el efecto que se buscaba, y que nunca
llegaria a ser el cimulo pretendido en un principio,
acabo por ser el nombre c6digo de reconocimiento
para esta obra.

La ‘nube, un espectaculo en activo gracias a la
niebla, magnetizaba la visual de los visitantes,
quienes encontraban en ella un estado de constante
movimiento y fluctuaciéon, un compendio de
metaforas, y libre interpretacion, que de acuerdo
con Bernstein eran todas existenciales. ™’

La ‘nube’ o edificio Blur, en su faceta magnética,
devino el icono de la Expo y por tanto fue
publicitado exhaustivamente. En general, los
topicos y temas invitan a los visitantes a sofar
y maravillarse.” El Blur, a diferencia de otros dos
proyectos de la Expo, mas en especifico aquellos
concebidos por Jean Nouvel y CoopHimel(b)lau
(Wolf Prix), habia sido logrado por un despacho
que no solia competir directamente en la primera
linea de los arquitectos mas reconocidos, aqui la
relacion se invirtio, el despacho por fin se hizo de
un lugar en esta liga de arquitectos estrella gracias
a este proyecto, el cual tuvo que competir al menos
con el producto de dos oficinas de reconocido
prestigio. ;Se puede hablar del debilitamiento de
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los grandes? ;El fortalecimiento de los ‘noveles’? ;Es
esto el producto de la falta de oportunidades para
D+S en épocas anteriores? Segun Davey “Yverdon-
les-Bains acoge posiblemente la playa de arte mas
radical de todo el tour.” '

La concepcion de objetos arquitectonicos notables,
y sobre todo espectaculares, en un contexto
permisible y receptivo, permite acertar en el gusto
publico, atrayendo una critica notable que debate
entre arquitectura y no arquitectura, entre el
fiasco administrativo y los logros e intenciones de
los creadores, que termina por inclinarse con una
respuesta positiva, a favor de la ‘nube’.

La recepcion se extiende a la imagen de tarjetas
telefonicas, etiquetas de botellas de agua, barras
de chocolate y un sin fin de recuerdos producto
de la mercadotecnia.

La atinada creacion, la recepcion publica, su
difusion y consecuente iconizacion, se sirven del
resultado de una circunstancia afortunada, fruto
de la espectacularidad que emana de la constante
configuracion del objeto arquitectonico, en este
sentido, Bergson apunta que”.el hombre no
alimenta solamente su maquina, llega a servirse de
ellacomo le place. Lo debe sin duda a la superioridad
de su cerebro, que le permite construir un nimero
ilimitado de mecanismos motores, de oponer sin
cesar nuevos habitos a los antiguos y al dividir el



automatismo contra si mismo, de dominarlo. “'** El
hombre evoluciona de cara a lo antiguo, propone lo
nuevo, y con lo nuevo descubre nuevas posibilidades
de las cuales servirse.

i{Qué ganaban los suizos con mas niebla? Nada.

Como descendiente minimalista, de las pinturas
de panoramas urbanos que florecieron en el siglo
XIX, el edificio Blur le di6é un sentido estético a
aquello que la familiaridad habia hecho invisible,
transformd lo popular en mistico. ' Y sobre todo,
ayudo aimpulsar la carrera de sus autores, quienes
han probado ser excelentes disefiadores.
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fig. 4.21 El Blur iconizado.



3.1.3 Una Circunstancia como antecedente de una consecuente Fase:

Accidn operativa

Blur Building

C/x — O/x
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fig. 4.22 Fujiko Nakaya,
Pabelldn Pepsi de la expo
1970, en Osaka

El modo en que se gener6 la niebla en el Blur,
estuvo asesorado por Fujiko Nakaya quién fuera la
primera artista en generar niebla a gran escala para
la exposicion mundial de Osaka en 1970, al envolver
de niebla un domo geodésico' perteneciente al
pabellon de la compania americana Pepsi.

Nakaya rechazaba formas contaminantes de
generar la niebla, como pudo haber sido con CO,,
y encontr6 en el agua pulverizada, la solucion mas
limpia, generando un efecto nebuloso, a partir de
2520 salidas de agua en tal exposicion. ™’

La produccion de niebla por parte de Nakaya, fue
reconocida en el proceso de gestacion del Blur, en
el cual ademas de reconocer su trabajo previo, se le
solicitd asesoria.
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El éxito del experimento que arranco con el
pabellon de Osaka 70, confirid confianza en la
posibilidad de generar niebla en el Blur, sabiendo
que este tipo de efecto era posible.

Los mecanismos que harian variar la produccion
de niebla, tienen antecedente en ejemplos tales
como la Torre Cibernética (1982) del artista Franco-
Hungaro Nicolas Schoffer, donde se toma el sonido,
la luz, la temperatura, el viento y la humedad de
su entorno inmediato, para generar movimiento,
sonido sintetizado y luz dinamica, con patrones que
cambian de acuerdo con el calculo de su cerebro
electronico.™

Mas tarde, Toyo Ito en la Torre de los Vientos (1986)
plantearia un sistema que hacia que los diferentes
sistemas de iluminacion, variaran de acuerdo con la
velocidad y direccion del viento, y con la cantidad
de ruido en su contexto inmediato. '

Bajo esta condicion, Kas Osterhius indica
que “Los edificios programables, cambian de
forma contrayendo y relajando sus musculos
industriales.”™® Es decir, que se ajustan de acuerdo
a sus condiciones programaticas segun la demanda
automatizada.

En el Blur, tanto la condicion de la niebla como la
respuesta programada, estaban comprometidos
a funcionar adecuadamente, ya que existia un



antecedente circunstancial, que probaba que
cada parte del proyecto que pretendian, habia
funcionado con éxito previamente. El Blur se
postulaba entonces, como la conjuncion de
tecnologias y patrones ya ensayados, aunque en este
caso, el objetivo era mas ambicioso, al provocar la
desaparicion de la arquitectura, con tal de generar
un efecto visual que se aproximaba a la complejidad
formal de una nube.

fig. 4.23Torre Chronos X1V,
Nicolas Schoffer, 1974,
San Francisco (izq.); Torre
de los Vientos, Toyo lto,
1986 Yokohama (der.)
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2.1 Una Fase en tensién con un Medio:
Eventos y alteraciones en la constitucion de los edificios

Blur Building

o/xNcC
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Swissinfo(2002),
Ibid.

Expo.02(2002), p 94
Swissinfo(2002),
Ledsom(2002),

En la expo habia programadas 1500 exhibiciones,
con mas de 1000 espectaculos y performances,
también habia dias destinados a temas particulares.
La organizacion esperaba que el itinerario ajustado,
atrajera cerca de cinco millones de visitantes cuando
menos. !

El objetivo de la exposicion, era mostrar a Suiza
como un pais diverso y en constante cambio™?Una
Suiza de experimentacion e imaginacion. Bajo
este esquema, no habia ninguna concesion a la
mediocridad. La Expo.02 traducia una Suiza en
busca de creacion, de imaginacion e innovacion. Se
atrevid a construir arquitecturas que se volvieron
nuevos iconos de Suiza. Las torres de Bienne, el
‘Monolito’ de Morat, la ‘Nube’ de Yverdon-les-
Bains y los ‘Guijarros’ de Neuchatel, que han dado la
vuelta al mundo con sus imagenes reproducidas en
innumerables revistas.

El eslogan de la Expo, proponia un programa
creativo y nacional. ®* El tema particular de
Yverdon-les-Bains, pretendia de acuerdo con el
titulo, versar entre ‘Yo y el Universo’.”

“No queriamos concentrarnos particularmente
en el Yo' o en ‘el Universo”, dice Cavero, director
artistico de esta playa de arte, “sino en el 'y’ - la

verdadera naturaleza de las relaciones...”’
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El edificio Blur, es en si una proeza técnica que
funciona mas alla de las cortas duraciones de los
experimentos de laboratorio, tuvo una duracion de
159 dias. La ‘nube) no tenia por mision mostrarse
como un despliegue puramente tecnoldgico,
nadie ni lo habia pensado, la ‘nube’ fue sobre todo
un objeto poético, el cual tenia un significado
por si mismo, un significado comprensible en
la experiencia, era también un objeto artistico
gigantesco al que se podia penetrar, un objeto visual
que necesitaba una exploracion con la atencion
de todos los sentidos. La nube tenia a su vez, un
alcance filosofico, que nos proponia una reflexion
sobre nuestra condicion actual. Estar dentro de la
niebla, atravesar las multitudes, elevarse, llegar a la
luz, mirar por encima, eran acciones que favorecian
un cuestionamiento existencial. Ademas, la nube
ofrecié un contrapunto inédito al simbolo helvético,
representado tradicionalmente por la montafa.
La nube de Yverdon, ha tenido por expresar en el
punto mas alto, una nueva alianza que la Expo.02
busco entre la cultura y la tecnologia.

Todo se promovio por la experiencia sensorial y
emocional a la que los visitantes fueron convocados.
La intencion tecnoldgica-cultural de la Expo.02 se
manifestd por el sesgo de la creacion de objetos
visuales de alta tecnologia. Estos objetos tenian una
meta superior: experimentar el mundo, nuestra
civilizacion, nuestro entorno, nuestras relaciones
humanas. Expo.02 fue en conjunto un instrumento



optico que se ofrecia menos como un objeto de
contemplacion, que como objeto de manipulacion
y experimentacion. Globalmente, se puede decir
que la sexta exposicion nacional, nacié de un deseo
de utilizar tecnologias sofisticadas en un inventivo
despliegue cultural.”™

La conformacion de la estructura del pabellon
central de Yverdon-les-Bains, el edificio Blur, se
implemento con unaseccion central entre columnas,
conformada por células dispuestas en un patron de
doble piramide u octaedro, definidas por vigas de 10
m, situadas a 10.85 m sobre el nivel de la superficie
del lago. La maxima longitud del voladizo mas alla
de las cuatro columnas era de 35 m." Los cimientos
de los 4 pilares se hicieron bajo el agua, mediante
el hincado de 1.800m de perfiles HEB con bases en
hormigon, la precision exigida (bajo el agua) era de
+06-3cm."™®

La estructura construida con un sistema de
‘tensegridad’, se apropia de este tipo de sistemas
propuestos en sus inicios por Buckminster Fuller. El
sistema se define como “... un set de componentes
discontinuos a compresion, interactuando con un

sistema continuo de componentes a traccion, para
definir un volumen estable de espacio”

El comportamiento de la niebla del Blur, en su
continuo configurativo, dependié de los fuertes
vientos que dejan al descubierto el borde anterior
de la estructura y crean largas estelas de niebla; la
humedad elevaday las altas temperaturas, dispersan
las niebla hacia el exterior; la humedad elevada
y las bajas temperaturas provocan el descenso
de la niebla hacia el lago y su propagacion: la baja
humedad vy las altas temperaturas, producen un
efecto de evaporacion; cuando la temperatura del
aire es mas fria que la temperatura del lago, el aire
se calienta por conveccion y empuja la niebla hacia
arriba. '

La propuesta en un continuo configurativo,
recuerda la plaza de Times Square en Nueva York,
que de acuerdo con Sudjic, ademas de que “tiene
una historia muy rica, su consolidacion tiene algo
perverso y bizarro, que hace que muera y renazca

todo el tiempo.” '

La seriacion en el tiempo, del renacer y el
configurarse en un continuo distendido, en
acuerdo con Lynch, se resuelve gracias al buen
funcionamiento y estilo del sitio, asi como a la
posicion que adopte cada parte seriada. '

La accion de los aspersores que absorben agua del
lago, segun Sudjic, posiblemente han dirigido los
pensamientos de mas de uno a Agrigento en Sicilia,
donde el suministro de agua domeéstico, llega una
vez por quincena a las 3 de la mafana. ™ En la
utilizacion de los recursos, ;Qué valores articulan
una conducta responsable? En la abundancia, ;se
puede permitir el despilfarro? El Blur con su sistema
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fig. 4.25 Hotel Everland, a
la orilla del lago, enfrente
del edificio Blur,

obra de Lang Baumann
2002 (abajo) croquis de
relacién visual con el
edificio Blur

144 Bernstein(2002b),
145 Ibid.

146 Unidad de
Capacidad de
Entretenimiento
(Entertainment Capacity
Unit, ECU), que tiene
que ver con el nUmero
de personas que pueden
disfrutar del espectaculo
por hora.

147 Expo.02(2002), p
157

148 Bernstein(2002b),
149 Expo.02(2002), p
120

de filtracion y aspersion, logra un reciclaje total
del agua, que en otros sitios menos afortunados,
estarian gustosos de poder tener.

El cuarto de hotel mas exclusivo de Suiza ese
verano era una plataforma individual, que por
cerca de 200¢€ ofrecia un muelle al borde del lago
enfrente del edificio Blur, una reservacion requeria
cercade 60 dias deanticipacion, esdecir, masde una
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tercera parte del tiempo que durariala totalidad del
evento.' Ademas de las dificultades en la reserva
de hotel, hubo problemas de estacionamiento, ya
que la Expo estaba planeada para servirse mas que
nada por barco y por tren. '

Los 3000m? del Blur, acogian una UCE'® de 620
unidades por hora, que con una explotacion
recomendada del 80%, admitia 496 personas
que disfrutaban el espectaculo por hora, en este
pabellon, el tipo de visita era de flujo libre.

El Blur, fue el segundo recinto mas grande, solo
detras de Le Jardin de la Vidlense, con 8400 m?*
Era la Unica exposicion que no especificaba ni el
namero de personas en capacidad instantanea,
ni la duracion de la visita, y también la Gnica que
carecia de coédigo de identificacion. 7 Se situaba
cerca de 200 ECU por debajo del promedio de las
exposiciones en general, y cerca de unas 100 ECU por
debajo del promedio de las exposiciones de la playa
de arte de Yverdon, dada su limitada capacidad de
acogimiento en simultaneo.

Un pase de tres dias a la feria, cost6 cerca de 75€,
aunque tres dias no eran suficientes, en caso de haber
tenido restricciones de tiempo, el Blur, el Palacio del
Equilibrio y el edificio disefiado por Nouvel, eran de
acuerdo con Bernstein visitas obligadas. '

El 10 de agosto, un dia muy solicitado, se incrementd
el nimero de visitantes durante toda la jornada,
también aumento el nimero de personas en colas,
por lo tanto, la direccion general decidié entonces
modificar la hora de apertura, adelantando ésta
a las 9h, en lugar de las 9.30h. Bajo esta misma
filosofia, la direccion general extiende desde el 27
de septiembre, la hora de cierre de las exposiciones
hasta las 21h, en lugar de las 20h. La hora de cierre



de la Nube de Yverdon-les-Bains, se prolongo hasta
las 22h. "

Durante los dias de exposicion, se tomaron
numerosas medidas correctivas por parte de la
direccion general, mismas que fueron puestas en
marcha por el control operacional, en particular
sobre la propiedad de los sitios, la calidad de
los restaurantes, la normativa de pavimentos,
especialmente en Yverdon les Bains; y de sefal ética,
en la explotacion de la Nube. ™

En cuanto a la programacion cultural, la formacion
coral Cumulo-Chorus, destinada a actuar en la playa
de arte de Yverdon, no respondio a las expectativas
y fue rapidamente remplazada por un cuarteto de
cuerdas, Le Nuage Cuivré.™'

Laexperiencia de la niebla, versaba entre significados
poéticos.

Seguin Alexandra Richard, eracomo “un gran mantel
blanco que flotaba alrededor de una estructura
metalica, que evolucionaba segun los caprichos del
cielo.”™

Se puede dar a los lugares un aspecto particular en
momentos especiales', como nos dice Lynch, y los
factores de alteracion, pueden estar programados
y/o abiertos a las condiciones climaticas como
en el caso del Blur. También nos advierte que del
mismo modo que el arquitecto clarifica y embellece
las transiciones espaciales “el entorno no deberia
pensarse como algo temporalmenteinalterable, sino
quedeberiaofrecertransicionesdramaticas,seguidas
de lentos cambios. Podrian surgir nuevos rituales
del tiempo: dejar pasar la luz, celebrar el solsticio,
dramatizar un cambio de residencia, marcar el
nacimiento y la muerte. Nosotros recordamos

sobre todo, los comienzos y los finales, para dar un
sentido a la deriva de los hechos. Algunos cambios
deberian coincidir con las transiciones sociales:
matrimonio, hora de cierre, hora de la comida..” "
Una arquitectura que cambia, es una arquitectura
atractiva, es una arquitectura llena de emociones
y significados. Un ejemplo muy conocido de este
tipo de prevision, se encuentra en la Tourette de Le
Corbusier. En la cripta, se abren tres perforaciones
en el techo que proveen de luz, estan inclinadas en
tres diferentes direcciones, para que la intensidad
de cada uno de los tres colores varie al paso de las
horas del dia.”*

Un cambio en el entorno, puede ser un tipo de
crecimiento o decadencia, unasimpleredistribucion,
una variacion de intensidad, una alteracion de la
forma. Puede ser una perturbacion, seguida de una
restauracion, una adaptacion a nuevas fuerzas, un
cambio deseado o un cambio incontrolado.”*

En el Blur, se comprueba la advertencia que hace
Jencks”...casi cualquier innovacion técnica tiene
ambas, consecuencias positivas controladas y
consecuencias negativas sin control.” ™’

Segun Cardani, el Blur es un objeto no menos
sensual y aireoso, que una nube de vapor artificial,
que provoca una apariencia gentil y burbujeante
sobre el lago.®

Segun la experiencia de Ouroussoff los “cumulos de
niebla, evocaron una nube etérea.”

Existe un concepto contemporaneo que puntualiza
la interaccion fenomenoldgica de la arquitectura,
en la cual se adscribe esta obra y que se define en
palabras de Carlo Argan: “La gran novedad, es la
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fig. 4.26 Hotel Everland, a
la orilla del lago, enfrente
del edificio Blur,

obra de Lang Baumann
2002 (abajo) croquis de
relacién visual con el
edificio Blur

idea de que el espacio no circunde a laarquitectura,
sino que se fenomenice en sus formas”.'® Es decir,
que se presente diferente y tenga una significacion
diferente cada vez que se recurre a ella, ya que
las condiciones en cada momento y lugar, son
excepcionales. El fenébmeno es inherente al objeto y
existe en tanto haya materia, ya que los fenébmenos
no existen por si mismos, puesto que se caracterizan
por la falta de permanencia.’®’

La experiencia que remite Richard, se dispone de la
siguiente manera “Para mi, la Nube representa sobre
todo cualquier cosa universal”, segiin la basqueda
del responsable artistico.

“Lasnubes, hay nubes por todos lados, hay millones.
Una nube sigue siendo una nube. Sin embargo, cada
uno hace la lectura que quiera. Esta individualidad
y esta universalidad me fascinan.”’®

Jencks propone que los limites de lo efimero, lleguen
hasta el misticismo religioso, incluso que puedan

-:-u:mii:"i
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ser provocados por drogas o electrodos. “En esta
situacion, todos los artefactos desaparecerian
completamente y lo Unico que quedaria, seria un
trance contemplativo, que tendria practicamente
la misma ventaja sobre las cosas tangibles, que San
Bernardo de Claraval, describié hace ya mas de ocho
siglos atras.” '3

B.W. Parker encuentra una complejidad casi
incontrolable, de continuar con la tendencia
indeterminada producida por el Blur “Si
imaginamos el paisaje poblado por objetos
dibujados cadticamente, o por nubes controladas
por ordenador, tendremos un problema mayor
al cual enfrentamos hoy en dia, al hacer un
entorno urbano que la gente pueda usar y amar,
provocara sensaciones que también puedan
integrarse a nuestras manifestaciones culturales
y arquitectonicas,” Parker, es un arquitecto con
amplia experiencia en el disefio eclesiastico. '




El éxito del Blur, parece residir en la originalidad e
innovacion de la creacion de este pabelléon, el objeto
opera en la distencion de la fase configurativa
del edificio, la edificacion existe en tanto que el
agua se pulverice a modo de niebla, siendo esta
la que conforma el cuerpo variable del efecto
previsto, como el ambiente que delimita al objeto
arquitectonico.

En la percepcion de la niebla se componen
imagenes fijas, producto del éxtasis sensorial de
la experiencia, a modo en el que la fotografia y
la percepcion narrativa, asimilan el desarrollo
dinamico, desencadenando el fascinante mundo
que inventara el cinematdgrafo.’®

Norberg Schulz recuerda con el término del ‘teatro
total, una expresion simbdlica de la nueva situacion
existencial del hombre, como participe de un mundo
dinamico ‘totalizado’, lleno de energias siempre en
mutacion. '

El Blur en consecuencia con la relacion que ejerce
con su medio, es una edificacion que responde
a la pregunta de John Rajchman “.. ;Qué es una
arquitectura que presenta en vez de representar el
tiempo?” ¢

En su constitucion bipolar, entre programado y
libre, supera en complejidad y contemporaneidad,
la integracion arquitectonica del arte cinético de la
propuesta rotatoria de Tatlin, para el monumento de
la Tercera Internazionale, los moviles de Alexander
Calder, las fuentes de Tinguely, las esculturas
moviles de George Rickey y Lin Emery e incluso la
arquitectura movil de Calatrava, ejemplificada en el
pabellén de Kuwait para la Expo de Sevilla 92.7

fig. 4.27 Vista nocturna
del edificio Blur.

i

L

Al margen de los problemas técnicos de filtracion
del principio, la nube de Diller y Scofidio
definitivamente ha concedido un lado positivo a la
Expo.02,'® opuesto al mensaje negativo producto
del despilfarro, de la maquina que destruia
dinero en una de las exposiciones, irbnicamente
montada por el Banco Nacional Suizo, evidenciaba
metaféricamente (sino es que directamente) el
excesivo costo de la expo, de mas de un millardo
de ddlares, costo que habria de absorber un pais de
s6lo ;7.2 millones de personas!.
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165 Praga(1999), p 11-12
166 Norberg-
Schulz(1979), p 202

167 John Rajchman, en
Davison(1999), p 153

168 Oosterhuis(2003), p
66-67

169 Tonkin(2002),

170 Bernstein(2002a),
p74



2.2 Un Medio como antecedente de una consecuente Fase:
Cuidado programatico

Blur Building

C — 0/x
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Ivy(2002), notas del

editor.
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301
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176
p 100

Expo.02(2002), p

Ibid.p 285

Ibid.p 307
Lynch(1972), p 86
Kronenburg(2001),

fig. 4.28 Tuberias de

conexién con el suministro

de

agua de la poblacién
de Yverdon-les-bains

La Expo Suiza, estratégicamente contrato
disefiadores de gran nivel, " esto a pesar de la
reaccion de la elite de arquitectos suizos, quienes
desde un principio no contribuyeran al éxito de
la exposicion, ya que ningln arquitecto suizo de
renombre participé en el concurso de 1998-1999, el
cual diera lugar a la Expo.02."

En el caso de la construccion de los cimientos
del monolito en Morat y aquellos de la Nube
en Yverdon, la direccion técnica termind por
escoger soluciones alternativas, propuestas por
otros ingenieros y por otras empresas generales,
permitiendo con este cambio, el respeto de los
limites del presupuesto'”

Los tiempos para constituir la Expo, eran muy
reducidos, esto es evidente en la fase de precaria
duracion de los planos de modificaciones y
ejecucion, programada para 1 afio; el tiempo de
construccion también extremadamente corto, con
una programacion también de un afo, lapsos muy
reducidos para un proyecto de 450 millones de
francos suizos (287 874 823 € en 2008). "7

En consecuencia con las palabras de Lynch, se debe
de atender a conciencia, la justa asignacion de
tiempos, de modo que cada actividad disponga del
tiempo suficiente, que se le asigne la clase adecuada
de tiempo para su finalidad y que un conjunto de
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actividades interrelacionadas, no lleve mas de una
cierta cantidad de tiempo, que pudiera dificultar su
ejecucion.”

Durante todo el periodo de realizacion, la
Direccion Técnica debié haber asumido el tiempo
de numerosos altercados en su programacion
previa, los que a veces pusieron en peligro su buen
funcionamiento, por ejemplo, la disfuncion de la
toma de agua de la Nube de Yverdon, que de haber
procedido con un periodo de pruebas mas realista,
hubiera tenido un mayor margen para sortear las
eventualidades.

Kronenburg describe a la arquitectura alternativa
como una creacion bajo principios de disefio, que
podrian describirse como protocientificos, donde
un desarrollo evolutivo, se basa en experiencias
y practicas previas, ejecutando un desarrollo
progresivo durante el

proceso constructivo,




modificando los detalles y la forma, en respuesta al
ejercicio de ensayo y error."¢

La directiva oficial de la Expo, prescribi6 dos sistemas
estructurales para la playa de arte de Yverdon-
les-Bains, un espacio enmarcado, destinado a las
plataformas, y un sistema de tensegridad para
la cubierta del foro. Los beneficios del espacio
enmarcado, incluian un rapido montaje vy
desmontaje de las plataformas, eficiencia en costo
y reutilizacion.’

D+S invitado, conformacidn de EXTASIA —]
Nace la nube ‘

Es acuciante la necesidad de economizar en
la produccion, ya que impone limites en los
potenciales de variabilidad en el futuro.”® Entonces
surge un debate ;Hay que tomar en cuenta los
métodos de produccion, la eficiencia y economia
de las propuestas industriales? o ;Es mejor
hacer propuestas que no se adscriban a limites
economicos preestablecidos, con tal de que
estas propuestas signifiquen futuros desarrollos
industriales aplicables a la arquitectura? El
desarrollo de la arquitectura tiende a una
actividad mixta, donde las circunstancias del
medio que inciden en el objeto en cuestion, hacen
que la balanza tienda hacia algiin extremo.

Tiempo real del objeto

EXTASIA gana el concurso para Yverdon

Construccion de la estructura
Construccién de escaleras, puentes y barandillas

Comienza la instalacion de cabezales con temperaturas de congelamiento ‘

Pruebas del sistema de produccién de niebla
Inauguracién publica del Blur 21.05.2002
Explotacién del Blur 21.05.2002-20.10.2002

Cesion y desmontaje de acondicionamiento interior
Cesion y desmontaje de sistemas técnicos de la 'nube'

Desmontaje de la estructura de la 'nube' segtin decisién 20.10.2003

Desmontaje de los cimientos

Fin de los trabajos lacustres en Yverdon (programado)
Fin de los trabajos lacustres en Yverdon (real)

Fin de los trabajos terrestres en Yverdon (real)

1998 1999

2000 2001 2002 2003
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2004

177 Dillery
Scofidio(2002), p 76

178 Leupen, et al.(2005),
p31

2005

fig. 4.29 Cronologia del
edificio Blur, corta vida a
un edificio de complejidad
arriesgada.



2.3 Una Fase como antecedente de un consecuente Medio:
Reciclaje arquitectonico

Blur Building

O/x — C

179 Expo.02(2002), p 86
180 TSR(2002),

181 Lynch(1972), p 66
182 Bernstein(2002a),
p76

183 Expo.02(2002), p
300

En el reporte final, ademas de advertir un gusto
por el movimiento, se identificaba la cuestion de
lo efimero como un planteamiento central. De una
obligacion inscrita desde el arranque del proyecto
de la sexta exposicion nacional, lo efimero, se habia
vuelto una oportunidad para hacer una arquitectura
audaz, para experimentaciones novedosas y para
la identidad misma de este evento. Después de la
clausura, se llevaron a cabo algunos debates para
discutir de nueva cuenta la desaparicion total de
las estructuras arquitectonicas de la Expo. Estos
debates, implicaron a las instancias politicas,
a los empresarios, los artistas y el publico. Lo
efimero, era co-substancial al evento, e implicaba
una paradoja dentro la accion, ya que significaba
conducir una empresa, a un punto definido que
seria al mismo tiempo su final, su logro. "

El Blur generd tal apreciacion, que el 19 de julio
del 2002, se anunciaba por parte de Daniel von
Siebenthal, responsable municipal de cultura, la
intencion de mantener la estructura del edificio para
algin uso futuro."Hemos anunciado a la Expo.02
nuestro interés por retomar el Blur, sea esto una
estructura metalica, sin instalaciones de niebla”."®

Tal sentencia parece inspirarse en las palabras del
reciclaje arquitecténico que proponia Lynch “Las
viejas estructuras, pueden eliminarse siempre que
no sean capaces de sostener las funciones actuales
sin perjudicarlas, a menos que presenten un valor
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didactico o estético excepcional; no obstante, en
estos casos es posible utilizar sus fragmentos para
fortalecer los nuevos edificios.”"®'

En agosto del 2002, se publicaba en la revista
Architectural Record, la intencion de los
organizadores de hasta aquel entonces. “La
totalidad de la Expo se demolera este otoiio.
Algunos de los mejores edificios, podran optar
por una segunda vida (y ;por qué no, un Blur en el
parque Flushing Meadow?) — Bromeaba Bernstein,
en tono irdnico, ya que este parque cuenta con
cualquier tipo de instalacion menos esta - '8

En abril del siguiente afo, el 2003, algunos meses
después de haber finalizado la expo, el reporte final
de ésta, indicaba “En Yverdon-les-Bains, al haber
tenido la Expo.02 se han suscitado una cantidad
excepcional de renovaciones y apuestas por el valor
de la ciudad histérica. El municipio reorganizara la
superficie de la playa de arte, para hacer una zona
de distracciones atractiva. La estructura de la Nube
permanecera un cierto tiempo sobre el sitio. “

El proyecto de reorganizacion, comprendia
igualmente la transferencia de la Casa de Ailleurs (de
lo externo), que estaria integrada en la estructura
de la nube. Rebautizada con el nombre del Espacio
de Ailleurs, la nueva instalacion retomaria las
colecciones del museo de ciencia ficcion y acogeria



un nuevo emplazamiento para una exposicion de la

agencia espacial europea. ™

Un mes mastarde, la programacion del desmontaje,
planteaba un cronograma donde se indicaba
primero el tiempo de la explotacion comercial,
comprendida entre mayo y finales de octubre
del 2002, el cierre, el 20 de octubre del 2002,
la inmovilizacion y desmontaje de los aparejos
interiores, que iniciaria el mismo dia de la clausura,
debiendo concluir un mes después. Los trabajos
de desmontaje de los sistemas técnicos, también
comenzarian el dia de cierre y deberian terminar
para el 31 de diciembre de ese mismo afio.

Segun marcaba el calendario grafico, los trabajos
de desmontaje de la estructura de la nube, en caso
de tomarse la decision el 20 de octubre del 2003,
comenzarian ese dia y tendrian que finalizar antes
del 31 de diciembre de ese mismo afo. Los trabajos
de desmontaje de los cimientos, comenzarian
inmediatamente después del desmontaje de la
estructura, para finalizar a mediados de febrero
junto con el final de los trabajos lacustres en esta
playa de arte. El descuento final por parte de la
empresa encargada de la demolicion, se haria el
31 de diciembre del 2003, en caso de que la nube
permaneciera.'®

En junio del 2003 se publicaba en la revista A+U,
un articulo que indicaba la renovacion por el
interés en los trabajos de D+S, debida al edificio
Blur del 2002, “la maquina de niebla exterior mas
grande del mundo, que podria decirse que es
uno de los edificios mas importantes de la ultima
década, debido a su increible efimeralidad.” * Atn
permanecia a la espera de una decision final.

En septiembre del 2003, el legislativo de Yverdon,
acept6é acordar un crédito de 2.1 millones de
francos suizos, para participar en los trabajos de
transformacion de las estructura de la nube. Un
crédito toda vez sometido al escrutinio popular,
que se desplegaba ese mismo fin de semana. ™’

El domingo 14 de septiembre del 2003, los
ciudadanos de la ciudad, votaron con 4950 votos
en contra de 2227, determinando el desmontaje y
consiguiente final de la estructura, los yverdoneses
se negaron a la posibilidad de que su comunidad
participara en la transformacion de la estructura de
la nube, sobre el Espacio de Ailleurs, argumentaban
tener suficiente para ellos mismos con todo cuanto
ya les rodeaba.'®

Es notable que un edificio con una estructura
portante y muros de particion flexibles, tenga
mayor capacidad de aceptar futuros cambios
reduciendo el riesgo de una demolicién prematura,
si la demanda de otro tipo de programa y de
requerimientos espaciales surgiera.” El caso del
Blur, estaba definido por una estructura ligera que
no admitia grandes cargas, y dada la naturaleza
del proyecto, no tenia particiones ni flexibles, ni
inflexibles. Cualquier modificacion a la estructura,
facilmente podia desvirtuar el origen del proyecto,
corrompiendo el atractivo de la estructura, esto
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fig. 4.30 Propuesta para
mantener la estructura
del edificio Blur.

184 TSR(2002),

185 Planning
Deconstruction Arteplage
Yverdon 2002

186 Meredith(2003), p 6
187 Léchot(2003),

188 Miserez(2003),

189 Leupen, et al.(2005),
p31
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fig.

Stuber, et al.(2006),

Ibid.p 78
Miserez(2003),
Expo.02(2002), p 50
Giedion(1978), p 286

4.31 Lago Neuchatel,
antes y después del

edificio Blur, 2002/2006

fig. 4.32 Blur Building
(pagina siguiente)

sin mencionar la eliminacion de los mecanismos
que daban sentido al edificio, los mecanismos de la
niebla. Tales circunstancias ayudaron a la respuesta
negativa de la comunidad local.

En cuanto a lo que concierne al desmontaje de la
Nube, en el Balance Ecolégico de Stuber y Dinkel.
La técnica utilizada, la explosion de la estructura
y posterior recogida de los materiales desde la
superficie, no excluia totalmente la presencia
eventual de desechos residuales, dicho esto, a pesar
de muchas campaiias de limpieza™®

El final del desmontaje terrestre de Yverdon-les-
Bains, se termind en diciembre del 2003 y la parte
lacustre, termind en mayo del 2005. El balance
ecologico fue publicado al aiio siguiente. ™

Un locutor de Yverdon, tras la toma de la decision,
decia ver la oportunidad en su voto, de librar
a Yverdon de su falsa nube, para dar paso a las
verdaderas estrellas. '
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Cuatro visitantes de cada cinco, deseaban que
la tradicion de las exposiciones nacionales fuera
mantenida.

La Expo.02 es duradera, porque ya se ha podido
desarrollar; porque ha tenido éxito; porque sera
significativa para numerosos campos; porque
ha mostrado que Suiza como pais, era capaz de
organizar una manifestacion de envergadura. '

Nos recuerda Giedion que, “Contrariamente a la
pintura, la arquitectura que permanece sobre el
papel, se desvanece como una fotografia antigua”'
y cabe agregar, que aquello que ha desaparecido
y permanece en reproducciones tales como la
fotografia, sufre una suerte similar a la arquitectura
de papel.

Ahora la nube de Yverdon, tras haber superado su
perpetua configuracion, al estar desmantelada, se
ha vuelto mas nebulosa que nunca, cada vez se le
ve con menos precision, gracias a su consensuada
condena.
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Kunsthaus Graz

Peter Cook y Colin Fournier - 2000-2003
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1.1 Unaldeologia en tension con una Edificacion:

La concepcidn vinculante

Kunsthaus Graz

Peter Cook y Colin Fournier, profesores de la escuela
de arquitectura Bartlett que forma parte de la
University College of London, deciden participar en
conjunto, para concebir la entrada de un concurso
que entregan en el afio 2000, ganan el concurso por
unanimidad y el edificio ve la luz en el 2003, afio
en el que se construye su propuesta, la Kunsthaus
o Casa de Arte en la ciudad de Graz, cuya ciudad
posiblemente recibe su nombre, de una version
ligeramente modificada de la palabra ‘gradec’
(castillo), con origen Eslavo,’

La colaboracion entre estos arquitectos no
representa ninguna novedad, ya que este dueto
habia colaborado en un periodo anterior, del cual
nos revela Cook que”.. provienen algunos de los
mejores intelectos con los cuales haya trabajado
nunca. En particular Colin Fournier, quien mas que
nadie fue estratégicamente influyente en el proyecto
del edificio de ‘Monte Carlo, concebido por
Archigram. Su rigurosa escuela francesa le convirtio
en el compaiero de batalla ideal, permitiéndome
tomar el rol del bufon expresionista inglés, cada uno
de nosotros estabamos tentados por la posicion del

otro.”?

En esta nueva colaboracion, las aspiraciones del
dueto parecian haber excedido por fin los habituales
alcances de sus anteriores proyectos, ya que esta
vez si se construiria finalmente la obra. Peter Cook
y Colin Fournier, crearon con la Kunsthaus “una

sintesis impresionante, gracias a su lenguaje formal
innovador y al tratamiento del ambiente historico
en el distrito Mur.“

Seguin comenta Cook “El disefio tuvo una trayectoria
interesante. Trabajamos en un enfoque — una rampa
trepando por el contorno del exterior de un edificio
rectangular — “¢

De acuerdo con la forma abierta de escritura que
tiene Cook, se percibe de manera transparente, la
intencionalidad preconizada en sus publicaciones
previas. Tras la lectura de estas, se sabe que no
es nada gratuito el tipo de trabajo que llevaria a
cabo en proyectos posteriores, por ejemplo, en
Experimental Architecture, se asoman algunas ideas
para la elaboracion de este edificio: “Sospecho
que tendremos que enfatizar la necesidad de
experimentar: esto inevitablemente incluira la
apariencia de lo novedoso, aunque debe mas
importantemente, incluir una estrategia para
futuros cambios.”

“Muy probablemente en la siguiente década, la
lingtiistica medioambiental se alzara para afrontar
este problema: se debe tomar en cuenta el tiempo,
la relativa relevancia de las partes en el tiempo, la
variacion perceptiva, la economia y la transferencia
deimagen, eincluso tendra que encontrar sucamino

fuera del mundo simbélico de la arquitectura.”®
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Cook(1993), p 124
Yasuda(2004), p 119
Cook y Melvin(2004),
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Ibid.p 15



7 Cook(1996), p 118

8 Ibid.p 124

9 Ebony(2003),

10 Cook(1996), p 21
11 Lefaivre(2004), p 94
12 Cook, et al.(2004),
p 14

13 Cook(1970), p 11

En sumas aclamado libro, The Primer, Cook describe
con mayor precision lo que coincidentemente
llevarian a cabo para este edificio “Debe recordarse
de todas maneras, que el enlace de las referencias
es critico; que todas las partes de un edificio
son recordatorios de la realidad o el misterio,
inmediatez o distancia. El trazo de lineas de vision
en secciones esbozadas o plantas, el seguimiento
del progreso de uno a través de series de espacios
y el reconocimiento de la significacion de una
apertura repentina, un cambio de direccion, una
vista diagonal que revela una porcion inesperada
de informacion sobre el edificio, todas estas cosas
se pueden programar, usualmente es un negocio
prolongado, pero creativamente enriquecido.””

“Es ahora que tenemos posibilidades, mas que
nunca antes, de crear una experiencia cinética. En
un extremo, esta el potencial de proyectar hacia
la maxima experiencia del ‘espacio) gracias a los
aparatos de realidad virtual. Un nivel adentro,
esta la combinacion del verdadero logro espacial,
combinado con la electrénica y aparatos de
iluminacion, para crear un espacio acentuado.
Un nivel ain mas adentro, usa meramente luz
programada, y entonces nos movemos mas atras,
a través del rango contemporaneo de materiales
que son capaces de atenuar, controlar y mezclar la
recepcion de luz natural”8

La Kunsthaus con los muros moviles y las luminarias,
ofrece una variedad de posibilidades a los comisarios
o curadores.’ Esta flexibilidad, es un tema que Cook
tiene bien entendido, como puede leerse en un
pasaje en The Primer “Esto es como deberia ser, el
disefio inteligente debe involucrar ambas prediccion
de cambio y provision en la adaptacion, asi como
provision en el intercambio de partes del edificio™.
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El flujo tiene lugar dentro del caparazén gracias al
‘alfiler’ — un par de rampas mecanicas - el cual es
una manera particular de disfrutar el fluir desde la
planta baja, hacia al segundo y tercer nivel." Por otro
lado esta la ‘aguja, un mirador alargado que tiene las
mejores vistas, esta ubicado por encima del acceso
al edificio.

El  concepto  arquitectonico  extraordinario
presentado por Peter Cook, Colin Fournier y su
equipo con base en Londres, debe su realizacion al
ARGE Kunsthaus, formado por:
- Spacelab Cook/Fournier (Niels Jonkhans,
Mathis Osterhage, Marcos Cruz, Nicola
Haines, Karim Hamza, Anja Leonhduser y
Jamie Norden)

- Architektur Consul-Domenig/Eisenikock/
Peyker,

- Bollinger+Grohmann,

Asi como planeadores especialistas, la conjuncion
de un equipo tan amplio (alrededor de 100
profesionales), signific6 a menudo entrar en un
nuevo territorio, donde los tropezones fueron
numerosos. 2 Tropezones que también se advierten
en las palabras de Cook “...estamos, gracias a nuestra
verdadera forma de vida, rodeados de complejidad
y constante evolucion ambigua.”™

La Kunsthaus se presenta como una ideologia
que habia tenido hasta 40 afos para evolucionar.
Representa la concertacion menos radical de la
ideologia que habia trabajado Cook con el equipo
Archigram, que evolucionara en la extensa
colaboracion que Cook habia tenido con Christine
Hawley, y que finalmente decantara en este
proyecto que compartia con Colin Fournier, quien a



su vez habia trabajado anteriormente con Bernard
Tschumi.

Este edificio es la declaracion mas importante del
bagaje de Cook y Fournier, con la gente que se
ha rodeado y aquellos que han participado en su
formacion, tan es asi, que podria pensarse en otro
arquitecto como autor de esta obra, tal podria
ser el caso de Ron Herron, autor de la Walking
City (Ciudad ambulante) miembro también de
Archigram.

La contribucion por parte de Fournier, parece
haberse embebido de teorias ya tratadas por
Cook, la corta diferencia de edades (8 afos),
parece contener el potencial tedrico y creativo del
también talentoso Colin Fournier, quien describe
con gran coherencia y precision, el tratamiento
del disefio que se agrega a la extensa y agresiva
aportacion de Cook. La gran mayoria de las ideas
de estos arquitectos, guardadas en el cajon por falta
de oportunidades para construir proyectos en el
pasado, salen alaluz con esta obra. El objeto logrado,
es un compendio de radicalidad formal, liberado
de la ortodoxia moderna, éste se ubica en una
relacion mas estrecha con la filosofia y tecnologias
contemporaneas. Existe como un proyecto que se
abre a la explotacion artistica, en vez de la ahora
acostumbrada comun explotacion comercial, es un
proyecto fundado en el espectaculo, en la sorpresa,
en la transicion entre espacios, y es una arquitectura
que aun admite la flexibilidad interior, la que podria
estar demandada por el pensamiento moderno y
que en palabras de Yona Friedman ,se expresa como
‘movil” “.. en el sentido de que cualquiera que sea
el uso que desee darle el usuario o un grupo social,
sea siempre posible y realizable, sin que el edificio

presente obstaculos a las transformaciones que de

ello resultasen.”™

La Kunsthaus se presenta como novedad y diferencia,
sin agredir al contexto mas que con su geometria
radical, aunque al ser organica, alude a alguna
morfologia familiar, que provoca la disolucion de
su radicalidad. La Kunsthaus, como manifestacion
de su afan de integracion, desposa un edificio
preexistente en el emplazamiento definitivo, un
edificio que en su momento fuera también radical,
y que hoy ya habia logrado la integracion con el
contexto. La astucia del equipo que desarrolla tal
proyecto, tiene su mayor mérito en la cuidadosa
y dificil tarea de haber compaginado lo antiguo
con lo nuevo, lo preestablecido con lo flexible, y
lo geométricamente complejo, la presentacion y
representacion de significados, en ambos tiempos,
real y diferido.

La Kunsthaus, proviene de un pasado complejo
que no pone los pies en la tierra, hasta llegado este
momento, cuando al fin es admitida su insercion
como producto ideoldgico factible y finalmente
tangible. A pesar de su origen arcano, representa
la vanguardia ideologica y formal, siendo que ha
comenzado a gestarse hace cuarenta afos, no ha
dejado de recopilar ideas y avances hasta el dia de
su concrecion. La Kunsthaus, establece un dialogo
con nuevas propuestas formales, de arquitectos
tales como Bernhard Franken, ABB Architekten,
Jakob y MacFarlane o Kas Osterhuis.” Aunque
estas sean significativamente menos ambiciosas, ya
que la ideologia global propuesta en la Kunsthaus,
ha probado ser construible, influyendo en la
arquitectura que por fin se ha liberado del ‘papel’.
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ABB + Franken Architekten, pabellén BMW, 1999 Jakob Macfarlane, Biblioteca Kas Oosterhuis, iWeb, Delft, 2006
Florence Loewy, 2001

fig. 5.1 Vinculos tedricos
en la concepcion de la
Kunsthaus de Graz.
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1.2 Unaldeologia como antecedente de una consecuente Edificacion:

El tiempo congelado

Kunsthaus Graz

i

Sx—0

Cook declara que“la nueva arquitectura vendra de la
vieja sin lugar a dudas, pero provendra de la esencia
de la vieja, no de su implementacion.”*

Jencks apunta que “los Romanos decian que
uno construye arquitectura para inmortalizar la
memoria, para dar una presencia fisica a algo que
sobrevive nuestra propia trascendencia patética
y sin embargo, estamos terriblemente concientes
de cémo la arquitectura se oxida y desmorona,”
7 ya que la arquitectura misma, también tiene un
periodo de vida finito, no es sino con la renovacion
o restauracion que se consigue extender la duracion
de una edificacion.

La arquitectura de lo efimero, puede desearse para
pocas funciones, tales como conciertos pop, pero
la arquitectura en si, aln se mantiene como el arte
del tiempo lento, el ciclo de veinticinco a cien afios,
se mantiene de acuerdo con la famosa metafora de
Friedrich Schelling,” como ‘musica congelada),’”*
la cual cristaliza valores pensados para durar mas
que la vida de una persona.?' El origen mismo de
este concepto, parece tener raices muy antiguas,
segun Norberg-Schulz.?

“Es cierto que uno puede crear algo que durara mil
afos, pero nadie puede decir que estara vivo al cabo
de un siglo” dice un antiguo comentario sobre los
jardines chinos.

La longevidad de la arquitectura, se atiene a una
diversidad de factores, dentro de los cuales los
de orden social, son mas contundentes en su
determinacion, pudiendo asi acortar la vida de una
edificacion, a unos cuantos afios o meses.

Los constructores de las catedrales medievales de
Europa, en cambio, muy seguros de su vision del
futuro y de la abrumadora importancia de lo que
estaban haciendo, a veces prolongaban durante mil
afos sus programas de construccion.”® Seguramente
confiados en el poder de la fe religiosa, que llevaria
a continuar los trabajos que fueran iniciados con
anterioridad.

El proceso que codifica lo que se advierte como
‘musica congelada), procede de la fijacion de un
instante de la transformacion del proyecto, este, a
pesar de estar fluctuando entre decisiones y formas,
ha de tener un momento puntual y estatico, elegido
mediante el juicio subjetivo de su autor, para
alcanzar su realizacion. Este proceder, segun Isozaki,

ha de llamarse con el nombre de severance (‘corte’).
24

La intervencion con el futuro, decanta en una accion
que tiene lugar en el presente y que puede continuar
mas alla de la memoria, del esfuerzo o del gusto de
una generacion. La vision futurista heredada de
época en época, y compartida entre culturas, se ve
implicada en una profunda preocupacion sobre el
porvenir. Se ha pretendido incrementar el alcance
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y la estabilidad de la imagen del tiempo, en el caso
de los objetos arquitectonicos, con materiales
duraderos que permitan la edificacion de piramides
eternas®

El mundo ideoldgico, por contra, busca incorporar
el bagaje de épocas anteriores, tal como se ha
hecho desde los primeros escritos conocidos sobre
arquitectura.

En el siglo XIX, Viollet-le-Duc, en el método de
proyectar un edificio, descrito paso a paso en su
Historia de una casa (Paris, 1873), conforma la
base intelectual para organizar y poner en practica,
los principios tedricos que él y otros antes que él,
habian enunciado.?

Visto esto, se entiende que un arquitecto puede
incorporar rapidamente las mejores soluciones
de otro. De esta manera, se propagan en el futuro
incontables ideas. ¥

El productoirreversible de la continuidad ideoldgica,
sehace patentea partir definalesdelssiglodiecinueve,
momento en el que segun Cook “se nos ha forzado
hacia una exactitud del proceder, que es tanto el
producto del tiempo como de cualquier otro factor
de disefio.”® Los medios de comunicacion en esta
época, permitian estar al tanto de la arquitectura
que se hacia en otros lados, exponiendo al ridiculo
cualquier pretension inocente de un disefio que no
pugnara por ‘el estado del arte’ en la arquitectura.

La linea provocativa establecida por Viollet-le-Duc,
que combinaba una arquitectura organica con los
medios tecnolégicos mas adelantados, fue heredada
por Paul Scheerbart quien en el elogio del vidrio
de su manifiesto La arquitectura de cristal (Berlin,
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1914) buscaba una arquitectura que no envejeciese
y fuese resistente al fuego, estas eran, ademas de
otras, razones importantes para su defensa del
vidrio, aunque su principal motivacion, era la
creacion de un arquitectura social y estéticamente
revolucionaria. La contribucion de Scheerbart, bien
podria haber pasado desapercibida, de no ser por
su gran amigo Bruno Taut, quien asumio la tarea de
convertir esta vision en realidad, en su pabellon de
cristal para la exposicion de 1914 en Colonia.”

Mas tarde en 1921, en el intento mas atinado de
aplicar la teoria de la relatividad, Erich Mendelsohn
crea el observatorio Einsteinturm en Potsdam. Se
piensa que este proyecto surge gracias a la amistad
que Mendelsohn sostenia con el fisico Erwin Finlay-
Freundlich, quien fuera asistente de Einstein.*
El mismo Albert Einstein aprobo este edificio,
comentando su apariencia organica. Segun Zevi,
la torre parece autoconstruirse al paso del tiempo,
como si se erigiera del suelo y explotara en el aire.’

Zevi dice que no se ha vuelto a construir nada como
el Einsteinturm desde entonces, esto demuestra, que
muy pocos arquitectos entendieron el pensamiento
de Einstein, para quien el “concepto de la existencia
del espacio objetivo e independiente de las cosas,
perteneciente al pensamiento precientifico, es
menos atinado que la idea de la existencia de un
nuimero infinito de espacios en movimiento relativo
entre si"3

Frank Lloyd Wright quien fuera educado en los
Estados Unidos, habia tomado en cuenta habilmente
lo que el movimiento demanda: tiempo y biologia.
Con esto Zevi alega, que el adelanto de Wright se
acercé mas que ningun otro, al concepto espacio-
temporal de Einstein.



Wright rechazé el concepto tradicional del
espacio estatico, e hizo énfasis en los principios de
crecimiento continuo, cambio y flexibilidad.

Tal como el arbol esta fijo y enraizado en la tierra, un
edificio debe tomar su posicion natural, apoyarse y
fundirse con los habitantes, en el sentido organico y
no solo formal, asi el hombre podra tomar su sitio
en el mundo.*®

La arquitectura, como ha apuntado Adolf Loos,
reside en el monumento y la tumba; preserva la
memoria contra los estragos del tiempo, o como un
teatro de la memoria medieval, ademas que permite
almacenar informacion. La arquitectura, es un tipo
de ADN inactivo, un tipo de tiempo congelado que
obtiene reflexiones del pasado.

Sisepierdeaalguienquesehaamadoprofundamente,
no se puede entrar a una habitacion o conducir por
partes de la ciudad que se hayan compartido con
esta persona, sin que la arquitectura le evoque a uno
aquellas experiencias. Se cree que la arquitectura
sobrevive a la gente. *

Marcel Proust sugeria dos tipos diferentes de
memoria: una sentimental, que recuerda las cosas
del pasado, no como fueron, sino como se les
quiere recordar, aludiendo una postura subjetiva;
la otra, una memoria viviente u objetiva, activa en
el presente y sin nostalgia por las remembranzas
pasadas, * es esta Ultima, la memoria objetiva, la que
se ve impresa en la arquitectura, aquella del tiempo
congelado, la que sirve de registro, y a menudo toma
un papel de referente.

Por otro lado, hay una tradicion alternativa al
Movimiento Moderno, la cual condujo tanto a la
revaloracion del citado movimiento, asi como a
desarrollar arquitecturas organicas.

“Para la sorpresa del racionalista — comenta Cook
— la arquitectura moderna de los afios 1920 y 1930,
no tuvo éxito para establecer un vocabulario total.
De hecho, nunca pudo alcanzar y mantenerse util
en un mundo vivo, en constante cambio: este es
el recurrente problema de establecer reglas” * y
también el problema de eliminar las caracteristicas
humanizantes, bajo los formatos de extensivas
estandarizaciones.

La plastica organica desarrollada en paralelo (y
a veces en contacto) del Movimiento Moderno,
conformo la escuela Biomorfica, misma que ha
tenido una larga aunque discontinua historia,
alcanzando un climax a principios del siglo XX con
el trabajo de Antoni Gaudi y Frank Lloyd Wright,
para luego oscilar su potencia, en el trabajo de
Paolo Soleri, Bruce Goff, Friedrich Kiesler, Hans
Scharoun, los Metabolistas, John Johansen,
Simon Rodilla (Sabato Rodia), Juan O’Gorman,
Jacques Couélle, Pascal Haiisermann, André Bloc,
William Katavolos, Amancio Guedes, Rudolf
Doernach e incluso en algunos momentos, hasta
Le Corbusier.”

Una de las grandes contribuciones de Venturi en
su Complejidad y contradiccion de la arquitectura,
fue deplorar la ausencia de significado cultural
en la arquitectura moderna,® ya que con este
pensamiento, cualquier proyecto podia concebirse
igualmente dentro de cualquier medio, sin exhibir
diferencias significativas.
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Este alienigena, la Kunsthaus, no representa en
ningun caso, una especie de generacion espontanea,
por el contrario, proviene de la cadena genealdgica,
que procede de un lenguaje formal y tratamiento
organico de la escuela biomérfica, que de alguna
manera ya anunciaba el advenimiento de esta
edificacion. Tal como mencionara Cook en 1970
“el siguiente paso parece inevitable: lo tecnoldgico
y lo organico, seran examinados a la par. La
simbiosis completa, la funcion natural no sélo sera
simbolica sino actual” ** El alienigena combina la
sangre del pensamiento organico, con aquella de
la linea tecnoldgica que proviene del enlace con los
futuristas en los afios 1910 y que resurgio con los
Metabolistas en los aiios 1960. Archigram y Cedric
Price en los afios 1970, asi como con la vanguardia
ligera de los afios 1990. ©

Al hablar de una arquitectura lograda por Peter
Cook, se habla de una arquitectura producto de
las ideas del grupo Archigram (integrado ademas
de Cook por Warren Chalk, Ron Herron, Dennis
Crompton, Michael Webb y David Greene), esta
ideologia que no necesariamente tuvo origen en
la mente de Cook, continta la tradicién directa
de Peter Smithson e indirecta de James Stirling,
Buckminster Fiiller o Paolozzi*' quienes fueran
maestros de Archigram, y que también de acuerdo
con Cook, continua con la linea de ideas de Mies,
Gropius, Taut y Le Corbusier. “ A la conformacion
de este universo ideologico, debe sumarse la
aportacion de los arquitectos colaboradores en
la realizacion del proyecto, de entre los cuales se
asoma Giinter Domenig, principal representante
de la previa Grazier Schule.
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La compleja relacion y conformacion ideologica
expuesta y admitida por Cook, refleja la posicion
en la que se ha instaurado la trayectoria tedrica
que ha recorrido, asi como una sinceridad al
admitir las fuentes que lo han influido, las cuales
no le demeritan creativamente, sino que le situan
dentro de la realidad de influencias que se genera
en el conocimiento arquitectonico, en la forma mas
pura del zeitgeist (espiritu de la época). Cook cita
dos influencias en particular que contribuyeron de
forma creativa a la Kunsthaus, Fiedrich Kiesler con
su casa sin fin de (1959) y el grupo Archigram, del
cual fuera miembro Peter Cook, con la Walking City
(1964).2

Uno de los dos objetos arquitectdnicos a los cuales
hace referencia Cook, la Casa sin fin de Kiesler, no
es en esfuerzo vano, ya que ademas de la evidente
similitud formal, comparte algunos rasgos que
ciertamente habrian influido en el cuerpo ideoldgico
de Cook y sus contemporaneos.

Kiesler Apunta que la arquitectura, “consiste en
hacer funcional lo superfluo. Apoyar una elevada
esencia y no quedarse satisfecho, es enriquecer,
inspirar, unir, ayudar a correlacionar el conocimiento
de la obra, con el tiempo siempre presente.”* Este
autor, describe su obra de la siguiente manera “La
forma de la Casa Sin Fin, no es una forma de arte
pensada a la ligera como muchos sospechan, sino
que proviene de vivir una vida que es mas simple y
dedicada, sobre todo a los fundamentos mas que
al equipamiento mecanizado y a la decoracion
interior. De este modo, tiende definitivamente a
asistir al desarrollo de una expresion mas libre o a
la plenitud de lo individual.”* Kiesler afiade que “la
idea se desarroll6 durante 40 aiios y anida profunda
y ampliamente en mi cuerpo, alma, musculos y



nervios; es parte de mi riego sanguineo y de mis
memorias — momentos pasados.” “° En el disefio
de la casa, Kiesler menciona haber suprimido”...el
separatismo en la construccion de la casa. Es decir la
distincion entre el suelo, muros y techo... - creando
— un continuum, una continuidad Unica. ¥

Carlo Paganelli recuerda a partir de este proyecto,
la otra influencia directa admitida por Cook “..
si tuviera unas patas amortiguadas tipo cyborg, asi
como ventosas brillantemente iluminadas, seria
una de las Walking Cities (ciudades ambulantes)
resucitadas, listas para comenzar a relumbrar
alrededor locamente...”®Kraus y Sorazogni, criticos
mas conmensurados, atribuyen esta relacion con
el proyecto de Ron Herron, a un paralelismo con
origenes en la ciencia ficcion“ mientras que Rettich
y Hohmann, y en otro articulo Lefaivre® reiteran la
influencia directa de aquel proyecto del aiio 1964.""

Al igual que otros de los puntos de referencia
conceptuales, tales como el Pabellon de Mies van
der Rohe en Barcelona, la casa Vanna Venturi de
Robert Venturi y la franja de Moebious, los lideres
de la arquitectura demuestran invariablemente
ser los primeros en tomar el siguiente paso en la
disciplina.®® Esta intencion es contundente en la
concepcion de la Kunsthaus.

En la conciencia del ‘alienigena amistoso, se
ven imputadas las ideas de otrora, expuestas en
diferentes publicaciones por donde Cook y otros
hablan de Archigram: “El efecto Archigram es
aquel de atrevimiento y de observar, como otros
arquitectos son algunas veces alentados a asumir
que es posible innovar, de darle la vuelta a un
programa, planear por encima de las tradiciones o
inhibiciones locales.”**

El efecto Archigram ha consistido en inculcar una
actitud optimista, de manera que salga como salga,
una obra, no estara demasiado preocupada por la
justificacion.*

El grupo Archigram, usaba ejemplos provenientes
de las poblaciones en las cuales se criaron sus
miembros, en el proyecto de una ciudad viajera o la
ciudad ‘instantanea’. Este instinto del ‘hogar’ y de la
‘continuidad’ y compatibilidad de lo nuevo (incluso
lo experimentalmente ‘nuevo’) junto con lo viejo, es
en esencia una caracteristica inglesa. No parece, sin
embargo inhibir el radicalismo de este trabajo.

Muchas de las ideas de Archigram, las cuales una
vez parecieron risiblemente inconstruibles, ahora
parecen respuestas muy practicas a la ciudad
contemporanea. Después de todo, el trabajo de
Archigram comenz6 como un intento por reformar
la arquitectura, en la imagen del entretenimiento.
En una era dominada por los parques de atracciones
y los parques tematicos retro, su trabajo no solo
parece un pronostico, sino que también llega a
parecer sobrio.*>

Archigram comenz6 como una protesta contra
la lagubre paleta del bienestar social britanico
de la postguerra, el color cemento de las escuelas
y los apartamentos de interés social, el café de las
chapas de madera dentro de los condominios
de clase media, el soso ladrillo rojo de las nuevas
universidades y los jardines publicos o el hollin
negro de las ciudades industriales, producto de la
generacion precedente de arquitectos, que incluia
a Theo Crosby, Peter y Alison Smithson, la cual
habia desarrollado el Brutalismo, como un estilo
oficial del bienestar social.*
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fig. 5.2 Antecedentes
tedricos formales de la
Kunsthaus de Graz.

Archigram queria celebrar el lado positivo de la
vida de la postguerra: La Gran Bretafa de las ferias
divertidas, la moda, el fermento creativo en las
artes escénicas, la sexualidad enérgica y el divino
absurdo de vivir en una ciudad imperial, que no esta
gobernada mas por un imperio.*’

“El Fun Palace y varios de los proyectos de Archigram,
ilustran una creencia de que el hombre no necesita
apoyarse en técnicas de sobrevivencia, sino en la
ingeniosa combinacion de diferentes técnicas, de
manera que se pueda acceder a un mundo mas
receptivo.®

Ha tomado 40 anos, pero ahora parece que el
mundo finalmente ha empatado con las ideas, que
Archigram tenia en mente a principios de los afios
1960.%°

Futuristas
arquitecto:

Antonio Sant'Elia 1888-1916

Metabolistas
arquitectos:

Noboru Kawazoe 1926-
Kisho Kurokawa 1934-
Masato Otaka 1923-
Fumihiko Maki 1928-
Kiyonori Kikutake 1928-

Precursores Biomorficos
Viollet le Duc 1814-1879

Paul Scheerbart 1863-1915
Adolph Loos 1870-1933

Erich Mendelsohn 1887-1953
Frank Lloyd Wright 1867-1959

Archigram
Cedric Price

Glnter Domenig 1934-
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De una u otra manera, algunas ideas previas de
Cook, se ven materializadas en este nuevo proyecto,
donde ha tenido la dificil tarea de seleccionar y
desechar lo que en este caso pudiera resultar de
poca significancia. Jencks apunta “que nuestra
identidad se construye a partir de la capacidad de
responder con el olvido, con ninguna memoria.
Necesitamos tiempo amnésico; necesitamos el
tiempo de cambiar nuestra mente, del olvido. Es
tan importante el poder olvidar como el poder
recordar” Si solo permanecemos en el tiempo
de una sociedad de consumo, el tiempo de todo
y todos se funde en el aire, entonces se vuelve
corrosivo a nuestra identidad, ya que cualquier cosa
se torna comun e insignificante. ® Por lo tanto es
de primordial importancia, apreciar lo significativo,
asimilarlo en la memoria con el tiempo suficiente,
y con el ensayo, agudizar los filtros de seleccion

Escuela Biomoérfica

Antoni Gaudi 1852-1926
Paolo Soleri 1919-

Bruce Goff 1904-1982
Friedrich Kiesler 1890-1965
Hans Scharoun 1893-1972
John Johansen 1916-
Simon Rodilla 1879-1965
Juan O'Gorman 1905-1982
Jacques Couélle 1902-1996
Pascal Hausermann 1936-
André Bloc 1896-1966
William Katavolos 1924-
Amancio Guedes 1925-
Eduardo Paolozzi 1924-2005
Le Corbusier 1887-1965



mental, con tal de conformar una identidad llena
de significados, llena de valores insustituibles.

La memoria de la identidad, la cual es el cuerpo
o la significacion del tiempo, ' pasé de una célula
moribunda a una llena de vida, ahora como patrén
de movimiento, en la sensacion del registro de
los rastros o vestigios significativos recogido en el
deambular por el espacio.

Bergson apunta que “Al tiempo que nuestra
percepcion actual, y por asi decir, instantanea,
realiza esta division de la materia en objetos
independientes, nuestra memoria solidifica en
cualidades sensibles, el curso continuo de las cosas.
Prolonga el pasado en el presente, porque nuestra
accion dispondra del futuro en la proporcion exacta
en que nuestra percepcion, acrecida por la memoria,
haya contratado el pasado.”®

Las cualidades sensibles, tales como se representan
en nuestra percepcion doble de la memoria
(real e imaginaria), son lo momentos sucesivos
obtenidos por la solidificacion de lo real.*® Tanto lo
que recordamos, como lo que recordamos haber
imaginado, se fundamenta en un solo origen, en la
memoria de lo experimentado.

Asi la Kunsthaus, deviene un edificio nutrido por
ideologias producto de variedad de conceptos e
ideas, que han ido evolucionando y encadenandose
con el pasar de los afos, estas, inscritas en la obra,
conforman la memoria de la identidad o ‘tiempo
congelado’

61 Jale Nejdet Erzen, en
Ibid.p 219

62 Bergson(1975), p 172
63 Ibid.p 173
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1.3 Una Edificacion como antecedente de una consecuente Ideologia:

La ‘polisemia’ edilicia

Kunsthaus Graz

0 — Sx

Por polisemia edilicia, se entiende el compendio
de los diversos significados que se obtienen en la
lectura del objeto arquitectonico. Las edificaciones
pueden contener varios mensajes predispuestos o
no en su lectura, la variedad estriba en la asimilacién
del destinatario, donde hay casi tantos significados
como percepciones. Esto puede deberse a la
polifonia inabarcable del mensaje, y a las referencias
personales de cada espectador.

De acuerdo con Hume,’La belleza no es una cualidad
de las cosas mismas: existe sdlo en la mente que
las contempla, y cada una percibe una belleza
diferente”® En la Kunsthaus, el dictamen de Hume
cobra sentido, ya que esta edificacion carece de un
criterio unificado en cuanto a la interpretacion de su
lenguaje formal. La variedad interpretativa aqui, se
abre en una gama que antes de haberse concluido,
ya se comenzaba a describir como la ‘burbuja
azul. ® Tras haberse finalizado, se le apreciaba
como una criatura del espacio exterior que habia
aterrizado®, una nave espacial que parece como
una nube condensada alrededor de las exhibiciones
de Einbildung, ¥ una aparente burbuja o especie
de nube, ®*una oruga alienigena®, un ‘capullo
elegante’ que esta conformado para dejar ‘fluir’ al
espacio dentro de sus limites irregulares, una gaita
mutante, un goteron (blob),° el remanente de
un pancreas, higado o estomago,’’ el estomago
de una ballena sobredimensionado,”” la ballena
misma siendo arponeada,” o también, desde la

distancia, un dedo pulgar hinchado de color
azul.”

Hay quien lo describe como un producto de
Archigram,mezclandonuevatecnologiainformatica,
junto con la mecanica popular de Buck Rogers y las
imagenes arrebatadas al Cabo Caiaveral.”

La diferencia perceptiva, proviene del acoplamiento
de la imagen vista, con aquellas guardadas en la
memoria, de manera que en un proceso comparativo
inconsciente, puede apuntarse una relacion de la
visual con las imagenes familiares de la memoria. El
observar, es tanto descubrir como recordar.

Llevar a cabo una vision, es siempre una revision de
larealidad, comprometida con los costosy el tiempo.
Al final el Kunsthaus de Graz, es s6lo una simulacion
de una construccion acorazada o la ilusion de
una ‘burbuja; aunque es uno de los pocos edificios
recientes con un cuerpo integral de forma organica,
la Kunsthaus habra de influir en otras edificaciones,
tal como ésta, ya ha recibido influencia de la escuela
biomorfica.

A pesar de ajustarse a todos los compromisos, tiene
un efecto deslumbrante en el espectador, en tanto
queéstenoestapreparado paraexperimentaruntipo
completamente nuevo de forma arquitectonica. De
acuerdo con Kraus y Sorazogni “es definitivamente
el ultimo edificio del siglo XX, en vez del primero del
siglo XXI.“7¢
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Cabe mencionar entonces la reflexion que apunta
que “La teoria de la arquitectura...no puede tomar
la experiencia directa como punto de partida. La
teoria tiene que estar basada en un conocimiento
directo de las obras de arquitectura...””” Con esto,
Norberg-Schulz anticipa que para hacer una lectura
correcta del objeto arquitectonico, ademas de poder

emplear apreciacion y entendimiento sobre aquello
que se percibe, implica combinar la experiencia,
con el conocimiento de las intenciones que el autor
tuviera para con el objeto y el cuerpo tedrico con
el que se ha comprometido, causas, consecuencias,
agravantes y alicientes.

77 Norberg-
Schulz(1967), p 57
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fig. 5.3 Geometria que
inspira varias lecturas,
Kunsthaus de Graz.



2.1 Una ldiosincrasia en tension con una Edificacion:
Simbiosis entre autor y obra

Kunsthaus Graz

Q

SNO

78 Benjamin(1936), p 93
79 Giedion(1978), p 702
80 Cook(1993), p 114

“La arquitectura ha sido desde el principio, el
prototipo de una obra de arte cuya recepcion, tiene
lugar en medio de la distraccion y por parte de un
colectivo. Las leyes de su recepcion son de lo mas
aleccionadoras” seguin relata Benjamin.”

La responsabilidad que adquiere un creador para la
conformaciéndesuobra, representaun compromiso
que afronta aspectos del tiempo interior, relativos a
la percepcion y a la significacion, a la vez que tiene
que ver con aspectos del tiempo exterior, en el
cual ha de resolver su configuracion. La cantidad
de tiempo cronoldgico o exterior invertido, no le
garantiza al creador la terminacion de tal encargo.
Tal situacion tuvo efecto con Borromini, a quién le
fueron necesarios casi treinta afios para construir
una iglesia pequefa, y ni siquiera después de
aquel periodo pudo decirse que hubiera quedado
terminada. Luis XIV representa el colmo de la
inversion de tiempo, ya que paso6 toda su vida en
construir Versalles, a pesar del hecho de que tenia a
su disposicion todos los recursos de Francia.

En diecisiete afos, uniendo la tenacidad a su amplia
vision de las cosas, Haussmann creo la gran ciudad
del siglo diecinueve.

Larapidez de la obra, refleja el ritmo y la iniciativa de
la expansion industrial que le habia determinado.”

En el caso de Peter Cook, uno mas breve en ejecucion
que el de Haussmann, el encargo esperado, tardo
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en llegar cuarenta afos, pero tan solo tres en ser
concluido.

Cook demostré la importancia de exponer su
bagaje teorico y proyectual, ya que por fin en este
momento cuando ganan el concurso, sus ideas no
eran solo bien recibidas, sino también esperadas.
También existia ahora, una oportunidad de generar
un proyecto revolucionario y provocativo que iba
a ser construido, aqui Cook habria de desplegar las
ideas vanguardistas que desde los afios 1960, habian
evolucionado y acompafado, los proyectos que
solian limitarse al papel.

La creacion de la Kunsthaus es la prueba fiel, por un
lado, de la ahora factibilidad constructiva de muchas
de sus ideas, y por otro, la aseveracion de que sus
propuestas se mantienen como una vanguardia aun
insuperada.

La factibilidad constructiva, siempre habia sido de
la preocupacion de Cook, tal como expone al decir
“...cualquier discontinuidad entre arquitectura
‘construible’ 'y ‘conceptual’ es impensable -
siempre hay un flujo que avanza y retrocede...”®
este flujo versa entre lo que se propone, y lo que
constructivamente se ha de disponer. Ya que a pesar
de la suficiencia de las posibilidades tecnologicas,
estas no se habian destinado a la industria de la
construccion por falta de intereses implicados.



Segun sefala Peter Cook “El ordenador ha hecho
posible llevar a cabo geometrias mas complejas, en
los afios 1960 hubiera sido muy caro, en los 1970
aun caro, en los 1980 y 1990 tal vez comenzaba a
ser posible.”®’

El desarrollo tecnoldgico contemporaneo que
permite la confeccion constructiva a la medida,
supera la industrializacion masiva del Movimiento
Modernoy permite que las ideas de una produccion
en serie de mayor complejidad tengan efecto, estas
ideas son similares a las propuestas en los afios 1960.
La ‘produccion en masa, ha cambiado a nuestros
dias por la ‘personalizacion en masa, las variables ya
son una constante en la generacion de productos.®

En el caso particular de este proyecto, el avance
tecnologico esta expuesto en la confeccion de la piel
de metacrilato termoformado, (ya que se compone)
de piezas Unicas, gracias a un proceso industrial.

Este objeto en su calidad no euclidiana, tal como
lo describe Fournier "no pudo haberse disefiado y
representarse por medio de planos convencionales,
secciones y elevaciones; sus Unicas manifestaciones
significativas, comprenden un compendio de datos
3d, dentro de un programa en un ordenador, que
mas tarde estarian ligados, en la fase configurativa, a
las herramientas de produccion CAD-CAM. 83”84,

A menudo detras de las fachadas extravagantes y
las estructuras esculturales, hay configuraciones
espaciales tradicionales, no es el caso de la Kunsthaus
de Graz, ya que las formas externa e interna son
idénticas. ® Existe en este proyecto, una sinceridad
en la relacion entre el lenguaje interior y exterior,
que inspira una unidad arquitectonica clara.

En el ensayo o la practica continua, se encuentra
el camino a la maestria, Brancusi ocupado en un
reducido numero de temas, hizo varias réplicas,
produciendo definiciones cada vez mas perfectas
del caracter esencial. Incluso en el otro extremo,
Paul Klee, artista profundamente irracional,
también trat6 de elaborar un método sistematico.*
Peter Cook rectifica y enriquece sus ideas con cada
publicacién, de manera que llegado el momento
de aterrizarlas, estas estén muy pulidas, tal y
como puede comprobarse en la Kunsthaus, donde
parece haber una determinacion tan resuelta en
el disefio, que hace casi incontestable la critica, ya
que esta tiene una larguisima cadena justificativa de
intencion universal.

Cook menciona “Pienso que el edificio es muy
teatral. Hay un fuerte elemento teatral en casi cada
proyecto que hago. La primera imagen que uno
ve en una exhibicion o galeria es critica, en tanto
lo prepara a uno para lo que ha de venir. La gente
se expone a una serie sofisticada de imagenes, tales
como la television, la publicidad y el cine; esto es
algo que el drama de la forma y el espacio, pueden
recrear en una exhibicion.”®

Cook comprende la importancia del logro de
esta edificacion y la endorsa como un parteaguas
arquitectonico. “Este es solo el principio de las
sorpresas que nos esperan en el siglo XXI ya que
la arquitectura no sera la misma nunca mas y este
edificio marca el punto de transicion. “®
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fig. 5.4 Peter Cook y Colin
Fournier, autores de

la Kunsthaus de Graz /
Colin Fournier en la obra
durante su construccion /
el edificio finalizado.
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2.2 Una ldiosincrasia como antecedente de una consecuente Edificacion:

El abandono de la utopia

Kunsthaus Graz

S—0

En su progresion tedrica incesante, Cook parece
darle sentido a las palabras de Barrow y Webb"...
cualquier teoria digna de consideracion, no
reproduce meras observaciones; debe hacer
predicciones novedosas.”®

Cook acusaba la falta de una esencia plastica en la
practica moderna, misma que dota de significados a
la arquitectura, decia que este ingrediente faltante,
era descriptible en términos de mordacidad
estética, misma que muchos criticos sostienen como
creativa y personal, la cuestion aln permanecia,
;podia introducirse este ingrediente dentro de una
aproximacion metodoldgica? La respuesta podia
provenir de otra fuente, dado que varios arquitectos
experimentales, situaban su trabajo en un contexto
metodoldgico, actuando a partir de resultados
de investigacion sistematica e incluyendo en sus
proyectos, elementos que no pueden resolverse
por ecuaciones, por una prueba, o gracias a la
investigacion de otros.*® Estos proyectos concebidos
a partir de la razén, eran condimentados con
elementos simbdlicos o sentimentales, que no
necesariamente se afladian de manera decorativa,
pero que si aludian de alguna forma, a lo que
luego fue conocido como postmodernismo. La
mordacidad estética, se integra posteriormente en
la obra de la Kunsthaus, mediante la contundencia
en la morfologia organica.

“Las mayores dificultades en el disefio, son causadas

por metas definidas pobremente... nuestra
atencion se debe dirigir...a disefiar un sistema de
disefio, de manera que el sistema por si mismo,
este integrado en nuestros objetivos generales — de
forma que el sistema este abierto y flexible, poseido
en si mismo por la habilidad de vivir y crecer -y
esto lo podemos lograr solo a través de la insistencia
en que los objetivos mismos sean abiertos“'Cook al
declarar esto, apuntaba la necesidad de proyectar la
flexibilidad, sea interior, de crecimiento, adaptacion
o mantenimiento, de manera que se tuviera presente
la condicion de cambio, tal como permiten las
salas de exhibicion, con sus luminarias y enchufes
dispersos y personalizables, y con el recubrimiento
de vidrio acrilico o metacrilato, que permite reponer
y reparar las instalaciones que acoge.

“La obvia influencia potencial, esta en la evolucion
del ‘tuning’ de los elementos: partes que pueden
agregarse a una estructura existente, temporal e
intercambiable, tal vez derivada a partir de una
herencia diferente.””> Esta idea se acoge en el
proyecto al interior de las salas de exposiciones,
mismas que permiten formatos novedosos, mientras
que el laboratorio de medios procura la elaboracion
de estos formatos.

“La inspiracion de la produccion, es claramente
un tema central de mediados del siglo veinte. Muy
pocos arquitectos experimentales, pueden ignorar la
sugerencia de los ideales de la produccion. Una vez
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mas, es una cuestion de definicion y una cuestion
de heroismo, podemos ver que ni la produccion,
ni el pasado previo, mantuvieron una inspiracion
simplista, aunque su otra implicacion, aquella con
la habilidad que tenia un producto racional, de dar a
un miembro del publico precisamente aquello que
quiere mas rapido, barato y de forma exitosa, es mas
interesante.” *

La evolucion industrial de los tltimos cuarenta afios,
ha pasado de proveer un producto genérico, a un
producto personalizado mas complejo, acortando
distancias entre los procesos industriales y los
disefiadores, gracias a las tecnologias CAD-CAM,
como en el caso de la Kunsthaus.

“Existe un sentimiento de que la evaluacion
escultérica del movimiento, asi como las partes
intercambiables, se pueden organizar mas
claramente si se vinculan a una progresion organica
fundamental.”* Tal filosofia se puede percibir en el
sistema de circulacion, con un franco y facil acceso,
gracias a rampas mecanicas, mientras que la salida
en otro nodo, permite un flujo uniforme por toda
la edificacion.

De su trabajo mas sobresaliente durante la época
de Archigram, la Plug-in City abre una discusion
entre la posibilidad de acarrear un sistema, el cual
esta en parte hecho por tubos de movimiento y
la total capacidad de transferencia de las partes,
las cuales son acopladas.”® Tal propuesta no llega
a materializarse en la Kunsthaus, aunque esté
levemente sugerida en la modulacion hexagonal
de la piel exterior, que no conduce a ningun tipo de
intercambio posible, ;Sera que Cook haabandonado
esta idea, o la reserva para su exploracion en futuros
proyectos?
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Cook, aqui no se reprime en lo que a sus propuestas
mediaticas refiere, las grandes proyecciones
mediaticas del proyecto de Monte Carlo (que hiciera
con Fournier) y que anuncia desde 1970, al decir
que “La casa muy pronto podria incorporar algunos
de los desarrollos de la proyeccion de la television,
la cual proyectara en tu pared el programa de tu
eleccion.”* Claramente ven la luz en este proyecto.

“La arquitectura del pasado, usaba un lenguaje
estatico, la arquitectura del pasado inmediato ha
tenido que inventarse un lenguaje para absorber lo
dinamico y el cambio; es razonable predecir que la
arquitectura del futuro pueda de hecho personificar
esta dinamica. “”’

Siguiendo las pautas que marcan la idiosincrasia de
Peter Cook, y en acuerdo con Leupen, un edificio
tendraqueservistoen el futurocomolacombinacion
de sistemas, que a su vez tendra procesos de disefio
propios, procesos de produccion y extensiones de
vida diversificados.”®

Al encuentro con cada proyecto, el creador se
lanza abierto con toda idea que pueda configurar
un objeto, en cumplimiento de los objetivos
propuestos, asi como en la produccion y disposicion
de la extension de la vida util de su creacion.



fig. 5.5 Produccién de
la Kunsthaus, primero
con tecnologia CAD , mas
tarde con tecnologia CAM
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2.3 Una Edificacion como antecedente de una consecuente Idiosincrasia:

Precursor estilistico

Kunsthaus Graz

Q

0—S

99 Cook(1967), p 5

fig. 5.6 Dia de la
inaugruacion de la
Kunsthaus de Graz.

Con el abandono de la arquitectura de papel, Cook
se enfrenta a una recomposicion de su practica,
ahora existe en su haber, un objeto construido que
repercutira en cada entrevista, en cada escrito y en
cada conferencia futura, por fin el objeto producto
de 40 afos de ensayos e ideas, se ha vuelto verdadero
e inequivoco, en tanto que existe y no deja lugar a
dudas.

La Kunsthaus al haber sido configurada, enraiza y
hace patentes las ideas implicadas en el objeto, esta
al desnudo, cualquier persona puede escudrifiar
cada detalle ahora a la vista, de manera que éste,
el sujeto receptor, puede comparar las mejores
expectativas que podrian haberse concedido a
las representaciones graficas de los proyectos
utopicos, representaciones que suelen explicar los
anteriores proyectos de Cook. “Mi estrategia ha

sido esta: mantener la interpretacion verbal simple
y tan atemporal como sea posible, para enfatizar
las imagenes, mas alla de la misma trampa, en
la que suele caer gran parte de nuestro entorno
— manteniéndolo a salvo, optimizado, austero y
apartado.”®

Por otro lado, los arquitectos de este proyecto no
podran desembarazarse de esta relacion, que es al
fin real y tangible, prueba palpable del producto
de la convergencia configurativa, con base en su
idiosincrasia. Ahora todo cuanto sea expresado o
expresable del proyecto, les atafie a los arquitectos,
y estara ligado a su futura practica.

En una entrevista con Arata lzosaki en el 2005,
época posterior a la finalizacion de la Kunsthaus,
Cook comenta “Este afio, es mi Gltimo afio con un




grupo de master en la Bartlett. Por otro lado es el
primer afio que he podido llevarlos al comenzar el
ano, a ver un edificio que da la talla y esta hecho
por mi. Ahora en este momento del afio, vendran a
esta exhibicion — de Archigram —. Esto es aun mas
peligroso, porque nunca me he podido dar el lujo
de llevar a un grupo de estudiantes a ver un objeto
de aspecto curioso, que hayan visto publicado en su
propio pais y después a la exhibicion de Archigram.
En otras palabras, estoy cayendo en mi propia
trampa, porque les estoy dando un curso exprés...
ya no mas en papel. Eso es lo peligroso del curso
exprés. Uno de ellos llegara a hacerlo mucho mejor
de lo que nosotros nunca podremos hacerlo. Uno
nunca sabe.”'®

El tiempo de asimilacion que Cook solia conceder
a los estudiantes en las clases, parecia permitir una
reflexion progresiva que administraba paquetes de
informacion, donde se cuestionaba el proceso y no
se valia directamente de los resultados encarnados
en la Kunsthaus (a diferencia del efecto del curso
exprés), o los cuarenta afios de informacién bien
digerida, expuestos en la exposicion de Archigram
a la que pertenece la entrevista anteriormente
citada.

Los tiempos de asimilacion, sugieren reflexion
y entendimiento causal, cada proceso ha de
comprenderse antes de hacer mero uso de sus
resultados. Esto se hace patente en las siguientes
palabras de Cook

“la trascendencia trabaja en contra de la asimilacion,
yelentornosignificativo debe acogerseala velocidad
relevante y la fraccion de vida. "™
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1.1 Unaldeologia en tension con una Historia:
Memoria colectiva

Kunsthaus Graz
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Amsterdam es una de las pocas ciudades de nuestros
tiempos, que muestra una tradicion continua de
planeacién urbana, ininterrumpida desde 1900.
Otras ciudades al carecer de tal continuidad, buscan
mecanismos que aceleren su propio desarrollo, con
tal de acercarse a las mas favorecidas.

Graz ciudad menos favorecida, ha tomado el reto
lanzado por otras ciudades iluminadas, tales como
Barcelona, Bilbao, Viena y Basilea, que se han servido
de estos mecanismos para cumplir su proposito.

En el mundo contemporaneo, invertir en la
construccion de arquitectura de alta calidad,
equivale a crear una maquina increiblemente
poderosa, capaz de generar una produccion
excepcionalmente eficiente y econémica.'® Graz al
igual que las otras ciudades, se planted invertir en
el desarrollo arquitectonico, siendo elegida Capital
Europea de la Cultura para el afio 2003.

La ultima inversion en infraestructura cultural
que hiciera la ciudad antes de ser nominada, se
habia hecho en los afios 1960, justo en la misma
época, en la que también arrancaba la practica
arquitectonica de Cook, al lado de los otros
miembros de Archigram.

El decreto de preservacion histérica de Graz,
encargada de la condicion de sus cambios, debia
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observarse e implementarse, bajo una revision
que revalorara la interpretacion corriente del
contenido de su texto, por el momento cargada de
historicismo. Ya que la tarea de ‘preservar y proteger’
mencionada ahi, se refiere a la preservacion de la
estructura y apariencia exterior de la totalidad del
ensamble en objetos singulares. Esta situacion en
realidad, debia contribuir a desaprobar la falacia
de que la nueva planeacion de proyectos, deberia
siempre adoptar o continuar usando el vocabulario
arquitectonico existente.'” Ahora debia abrirse la
posibilidad a nuevos lenguajes que tuvieran una
aportacion constructiva, ya que el ensamble de
los objetos singulares, podria estar conformado
por un didlogo entre la herencia arquitectonica
mas destacada, junto con el producto de nuevas
corrientes contemporaneas.

Lynch sugiere una actitud plural hacia las
reminiscencias del entorno, actitud que debe
depender de la motivacion de cada caso. “
e Cuando se trate de un estudio cientifico,
sera necesaria la diseccion, el registro y el
archivo;

e Cuando la motivacion sea educativa, pro-
pone una representacion y una comunica-
cion vivas, sin restricciones;

e Cuando lo masimportante sea la conexion
personal, propone hacer y preservar im-



prontas tan selectivas y no-permanentes
como la memoria misma, y

e Cuando se trate de fortalecer el valor del
presente y cierto sentido del fluir del tiem-
po Lynch promueve el collage temporal,
asi como la demolicion y la ampliacion
creativas.”

Si se quiere una preservacion eficaz, se debe saber
para qué y para quién se esta preservando el pasado.
Lynch también menciona que “Laadministracion del
cambio y el uso activo de los restos para finalidades
presentes y futuras, son preferibles a una reverencia
inflexible ante un pasado sacrosanto. Es preciso
elegir y cambiar el pasado, haciéndolo presente.
La seleccion del pasado nos ayuda a construir el

futuro.”1%

La Casa de la Arquitectura de Graz, hizo que la
arquitectura de esta ciudad fuera una preocupacion
mas publica, que los politicos sintieran una
compenetracion con la cultura arquitectdnica,
y mas, que ésta atrajera a un publico mas amplio,
probando al fin y al cabo, ser ventajosa en términos
de la configuracion de la ciudad.’”

Stenros y Aura sefialan que cuando uno toma
una postura sobre que debe salvarse, cada cultura
determina de diferente manera que “vale la pena
recordar”.®® En este momento, Graz tenia una tarea
compleja, donde tendria que entretejer lo nuevo
con lo antiguo, los proyectos que se desarrollaran
en esta incorporacion, habia que someterlos a un
estudio de conciencia. En la arquitectura hecha para
ser sede de la Capital Europea de la Cultura del 2003,
se reunian las concepciones de:

e Robert Punkenhofer y Vito Acconci, con
laisla en el Mur,

e Klaus Kada con el City Hall ;

e Florian Riegler y Roger Riewe con la casa
de la literatura,

e Markus Pernthaler con el Helmut List
Hall,

e Hemma Fasch y Jakob Fuchs con el mu-
seo de los nifios;

e la transformacion de la Plaza Mayor,
e laestacion de trenesy,

e lo mas sobresaliente, Peter Cook y Colin

Fournier con la Kunsthaus o casa de arte.
109

El proceso de aceptacion que en este caso aplica a
los nuevos iconos, lo describe Cook como producto
de: “la idea de espacio — que — se origina en un
patron psicologico de bienestar humano. Desde
nifio se desarrolla a través de las experiencias; una
combinacion de lo familiar, desafiado por lo no
familiar. Imperceptiblemente empieza a tolerar
incursiones hacia lo no familiar, en tanto se puedan
relacionar con lo familiar. Solo después, es que
puede desarrollar un gusto por las cualidades del
‘atrevimiento’, al incurrir en lo incognito.” '

Lynch indica que a la continuidad del parentesco,
debe corresponderle una continuidad de lugar
“Nos interesa la calle en la que nuestro padre vivid
de muchacho, porque nos ayuda a explicarnoslo y
fortalece nuestro propio sentido de identidad. Pero
nuestro abuelo o nuestro bisabuelo, a quien nunca
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fig. 5.7 Manejo del
logotipo, en el prmer
letrero se lee en aleman,
‘Hasta luego Viena, el
suburbio mas bonito de
Graz’

conocimos, esta ya situado en el pasado remoto: su

casa es ‘histérica”. "

Sin duda, por un lado, el poderoso maquillaje
arquitectonico de esta ciudad, al lado de sus
ejemplos histdricos, ofrece auna‘nuevaarquitectura’
una oportunidad especial, efectivamente un reto,
de explorar una y otra vez la gama completa de
posibilidades, entre la herencia arquitectonica y la
responsabilidad contemporanea.

Siesta ciudad buscaba posicionarse a simisma, como
una distintiva sede de lo historico, y de la nueva
arquitectura por igual, "'* ahora dependeria del ojo
del visitante, decantarse por una u otra postura, ya
que la sentencia estaba concedida, la ciudad estaba
lista para acariciar sus nuevos referentes familiares.

Este desarrollo fue hecho posible gracias a una
estrategia inteligente, ejecutada por el gobernador
provincial, quien bajo el eslogan ‘planeacion a los
requerimientos’ concerté profundos intereses
arquitectonicos, ante las maximas autoridades
Vienesas, de modo que se pudiera vincular un
nuevo dominio constructivo a Graz, con un efecto
duradero." Este efecto, fue efectivamente logrado
gracias a una agresiva campafna mercadotécnica,
repercutiendo significativamente en el alza de las
estancias en la ocupacion hotelera, posterior al
2003, muy por encima del otrora récord logrado en
el 2002, es decir que los mecanismos instaurados
durante y para la capital de la cultura del 2003,
surtieron un cambio definitivo en la ciudad,
afianzando su popularidad como destino, al ser del
conocimiento de mucha mas gente.

Giedion nos recuerda que “La Historia, no es
simplemente la depositaria de hechos inmutables,
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sino un proceso, una exposicion de actitudes vivas
y mudables, y de interpretaciones...”" Un proceso
de aceptar, reconocer y apropiarse, con el resultado
de una integracion familiarizada de la memoria
colectiva.

AUF WIEDERSEHEN IN
WIEN, DEM SCHONSTEN
VORORT VON GRAZ.

e

AUSENDDREI
ADT TuRDPaAS

WHW.CRAZOJ.AT



WER HWATTE DAS GEDACHT: : elusier alles heigel  GRAZ TWEITAUSENDDREL
irfund sind i Gragiébe ten b ? : KULTURHAUPTSTADT £

GRAZ DARF ALLES. GCRAZ ZWEITAUSEN

NUR NICHT UNBEMERKT BLEIBEN., KULTURHAUPTSTADT E

fig. 5.8 Con el primer
GERGIEV VISITS GRAZ. enfoque de la campafia,
se lefan mensajes como
‘una parte de Graz
siempre va a bordo’; en la
segunda ‘Graz, cualquier
cosava’; y en la tercera,
se incorporaron los
eventos y las imagenes
de los otros logos a la
campafia de Graz.
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1.2 Unaldeologia como antecedente de una consecuente Historia:
Influencia ideoldgica en la historia

Kunsthaus Graz

S-x — C-x

115 Cook(1996), p 128
116 Cook(1970), p 90

“;Estamos para intervenir entre el deseo natural y
semieducado? ;Estamos para anular el habito y el
prejuicio con nuestros propios habitos y prejuicios?
;Estamos para reinterpretar la actitud e intentar
reformarla? ;Estamos para actuar como agentes
del futuro, de una ‘mejor vida?""* Con estas
preguntas, Cook cuestiona el rol del arquitecto
y su funcion de oraculo o profeta, ;de qué forma
las ideas de una época influyen en la historia
futura? Los cuestionamientos puntualizan sobre
si la arquitectura, debe intervenir para proveer al
supuesto curso natural de las cosas de un soporte,
o si debe fungir como arbitro social e interventora
del avenir.

Los intereses politicos, economicos e ideologicos
diversos, habran de articular en mayor proporcion,
la posibilidad de una intervencion experimental o
conservadora por parte de la arquitectura, la que a
su vez, conlleve a establecer nuevos planteamientos
mas acordes a los primeros. Es decir que si se tiene
un proyecto experimental, sera mas facil implantar
otro que también sea experimental, gracias al
antecedente.

Particularmente en Austria, no habia una tradicion
realmente sofisticada de la forma, y a diferencia
de América, no existia el sentimiento de que la
arquitectura fuera universal. "
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Cook describe a los aiios 1960, como aquellos donde
posiblemente ha habido mas arquitectos jovenes
provenientes de Austria, que de ningln otro pais,
Cook proponia en aquel entonces que “Esta oleada
se puede contabilizar de dos maneras. Primero, en
Austria hay una fuerte tradicion de disefio brillante
y de retorica formal, que corre desde Otto Wagner,
Josef Olbrich y Adolf Loos hasta la Werkbund de
Viena, que emerge en paralelo, como un fuerte
expresionismo, tanto en arte grafico como en disefio
industrial. En segundo lugar, esta la decadencia
caracteristica de Austria, 0 mas precisamente, el
sentimiento entre los jovenes austriacos, de que su
pais representa un remanente cultural, el cual esta
fuera de toda proporcion de su rol dinamico.” De
manera que el pais no compatibilizaba con las ideas
de sus arquitectos, quienes habrian de emigrar a
otros paises con tal de perseguir sus ideales.

Existia una fuerte sensacion de cinismo entre estos
arquitectos jovenes, quienes mientras habian tenido
que soportar uno de los recovecos educativos mas
retrasados del mundo arquitectonico, eran aun
capaces de imaginar y desarrollar algunas de las
ideas del entorno mas avanzadas.

La disciplina local, que demandaba producir dibujos
de tamano natural, no desalentaba a los estudiantes
de Viena y Graz, de hacer objetos que explotaban
en disertaciones fascinantes, sobre neumatica,



estructuras plasticas, estructuras flexibles y las
combinaciones formales mas curiosas.

Hans Hollein, el mas respetado de aquella nueva
oleada, habia demostrado elaborar arquitectura
que tenia sustancia, tanto en el proyecto que hace
para la tienda de velas Retti, como en sus proyectos
para el banco y la boutique. Se sabia entonces que
él podia hacer objetos de disefio muy sofisticados y
estilizados, esto, en el mejor sentido de la palabra. A
la par que uno podia observar sus primeros ensayos
en retorica deliberada y utdpica, con imagenes tales
como la de un portaviones encallado en una colina,
sugeria que el portaviones es ain una ciudad con
una estructura coherente.'”

La contribucion austriaca permanecié paradodjica,
en tanto que era virtualmente imposible para estos
jovenes arquitectos, operar en la escena constructiva
austriaca.'®

Cook identificaba por esta época, una aparente
similitud de aproximacion y pensamiento, entre
dos de los paises que eran por el momento de lo
mas excitante en su contexto: Japdn y Austria.
Ya que compartian una actitud cinica, la cual se
expresa a si misma en un fatalismo, que conduce a
la fuerza de resistencia. Ademas de esto, tienen un
bagaje mistico, contrastando obviamente con el
temperamento Anglo-Sajon, el cual esta mas ligado
a la realidad social. "™

Cook al reconocer una serie de patrones ideoldgicos
que compartia con los miembros de su generacion,
estaria consciente o inconscientemente, preparando
el terreno ideoldgico de su incursion en el pais que
otrora, habria sido fuente de arquitectos inventivos,

y que ahora permitia la incursion de aquel que
reconociera la importancia de su pasado. Estos
patrones, conducirian a habilitar la posibilidad de
cambio en la Capital de la Cultura del 2003: Graz.

En cuanto a su desarrollo ideoldgico en 1967, Cook
apuntaba que los estandares de desempefio, no
debian ser estaticos, una explosion de la capacidad
tecnologica, significaba que se podia construir
virtualmente cualquier cosa."Con la preocupacion
de intentar disefiar una arquitectura de partes
flexibles, intercambiables y desechables, se dejaba
también a un lado la restriccion artificial de solidez,
reminiscente del pasado.™

En 1970, declaraba que los arquitectos mas jovenes,
ya encontraban el lenguaje directo de la arquitectura
moderna: simplista, angosto y expresionista, a pesar
de que aun sufrian de sus normas, las cuales sugieren
la necesidad de exponer un disefio, a todo cuando
pueda valer, ya que todo debia tener un enfoque
utilitario y debia aprobar ser consistente. '*

En 1993, acusaba el enfrentamiento con una
paradoja: “debe la arquitectura sobrevivir como un
arte publico comunicativo. Debe poder proveer de
funcion sin excesiva inhibicion, es ain un lenguaje
mitoldgico de memoria y diversion deliberada.”

En 1996, sumaba a la plataforma ideoldgica, los
hallazgos de los psicologos y terapistas, alentando
el uso del pensamiento lateral, por ejemplo: no
solo con la demanda de una estacion de bomberos,
sino pensando de manera fresca, sobre la vida de
los bomberos, sobre la verdadera necesidad de
grandes vehiculos rojos contra incendios o mejores
helicopteros. '
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Destaca también que las inserciones de lo ‘atipico’
pueden,comosehavisto, serbanales,aunque pueden
por otro lado, permanecer como una necesidad
en la faz del desarrollo urbano no imaginativo. '*
Tanto se requiere del calculo en la planeacion, como
un respiro creativo que no tenga que responder
necesariamente, a todas las demandas justificativas
del funcionamiento o la necesidad fisica, este
respiro, opera en cumplimiento de las necesidades
mentales, tales como la estética.

Cook puntualiza sobre posibilidades para ‘envolver’
las superficies de un edificio y de ‘liberar’ el espacio,
mismas que se han llevado a cabo solo por pocos. “Si
esto es considerado como un tema de plasticidad, asi
como de linealidad, puede considerarse un avance
mayor en la manera en la que el espacio, la forma,
movimiento y la técnica material, se involucran en
conjunto. “'** Cook afiade que la reinvenciéon de
todas las prioridades normales, ain muy a menudo,
conlleva a un edificio maravilloso. ™

Los métodos, la técnica constructiva, la tecnologia
y gran cantidad de preceptos proyectuales, son el
producto de muchas generaciones, estas no surgen
ni acaban de la noche a la mafnana, encontramos
evidencia de esto en el reconocimiento que hace
Koolhaas: “Un centro comercial es ahora el trabajo
de generaciones de planificadores de espacios,
técnicos de reparaciones y montadores, como en la
edad media.""®

La insercion de cualquier planteamiento
experimental, deacuerdo con su nivel de radicalidad,
encontrara mayor o menor facilidad en su posible
insercion dentro de la historia. Llevar a cabo un
futuro radical, le ha tomado a Cook 40 afos, gracias
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a que la historia finalmente ha evolucionado a su
favor, al conducirse por las vias que él y otros han
vaticinado.

Lubell declara, "No es comun que una ciudad que
busca un hito arquitectonico, se volcara por un
disefio que parece un sistema digestivo digitalmente
activo.” ' Pero la ideologia que le antecede le
justifica en buena medida.

El prondstico futuro y la prediccion, son temas
dificiles de aseverar, son tan volatiles como puede
advertirse con el ‘efecto Edipo’ de Karl Popper, el
cual apunta la influencia que tiene la prediccion
para con el evento predicho, sea que esta influencia
tiende a provocar el evento predicho, o si tiende a
su prevision.” 1%

El efecto Edipo conlleva dos de los mas importantes
aspectos de la prediccion, ya que por un lado,
hay un elemento irreductible de incertidumbre
en todas las predicciones sociales, a causa de una
inevitable accion reciproca entre el observador
y lo observado, mientras que por el otro lado, el
efecto de ideas y predicciones sobre el curso real
de los acontecimientos, es la clase esencial, en
tanto tengamos libertad para disponer de nuestro
destino.™

La técnica Delphi, al disponer de las inquietudes
e intenciones de un amplio niumero de expertos,
augura la fecha favorecida para que tal o cual avance
tengan lugar. '

La corporacion Rand o el Instituto Hudson, procesan
el futuro en medida suficiente, mediante una ‘lluvia
de ideas’.™



- desalinizacién econémicamente util del agua de mar

A - desalinizacion
A - control de fertilidad barato, simple y efectivo
$ - nuevos materiales de construccion sintéticos y ultraligeros
A - materiales disefiados
| A - traductores automaticos de lenguaje
_|A | - nuevos organos, por medio de transplantes o prétesis
A - pronésticos fiables del clima
A - almacenaje central con acceso accesorio para recuperacion de la informacion
A - teoria conciliadora entre la fisica cudntica y la relativista
] * - organos artificiales implantados a partir de componentes electrénicos y plasticos
A - organos bioldgicos artificiales
A - uso de farmacos no narcdticos que alteran las caracteristicas de la personalidad
] A - ‘lasers’ de emision estimulada en regiones de rayos x y gama
A - poder termo-nuclear controlado

A | - fusion nuclear
A - vida artificial primitiva (por lo menos en forma de moléculas auto-replicantes)
Al - mineria econémicamente activa en el fondo oceanico
A
Y

A - factibilidad econémica del control climatico regional
A - factibilidad econdémica de proteinas sintéticas para la comida
A - incremento del 1000% en casos psicéticos dispuestos a terapia fisica o quimica
A - inmunizacién bioquimica general contra enfermedades bacterianas y virales
A - factibilidad de ingenieria genética para controlar algunos defectos hereditarios
A - cultivo econdmico en el oceano produciendo 20% del consumo mundial
A - estimulantes del crecimiento de nuevos érganos y extremidades
A - cultivo de érganos
- factibilidad de usar farmacos para incrementar la inteligencia
- interaccion electromecanica indirecta entre el cerebro y el ordenador
A - control quimico del envejecimiento para extender la vida unos 70 afios mas
—a - esperanza de vida de 100 afios
4
A
A
A
A

- dos vias de comunicacién con vida extraterrestre
- contacto con el exterior
- cria de animales inteligentes para trabajos de bajo perfil
- factibilidad econémica de manufactura de bloques constructivos subatomicos
- control de la gravedad al poder modificar el campo gravitatorio
- factibilidad de educar con inscripcion informativa directa en el cerebro
A - coma de larga duracion para permitir una forma de viaje en el tiempo
A - uso de telepatia y percepcion extra-sensorial en comunicaciones
A - poder del pensamiento en tecnologia e informacién

1970 1980 1990 2000 2010 2020 2030

fig. 5.9 Prediccion de futuras tecnologias, mediante la aplicacion del método Delphi. La precisién de los resultados varia segun el afio de
elaboracion, fuera en 1967 (verde claro) o en 2005 (verde oscuro). Fuentes : Science Journal, oct . 1967, en Jencks (1971) p 43. y en http://www.
techcast.org/Upload/Photos/result.jpg - 20/03/2008
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fig. 5.10 Curva en ‘S’

o curva de Verhulst,
muestra la tendencia
usual del crecimiento
acelerado entre dos
niveles de equilibrio. A
menudo el crecimiento
exponencial consta de
pequefios crecimientos en
‘s’ (pequefias curvas en
‘s’) las cuales se escapan
de la atencién de quien
pronostica. Entonces la
gran ‘curva envolvente’

la cual cubre a las demas,
termina muy baja. Science
Journal, octubre 1967, en
Jencks (1971) p 28.
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Ibid.

Giedion(1978), p 169

En la prediccion, a menudo es mas seguro evitar
especificar los avances exactos con antelacion y
delinear una hipotética ‘curva envolvente’, sobre una
serie de curvas ‘S’ superpuestas, y proyectar esto al
futuro. Este método se usa para predecir las futuras
velocidades de transporte, sin predecir los métodos
exactos de los vehiculos para alcanzarlas. '
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Julian Huxley apunta una tendencia general en la
evolucion de los organismos, que tiende hacia el
incremento en eficiencia e independencia o control
del entorno. Norberg Schulz se decanta también
por la evoluciéon de los organismos, aunque en el
sentido negentrdpico, es decir, aquella tendencia
que poseen de incrementar su orden. '**

Hay tanto tendencias positivas, como aquella de
popularizar lo singular, de manera que pueda llegar
a la mayoria en un mafana,’ o aquellas de orden
negativo, tendencias inexorables, mismas que
continuaran, a menos que decidamos hacer algo
radical al respecto.™
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El arbol evolutivo de la arquitectura que propone
Jencks hasta el afto 2000, expresa seis principales
tradiciones que se basan en un andlisis estructural,
como fuera diagramado por Claude Lévi-Strauss.
Algunas relaciones en este esquema se oscurecen,
dado que el diagrama es bidimensional, aunque en
términos generales, las pulsaciones representan el
tiempo reversible, mientras que las invenciones y
los movimientos son irreversibles. '3

El arbol evolutivo, incorpora la tendencia de las
tradiciones a pulsar, se representa por la expansion
y contraccion de las formas. '*

Jencks admite que el diagrama tiene serias
deficiencias dignas de sefalarse. Primero, esta
hecho en dos dimensiones en vez de tres, de
manera que todas las relaciones cruzadas entre
tradiciones, excepto aquellas que estan lado a lado,
se obscurecen. Un modelo mas fiel de los eventos,
deberia mostrar ramas continuamente intersecando
y flexionando hasta 360°, ya que los arquitectos han
cambiado de una tradicion a otra, desviados por
influencias externas. '

En el papel evolutivo, Giedion sefiala que “La vida es
muy compleja e irracional, cuando su evolucion se
encuentra bloqueada en una direccion, busca otra
salida”™

La ideologia de este proyecto, en conformacion
desde el pasado, y que ha seguido diversas formas
de evolucién, se entreteje en la sucesion historica
del contexto, al cual habra de ir influyendo, con tal
de que dado el momento, el contexto se decante
a favor de la ideologia, como sucede con el efecto
Edipo.



1.3 Una Historia como antecedente de una consecuente Ideologia:

Influencia histdrica en la ideologia

Kunsthaus Graz

C:x — Sx

Se dice que los antiguos chinos, tenian un
tribunal oficial, cuya misién era determinar qué
acontecimientos merecia la pena recordar, es decir,
cudles eran dignos de pasar a las generaciones
futuras. El griot de los Mandinga, cumple la misma
funcion,'? el griot, es la tradicion oral presente en los
trovadores, que transmiten los elementos esenciales
de la cultura mandinga, al paso de las generaciones.

La restauracion o promocion de los valores
arquitectonicos, siempre conlleva un cierto criterio
selectivo, que acepta o rechaza valores que estima
como importantes para su trascendencia. Fuera
por ejemplo, en la restauracion o en la promocion
de nuevas construcciones abiertas a concurso, esta
separacion, selecciona aquello que se considera
significativo y beneficioso.

La intervencion que se llevd a cabo en Graz bajo
la nominacion de la Capital Europea de la Cultura,
tenia que interactuar con los mas de ocho siglos
de historia que tiene la ciudad, afrontando la
condicion, de ser una de las ciudades con uno de los
centros histéricos mejor conservados, que ostenta
arquitecturas del gotico al barroco, junto con algiin
edificio historicista.

El lado Oeste de la orilla del Mur, reciente su
exclusion de la parte central de la ciudad, incluso
hoy en dia, debido al curso del agua horadada en la

tierra, y solo en la Ultima década y media, la gente
de Graz increment6 sus esfuerzos por aliviar esta
incision.¥Uno de los mecanismos que mejoraba las
condiciones de este lado del rio, fue la concesion del
emplazamiento definitivo de la Kunsthaus dentro
de esta area. La razon por la cual la Kunsthaus fue
finalmente construida en la porcion occidental de
la ciudad, es en parte debido a consideraciones
urbanas de disefio. En su presente ubicacion, la
Kunsthaus podria servir entonces, como un eficiente
catalizador de cambios positivos, en lo que fuera la
mitad menos afortunada de la ciudad. '

La campafa mercadotécnica, buscaba potenciar
entre otros objetivos, que Graz fuera reconocida a
lo largo de Europa y que se estableciera como un
centro cultural europeo, no solo en el 2003, sino
también a largo plazo. ' Dentro de la propuesta,
se identificaban los factores que habian sido
promovidos hasta ahora, adjetivos que la calificaban
como:

Romantica,

historica,

con vestigios,

llena de leyendas,

gloriosa,

ilustrada,

impresionante,

que deja recuerdos elegantes,
la mas vieja...hoy en dia,
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fig. 5.11 Finalmente La
Kunsthaus abanderé

la arquitectura de la
campafia, que aun se
promueve con la imagen
de los colores verde y
azul.

146 Ibid.p 7
147 Ibid.

MODERN
ARCHITECTURE
IN GRAZ

FIELD STUDIES ACROSS GRAZ.
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por siglos,

para hacer una pausa,

un lugar de silencio y paz,
deja prendado,

lleno de atmosfera,

nos ha recordado por mas de cien afos,

acogedora.™®

El problema de estos adjetivos identificados, es que
la mayor parte de las ciudades de la magnitud de
Graz en Europa, potenciaban su propia ciudad,
exactamente con los mismos calificativos, por
tanto se tuvieron que agregar a esta lista, otros que
habrian de provenir de las intervenciones del 2003.
Estos fueron:

Los

proyectos

Progresiva y vivaz,

llena de energia,

excitante,

sostenible,

innovadora y significante,
posicion inaccesible,
alentadora,

estimulo saciado a la irritacion,
poco comun,

heterogénea,

pujante,

emancipada, al dia, intensa,
desinhibida,
de alto rango.

147

elegidos y la

campana

mercadotécnica, cumplieron sus objetivos. Ademas
de las repercusiones favorables en la propia ciudad
de Graz, estos mecanismos ya se implementan en
la promocion de las subsiguientes capitales de la
cultura, como ya fuera el caso de Lille 2004, donde
de entre sus proyectos, se destaca la ‘maison folie’



de NOX, que renueva una fabrica textil en forma
de centro de arte urbano. Potenciando asi, el arte,
el reciclaje edilicio, el emplazamiento estratégico, e
incluso las formas organicas que podrian recordar
la Kunsthaus.

Kronenburg bajo el mismo tenor, explica que “Los
principios basicos de seguridad, confort y belleza,
permanecen como el nucleo de los elementos
del disefio arquitectonico. La naturaleza de la
atemporalidad de estos elementos, no necesita
una revolucion, el cambio, solo es necesario para
asegurarse de su reconocimiento e integracion
a la estrategia constructiva, que utiliza recursos
apropiados de manera que asegure el significado
arquitectdnico y la continuidad cultural.”"

La continuidad cultural a su vez, demanda que en
determinados momentos historicos, se busque
implementar una renovacion ideologica, que pone
‘ala hora’ los significados de cada cultura.

Ya que “la arquitectura, como el lenguaje, — de
acuerdo con Hearn — no sélo es un medio a través
del cual se forman las sociedades humanas, sino una
causa de esa formacion.'?

Entonces se tiene en un primer momento, que el
desarrollo cultural expresado en las construcciones,
es el que atrae la intencion social, y algiin tiempo
mas tarde, los papeles han de invertirse, con tal de
buscar una renovacion, que vuelva a poner en la
mira a la cultura en su formato contemporaneo.
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1.1 Una Tipologia en tensién con un Medio:
Tipologia configurativa

Kunsthaus Graz
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Cook encontraba a finales de los afios 1960, que el
lapso temporal entre la creacion y la aceptacion, por
parte de la corriente dominante, habia disminuido
de siglos (si contamos la antigua Grecia como un
modelo para el Renacimiento) a mas o menos un
par de afios para un arquitecto de moda.™®

En el caso de las edificaciones de Graz 2003, el
periodo de aceptacion se ha comprimido al punto,
que al estar siendo terminadas, ya recibian criticas
positivas. La Kunsthaus, tras siete meses de su
apertura, ya era nominada como una de las futuras
siete maravillas del mundo, en un articulo que
enaltecia su originalidad de forma peculiar “ ... a
pesar de saber que no quisiéramos una ciudad llena
de edificios como este, si se hace una o dos veces,
puede ser absolutamente emocionante.

En una ciudad que lucha por lograr un dialogo
productivo entre la tradicion y la vanguardia,
con respecto a ambos, su planeacion urbana y
proposito, la Kunsthaus, funciona como un puente
en un momento donde el pasado y el futuro se
encuentran.'*?

Friedman apunta que “Los edificios y las nuevas
ciudades, deben poderadaptarse facilmente seguin la
voluntad de la futura sociedad que ha de utilizarlos:
tienen que permitir cualquier transformacion, sin
que ello implique la demolicion total.”™*
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Lefaivre expone la insercion de la Kunsthaus de la
siguiente manera “Literalmente impuesto entre los
edificios barrocos del siglo XVIII de tres o cuatro
pisos y en colores pastel, que parecen provenir
directamente de una dpera de Mozart, el nuevo
edificio es un amasijo de materiales en forma de
una grande vy brillante burbuja azul, con una piel
acristalada en acrilico brillante y escamado, que
no solo tiene un serio caso de escalofrios, sino que
destella y brilla en la oscuridad. “'*

La labor reconciliadora de este edificio, que provoca
descripciones creativas diversas, consistia en integrar
un edificio historico preexistente. Asimilando la
coraza de la Eisernes-Haus, uno de los primeros
edificios de hierro fundido en Austria. ™*®

El programa requeria integrar el museo con la
estructura de este edificio de 1847,%l cual fuera
importado de Sheffield, Inglaterra, para Austria.
Desde el punto de vista de Cook, la derivacion
Inglesa, lo hace extremadamente hermanado a su
propio edificio, ya que es otro experimento con
alta tecnologia (segiin cada época) proveniente del
mismo pais. ¥’

La integracion mas que un simple acoplamiento,
requeria de una profunda recuperacion, de la
cual menciona Cook “ virtualmente tuvimos que
reconstruir.” '8



La relacion tipoldgica en este caso, no se limita a la
asimilacion de la Eisernes-Haus, ya que la Kunsthaus
tenia que interactuar con los proyectos organicos,
un tanto escondidos, preexistentes en Graz, como
son:
- el salon de usos multiples y el convento de
Eggenberg (1974-1977) de Giinther Do-

menig, quien habria preparado de alguna
forma el radicalismo arquitectonico del
‘alienigena amigable’ y quien acabara par-
ticipando en la Kunsthaus, seguramente
desempenando el papel de interprete en-
tre la propuesta y la cultura local.
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fig. 5.12 La Kunsthaus
inserta en su peculiar
contexto.




159 Krausy - Lanuevaisla de Vito Acconci en el rio Mur, incluye dentro del panorama de la geo-

Sorazoggi(ﬁooa, p78 terminada unos meses antes, también se metria organica reciente de Graz, la cual
12(1) l;l:iezn(é?f()f;’;;)lég termina por anticipar la llegada final del
168 ' ‘neobarroquismo), de la forma de la Kuns-

thaus, que ingresa directamente dentro del
entramado barroco preexistente en esta
ciudad. ™

Cook hizo notar en una charla reciente. ‘Podra estar
lleno de conceptos alienigenas, pero son conceptos
que tienen que ver con la integracion, y la unica
cuestion restante, se refiere a cuanto tiempo pasara
antes de que se incorpore a la ciudad” '® Para que
sea parte habitual del panorama y no tan solo un
edificio peculiar, ya aceptado por la gente de la
localidad.

Friedman menciona que “no se obliga a nadie a vivir
en un monumento y sin embargo hay que amar o
soportar su presencia; he aqui por qué es necesaria
la opinion de la gente al respecto.”*'

LaKunsthaus,enun momento previoasufinalizacion,
ya habia comenzado a buscar su integracion bajo
una campaia de nominalizacion sociable, que fue
promovida por los arquitectos, esta le otorgaba el
sobrenombre del ‘alienigena amigable’. Esta forma
de llamarle, al estar reforzada por la critica positiva,
encontré finalmente una integracion pacifica,
gracias a los heraldos que le precedieron, es decir
los edificios de Domenig y Acconci. La verdadera
excentricidad de la Kunsthaus, no proviene de
su geometria exagerada, ya que ha existido una
tradicion de clpulas acebolladas en esta ciudad,
que historicamente apuntan hacia un formalismo
organico, siendo asi, la excentricidad remanente en
este edificio, reside en la luminosidad pulsante de su
inmensa pantalla.

fig. 5.13 Salén de usos multiples G. Domenig (arriba);
Isla artificial en el Mur, V. Acconci (abajo)
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1.2 Una Tipologia como antecedente de un consecuente Medio:

Efecto tipoldgico

Kunsthaus Graz

Ox—C

De acuerdo con Lefaivre, la Kunsthaus comienza
donde el Museo Guggenheim de Frank Lloyd
Wright se quedé. Mientras el sistema de circulacion
de Wright estaba dirigido a las pinturas, el de la
Kunsthaus, esta mejor adaptado a instalaciones
de gran formato e instalaciones contemporaneas
de multimedia, permitiendo aproximaciones
desde diferentes angulos, de modo que termina
por acondicionarse a su época. Gracias al alfiler
(la rampa mecanica), al ver la exposicion actual,
la percepcion que uno tiene, envuelta de cuadros,
esculturas, fotografias e instalaciones, le hace sentir
comossivolaralentamente sobre las piezas exhibidas.
Esta sensacion de vista general, es producto de la
mejor tradicion de Archigram. Al mismo tiempo
la rampa mecanica, es una caracteristica que
habia introducido Cedric Price, (maestro e idolo
en la Architectural Association durante los afios de
Archigram) en su proyecto del Fun Palace de 1961,
y que ha influido en obras posteriores, como en este
caso. ¢

La creacion de la ‘aguja, como se le ha llamado
al mirador, ofrece un panorama dramatico de la
ciudad. Esta parece provenir del mirador de la
cumbre del proyecto de la torre de Montreal, que
Peter Cook planteara en 1963. El ‘alfiler’ en cambio,
proviene de la primera revista de Archigram, de
mayo de 1961.'

La programacion informatica, tiene un antecedente
en el proyecto de Arata Isozaki para la feria Mundial

de Osaka. En la opinion de Cook, este “ha llevado
esta tema mas alla que nadie hasta ahora... una
parte importante del proceso de disefio, ha girado
en torno a la relacién con sus partes moviles, el
rango de su potencial ambiental, asi como del
grado de flexibilidad y control ofrecido por los
programadores del software.” %

La Kunsthaus toma prestado los mejores elementos
de los proyectos anteriormente mencionados,
constituyendo asi, una amalgama con elementos
del pasado, que termina por surtir un efecto
renovador. Cook menciona que, “para poder lograr
una nueva arquitectura, uno va directo al proceso
mas actualizado, deliberadamente asumiendo
un enfoque anti-histérico. Se puede decidir que,
una necesaria y mas cercana participacion con
la economia del edificio, se vuelve inevitable. En
contra de este rincon materialista del Movimiento
Moderno, hay siempre un fuerte impulso por
encontrar un nuevo valor filosofico, en cualquier
porcion del espacio o disefio que se ha hecho.”'®

Este caso demuestra algo que Norberg Schulz
sefala “La arquitectura actiia sobre la sociedad y
puede favorecer la creacion de una comunidad mas
rica."'e

Ya que con la Kunsthaus y la conversion de algunos
edificios del siglo XVIII en nodos de atraccion,

este lado del rio Mur se esta transformando en un
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fig. 5.14 Nueva vida al
lado poniente del rio Mur
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pequefio enclave cultural, el efecto de los bares
locales, ahora de vino, es interesante. El burdel se
ha mudado. “A pesar de esto, - nos dice Cook — no
estoy seguro que la Kunsthaus sea un alienigena en
este contexto. ¢’

La Kunsthaus se sitda ‘justo alld, en el otro lado,
presentandose asimismo como una poderosa y
firme contraparte del tradicional ‘justo aca, el cual
aglutina una coleccion de edificios culturales, siendo
estos: el Stadtmuseum, la Neue Galerie y el Joaneum,
a pesar de estos, la Kunsthaus sobresale como una
respuesta a su historia espacial, mucho mas evidente
en conjunto con las actitudes de una autoconfianza
arquitectonica contemporanea. ®La Kunsthaus,
contribuye a estimar en un futuro cercano, tras
completar con el contagio renovador de la zona, un
‘justo acd’ que compite con sus adversarios del otro
lado del rio, concediendo ahora, un cierto equilibrio
a ambos costados del Mur.

Los fendmenos adquieren sentido, a partir de que
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tan bien sirven su cometido, que tan bien apoya la
arquitectura el sentido del hombre de pertenecer a
alguin sitio y le ayuda a ‘vivir poéticamente, aqui y
ahora.'®

La insercion de la Kunsthaus y los otros edificios
producto de la transformacion del afio 2003, han
contribuido a la renovacion social y al refuerzo
cultural de la ciudad, valores que se aprecian como
positivos y benefactores del ambito social.

Gaston Bachelard sefala que tales lugares especiales,
pueden inducir esta aparente inmovilidad del
tiempo."”® Ya que permaneceran como un referente
por largos afos. La permanencia de los edificios ya
construidos, restituye una sensacion del paso del
tiempo ralentizado.

El entorno construido es un documento
concreto y genuino de la historia, incluso afecta
subconscientemente. La continuidad de la
memoria colectiva, es una condicion para preservar
la configuracion global, la riqueza y armonia del
entorno.

El entorno a su vez, no sera percibido como seguro,
si existe una insuficiencia de elementos antiguos
y familiares, puesto que recrean una imagen de
valores duraderos, concediendo a la localidad una
personalidad y expresion en la cual los habitantes
confian.””

La Kunsthaus entonces, se sitta en un medio
concedido, a partir de la resolucion de la interaccion
entre los edificios preexistentes y el rio, siendo este,
una contribucion a la ampliacion del conjunto
cultural de la ciudad, y a la regeneracion de un
barrio menos favorecido.



1.3 Un Medio como antecedente de una consecuente Tipologia:

Tendencia replanteada

Kunsthaus Graz

C— O

El medio que permitiera la concepcion tan
bien instrumentada de la gama de edificios que
comprenden la puesta en escena de Graz 2003,
tiene que ver con la promocion que partiera de
la intencionalidad de los habitantes de tal ciudad.
Primero lograron el mes de la cultura Europea
para 1993, luego el casco antiguo de la ciudad
fue nombrado patrimonio de la humanidad por
la UNESCO en 1999 y finalmente, lograria ser
nombrada la primera Capital de la Cultura Europea
en solitario, para el afio 2003. '3

Cuando se hizo la recomendacion por parte de
la UNESCO, existian dos servicios especializados
responsables de salvaguardar el centro historico.
Uno de los cuales se encargaba de monitorear
permanentemente los trabajos que se llevaban a
cabo, asi como los cambios de atributos urbanos que
se dieran. El otro, estaba encargado de supervisar
los trabajos de rehabilitacion y administrar un
programa de renovacion urbana.

Las autorizaciones de construccion de edificios
modernos en esta ciudad, corren a cargo de la
escuela de Arquitectura de Graz, la cual goza
de reputacion internacional a este respecto.
Tales operaciones, suelen provenir de concursos
hechos a conciencia. Existen diversas asociaciones
de proteccion, involucradas en la conservacion
de la ciudad de Graz, la mas importante es la
Internationales Stddteforum Graz.">

Los dos criterios centrales por los cuales se
recomendaba su insercion en la lista del Patrimonio
Mundial de la Unesco, declaraban primero, que
“El centro historico de Graz refleja movimientos
artisticos 'y arquitectonicos que provienen
de la region Germanica, de los Balcanes y del
Mediterraneo, para lo cual ha servido de crucero
durante siglos. Los mas grandes arquitectos y
artistas de estas diferentes regiones se expresaron
aqui enérgicamente, y entonces crearon brillantes
sintesis.” Y segundo, que “El complejo urbano que
conforma el centro histérico de la ciudad de Graz, es
un ejemplo excepcional de la integracion armonica
de los estilos arquitectonicos de periodos sucesivos.
Cada era esta representada por edificios tipicos, que
a menudo son obras maestras. La fisiologia urbana
describe fielmente la historia de su desarrollo
historico.” 76
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fig. 5.15 Plaza y al fondo
torre Eisernen, Graz, 1889



177 Ibid.p 19

178 Palmer, et al.(2004),
p 135

179 Ibid.p 136

180 Ibid.p 81

181 Ibid.p 75

En la recomendacion de la UNESCO, también
se incluia la siguiente descripcion del recinto “El
centro historico de la ciudad de Graz, es un ejemplo
excepcional de planeacion urbana a lo largo de los
siglos, con una integracion arménica de los edificios
construidos en sucesivos estilos arquitectonicos.” "’

La memoria e historia oral, fungieron como
componentes importantes en el trabajo de Graz,
reflejando la intencion de engrandecer la manera en
la que se piensa como podria ser la ciudad.

Graz queria un programa que combinara ‘la maxima
calidad, con la maxima aceptacion’y presento:

e ‘lacultura como un instrumento construc-
tivo para la gestion de la vida’ a una ‘gran
audiencia’”?

El medio ya estaba preparado, la gente tenia tal
expectativa por la continuidad en el crecimiento
del potencial de Graz, potenciado por campanas
publicitarias ganadoras,'® que ademas promovian
el logo y el espiritu del evento del 2003, al grado de
aparecer en los azulejos de los bafios de aquellas
casas beneficiadas por las renovaciones. Se tenia a
este punto, total disposicion, y el ambiente adecuado
para que Graz, creara edificios contemporaneos, asi
como también por fin abriera su museo de arte,
la Kunsthaus, después de 20 afos por los cuales
divagara su planeacion. ™
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2.1 Una Edificacion en tension con una Historia:

Desarrollo existencial

Kunsthaus Graz

onNcCx

Hay creaciones que se renuevan constantemente,
ejemplo de esto es el templo de Ise, en Japodn,
completamente reconstruido con materiales
nuevos y en un lugar alterno cada veinte afos,
este conserva la forma mas primitiva de todos los
edificios japoneses.”™ Otro ejemplo es el perfil
bimilenario del Caballo Blanco de Uffington, que es
todavia visible en las dunas, porque se le renueva
anualmente “flagelandolo”;"® otros edificios se
restauran, otros se reforman, otros sufren cambios
tan abruptos como aquellos que se hicieran en el
edificiodelaBauhaus, el cualatin seyergue en Dessau.
Este edificio, durante el nazismo, tuvo recubiertas
sus vastas superficies acristaladas con muros, y
le fueron sobrepuestos, techos a cuatro aguas.'®
Otros edificios en cambio renacen, como la Iglesia
de Santa Maria en Chicago, construida en 1833, la
primera en Estados Unidos con una estructura tipo
‘balloon’ (globo), fue demolida y reconstruida tres
veces durante su breve existencia.'"® Otro ejemplo
de un renacer, es el pabellon que Mies Van der Rohe
hiciera para la exposicion de 1929 en Barcelona, el
cual tuvo que esperar casi 60 afios para su rescate
definitivo.

Algunas edificaciones son reubicadas, como el caso
de un Puente en Londres, que fue desmantelado y
transportado por barco desde el Tamesis, hasta su
nueva sede en ciudad de Lake Havasu, en Arizona.
Aqui, fue montado de nuevo con acompafamiento
de banderas inglesas y la imitacion de un pub.

Ahora pasa por encima del agua de un lago artificial
y conduce a una pista de aterrizaje;*hay otros
edificios que simplemente nunca se terminan, como
la Slow House de Diller + Scofidio.

El transcurrir y el envejecimiento de una edificacion,
pueden planearse, permitiendo criterios flexibles,
programando los futuros cambios y evitando el
envejecimiento con el uso de ciertos materiales,
ademasde teneren cuenta que, el entornoincorpora
muchos cambios y contrastes que acentlan el
paso del tiempo.' Este es el caso de la patina, que
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fig. 5.16 Exutorios de
la Kunsthaus, bajo las
inclemencias del tiempo.
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en un principio es agradable ya que en algunos
materiales forma capas henchidas de significado,
estas, producto de la inclemencia de diferentes
circunstancias, conforman una serie de huellas
horadadas, tales que engrandecen la percepcion
poética del edificio. Sea con una textura rica, o un
perfil atractivo, ciertos materiales encuentran su
mejor momento bajo estas condiciones, mientras
que otros, solo ofrecen su atractivo cuando limpios y
nuevos, ya que envejecidos, devienen imperfectos y
poblados de maculas.”™ Los materiales que exhiben
las marcas de envejecimiento, acarrean los mensajes
del tiempo.'®

Se puede decir entonces que la patina, es un estado
transitorio por el cual el elemento arquitecténico,
ademas de rendir su existencia efimera, entra en
una etapa de decadencia que ha de terminar con
la anulacion de su utilidad, contribuyendo a definir
de esta manera, su particular duracién conforme a
la propuesta de su vida util, aunque contribuya al
enriquecimiento de su existencia poética.

Lynch  propone explotar artisticamente la
condicién poética™ con los conocidos artificios
de la organizacion temporal: desarrollo, retraso,
climax, contrapunto, contraste, variacion del ritmo,
transicion,’'en general el devenir de una edificacion,
puede dirigirse adoptando medidas que permiten
mantener la intencionalidad original del autor en la
obra. Zumthor propone que”...los edificios deben
ser disefiados de tal manera, que el envejecimiento
contribuya con su embellecimiento...pienso...
en la patina del tiempo sobre los materiales, en el
sinfin de pequefas rozaduras de las superficies, en
el brillo del barniz desgastado y descascarillado, y
en los cantos pulidos por el uso. Pero si cierro los
ojos e intento dejar desatendidas todas estas huellas
fisicas, y mis primeras asociaciones, sigue quedando
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con todo, una impresion, un hondo sentimiento,
una conciencia del transcurso del tiempo, y un
sentimiento de la vida humana que se lleva a cabo
en lugares y espacios, dandoles un carga especial
henchida de informacion.””

Pallasma por su parte declara, que “la patina del
desgaste, afade la enriquecedora experiencia del
tiempo a los materiales de construccion. Pero los
materiales actuales producidos a maquina — pafios
de vidrio sin escala, metales esmaltados y plasticos
sintéticos — tienden a ofrecer al ojo sus superficies
implacables, sin expresar su esencia material ni su
edad. Los edificios de esta era tecnoldgica, por lo
general aspiran deliberadamente a una perfeccion
eternamente joven, y no incorporan la dimension
temporal ni los inevitables procesos mentalmente
elocuentes del envejecimiento. Este miedo a las
sefales del desgaste y de la edad, guarda relacion
con nuestro miedo a la muerte.”'”*

La Kunsthaus, en su papel de objeto configurado,
adopta las condiciones de la materialidad del
pasado en la Eisernes-Haus, mientras se afiade a
una tecnologia por un lado que marca el paso
constantemente, con la instalacion Time Piece Graz,
y otra en permanente cambio, con la gran pantalla.

La Time Piece Graz de Max Neuhaus, fue concebida
como una sefial sonora que se activa cada sesenta
minutos, y que empieza a sonar diez minutos
antes de que el reloj marque cualquier hora. Esta
comienza con un sonido, que durante unos cinco
minutos de estar en incremento, llega a su climax
cortandose abruptamente. Es la operacion invertida
del sonido de una campana, la cual primero suena
abruptamentey poco a poco decae. De esta manera,
se pretende extender la percepcion del edificio al



oido humano. Max Neuhaus de esta manera, ha
concedido a la Kunsthaus una voz."*

En la fachada principal, se despliega un nuevo
medio expositivo para artistas, una pantalla que se
conoce por el nombre de BIX, la cual es una inmensa
instalacion de unos 900 m2, esta, esta compuesta
por anillos de luz, y es producto del equipo con
base en Berlin, Realities: United, quien la concibio,
disend y llevé a cabo.'™

Al advertir el inevitable proceso de envejecimiento,
al cual se ve sometida cada instalacion mediatica
high-tech, tras el paso de algunos afos, en
comparacion con la arquitectura que la ostenta,
ademas de la copiosa labor técnica de reemplazos
técnicos, se tomo la decision de fijar un sistema
que implementa tecnologia antigua, la cual no
competiria con aquellas mas pujantes, su edad ya
estaba determinada, y la percepcion que de esta se
tuviere, no variaria, ya que habia nacido antigua.
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Estas decisiones en parte, fueron producto del
limitado presupuesto del proyecto, ademas de otras
limitaciones logisticas, y en parte por el deseo que
los disefiadores tenian de evadir cualquier parecido
a los sistemas de vanguardia, que rapidamente se
volverian obsoletos, debido a los rapidos avances
que ahora tienen efecto en el area de los sistemas
de visualizacion a gran escala. Bix se compone de
930 anillos fluorescentes de 40 watts, equivalentes
al 0,2 % de los pixeles de un aparato convencional
de television. ™7 Por tanto la ‘resolucion’ de la
matriz aqui expuesta, es extremadamente baja. Esta
reduccion inusual, se combina con la instalacion de
la estructura modular y las enormes dimensiones
que cubren la fachada del edificio que da hacia
el rio, y que es casi cien veces mas grande que los
sistemas convencionales de complejidad similar.
Ademas, BIX tiene éxito en la integracion de la
imagen y la estructura, ya que no hay una pantalla
de proyeccion montada enfrente del edificio; en
cambio, laKunsthaus con laintegracion dela pantalla
BIX, irradia por si misma caracteres e imagenes. '*®
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fig. 5.17 Time Piece Graz
Uso el término momento,
para describir un grupo
de trabajos sonoros que
toman la forma de sefiales
de sonido comunitarias.

Estas, son una

evolucion de las sefiales
tradicionales de las
campanas o relojes
publicos - unificadores que
ligan en espiritu, diversos
lugares y actividades

de toda la comunidad,
periodicamente durante

el dia.

Estas obras artisticas
continuan su ancestral
prdctica del uso del
sonido, como una
referencia fundamental
para la comunidad, pero
con un nuevo concepto.

En contraste a la
tradicional sefial sonora
que recrea un sonido,
Estas obras usan en
cambio, la desaparicion
del sonido, para dar pie a
un momento de quietud.
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fig. 5.18 Fachada BIX,
Kunsthaus, Graz.

No obstante, BIX es ciertamente un proyecto low-

tech nada convencional. La capacidad de cada
lampara de adoptar un nivel de brillo entre 0% y
100% en 1/20 parte de segundo, es el resultado de
un proceso preocupado e innovador, que requirio
del desarrollo de hardware y software especiales.
BIX proviene de una cruza entre big, o grande y
pixel. 2%

Con este laboratorio experimental, es posible entre
otras muchas cosas, abordar la cuestion de que
es lo que la arquitectura puede llegar a hacer, si la
tecnologia mediatica se convierte en un proyector
inmenso, adquiriendo la capacidad de representar
en tiempo diferido, contenidos no solo propios, sino
también ajenos, ademas de la informacion habitual
expuesta en tiempo real.

Ademasdelasimagenescomercialesconvencionales,
con enfoque meramente econdmico, dificilmente
se puede encontrar hoy en dia, algin concepto
implementado que explote las posibilidades de
este desarrollo, hacia el disefio y/o con propositos
informativos. *’

En las discusiones corrientes sobre la arquitectura
del futuro, asi como del urbanismo, se cuenta con
un gran incremento en la apariencia y la aplicacion
de las superficies del interior y exterior, que son
modificables a los propositos mediaticos. Esto
significa que una fachada, no cambia mas en una
escala temporal de afios o décadas, sino que puede
alterar su apariencia de un segundo a otro, en forma
programada.




Koolhaas apunta severamente que, “hay una
lealtad nula con respecto a la configuracion, no
hay una situacion ‘original’; la arquitectura se ha
transformado en una secuencia de lapsos de tiempo
para manifestar una ‘evolucion permanente’. La
Unica certidumbre, es la conversion seguida en
escasas ocasiones por la ‘restauracion”?®

Cook admite de igual manera que “Uno puede
sugerir (incluso en un proyecto Nuevo) que haya
un desarrollo en fases de una etapa a otra, donde
la primera fase, pueda progresivamente abandonar
algunas de sus partes, y la cuestion total, esté en
constante estado de desarrollo, desprendiendo y
adquiriendo nuevas partes. Todo esta completo y
evolucion constantemente.” 2

Bix actia como un ‘accionador’ y ofrece a la
Kunsthaus, significativamente mas que solo un
toque espectacular en la presentacion. 2

Jan Edler de Realities: United, se ‘autoglorifica de su
incapacidad’ de proyectar la television mas tipica
o las secuencias de cine, tales como anuncios y
avances de peliculas en esta pantalla, en cambio,
expondra trabajo disefiado especificamente para el
edificio y expuesto a la carta de las intenciones de
los propietarios o de ‘los artistas’.?* Por tanto, tendra
a bien evadir a corto plazo, el despliegue comercial
con el que continuamente, nos bombardean los
medios.

Cook, en los nuevos lenguajes de la Arquitectura,
describe los espacios tipo “Aimai moku, lo cual
quiere decir, aquello que es indefinido, vago o
ambiguo. Un espacio aimai moku, es por naturaleza
multifuncional, y permite la evocacion de diferentes

respuestas y estados de animo. Un espacio asi, sirve
para estimular la imaginacion, con una sensacion
sin limites, de libre flujo y pacifica. >

La Gothic Architecture and Scholasticism, de Erwin
Panofsky, introdujo en la cultura de los afos
1960, la nocion de que del mismo modo, en que
la gran arquitectura del pasado habia reflejado
las tendencias filosoficas de su tiempo; cualquier
nueva arquitectura que tuviese aspiraciones de
grandeza, debia reflejar también, necesariamente,
las preferencias intelectuales contemporaneas.?”

De acuerdo con Kronenburg “Si el rol de la
arquitectura, es presentarse como una herramienta
y simbolo a la vez, entonces debe construir el futuro
asi como conservar el pasado” 2

Lynch sugiere que “Aunque seria conveniente
que el paisaje mostrase la impronta de los hechos
humanos, y apareciese conectado con las personas
vivas, estas improntas y conexiones, deberian
desdibujarse con el paso del tiempo y ser olvidadas,
del mismo modo que se desvanecen y olvidan los
recuerdos y las generaciones.?”

La arquitectura en cualesquiera que sea su estado o
percepcion, constituye la memora viva de cualquier
cultura, Tafuri apunta esta relacion al decir que,
"El final del objeto esta ligado al eclipse de la
historia.”>'?

Entonces puede declararse, que las diferentes
velocidades de presentacion y representacion en
la arquitectura, tanto en su conformacion fisica,
como en su entramado mediatico, son cada vez
mas controlables, gracias en buena medida, a la
influencia tecnolégica.
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2.2 Una Edificacion como antecedente de una consecuente Historia:
El porvenir suscitado por el hito

Kunsthaus Graz

0 — Cx
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212 Cooky
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213 Slessor(2004), p 25

Ciertas edificaciones en el transcurso de la historia,
han tomado sitio como hitos de la inspiracion,
mismos que han sido reproducidos por imitadores
en fechas posteriores, provocando tanto efectos
positivos como rechazos. Un ejemplo de este
tipo de hitos que lamenta Giedion, es el edificio
principal de la Exposicion Universal de Paris de
1855, el Palacio de la Industria. Este quedaba
enteramente recluido entre muros macizos de
piedra, y comprendia un inmenso arco triunfal.
Este monumental revestimiento en piedra, fue
desgraciadamente tomado como modelo para las
Exposiciones sucesivas: la de Londres en 1862 y la de
Chicago en 1893.2"

La Kunsthaus va en camino de vanagloriarse como
uno deestos hitos, que haincluido en construcciones
posteriores, aunque en este caso, se espera que sea
de forma positiva.

Aquello que se ha resuelto histéricamente después
de la creacion de la Kunsthaus, por influencia directa
de este edificio, involucra a todas las componentes.

Peter Cook en retrospectiva, describe a la
Kunsthaus como “un gran edificio britanico en un
lugar curioso.”. Wolf Prix de Coop Himmelb(l)au,
arquitecto austriaco que participara y perdiera en
el concurso por la Kunsthaus, se adhiere llamandolo
“un edificio britanico, con un sentido de diversion y

juego, que no es ni americano ni austriaco.” "
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Hay quien apunta que la Kunsthaus, esta destinada
a convertirse en un laboratorio tipo ICA (Integrated
Concept Advancement) para lo radical y lo
experimental, atravesando disciplinas y forjando
sociedades, con instituciones culturales en las
vecinas Eslovenia y Croacia.?"

Realities: United por su parte, hace de nueva cuenta
con el proyecto SPOTS del 2005, un despliegue de
baja resolucion para un edificio en la Potsdamer
Platz de Berlin.

Altiempo que se terminabay después de inaugurada
la Kunsthaus, también fueron entregados algunos
galardones:

e Peter Cookrecibio al lado de los miembros
supervivientes de Archigram, la medalla de
oro de la RIBA, antes de la inauguracion en
el 2002;

e En el 2007 fue nombrado caballero por la
Reina Isabel Il durante los festejos de su
cumpleafios, bajo la nominacion de Knight
Bachelor (ahora le antecede el elogio de
Sir);

e En 2005, el gobernador de la provincia de
Estiria, le otorgd a Colin Fournier, la Or-
den Dorada al Mérito, en su rol de socio a
cargo de la obra.



la Kunsthaus de Cook y Fournier fue fina-
lista en los Stirling Awards de la RIBA en el
2004;

La edificacion recibio el premio técnico de
Frankfurt en 2005;

formo parte de la seleccion de obras para
el premio Mies van der Rohe 2005;

y en 2006 recibio el premio Architekturpreis
des Landes Steiermark,

Realities: United fue premiado con el ID
Magazine Annual Design Review, de Estados
Unidos, con el Art Directors Club y el Hans
Schaefers Award, de Alemania, todos en el
2004. En el 2005 se les entrego el Inspire
Award de Alemania, y fueron nominados
para los INDEX: AWARD de ese mismo afio,
también recibieron el Official Design Award
de la Republica Federal de Alemania en el
2006.
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fig. 5.19 Posterior trabajo de Realities United, Spots en Potsdamer Platz, Berlin, 2005. /
Ampliacién de la sede de Kastner & Ohler, Enrique Sobejano y Fuensanta Nieto, Graz.
2007-2008



2.3 Una Historia como antecedente de una consecuente Edificacion:
El producto histérico

Kunsthaus Graz
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fig. 5.20 Puente que
conecta a la Kunsthaus,
afio 1910.
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Kronenburgindica que “la arquitectura esta sujeta a
una compleja y abundante influencia, lo que resulta
en una multitud de estilos e imaginarios. Algunas de
estas influencias son abiertamente controladoras
y relativamente faciles de delinear — legislacion,
economia, funcion; algunas son liberalizadoras y
retadoras — imagen, estética, y significado. Entre
estas polaridades, existe un rango medio de
situaciones como localizacion, entorno, programa,
materialidad, construccion y estructura, que definen
las circunstancias especificas de la arquitectura que
esta por crearse”?" el conjunto de estas, conforma
el medio en el que se establece, la sucesion de los
medios implicados a su vez, y determina la historia
por la cual transcurre un objeto.
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Los proyectos remotos, son agentes de fertilizacion
intercultural.?™ La apertura de forma internacional a
los concursos, que optan por fortalecer una imagen
local mas solida, demuestra unaamplitud de criterio,
que enriquece a la cultura que los promueve.

La consecucion y el perfeccionamiento del
conocimiento adoptado por generaciones sucesivas,
es eminente en una serie de proyectos tales como
San Pedro, en Roma, donde Miguel Angel modificé
radicalmente el caracter de la planta, eliminando
los brazos exteriores de las unidades pequenas en
cruz griega y las sacristias disefiadas por Bramante
21 o con St. Denis, desde el coro de Suger, hasta la
nave de Pierre de Montereau, donde puede seguirse
el desarrollo, donde cada arquitecto tomé como
modelo a su predecesor.?"

Antoni Gaudi al retomar la Sagrada Familia, dejo
claramente visible la porcion de su antecesor, y lo
adapt6 como parte del conjunto, como simbolo del
paso del tiempo?™®, mas tarde la fachada de la pasion
de Josep Subirachs, seguiria el mismo mecanismo.

En la linea filogenética descrita en Graz, han
intervenido diversos escenarios, que dieron pie
a que se pudiera continuar con la labor de la
subsiguiente generacion. En el caso de la Kunsthaus,
existe una serie de condicionantes histdricas, que
se van haciendo evidentes en los planteamientos
tedricos de Cook, como el mismo explica “El proceso



de formar un edificio viene de la abstraccion de
una serie de ideas en un extremo, una serie de
restricciones en otro, y cualquier numero de puntos
informativos intermedios (a veces implementados
de forma incoherente)” 2"

Paraeljurado,laciudaddeGrazinvitdexclusivamente
arquitectos y especialistas calificados del campo de
la planeacion de exhibiciones. De los 102 proyectos
recibidos, el jurado voté unanimemente el 7 de
abril del 2000 por el proyecto de Peter Cook y Colin
Fournier; ademas de Conceder un segundo y tercer
premio, el jurado pudo reconocer asimismo, ocho
proyectos mas con mencion honorifica. *°

Los antecedentes arquitectonicos de Graz, dirigen
la mirada a la Grazer Schule, la cual en los ultimos
veinte o treinta afos, ha sido responsable de mas
trabajo inventivo que aquel que hayan hecho
muchas naciones (enteras).

LaKunsthaushabiaintentado cuajarendosconcursos
anteriores, en 1988 y en 1998 respectivamente,
sin tener mayor éxito que el concurso mismo.
Finalmente se hizo un tercer concurso en el 2000, el
cual ganarian Peter Cook y Colin Fournier.?'

“Algunos de estos arquitectos ya eran buenos amigos
nuestros — declara Cook — de manera que el desafio
de construir a su lado, lo teniamos en mente, esto,
aunado al reto de construir en una veta histérica
intacta. Sabiamos que Gilinther Domenig, Voker
Giencke, Klaus Kada, y el resto, estarian pendientes

de nosotros.”*2

Cook habia mencionado que “Hay muy pocos
edificiosconel corajesuficienteparaverdaderamente
convertirse en recubrimientos formales, con

cumulos y diagonales, pliegues y ondulaciones.
“22 Lo cual llevaria a derivar el concepto formal
de este edificio, en un objeto que reclamara tales
condiciones.

Originalmente, el emplazamiento de la Kunsthaus,
estaba destinado dentro del SchlofSberg (Castillo en
la colina), los cambios sufridos en el desplazamiento
de la ubicacion, son descritos por Colin Fournier
en la génesis del proyecto. “El partido adoptado...
en ese momento, se formuld para contornear las
cavidades rocosas, con una membrana de forma
organica, rellenando sus complejos y asperos
contornos rugosos, y para permitirle a esta
membrana, sobresalir fuera de la montana hacia
la ciudad, como la lengua de un dragoén. Cuando el
emplazamiento del museo fue cambiado a su sitio
actual, a un costado del rio Mur, la piel de dragén
encontrd su camino a lo largo del rio, fluyé en los
bordes de una geometria irregular en el nuevo sitio
y envolvié las dos plataformas elevadas del museo,
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fig. 5.21 Zeppelin sobre
Graz, 1929. Esta apertura
tecnoldgica, preconizaba
el aterrizaje de la
Kunsthaus en Graz.
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221 Stangl, G., http://
gernot.xarch.at/
kunsthaus_graz/intro_2_
introduction_2.html -
08/03/2008.
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fig. 5.22 Tres momentos
de la Eisernes Haus: en
su formato original s.

XIX (arriba); antes de ser
transformada c. 2000(en
medio); restaurada con
apego al formato original,
2003.
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formando un recinto que no parece albergar,
ni cubierta, ni muros, ni tampoco suelo, sino la
metamorfosis perfecta de un arbol.” 2

El primer proyecto para la Kunsthaus, habria brotado
de la superficie, como una discreta rodaja de edificio
(aunque de forma extrafa), que se riza fuera de la
vista y trepa insidiosamente a lo largo del borde de
la colina empinada, en cuya cumbre se encuentra el
castillo de Graz.?” El proyecto en el emplazamiento
definitivo, mantuvo de la primera version, los
exutorios, la forma organica y el contraste ortogonal
integrado, fue consecuentemente transformado, en
forma del ‘amistoso alienigena’.?%

Cook explica que a diferencia de la manera de
aproximacion italiana a un balance sensitivo de
planteamientos, el trabajo inglés mantiene la
necesidad de inventar situaciones relativamente
nuevas, pero entonces las aplica de manera radical,
sea para aliviar la herida o bien si es necesario cortar
la pierna.?

La integracion con la Eisernes-Haus implico retomar
criterios de conservacion, que son producto de una
serie de resoluciones historicas.

El desarrollo de estos criterios, puede advertirse a
partir de la obra de John Ruskin, quien defendia a
capay espada, la pertenencia histérica de un edificio
a una época concreta, asi como su inalterabilidad,
consider6 también que cierto envejecimiento y
desgaste, no sélo era tolerable, sino deseable. Asi
pues al volver a tallar una superficie, se elimina
de ella la expresion que conservaba el espiritu de
su tiempo, y cualquier intento de reproducirla en
piedra nueva, estaba condenado al fracaso, tal como
escribio en “The Lamp of Memory” 28 (“La lampara
del recuerdo” de Las Siete Lamparas de 1848)**



“Examinad esa necesidad — de restaurar — antes de
que se os presente y podréis evitarla... Pues tened
cuidado de vuestros monumentos y no tendréis
luego la necesidad de repararlos. Algunas hojas
de plomo colocadas en tiempo oportuno sobre el
techo, el desbrozamiento oportuno de la hojarasca
y de las ramitas obstruidoras de un conducto,
salvaran de la ruina los techos y muebles a la vez.
...no os preocupéis de la fealdad del recurso de que
os valgais; mas vale una muleta que la pérdida de
un miembro; y haced todo esto con ternura, con
respeto, con una vigilancia incesante, y todavia
mas de una generacion, nacera y desaparecera a
la sombra de sus muros. Su Ultima hora sonara
finalmente; pero que suene abierta y franca, y que
ninguna institucion deshonrosa y falsa, venga a
privarla de los honores del recuerdo.” *°

Ruskin consideraba que los grandes edificios
antiguos, eran nada menos que reliquias sagradas.
Su misma existencia constituye una razon suficiente
para conservarlos. Pero pertenecen a los que los
hicieron, y no a los que vinieron después, de modo
que la sociedad que los hereda, segiin Ruskin, no
tiene derecho a alterarlos de ningin modo. Ruskin
estaba a favor de preservar para no perder el espiritu
inspirador del pasado.

Viollet-le-Duc por el contrario, se decantaria por una
relacion de recambio, sobre las ruinas menciona que
“no es necesario renovar - sino —mas bien apuntalar,
consolidar y sustituir la piedra mas deteriorada, por
bloques nuevos, pero sin tallar nuevas molduras ni
esculturas”. En la elaboracion de su teoria publicada
en la segunda mitad del siglo XIX, le-Duc pugnaba
por una restauracion que estimara los valores de la
edificacion durante sus diferentes épocas, e hiciera
uso de técnicas mas modernas, con tal de prolongar

su duracion. Aceptaba transformar una obra, pero
no terminarla si estaba inacabada.”®' En general,
Viollet-le-Duc pensaba que la restauracion, debia
respetar la evolucion del edificio a lo largo de su
historia; por otro lado, los cambios hechos durante
cualquier época posterior y culturalmente distinta,
debian eliminarse, a no ser que tuvieran un especial
mérito artistico.

Ademas, aunque la patina historica es importante
para conservar el caracter de un edificio antiguo,
también es valido recuperar el brillo y la riqueza que
tuvo. 2 El restaurador debe equilibrar todas esas
consideraciones, para que el resultado final no se
parezca a la imagen exacta del edificio en ningln
momento concreto de su historia. >

Mas tarde, Nietzsche preconizaba el rompimiento
definitivo, que el Movimiento Moderno tendria con
su pasado historico, al decir que “Solo aquello que
no tiene historia puede definirse.”>*

En 1941, Giedion a la defensa del Movimiento
Moderno y con afan de romper con el pasado,
se vale de la sentencia de Bergson, donde éste
menciona, que el pasado corroe continuamente
al futuro. Al pasado lo describe como un “util
diccionario, del cual pueden discernirse las formas.”
Acusa al historicismo banal del siglo XIX, diciendo
que en esa época se ha usado el pasado “como una
evasion del presente, disfrazandose con las formas
de épocas transcurridas.”?*

Venturi en Complejidad y Contradiccion de 1966,
recupera el concepto premoderno de la continuidad
histérica en la concepcion arquitectonica, es
decir que el presente surge del pasado. A él se le
adjudica, el conformar un movimiento historicista
postmoderno.?*
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fig. 5.23 Kunsthaus de
Graz (pagina siguiente)

Norberg-Schulz en 1974, en un afan conciliador, dice
que “No pretendemos que el estudio de la historia,
conduzca a un nuevo historicismo basado en la
copia de las formas del pasado. La informacion que
la historia nos proporciona, deberia ilustrar sobre
todo, las relaciones entre problemas y soluciones,
y ofrecer asi, una base empirica para trabajos
posteriores.”?’

En el afio 2000, de acuerdo con Peter Eisenman y
Rosalind Krauss, para poder preservar lasingularidad
de los objetos al pasar de los afos, se les debe
desprender de sus modos previos de legitimacion,
sean estos tradicionalmente: la novedad y la
originalidad, a fin de estimar su singularidad.?*®

Koolhaas advierte hace un par de anos, que
“la sistematica restauracion de la mediocridad
historica, elimina toda la autenticidad.””*’ Se ha de
estudiar a consciencia que es lo que se rescata y se
debe argumentar a conciencia el ;Por qué de las
decisiones?

De acuerdo con Kwinter “La verdadera arquitectura
no es una combinacion arida, de practicidad y
utilidad, sino que se mantiene como arte, que es
sintesis y expresion.”**

Cook es de la opinion de “Ver la arquitectura como
el resultado natural de las circunstancias.” Actitud
que él encuentra, en extremo saludable.

Asi los antecedentes historicos, se acomodan y
ajustan para que, finalmente existan las condiciones
que propicien el objeto mas adecuado en un
momento y un tiempo indicados.
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6  Cuarto caso de estudio: Storefront for Art and Architecture
Steven Holl y Vito Acconci - 1993




6.2.1.1 SNC/x
6.2.1.2 S—C/x
6.2.1.3 C/x—S
6.2.2.1 S/xNC-x
6.2.2.2 S/x—Cx
6.2.2.3 C:x—S/x

fig. 6a Relacion de
enfoques utilizados en la
galeria Storefront for Art
and Architecturre

-

6.1.1.1 S/xN0O/x
6.1.1.2 S/x—0/x
6.1.1.3 O/x—S/x
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1.1 Unaldea en tension con una Fase:
Interaccién en tiempo real

Storefront

fin
LT

S/x N O/x

“Queremos que la arquitectura esté en las manos de la
gente. Tengo esta duda persistente: ;Es la arquitectura,
un espacio inherentemente totalitario? Cuando se
disefia un espacio, ;estas necesariamente diseiiando la
actitud de la gente en ese espacio? Quiero que hagamos
el opuesto. ...queremos espacios que funcionan como
la biologia. Queremos que el espacio viva, no como
un monstruo que ataca a una persona, sino como
algo que reacciona.”" Vito Acconci con estas palabras,
dispone un planteamiento fenomenoldgico, el cual
Steven Holl desarrolla a mayor conciencia en su obra
y pensamiento.

La interaccién con el objeto, es una fuente abierta
a interpretaciones. Esta se da en un momento de
contacto, cuando el objeto y el sujeto se encuentran,
este momento confiere al sujeto receptor, una serie
de significados que le hacen comprender con mayor
precision al objeto mismo. En la galeria Storefront
for Art and Architecture (Aparador para el Arte y la
Arquitectura) en Nueva York, de Steven Holl y Vito
Acconci, los significados que el objeto emana, parten
de diversas posibilidades configurativas, estas a su vez,
son producto del didlogo de orden fisico, establecido
en la interaccion que tiene lugar entre ambas
componentes, en este caso por un lado, el objeto
que permite variacion funcional y formal, junto con
el sujeto receptor, quien percibe la informacion que
proviene de las diversas configuraciones objetuales, y
comprende las posibilidades de variacion del objeto,
mismas que dificilmente podria comprender el sujeto,
de no ser gracias a la interaccion.

Alberto Pérez-Gomez enmarca la complejidad
del problema, al sefalar que: “..la realidad no es
reducible a los polos convencionales de objetividad
y subjetividad, es un don a la conciencia personal no
dualista, en la que todo el cuerpo humano actia como
receptor sinestésico.”2¥? Es decir que el receptor no
es uno pasivo, ni es meramente intelectual, sino que
acttia con el objeto, para generar nueva informacion
significativa, a partir de la interaccion.

El encuentro interactivo que tiene lugar entre el sujeto
y el objeto, se articula primero dentro de la percepcién
del sujeto, este hace una lectura que después de
algin proceso mental, habra de remitir en forma de
respuesta, la cual puede conducir a una posible accion.
La interaccion entre estas dos componentes, toma un
rumbo fisico con la percepcién, y un rumbo mental
con la lectura y respuesta, para nuevamente regresar al
plano fisico, con una accién culminante en un esfuerzo
interactivo.

La idea motriz codificada en este proyecto, a su vez
una de las ideas centrales de Holl, parte de la relacién
fenomenoldgica que el sujeto receptor establece, bajo
patrones de cambio configurado, los que se descubren
al paso del tiempo con el uso del edificio. Esta idea esta
desarrollada ampliamente en el pensamiento de Holl,
y ha continuado evolucionando en los subsiguientes
proyectos de dicho autor. En este proyecto casi
espontaneo, se presenta ya en un estado maduro.
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Para Steven Holl — segtin descripcion de Migayrou- la
arquitectura esta manifiesta; es inmanente; se revela
por si misma.*

Holl advierte en el libro sobre las ‘Cuestiones de
Percepcion, que “Nuestra percepcion se desarrolla a
partir de una serie de perspectivas traslapadas, que
se desdoblan de acuerdo al angulo y la velocidad del
movimiento”. Al tiempo que seria imposible enumerar
todas las vistas posibles que surgieran, producto de un
movimiento uniforme.®

“Siempre me han fascinado los objetos que no revelan
nada de su intensidad cuando son vistos desde lejos.
— segun comenta Holl — Cuando el observador se
acerca, es acarreado por el objeto, y entre mas esté
descubierto, mas intenso y excitante se vuelve”.¢ Con
esto, Holl demuestra su aprecio por el descubrimiento
y la sorpresa, producto del desarrollo del detalle en
el objeto, y el ajuste escalar, que procura acortar las
distancias.

El desplazamiento contribuye con una sucesion
dindmica de perspectivas, de orden completamente
heterogéneo y que debe nunca menos que resolver
espacialmente un espacio puro — al cual Steven
Holl aspira — este espacio corresponde al flujo
fenomenoldgico.”

Cabe aclarar que este flujo, podra absorberse dentro
de un rango de “velocidad del movimiento, el cual es
un factor decisivo en la experiencia...”® Ya que nuestra
percepcion se somete a duraciones minimas y maximas
de experimentacion. Bergson precisa también a este
respecto, que “El mecanismo de nuestro conocimiento
comun, es de naturaleza cinematografica’,® ya que
ademasde identificarse con lacualidad del movimiento
para la comprension del entorno, se identifica con el
ajuste de la velocidad que permite entenderlo.

274

Valery advierte que, “Para un edificio, ser inmovil es la
excepcion: nuestro placer viene de recorrer, haciendo
parecer que el edificio se mueve en consecuencia, al
tiempo que disfrutamos de todas estas combinaciones
de sus partes. Conforme estas cambian, las columnas
giran, las profundidades retroceden, las galerias se
deslizan: hay mil visiones que se escapan.”™

En Parallax, Holl confirma esta condicion, al afirmar
que: “El espacio se percibe por el movimiento del
cuerpo, a traveés del tiempo.""

Asimismo, “La percepcion de la arquitectura — de
acuerdo con Holl - supone una variedad de relaciones
de tres campos, el frente, el terreno medio y la vision
distante, unidas en una sola experiencia mientras
observamos y reflexionamos, al tiempo que ocupamos

un espacio.”

Los objetos distantes y cercanos, se acomodan en
una jerarquia de proximidad, la que admite una
percepcion relativa a nuestro cuerpo, como se
advierte cuando Holl dice, “Jugamos en incalificable
deleite con nuestros ojos abiertos, nuestras piernas en
movimiento, nuestros brazos y torso comprometidos.
El fendmeno del espacio inefable, se refiere a la maxima
intensidad y la calidad de ejecucion y proporcion — una
experiencia que se vuelve radiante. Las dimensiones
en si mismas, no crean este espacio; el espacio es mas
bien una cualidad ligada a la percepcion.”” Ya que las
dimensiones, no son constitutivas del espacio real,
sino que fungen como intérpretes de éste, a manera de
mecanismos artificiales, que nos ayudan a simplificar
su comprension

El cambio de posicion, es una permuta fundamental
que alerta nuestra percepcion, ya que nuestra
percepcion depende del cambio, no solo de posicion,
sino también del cambio cualitativo.



La proximidad y la relacién especifica con el
direccionamiento  intencional,  tienen  mayor
implicacion en la intensidad perceptiva, que en la
magnitud misma del fenémeno, aquello que sea mas
familiar o sea mas cercano, tiene mas posibilidades de
entrar en contacto con la percepcién. He ahi un factor
de importancia de la proximidad de este proyecto con
el sujeto receptor, que accede al contacto directo del
objeto.

La materialidad del objeto arquitecténico, al poseer
cualidades opticas diversas, sea este transparente,
translucido u opaco, permite a cada momento, gracias
a nuestra relacion espacial, una limitada percepcion
sensorial, por ejemplo, el interior y el exterior,
observados desde diferentes puntos, denotan distintas
cualidades, de manera que los diferentes puntos de
vista aislados, invitan al escrutinio de la obra, para su
mejor comprension. De esta relacion, Holl indica “Un
punto de vista, un punto de la experiencia del campo
urbano, se hace coincidir con los movimientos del
cuerpo y los cambios de percepcion.” 'y

Hablar de la relatividad de la percepcion, es hablar de
una relacién temporal, misma que segtn Suha Ozkan,
permite asimilar de forma muy sencilla, la tan evidente
cuarta dimension que describe Einstein. '

Holl acenttia que, “Aunque la fuerza emotiva del cine
esincuestionable, sélo la arquitectura puede despertar
simultdneamente todos los sentidos, y todas las
complejidades de la percepcion.

La arquitectura, de un modo mas completo que otras
formas artisticas, atafie a la inmediatez de nuestras
percepciones sensoriales. El paso del tiempo; la luz, la
sombraylatransparencia; los fendmenos cromaticos, la
textura, los materiales y los detalles: todo ello participa
en la experiencia completa de la arquitectura.” 77 ®

Holl afiade que “Las zonas fenomenoldgicas, también
se abren al sonido, al olor, al gusto y a la temperatura,
asi como la transformacién material.” *“Los fendmenos
que pueden ‘sentirse’ en materia y detalle de un
entorno, existen mas alla de aquellos que puedan ser
transmitidos intelectualmente.” *° Ya que los sentidos
abarcan mas alla de cuanto pueda entenderse.

Holl puntualiza, que en la intensificaciéon de la
experiencia sonora, se activan las dimensiones
psicolégicas’® mientras que le concede gran
importancia, al dominio de la percepcién haptica
(tactil), como parte fundamental del completo
entendimiento de la arquitectura.? ¥

“La experiencia fisicay perceptiva de la arquitectura, no
esundespilfarroodispersion,sinounaconcentracionde
energia. El ‘tiempo vivido’ fisicamente experimentado,
se mide en lamemoriay en el espiritu, en contraste con
el desmembramiento de los mensajes fragmentados
de los medios.” >

La voluntad dirigida a afrontar las cuestiones de la
percepcion, segin Holl, “nos alienta a experimentar
la arquitectura, caminando a través de ella, y
escuchandola.” >

“Como en la experiencia perceptiva directa, la
arquitectura es inicialmente entendida como una serie

de experiencias parciales, en vez de una totalidad. “*
y27

Las sensaciones pueden reconstituirse e intensificarse
en la mente,”® por lo tanto, la accién producto de una
respuesta, ha de liberarse antes de la deformacion
del recuerdo. Tal como se puede observar en un
experimento, sobre la experiencia subjetiva. En
este, seglin relata Edlund, se coloc6é a personas en
habitaciones que eran una sexta, una doceava y una
vigésima cuarta parte de las dimensiones normales, y
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se les pidio que hiciesen una sefial cuando les pareciese
que habia pasado media hora. En las habitaciones con
escala de una vigésima cuarta parte, la seial fue hecha
después de minuto y medio; en las de una doceava,
después de tres minutos; en las de una sexta, tras cinco
minutos y medio. Los mismos sujetos, colocados en un
local de proporciones normales, sentian que la misma
media hora, habia transcurrido aproximadamente tras
los treinta minutos. *

La experiencia ademas de haber sido Unica en cada
persona, fuera por las pequenas diferencias visuales,
como amplitud del campo visual y la calidad mecanica
de esta, no poseen razoén alguna para decidir que una
de ellas, ve la cosa como es. No se puede suponer por
tanto, que el objeto fisico es lo que todos ven. Para el
fisico, esto es moneda corriente, ya que sabe que el
hombre no puede ver atomos ni moléculas, los cuales
constituyen los objetos fisicos. He aqui que la escala
tiene importancia en la percepcion.

Los argumentos de un fisiblogo son igualmente
desalentadores, ya que dice claramente que existe una
complicada cadena causal, desde el ojo al cerebro, y que
lo que se ve, depende de lo que ocurre en el cerebro. Si
puede producirse el mismo estado cerebral con causas
distintas a las normales, se puede experimentar una
sensacion visual no relacionada del modo habitual
con el objeto fisico.*® Lo que lleva a pensar que la
significacion de todas las palabras empiricas, depende
en ultima instancia, de definiciones ostensivas, y que
éstas dependen de la experiencia, siendo ésta a su
vez, egocéntrica.’’ Ya que cada individuo es el centro
y la medida basica de su propio mundo, debido a que
las conexiones sensibles se limitan estructuralmente
a cada individuo, admitiendo la transmision sensible
entre individuos, solo mediante el uso de canales
interpretativos, tales como la voz, que prueba ser
pobre en cuanto ha de comunicar la cantidad de dolor
0 emocion.
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En el desarrollo fenomenolégico y su particular
necesidad individualizada, Holl apunta que: “Debemos
tratar de alcanzar esa vida interior que revela la lucida
intensidad del mundo. Sélo en soledad podemos
empezar a adentrarnos en el secreto mundo que nos
rodea. La conciencia de nuestra propia existencia
singular en el espacio, es esencial para desarrollar la
consciencia de la percepcion.” *

En este punto, existe una sincronizacion, un
entendimiento en el intercambio presencial, en
consecuencia con su posible relacion escalar, producto
del encuentro de duraciones, presencias o existencias
de sus interlocutores.

La transicion entre percepcion y recuerdo, es facil
de identificar en las palabras de Zumthor “Cuando
contemplamos objetos o edificios que parecen
descansar en si mismos, nuestra percepcion se hace
también de una forma singular, sosegada y sin aristas. El
objeto asi percibido, no nosimpone ningin enunciado;
simplemente esta ahi. Nuestra percepcion deviene
tranquila, sin prejuicios, sin afan de posesion; trasciende
los signos y los simbolos. Esta abierta y vacia, como si
se viera algo que no deja que se le ubique en el centro
de la conciencia. Ahora, en ese vacio de la percepcion,
puede emerger en el espectador, un recuerdo que
parece proceder de lo hondo del tiempo.”*

Corresponde al espectador interpretar correctamente
el mensaje comunicado, e interactuar acorde al
proceder de sus circunstancias en relacién con la
informacion adquirida, sea en la figuracion simbdlica,
la percepcion bruta, la imagen auditiva o en la idea.
Existe una fluctuacion que va de la percepcion a los
recuerdos y de los recuerdos a la idea.*

El recuerdo aparece en todo momento, haciendo
de doble de la percepcion, naciendo de ella,
desarrollandose al mismo tiempo y sobreviviéndola,



porque es de naturaleza distinta a ella.* Los recuerdos
conforman la retencion informativa del mundo
percibido, y en conjunto construyen significados.

Si la totalidad de los recuerdos, ejerce en todo instante
un impulso desde el fondo del inconsciente, la
conciencia atenta a la vida, no deja pasar legalmente,
mas que aquellos que pueden concurrir a la accion
presente..* Es decir que uno solo recuerda lo que
necesita recordar; existe un mecanismo que condiciona
la recuperacion de la memoria en un instante, bajo
la asociacién de lo que se percibe. A diferencia del
subconsciente, que carece de este filtro, y permite al
hombre tener en los suefios, una multitud infinita de
los detalles de su historia pasada.”’

Si realmente el recuerdo visual de todo objeto, fuera
almacenado, nunca se tendria sélo el recuerdo de
un objeto, se tendrian millares, millones; porque el
objeto mas simple y el mas estable, cambia de forma,
de dimensién, de matiz, segun el punto desde donde
se percibe; a menos pues, que el observador estuviera
condenado a una fijeza absoluta con el objeto
observado, y que su ojo estuviera inmovilizado en su
orbita.*® De esta manera se sabe que la percepcion de
las cosas, se filtra en la memoria a través del consciente,

-

aportando solo aquello cuanto es util o realmente
significativo.

Asimismo, la experiencia arquitectonica deberia
corresponderse con una descripcion significativa de
la obra en cuestion,” ya que los elementos originales,
son los que van a llamar mayormente la atencion, de
modo que se les dirija la voluntad e intencion, y seran
los elementos con los que se propicien mas encuentros
interactivos.

La Galeria Storefront, admite la definicion que Friedman
hace de la arquitectura movil, siendo esta "Los
sistemas de construccién que permiten al hablante -
sujeto receptor — determinar por si mismo la forma, la
orientacion, el estilo, y demas, de su apartamento — o
espacio — asi como cambiar dicha forma cada vez que
asi lo decida."®

La geometria del espacio en la Storefront, esta
determinada en un momento particular, por la accion
ejercida por parte del sujeto receptor, quien modifica
el espacio dentro de unos limites establecidos por
la autoria, estos permiten confeccionar un espacio
a medida, que abre y hace descubrir en el otro
participante (el objeto), los efectos producto de
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la posibilidad de variacion predispuesta en este
proyecto.

Enesteintercambio,seexplicalaanotaciondeEisenman,
quien menciona que “.el sujeto vino a entender al
objeto arquitectonico, a través de experimentarlo en
el tiempo.” “' Y*?Ya que en acuerdo con Rajchman, el
movimiento “permite que puntos de vista Unicos y
vitales, puedan emerger inesperadamente y al mismo
tiempo en el mismo lugar” “ Haciendo posible la
concepcion de aquello que cambia.

Esta idea de apertura fenomenoldgica propuesta por
Holl y Acconci, donde se permite flexibilizar el espacio,
gracias a la articulacion de aperturas en la fachada, se
acoge a un rango propuesto, no a una solucion Unicay
fija, contraria a la disposicién convencional del disefio,
y que por ende se presenta original.

“En las acciones que realizamos y que son movimientos
sistematizados, fijamos nuestro espiritu sobre el
objetivo o la significacion del movimiento...* Dejando
a un lado el jcémo? Y privilegiando al ;qué? Las
soluciones de movimientos limitados, permiten acoger




este estado de segunda naturaleza, contribuyendo a la
precision del contenido sobre la metodologia.

Holl adscribe la importancia del tratamiento de la
fenomenologia, como una manera de pensar y mirar,
ya que “se convierte en un agente para la concepcion
arquitectonica. Mientrasquelafenomenologiarestaura
en nosotros la importancia de la experiencia vivida en
la auténtica filosofia, se apoya en la percepcion de
las condiciones preexistentes. No tiene manera de
conformar principios aprioristicos.” ** Se construye de
la experiencia y con la experiencia.

“La fenomenologia, nos recuerda que no ‘tenemos’ un
cuerpo sino que, como afirma Merleau-Ponty, ‘somos
un cuerpo’” “Nuestra forma de participacion ante la
percepcion ajena, tiene comprobacion definitiva en
el medio fisico. Asi se tiene, que la interaccion tiene
origen y final en el mundo tangible, ya que es esta una

cualidad que pertenece al medio fisico.

La intensidad fenomenologica y la preocupacion por
las experiencias tactiles, han sido temas recurrentes
en la arquitectura de Steven Holl, y en este sentido
se puede afirmar, que se trata del unico arquitecto
americano de su generacion, influenciado de forma
consciente por esta corriente filosofica,  a la cual esta
adherido Acconci, de forma intuitiva.

Virilio hace una declaracion que ajusta con la
arquitectura de Holl y en particular con este objeto
“..la arquitectura no mora en la arquitectura, sino en
la geometria, en el espacio-tiempo de los vectores;
la estética de lo edificado se disimula en los efectos
especiales de la maquina de comunicacion...”®

En esta galeria, el espacio esta condicionado por la
configuracién intencional del sujeto creador, quien
concede la Ultima palabra al sujeto receptor, que
a su vez, puede ajustarlo a su gusto, dentro de la
permisividad de sus particulares parametros, las ideas
aqui, fluyen junto con el estado del objeto predispuesto
a la interaccion.
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La idea prefigurativa de este objeto, se gesta como
un concepto, del cual Holl menciona que “ya sea
una declaracion racionalmente explicita o una
manifestacion subjetiva, establece un orden, un campo
de indagacion, un principio limitado.” ©

La Galeria Storefront, tiene origen en un concepto
fundamental, concentrado en la implicacion
fenomenoldgica, misma en la que coincidian tanto
Holl como Acconci, ya que representaba una estrategia
consecuente con su pensamiento.

Holl ha tomado la percepcion, como modelo para
su pensamiento arquitecténico, *derivando en
cada proyecto ideas mas especificas. En el caso de la
Galeria Storefront, la idea fenomenolégica tenia como
proposito, la flexibilidad otorgada a un sujeto receptor,
que veria en este objeto una liberacion concedida.

Acconci en coincidencia con la misma linea de
pensamiento, declara: “Pienso que lo que la mayoria de
nosotros queremos, es la capacidad de transformacion,
en vez de la transformacion misma. No pienso en ello
como la creacion de formas — es el quehacer de un
sistema cambiante...”*"“Obviamente no estamos solos
a este respecto. ... La gente piensa mucho en términos
de ‘;Puedes tener un espacio que cambie?”? Esta
reflexion que hace Acconci, identifica el animo que
la gente expresa por tener la tltima palabra, tanto en
la definicion del espacio, asi como cierta autoridad y
responsabilidad en su configuracion.
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Holl, abanderado con la arquitectura fenomenoldgica,
exponeque“Enestenuevoquiasma(entrecruzamiento)
de la arquitectura fenomenoldgica, nuestro objetivo
es explorar lo que aun no se ha explorado. Nuestra
intencion es poseer un punto de vista que surja
inicialmente de la particularidad de un entorno, con
una base culturalimpulsada por el eje tanto de la vision,
como de la experiencia fenomenolégica. Nuestro
objetivo no es sélo una arquitectura del sentimiento,
sino también un entrelazamiento de lo subjetivo y
lo objetivo. Queremos dotar al espacio de fuertes
propiedades fenomenoldgicas, y al mismo tiempo,
elevar la arquitectura al nivel del pensamiento.”**

Con una disposicion atenta a cuestiones de la
percepcion, Holl propone que, “debemos suspender la
falta de creencia, desenganchar la mitad racional de
la mente y simplemente jugar y explorar — asimismo
sefala que — Larazony el escepticismo, deben conducir
a un horizonte de descubrimiento. Las doctrinas ya no
son de fiar en este laboratorio. La intuicion es nuestra
musa. El espiritu creativo debe estar seguido del feliz
abandono.” Holl adopta una postura experimental que
tras ensayo y error, registra un tiempo de investigacion
que precede a la sintesis y al proyecto. >

La ‘intencionalidad’ dirigida al objeto, circunscribe a la
arquitectura fuera de una fenomenologia pura, como
aquella manifiesta en las ciencias naturales. Hollapunta
que “la relacion entre las cualidades experimentales de
la arquitectura y los conceptos generativos, es analoga
a la tension entre lo empirico y lo racional. Aqui la



l6gica de los conceptos pre-existentes, se encuentra
con la contingencia y particularidad de la experiencia.”
>Ya que puede haber una ruptura en la continuidad
intencional del autor, que es invisible a los sentidos del
sujeto receptor, por ende, la experiencia puede que no
coincida con aquello previsto. A este respecto, Holl
afirma la importancia de la continuidad intencional,
ya que “Cualquiera que sea la percepcion de una obra
construida — ya sea perturbadora, fascinante o banal -
, la energia mental que la produjo, resulta finalmente
deficiente, a menos que la intencién quede expresa.” ¢

También advierte que la fenomenologia, misma que
pretende integrar, también condiciona el modo en
que se va a integrar, ya que “La légica conceptual
que conduce un disefio, esta ligada a su maxima
percepcion”®” finalmente el objeto se desligara del
sujeto creador, para relacionarse independientemente
con sus circunstancias, ya que “La arquitectura nace
cuando los fendmenos y la idea que conduce a estos
convergen.”*®

El reto para Holl aqui, consistia “en fomentar la
percepcion tanto interna como externa; en realzar la
experiencia fenoménica y, al mismo tiempo, expresar
el significado; en desarrollar esta dualidad como

respuesta a las particularidades del emplazamiento y

las circunstancias.”*®

Holl propone que ningiin proyecto que él produzca,
sea comparable con el siguiente, ya que es Unico,
debido a la particular idea que conduce a su disefio,
la cual estd concebida alrededor del locus® de las
circunstancias.®'

Kipnis sefiala una inconsistencia entre el deseo de ge-
nerar nuevos proyectos siempre, y la basqueda de la
relacion fenomenologica del objeto, debido a que las
mismas condiciones repetidas en otro sitio, podrian
encausar a concebir un objeto ya ensayado con ante-
rioridad, y que por el afan innovador, quedarian des-
amparadas de la fenomenologia, lo cual diagnostica
Kipnis, como un mal presente en varios arquitectos. ©

Holl responde a esto, diciendo que no busca lo nuevo
para ‘estar a la ultima), sino una serie de ideas contem-
poraneas que acompaian la evolucién de su pensa-
miento y sensaciones,” es decir que la interpretacion
fenomenoldgica es variable e irrepetible, ya que tam-
bién depende del momento en el que se vive, condi-
cion verdaderamente irrepetible. Hertzberger precisa
que “...estar alerta de la dimension temporal en la ar-
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quitectura, significa estar alerta de la dimension inter-
pretativa en la arquitectura, y del hecho de que aque-
llo que hagas, deberia poderse interpretar de manera
diferente en el transcurso del tiempo.”*

“A diferencia del critico y del filésofo - segiin Holl
- el arquitecto debe acoger las contradicciones
entre la percepcion y la logica, la reduccion entre la
intencion arquitectonica y la realizacion, y la cualidad
impredecible del juicio futuro que proviene de la
accion presente, y asi ‘resolver, o con-fundir estas
aporias a través de su imaginacion personal” ¢ El
arquitecto ha de entrecruzar la razén con el mundo
sensible, proyectando su experiencia y emociones, con
tal de configurar un objeto que le satisfaga, sin negar
el empleo libre de la voluntad en la toma de algunas
decisiones, que también hacen significativo al objeto.

“El resultado — de esta idea - es una arquitectura
de situaciones dramaticas, cuya sustancia no es ‘la
materia’ o el ‘espacio geométrico, sino el entrelace,
que involucra la realidad tecnoldgica, a través de sus
formas de expresion, precisamente para cuestionar
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radicalmente los valores de consumo, y que manipula
representaciones perspectivas y ‘ocularocéntricas,
con el objetivo de temporalizar fundamentalmente, la
experiencia ‘objetiva’ en el espacio.”

Acconci expone la fenomenologia configurada en este
objeto, de forma mas familiar. “Queriamos introducir
la acera a la galeria — la acera se moveria al interior con
el pivotar de un muro- y queriamos que la galeria se
desparramara fuera, que rezumara fuera, hacia la calle.
Al mismo tiempo, se nos quedoé al frente de la mente
que esto no era un espacio meramente de exhibicion,
ya que diferentes shows tendrian lugar aqui. Asi que
queriamos un espacio, que fuera constantemente
ajustable: el espacio podria ser diferente para cada
show- cada exhibidor podria cambiar el espacio — fuera
de los muros podria ser dentro, asi los muros interiores
podrian ser ahora exteriores, parte de la galeria podria
abrirse, mientras parte estaria cerrada.””’

El potencial fenomenoldgico, puede percibirse en
claro aumento, ya que las nuevas tecnologias de
la informacion, permiten olvidar el modo, para
concentrarse en el contenido, permitiendo profundizar
en la innovacion de la experiencia.®

La variacion del proyecto sea natural (como pudiera
ser el hinchamiento de la madera) o sea artificial como
los paneles girados de este proyecto, deben estar
tematizados en cualquier proyecto, tal como también
sugiere Zumthor.®? De modo que, tal como se hiciera
aqui, a partir de un tema central, en el cual se pretende
experimentar, como es la fenomenologia, se extrae una
idea particular como fue la interaccion, a modo de ser
rectora del proyecto, y que en este caso tuvo el acierto
de contemplar las diversas funciones, contribuyendo
con un proyecto emocionante.



1.1.3 Una Fase como antecedente de una consecuente ldea:

Elementos de significacion

Storefront

nin
L1

O/x — S/x

Holl reclama a la arquitectura como portadora
intransferible del significado, ya que el significado
recae directamente en el objeto mismo”™

Pérez-Gomez recalca que mas alla de las caracteristicas
formales o estéticas, la arquitectura de Holl revela
su significado a través de modos de experiencia
radicalmente temporales.”

Despuésde construida la galeria Storefront, ésta, revirtid
alguna leccion que sus creadores no habian previsto,
habiendo evidencia de ello, en las palabras de una
entrevista con Acconci“El proyecto de la Storefront, es
uno que amo y odio al mismo tiempo. Ya que es 50%
un buen proyecto. Pero esta en Nueva York, lo cual lo
hace un buen proyecto para primavera y verano, y uno
terrible para otofio e invierno, de manera que pienso,

de alguna forma, que es un proyecto irresponsable.
La idea de abrir algo, idea que aun aprecio, ignora el
hecho de que hay una sucesion estacional, que hay un
clima. La arquitectura existe gracias a que la naturaleza
es posiblemente peligrosa.” 2

Acconci recalca que en esta colaboracion, la parte
implicada con mayor preocupacién por las cuestiones
climaticas, fue la parte supuestamente artistica, es
decir el Acconci Studio.

Philip Nobel recalca el punto débil que Acconci
presento, lamentando la negligencia con respecto a las
cuestiones climaticas. 7 El resultado fue, que ninguno
de los dos resolvié por completo, adecuar el proyecto
en relacion con las inclemencias de los estados criticos,
de las estaciones en Nueva York.
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fig. 6.5 Cuidado necesario
contra el clima. Cuadro de
temperaturas de la ciudad
de Nueva York, 2007-2008
y temperaturas historicas.
Fuente:
www.weather.com
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Al mirar atras y darse cuenta de esto, el poder
prefigurativo del arquitecto ha desaparecido, lo que
esta presente es lo que hay, y para darle solucion
a una cuestion tan contundente como la afeccién
climatica, en una obra tan reducida, habria que
revalorar la intencionalidad original del proyecto,
lo cual conduciria posiblemente a una edificacion
completamente diferente.

“Cuando el edificio esta hecho — sefiala Holl — no estas
involucrado para nada. Estas fuera de la foto, esta
ahora fuera en el mundo, y tiene que emprender su
propia vida.” 74

Llega un punto en el que el objeto ha trascendido mas
alla de la intencionalidad original de sus autores, y
en este caso, gracias a su naturaleza particular avant-
garde, ha provocado su conversion, en uno de los
puntos de encuentro mas importantes de la escena
arquitectonica neoyorquina.”> Lo cual imposibilita
una readaptacion al clima, por lo menos hasta que no
decline su favorecida condicion.

Leclerc reclama al respecto de la arquitectura de Holl,
que un objeto se percibe como se desea o no, respecto
de un objetivo, dependiendo de los valores que
intervienen en el sistema coherente de polos. No tiene
sentido decir que se puede valorar un objeto “en si”.
Solo adquiere un significado dentro de un sistema de
objetos que satisfacen diferentes objetivos.” Es decir,
que el objeto no evoluciona por si mismo fuera de la
intencionalidad de su creador, sino que es gracias al
aparato contextual, que es aparentemente impulsado
hacia adelante. Una de estas condicionantes la aporta
el sujeto en su actitud catéctica”, aquella que ante
objetos arquitectonicos reacciona espontaneamente
ante estos, segun la “gratificacion” que ofrezcan. La
catexis significa, al contrario que el conocimiento, que
los objetos no son puros, sino que estan “coloreados”
por los intereses individuales.”®
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La recepcion arquitecténica que vincula intereses y
apariencia, se asimila en gran medida por la vista, ya
que rara vez se toca, huele o escucha el techo o los
muros de la mayoria de las edificaciones,” el sentido
del tacto a este efecto, suele autentificar cuanto se
experimenta, dando testimonio de la limitacion
fisica sensible del ser humano, ya que se funda en la
materialidad.

Es dificil hoy en dia, depender sélo de la vista como
exclusivo mecanismo autentificador, ya que existe una
variedad de medios para engafar a este sentido.

Zaha Hadid exhibe esta problematica, comentando
sobre la hibridacion de los dos tiempos (el real
o presente, y el diferido o representado) que se
yuxtaponen a modo de una superimposicion que no
permite distinguir con agudeza, aquello que pertenece
a cualquiera de los tiempos por separado.®® Por tanto,
conduce a una experiencia de dudosas imagenes.

La imagen en su calidad de decreciente autenticidad,
dejara de ser admitida como evidencia en los juicios,
tal como vaticina el escritor William Gibson en una
entrevista al diario el Pais, en 1993.%'

El mundo de la arquitectura igualmente acabara
por desechar la imagen, como prueba fehaciente
del producto arquitecténico. Volviendo a atraer al
sujeto receptor, para que este pueda comprender en
proximidad y en tiempo real, una experiencia vivida y
sensible del objeto, y su relacion con el contexto.

Oosterhuis sefala, que “Nadie sale de un edificio del
mismo modo en que entrd.”® Dado que las condiciones
cambian, ademas de enriquecerse por el intercambio
entre sujeto y objeto.

El limite de acogida en condiciones climaticas
criticas, no fue previsto, y ahora se percibe en este



proyecto como un error. El significado extraido de 83 Bergson(1975), p 116
esta obra, implica un abanderamiento a favor de la

promocion arquitectonica, aunque paraddjicamente

sus condiciones lo son menos de lo habitual. Por lo

tanto, la leccién aqui, estriba en abarcar en cualquier

experimento agresivo, no menos que lo habitual.

Después de aprender la leccion del objeto en la

creciente complicacion fenomenoldgica, hay que

prever un retorno a la simplicidad, como sefala

Bergson. ®
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fig. 6.6 Storefront, en
un temprano atardecer,
posiblemente en invierno
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1.1 Una ldiosincrasia en tension con una Circunstancia:
Conducta creativa

Storefront

SN C/x

fig. 6.7 Vito Acconciy
Steven Holl, durante la
creacion de la Storefront

84 Heuristica: Técnica
de la indagacidn y del
descubrimiento.

85 Corinne Diserens, en
Acconci, et al.(2004), p 9
86 ‘Twelve minutes’, 0 to
9, 1967, Ibid.p 54

87 Finkelpearl, et
al.(2000), p 173

Tanto Acconci como Holl retoman elementos de su
obra pasada, con tal de ensayarlos de nueva cuenta en
un afan heuristico®.

Acconci, casi desde el principio de su carrera como
artista, haria una lenta conversion de escritor a
arquitecto, pasando de manifestaciones poéticas,
al performance, al cine en stuper 8, al video, a la
banda sonora, a la instalacién y a la escultura, para
finalmente decantarse con la creacion arquitecténica,
con el Acconci Studio, haciendo encargos publicos y
proyectos arquitectonicos.® Este proyecto marca la
transformacion definitiva de Acconci en arquitecto.

La tendencia de Acconci hacia el tratamiento del
espacio, es patente desde los poemas que escribia en
los aitos 1960, como puede apreciarse en el siguiente
extracto.
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| am going from one side to the other
am

going

from

one

side

to

the

other.®

La recepcion del cambio radical entre artista y
arquitecto, se da en los primeros afos después de
1980, cuando los criticos al recibir con incomprension
y desinterés su nueva tendencia, se preguntaban
”:Como se pasa de masturbarse en publico a proponer
casitas y cochecitos?” “Acconci ha perdido el espiritu
de confrontacién. Y lo ha perdido dejando el arte de la
performance por la arquitectura.”

A mediados y finales de los afios 1960. Acconci era un
escritor que empleaba un enfoque logico y sistematico,
que seria su marca en los performances de los afios
1970.%

A finales de los afios 1960, Acconci en su lenta
transicion de la escritura al trabajo del performance,
tenia lugar conforme las lecturas de poesia dieron
paso a los performances en las galerias. Aunque los
performances de Acconci, no estaban limitados a
espacios expositivos restringidos, sino a sitios incluidos
en la ciudad, dijo, “Ir a la calle era una manera de
transgredir literalmente los margenes, liberarse de la
casa y dejar el papel detras.”



Esto quedo demostrado literalmente, cuando caminé
fuera de una galeria hacia la ciudad en 1969, con la pieza
Following Piece (1969). Esta pieza consistia en seguir a
una persona diferente a lo largo de las calles, hasta que
entraban al espacio privado, cada dia durante un mes.
Entonces envid un registro de sus actividades a un
miembro del mundo del arte,” una especie de reporte
urbano de vuelta a la torre de marfil” Following Piece,
estaba concebido a modo de correo artistico, y dentro
de los sistemas artisticos de aquella época, fue un
precursor del trabajo artistico de Acconci de los aiios
1980y 1990.%

también vieron una

Los primeros anos 1970,

proliferaciéon de videoarte en el trabajo de Acconci,

con los performances, las videocintas, el exagerado
modo literal y sistematico de su escritura. En estos
momentos la repeticién y variaciones sobre el tema,
eran constantes en el trabajo de este artista.®

A Seedbed, se le cita a menudo como el polo opuesto
del trabajo publico de Acconci, fue con trabajos de esta
naturaleza, que su investigacion de interdependencia
con el espectador, comenzé a ser cada vez mas
evidente. Las instalaciones de Acconci a finales de los

afos 1970, también empezaron a incluir regularmente
lugares para que el espectador se sentara. Estos se
convertirian en un aspecto central de su trabajo
posterior. En 1980, Acconci comenz6 una serie de
trabajos que llamo ‘arquitectura auto-eréctil, espacios
que eran activados o creados con la participacion del
espectador.

Ya fuera que al espectador se le pidiera pedalear
una bicicleta que moveria el escenario, o sentarse en
un columpio que tiraba de los muros, de modo que
cayeran hacia el suelo, los trabajos estaban incompletos
sin la participacion activa. En los afios 1980. Acconci
también creé un nimero de entornos esculturales,
que usaron la imagen de la casa, a menudo se les

%

0

daba la vuelta o giraba en angulo. Estas instalaciones,
siempre permitieron al espectador investigar, caminar
en medio del espacio y sentarse en una variedad de
sitios.*

En la exposicion de Public Places, de 1988 en el MOMA,
Acconci present6 por primera vez algunas propuestas
de arte en el espacio publico, al tiempo que fundaba
el Acconci Studio. En las subsiguientes exposiciones
internacionales, Acconci presentaria casi en exclusiva
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magquetas, mientras que su nombre seguia identificado
con el videoarte y el performance.

Una mirada retrospectiva por los treinta afios de obra
de Vito Aconcci, pone en evidencia que no es que
él decidiese emprender una segunda carrera como
arquitecto, sino que a lo largo de su evolucién, fue
situando sus estrategias artisticas, cada vez en campos
nuevos de manera sistematica.”

En el afo 1976 Acconci sale literalmente al exterior
de la galeria, con la exposicion Where We Are Now
[Who Are We Anyway?] (Dénde estamos ahora [;De
todos modos quienes somos?]). En esta obra de critica
institucional, la mesa, alrededor de la cual pueden
reunirse los visitantes de la exposicion, sentados en
taburetes, se alarga hasta convertirse en un trampolin
que acaba saliendo por la ventana.*?

Peoplemobile, de 1979, representa la transicion hacia
los muebles, las casas de principios de los afios 1980, y
las obras portatiles de los afios 1990.%

La evolucion de la construccion conceptual de
la arquitectura de Acconci, se da de lo particular
a lo general, ya que es a partir de los muebles y
las ‘casas’(cubiculos) que Acconci desarrolla sus
primeros proyectos arquitectonicos, lo cuales pasaron
de intervenciones esculturales, a intervenciones
arquitectonicas, cada vez vinculados a mas funciones.

Ya mas decantado por la arquitectura, comenzd
a exhibir objetos cotidianos evocando su funcion
y significado simbodlicamente. Mas tarde haria
piezas como la Bad Dream House, que aun siendo
una representacion arquitectonica, puede ser
considerada una intervencion escultérica, mientras
que los proyectos creados a partir de 1988, son
mayoritariamente intervenciones arquitectonicas,
que se adhieren a la arquitectura preexistente, y que
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desarrollan sus formas a partir de las estructuras
previas.**

Acconci, después de la Bad Dream House, se propone
el parque infantil como un primer tema, este lo intenta
plasmar en una maqueta, incluso antes de tener
un encargo concreto. En Proposal for a Playground,
Atlanta 1983. Acconci concibié toboganes, columpios
y castillos tubulares a partir de enormes cascos de
béisbol, hockey y fatbol americano de color rosa,
mientras que en Land Ho!, del afio 1983, presenta
un paisaje devastado por una inundacion, donde los
objetos de la civilizacion, como una barca de vela, se
encuentran hundidos en fragmentos en el suelo. En
diferentes variaciones estos elementos se convierten
en miradores, asientos o escondites.”

En 1991, Acconci haria la Mobile Linear City, el
claro antecedente de como la Storefront, habria de
configurarse dos aiios después.

Acconci declara hacer disefio y arquitectura, aunque
se reserva evitar la etiqueta de arquitecto.”® Este
autor responde a la relacién con el arte, a la que
constantemente se ve vinculado, de la siguiente forma:
“Maldigo cada centimetro del mundo del arte. Toda
mi vida he intentado huir de él, en cierta medida. Si
hoy digo, por ejemplo, que hago arquitectura, esto no
tiene ningun eco. La mayor parte de la gente, prefiere
pensar que soy un artista. Ademas, quizas lo sea: un
artista que cree que hace arquitectura (risas). No
obstante, siempre consideré que el mundo era mucho
mas vasto que el mundo artistico...”?’

Por otro lado, Holl, establecido en Nueva York
desde los afos 1970, habia empezado a dar clases
en la Universidad de Siracusa y mas tarde en Pratt y
Columbia en 1980, habia establecido en definitiva, una
praxis académica y una vinculacién inequivoca con
Nueva York. A partir de esta relacion académica, Holl
manifestaba su preocupacion considerando que, “la



arquitectura siempre tiene que traerse de vuelta al
nivel de la reflexion y el pensamiento, la ensefianza, es
una forma de balancear la practica.”*

Pérez Gomez sefala, que gracias a la ausencia
estilistica en la obra de Holl, sus proyectos ofrecen
necesariamente diferentes posibilidades.  Ademas
afade que la aspiracion de Holl, es seguir
proponiendo una arquitectura en acto, mas que un
producto especifico.'®

Zaera Polo sefala la diferencia de su trabajo con los
post-modernistas, al decir que explora la diferencia
a través de la percepcion, de las cualidades fisicas de
la arquitectura, y no mediante un lenguaje semiotico.
Aqui el discurso fenomenoldgico, toma importancia
como “percepcion de la materia diferenciada e
inestable”!

Sea cuales fueran las condiciones expectantes de la
critica “la arquitectura —dice Pérez Gomez — debe
considerar seriamente el potencial dela narrativa, como
la estructura de la vida humana, una visiéon poética
llevada a cabo en el espacio-tiempo.” "> Habrian de
construir en este proyecto, tanto Holl como Acconci,
una narrativa, que participara de sus preocupaciones,
paray con las circunstancias.

Aqui es donde Holl llega a los anclajes (que men-
ciona en sus escritos). Mas que la posicion fisica de
un edificio, el anclaje comprende ambos, un enrai-
zamiento conceptual y uno experimental.'® Final-
mente, Holl precisa que la “Arquitectura, tal vez mas
que cualquier otra forma de comunicacion, posee el
poder de unir la expresion intelectual e intuitiva.” %

Al encuentro fundamental de este proyecto, llega

Holl como el abanderado intelectual, mientras que
Acconci representa el sentido intuitivo.
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fig. 6.9 Antecedente
inmediato de la
Storefront:

Mobile Linear City,
Acconci, 1991
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1.2 Una ldiosincrasia como antecedente de una consecuente Circunstancia:

Efecto de la personalidad arquitectonica

Storefront
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fig. 6.10 Croquis para
la Storefront, espacio
pivoteante Holl

105 Acconci(2006), p
25-27

106 Futagawa(1996),
p1ll

107 Steiner, et al.(2002),
p 78-79

108 Ibid.p 12

109 Cabanesy
Sanchez(2003), p 37

Al tiempo que Acconci adopta el papel de arquitecto,
Holl le cede el paso, mientras que adopta un rol
reflexivo, Acconci, aqui no soélo logra aterrizar en la
disciplina arquitectdnica, sino que participa de un
intercambio de papeles, ya que el artista funge como
arquitecto, y el arquitecto como artista, teniendo
como escenario justo este, el aparador para arte y
arquitectura.

Acconci declara este intercambio de roles al mencionar
que, “Steven esta acostumbrado a trabajar como un
arquitecto y queria trabajar como un artista; Yo queria
trabajar como un arquitecto.” '

Ademas de las manifiestas intenciones arquitectonicas
de Acconci, en Holl existia una predisposicion por el
arte, que haria de este intercambio de roles, un hecho
poco sorprendente. Ya que Holl, casi abandoné los
estudios de arquitectura en 1967, para convertirse en
pintor.'®

Esta predisposicion hacia la pintura por parte de
Holl, permaneceria manifiesta en su aficion por
conceptualizar mediante acuarelas, herramienta que
utiliza también para conceptualizar este proyecto.

De acuerdo con Steiner, “si todos los pintores nacen
como fenomenodlogos (van den Berg), uno podria
extender esta observacion a los arquitectos. En la
medida en la que pueden acotar el objeto que merecen,
estan sujetos a reproducir la condicion de su acto de
percepcion, como el objeto de percepcion: suspenden
su creencia en la existencia de un mundo, al menos de
acuerdo a su concepcion colectiva de ese mundo.”
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Los objetos arquitectonicos significativos, mantienen
esta misma condicion, a menudo gracias a una vida de
privaciones y al desarrollo continuado de un cuerpo
teorico.

Para Steven Holl, la arquitectura solo tiene significado,
cuando posee una estrategia conceptual, basada
en la reflexion filosofica. “La esencia del trabajo
arquitectonico, es la relacion necesaria entre concepto
y forma”. 1%

Holl reconoce que hay una fuerte componente visual
en la arquitectura, aunque también la aprecia como
una forma de arte mucho mas rica, que enlaza no
s6lo con lo visual, sino también con lo conceptual,
lo fortuito, lo fenomenoldgico, lo social y con mas,
mucho mas. '



Cada esfuerzo creativo restablece el patrén, y tiene que
reinventar la matriz del tiempo, que podria reemplazar
a la matriz histérica, para reconstruir la experiencia de
la temporalidad, como una forma ideada. "™

Jencks convoca a mantener una actitud que genere un
equilibrio, entre la expectacion y la memoria, abre su
argumento con una locucion latina:

“Futura abhorret vacuum: lo cual significa que se
perjudica al futuro, cuando ya no se busca, estar vivo
es ser de alguna manera un futurista, ya que la vida
necesariamente conlleva expectacion, proyeccion,
deseo por las cosas que vendran y memoria. Esta
Ultima necesidad, la memoria, es la verdad irreductible
a partir de la cual el conservador, comienza a hacer
pronosticos a futuro. Jencks Seiala que sélo a partir
de la memoria del pasado, el futuro puede tener
sentido, ya sea como progreso o cambio, dado que el
significado consiste en una oposicion entre el pasado
y el futuro.™

Las obras necesariamente, parecen responder en
diferente medida al marco filos6fico que les da
fundamento. La capacidad de Holl para hacer justicia
a esta intencion fundamental, sin embargo, se ve
aumentada por la flexibilidad formal de cada proyecto,
nunca predeterminado por un lenguaje estilistico."

En el caso del desarrollo de Acconci, la razén que él
indica como propulsora para comenzar a hacer arte,
fue el resentimiento en contra de los signos de ‘no
tocar’ en el museo.'” Mas tarde, como indica Marifio,
violaria las categorias de la practica visual, con tal de
exponer la temporalidad de la escultura, al espacio de
entre las artes, es decir hacia el teatro."*

A principios de los afios 1980, hizo equipo para los
espacios publicos. Afiadia piezas que eran interactivas,
el espectador completaba la pieza, que consistia en
un vehiculo, o un instrumento que el espectador

podia ver — el uso tenia por resultado, la ereccién, un
refugio, una arquitectura, el espectador culminaba la
configuracion del objeto gracias a su accion.'™

Acconci, al describir la forma en la que aborda el
campo de accion arquitectonico, declara que “La
arquitectura existe, porque la naturaleza es peligrosa.”
"¢ Caso curioso, ya que dentro del arte, Acconci era
Vvisto como una amenaza.

Al entrevistarse con Tom Finkelpearl, Acconci describe
como se llevé a cabo la relacion previa a la realizacion
de la Storefront.

Primero fueron abordados tanto él como Steven Holl,
por Kyong Park y Shirin Neshat (coordinadores de la
Storefront) quienes querian que ambos colaboraran,
lo cual no seria una primera vez, ya que en 1988,
habian trabajado juntos en el proyecto de un tramo
de siete manzanas en Washington DC. El proyecto
de Washington nunca tuvo lugar, solo llegé a fase de
investigacion y desarrollo.

En el caso de la Storefront, era Acconci quien promovia
la idea de la renovacion, advirtiendo que era una
oportunidad singular para él, a diferencia de Holl, a
quien se le presentan este tipo de oportunidades a
menudo. '’

En una reflexién que hace Holl, se advierte la amplitud
experimental de la actitud que emprende con cada
nuevo proyecto, haciendo que la Storefront no sea
la excepciénLa arquitectura ha de permanecer
en el ambito de lo experimental, abierta a nuevos
valores e ideas. Enfrentada a las tremendas fuerzas
conservadoras que la impulsan constantemente hacia
lo ya probado, lo ya construido, lo ya pensado, la
arquitectura debe explorar lo que atin no se ha sentido.
Sélo de este modo, podremos compartir nuestro gozo

con las generaciones futuras.” '
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1.3 Una Circunstancia como antecedente de una consecuente Idiosincrasia:
Elemento fundamental de la personalidad arquitecténica
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Hay circunstancias que por su magnitud sorpresiva
o fantastica, marcan de forma definitiva el modo de
pensary actuar de cada sujeto creador, tal es el caso de
lo que le sucediera a Holl en un viaje por Canada. Holl
relata que gracias a una conversacion con un alumno
de filosofia, su campo teérico se ve ampliado en gran
medida, ya que lo introduce a Merleau-Ponty, y con
ello a su fenomenologia particular.

Frampton corrobora esto, ya que encuentra que a
partir de 1982, existe una diferencia en la arquitectura
de Holl, a partir de entonces, esta se desvincula del
caracter del material, y de la fenestracion' que
pudiera emplearse para producir un cierto efecto en
la superficie.'®

De acuerdo con las consideraciones de las ultimas
obras de Merleau-Ponty, Pérez Gomez sefala que,
la hermenéutica fenomenoldgica, ha reconocido la
autonomia del lenguaje poético, demostrando que su
significado se deriva de su capacidad de hablar de algo
‘ajeno’, que lo ‘sustenta’ y lo ‘precede’, incluso cuando
este ‘otro’ producto creativo se obtiene mediante el
lenguaje. ™' Teoria que sustenta la conceptualizacion
poética, y a veces exogena de las ideas que llevan a
concebir un objeto, ya que este no tiene que limitarse
a partir exclusivamente de condiciones locales.

Frampton, indica que Holl jugaria con los temas
del apartamento Cohen, en numerosas piezas
subsecuentes. En un apartamento en la torre del
MOMA de 1987, en una tienda para Giada en
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Nueva York del mismo afio y en otro apartamento
completado en Nueva York en 1988. En los tres,
Holl pasa de una pieza de ingenua inventiva ritmica
a la siguiente, siempre desplegando su sentimiento
perene por el equipamiento poético, y su talento al
lograr luminosidad a partir de sus componentes mas
improbables; un armario empotrado en la torre del
MOMA, vidrio encofrado y recubrimiento de lamina
de cobre en Giada, y por ultimo, un muro curvo
en madera de Tilia Americana y seda de avidén (un
polimero sintético, posiblemente Nylon, Dacron o
Vectran). Estas componentes las mitificaria Holl, como
‘las alas de Icaro’. ™ Los mecanismos propositivos son
similares, los materiales no, la experimentacién con
la luz exterior se mantiene como una constante que
reline a estos proyectos.

En cuanto a Acconci, este descubre y critica que “...
la vida en su conjunto se presenta como una inmensa
acumulacion de principios e intereses economicos,
que han despojado gradualmente a la gente de su
capacidad para apropiarse del tiempo en el que esta
viviendo. Todo lo que era visible directamente, se ha
transformado en un resultado.” '® La informacién
expuesta, es para él, producto de la evolucién de
procesos, la discusion de grupos de trabajo, y al final se
exhibe ostentando su artificialidad con destinatarios
especificos, que dejan poca libertad al espectador.
Estos factores circunstanciales, surten un efecto
determinante en el pensamiento de estos autores,
que en respuesta, procesan Yy critican en objetos
arquitectonicos, tales como la galeria Storefront.



En respuesta al desafio de Merleau-Ponty, la obra de
Holl y Acconci reafirma la esperanza en la posibilidad,

124 Alberto Pérez-
Gbmez, en Holl(1996),
p 10

una caracteristica poco comuUn en un mundo
crecientemente privatizado, en el que la percepcion de
la realidad, se identifica cada vez mas con una ‘imagen’

de una arquitectura culturalmente significativa, telematica, **y no con la presencia objetiva que tiene
por bien exponer la obra.
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2.1 Una ldea en tension con una Historia:
El criterio del arquitecto

Storefront
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Holl, desde su llegada a Nueva York en 1977, se
refiere a Acconci como un artista al que siempre ha
respetado. Ambos han mantenido siempre un deseo
de colaborar, |, la primera colaboracién infructuosa
tuvo lugar enfrente de la National Portrait Gallery, en
la séptima avenida en Washington. Para esa ocasion,
habian volado para hacer una presentacion a un grupo
de abogados mayores. Segun relata Holl, la experiencia
transcurrié de la siguiente forma “Vito estaba de pie,
haciendo la presentacion, recargado en la pared al
describir algo, hasta que en un momento dado, uno de
los abogados nos pidié que saliéramos de la habitacion
por algunos momentos. Treinta minutos mas tarde,
nos dijeron que estabamos despedidos del proyecto.
iTe lo puedes imaginar? Esta fue nuestra primera

experiencia juntos.”'*

Enestasegundaoportunidad de colaboracion, tresaiios
mas tarde, habia una expectativa mas prometedora
que en la otrora oportunidad, la cual desechaba el
proyecto de planificacion urbana, originalmente
patrocinado por la Pennsylvania Avenue Development
Corporation.™

En esta nueva colaboracion, Holl y Acconci
establecieron un peculiar sistema de trabajo. Que cada
uno describe con diferentes matices.

Aqui, Holl y Acconci mantendrian una lucha interna
llena de propuestas. Ya de por si la propia decision
de colaborar con Vito Acconci, era indicativa de las
inclinaciones encontradas con las que Holl tiene
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que lidiar habitualmente. Acconci, viejo amigo del
arquitecto, es un artista cuyo renombre emana de la
dimensién critica de su obra. Acconci por su parte,
con escasa preocupacion por lo sensual y una actitud
prosaica hacia el oficio, re-formula, re-contextualiza
y re-territorializa los lugares comunes, doblando o
redoblando de formairénica sus significados, asimismo
representa la apoteosis del proyecto critico.

El mecanismo de trabajo que establecieron, partia
de un esquema de reuniones, donde Vito proponia
una idea, mientras que Holl tendria otra. Entonces se
separaban y trataban de hacer lo de uno, mas como
lo del otro y lo del otro mas como lo de uno, para
entonces reunirse de nueva cuenta. “Era como estar
en una puerta giratoria y nunca estar juntos. — segun
comenta Holl - Seguiamos manteniendo reuniones

aunque nunca teniamos el mismo esquema.” '

La version de Acconci es muy similar, comenta que el
modoenelquecolaboraron,“fuequecadaunotrabajaba
por separado, y después ambos nos juntabamos y
resumiamos, revisabamos e intercambiabamos ideas.
El intercambio estaba agonizando y antagonizando. En
cambio cada uno de nosotros, al jugar con la idea del
otro, la remplazdbamos, con una propia. De manera
que siempre teniamos que volver a empezar desde el
principio. Ninguno de nosotros estiro y extendié lo
que el otro habia presentado. Si uno de nosotros lo
hacia, o si alguno de nosotros anticipaba hacia donde
iria el otro, el otro ya habia ido hacia algo diferente.
Entonces, después de una serie de caminos sin final,



algo ocurrié. Lo que pudo haber ocurrido, fue que al
saber que nos acercabamos al limite, ahora teniamos
que ponernos serios.

De manera que nosotros — el Acconci Studio -
hicimos un modelo con una fachada cambiante: con
secciones de la fachada empujadas al interior, o tiradas
al exterior, haciendo asientos con la fachada. Holl
compard las secciones cambiantes a las ventanas, que
hicieron que el Acconci Studio pensara en puertas, lo
cual a su vez les hizo pensar en muros moviles. “Steven
— seglin Acconci - queria abrir la fachada a la luz, asi
que pensamos en abrir la fachada a la gente - la luz
tendria cuidado de si misma. Nosotros — el Acconci
Studio - proporcionamos paneles moviles; hicimos
dibujos, pero nada de esto habria pasado sin:

e |as conversaciones con Steven,
e argumentos con Steven,

e golpeandonos la cabeza contra los muros
con Steven.“'?

Holl admite que su colaboracion con Vito Acconci en
la Galeria Storefront, fue una experiencia intensiva. '

Tras lidiar con varias ideas en conflicto, Acconci
en retrospectiva comenta lo dificil que es saber el
verdadero origen de la idea directriz. Ya que Holl
comenz6 con dibujos de acuarela, mientras que
Acconci lo hacia con maquetas. En una maqueta los
paneles de la fachada se inclinaban y se sumergian
en el suelo. Esta parecia ser la idea seminal, ya que en
ella todos coincidian, con este enfoque se concebia la
Storefront como una ‘casa de cartas’

En una propuesta también preliminar, se invocaban
dos fases, primero tirando el muro antiguo, con la
idea de luego poner uno nuevo, hecho de piezas del
anterior. Como no habria dinero para esa segunda
fase, se habian dado por vencidos: ya que habrian

estado proveyendo bajo esta propuesta, un trabajo de
demolicién, mas no uno de construccion, ni un trabajo
de reconstruccion. ™'

Holl y Acconci, han ido mas alla de hacer incisiones
quirtrgicas en las paredes, y han llevado a cabo - seguin
Philips - una ‘autopsia’ completa del edificio. “El muro
sur — segin comenta Philips-esta cortado, esterilizado,
y engrapado, de manera que todos los espectadores
participan en el examen forense que confirma el
deteriorado estado de la galeria de arte.”™?

Acconci defendia laidea de renovacion, argumentando
que “no significa necesariamente destruir lo viejo, ya
quese puede rodear con lo nuevo, puedes desprenderlo
de lo nuevo o puedes insertar lo nuevo. **

Acconci en la produccion de sus maquetas, asume a la
arquitectura como un instrumento para la interaccion,
sefiala que la Unica intervencion real que él tiene en la
representacion del proceso prefigurativo de cualquier
proyecto, tiene que ver con poner las figuras humanas
en lamaqueta, procurando entendery proyectar lo que
estas personas harian, donde y como lo harian.™* Es
una version avanzada del juego de la casa de mufiecas.
Con este ejercicio, Acconci hace uso de la maqueta,
como intérprete entre su forma de pensamiento como
escritor, homologando con la de arquitecto, pudiendo
ejercer una transicion entre la representacion
bidimensional, al plano experimental.’

Pérez Goémez describe como Holl y Acconci
comenzaron, “con un muro liso y enlucido,
diseccionado igualmente en paneles pivotantes.

Cuando los paneles estan cerrados, los cortes forman
un enigmatico dibujo sobre el muro. Cuando se abren,
disuelven el muro en una serie de lamas, mesas, sillas,
puertas y otros elementos utilitarios. Es una operacion
sagaz, provocativa, inteligente, critica; para bien o para
mal.” 13
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Holl describe a la arquitectura como una ‘liga’ en
transformacion, el arte de la duracién, que cruza el
abismo delasideasy los 6rdenes de la percepcion, entre
el flujoy el sitio, siendo una fuerza a su vez, que hace de
puente entre el intelecto profundo y las sensaciones de

fig. 6.12 Dilucion de la aportacidn de uno u otro autor.Apartamento XYZ, Holl, 1987
(der.), Mobile Linear City, Acconci, 1991 (izq.), Storefront for Art and Architecture Holl
y Acconci, 1993 (abajo).
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vista, audicion y tacto, entre las mas altas aspiraciones
del pensamiento y los deseos viscerales y emotivos.
En la arquitectura se agrupan una multiplicidad de
tiempos, una multitud de fendmenos se fusionan, y
una variedad intencional tiene lugar.™

Holl y Acconci, llegan entonces al mismo resultado
mediante mecanismos diferentes, Aconcci lo resuelve
mediante el ensayo fisico con las figuras a escala, en el
sitio también a escala, mientras que Holl ejerce esta
misma interaccion de forma mental.

Dentro del concepto del arte de la duracion que
menciona Holl, se entrevé el concepto de ‘duracion’
desarrollado originalmente por Bergson, este incluye
una ‘multiplicidad de secesion, fusion y organizacion'.
38 |dea que aparece en la Storefont ya que esta galeria
refleja las ideas de aceleracion de las tendencias
fluctuantes, donde se hace imposible el encuentro
con apetitos en continuo cambio, donde el “Perdurar
- seguin indica Holl - es un desafio primario para la
arquitectura concebida hoy en dia” '™ El perdurar
de este proyecto depende de la relacion y el cambio
continuo de la transformacion prevista por, y con el
sujeto también cambiante.

Holl cierra la experiencia admitiendo que, “Al final se
nos termind el tiempo. Y no sé cdmo es que se resolvio.
Aunque este proyecto tiene una cierta intensidad en
si, y gana intensidad a partir de nuestro compromiso
con nuestro trabajo.” '

Roland Barthes, sefiala a este tipo de momentos, como
el momento pregnante, momento donde ciertamente
existe la presencia de todas las ausencias (memorias,
lecciones y promesas) en cuyo ritmo, la historia se
vuelve inteligible y deseable.'!



2.2 Unaldea como antecedente de una consecuente Historia:

Prediciendo la indeterminacion

Storefront

S/x — Cx

El tipo de intervenciones que constantemente admite
la galeria Storefront, abarca una variedad que va desde
las exposiciones individuales, expresamente hechas
para el sitio, hasta exposiciones grupales, que a su
vez abarcan temas que van desde los tecnoldgicos,
hasta temas politicos y sociales con enfoque artistico
u arquitecténico. A menudo, los contenidos y las
instalaciones que promueve esta galeria, desafian los
formatos convencionales. Sea con diferentes colores,
reflejos, cortinas, letreros, variaciones en el flujo,
motivos expositivos, contenidos o publicos, la galeria
Storefront, promueve la adaptacion de la galeria para
con las nuevas exposiciones o con el expositor.

La filosofia de la galeria, alienta a todos los artistas que
exhiben, a experimentar y adoptar las condiciones
inusuales del espacio de la galeria, sea con su espacio
triangular en planta, y con acceso desde la calle por la
fachada del proyecto de Acconciy Holl.

Aqui se han exhibido mas de mil artistas, arquitectos
y disefiadores de renombre internacional, cada uno
formulando su muy particular exposicion, algunos de
estos expositores han sido: Peter Cook, Diller+Scofidio,
Tony Feher, Dan Graham, Coop Himmelb(l)au, Alfredo

Jaar, Kiki Smith y Lebbeus Woods, entre muchos otros.
142

Holl advierte lo delicado que son las ideas que
conducen cualquier proyecto. Adscribe que estas se
forman por una combinacion de los dos hemisferios
del cerebro. Si se trata de sacar de balance y se trata de

concebir un proyecto en un vacio, se corre el riesgo de
perder la poesia.

Las ideas deben apoyarse en la complejidad historica
y la intencionalidad especifica de cada obra, con tal
de no caer en el desarrollo de edificaciones, como
aquellas hechas completamente por ordenador, sin
ningun tipo pensamiento. Holl recalca que “para hacer
un poema, no se necesita una maquina,” '
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fig. 6.13 Exposicion Inside
Outside, de Petra Blaise,
2001.



Steiner apunta en la produccién de Holl, que es como si
cada uno de los proyectos registrara el hecho siempre
importante que la arquitectura, ha de vivir a la par de
su propio concepto, sea histdricamente constituido,
como una convergencia de diferentes formas de
conocimiento y experiencia, estratos o referencia, y
modos de idealismo y realidad."

Esta interrelacion de elementos en el pensamiento del
autor, se acerca mas a lo que Ricoeur describe como
el momento hermenéutico, que es el momento “del
pensamiento, a través del cual el mundo del texto
se confronta con lo que consideramos realidad, con
el fin de redescubrir esta realidad...”* Anticipa las
relaciones entre el objeto (el texto) y aquello que lo
condiciona y transforma.

También en los proyectos publicos de Acconci,
siempre se han permitido ciertas interacciones, son
tan flexibles, que ain donde hay bancos para sentarse,
hay para diferente nimero de personas. La Galeria
Storefront no es la excepcion a esta condicion.

Acconci, describe la idea que promovia a futuro un
amplio espectro contextual “No quisimos proveer
un espacio en el que otra gente tuviera que encajar,
queriamos proveer un espacio en el que otra gente
pudiera configurar sus propios usos. Su trabajo
podria modelar el espacio, su trabajo no tenia que
estar modelado por el espacio. Esperabamos que el
espacio pudiera servirles a ellos, que ellos no tuvieran
que servir al espacio, o acostumbrarse a este. Como
mucho, tendrian que acostumbrarse al cambio, a las
posibilidades de cambio que provee el espacio. Si
quieren mostrar dibujos en las paredes, las paredes
no tienen que estar en una sola posicion, si quieren
mostrar modelos, una seccion del muro puede pivotar
para convertirse en mesa o repisa.'“
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Koolhaas sefala que el futuro se esta alejando en el
transcurrir histérico, al punto de que no seremos
capaces de poder predecir lo que sucedera con 5 o 10
afos de anticipacion, sino que incluso el mes que viene
sera impredecible, uno de los sintomas mas relevantes
de este tipo, es la crisis Asiatica. ¥

El cono de las posibilidades futuras, va creciendo con
el tamano de la poblacién, la velocidad de los aparatos,
las comunicaciones y los transportes, el incremento en
la pluralidad en las ideas sociales, llega al punto, que
continuamente se reduce la certidumbre de los eventos
futuros, a causa del acortamiento de su duracion.

Bajo el mismo tenor, Brand acusa que “Todos los
edificios son predicciones y todas las predicciones son
malas” " ya que ninglin edificio mantiene su condicion
del disefio original, y todos son transformados con
tal de proveer una utilidad vigente en cada contexto
historico.

Ahora bien, Lynch nos aclara que en realidad nuestras
propuestas, se deben centrar en el tiempo en el que
se vive y no el que se vivira, ya que “es posible idear
lugares y acontecimientos destinados a intensificar
nuestro sentido del presente, bien sea por sus propias
caracteristicas vividas, o bien porque agudizan nuestra
percepcion de la actividad que contienen”'*
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2.3 Una Historia como antecedente de una consecuente Idea:
Influencia de la memoria histérica en la idea personal

Storefront

C-x — S/x

150 Nobel(1999),

151 Acconci(2006), p 79
152 Acconci, et al.(2004),
p 398

fig. 6.15 Storefront, en el
51 de la calle Prince (izq.);
Storefront, en el 97 de la
calle Kenmare (der.).

La filosofia permisiva de la Storefront, ha sido la
misma desde su fundacion. Esta ha tolerado cambios
en su configuracioén a lo largo de su historia, cada
replanteamiento de la fachada, presentaba a la
Storefront como un nuevo objeto, primero gracias al
cambio de direccion, del nimero 51 de la calle Prince, al
numero 97 de la calle Kenmare, y luego con los nuevos
elementos que se le fueran ajustando, las incisiones
que se le hicieran en las fachadas o la interactividad
con el publico, cuestiones que no significaban ninguna
novedad para esta institucion.

La comision concedida a Holl y Acconci, mantuvo la
continuidad de este pensamiento, que promovia la
transformacion constante, su continuidad, se basa en
quesupieronretomareste planteamiento, perpetuando
la posibilidad de variacion de las intervenciones que
cada artista o arquitecto, formulara en este nuevo
caso, logrando asimismo, que estas intervenciones
sean facilmente reversibles.
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Acconci sefiala, de acuerdo con la filosofia de la galeria,
que queria “ tomar la palabra ‘publico’ tan literalmente
como fuera posible, de manera que nuestro trabajo
— el del Acconci Studio — deberia ser publico en el
sentido de que sea de uso publico, que sea de acceso y
accesible de manera publica” ™°

Expresa su interés por el viandante casual, quien se
detieneaveralgo, no porque tengaunaetiquetadearte,
sino porque establece una conexion directa con la vida
de esta persona.™ Aqui, cualquier persona se detiene
a ver una vitrina que resulta ser de arte y arquitectura,
y no una galeria que pretende ser una vitrina. De modo
que la fachada, deja de ser una proteccion de la vida
privada, para convertirse en un envoltorio permeable
sobre el cual, a la vez, el observador se pueda sentar.™

Los espectadores caminan hacia afuera y haciaadentro,
atravesando varias incisiones, y por supuesto, forman
parte del espectaculo.




Al tiempo que habia sin lugar a dudas, un raciocinio
que justificaba el tamario y posicion de las aperturas
en la fachada de la Storefront, la experiencia global,
resulto una completa negacién de la funcionalidad
impositiva de la arquitectura.™

Pérez Gbmez comenta sobre esta fachada, que es “Una
muralla misteriosamente adornada, que defiende el
mundo del arte sagrado, pero vulnerable frente a la
vida callejera. Timidamente ofrece mirillas para los
vulgares mirones de ambos lados. Cuando se abren los
paneles, el muro se desintegra, exponiendo el espacio
antes sagrado, a la rutina de la calle. La vida se hace
arte; el arte se hace vida; e impera la democracia.” ™

Contraria a la corriente version de las galerias, esta no
se disocia de la calle, la entreteje, aqui ya no se disefia
con intension de profesar una declaraciéon individual
estética, ya que el artista se conjuga con la edificacion,
y se atiene a las intervenciones que se hagan, en su
pequerio trozo de historia de la galeria Storefront.

La arquitectura que promueve Acconci, busca
funcionar gracias a la liberacién de lo que él llama el
sujeto participativo, ya que este ha de escoger de la
composicion, aquello que le acomode mas, en vez de
aquello que el arquitecto ha perpetrado. >

Pallasmaa libera un veredicto para esta relacion, en
el cual, “la arquitectura nos desliga del presente, y
nos permite experimentar el lento y firme flujo del
tiempo y la tradicion. — ya que — Los instrumentos y
las ciudades, son instrumentos y museos del tiempo.
Nos permiten ver y entender el paso de la historia.” *

Acconci menciona “Siendo que no sé que pueda ser
una interaccion adecuada, todo lo que puedo hacer, es
proveer suficientes ocasiones, situaciones en las cuales
otra gente — a través del uso del cuerpo en ocasiones
—pueda llegar a diferentes métodos de interaccion,

[

diferentes actitudes de interaccion, diferentes razones
para interaccion. Cuando digo ‘interaccion ’aqui,
es una interaccion. Espero que se dé, no solo entre
persona y persona, sino también entre persona y
cultura. Espero que pueda proveer la posibilidad de
interaccion, aunque no necesariamente el programa
de interaccion.” '’

Philips adscribe una explicacion que puntualiza la
transformacion de la experiencia de este espacio.
“Usando estrategias de vigilancia, confundiendo las
expectativasquetieneel espectadordeunainterioridad
protegida, artistas y arquitectos han explotado este
espacio liliputiense y acogedor, con planta en forma
de cufa, con tal de socavar los entornos del arte
tradicional.”’*®

El ejercicio de Holl y Acconci, mantiene la idea de un
espacio programado bajo el titulo de galeria, ;pero
qué pasaria si las diferentes situaciones de variacion
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fig. 6.16 Storefront, un
iman de curiosidad.
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al.(2000), p 182
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Holl, et al.(1994), p 31
157 Finkelpearl, et
al.(2000), p 182

158 Philips(1994),



159 Oosterhuis(2003),
p71

160 Lynch(1972), p 217
161 Joyce(1922),
capitulo Il

tuvieran diferentes etiquetas?, café, jugueteria, tienda
de ropa y nuevamente galeria. Oosterhus, propone
establecer momentos de congelamiento diversos en
la variacién, que darian por resultado: un modo de
celebracion, uno alocado o uno en espera.™

Lynch sefala que “mediante el collage temporal,
acumulamos visualmente las ricas huellas del tiempo
pasado. Mediante el disefio episddico, podemos crear
contrastes que resuenen contra nuestros recuerdos
y nuestras expectativas personales, de modo que
nos ayuden a organizar el tiempo en configuraciones
discontinuas y recurrentes. Mediante la exhibicion
directa del cambio ambiental, pueden dramatizarse
las  modificaciones continuas del presente, y
aprovechando el movimiento del observador,
podemos conseguir los mismos efectos, incluso en un
entorno sin cambios.”'®

iPero que pasaria con una arquitectura liberadora?,
donde se podria plantear la adecuaciéon ciclica
individual, con momentos acondicionados para el
encuentro entre individuos en la construccion de
una relacion social, una arquitectura conciente de los
elementos y transformaciones histéricas, que permiten
la continuacion o la diferenciacion del pasado histérico
a voluntad. Una arquitectura que podria liberar al
sujeto de cualquier ritmo de vida implantado, donde
encontrara todos los servicios a su disposicion a
cualquier hora, y si fuera también su voluntad, que
pudiera prescindir de cualquier sefal de tiempo, de
modo que emergeria libre sin ninguna dependencia
temporal, que no fuera la suya propia, todo esto seria
propicio en una arquitectura liberadora.

“La historia es una pesadilla de la que estoy intentando
despertar”, exclama Stephen Dedales en Ulysses. '’
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1.1 Una Tipologia en tension con una Circunstancia:

Tipologias en jaque

Storefront

0-x N C/x

Fundada en un presupuesto que tanto Holl como
Acconci encontraban infimo, la galeria Storefront,
se abre camino en relacién con otras galerias y otros
proyectos de la época, y se presenta como un objeto
evolucionado a partir de los propios proyectos, que
cada uno de estos autores venia haciendo desde hace
tiempo. Steven Holl manifiesta que, “cada proyecto, sin
importar su tamano, presupuesto o restricciones, debe
estar basado en una arquitectura real”."®* “Aln siento
que si solo tienes que hacer una habitacion y la haces
bien, sigues siendo un arquitecto.” '* La magnitud de la
obra para Holl, es una cuestion secundaria, el hacer un
proyecto pequeio no lo desvia de su animo por crear
y generar una arquitectura significativa.

Holl recalca su metodologia de aproximacion “Todo lo
que hacemos, es arquitectura con la letra ‘A’ mayuscula,
tanto como podamos. Emprendemos casos como la
vivienda de interés social y nos atrevemos con ideas.
AUn puedes convertirlo en arquitectura, a través del
espacio y los materiales y la luz. La arquitectura no es
una cuestion de grandes presupuestos.” %

Holl equipara el presupuesto de esta obra con el
de “una alfombra de confeccién especial para un
apartamento de lujo.”'®®

La incision del mundo popular exterior, en vinculacion
con el mundo de la élite, “resulta — segin comentd
Holl - en un proyecto muy aspero, en el sentido de que
tenfamos un presupuesto bajo.” %

Acconci describe como después del encargo con un
afo de anticipacion, tuvieron que encarar el proyecto

con un presupuesto de $50000 y un espacio minimo,

“Sabiamos que teniamos un espacio pequefio, de 3
x 30 metros. Con tal presupuesto, y en tal espacio,
todo lo que podiamos hacer, era dotar a la Storefront,
literalmente de un nuevo frente, una nueva fachada.
Al cambiar la faz de la Storefront, al hacerla menos
estricta, pudimos renovar la totalidad del espacio.” '

En otra entrevista, Acconci sefiala “Para nosotros,
fue casi nuestra primera oportunidad de hacer
verdadera arquitectura, y dejamos que el presupuesto
se interpusiera en el medio, un presupuesto muy
pequefo... pero no creo que el presupuesto sea una
excusa. No puedes decir, ‘pues no puse muros porque
no teniamos dinero’. Tienes que encontrar una manera
de poner muros sin dinero, de otra forma solo estas
haciendo lo que siempre pienso que hacen los artistas:
hacen versiones fantasticas de sus cosas, hacen
peliculas fantasticas, hacen arquitectura fantastica; es

todo un juego."'®®

El proyecto de Holl y Acconci, se afilia con otros de bajo
presupuesto, que logran excelentes resultados, tales
como la Ecole d’Architecture en Marne, de Bernard
Tschumi, proyecto realizado con un presupuesto
muy reducido, similar al de un edificio industrial'®
o el Centro de Arte del Parque Hyde de la ciudad
de Chicago, disefiado por Garofalo Architects,
galardonado con varios premios. "7°

La opcion consisti6 en decantarse por probar una
ahora recurrente y viable posibilidad, la que logra
un disefo existoso, a pesar de cualquier presupuesto
reducido.
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171 Storefront.for.Art.
and.Architecture(2007),

Arquitecto

En el New Yorker se publicé una critica que confirma
el éxito de esta edificacion e institucion con pocos
recursos “El sitio tiene forma de una rebanada de
pizza, y no es mucho mas grande, pero no hay nada
de pequefio en la vision exhibida en la Storefront for
Art and Architecture. Las exhibiciones de arte en la
Storefront, que operan con un presupuesto infimo, han

estado poniendo a los museos en ridiculo por afos.”
171
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1.2 Una Tipologia como antecedente de una consecuente Circunstancia:

Acciones de una tradicion tipoldgica

Storefront

O-x — C/x

172 Norberg-
Schulz(1979), p 229

173 Holl(2000), p 230
174 Kenneth Frampton,
en Holl y d’architecture.
(1993),p9

175 Holl(2000), p 226
176 Paneles deslizables
con papel opaco en el
caso de fusuma y papel
traslucido en el caso de
Shoji.

177 Futagawa(1996),

p 54

178 Stenrosy
Aura(1987), p 20-21

Norberg Schulz reclama que, “..la investigacion
arquitectonica, s6lo puede hacer un uso limitado de
experimentos de laboratorio, y la comprensién tedrica
debe basarse sobre todo, en el andlisis de entornos ya
existentes.” 72 En el cuerpo de la obra de los autores
de esta galeria, es facil percatarse de la herencia
configurativa de un objeto a otro subsiguiente, por
un lado en la arquitectura de Holl, parece haber una
disciplina muy estructurada a este respecto. Ya que
retoma ordenadamente, elementos con conceptos
similares y los entreteje con nuevos elementos, a la vez
que abandona algunos anteriores.

En las edificaciones de principios de los afios 1990,
Holl retoma el espacio pivotante que habia ensayado
en la década anterior, espacio que se comenzara
a experimentar con una serie de diseflos de
apartamentos en Manhattan con el apartamento
Cohen, el apartamento XYZ en la torre del MOMA,
y el apartamento Kurtz.

La polémica que aquel entonces habia sobre la
reconstruccion, condujo a otros disefiadores a crear
guias retorcidas, fragmentos de muros, y pliegues
tortuosos.

Cuando se construyeron sus geometrias, el espacio
se congelé en una caricatura de lo dinamico. Estos
tres apartamentos intentaron crear un espacio
del movimiento y del dinamismo, promesa de las
corrientes imperantes del deconstructivismo, en vez
de geometrias moviles reversibles, estas geometrias se
movian alterando las experiencias del espacio.”* Mas
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tarde, el espacio pivotante habia encontrado un grado
evolutivo,enelextraordinarioconjuntodelasviviendas
Nexus de Fukuoka de 1990 en Japdn, aqui, la macro
movilidad se reforzaba por gavetas, que se deslizaban y
plegaban a manera de mobiliario en los apartamentos.
74Holl describe sobre esta obra, que el espacio cuarto
por cuarto, es espacio interactivo, donde ‘los muros
participativos’ reordenan los entornos domésticos.
El espacio ajustable toma vida, especialmente en los
espacios domésticos de Manhattan y Tokio, donde
cada metro cuadrado es un universo. A diferencia de
los problematicos sistemas de ‘particiones moéviles’ de
los aflos 1960, los muros ‘participativos’ son un hibrido
entre muros fijos y muros articulados. El espacio se
vuelve dinamico y contingente.”*

El desarrollo del espacio pivotante de Fukuoka, se basé
en la idea del espacio flexible de los conceptos fusuma
y shoji'’¢ de la arquitectura japonesa.'”’

En la arquitectura tradicional japonesa, se ensayaba
con flujos, momentos y transferencias, como en el
caso del Castillo Edo, honrando la coexistencia con la
naturaleza, vista ésta como la relacion de un proyecto
constructivo con su entorno, es tipico de los edificios
tradicionales japoneses, presentar muros delgados,
tales como un gesto, transparentes, que cuando
son desplazados, controlan la vista de la naturaleza
y la cantidad de luz: para crear un espacio con luz
tenue — muy practico en zonas con estaciones muy
marcadas."®
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187 Philips(1994),

188 Ibid.

189 Leclerc(1994), p 86

Ahora, el espacio pivotante en el climax del desarrollo
por parte de Holl, se plantea en la Storefront con
un nuevo orden de ejes de giro, que enriquecen el
movimiento del objeto.

Por parte de Aconcci, en la Galeria Storefront, se
encauzd la celebracion hacia una variacion de una
de sus obras anteriores: la ‘Casa movil, una obra que
se hacia eco de los muros articulados, que Holl habia
puesto en las Viviendas Nexus en Fukuoka. En esta
Casa mavil, Acconci corté los paneles laterales de una
auto-caravana, de modo que pudiesen desplegarse
como mesas, sillas, armarios, camas y otra parafernalia
domeéstica.

El diseiio interior que busca el ahorro de tiempo, en
la flexibilidad (de los diferentes momentos) de la
materia de sus elementos en el espacio, ha motivado
a los arquitectos a encauzar nuevos disefios flexibles.
Tal es el caso del arquitecto, Perret, quien aportod
la mayor contribucion de la joven generacién de
arquitectos franceses, en la forma como trat6 a la
planta arquitectdnica, dandole flexibilidad.™®

Por otro lado, la arquitectura americana se caracterizo
desde la llegada de los primeros colonizadores, por
una tendencia propia: el dar a la casa americana,
una planta facilmente ampliable, cuando debido a
nuevas condiciones sociales y econémicas, se creyera
conveniente.’

Algunas de estas casas destinadas a vivienda, tienen
tabiques cambiables en sus aposentos, de modo que
uno de ellos que conste de cinco habitaciones, puedan
éstas quedar convertidas en una sola. Este fue el caso
que se dio en las manzanas para viviendas erigidas
por Leandro McCormick; y mas adelante en el “Hotel
Virginia” en las calles de Ohio y Rush.™?
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J.H.van den Broek, disefié camas plegablesy particiones
deslizables para ahorrar espacio y entonces proveer
viviendas econémicamente mas accesibles, esto es
evidente en el edificio Vroesenlaan, de 1934 en
Rétterdam. ™ Ludwig Mies van der Rohe, propugno la
doctrina del espacio unificado o “universal’, en el que
el ocupante es libre de instalar particiones mdviles en
funcion de sus necesidades temporales.'*

La mas reciente, Casa Rotor de Luigi Colani, del 2004,
se puede ‘reamueblar’ en un instante. Contiene un ‘ro-
tor’ dividido en tres segmentos, que comprenden la
habitacion, el baiio y la cocina, y se pueden alternar de
una a otra, en el lapso mas corto de tiempo.'®

La forma en que estaba configurado el espacio
pivotante en la Storefront, hacia uso de cojinetes de
bolas (rulemanes o baleros) que permiten el giro de
las piezas, de modo que ofrece un sinfin de maneras
en las que se le puede abrir, o medio abrirse o cerrarse.
Tiene un extrafo rango de posibilidades espaciales” a
lo que Kyong Park respondio, cuando todas las puertas
estan abiertas “no hay Storefront, no hay galeria, no hay

arquitectura.” '®

El espacio pivotante, tiene que ponerse de vuelta en
su sitio al final de cada dia, sellando la galeria “como si
fuera con suturas...”’ Este sistema hace que el cuerpo
del edificio, sea constantemente violado y reparado
— se le deja completamente abierto en un punto o
virtualmente impenetrable al término del dia."®

La inmediatez del acceso de la galeria, tiene el efecto
de desarticular la separacion entre el mundo artistico
reservado para la élite y la vida callejera. Por la noche,
ofrece la apariencia de un gran movil iluminado, que
cuando esta cerrado, da paso a una fachada sélida. '



Curiosamente ni Holl ni Acconci, han retomado el
espacio pivotante desde entonces, sus edificaciones
advierten en el caso de Acconci, un estudio mas
encausado a las formas organicas, mientras que los de
Holl sefialan una busqueda por la explotacion de los
limites conceptuales de la luz. La Galeria Storefront,
puede significar el punto de madurez que satisficiera

Castillo Edo, edificio espacio
Tokio, 1457 Vroesenlaan, universal
+ JH van den L. Mies van
Tradicion Broeken, der Rohe
Shoji-Fusuma 1934 1950-1969
Villa Ifatsura
+ +
1980 1982
Mobile
House, 1980
Instant
House, 1980

Apartamento
Cohen, 1983

el apetito experimental de sus autores, sobre el
espacio pivotante, y por tanto su posterior abandono,
imitando el proceso natural de maduracién de los
frutos en un arbol, ya que alcanzado un punto, el arbol
los abandona.
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fig. 6.18 Antecedentes
tipoldgicos del ‘hinged
space’, y su posterior
abandono por parte de los
autores de la Storefront



1.3 Una Circunstancia como antecedente de una consecuente Tipologia:

Acciones de prefiguracion tipoldgica

Storefront

C/x — Ox

190 Futagawa(1996),
p 40

191 Alberto Pérez-
Gomez, en Cabanesy
Sanchez(2003), p 555
192 Futagawa(1996),
p 97

193 Alberto Pérez-
Gomez, en Cabanesy
Sanchez(2003), p 547
194 Alberto Pérez-
Gdémez, en lbid.

195 Holl(1996), p 11-12
196 Bernstein(2007),

Holl en su condicion de autor, gracias al libre acceso
que tiene de esta obra, descubre una cuestion que
parecia no haber advertido previamente, ya que se
exaltaal describirel fascinante espectaculo que generan
las luces moviles de los coches, al pasar por fuera de la
galeria por la noche, cuando esta permanece cerrada,
dejando pasar pequeiios haces de luz por las diferentes
ranuras, que a su vez generan una sinfonia libre de
ritmos luminicos que se proyectan en las paredes.’

“Las farolas y los faros de los coches en movimiento,
lanzan rayos de luz por las rendijas del muro, unos
rayos interrumpidos de manera intermitente por los
peatones que pasan. La reflexion critica, da peso a la
contemplacion hipnética: la habilidad, al asombro;
el espacio, a la atmdsfera. Y Holl pregunta: “;Por qué
no ambas cosas? ;Por qué no tanto la critica como la
experiencia?” es una pregunta legitima.” ™’

Holl no se desvincula de ningtin fenémeno, ya que
exhorta a aprovechar tanto el esfuerzo critico, como la
experienciaque proviene de los elementos inesperados,
que tiene por ofrecer el objeto. Tal circunstancia incidié
en la intencionalidad de los futuros proyectos de Holl,
como en el caso del Museo de Arte Contemporaneo
de Helsinki, donde se acomodan las curvas descritas
por el edificio, en base al rumbo invertido del sol, de
las 11am a las 11pm. Al tiempo que la incidencia del
sol en su altitud maxima con sus 51°, rebota dentro
de la seccion. > También en la adicion del Cranbrook
Institute of Science, Holl hace de la luz como cualidad,
un tema central como se advierte en el empleo y
disefio de diferentes vidrios en la fachada.’
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Pérez Gomez advierte que la luz, cuya esencia
enigmatica continia desafiando a la ciencia
contemporanea, se vuelve un importante elemento
retorico en sus obras. '

El empleo de la luz como un recurso arquitectonico,
se viene usando desde tiempos remotos segun
sefala el mismo Holl, existe la creencia de que en la
arquitectura, no pueden desligarse los fendmenos
de las dimensiones espaciales, el tiempo y la luz. El
erudito y poeta Rumi (1207-1273), observé un espacio
determinado, donde las ‘estrellas giran alrededor del
Polo Norte’. Del mismo modo, entran y giran los rayos
de sol, en los intemporales huecos del templo de Santa
Sofia de Estambul, animando el paso del tiempo. En
este enorme espacio, la duracion de la luz actiia como
un alma silenciosa. '

Por otro lado, Holl disefia para la Planar House, unas
losas que se combinan en algunos puntos y divergen
en otros. Eso cred fachadas con pequeiias aberturas,
que permitian el paso de la luz - sin sacrificar
demasiado la privacidad de los duefios, o el precioso
espacio del muro. Bernstein apunta que “El resultado,
es una especie de geometria que ha intrigado a Holl,
por lo menos desde que disei6 la Storefront for Art
and Architecture, confiriendo un rompecabezas de
una intriga similar.’®

Holl concluye que “Poner atencion a las propiedades
fenomenoldgicas bajo la transformacion de la luz en
un material, puede presentarse como una herramienta



197 Holl, et al.(1994),
p 83

poética para resolver espacios de estimulantes
percepciones.” '’ Tal como hace con el uso de la luz
exterior, en las obras posteriores al descubrimiento
que hiciera en la galeria Storefront.

Storefront (con Acconci)

Proyecto que exhibe efectos no intencionados a partir de la luz exterior

Capilla de San Ignacio (también potencia la luz interior)
T

Kiasma Museo de Arte Contemporaneo +Museo de Arte del condado de Los Angeles (LACMA;
! ! proyecto, también potencia la luz interior)

Instituto Cranbrook de Ciencia
} }

Museo de la ciudad, Cassino Italia (proyecto)
t t

Escuela de Arquitectura dle Pratt, Nueva Ylork

t
Centro de visitantes, casa Loisium, Austria

Centro de las Artes de Herning+

Proyectos y obras que potencian el uso de la luz exterior
+ + + + + + + + + + + + + + + + + +

1976 1978 1980 1982 1984 1986 1988 1990 1992 1994 1996 1998 2000 2002 2004 2006 2008 2010
fig. 6.19 Simulacién del interior de la Storefront por la noche (arriba);

Nueva tipologia dentro de la obra de Steven Holl, producto de una circunstancia que
tuvo lugar en la Storefront (abajo).
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2.1 Una Edificacion en tension con una Circunstancia:
El momento anacolutico

Storefront

oNnc/x

198 Philips(1994),

199 Storefront.for.Art.
and.Architecture(2007),
200 Inconsecuencia

en la construccion del
discurso, Zeynep Mennan,
Mehmet Kutiikglioglu

y Kerem Yazgan, en
Davison(1999), p 72

Tras la apertura de la nueva fachada, tienen lugar dos
fendmenos, por un lado se suceden las criticas que
terminan por arrojar un saldo favorable, al tiempo que
por otro lado, comienza el desgaste del edificio.

Philips describe el arduo proceso critico donde alternan
la aceptacion y el rechazo: “Desafortunadamente,
después del shock inicial de este proyecto, su impacto
disminuy6 rapidamente.” “Al final, parecia una visita
irrespetuosa a una idea reciclada - afade - sus
silenciosas decepciones son pasajes prometedores.
Sus rutinarias autopsias, mantienen la esperanza de
asombrosos resultados.” "%

Storefront por su parte, atrae a una audiencia
diversa,” sea por el llamado de la asociacion local
de ciclistas, el interés por la discusion con un editor
que habla de los libros que hacen en otra parte del
planeta, por comprender la dimension del analisis
critico al consumo, por la exposicion de arquitectos o
artistas, individuales o colectivos, etc. En la diversidad
de la concurrencia, reside también la diversidad
de opiniones. El éxito emana de la continuidad
intencional que han logrado formular Holl y Acconci,
ya que el edificio recibe variedad y ofrece variedad,
y al estar constantemente activo con exposiciones y
visitas, tiene asegurado un cierto éxito, mismo que se
ve ampliado por la originalidad de los contenidos, que
a menudo son mejores que el de museos de mayor
dimension, y con mas recursos.
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El material con el que estd hecho la galeria, se esta
desgastando y rompiendo, eventualmente llevara a la
galeria, a plantearse la decision de preservar la fachada
tan celebrada, u optar bajo el mismo planteamiento
que ha tenido siempre, por una fachada nueva, con
un disefio que nuevamente permita flexibilidad
y variacion. Todo por servir se acaba, aquello que
no se renueva, decae y muere. La renovacion o la
restauracion, tendra que ver seguramente con el
primer factor propuesto, si ain permanece como un
objeto ampliamente aceptado, si es un hito digno de
preservarse o si es mejor reducirlo a la memoria, y dar
cabida a un planteamiento nuevo, como lo fuera este
en su momento.

A este pasar de pagina se le puede llamar de acuerdo
con Koolhaas, un momento anacoldtico. Este es un
instante, donde cualquier afiliacion a una cultura,
cualquier dependencia en una base segura, se hace con
el costo de la ansiedad e inseguridad. Un momento
anacolutico marca el fin de un estado y el principio
de otro.

Un momento anacoldtico, es un momento singular,
donde lo que sigue no puede ser predeterminado;
se puede desintegrar en caos o puede lanzarse a un
diferente nivel de orden o construccién. Como punto
de mediacién, un momento anacolutico se representa
por un guién, es también un estado de inmediatez (de
incognicion, intemporal, sin sentido), es el momento
creativo, a su vez inconmensurable.?®



Los objetos arquitectonicos requieren de condiciones
estables y variables predeterminadas, con tal de
respaldar su durabilidad y transformacion,®' la
seleccion de materiales y el empefio en la conciencia
del detalle, condicionan también una arquitectura
perdurable,?®?asi mismo, la prevision de la duraciéon de
suvaloreconémico, arroja certidumbrealaprevision de
su consecucion. El tiempo de vida util de un ordenador
convencional, es de dos a tres afios, el de un coche seis
afos, el de una casa de unos treinta afios, mientras que
el de un edificio de oficinas, es de unos cuarenta afos,
lo que sugiere que existe por necesidad, un momento
de reemplazo, una situacion de reinicio,” que en caso
de demandar un canal creativo, puede dar lugar a un
momento anacolutico.

Las circunstancias imprevistas y el desentendimiento
de la prevision en el mantenimiento, conllevan a
desastres, como aquellos que reclamaran los edificios
mas logrados del periodo de las grandes exposiciones
— el Palacio de Cristal del 1851, y la Galeria de las
Maquinas del 1889, el primero destruido en un
incendio 86 aiios después de su construccion, mientras
que el segundo fue demolido tan solo 21 afios después
de completarse.®*

201 Can Cinici & Aslihan
Demirtas, en Ibid.p 45
202 Rapp + Rapp, Block
A, Ypenburg, en Leupen,
et al.(2005), p 168

203 Winy Maas, en
Davison(1999), p 57

204 Giedion(1978), p
255-256

fig. 6.20 Efecto de
los detrimentos en la
Storefront




2.2 Una Edificacion como antecedente de una consecuente Circunstancia:

La efervescencia del hito

Kunsthaus Graz

0 — C/x

205 Storefront.for.Art.
and.Architecture(2007),
206 McKeough(2007),
207 Storefront.for.Art.
and.Architecture(2007),
208 Philips(1994),

209 Storefront.for.Art.
and.Architecture(2007),

Desde su fundacién original en 1982, la Galeria
Storefront se ha establecido como una organizacion
sin fines de lucro, comprometida con el avance de
posiciones innovadoras en el arte, la arquitectura y el
disefio, ha sido la galeria mas innovadora, progresiva
e intrépida, devota de la arquitectura en los Estados
Unidos. Ademas de proveer de un foro para desafiar
el trabajo, generar dialogo a lo largo de las fronteras
geograficas, ideoldgicas y disciplinarias.

Como sitio publico para las voces emergentes, la
galeria Storefront explora temas vitales en el arte y
en la arquitectura, para incrementar la conciencia
publica, e interés en el entorno construido y disefio
contemporaneo.?®

“Es importante operar en un espacio publico que sea
libremente accesible,” segtin el director de la Storefront,
Joseph Grima. “Asi como portar un gran numero de
topicos a nuestro programa de exhibicion, el rol de la
Storefront hoy en dia, consiste en aglutinar a la gente
- tan diversa como una comunidad misma - para
discutir los temas en voga."%

Durante las dos primeras décadas de su existencia,
la Storefront ha mantenido una posicién importante
entre la comunidad de disefio local, nacional
e internacional, implementando  programas
innovadores y experimentales. La Storefront en su
25° aniversario, permanece como una de las Unicas
plataformas alternativas en Nueva York, enfocandose
primordialmente a la arquitectura y al entorno
construido.?”’
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Con la intervencion de Holl y Acconci, la galeria ha
ampliado en buena medida su promocidon como objeto
de culto, mas no como institucién. La Institucion
despuésdelaintervenciondedichosautores,hatomado
una posicion secundaria, de la cual paulatinamente
ha ido reclamando su papel central. Después de un
periodo en el cual se han superpuesto en la memoria
publica, el contenido de las exposiciones, los ciclos,
las conferencias y los eventos de la galeria, por encima
de la creacion de la fachada de 1993, la institucion va
recuperando su posicion protagoénica, ya que ahora
cuando se habla sobre el aniversario de la Storefront,
se hace referencia a la instituciéon que cumple 25 afios
de existencia y no la que se acerca a los 15, es decir a la
fachada de Holl y Acconci.

La promocién del objeto atrajo y auin atrae, la voluntad
e intenciones de un mayor numero de gente talentosa,
lo que ha permitido que la Storefront mantenga en
expansion las dimensiones tedricas y la practica, como
hiciera con tanto brio durante la ultima década.

Philips menciona que, “Este proyecto es un simbolo
de la organizacion intencional en vez de un burda
promulgacion o extension de las agendas politicas.” >
La fachada de la Storefront, es vista ahora por muchos,
como un hito contemporaneo de la arquitectura, y es
visitado por miles de artistas, arquitectos y estudiantes
de alrededor del mundo. La fachada ejemplifica el
cometido de la Storefront por una arquitectura y arte
alternativos, 2 a tal punto que generd la confusion
con la institucién que iniciara diez afios antes, con la
fachada creada por Holl y Acconci.



Al promover las festividades de su aniversario como 210 McKeough(2007),
institucion fuera de la famosa fachada de paneles ¢ 211 Aristoteles(s. IV
multiples de Holl y Acconci, también comunica otro AEC), LI, 221ab, p280
punto importante. “Lafachada se ha vuelto el sinonimo
de la Storefront, aunque la Storefront no es un edificio
o un espacio particular,” segiin Grima. “Existié 10 afios

antes que la fachada de la Storefront fuera una idea.”
210

Avristoteles, sefiala una cualidad intrinseca: ‘ser en el
tiempo’ lo que significa estar afectado por el tiempo,
21" en la accion de generar un cambio radical en la
fachada de la galeria, a manera de comenzar sobre
‘hombros de gigantes, esto provoca una reaccion
que concede al mismo tiempo su propia identidad a
la nueva intervencion, y no sera hasta después de un
periodo de acumulacion de recuerdos reivindicativos,
como la ahora celebracion del 25 aniversario, que el
objeto se fusiona con su cometido, es decir con la
institucion.

N—% "“:"‘l

2 AV
VAN
S

fig. 6.21 Estructura
montada para el 252
aniversario de la
Storefront, Minsuk Cho/
Mass Studies, 2007




2.3 Una Circunstancia como antecedente de una consecuente Edificacion:

Evolucion edilicia

Storefront

C/x —> 0

212 Holl(1996), p 7
213 Ibid.p 110

214 Cabanesy
Sanchez(2003), p 184
215 Holl(1996), p 110

fig. 6.22 Storefront en su
etapa previa al proyecto
de Holl y Acconci

fig. 6.23 Storefront de
noche (siquiente pagina)

Holl expresa en uno de sus primero libros “También
nos interesa explorar las experiencias esenciales de los
fendomenos cotidianos. Los hechos, las circunstancias,
cuando se consideran importantes pueden generar
una arquitectura llena de significado.” >

De acuerdo con Holl, la historia de las exposiciones
celebradas en la galeria, se expresaba en los diversos
cortes y capas de pintura que los artistas y arquitectos
habian acumulado en esta superficie otrora uniforme.
213 Por lo tanto, el cambio de fachada comisionado,
debia partir del estudio de una circunstancia
recurrente, es decir, el cambio sucesivo y definitivo
de la fachada. ni Acconci ni Holl se interesaron por
la permanencia de la fachada, ni por la idea de un
espacio de exposiciones estaticas. Sugiriendo la idea de
improbabilidad, mediante la perforacion de la fachada,
Acconci y Holl desafiaron la frontera simbdlica que
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subyace en la exclusividad del mundo del arte, al
que solo pertenecen aquellos que son considerados
‘iniciados’.?" Al abrir los paneles, la fachada se disuelve

y el espacio interior de la galeria se expande hacia la
calle.”™

La creacion de Holl y Acconci, se produce después
de un momento en el que las intervenciones ya han
tenido una diversidad de efectos en la fachada, tales
que la atraccion habia empezar a decaer, ya que el
sujeto que participé de las instalaciones durante su
primera década de existencia, caia en la posibilidad
de acostumbrarse a este tipo de intervenciones. En
ese momento, se planted una etapa de consolidacion,
que invocd el proceso de reestructuracion, que habia
de proveer la fachada del 93, la cual se mantiene en la
misma linea critica de las intervenciones que se han
sucedido en la galeria. Esta vez, siendo la mas longeva
hasta ahora, permitiendo transformarciones, hasta
que en un futuro el deterioro invada la materialidad
del objeto y se presente una nueva oportunidad de
concebir el objeto que represente a la institucion. En la
actual fachada, tanto la intervencion intencional como
el desgaste, y otros elementos contextuales intervienen
transformando la galeria, misma que buscara mantener
su identidad institucional, tras un nuevo cambio,
como ya ha logrado concretar con la intervencion
de estos autores en su momento. La institucion de la
galeria Storefront, representa con seguridad, el cambio
futuro en la arquitectura, es decir, la reimplantacion
de un objeto que accede a circunstancias mejores, que
aquellas que le antecedieron









7 Quinto caso de estudio: Mediateca de Sendai
Toyo Ito & Associates - 1994-2001
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fig. 7a Relacion de
enfoques utilizados en la
Mediateca de Sendai
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Mediateca de Sendai
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1.1 Una Ildiosincrasia en tension con una Tipologia:

La trayectoria del arquitecto

Mediateca de Sendai

(1

SN Ox

Toyo Ito, seguidor en un principio del pensamiento
del Movimiento Moderno, al considerar el progreso
y los cambios sociales de su tiempo, se da cuenta
que es necesaria una forma nueva de pensamiento
arquitectonico.!

“Pienso que ser capaz de explorar la sociedad a
través de una nueva arquitectura, es una actividad
genuinamente valiosa, y definitivamente una de las
cosas mas intrigantes sobre mi profesion.”?

La arquitectura que ha desarrollado, pasa por un
proceso evolutivo que hace que cada proyecto,
recupere planteamientos conceptuales de proyectos
anteriores, para entonces ejercer una revision, la que
termina por modificar estos planteamientos. Evita
también toda repeticion burda, como expresa al
decir, “me parece indigno perpetuarse repitiendo
soluciones”.® En algunas ocasiones, cuando estos
conceptos alcanzan un desarrollo complejo, y
llegan al climax, Ito redirige sus esfuerzos a nuevas
prioridades, las que terminan por promover una
nueva etapa en su pensamiento.

Su forma de trabajo reelabora constantemente
soluciones ensayadas, incluyendo otras por ensayar,
de las cuales, la gran mayoria nunca abandona el
tintero.

La ‘transformacion constante, ademas de ser uno
de los propositos que incorpora en sus proyectos, la

busca también como método de trabajo. “Siempre
he querido trabajar de esta manera, es decir, pensar
de manera continua, al tiempo que se disefa
y modifica el diseflo poco a poco, - hasta hace
poco tiempo no se me permitia proceder de esta
manera.”

Lo que hace a Ito tan interesante, es que ha sido
capaz de producir arquitectura, que realmente va
de la mano con la retérica. Tiene una habilidad
singular de crear arquitectura que sorprende, sin
ser rimbombante. ® Su arquitectura es sumamente
estética e ideologicamente critica. ©

La Mediateca de Sendai, una de sus mejores obras,
significa la realizacion de uno de sus objetivos
tedricos, y representa la clispide de una segunda
etapa en el desarrollo tipoldgico de su arquitectura,
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fig. 7.1 Toyo Ito

1 Schaarschmidt-
Richter(1995), p 15

2 Mastromattei(2004),

p 198

3 Jorge Torres Cueco, en
Ito(2004), p 9

4 |bid.p 35

5 Sudjic(2001),

6 Frampton(1981), p 288



7 1to(2005), p 53
8 Ito y Bolafios(2006),

ya que primero, se dedic6 a proyectos pequeiios
como casas, escenografia o mobiliario, mientras
que en una segunda etapa, tiene acceso a proyectos
publicos de mayor envergadura.

En la primera etapa, Toyo Ito elabora proyectos
tales como la Silver Hut (1984), el restaurante
Nomad (1986) o la Torre de los Vientos (1986),
que buscaban ser efimeros y ligeros, elementos
que finalmente fraguan en el Museo Municipal
de Yatsushiro (1991) ,/ en esta misma etapa,

centra su preocupacién por incorporar en sus
proyectos tecnologia de punta, con cierta ambicion
fenomenologica, sea con las cualidades de los
materiales, con usos novedosos, o bien con un
vertido hacia los medios, como hace de nueva
cuenta en el caso de la Torre de los Vientos, la
cual es una expresion visual de los fendmenos de
la ciudad, y que despierta nuestra sensacion casi
inconsciente, de su velocidad y ritmo;® el Huevo
de los Vientos (1991), el cual de dia era un simple
objeto que reflejaba el sol, mientras que por la

fig. 7.2 Primera etapa de
la obra de Toyo Ito, previa
al Museo Municipal de
Yatsushiro

e [VIUseo Municipal de Yatsushiro, Yatsushiro, Japén.
+—————+ Huevo de los Vientos, Chuo-ku, Tokio, Japén.
+——+ Edificio | en Asakusabashi, Taito-ku, Tokio, Japén.
+——+ Pabelldn para la Exposicion Mundial de Disefio en Nagoya, Nagoya, Aichi, Japon.
+ Serie de Mobiliario Katal Kyoro, Japén.
+ Proyecto para el teatro Noh en Tokio, Japon.
+———+ Restaurante PASTINA, Setagaya-ku, Tokio, Japén
+————+ Pabell6n de Invitados para Sapporo Beer Brewery, Hokkaido, Japdn.
+————+ Pabellones para el 'Yokohama Exotic Showcase', Yokohama, Kanagawa, Japon.
+—— Complejo comercial MAC
-+——+ Pabellones para la exposicion 'Silk Road' Parque Nara, Nara, Japon.
+—————F Proyecto de un roof-garden, Tokio, Japon.
+ Casa en Saijo, Higashihiroshima, Hiroshima, Japdn.
+ Torre de los Vientos. ler premio, Yokohama, Japon.
-+ Proyecto de Exhibicion del Mobiliario para las mujeres némadas de Tokio, Japon.
+ Restaurante Nomad, Minato-ku, Tokio.
+—+ Edificio M en Kanda, Chiyoda-ku, Tokio, Japon.
+—— Casa en Magomezawa, Funabashi, Chiba, Japon.
+——+ Complejo Cultural en Fujisawa, Kanagawa, Japon.
+—— Sala de exposicién Honda, Setagaya-ku, Tokio, Japon.
+ Complejo deportivo en Owani, Owani, Aomori, Japdn.
-+ Pao 1 Proyecto de exhibicion para Pao: un habitdculo para las mujeres nomadas de Tokio.
+ Casa Silver Hut (vivienda del arquitecto), Tokio, Japén.
+ Casa en Nakai, Shinjuku-ku, Tokio, Japén
+—— Casa en Den'enchoufu, Ota-ku, Tokio, Japén
+—+ Casa en Hanakoganei, Kodaira, Tokio, Japdn
+ Proyecto P3
+—— Casa en Umegaoka, Japdn
-+ Dom-Ino.
+ Casa Kasama, Ibaraki, Japon.
t + Mostradores de Japan Airlines:
+ Casa Chuorinkan, Yamato, Kanagawa, Jap6n 1979: Hong Kong, Madrid, Mosct, Oakland;
+ Casa en Koganei, Tokio, Japdn 1981: Frankfurt, Fukuoka;

+ Edificio PMT Fukuoka, Fukuoka, Japdn.
+——+ Taller de reparacion PMT, Neyagawa, Osaka, Japon.

+—— Casa en Qji, Kita-ku, Tokio, Japdn.

+———— Edificio PMT Nagoya, Aichi, Japon.
+ Casa en Kamiwada, Okazaki, Aichi, Japon

+——+ Casa Nakano - White U, Tokio, Japdn.
+——————+ Hotel D, Sugadaira, Nagano, Jap6n
+——+ Recurrencia Negra, Setagaya-Ku, Tokio, Japén
+——+ Casa en Sengataki, Karuizawa Nagano
+ Entrada para al concurso de disefio residencial Shinkenchiku
+ Urbot 02

: Chicago, Copenhaguen, Munich:

: Seattle, Cd. de México, Kobe, Niigata;

: Londres, Rio de Janeiro, Beijing, Chiba, Nagasaki;

: Karachi, Atenas, Kioto;

: Dusseldorf, Hamburgo, Kuala Lumpur, Ginebra, Frankfurt 2, Honolulu, Tokio,

Sapporo, Kanazawa, Nagoya;

: Bangkok, Shanghai, Washington, San Francisco, Hiroshima, Jakarta;
: Manila, Hong Kong 2, Sidney;
: Zurich, Hotel Imperial en Tokio, Seul, Pusan, Los Angeles, Fukuoka 2, Cairo;

+—+ Casa de aluminio, Kanagawa, Japén 1990: Singapur, Nueva York y Paris.
+ + + + + + + + + + + + + + + + + + +
1970 1972 1974 1976 1978 1980 1982 1984 1986 1988 1990 1992 1994 1996 1998 2000 2002 2004 2006 2008
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noche mostraba un despliegue tecnoldgico con
cinco proyectores de cristal liquido, que inundaban
el interior de imagenes’; y la exposicion “Visiones
de Japon’(1991), la cual hace un despliegue mayor
de recursos mediaticos.

En el proyecto de la Biblioteca de Francia (1992),
Ito muestra su interés por incorporar referencias
fenoménicas, junto con la tecnologia de la

informacion. Finalmente en la Mediateca de Sendai,
logra presentar tecnologias informativas ubicuas,
aunque invisibles."

La Mediateca de Sendai, responde afirmativamente
a la pregunta que durante su concepcion formulara
Hiroshi Hara: “;puede haber tal cosa como una
forma arquitecténica o un estilo expresivo de la
electrénica?”."

Mabhler 4 Edificio 5, Amsterdam, Holanda. +

Concurso de la Plaza de Intercomunicacion de Morioka, lwate, Japon. +
Bloque 2 de viviendas Shinomome Canal Court, Koto-ku, Tokio.
Pabelldn de Brujas, Brujas, Bélgica.

Proyecto Blue-Moon, Groningen, Holanda.

Hospital Cognacg-Jay, Paris, Francia.

Casa Groningen, Groningen, Holanda.

Proyecto de Torre acrilica en Hannover, Alemania.

Centro para las Artes Contemporaneas, Roma, Italia.

Instalacion 'Futuros de la Salud' en el Pabell6n de la Expo de Hannover 2000, Alemania. +———+
Proyecto Centro JVC de Arte Contemporaneo, Guadalajara, México. +
Casa de Aluminio en Sakurajosui, Setagaya-ku, Tokio, Japén +———+

Casa T en Yutenji, Meguro-ku, Tokio, Japén. +————+

Proyecto de extensién del Banco de Pagos Internacionales, Basilea, Suiza. +

Redisefio del Frente Maritimo de Tesaloniki, Grecia. +
Proyecto del Domo de Cristal de Seul, Korea del Sur. +
Domo O en Odate, Odate, Akita, Japdn. +

Instituto de Fisica de Estado Sélido, Universidad de Tokio, Kashiwa, Chiba, Japén. +

Mediateca de Sendai. ler premio, Sendal, Jap

Taisha Bunka, Hikawa, Shimane, Japon +————+

Ayuntamiento de Notsuharu, Notsuharu Oita, Japon +—7+
Linea Minatomirai, Estacion Motomachi-Chukagai, Yokohama, Ja .

Complejo vacacional Ota-ku en Nagano, Toubu, Nagano, Japon +—#

Casa S en Oguni, Oguni, Kumamoto, Japén. +—+

Proyecto de la Frontera de Tokio, Koto-ku, Tokio, Japon. +
Proyecto del Complejo deportivo Musashino-no-Mori en Chofu, Tokio, Japén. +
Centro de Dia para Mayores + Centro Cultural, Higashinagaya, Yokohama, Kanagawa, Japdn.

Casa S en Tateshina, Chino, Nagano, Japon.

Proyecto de Domo de la Comunidad de Sapporo, Hokkaido, Japén.
Proyecto del T Hall en Taisha Shimane, Japon.

Proyecto del O Hall y Museo en Okegawa, Saitama, Japon.

+++I

Sala Lirica de Nagaoka, Nagaoka, Niigata, Japén. +———+
Estacion de Bomberos de Yatsushiro, Yatsushiro, Kumamoto +————+
Casa de Gente Mayor en Yatsushiro, Kumamoto. +—+
Planeacion y disefio urbano para la zona central de Shanghai Luijazui, Shanghai. +
Biblioteca Jussieu de Paris, Francia. +
Proyecto para las Salas de la Olimpiada 2000 en Berlin, Alemania +
Edificio de estacionamiento Sur de Tsukuba, Ibaraki, Japén. +————+
Edificio ITM en Matsuyama, Matsuyama, Ehime, Japon. +——+
Hotel P. Shari-gun, Hokkaido, Japén. +—+
Museo Municipal de Shimosuwa, Japén +—+
Galeria 8 en Yatsushiro, Yatsushiro, Kumamoto, Japén. +—+
Visiones de Japon, Festival Japonés, Museo Victoria y Albert, Londres, Reino Unido. +
Proyecto de rejuvenecimiento para Amberes 2 - proyecto del Muelle Sur, Amberes, Bélgica. +———+
Proyecto de rejuvenecimiento para Amberes 1 - proyecto del Muelle Sur, Amberes, Bélgica. +
Edificio F en Minamiaoyama, Minatoku, Japon.
Galeria U en Yugawara, Yugawara, Kanagawa, Japén. +—+
Edificio T en Nakameguro, Meguro-ku, Tokio, Japén. +—+

Proyecto para la Casa de la Cultura de Japdn en Paris, Francia.

—

Exposicién Pao 2: un habitdculo para las mujeres némadas de Tokio, Bruselas, Bélgica. +

Jardin de nifios publico en Eckenheim, Alemania. + -+
Complejo de Entretenimiento H, Tama, Japén. 4+——
Disefio de iluminacién para la Casa de Opera de Frankfurt, Alemania. +———+
+ + + + + + + + + + + + + +
1970 1972 1974 1976 1978 1980 1982 1984 1986 1988 1990 1992 1994 1996 1998 2000
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9 Ito, Escritos. 2000 p
101

10 Wittey
Kobayashi(2002), p 14
11 Hara(2001),

fig. 7.3 Segunda etapa
de la obra de Toyo lto,
posterior al Museo
Municipal de Yatsushiro y
previa a la finalizacion de
la Mediateca

+ + + +
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La Mediateca se presenta como el climax de
la expresion estética de la electronica de aquel
momento, Ito alcanza aqui la maxima apariencia
deseable, extraida del mundo electrénico.

Esta preocupacion por visualizar las imagenes
de las tecnologias electronicas, emula la actitud
de la arquitectura de la era de la maquina, que
planteaba metaforas mecanicas, centradas en el
coche o el avidn. ™ La electronica, en este caso,
al corresponderse con la era en la que él actua,
funciona como mecanismo autentificador de la
actualidad de su pensamiento.

Ito sefiala “Hoy en dia jhay tantos modos de vida!
Siento que esta bien cualquier cosa que permita
vivir de un modo mas libre y placentero a una
persona; y cualquiera que sean las circunstancias,
la arquitectura s6lo puede proporcionar soluciones
especificas a la realidad de ese tiempo, y de ese
lugar” ™

En el texto de la Arquitectura en una Ciudad
Simulada, 1to alude a la estética que promueve una
sociedad consumista, sometida a una promocion
mercantil rapaz, y al movimiento como parte de una
experiencia extatica. De este mismo escrito, Jencks
deduce que Ito mas que ningln otro arquitecto
“ha capturado la poesia de nuestro excedente
electrénico...”"

De larelacion con la era electronica, Hara puntualiza
que a diferencia de los fendbmenos mecanicos, los
electronicos son aun mas efimeros, es por esto
que demandan una estética que se pueda adoptar
a la reducida duracion disponible que tiene cada
evento, Hara también observa, que la arquitectura
desaparece, en tanto sea entendida como evento y
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no como objeto,™ reflexion en clara sintonia con el
pensamiento asiatico.

Laarquitectura debe su existencia a su conformacion
eventual, y no meramente a su constitucion fisica,
por tanto es importante ajustar la vida util del
objeto, al evento, de modo que no es necesario
continuar construyendo monumentos pesados.

Ito defiende la creacion temporal: ‘No quiero decir...
que laarquitectura deba reemplazarse con imagenes
devideo, o quelosedificios temporales deban usarse,
deberiamos construir en vez, arquitectura efimera
y de ficcion, como una entidad permanente. ¢Y "
Esta declaracion se decanta por incluir en la obra, ni
mas ni menos que lo indispensable para su creacion,
herencia que ronda entre las obras minimalistas y
modernas.

Ito declara en el escrito, ‘Arquitecturas en el Bosque
de los Medios “...creo que la informatizacion de
la era contemporanea, nos permite retroceder
al estadio mas primitivo del hombre, a su esencia
como persona, y es de esta energia que debemos

partir para hacer arquitectura.”"®

En acuerdo con Kwinter, nadie ha sido mas
cuidadoso en no recaer en la simpleza de pensar
la arquitectura, exclusivamente como puro evento
o flujo. Esta no debe considerarse mas como un
elemento estancado, como se ha planteado al
describirsele como ‘musica congelada, tampoco se
le puede derivar en algo tan primitivo como una
corriente,” la arquitectura de Ito, va mas alla de la
simplicidad de las caracteristicas de los elementos
que emplea, y entreteje una complejidad fundada
en conceptos, situaciones, y relaciones fisicas en
creciente y variable complejidad. Ito prescribe
que su arquitectura se funda, en“el concepto o



pensamiento que late detras de nuestra propia

forma de expresion.”

La Mediateca, plantea el inicio de una relacion
mas estrecha con la naturaleza, la que determinara
aspectos formales y estructurales, de los futuros
objetos proyectados, caracteristica que cierra el
triangulo de la cosmogonia, que Abalos detecta en
la obra de Ito,”" esta se conforma por:

e una preocupacion por el sujeto (aspectos
fenomenolodgicos),

e una preocupacion por la naturaleza
(creaciéon de escenarios e inspiracion
formal) y,

e una preocupacion por la técnica (aspectos
tecnoldgicos de concepcion, creacién o
uso).

Estas tres preocupaciones se entrelazan
constantemente, con tal de ejercer la promocion de
cada una de ellas en base a las otras dos restantes.

Preocupacion por el sujeto:

La ‘fenomenalidad’ a la que se refiere Ito, segln
Antoine Picon, se plantea a partir de la materialidad
especifica de la era de la informacion, generando
impresiones casi tactiles. 2 Lo fenoménico, se trata
y asimila con la fenomenologia.

La Torre de los Vientos, buena prueba de ello,
genera una serie de efectos configurados con una
variabilidad tal, que los hace casi irrepetibles, Jencks
corrobora que esta obra esta pensada para enaltecer
los sentidos.

Al describir la Torre de los vientos, Ito comenta
que “..a partir del crepusculo, presenta una
iluminacion intermitente, basada en la informacion

que transmite un sensor, el que mide el viento y los
ruidos procedentes de los alrededores de la torre. Es
un dispositivo que hace ‘visible’ el ruido existente en
el aire de la ciudad.”*

También menciona en otro texto, que la Torre de
los Vientos, “encarnaba del modo mas eficiente, el
disefio de los vientos. La torre se caracteriza por estar
instalada en mitad del centro urbano, iluminado
con neodn, en lugar de estar en un museo. Aunque
la torre — que emite luces parpadeantes igual que
otros anuncios luminosos de neén — es menos
espectacular, se dice que produce la impresion de
que el aire que la rodea, se filtra y purifica. Puede
que sea asi, porque lo que yo intentaba, no era
provocar que una sustancia lanzara luz al aire, sino
que el propio aire se convirtiera en luz.”

Toyo Ito genera arquitectura que promueve la
intensidad de una experiencia, diferente a la
acostumbrada, sea al transformar el espacio estatico
en algo mas dinamico,” al absorber las experiencias
de la sociedad y reflejar su multiples dimensiones,”
o al dejar al objeto en constante construccion
dinamica, para asi determinar una idea como un
punto de transicion, en un proceso mas largo.

Preocupacion por la naturaleza:

Ito es partidario de la promocion de la experiencia,
como generadora de significados expuestos en
su obra, gracias a la experiencia, uno descubre la
voluntad creadora en pro de la inmanencia, ya que
permite percibir estructuras acuosas, a modo de
‘agua dentro de agua, Unicamente cuando se esta
ahi presente, entre las estructuras.? De ahi que se
pueda concebir en su pensamiento arquitectonico,
la expresion de fugacidad, proxima a la maneraen la
cual uno percibe el momento presente.
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Ito una vez declard, “Solo creo en el placer del
momento...”® Lynch nos recuerda a este respecto,
que el nucleo de la percepcion recae en el sentido
del ‘ahora™

También en Sendai, Ito ejerce una recombinacion
de tradiciones divergentes, como los manifiestos
de material, luz y movimiento, centrales para
la busqueda de este autor por una expresion
arquitectdnica.*

Otro elemento natural que utiliza de forma
metaforica, es ‘el viento), el cual a su vez representa
flujos, tales como el movimiento de la gente, o el
flujo de la luz introducida, e incluso el flujo sugerido
por la mirada escrutadora de la vision humana.

Ito declara, “..lo que me atrae, no es visualizar
el viento, sino pensar lo maravilloso que seria, si
pudiera existir una arquitectura que no tuviera
forma, ligera como el viento.“*

El ‘viento, también alude el poder vivir y disefar
arquitectura libremente. Diseiar libremente, es
disefnar objetos, totalmente opuestos a los antiguos
trabajos de la arquitectura moderna en Japodn,
esto es, construir arquitectura ligera, en vez de una
moderna arquitectura pesada. *

“La arquitectura que me gustaria llamar
metamorfosis del viento, es aquella que se acopla
al cuerpo humano, y cuya suavidad llena todo
el conjunto arquitecténico, ello que hace sentir
una sensacion ligera y refrescante, en lugar de
determinar rigidamente el lugar de actividades de
la gente, por la costumbre sistematizada, llamada
arquitectura.”®
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Los trabajos de Ito tienen elementos arquitectonicos
que promueven tales flujos, y pocos muros que los
interrumpan. En comparacion con el minimalismo
de Mies, la arquitectura de Ito, es una de ‘campos
de flujo’* Idea que de forma contrariada e irdnica,
parece provenir del venerado espacio universal del
Pabellon de Barcelona (1929), obra de van der
Rohe, el cual significa para Ito, una de las mejores
representaciones del espacio fluido, hecho en el
mismo tenor descompositivo que conduce a la
abstraccion dinamica, que puede encontrarse en
muchos edificios.?

Preocupacion por la técnica:

Toyo Ito se caracteriza por correr muchos riesgos
en sus propuestas, evitar repetirse, innovar con
cada proyecto, asi como agotar las posibilidades
tecnoldgicas. Su obra logra conjugar con ejemplar
maestria la inspiracion, a partir de formas
organicas, junto con la utilizacién de tecnologias de
vanguardia.®®

Para quien no vive en Japdn, es en extremo
interesante observar como al integrar nuevos
desarrollos tecnoldgicos en su obra, es capaz de
incluir elementos esenciales de su propia cultura.*
Seguin Hara, es posible usar laarquitecturaen madera
tradicional de Japdn, para explicar con un sin fin de
maneras, la expresion arquitectonica de lo efimero
y provisional. No obstante, Ito ha llegado a esta
estética, por medio del estudio de la realidad social
de Japon, en vez del estudio de los antecedentes
historicos japoneses. Esta estética, termina por ser
una proxima, a aquella del pop art.

Sus estructuras ligeras de acero, y superficies de
aluminio perforado, lo situarian formalmente para
algunos incautos, dentro de la tradicion High-tech *'



o Moderno tardio. Sus planos diagonales y bovedas
voladas, parecen confirmar esta lectura. “* Aunque
detras de todo el formalismo tipo high-tech, del
materialismo afilado, incluso detras del frioacero y el
hormigon gris, que colorean todo en un crepusculo
de un avanzado vertedero industrial, Ito se presenta
como una personalidad que no se preocupa por
declararse a si mismo poético.*

Segln Jeremy Melvin, y bajo la teoria de James
Galbraith, Toyo Ito en realidad pertenece a la
corriente Metarracionalista, y no al High-tech, esta
corriente, el Metarracionalismo, combina una
serie de experiencias consumistas, con formas
extraordinariamente complejas.* Otros edificios
que comparten este calificativo determinado por
Melvin, son la terminal del transbordador de
Yokohama, de Alejandro Zaera-Polo y Farshid
Moussavi (2002). la Plaza Federation Square en
Melbourne, de Peter Davison y Don Bates (2002),
la Fundacion Schaulager en Basilea de Herzog y
de Meuron (2003), la Villa VPRO en Hilversum de
MVRDV (1997), el Museo Judio en Berlin de Daniel
Libeskind (1999) y las Oficinas de Het Oosten en
Amsterdam, de Steven Holl (2000).

En la Mediateca de Sendai, también mas alla del
estilo High-tech, Ito ha logrado mantener el control
de una estructura tecnolégicamente compleja,
acompasando los aspectos técnicos, al servicio
de esta busqueda por una poética de la luz, y una
desmaterializacion del edificio.

Toyo Ito defiende la desmaterializacion de la
arquitectura, como un paralelo a la observacion
de la realidad de la poblacion némada, la cual une
los fragmentos urbanos, a manera de collage, y se
sirve de pequefios artefactos, con tal de saciar su

sed de confort, haciendo de su salén, una cafeteria
o un teatro; de su comedor, un restaurante; de
un armario, una boutique; o de un jardin, un club
deportivo. De continuar por este camino, “para una
vivienda bastara, solo con que haya un televisor,
y una papelera grande al lado de la cama.” “ Tal
como sucede ahora con el fendbmeno japonés de los

‘hikikomori’. ¢

El fin de la trayectoria de los caminos planteados por
Ito, es el reemplazo sistematico de cada categoria
de expresion arquitectonica, por su doble exacto.®
Los trabajos de Ito son interpretaciones ligeras y
elegantes, del no-contexto existente.* Es decir que
son ejercicios de sustitucion, con un alto nivel de
abstraccion. Estos pueden comprenderse, como
el resultado de investigaciones sobre la fugacidad
que impone los medios, en virtud del consumismo
y la mecanica de aceleracion, y como resultado de
investigaciones sobre la provisionalidad existente en
la cultura materialista contemporanea.

El desarrollo de estos resultados, ha de concebirse
viable solo gracias a una apreciable pericia técnica,
que parte desde el interior del sistema. Estos
objetos vienen a sefialar lo que para el pensamiento
moderno siempre ha sido una paradoja sin resolver:
la estrecha concatenacion que existe entre la
produccion material contemporanea, y la mecanica
de activacion e intensificacion de su produccion: es
decir, la moda.*°

Ito, critico del formalismo de la generacion que le
precede, asimila este movimiento como anacronico,
situandose él mismo en el presente, y no en el
futuro como suele suceder, Ito asi expresaba su
deseo, de dirigir a la gente hacia horizontes fuera de
esquemas.”'
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“La posibilidad de mantener la simpatia de la gente,
mas alla del tiempo generacional, pensando en el
presente como momento en el tiempo historico,
con una arquitectura fija como movimiento
congelado, en circunstancias fluidas, desemboca en
la concepcion arquitectdnica cualitativa.”*?

Ito critica la prevision de la division entre interior y
exterior, ya que esta podria, caer facilmente en una
crisisde aislamiento, a pesar de que esta condicion de
inestabilidad, seduce al disefio arquitectonico, para
convertirse en sintética, y para organizar sistemas
heterogéneos en flujo.® El diseiio, de acuerdo con
Ito, es pulsacion, es la orquestacion del conflicto y
la estabilizacion, nunca como simple equilibrio. El
disefio convoca a las estructuras latentes, a tender
hacia el exterior, al insertar viscosidades en el flujo
del mundo, que luego conducen a la generacion de
formas arremolinadas.**

“Disefar arquitectura — escribe Ito — es un acto de
generar vortices”**

Menciona que para llegar a un espacio que no
puede imaginarse a priori por la mente, ha debido
colaborar con disefiadores estructurales, para
trabajar de forma sinérgica.>

En una entrevista declaro:

“Cuando disefio, imagino un lugar que no esta
completo por si mismo, sino como una sucesion de
espacios continuos. Cuando creé la instalacion CG
en la ‘Mediateca de Sendai’, Imaginé un espacio en
el cual los tubos se desplegaban interminablemente,
como arboles en un bosque.”’

Ito Juzga cada proyecto por el grado de continuidad
de las caracteristicas fisicas, con respecto a la
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presentacion del modelo inicial, esta relacion
critica, sirve como herramienta fundamental para
la mediacion retdrica con el cliente, y se basa en
el entendimiento de la fidelidad entre original y
copia. *® Esto es evidente cuando éste declara “Yo
VivOo en una casa que yo mismo proyecté, y aun
asi, existe una enorme distancia entre la casa que
recuerdo que proyecté, y el ‘espacio de recuerdos
almacenados™?

Hara demanda que para que un trabajo pueda
acceder al titulo de conceptual, debe ser primero
la maquinacion de un experimento regido por un
concepto, a su vez sefiala la claridad lograda por Ito
en la White ‘U’ (1976), bajo el concepto de ‘campos
curvados de travesia,®® demostrando la capacidad
que tiene este autor, para comenzar y finalizar
esquemas compositivos, regidos por la continuidad
de un mismo concepto.

Ito declara que”...en la arquitectura hay momentos
fundamentales, en los que uno siente satisfaccion,
si bien el disefio es un acto sobrio que necesita
continuidad...hay momentos en los que te
llega hasta el fondo del corazén, una sensacion
agradable como, la que produce el sonido del bate,
a consecuencia del golpe que decide una victoria

indecisa.” ¢!

Laarquitecturasegunlto,alexpresarsutemporalidad
en la relacion entre contenedor y contenido, “Por
una parte, tiene una funciéon que se orienta hacia
un espacio fluido, correspondiendo a los actos de
la gente que van cambiando sin cesar; la otra, es la
funcion que se orienta hacia el monumento inmovil,

fijando la arquitectura eternamente.”®



' “lt’é‘. \
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Toyo Ito representa el ‘flaneur de la era digital,
a modo de una parafrasis de Charles Baudelaire,
éste, recorre el mundo con una mirada atenta,
especulativa, intelectiva e inteligente, observando
todos los acontecimientos que nos rodean, como
valiosas sugerencias para la creacion artistica.

En acuerdo con una teoria de Jencks que parece
mayormente correcta, entre mejor sea el
arquitecto, mas facetas diferentes revela su trabajo
de investigacion y mas dificil es su clasificacion
estilistica.

Si cada individuo tiene muchos ‘yos’ por desarrollar:
el yo como padre, como consumidor, su ideal yo, su
tentativo yo, entonces cualquier buen arquitecto

puede explotar este caleidoscopio psicologico.
Detras de la fachada consistente del gris plateado, el
trabajo de Ito brilla heterogéneamente. *

El aspecto desinhibido y carismatico de Ito, reside
en su toque humoristico ligero y en su modesta
ironia.®Ito se distingue por su afan laborioso, su
simpatia y accesibilidad, cualidades muy aparte del
sistema estelar de la arquitectura.
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Hay mecanismos que se plantea un arquitecto en
el ejercicio profesional, para el tratamiento genérico
de cualquier proyecto, a manera de estandar o
condicion por defecto, mecanismos aprioristicos,
que eventualmente se incorporan a su cuerpo
idiosincratico, haciendo de estos una plataforma
de trabajo, con la cual se puede abordar cualquier
proyecto, al tiempo que establecen vinculos entre
las creaciones que comprenden su obra.

Desde los afios 1980, Toyo Ito ha deseado crear
dos tipos de arquitectura, una con espacios puros
y modernos, y otra, con edificios de amplias
superficies tridimensionales, que pudieran portar
el titulo de expresionistas. Al satisfacer uno de sus
dos deseos, inmediatamente después renacia la
urgencia del otro. Creando una alternancia en las
expectativas del arquitecto.

En un proyecto concebido posteriormente a la
Mediateca, en el Pabellon de la Expo de Hannover
del 2000, se establecen vinculos directos con
proyectos previos a la Mediateca, mediando una
especie de puente que elude a esta obra, al tiempo
que esta se construia, probando la alternancia
conceptual. En Hannover, se usaron televisiones
y sillones reclinados, uno encuentra su principal
referencia en la logica material de la pantalla de
video, no como un modelo conceptual, pero como
una maquina de efectos, al re-hacer los medios
virtuales de lo banal, en vez de lo esotérico.”’
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Ito menciona su preferencia por crear cierta
indeterminacion fundamental, para cualquier
proyecto arquitectonico, ya que permite que el
proyecto hable, o mas bien, sea capaz de generar una
variedad de posibles relatos, referidos a una realidad
construida y codificada. Sin esta indeterminacion, el
proyecto no es mas que un monton de copias de
planos.®

Ademas de la solucién técnica, es inherente a cada
proyecto, conformarse como una obra de arte, a
partir de la cual se cristaliza la imagen del espacio,
la cual a su vez, tiene que ver con la totalidad del
objeto.®

Ito se reconoce por la busqueda del dinamismo,
que captura el balance momentaneo logrado
durante el movimiento, fascinado por la tecnologia
informatica, tiene por mision crear edificios nuevos,
organicos y en relacion con la naturaleza

La creacion arquitectdnica, tiene por costumbre
buscar la configuracion de espacios novedosos, a
lo cual Ito se suma en busca de una imagen, de un
espacio desconocido, que cambie dia con dia.”

Este autor declara, “Quiero disefiar arquitectura,
como si fuera un cuerpo inestable que flota” ™
La blsqueda de su arquitectura, se centra en una
arquitectura mutable, ligera y etérea. Ademas
de crear espacios confortables para la gente que
los habite, aqui la relacion entre usuario y objeto,



se construye en funcion de las necesidades y
actividades que desarrolla dentro del objeto, en
relacion con algunos elementos. Por ejemplo, la
relacion de un espacio para comer, la puede iniciar
con una mesa, para luego plantearse como se
sentaran a su alrededor, y luego pensar como estara
iluminado, y como podra esta zona de asiento, ser
contenida con un muro, etc.”?

Para Toyo Ito “la arquitectura se reduce a algo que
protege al cuerpo humano, tan confortablemente
como sea posible, tan confortable como la ropa.””?
Su arquitectura opera una negacion de la forma,
anteponiendo la flexibilidad, la fluidez espacial, su
arquitectura se da como un “paisaje de acciones
humanas””*

En la Mediateca se propuso mejorar el confort,
que conllevaria a un acercamiento entre lo fisico
y lo virtual, “Una de las tareas que me impuse, fue
ofrecer un espacio agradable y facil de utilizar, lo
mas confortable posible para los que conectan a
Internet, el espacio virtual. Aqui la distancia entre
ambos cuerpos, se hizo muy evidente, mas evidente
que nunca.“”

Los dos cuerpos que Ito menciona, los concibe
como:

1. el ‘cuerpo real, conformado por el cuerpo
fisico, primitivo y tangible y;
2. el ‘cuerpo virtual, formado por la accion de

la informacién.

Ito aclara que estos cuerpos, no pueden distinguirse
tan facilmente en la vida cotidiana, ya que
constituyen un solo cuerpo interactivo. 6

Torres, Taylor y Suzuki, coinciden que la Mediateca,
serviria. como un lugar de encuentro de los dos
cuerpos del ser humano contemporaneo, el cuerpo
que contiene el flujo de electrones, y el cuerpo
primitivo sensible a la naturaleza.”

Al concretar el concepto de la Mediateca de Sendai,
Ito declard pensar en un proceso de metamorfosis,
donde cualquier cosa podia tomar forma, al
moverse por el agua, durante la creacion de los
tubos arborescentes. Asi, este proyecto sintetiza el
pensamiento de Ito, que liga al ‘cuerpo primitivo’
con la naturaleza, al tiempo que ese cuerpo forma
parte del mundo electrénico.”

Procura también disolver los limites entre el interior
de cualquier proyecto, con respecto al espacio
urbano circundante o espacio exterior, para asi
volver ambiguo el limite entre la arquitectura y la
ciudad, en lo que denomina ‘Arquitectura de los
limites difusos’”® ‘Para Ito, es una imagen que existe
en su interior, una imagen de una arquitectura
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fig. 7.6 Tercera etapa de la
obra de Toyo Ito, posterior
a la finalizacion de la

Mediateca
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blanda, que todavia no ha tomado una forma
definitiva.®

Otra frontera que se propone desaparecer, es
aquella que separa a la estructura de la imagen,
del conjunto, por el contrario, Toyo Ito trabaja
en la integracion organica entre ornamentacion
y estructura.®' Después de la Mediateca, Ito ha
potenciado cada vez mas la concepcion organica
previamente concebida.

En el proyecto del Centro de Arte Contemporaneo
de Roma (1999), las columnas estructurales en
acero, conducian la luz de las claraboyas hacia la
planta baja, y creaban un efecto de ‘pilares de luz,
similares a los de la Mediateca de Sendai.®

Nueva Biblioteca para la Universidad de Arte de Tama, Hachioji, Japén.
Proyecto Hogar-Residencia para la Compaiiia SUS, Sukagawa, Japon.
Concurso para el Foro de Musica, Danza y Centro Cultural Visual en Gante, Bélgica.
Fondo Regional de Arte Contemporaneo de Picardie en Amiens, Francia.
Proyecto M: Propuesta para nuevas instalaciones en Musashisaka.
Vivocity (Frente Maritimo y Centro Comercial), Singapur, Singapur.

Jardin y Parque de Santa Cruz en Coimbra, Portugal.
Fira de Barcelona, Montjuic 2, Barcelona, Espafia.

Propuesta para el campus NOVARTIS, Basilea, Suiza.

Parque de la Relajacion en Torrevieja, Torrevieja, Espafia.
Pabelldn para la Serpentine Gallery, Parque Kensington, Londres, Reino Unido.
Instalacion para la exhibicion "Gran Hotel Salone" Tema: Nueva York.

Proyecto Vestbanen en Oslo, Oslo, Noruega.
Casa de Campo de Aluminio, Minamikoma, Japdn.

Lainfluenciadelascolumnastubularesserpenteantes
de la Mediateca, puede verse con mas apego en el
disefio para los escenarios de la produccion de
danzadeCholon (2001),deHirota Yamazaki,donde
Ito creara tres tubos que canalizan la luz al escenario,
durante el tercer acto. Esta fue una interaccion
mas pura que los elementos estructurales de la
Mediateca, de similar configuracion. Estos ductos
de luz verticales, evocaban las intenciones originales
de Ito en Sendai.®

En el edificio Tod’s (2002) en Omotesando, Ito
volvia a usar un motivo arbéreo, que se diferenciaba
notablemente del de la Mediateca, ya que este, en
vez de partir de una serie de columnas interiores,
se confeccionaba como un entramado exterior, que

Museo da arte de Berkeley, California, EUA. +
Proyecto de 619 viviendas en Logrofio, Espafia. +
Tanatorio Municipal, Gifu, Japén. +

Edificio Mikimoto Ginza 2, Tokio, Japon.

Proyecto para un hotel, Barcelona, Espafia.

+4++++++

Vajilla para Alessi.

Parque de la Gavia, Madrid, Espafa.

Selfridges Glasgow, Glasgow, Reino Unido.
Juego de Té para Alessi.

Banco 'Ripple' para Horm.

Mobiliario Urbano 'Ripple’, Roppongi Hills.

+4+++++++++

Casa W en Inagi, Tokio, Japon.

Proyecto-I en Fukuoka, Fukuoka, Japén.
Edificio TOD'S Omotesando, Tokio, Japon.

+++++++

Centro de Artes Escénicas de Matsumoto, Japon. +——+

Centro Comunitario y Cultural Japonés de Los Angeles, EUA. +
arque agricola de Oita, Yamaka, Japon. +
Concurso Internacional para la construccion del Centro de Congresos de Cérdoba, Espafia. +
Concurso del Plan Maestro de Buona Vista, Singapur. +
Disefio de escenografia 'Cholon’, Tokio, Japén. +
Italia Giappone: Design Come Stile di Vita +
+ + + + + + + + + + + + + + +
1978 1980 1982 1984 1986 1988 1990 1992 1994 1996 1998 2000 2002 2004 2006 2008
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tenia mas que ver con la piel del contenedor, que
con su estructura, de acuerdo con Inui, Tod’s es
cercano a ‘Sendai’, en el sentido que la expresion no
es excesiva. %

También en Tod’s, segin Brayer, Ito pretendia utilizar
al arbol como « simbolo inestable del tiempo
presente” y “producir una abstraccion nueva a
través de una geometria no-lineal”, una “geometria
dinamica, que genera a la vez vida y abstraccion”.®
En el proyecto ‘M’ (2004) Ito queria usar el icono
arbdreo para crear espacio, con este mecanismo
queria ir mas alla de Sendai, lo cual fue duramente
criticado, ya que se le concebia como un refrito de
una idea exitosa usada previamente. *

: '-r. L AR
Y 8% M
*'«'ntl'

A

SR

En todo caso, la Mediateca pertenece al conjunto
de arquitecturas propuestas en base a eventos,
como la Casa H2 (1996) de Greg Lynn, o el Museo
de la Mercedes Benz (2006), de Ben van Berkel y
Caroline Bos.

/]
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1.3 Una Tipologia como antecedente de una consecuente ldiosincrasia:
Abstracciones recurrentes

Mediateca de Sendai

6
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Giedion sefala en su momento y de forma
anacréonica, “Hoy en dia  examinamos
conscientemente el pasado desde el punto de
vista del presente, para ubicar el presente en
una dimensidon mas amplia, para que pueda ser
enriquecido por aquellos aspectos del pasado que
aun son vitales. Esto concierne continuidad, mas no
imitacion.”®

Oosterhuis nos recuerda que la apariencia visual, es
el resultado del proceso que opera el guion genético
en un entorno, con lugar y momento particulares.®

Es posible observar en retrospectiva, los vinculos
que se van construyendo entre la obra de Toyo Ito
y otros autores, a la vez que estos vinculos figuran
como conceptos que de obra en obra se van
rescatando, dadas sus condiciones excepcionales.
Los mecanismos de captacion, demuestran tener
una mejor recepcion cuando son abstractos y no
literales, tal como termina por indicar Giedion.

En cuanto a la difusion de los limites, esta se hace
eco del proyecto del Teatro Total (1957) de
Walter Gropius, donde se abandona la separacion
entre actor y espectador, que habia sido la norma
desde el Renacimiento. El propoésito de Gropius,
era “meter al espectador en el centro mismo de la
accion dramatica”. Y lo logra, haciendo que parte
del auditorio sea mdvil, de modo que el escenario
pueda estar rodeado por los espectadores. ®
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Toyo Ito pugna por una arquitectura que declina y
se desvanece, una arquitectura efimera, totalmente
contraria a aquella que propusiera Albert Speer,
arquitecto de Hitler, quien proyectara su obra
hacia el futuro con tal intensidad, que disef6 sus
grandiosas estructuras con la esperanza de que
llegaran a ser nobles ruinas® tal forma de trabajo,
aterriza en el Campo Zeppelin, o en el pabellon
aleman de la exposicion de 1937 en Paris.

En la arquitectura japonesa, el estado incompleto
que propone Ito en su obra, se expresa como una
preferencia por la asimetria, dado que la vitalidad
en la asimetria, demanda compromiso, forzando
la mente a completar lo incompleto. De acuerdo
con Chang, esto ha influido en gran medida la
consideracion del espacio de los japoneses: por
ejemplo, el orden secuencial, es imperativo en el
tratamiento japonés del espacio, y buen ejemplo de
esto, se observa en la Villa Imperial Katsura, la cual
hasidodisefiada paradiferentes tiposde movimiento
10 los Jardines de Stourhead, que estan disefiados
como circuito alrededor de un lago artificial, donde
las vistas se suceden, abriéndose y cerrandose,
entre diversas masas vegetales, que se contemplan
desde arriba o desde abajo, y forman estructuras de
caracter y asociaciones sucesivamente diversas.”

El disefio secuencial en la Mediateca, esta planteado
con la transicion que se experimenta al recorrer
los diferentes niveles que presentan diferentes



escenarios. Como la musica misma, se trata de un
mundo lleno de secretos, que se van descubriendo
mediante el movimiento en el espacio y en el tiempo.
Como también sucediera en la Filarmonica de
Berlin, de Hans Sharoun®

Tal situacion puede comprobarse en la reaccion de
Nishizawa al visitar el edificio “Tan pronto como el
ascensor empez6 a moverse, las diferentes escenas
de cada nivel, tal como la oficina de la biblioteca
y los espacios de la galeria — los pude visualizar
claramente, uno detras de otro, en el transcurso de
mi movimiento ligero.”**

La contemplacion, otro elemento cominmente
explotado por la cultura japonesa, tal como se hace
en el Templo de Ryoanji, hecho intencionalmente
para ser visto desde una cierta distancia, mientras
uno medita,” alude a la calculada orquestacion,
que sucede en la transicion que el edificio de la
Mediateca presenta al atardecer.

Por otro lado el Centro Beaubourg (Georges
Pompidou), declaraba abiertamente, que nuestra
época ya no estaria regida por la duraciéon, que
nuestro Unico modo temporal, es aquel de
ciclos acelerados y del reciclaje, el tiempo de los
transistores y el flujo constante.® Esta es una obra
que influiria en el pensamiento de la generacion, a
la que pertenece Toyo Ito.

Las obras que influyen en el pensamiento de cada
arquitecto, son asimilarlas como modelos, para
eventualmente recuperar ciertos elementos que
deposita en su propia obra, estableciendo un
vinculo intencional que funda una relacion con el
objeto u objetos originales.

Toyo Ito declara la influencia que un proyecto
suyo pudiera tener en otros posteriores,'Un disefio
de arquitectura, es sin duda un objeto virtual; tan
virtual, que no solamente anticipa la construccion
de un solo edificio, sino potencialmente la de una
serie completa de variaciones y derivaciones.””’

Sefala su aprecio por proyectos tales como: la
Casa de Frida Kahlo y Diego Rivera (1931) de
Juan O’Gorman, o el proyecto Instant City (1968)
de Peter Cook de Archigram, que ya en los aiios 60
visualizaba de la manera mas fantastica, una ciudad
que sirve s6lo como un sitio, donde se suceden los
actos que sobrevienen en combinacion diversa de
lugary tiempo.” En mayor relacion con la Mediateca,
exhibe su aprecio por la Libreria Kinokuniya,
construida en 1947 por Kunio Maekawa.

Seguin Marie Ange Brayer, la Mediateca se libera del
racionalismo del Pabellon de la exposicion de Mies
van der Rohe en Barcelona, y de aquel de la Casa
Dome-ino (1914) de Le Corbusier, proyectos muy
presentes en el pensamiento de Ito. '

Desde los afios 1980, los edificios de Ito se evidencian
por su austeridad y sus métodos de oclusion.
" Declara que su interés por los fendmenos
electrénicos, comenzé en aquellos afios con la Torre
de los Vientos en Yokohama (1986)."?

De acuerdo con Torres, Taylor y Suzuki, la obra
de Toyo Ito tiene dos etapas que terminan por
fusionar sus caracteristicas en la Mediateca de
Sendai, en la primera, predomina la curva y el
espacio fluido, de aqui se puede destacar: White
U (1976), El Museo Municipal de Yatsushiro
(1991), El Museo Municipal de Shimosuwa (1993)
y el L Hall en Nagaoka (1996). Mientras que la
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fig. 7.8 Proyecto de Centro
de Arte Conemporaneo en
Roma (arriba izq.)

segunda esta dominada por las lineas rectas y las
formas geométricas, creando volumenes cubicos
transparentes. Se podria pensar aqui en la Casa de
la cultura de Japon en Paris (1990), el T Building
en Nakameguro (1990), el ITM Building en
Matsuyama (1993) o el Centro de Informacion en
Urayasu (1996).'%

Tras finalizar la Mediateca en el 2000, las ideas de Ito
sobre los edificios, cambiaron considerablemente
segun declara el autor, “Sendai’ fue construida al
soldar enormes cantidades de acero, y durante el
proceso, me encontré atraido por la fuerza del acero
y un sentido de substancia. Si pensamos en la gente,
esto podria referir a la atraccion de sus cualidades
interiores, infundidas en la vida, excediendo su
belleza exterior. Desde entonces he estado buscando
un dinamismo que capture el balance momentaneo,
logrado durante el movimiento en mis trabajos.” '™

En otra entrevista Ito comenzd explicando cédmo sus
ideasarquitectonicashan cambiado completamente
desde la Mediateca de Sendai. De manera que su
trabajo siempre ha demostrado una tendencia a
eliminar la materialidad, y a desafiar la gravedad,
es asi entonces, que vino a entender la belleza, la
profundidad de la estructura y el material. Balmond
sefiala que “En medio de la fase constructiva de
la Mediateca de Sendai, se volvio claro que es
imposible esconder la estructura, cubriéndola
con vidrio, situacion que molest6 incluso a los
trabajadores que habian puesto tanto esfuerzo en
hacerla posible.” '

Toyo Ito se refirié a la Mediateca de Sendai en una
conferencia, como su viejo amor, al mencionar cuan
dificil fue hablar de un viejo amor. La emocion para
él, recaia en compartir sus nuevas amadas con la
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audiencia. ' La Mediateca, al ser una arquitectura
tan importante dentro de la obra de Ito, significaba
un referente inmediato asociado con su nombre,
por tanto, se habia dado a la tarea de superar tal
inmediatez referencial, con otra u otras obras de
igual o mayor impacto, que pudiera desvincularle
de la imagen de la Mediateca, hablar de su obra
nueva, ayudaria a superar este obstaculo.

Ito declara “Cada vez que he tenido proyectos de
arquitectura, he desarrollado mi propia logica
arquitectonica, basada en los proyectos que he
hecho antes. Después del proyecto de Sendai, esta
tendencia se ha acelerado, esta aceleracion, también
puede pensarse como la continuidad del tiempo,
y la evolucion del tiempo. “'”John McMorrough
observa que la Mediateca funciona ahora como
un modelo, repetido a lo largo de la obra de Ito,
reutilizado con mayor fuerza para la entrada del
concurso para el Centro Contemporaneo de
Arte en Roma. La recurrencia de estas estrategias,
ahora por tercera vez, vincula la trayectoria de
las elaboraciones arquitectdnicas de lo ideal, a lo
especifico, y luego a lo tipico, es decir de lo casi
imposible, a lo realizado y a lo reciclado. La ironia de
esto, es por supuesto que el edificio disefiado para
resistir la tipologia, no puede evitar la reproduccion
necesaria por la practica arquitectonica. '®




2.1 Una ldea en tension con una Edificacion:
Arquitectura efimera

Mediateca de Sendai

S/xNO

El proceso de creacion de la Mediateca, era original,
pero no por el género hibrido del edificio, ya que en
Japon estos edificios no son ninguna novedad, era
original en tanto que la programacion, el disefio y
la construccion, estuvieron vivos durante el proceso
de forma simultanea, en vez de estar en forma
secuencial.'®

Emiko Okuyama delimita tres pilares como
personajes esenciales en la creacion de la Mediateca,
por un lado, Isozaki como adjudicador del nombre
de ‘Mediateca, Onoda como revisor y promotor de
la idea del taller, anadida gracias a él, y por ultimo,
Ito como el creador del edificio prototipo.'®

Yasuaki Onoda, miembro del comité del proyecto,
trabajo arduamente en la revision del diagrama de
este, de manera que lo transformé completamente,
aunque él lo presentara como una modificacion
menor al diagrama original. La mayor aportacion de
estenuevoesquema, incluialacomponentedeltaller,
un nodo tipo Bauhaus, éste espacio aparentaba ser
uno confeccionador, es decir, una especie de fabrica
productora de medios, que apoyaria la ‘creacion de
la informacion sin barreras’"

En cuanto a la propuesta con la que participd en
el concurso Toyo Ito, se conformaba como un
prototipo simple y claro, bajo el entendido de que
un ‘prototipo) es un sistema que puede responder
a cualquier situacion, a cambio de ser un edificio

que tiene una configuracion determinada, que
responde a un programa especifico.'”> Después que
la construccion se completara, el edificio comprobd
encarnar tal flexibilidad, aunque ain muy diferente
en caracter del supuesto ideal universal del siglo
XX"I‘I3

Durante el periodo de elaboracion del proyecto
ejecutivo, la propuesta del concurso no sufrid
cambios radicales, a pesar de sufrir un trabajoso
proceso evolutivo, coninfinidad de planos tentativos
por cada planta.™

Durante la creacion de la obra, Ito mantuvo un
sistema donde el proyecto permanecia en un
estado de latencia, que conducia a la fusion entre
diferentes energias, y sometia al objeto bajo la idea
de término abierto. '™ AUn mejor ilustrado por la
frase de Stewart Brand “Un edificio no es algo que se
termina, un edificio es algo que se comienza” "¢
LaMediatecayaestaba‘enuso),duranteloscincoaios
que durd su creacion. Ito sefiala que la Mediateca, al
continuar creandose, debe seguir cambiando, debe
permanecer siempre en construccion. ' 118y 119

“La transformacion perpetua de todas las cosas
me parece esencial. Es por esto que yo deseo
sinceramente hacer objetos de arquitectura
temporal.” 2
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fig. 7.9 Divisiones del
espacio en la Mediateca

Aqui en la Mediateca, se opt6 por el modelo abierto,
susceptible a una adaptacion mensurable, que por
encima de cualquier caracteristica concreta del
edificio, expresa una continua evolucion. ™'

“...entiendo la Mediateca de Sendai, no como una
obra acabada, sino como un lugar en una especie de
movimiento perpetuo, donde todavia uno puede
participar en su creacion; eso es lo que resulta tan
interesante en la Mediateca de Sendai.” ">

Okuyama advierte que para recrear esta condicion,
el jcomo? fue de vital importancia, ya que tanto la

(RS
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gente como las cosas, vienen y van continuamente.
23 Es asi que se adoptaron una serie de medidas que
permitirian acoger esta idea.

La Mediateca de Sendai, fue dispuesta como un
espacio de comprension del conocimiento, el cual
se debia proveer de lo ultimo en ‘conocimiento
y cultura, lo cual no significaba que solo usaria
la tecnologia mas avanzada, sino que ofreceria
servicios que podrian contribuir al crecimiento
y desarrollo de la Mediateca misma, al invertir
constantemente la posicion de cada espacio como

‘servidor’ y ‘servido’.'**

La polarizacion entre estos dos términos, se diluyo,
cuando estos acabaron por unirse, al compartir
un mismo espacio en forma de evento, mas alla de
intercambiar funcion, es decir, que cada espacio
puede adoptar el papel de servidor o servido.

Con esto, Ito buscaba imprimir a los espacios,
a modo de metafora, la relacion del flujo de la
informacion en los medios.

Para agilizar la fluidez y aprovechar completamente
la apertura que le concedia este tipo de estructura,
Ito evitd hacer recintos en forma de caja, y fijar
particiones donde fuera posible, favoreciendo los
muros de vidrio, las cortinas moviles, los paneles
temporales, donde las separaciones ineludibles
fueran necesarias. '*¢

En lazona de las oficinas administrativas y la seccion
de los libros infantiles, las divisiones se articulan
por medio de cortinas diafanas, que mantienen las
barreras visuales al minimo. '’

Con estos muros, Ito responde a la época a la que
pertenece, por un lado, al rechazar al objeto, gracias



a su desmaterializacion, y por otro, al uso de la
explotacion de las tecnoldgicas contemporaneas,
particularmente la del vidrio. '

Segun Naomi Pollock, mientras que los muros
transparentes o moviles de la mediateca, actuaron
a manera de mobiliario, el mobiliario disefiado
especialmente por cuatro firmas independientes —
actlia casi como muros. '?

Emiko Okuyama refuerza esta idea, al advertir en
la escasez de muros, la resultante extrapolacion
de la funcion que estos tuvieran por ejercer, ahora
inherente al mobiliario. ™°

El arreglo del séptimo piso, ejemplifica este tipo de
disefio con muros curvos y muebles que se pueden
reubicar. Otro aspecto muy interesante en este
nivel, es la configuracion prevista para los tubos
fluorescentes, ya que se distribuyen en un patron
totalmente aleatorio, que borra cualquier sentido
de direccion™'

Cada nivel de la Mediateca con su variable
configuracion, evocael intercambio que permiten los
medios de informacion, de modo que se construyen
densidades variables, en vez de sitios restringidos. La
informacion se reescribe cada vez que se usa, como
si de un medio informatico se tratara.™

En los lados Este y Norte, las placas del entrepiso
interior, se han extendido 50 centimetros hacia
el exterior, por motivos estéticos, para marcar las
franjas horizontales oscurecidas, que caracterizan
las fachadas laterales. *3

Ito expresa que este edificio ha estado en uso desde
el principio, se usaba al tiempo que se disefiaba y
continuaba aun en disefio después de construido.

Al hacer una instalacion publica, recomienda que
lo mas importante, es pensar sobre como se puede
introducir la idea de continuidad, en el proceso del
proyecto.”

“Ahora podemos construir un edificio virtual y
experimentarlo duranteel proceso de disefio —seguin
declara Toyo Ito - Después podemos experimentar
otro edificio como una entidad fisica.” Actualmente,
el proceso de cambio entre arquitectura virtual
y fisica es continuo, su relacion es muy estrecha y
representa una creciente simplificacion. *

Timertekin, advierte el deber de estar atentos a
las diferencias que se puedan pronunciar, entre la
temporalidad de un disefio fisico y uno virtual, ya
que no es lo mismo la duracion de algo real, que la
de algo virtual. Se deben conocer sus limitaciones y
su posible utilidad. ¢

Incluso después de concluida la construccion, el
programaarquitectonicode un edificioflexiblecomo
este, puede continuar sufriendo modificaciones
conforme a la evoluciéon de los medios. De modo
que se recrean nuevos escenarios, los que permiten
nuevas experiencias espaciales, donde espacio real
y virtual, tendran un papel mas cercano. El diseiio
de la arquitectura no se referira solo al disefio de la
construccion material, sino al disefio de aplicaciones,
que incluyan programas como se entienden hoy en
el lenguaje informatico. Se podra diseiar el tiempo

de la misma forma en la que se disefia el espacio. '
y 138
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De acuerdo con Leupen, existen tres maneras
posibles para encarar al tiempo y la incertidumbre:

e Hacer edificios polivalentes, que permitan
muchas funciones en un mismo espacio,
sin que el espacio tenga que cambiar.

e Hacer edificios que sean en parte
permanentes y en parte cambiantes, es
decir que permitan ciertas modificaciones
para cambiar la forma en que se usa

e Hacer edificios semi-permanentes, por
ejemplo ‘edificios industriales, flexibles
y desmontables, que estén destinados a
una funcion, pero al desaparecer, puedan
permitir que otra estructura con una
funcion asignada, ocupe su lugar.’

La Mediateca se sittia de acuerdo con la clasificacion
de Leupen, en el segundo tipo.

Para delinear como es que Ito concibio este edificio,
en parte permanente y en parte cambiante, se
puede recurrir a un ensayo que escribié conforme
se completaba la Mediateca. Aqui describe cinco
puntos criticos que procuran la realizacion de este
proyecto:

-Un deseo de no crear juntas

-Un deseo de no crear vigas

-Un deseo de no crear muros

-Un deseo de no crear cuartos

-Un deseo de no crear arquitectura'®

Segin la descripcion de Kaoru Mende, cada
piso tiene un sistema muy preciso de control de
iluminacion, que se adapta al cambio gradual de la
intensidad exterior de la luz, sistema que encontro
su resolucion mas dificil en el séptimo piso, donde
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se tuvieron que programar, dos niveles de control
separados, para el voltaje de la luz en diferentes
areas. '

Se establecié un sistema de seguimiento de luz
solar, en dos de los tubos centrales, de modo que
se conduce la luz natural al interior del edificio, para
iluminar las zonas mas oscuras. '

En planta baja, una porcion del muro de vidrio,
en la fachada principal, puede abrirse totalmente,
diluyendo los limites entre el espacio interior y
exterior.'3

En la fachada de vidrio del restaurante, se pueden
reflejar imagenes, convirtiendo el espacio en un
espacio escénico, aqui todos los espacios son
temporales, y han sido originados a partir de
la informacion emitida." La Mediateca, es un
intérprete continuo entre lo que se demanda y lo
que se ofrece, es una arquitectura pensada como
efimera, esta hecha con una prevision temporal.

Muntafiola advierte la necesidad de establecer
algunasreglas, a fin de que los itinerarios efimeros no
produzcan catastrofes inesperadas y subitas, ya que
por ejemplo, las modas no tienen la profundidad
de las costumbres, ni su duracion.' Tekeli bajo la
misma linea, advierte que la experiencia humana en
el ciberespacio, no tiene un tiempo narrativo. '

Sudjic senala que aunque esta construida de
forma impecable, ain depende de la cualidad de
las ideas que fundamentan su disefio, en vez de la
excelente calidad de sus detalles. Es espacialmente
rica y compleja, tiene una presencia notable, y
también recae en una gran brecha entre la ambicion
arquitectonica, y la realidad mundana de las
actividades que tendran lugar dentro de ella.



Una obra concebida con espiritu efimero, concede
una continua renovacion a la experiencia de esta,
su prolongada aunque inadvertida permanencia,
se escuda al paso de los afios como una constante
novedad, y su correcta manufactura, tendra por
probar después de algin tiempo, la verdadera
condicién impuesta por la idea central, la de la
arquitectura efimera.
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fig. 7.10 1F Exposicién
permanente de arte
contempordaneo (sin
barreras) incluyendo luz,
sonido, video (imagen de
ondas)

2F Taller, terraza, oficina,
vestibulo de acceso,
tienda, café, informacion,
aseos.

3F General / sala de
lectura de estanterias
abiertas para ninos,

sala de referencia para
periddicos revistas,
imagen de fluir del agua
(corriente de los medios),
terraza, sinapsis

4F Estanterias y sala

de lectura que mira al
esterior, la luz intensa
sugiere instrucciones,
memoria

5F Punto de encuentro
audiovisual, sistemas

de video, biblioteca,
procesado y envios,
ondas de informacion,
terminales, isla, recursos
6F Sala de exposicion

de programas de arte,
almacén de servicio,
circulacidn, dibujo
aleatorio

7F Espacio libre completo,
instalaciones, plataforma
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Segun Norberg Schulz, las expectativas de cualquier
objeto arquitectonico, presentan tres aspectos
diferentes: conocimiento, satisfaccion y valores
permanentes.”® De manera que todo objeto ha
de perfilarse como entendible, deleitante y
memorable, valores a tener presentes durante su
concepcion. El objeto arquitecténico por su propia
naturaleza, llega o se materializa tarde, como nos
recuerdan Ciniciy Demirtas, ya que laidea antecede
al objeto.

El habitual proceder requiere de ambas, una
proyeccion y una idealizacion. La proyeccion
arquitectonica por su lado, abstrae el tiempo en
el que busca operar la idealizacién, la proyeccion
conecta a la idealizacion con la realidad, acercando
lo ideal a lo mundano. Consecuentemente, la
arquitectura mas vital, viene de la devocion a una
incondicional, y ahora no idealizada bisqueda por
el presente. '
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De esta busqueda por el presente, existe un pasaje
obligado de lo abstracto a lo concreto, por parte
del arquitecto, a diferencia del pintor o compositor.
Holl, lo describe como la metamorfosis de una
idea poética, con un diagrama exploratorio y un
proposito coherente en la forma. En este pasaje entre
abstracto y concreto, se contempla un concepto
limitado Unico, el cual concede a su vez libertad
de trabajar dentro de lo contingente e incierto, es
una estrategia disefiada para elevar las expresiones
de la arquitectura, a un nivel de pensamiento. Los
Conceptos limitados, apuntan a la fusion, que en vez
de resultar en una filosofia sobre arquitectura, nos

dirigen hacia la arquitectura que encarna filosofia.
150

Una arquitectura cargada de ideas, debe estar
fundada en una intencionalidad primaria que
la respalde, y que eventualmente conlleve a su
constitucion.

La Mediateca se perfila como un objeto sincero,
y no el producto experimental de una serie de
accidentes, ya que se funda en una serie de ideas,
particularmente dirigidas a conformar este peculiar
edificio. Un antecedente de la idea de arquitectura
efimera, expresada concretamente en la Mediateca,
proviene del exhorto de Ito, por “aprender a hacer
arquitectura de ficcion...y en segundo lugar... hacer
arquitectura efimera y temporal.” '



La idea que aqui concentra Ito bajo dos enunciados,
se dirige a una arquitectura fenomenologica,
eventual y finita, a promover contenidos mediaticos
afadidos.

En la revision del interés inicial, Ito, al optar por
disenar un edificio novedoso, expone: “Queriamos
disefiar otro tipo de espacio al insertar estos tubos
en un espacio universal...insertar la naturaleza
como un elemento, en términos no sélo de figura
sino de funcion, como una funcién organica. “
Witte recuerda en este tenor, el cuento de Nathaniel
Hawthorne, donde una mariposa mecanica ve
suplantado su mecanismo por el alma.'? Esta parece
la misma magia y encanto, que Ito buscaba proferir
a la Mediateca.

En un ensayo llamado ‘Tres Transparencias. Ito
mismo describid la eroto-genesis de la Mediateca,
la cual tiene origen en la experiencia de observar
plantas languidas, asi como el movimiento de la
piscina, a través del vidrio de un acuario gigante.”?

Al margen de los primeros croquis con elementos
tubulares, Ito describia la imagen del proyecto
con “Columnas como plantas marinas”, este autor,
imaginaba “tubos suaves que ondulen lentamente
debajo del agua, tubos de hule rellenos con fluido”.
Queria que el frente, fuera una seccioén que se abre a
un mundo diferente. "

Cecil Balmond, con quien hiciera el concurso,™ al
conversar con Ito, expone que el orden en el que
él confia que se deben organizar los mecanismos
creativos, apunta que se debe contar primero con
el patron, seguido de la configuracion, lo material y
finalmente la estructura.”® Ito, afnade que Balmond
encuentra una soluciéon optima para cada objeto,

que existe solo por un cierto instante, durante el
analisis estructural. ™’

Los esfuerzos por hacer cada tubo de la
estructura diferente, dieron cabida a los ‘lugares
de descubrimiento,™® mismos que perseguia la
arquitectura libre que en un principio demandara
Onoda.

En cuanto al resto de la estructura, Ito en pro de la
ligereza, descartaba el hormigon, concluyendo que
el disefio basico, habria de satisfacerse con una ‘losa
plana’ de acero, cuya resistencia y dureza harian de
este, un material ideal. ™

Un vehiculo importante entre la intencionalidad
ideal del proyecto original, y la realidad material,
reside seglin Ito, en las maquetas del proyecto.’®

Las maquetas para casi todos los contendientes
del concurso de la Mediateca, fueron elaboradas
por Masaaki Sakano. " Quien tenia como meta, ‘la
arquitectura como piel, con lo cual ya se auguraba
que la maqueta de la Mediateca, tendria ventaja
sobre las demas. La Mediateca, ademas segin
Masaaki, poseia una dimension diferente a toda
maqueta hecha por él durante los ultimos diez
afos. También reconoce que el tiempo invertido
en ella, fue de tan solo dos dias y medio, lo cual
curiosamente, consideraba relativamente poco. '

Masaaki admite la importancia de cooperar con el
fotografo Ohashi, ya que de la coordinacion entre
ellos, dependia la calidad de las imagenes, por
ejemplo, cuando Ohashi le particip6 el formato,
de la imagen frontal que habria de hacer de la
fachada principal del proyecto de Ito, Masaaki
resolvio entonces no plagar la vista con arboles que
impidieran esta visual. '
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fig. 7.12 Maqueta de la
Mediateca de Sendai

166 Daniell(2001),

167 Leupen, et al.(2005),
p31

168 Picon(2006), p 15
169 Ito(2001), p 136
170 Ilbid.

171 Ito y Bolafios(2006),
172 Sakamotoy
Ferré(2003), p 17

173 Stenrosy
Aura(1987), p 33

174 Jencks(1971), p 39
175 Bob Van Reeth en,

il

| T ! (ST .“Il' IT
WA R
it h sl

UL

AT T
B i ;\

Masaaki adscribe a las maquetas como un vehiculo
que diluye la frontera entre realidad y utopia, * y
también sefalaquesilaideaque conduceal proyecto
es buena, no hay necesidad de pronunciarse con
demasiado trabajo a este respecto, basta con una
magqueta razonablemente buena, y que se vea bien
para que Ohashi la pueda fotografiar. De modo que,
segun Masaaki, dificilmente se hubiera ganado el
concurso con un modelo muy elaborado. '

De vuelta con el proyecto bidimensional, Ito
proponia en el interior, una organizacion espacial
y programatica experimental, que podria devenir
paradigmatica para una nueva generacion de
arquitectura publica. ' Estos principios pueden
entreverse, en lasrecomendaciones que hace Leupen
para conformar edificios resistentes al cambio con el
paso de tiempo, sea con mayor altura en el entrepiso,
servicios organizados en compartimentos, sistemas
de suelo de acceso facil y sistemas portantes
adecuados a diferentes programas.’®’
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La novedad que acarreaba la Mediateca, era que el
método de proyectar se extendia mas alla del edificio
y sus sistemas técnicos, para asi manipular la realidad
de los materiales, e incluso de la naturaleza.'s®

Ito aspiraba que la Mediateca, gracias al uso, se
convirtiera en “un lugar para pensar sobre la
ciudad”'® Que la gente estimulada por la Mediateca
saliera “a la calle para crear un libro” 7

Ito manifiesta que, “al pensar que la ‘Arquitectura es
una existencia que va con la vida, y esta en continuo
desarrollo), esta idea se asemeja a la existencia de una
persona que vive en la sociedad contemporanea.
La arquitectura no deberia terminar limitada
solo dentro de la propuesta del arquitecto. La
arquitectura ha de crearse al comunicarse con otros,
incluyendo a los usuarios, y en continuo desarrollo,
a través del uso que le concedan los usuarios, aun
con los peligros que les pudiera representar a sus
vidas.” "

Durante los cinco afos en los que se hizo el
proyecto, cada piso ha continuado evolucionando,
los diagramas para las actividades de cada piso,
parecian tableros de juego, donde las marcas
muestran el juego en curso. A diferencia de la tipica
planta completamente acotada, los planos de Sendai
parecen funcionar un poco mas libremente. Sea o
no que el juego continuara terminado el edificio,
cualquiera esperaria que asi fuera. '

Louis Kahn frecuentemente declaraba, que el punto
inicial de la arquitectura residia en saber lo que el
edificio ‘queria ser."® Ciertamente las aspiraciones
de la Mediateca eran muy ambiciosas, y ser lo
que esta queria ser, se logroé gracias a la juiciosa
elaboracion del proyecto.



Cualquier arquitectura interesante, sefala Jencks,
esta hecha a partir de clasificadores multiples, y a
partir del nexo entre ideas y formas que contintan
pulsando y estan en desarrollo "7

El disefio segiin admite Van Reeth, se esta volviendo
una actividad cada vez mas fascinante, ya que
concierne mas retos con mas variedad. La prueba
para los disefiadores, consiste en producir conceptos
innovadores, eficientes, totales, elaborados justo en
tiempo.'”
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2.3 Una Edificacion como antecedente de una consecuente ldea:
Del idealismo a la realidad palpada
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Asi como el arquitecto promedio aprende de
otras obras, para tomar elementos prestados que
compone a manera de ideas, se somete de esta
forma a un autoaprendizaje con cada obra. El autor
y la obra aqui en cuestion, no son la excepcion. Ya
que a pesar de la recepcion entusiasta y uniforme
del proyecto, se generd una subcorriente critica que
emanaba de Ito mismo.

En la presentacion en el Instituto Berlage de 1999,
Ito habl6 de fallos, compromisos; y el doloroso
proceso de disefio y construccion implicado. El
entendimiento ampliamente aceptado, ha sido
que este proceso de refinamiento colectivo, resultd
en una disminucion de la intencion original de
Ito. El proceso de realizacion, tuvo efecto a través
de incontables reuniones con el cliente, las cuales
fueron una fuente de reconocida decepcion para
este autor. 7

Incluso segiin Dana Buntrock, Ito le anticipa que
después de la conclusion de la Mediateca, pensaba
retirarse.'”’

Los que visitan el edificio tras su finalizacion, afirman
que estos elementos originales, producen ahora una
impresion distinta, que no es tan insélita y potente
como durante la construccion, se ha demeritado
la continuidad intencional entre el proyecto y la
obra, y esto solo es evidente después de construido
el objeto. Hay quien afirma que practicamente no
advierte su presencia. “Yo comparto esa misma
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impresion” declara Ito. "De hecho, los tubos han
sufrido cambios desde el concurso, cuando los
imaginabamos como estructuras inmateriales en
forma de arbol.” 7

Picon concibe a la Mediateca como el epitome del
estado fisico contemporaneo, que a pesar de la idea
de desmaterializacion, termina por conformarse
con placas de acero pesadas, que a la vez que
aluden a las construcciones navales, y dan cabida a
una componente fluida y luminosa, confieren una
apariencia de ‘joya electronica’ a la Mediateca. En
este caso, lejos de ser accidental, la continuidad
entre representacion y materia, radica en el centro
de la intencion del arquitecto.'”

Ito describe ahora al objeto, como un cubo de 36
metros de alto en el centro de la ciudad. “seccionado
para exponer al volumen en corte.” '®

Del conocimiento y de la experiencia del objeto
construido, se desprenden una secuencia de
episodios inesperados, aunque de alguna forma
previstos.

Hertzberger seiiala que la flexibilidad, puede ser
la capacidad de adaptacion del interior de un
edificio, aunque el término también puede usarse
para demostrar, que un edificio puede extenderse
sin dificultad, de manera que el término modificar
dentro de la flexibilidad, se trata de excluir tanto



como de incluir, ya que puede ser acumulativo o
segregacional.” La flexibilidad puede ser prevista,
pero el resultado que se demanda con precision en
esta arquitectura, se concibe solo tras la conclusion
del objeto.
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1.1 Unaldea en tension con un Medio:
La reaccion publica
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Cada arquitecto al encarar la creacion del objeto,
enlaza sus ideas con el medio que acogera
su arquitectura, de forma personal, sea por
confrontacion o sumision, las ideas se entretejen
en la materialidad permitida por el conjunto de
circunstancias, que dan lugar al medio contextual.

Ito declara sentir que “la relacion entre arquitectura
y naturaleza, o entre arquitectura y sus alrededores,

deberia ser relativa y flexible.” '8

Laformaenlaqueencaraalgunos proyectos, procura
tomar en cuenta, la forma fisica del emplazamiento
del edificio, y sus propias consideraciones teoricas,
8 no obstante tiende cada vez mas, a proponer
edificaciones que miran a su contexto como
limitantes a explotar, y ya no como guias que puedan
conducir al disefio.

El proposito de la arquitectura segtn Ito, conlleva
directamente a la persona, a crear un escenario
provisional para el hombre, que ahora siendo un
némada, es producto del sometimiento al cambio
y la temporalidad. Asi argumenta Ito, que el espacio
arquitectonico, pueda comenzar con las piezas
de tela rojas y blancas, que los japoneses usan
para formar un lugar, apartado para encuentros
festivos.'*

Opina que los concursos japoneses para él, tienen
un efecto de demanda y restriccion mayor, que
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aquellos en el extranjero, ya que en estos tiene
conocimiento directo del cliente, y dificilmente
logra una propuesta austera.'®

Las condiciones para que Ito pudiera ganar el
concurso y construir la Mediateca, fueron propicias,
en tanto que era muy posible que se considerara que
este tenia una carrera lo suficientemente madura,
ya que desde 1990, habia tenido oportunidad de
participar en edificios publicos.™® Ito gana entonces,
sobreponiéndose al proyecto de Nobuaki Furuya,
quien ha de conformarse con el segundo lugar.'®’

Ito propone una arquitectura, que tiene en cuenta
los trastornos profundos de la sociedad japonesa
contemporanea, rechaza la optimizacion de un
modelo estandar, y reinterpreta la relacion entre
naturaleza y técnica, hace uso de la ligereza y fluidez
como condiciones de sociabilidad en la era de la
informacion y que han de evidenciarse en este
proyecto. '

La inteligencia de su arquitectura, recae en la
observacién licida de las realidades sociales. "*Tal
fuera el caso de los individuos ndmadas, y ahora en
la Mediateca, la relacion de los medios en una era
de la informatica.

Ademas de la incorporacion de la tecnologia de
punta, Ito reconoce las posibilidades generadas por
la accion entre naturaleza y entorno, declara “que



la arquitectura deberia reflejar la sensibilidad de la
gente, de la era en la cual es creada y funciona.”™

De manera que la idea central que configura a la
Mediateca, encuentra un hueco entre la tradicion
japonesa y la era de la informatica, aqui Ito,
potencia lo eterno que esta oculto en lo efimero.
Este edificio acaba por presentarse, como la mejor
conexion entre lo real y lo virtual.

La relacion entre lo permanente y lo efimero, que
exhibe una correspondiente proximidad oriental, es
evidente cuando Ito comenta que -"La arquitectura
es a veces conservadora, y a veces existencia
autoritaria. Por otro lado, pienso que la arquitectura
o la ciudad que cambia con lo efimero (fugacidad),
tiene una belleza oriental.”

Segln Sato, la mediateca se puede volver el lugar
experimental, para que la gente aprenda como usar

y compartir ambos, el espacio fisico y el virtual. Asi
como podra ser el tltimo reducto, del papel publico
de, “Una esfera virtual del trabajo de una biblioteca
en una biblioteca fisica” ™ Ya que se espera que
las bibliotecas terminen por emular el efecto de
internet y las tecnologias moviles, permitiendo
eventualmente, tener acceso a los acervos de las
bibliotecas en cualquier parte.

Con la Mediateca, también logra una imagen que
es una amalgama de la fusion entre la estética
del edificio y la estructura, que en opinion de
Sasaki, logra el mejor acuerdo entre arte y técnica
posible.

Fujihata, declara que la ‘animosidad; es la clave para
la operacion a largo plazo de un edificio como la
Mediateca, asi como concebir un mecanismo para
mantener las casa viva, es esencial.'”
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1.2 Unaldea como antecedente de un consecuente Medio:
Prevision del medio
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fig.7.15 Koji Taki y Toyo Ito
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Bergson sefala que el ser inteligente no vive sélo
en el presente; no hay reflexion sin prevision, no
hay prevision sin inquietud, no hay inquietud sin
un relajamiento momentaneo de la vinculacion a la
vida.” El hombre se propone objetivos, y hablar de
un objetivo, es pensar en un modelo preexistente,
que no tiene mas que realizarse'’

El entorno espacial y temporal, puede utilizarse
para dar forma a las actitudes hacia el futuro,
actitudes que son en si mismas claves para cambiar
el mundo.™®

El proyecto hubo de sortear ciertos obstaculos, para
poder aterrizar las ideas que habrian de concebirlo,
la prevision de estas, tuvo un largo proceso que
comenz6 en forma, con la composicion del jurado.

El Jurado del concurso, estuvo integrado por Minoru
Kanno, Terunobu Fujimori, Yoshio Tsukio, Katsuhiro
Yamaguchi, y finalmente Arata Isozaki, quien
acepta el cargo de presidente, bajo la condicion
de hacer totalmente publico este concurso. Isozaki
abanderaba también, la promocion de la idea de
concebir a este proyecto como una Mediateca.'”

Este fue un concepto que ya existia en Francia y
Alemania, pero todavia no en Japon. Fue dificil
tratar de explicarlo a la administracion, aunque
todo mundo estaba interesado en la novedad del
nombre.2®
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El comité del proyecto integrado por Yasuaki
Onoda, Masaki Fujihata, Minoru Kanno y Koji Taki,
acuerda definir el término mediateca, como “una
edificacion donde la gente puede crear un nuevo
tipo de arte, asi como adquirir conocimiento gracias
a la infraestructura de la tecnologia informatica.
Entonces las funciones convencionales del museo y
la biblioteca, se integran como parte de un sistema,
a través del cual la gente puede acceder a sus
contenidos de diferentes maneras.”

Es un nuevo espacio de funciones urbanas, para una
nueva era, que en conjunto amasa, colecta y provee
de media sensual, tal como arte, media intelectual,
libros y otras fuentes de informacion, ademas
de nuevos medios audiovisuales y electronicos,
los cuales apoyarian también a cada ciudadano
individual, para que éste, desarrolle su potencial
imaginativo para comunicar.?'



El propdsito de la Mediateca, era el de promover
nuevos tipos de arte y educacion duradera, al
apoyar actividades participativas y autoexpresivas,
que harian de suplemento a los servicios publicos
existentes.

El comité aconsejo cuatro Métodos para lograr este
proposito:

1. Crear un ‘ambiente inteligente’ con
tecnologia informatica avanzada

2. Confiar en operadores y usuarios para
apoyarse mutuamente en actividades
inteligentes y creativas, en vez de proveer
solo servicios unidireccionales.

3. Buscar servicios de redes compartidas, en
vez de servicios locales cerrados

4. Poner al dia los programas de actividades,
para integrar nuevos productos en futuros

eventos.>?

Tumertekin recuerda que el arquitecto no puede
crear ni el evento ni la experiencia, solo puede
determinar las condiciones, que crearian justo esta
experiencia. 2

La ecuacion que habria de habilitar la Mediateca,
tendria entonces dos componentes temporales
fundamentales, con velocidades diferentes, que
habrian de resolverse en conjunto, la primera, la
mas rapida, la de la informacion y cultura, a través
de los medios, y la mas lenta y casi imperceptible en
su desvanecimiento, la de la arquitectura.”®

Manuel Gausa, acusa que el reto contemporaneo
de los arquitectos, consiste en producir nuevos
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fig. 7.16 Uso
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mecanismos de accion, que respondan al estimulo
de un nuevo orden global, en un estado constante
de excitacion,”® en acuerdo con una velocidad mas
rapida.

Ito al abordar la concepcion del proyecto
en relacion con el medio, exploré la relacion
arquitectdnica, incipiente en las tecnologias
flexibles de la informacion y los medios, ademas
de tener en cuenta estas tecnologias efimeras por
naturaleza: su aproximacion a una arquitectura de
la informacion, fue mas absorbente que asertiva,
evito recaer en el tono antagonista caracteristico de
los debates tecnologicos, y revisé de forma calmada
la arquitectura contemporanea.

Declara que al haber visto la imagen del espacio,
la aproximacion consistié en sugerir una metafora
arquitectonica, que evocara al ordenador o a la
tecnologia electronica, tal como los arquitectos del
siglo XX, basaran la imagen de su arquitectura en
metaforas de la era de la maquina.?”

Por otro lado, logré la aproximacion arquitectonica
de un entramado sélido y flexible (a modo de
cesteria, entretejido en base a redes) al conjugar la
ligereza y el dinamismo automotriz, que continua
desde cualquier ‘génesis de vortices. Ito escogio
trabajar en un medio presurizado, en un mundo
liquido-solido, donde la idea es la de nunca permitir
que la solidificacion se sobreponga a la condicion
liquida. *® También compard la estructura con
‘frondas en balanceo’ de plantas marinas, en un
mar viscoso, y también la compar6 con redes de
pescar en suspension, lo cual explica el viento lento
y variable en este espacio.?”
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La relacion que la Mediateca habria de alcanzar
con la naturaleza, se ajusta al maximo tecnoldgico
vigente, de forma que aqui incluso, se concibe una
naturaleza secundaria o naturaleza arraigada.?"

De acuerdo con Onoda, fisicamente, los limites
de cada espacio no estan estrictamente definidos.
Funcionan ambos como espacio general o como
espacio de circulacion, como una especie de
amortiguador entre funciones. Los espacios tienen
nombres, aunque parecen mas una sucesion
de actividades. “Nos estamos imaginando una
organizacion espacial abierta analoga al sistema
operativo LINUX.2"

La construccion “rigida” se acaba en un momento
dado con la configuracion material, sera después
que se podra empezar a utilizar el edificio. Si el
espacio probara ser lo suficientemente flexible, el
programa podria seguir cambiando.?™

Daniell describe a la aproximacion final que debio
concebir el edificio, como un archivo multimedia
publico, un nodo telematico que debe encarnar
lo virtual, localizar lo global, congelar lo efimero y
convertir lo solitario en lo comunitario.?™



1.3 Un Medio como antecedente de una consecuente ldea:

Sintonia genitiva

Mediateca de Sendai

C— S/x

Segun menciona Norberg Schulz, las investigaciones
demuestran que el marco arquitecténico (medio),
puede ser o no favorable, es decir que influye en la
actitud del sujeto creador.?™

Un hecho en particular, puede redirigir el actuar del
creador, puede conducir a disefiar en un estado de
aprehension abierta. Es decir, que al tiempo que se
disefa, se incorporan ideas, situaciones o factores,
que se presentan en el instante, y que seguramente
seran de utilidad para el disefio, o construccion de
una determinada arquitectura. No se puede negar
todo cuanto le sucede a uno. Tal podria ser el caso
de un proceso de disefio en el actual Nueva York,
donde se pretendiera hacer un nuevo rascacielos,
sin tomar en cuenta los hechos de septiembre del
2001. No se pueden negar las circunstancias del
pasado, para operar de forma responsable en un
momento determinado.

Sasaki comenta haber tenido serias dudas, de que
las ideas de Ito que perfilaban una arquitectura sin
peso o densidad, pudieran hacerse realidad, dado
que recién habian sufrido el dificil terremoto de
Kobe, en 1995.2"

Por otro lado, Ito explica que al pertenecer a
la cultura del shoji y fusuma, los japoneses son
perfectamente capaces de imaginar unos limites
que se transparenten, y que permitan que pase el
aire entre los espacios exterior e interior.?'® Aunque

Ito elige no hacer uso directo de ninguno de estos
elementos, ni del tatami, ni de ninglin otro elemento
de la casa tradicional japonesa, recrea el mismo
efecto con otros elementos, por ejemplo, al usar
paneles de aluminio perforado, en vez de papel.?"’
Ya construida la Mediateca, Taki seiiala que el disefio
que promueve una serie de experiencias en este
edificio, excede por mucho aquel que se demandaen
el disefio de exhibiciones.”™ Los discursos retoricos
de los arquitectos sobre esta obra, no logran explicar
con precision, en qué consiste la atraccion sensual e
intelectual que provoca el edificio.””

Las ideas dirigidas y configuradas en este edificio,
provienen de una abstraccion del medio contextual
del pasado, estas plantean una reflexion significativa
sobre los cambios y su velocidad, sobre como y hacia
donde se deben dirigir las intenciones del creador,
para ser consecuente con el tiempo en el que se
disefia, en un afan heuristico.
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2.2.1 Una ldea en tension con una Circunstancia:
Interaccidn circunstancial en tiempo real

Mediateca de Sendai
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En los afios 1960 y 1980, emergio6 la arquitectura
fenomenoldgica de la mano del postmodernismo,
esta buscaba enfatizar todo cuanto perteneciera a
un momento y lugar particulares.”

La fenomenologia desarrollada por Husserl y luego
por Heidegger, inspiraron a Norberg Schulz y
Pallasmaa, quienes sentenciaron que el objetivo de
esta, era encontrar de nuevo ese nivel de imaginario,
existencia a priori y contenido poético, el cual debe
ser un término fundamental de toda arquitectura
significativa.?'
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Las condiciones poéticas en la Mediateca, fueron
predispuestas mas alla de un nivel global, en
circunstancias que iban construyendo la experiencia
del visitante, al ir interactuando con el espacio.

La oficina de Ito, produjo cientos de variaciones
de las configuraciones que habrian de permitir
flexibilidad en cada planta. Ademas los interiores de
cadanivel, fueron asignados a diferentes disefiadores,
tales como KT Architecture, Ross Lovegrove,
Kazuyo Sejima y Karim Rashid. Todos con el mismo
proposito, hacer permanente el estado de flujo del
partido elegido.?

“Como el arquitecto a cargo — seglin menciona Ito -
podria haber otorgado una imagen unificada; pero
queria crear algo mas como un espacio urbano, un
interior que se vuelve en una sucesion de objetos y
lugares, conforme te mueves alrededor de él, como
cuando te mueves por las calles de una ciudad.” **

“La experiencia de la arquitectura, o la arquitectura
como secuencia, representa la esencia de mi
arquitectura. Como tomar una caminata por el
jardin de los paseos...o como la experiencia del
espacio sonoro....

El jardin de los paseos (kaiyi-shiki), es un jardin
tradicional japonés, con arboles, estanques y
algunos elementos naturales. La gente lo transita a
pie por si misma. Por lo tanto la gente puede tener



diferentes secuencias y experiencias. El compositor
Toru Takemitsu (1930-1996) algunas veces se referia
a este tipo de jardin tradicional, como la notacion

de una partitura”. 2

La superficie abstracta que se descubre en el paseo,
deja un porcentaje de la ecuacion arquitectonica
incalculada o vulnerable, el cual busca reconocer
potenciales 2°

En la Mediateca se usaron diferentes tipos de vidrio
segun la funcion encomendada, por ejemplo,
para recubrir las columnas se uso vidrio reforzado
resistente al calor, notablemente armado. En cada
nivel, los materiales de los plafones y de los suelos, no
entran en contacto con los tubos de las columnas, ni
con los muros exteriores, el vidrio esta separado por
una entrecalle, que produce una fractura entre la
variacion por piso, y la continuidad de la estructura
de mayor valor.?

En cuanto a la senalética, el concepto segun
descripcion de Akira Suzuki, se baso en la rapidez,
de modo que cuando los visitantes preguntan
al staff por informacion, estos pueden guiarlos
inmediatamente. Suzuki menciona que se han
preparado diferentes tipos de mapas, para varios
tipos de requerimientos. Los mapas fueron hechos
a su vez, siguiendo los parametros identificados
en algunas entrevistas, con usuarios de silla de
ruedas.””

La arquitectura de la mediateca, menos preocupada
por representar informacion, se vuelca por
las ambiciones menos pictoricas del habitar, y
la experiencia en este espacio presente. *® La
experiencia libre de medios, en este caso se justifica
con las palabras de Ito, “Para mi es un acto de
arquitectura darse cuenta de una experiencia en

la vida cotidiana, sin una experiencia inundada
con contenidos audiovisuales.””*”La apariencia
de diferentes tipos de espacio, y su rastro de una

secuencia, es ya de por si arquitectura.”*°

Nishizawa al comentar su experiencia dentro
del edificio, sefala sentir un entorno misterioso.
“Senti como si estuviera caminando alrededor del
interior de un vehiculo inmenso, o del cuerpo de
un recién nacido gigantesco, en vez de un edificio.”
21 Nishizawa encontr6 que la Mediateca estaba “...
llena de luz natural, que sutilmente iba cambiando y
que emana del interior, fue como si el edificio mismo

empezara a respirar.” 2

La tectonica, el programa, y la sensacion, se exploran
y redefinen constantemente en la Mediateca.”*

El tiempo concebido bajo la forma de un medio
homogéneo y sin limites, no es nada sino el fantasma
del espacio, al acecho de la conciencia reflexiva
segn Bergson. 2*% Es decir que no hay tiempo que
importe, sino el de la experiencia. La experiencia del
espacio, se convierte gracias a la percepcion, en un
lugar, mientras que la del tiempo se transforma en
ocasion. Lugar y ocasion representan valores mas
individuales y cercanos, que aquellos que otorgan
los términos universales de espacio y tiempo.**

El presente psicologico no es un instante
adimensional del fildsofo, sino un espacio de
duracion real, hasta de cinco segundos de extension,
aunque usualmente no pasa de dos.”

Ito argumenta que la busqueda por nuevas
experiencias proviene de la busqueda por una
nueva vida, la cual conduce siempre a un nuevo
espacio.

355

Kobayashi(2002), p 19
226 1to(2003), p 244
227 Sakamotoy
Ferré(2003), p 111

228 McMorrough(2002),
p 105

229 Ito y Bolaios(2006),
230 |Ibid.

231 Nishizawa(2002),
p23

232 Ibid.p 24

233 McMorrough(2002),
p 108

234 Bergson, Banu
Helvacioglu, en
Davison(1999), p 102
235 Stenrosy
Aura(1987), p 37

236 Lynch(1972), p 144
237 1to(1995),p 8

238 Lynch(1972), p 108
239 Wittey
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En la concepcion de la arquitectura, usualmente
se plantean algunas reacciones previsibles, existen
otras en cambio, que surgen por la intervencion
circunstancial, ajena a la prospeccion.

La reaccion de cualquier sistema complejo, suele
ser relativamente inevitable, en un instante
inmediatamente posterior, dada la inercia del estado
dinamico presente. Mas alla de ese momento, es
posibleinfluirenlaaccion, mediante procedimientos
planeados, que se basan en las consecuencias del
estado presente, en cambio la prevision a partir de
la intervencion futura, es demasiado incierta para
que resulte posible cualquier cambio dirigido.?*

Taki, rapidamente se dio cuenta de las posibilidades
furtivas, del flujo programatico de la futura
Mediateca: “La actividad humana, condiciona y es
condicionada por la arquitectura, y el diseiio de Ito
crea un nuevo orden vital, sin promover la ilusion
de que la actividad humana ha determinado el
resultado.” 2

Al estudiar el esquema de Ito, Taki opina que
se participa de un juego cuyas reglas pueden
cambiarse, o que deberian cambiarse, el proyecto
de la Mediateca seria desarrollado con muchos
comodines, los cuales a su vez provocarian cambios
en las reglas. >

Tsubota se oponia al abandono de las funciones
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originales requeridas, al no encontrar ningln
argumento valido que pudiera justificar el cambio.
De modo que la postura de Tsubota, haria de puente
con los origenes del proyecto.*"

Para equilibrar la imposicion que suele representar
la arquitectura, la cual Ito describe como
‘extremadamente artificial, éste se da a la tarea
de eliminar un orden particular, al apilar los
niveles de forma aleatoria. Segiin menciona lIto,
“Queria establecer una relacion entre ellos, que
fuera totalmente igualitaria y libre. Eso es lo que
queria desde los primeros dibujos, queria hacer un
‘supermercado de medios” **¥ 2 Un edificio que
bajo su vision, almacenaria distintos medios, tales
como publicaciones, videos, peliculas, cuadros
y arte electronico, del mismo modo en que un
supermercado almacena diferentes productos a
lo largo de sus estantes. Los articulos tendrian un
tratamiento igualitario, y serian de facil acceso para
los usuarios. Ito y su equipo, querian desarrollar un
espacio totalmente diferente a los equipamientos
publicos habituales. *** Queria ademas que la
Mediateca hiciera visible la imagen de la tecnologia
electronica digital. 2%

La diferencia de escenarios entre los niveles de la
Mediateca, resalta la importancia y experiencia
inusual que promete cada espacio en la era de las
telecomunicaciones, ya que son estas las que diluyen



el significado de estar o no en un determinado
sitio.

En la planta baja, Ito habia propuesto una plaza
auténticamente concava, sumergida en el suelo y sin
muros exteriores, a manera de crear un filtro abierto
entre el edificio y la ciudad. Desafortunadamente,
el cliente luego decidio cerrar esta area, de manera
que pudiera usarse como un vestibulo de acceso,
area de informacion y cafeteria.?

En cuanto a la estructura, en el concurso se habia
propuesto una docena de columnas, mientras que
el proyecto final configuré trece.?”

El comedor, los bafos, las salas de reuniones y
otras instalaciones comunitarias, se localizarian en
base a su frecuencia de uso, y de tal manera que se
mantuviera una distancia para ser caminada dentro
de unos limites aceptables.*®

El movimiento actiia como elemento integrador del
edificio y sus partes, tomar en cuenta el movimiento
humano, fue uno de los puntos clave del disefio. El
disefio del entorno, debia estar organizado de tal
forma que se pudieran entablar episodios.** De
modo que la arquitectura se convierte en la ciencia
de las estructuras fluidas y dinamicas, y de los
entornos que operan en tiempo real, que menciona
Oosterhuis®°

En un futuro, la proyeccion arquitectonica tendra
que ver mas con la organizacion episodica, que
con el arreglo geométrico, ya que tiene mayor
importancia, e impacta mas la visual que tiene el
usuario a nivel del proyecto, mientras transita por
él, y no la visual de una fachada aplanada, o una
vista a ojo de pajaro. El futuro de la proyeccion se

podra ayudar de programas tales como el programa
Virtools, que ayuda a disefiar las reglas del juego.”’

Cada frente del edificio, se caracteriza por una
solucion arquitectonica que acentta su cualidad
bidimensional, y asi se diferencia de otras.?? Dota
bajo un mismo lenguaje, a cada lado del edificio con
una personalidad particular, efecto agudizado por
la iluminacion natural.

La fachada que da a la avenida arbolada con Olmos,
secubrio con unadoble piel devidrio,y seleadosaron
patrones en forma de franjas, lo cual provocé una
relacion visual compleja entre interior y exterior, la
percepcion de la forma de su arquitectura, cambia
a cada momento por el paso del tiempo, y con el
juego que se crea con el reflejo de la luz, al tener esta
que traspasar dos piezas de vidrio.*?

Segin menciona Oosterhuis, el cuerpo humano
siente algo como real, cuando es tan rapido o mas
rapido que la mente humana, y el sistema corporal
lo puede procesar.?>

La iluminacion del atardecer que incide en las
fachadas de la Mediateca, se ve contrastada por
la iluminacion interior, que ajusta su intensidad
segun sea requerida. Esta compensacion luminica,
lleva tras una observacion prolongada, a asimilar de
forma mas contundente, la transicion del dia a la
noche incidiendo en este edificio, mas cercana a la
percepcion humana, gracias a su doble fuerza.

En cuanto al sistema de informacion de la
Mediateca, este se disei6 con tres politicas,
flexibilidad, conectividad y escalabilidad para
alcanzar eventualmente el estadio de una posible
extension.>*
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fig. 7.19 Diferentes niveles
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El disefiador de acontecimientos, debe entonces
encargarse de ordenar las ocasiones, disefar el
entorno, disponer de los detalles, sostener y sugerir
posibilidades para las acciones mismas. *¢ En su
diseno pueden exhibirse sefiales de las acciones
futuras, como plantar arboles donde habra de haber
un conjunto habitacional. *” Los elementos deben
disponerse en un orden claro para estar activos. El
arquitecto debe conformar sus edificios de tal modo
que la percepcion no resulte demasiado dificil. >

Entonces se podria disefiar incluso el cambio de larga
duracion, como si se tratase de un arte, planificando
retrasos, aceleraciones e inversiones, con la vista
puesta tanto en su forma secuencial, como en
su aspecto inmediato o en sus consecuencias
economicas y sociales.?®

En el futuro, un edificio sera visto como una
combinacion de sistemas, con proceso de disefio de
produccion y extension de vida propios.*® Deberan
estar diseiiados bajo un esquema de uso polivalente,
con el uso presente como coartada.”®’

Toyo Ito impulsado por la creacion de este edificio,
se hizo acreedor al reconocimiento de la RIBA,
entrega durante la cual el Sr. Pringle dijo “Toyo
Ito ha sido una inspiracion para generaciones de
arquitectos alrededor del mundo, desde que su
trabajo empezara a recibir alabanza internacional
en los afios 1970. Por treinta afos ha sido una figura
puntera en la arquitectura, y estoy encantado que
haya aceptado la Royal Gold Medal”

Toyo Ito es el cuarto arquitecto japonés en recibir
la Medalla Real de Oro de la RIBA (Royal Institute of
British Architects) %



2.3 Una Circunstancia como antecedente de una consecuente Idea:

Respuesta reflexiva

Mediateca de Sendai

C/x — S/x

Al perpetrar la construccion de la experiencia
mediante la percepcion, la respuesta al resultado
de la produccion, sea esta fiel o no a la continuidad
intencional, se formula como una serie de ideas
que pueden contrastar, justificar o finalmente
reconducir las ideas que en el objeto construido,
han seguido una constitucion diferente.

La experiencia debe construirse mediante una
sucesion de percepciones, con la ayuda del
conocimiento. La percepcion suele ser defectuosa,
ya que la mayoria sélo posee esquemas perceptivos
parcialmente desarrollados, el efecto justo
pretendido por el arquitecto, se consigue en pocas
ocasiones.’®3

Las lecciones de la experiencia almacenadas en
la memoria, orientan a los mecanismos sensori-
motores, con cuanto recuerdo les sea util, con tal de
dirigir la reaccion motriz para desempenar su tarea,
%64 que en este caso, es la de formular una respuesta
a la arquitectura.

En el caso de la Mediateca, el dispositivo que
permitié la gran variedad de respuestas, se genero a
partir de ejercer una especie de meta-decision, que
no se comprometia con nada en particular, segin
menciona Onoda, ** esta accion condujo a una
arquitectura libre, y que a su vez ha permitido toda
actuacion de cambio.

Sanford Kwinter elucida a este edificio, como uno
en el cual ‘el clima’ reemplaza ‘al peso;, al sugerir
que la Mediateca esta rellena con “imagenes puras
y salvajes, de orbitas y elipses en continua danza’,
aqui la Materia-corpdrea y programatica, se barre
en dinamicas complejas de ligereza, viscosidad,
pulsaciones y remolinos. >

Kwinter resuelve que el volumen de la Mediateca, el
cual desplaza los medios fluctuantes por una onda
vertical, tiene por proposito organizar los niveles
como secuelas en el tiempo, como un sélido tan
dificil de comprender por completo, y que es tan
exquisitamente sutil en su poética y potencial fisico,
que reclama tiempo para poder ser asimilado por
completo. 2’

Segiin Witte, Ito logra reconducir su falta de
habilidad para hacer un edificio con la apariencia de
‘informacion’, cuando afirma que un edificio tiene
que ‘mostrarse’ antes que ‘parecerse’. >

En cuanto al diseiio de la iluminacion, la imagen del
edificio de noche de repente se convierte en algo tan
importante como la vista de dia.?* La viveza con la
que se presenta la imagen nocturna con respecto a
la diurna, equipara su potencia visual.
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La generacion constante de ideas, en base a
circunstancias que tienen efecto continuamente,
ayuda por un lado, a evaluar las consecuencias
de acciones prescritas, y por otro a reforzar la
argumentacion expuesta en futuros proyectos.

fig. 7.20 Mediateca de
Sendai, de dia (izq.) y de
noche momento en el
que potencia su presencia
gracias al tratamiento de
la luz.
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1.1 Una Tipologia en tension con una Historia:

Tipologias en transformacion

Mediateca de Sendai

0-x N C-x

Es importante que la arquitectura contemporanea,
sea representativa del tiempo y lugar en el cual se
construye. A pesar de que los edificios sean poseidos
por individuos o selectos colectivos, la arquitectura
es posesion cultural de todos. Siempre ha sido y
continda siendo un simbolo de su tiempo y cultura.
Es la manifestacion mas evidente e identificable,
de los esfuerzos de la humanidad por mejorar su
situacion.””?

La arquitectura contemporanea japonesa, se ha
logrado posicionar en un tiempo relativamente
breve, como influyente a nivel internacional, los
factores esenciales de este logro incluyen:

La fuerza de la economia

La disposicion orientada al futuro

El papel del progreso tecnolédgico

El rapido desarrollo de la sociedad de la
informacion

Las cualidades del entorno urbano y,

e La aficion japonesa por experimentar la
innovacion, aliada al didlogo familiar junto
con la tradicion atin imperante.?”

Ito reconoce dos problemas fundamentales a
sortear en una Ciudad Simulada,

e Primero: jcomo puede crearse una obra
arquitectonica como una entidad, cuando
en esta era, los bienes de consumo
estan perdiendo su significacion como
entidades?

e vy luego: ;jcOmo puede construirse una
arquitectura que resista el paso del
tiempo, cuando las comunidades locales
han sido aniquiladas en pos de una
nueva arquitectura, y cuando las redes de
comunicaciones a través de los medios se
suceden vertiginosamente??’?

La arquitectura segun un apunte de Ito, ademas de
sufrir eterna evolucion, es un lugar de produccion,
es como un teatro que va produciendo mensajes
cada tarde, un teatro que al procesar informacion
recibida, emite otra a cambio.””

Koji Taki descubre la teatralidad de la ciudad
también visible en la Mediateca, la cual describe
como un fendmeno de escenarios cambiantes. ¥4

En Japon la vida de los edificios se estima en una
decena de afos.””” En esta cultura, la idea de una
arquitectura soélida y sustancial, disefiada para
perdurar materialmente, no existe. ¥ Esto se
explica en base a la fluidez, que es la expresion de la
inestabilidad general del universo y de la naturaleza
trascendente de los seres y las cosas. La percepcion
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del universo como algo transitorio, se ha descrito
a menudo como uno de los factores culturales,
que cuenta con la afinidad japonesa por el mundo
virtual, y sus entidades flotantes y efimeras.?”’

Tokio, ciudad que marca la pauta que las ciudades
japonesas tienden a seguir, cuenta entre sus
caracteristicas con:

1. La progresion laberintica incesante,
sensacion que se tiene recorriendo en un
vehiculo futurista a través de un espacio
intrincado, similar a la sensacion de ir por
una autopista elevada.

2. Espacio lleno de sonidos con origen
tecnoldgico; ruidos, colores, olores e
informaciones que llenan la atmosfera.

3. El consumismo se ha posicionado como
incesante motor de cambio.

4. Lla ciudad temporal, creada a partir de los
elementos virtuales, lanzados aqui uno tras
de otro.?””®

El contexto imperante en las ciudades japonesas,
en especial en Tokio, encuentra paralelo en aquellos
de las peliculas Blade Runner de Ridley Scott, o
en la pelicula Akira de Katsuhiro Otomo, en estas
peliculas se materializan la velocidad y el ritmo de la
ciudad del futuro.?”?

La violencia de la imposicion que proviene del
exterior, de acuerdo con lan Bruma, no es la tnica
causa que ha generado dislocaciones intelectuales
y artisticas en Japon, lo que si es evidente es que
el consumismo exacerbado, es sefial tanto de
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modernidad econdmica, como indicio de malestar
cultural.?®°

Tales cuestiones llevaron a Ito a apropiarse de
un rechazo a las construcciones permanentes
japonesas, y su restriccion con el presente.?®' Incluso
llega a afirmar que “...en lugar de construir edificios
“para que duren”, ;Qué hay de malo en derribarlos?

Es una manera diferente de pensar la arquitectura.”
282

Lo efimero para Ito, nunca significa continuidad
fisica, sino la concepcion temporal como espiritu.?®

Dado que todo cambia rapidamente en el contexto
urbano japonés, y nada tiene una substancia
perdurable, las obras de Ito buscan evitar cualquier
tipo de solidez, y se presentan con una apariencia
evanescente, fragil y mutable. 2

El estilo de vida que persigue el funcionamiento
24 horas al dia, conduce a concebir una nueva
expresion nocturna, esta necesidad es inherente
a los trabajos de Ito en Japon, desde la Torre y el
Huevo de los Vientos, hasta la Mediateca, a la par
de edificios como el Kursaal de Rafael Moneo en
San Sebastian (1999) o la adicién al Centro Nelson
Atkins de Steven Holl en Kansas City (2007). La luz
se utiliza como un elemento imprescindible, que
dota a los edificios con las mismas caracteristicas
en el interior, que durante el dia, asi como para
promover su imagen al destacar de entre las
sombras nocturnas, funge también como una liga
entre lo real y lo virtual.

La Mediateca propone un panorama post-
programatico, ya que prescinde de programa, donde



se encarnan unos de los conceptos técnicos mas
avanzados en su estructura. La relacion tipo Jekyll
y Hyde con respecto a los antecedentes modernos,
la llevan a un momento oportuno de apreciacion
historica. Y aun este edificio de manera inextricable,
entrelaza estas ambiciones, haciendo dificil si no
imposible, capturar cualquier aspecto del edificio
sin tomar en cuenta otros.”®®

La Mediateca de Sendai, es comparable en su
solucion interior, con el Centro Pompidou en Paris;
ya que de manera similar a este, superpone siete
placas que no estan determinadas funcionalmente,
y que no limitan la polivalencia de los planos

Steven Holl

Rafael Moneo

Torre de los Huevo de los
vientos vientos
Toyo Ito arF
7r ar ar
1984 1987 1990

Protagonismo Nocturno

vacios.2¢

Existen tres nociones fundamentales de Ila
arquitectura de acuerdo con Sasaki: fluidez,
transparencia, y condicion fisica, cada wuna

expresando un cierto espiritu de nuestro tiempo.
Segun Ito “La arquitectura debe ser siempre el
reflejo de la época en la que se vive y del lugar donde
se ubica” ?*Ningin edificio ha empujado estos
conceptos tan lejos, en términos de pensamiento
arquitectonico o estructural, como la Mediateca de
Sendai. *®
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fig. 7.21 Construccidn de la expresion nocturna a través
del tratamiento luminico, cada vez mas franco.



1.2 Una Tipologia como antecedente de una consecuente Historia:
Innovacion y retorno

Mediateca de Sendai

0:x — C-x
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293 Mastromattei(2004),
p 198

Los valores que convocan a determinar la duracion
de los edificios, sea al actuar en su destruccion o
salvacion, entretejen vinculaciones que declaran
la selectividad con la que se construye la memoria
de una cultura. ;Deben salvarse las cosas por
estar asociadas a personas o acontecimientos
importantes? ;Por ser particularmente tipicas
o atipicas? ;Por ser un simbolo colectivo? ;Por
contribuir informacion sobre el presente o sobre el
pasado? o ;Deberian salvarse al azar como muestra
de la realidad no selectiva? Lo que esta claro es que
no se puede preservar todo, y algin sistema de
seleccion ha de establecerse con tal de construir la
memoria. *®

De entre los mecanismos de preservacion, se
distingue la apropiacion de elementos que
recuerdan simbdlicamente a otros que ya habian
sido apropiados, por ejemplo, los inmigrantes
suecos al llegar a los Estados Unidos, buscaban
paisajes “suecos” donde asentarse, y los colonos
britanicos construian ciudades britanicas. Por ello,
un nativo de Calcuta, estando muy lejos de su
hogar, recién llegado a Londres, se asombra ante la
nostalgica familiaridad del escenario londinense. Ve
muchos objetos que conocio en su patria — buzones,
barandillas, detalles — objetos que los disefiadores
britanicos habian trasplantado en otro tiempo a la
India, para aliviar su propia nostalgia.**
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Los principios de conservacion, no pueden
derivarse exclusivamente de la naturaleza fisica de
luniverso, sino que deben tener en cuenta también
las esperanzas y los valores humanos, tales como la
familiaridad nostalgica.”’

La idea del pasado, no s6lo como tiempo anterior
sino como historia, fue la que hizo de la conservacion
de los edificios en su estado original, una tarea seria
de las sociedades avanzadas...””

La arquitectura tradicional japonesa, se considera
por lo general, un ejemplo claro en donde el tiempo,
el movimiento y el espacio, son reunidos discreta y
armoniosamente. En japonés la palabra ma (f&)
se usa para espacio, tiempo, habitacion y pausa.
Razén por la cual, los japoneses han entendido el
hecho arquitectonico, como creacion que entreteje
tiempo y espacio.

En la cultura y tradicion japonesas, la actitud
que se adopta con respecto a los diferentes
géneros edificatorios de forma tradicional, suele
ser una respuesta al entorno natural. En lugar de
plantear resistencia o defensa, el estado de animo
fundamental, ha sido de acomodo y adaptacion.

La arquitectura tradicional, se adapta a las
condiciones climaticas y geograficas. El caso de la
vivienda japonesa, ha evolucionado con tal de hacer



mas soportables los calidos veranos.

La vivienda se levantaba ligeramente del suelo, y
se mantenia con el interior despejado, con tal de
dejar correr el viento por dentro y por debajo de
la zona habitable. La techumbre se concebia con
salientes largos y bajos, para proteger el interior del
sol y la lluvia. El espacio interior se separaba con
puertas corredizas (shoji y fusuma) que podian ser
retiradas para formar un espacio Unico, el cual se
usaria para bodas y funerales. *** La seleccion de los
materiales era determinada por el clima, haciendo
de la madera, el material elegido por encima de la
piedra, ya que en verano es mas fresca y absorbe
humedad, mientras que era mas calida al contacto
en invierno. Ademas, este material funciona bien
con los terremotos, evento natural recurrente en
Japon.

Tanto forma, como disposicion y materiales,
se elegian de acuerdo con las condiciones
del contexto. Las viviendas se construian con
elementos prefabricados, que podian comprarse
en un mercado. La simetria se disgregaba, siendo
esta reservada para los templos, como simbolo de
perfeccion divina. 2

Después de la Restauracion Meiji de 1868, Japon
abrid sus puertas a expertos extranjeros para formar
arquitectos japoneses, asi como para supervisar los
primeros proyectos de construccion.

En el proceso de asimilacion de los valores
occidentales durante el siglo XX, Japon amplio el
intercambio académico con otros paises, enviando
alumnos a estudiar en el exterior, para que luego
al regresar difundieran sus nuevos conocimientos,
o con profesores extranjeros emplazados en
Japén, para cumplir la misma funcion. Es notable

el aprovechamiento de la evolucion de los
conocimientosdeoccidente, yaque trasel terremoto
de 1923, Tokio envio personal a informarse de como
Londres habia resuelto su reconstruccion, tras el
incendio que (esta otra ciudad) habia sufrido.?*

Como contrapunto, en la época después de la
Primera Guerra Mundial, los arquitectos europeos
y americanos, contribuyeron a revalorizar la
arquitectura tradicional japonesa.

Este renovado interés por la tradicion, llevo por
ejemplo, al arquitecto Isoya Yoshida (1894-1974)
a desarrollar un nuevo estilo de arquitectura
residencial, que asimilaba las técnicas sukiya-
zukuri*” Kenzo Tange (1913-2005), otro arquitecto
japonés, también recuperd elementos tradicionales
japoneses, los cuales combina para generar una serie
de edificios espectaculares en los afios 1950 y 1960,
como el Estadio Nacional Yoyogi (1963).

En los afios 1960, el movimiento metabolista busco
hacer del modelo biomérfico, algo mas dinamico,
basandose en un modelo del metabolismo celular.
A partir de un enfoque general, la ciudad bajo
esta vision, esta en un proceso de constante
transformacion.??® El movimiento proponia la
creacion de mega estructuras innovadoras, donde
se pudieran enchufar otras, estaban dispuestas
para el crecimiento y la adaptacion constante,
como finalmente se viera en la Casa del Cielo de
Kikutake (1958) o la Torre Nagakin de capsulas,
obra de Kurokawa en Ginza (1971).%°

Con laasimilacion de la cultura occidental durante el
siglo XX, Japon iriaimplantado otros tipos de centros
arquitectonicos, ahora no religiosos, los cuales se
convierten en su lugar habitual y transparente de
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reunion, su centro de prestigio social y artistico, 3
estos sitios profieren espacios destinados a cultivar
el conocimiento, como en el caso de la Mediateca
de Sendai. Este, un centro de atraccion cultural,
conlleva a enriquecer el conocimiento personal.

Este edificio toma prestado como punto de partida,
el ejemplo de la casa Dom-ino de Le Corbusier, de
modo que permitia acomodar diversas actividades
imaginadas, en capas horizontales. Taki comprueba
que seria un error interpretar el uso de este modelo,
como un retorno a la arquitectura moderna. Ya
que la intencion implicada en este proyecto, no
buscaba la reintroduccion del sistema Dom-ino,
ni su manipulacion retorica convencional, ya que
este proyecto habia servido de modelo durante 100
afos, por lo que no era una mala idea comenzar la
simulacion desde este punto.*”’

La concepcion de la Dom-ino, significo la posibilidad
de que por primera vez, la tecnologia permitia
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prototipos, ademas de liberar la arquitectura
de los hasta ahora indispensables muros. Con
los desarrollos en matematicas no lineales, y su
aplicacion en la ingenieria estructural, cualquier
forma arquitectonica podia ser resuelta de
forma dinamica. En consecuencia, desaparecio el
prototipo estricto, y con él las soluciones espaciales
provenientes de ejemplos analogos. Ahora todo lo
que quedaba en el corazén del acto creativo, era un
principio, aquel de hacer visible lo invisible.** La
Mediateca se separa primero del modelo Dom-ino,
con el hecho de que la Mediateca de ningin modo
esta conformada fisicamente como un prototipo,*®
y luego, en opinion de Sasaki, en el hecho de que
formalmente es mas cercana a la obra de Mies van
der Rohe o de Gaudi.**

Toyo Ito puntualiza que el reclamo que se hacia
del modelo Dom-ino “consistia en una casa ‘semi-
construida, que cambia de expresion segun quién
la habita™®

Durante la creacion de la Mediateca, se tuvieron
en cuenta dos referencias, la primera, el Zentrum
fur Kunst und Medientechnologie (Centro para
arte y tecnologia mediatica) en Karlsruhe, edificio
que integra arte y tecnologia de la informacion, y
provee educacion para los artistas mediaticos, y
el segundo el Carre d'art (Cuadrado de Arte) en
Nimes, un complejo que contiene un museo de arte
contemporaneo y una biblioteca publica.>*

La Mediateca otrora utdpica y ahora espejo de
la verdad, resplandece en nuestro tiempo por
encima de un vasto campo de utopias desechables,
seglin descripcion de Witte” El edificio carece
de precedentes, ya que interioriza todo, reabsorbe
los conductos de Beaubourg y las torres de



Shujov,*® también aqui interviene la idea de los
pilotis Corbusianos, y generaliza el sistema de
‘alimentacion’ de Fuller, no solo como anfitrion
de nuevas funciones, sino que cuenta con una
distribucion a lo largo y dentro de un campo de
multiples nucleos. 3

La Mediateca también es producto inusual de un
concurso original, que buscaba mas alla del objeto,
una nueva tipologia.>'

Hay que advertir que hay formas que parecen ser
copiadas o reinterpretadas, aunque la recreacion
formal, puede también ser un acto creativo inocente,
desentendido del pasado, por ejemplo, en el caso de
la relacion entre la Mediateca y las Torres de Suchov,
se puede encontrar un ancestro comun de ambos,
en las primeras cabafias permanentes de Sumeria,
que estaban construidas con juncos curvados, sin
arrancar las raices del suelo,*”” probando que entre
estos proyectos de factura mas reciente, no hay
necesariamente una relacion directa consiente.

El mundo del flujo de electrones y los escenarios
siempre cambiantes de la Mediateca, generan
una impresion sobre la importancia del nuevo
entendimiento sobre nosotros y nuestro mundo.
Aun cuando no se coincida con las interpretaciones
de Ito, la Mediateca provee de un estimulo
intelectual inconsciente. Si hay algun significado en
la arquitectura, abrumado por la complejidad en
esta era, se relaciona a este campo impredecible,
donde se abre un panorama de potenciales.3"

Ito puntualiza la falta de atrevimiento en general, ya
que dificilmente se da ningun paso para tantear lo
desconocidoenlaarquitectura,acusaqueal pasoque

se avanza, no bastaran cien afos para crear edificios
publicos vividos, y llenos de personalidad.’™

Loosproponiaquevalialapenainvestigar,soloencaso
de perseguir una mejora.*' El desarrollo tecnoldgico
deberia tener como prioridad el mejoramiento en
la calidad, y no solo el abaratamiento de costos®".
La construccion se respalda de valores sociales y
convenciones, existen casos donde la innovacioén no
es deseable ni beneficiosa para dicho proceso, 3™ y
es aqui donde Ito encuentra la gran falla de cara al
futuro.

La Arquitectura crea el espacio de la historia con
cada edificio, estilo o tipologia.
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Valdria la pena expresarlo plenamente, con y en
arquitectura, la vida de una época puede sobrevivir
en paralelo a cualquier otra, la arquitectura valiente,
otorga personalidad y determinacion a cada era. *"

Si L'inhumaine de Marcel L Herbier, era un film
concebido y recibido como manifiesto en apoyo de

L'inhumaine, Marcel 'Herbier, 1924

la arquitectura moderna®"® y si Blade Runner, de
Ridley Scott, concebida hace un cuarto de siglo y
fuente de inspiracion de autores como Ito, prueban
ser un anticipo de la cultura arquitectonica de
una época, ;podrian entonces las peliculas mas
recientes Equilibrium o Minority Report (ambas de
2002) anticipar el mismo efecto?

Blade Runner, Ridley Scott, 1984

Equilibrium, Kurt Wimmer, 2002

fig. 7.24 Peliculas
influyentes en la
arquitectura.
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1.3 Una Historia como antecedente de una consecuente Tipologia:

Antecedentes histdricos de las tipologias

Mediateca de Sendai

C:x — Ox

La presencia continuada de los objetos
arquitecténicos hasta nuestra época, permite
entender la continuidad de un tiempo lineal, que
puntualiza la creacion heroica de cada una de estas
edificaciones en el pasado.

Ahora mas alla de cualquier insurgentismo, la
arquitectura refleja el mundo sin fronteras entre
realidad y virtualidad en el cual vivimos.?"”

Las caracteristicas innovadoras que presenta una
tipologia como producto historico, estallan ante el
reconocimiento publico, paraluegoirse absorbiendo
lentamente en la memoria colectiva, con tal de
volverse eventualmente la norma, es decir la forma
habitual de proceder.

Ejemplo de esto es apreciable en los edificios que
comienzan a aparecer en el siglo XIX, construcciones
que no tienen nada que ver con aquellos del pasado,
aunque todos ellos tienen algo en comun, son
concebidos para la mera funcién de organizar, desde
alli se activa la previa demanda de una distribucion
de grandes cantidades de mercancias.®®

La liberacion de antiguas filosofias politicas que
defendian ciertas ideologias androcéntricas, tienen
que ver con esta nueva sociedad emergente de la
informacion.?”

Bajo este panorama historico, la Mediateca podria
haberse concebido eficientemente como un bunker
subterraneo, o en emplazamientos divididos sin una
coherencia arquitectdnica general, ya que contrario
al incremento de los potenciales de la revolucion
industrial, la revolucion electronica ha reducido
dramaticamente la necesidad de arquitectura.>*

La Mediateca, un edificio sencillo de acuerdo con
Witte, se presenta como un elixir tranquilizante
del malestar que ha generado la dialéctica de las
décadas recientes.’”

Este edificio contiene una solucion terapéutica,
en forma de una posibilidad tecnoldgica vy
programatica, dentro de la cual los elementos
arquitectonicos, circulan en un estado de
atomizacion suspendida, indiscretamente,
omnipotentemente y vulnerablemente. 3

La operacion realizada en este tipo de edificios, que
estipula una transformacion tipologica, tal como la
conversion de viviendas en oficinas, almacenes en
lofts, o iglesias abandonadas en clubes nocturnos,
permite la reestructuracion de las actividades
sociales de una zona en decadencia.’®®

La realizacion de la Mediateca, corre con mucha
suerte, al acogerse a un momento y lugar oportunos,
ya que se puede descubrir que algin edificio
posterior también hecho por Ito, segiin Fernandez
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Flatiron Building,
Daniel Burnham,
Nueva York, 1902

fig. 7.25 Edificios que
al replantear de forma
radical la concepcidn
edilicia abren paso a
nuevas tipologias

Galiano, recae en cierto grado de fatalidad. Tal es el
caso del edificio Tod’s, del cual este autor comenta
que “la vulgaridad de los espacios, y la mediocridad
de los detalles —de los falsos techos a las barandillas
de las escaleras— hace la obra indigna del autor de
la Mediateca de Sendai.” **

Si un edificio metdlico puede ser tan delicado,
humoristico y flexible como este, el siglo veintiuno
puede reescribir la lugubre historia de arquitectura
de la era de la maquina, misma que nos ha aburrido
e impresionado alternadamente. 3 “El hombre -
decia Nietzsche — debe tener la fuerza suficiente
para romper con el pasado”>®

Lever House Building, HSBC Main Building,
Gordon Bunshaft (SOM), Foster & Partners,
Nueva York, 1951-1952 Hong Kong 1979-1985
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Mediateca de Sendai,
Toyo Ito & Associates,
Sendai, 1995-2000



2.1 Una Edificacion en tension con un Medio:

Simbiosis configurativa

Mediateca de Sendai

onc

Sendai, una ciudad provincial ordenada, ubicada al
norte de la isla de Honshu, a unos 100 minutos®” al
noreste de Tokio, posee calles flanqueadas por una
variedad de arboles. Aunque la ciudad es tranquila
y confortable, segin Sudjic parece un poco sosa.**
Esta ciudad, ahora apoderada de la Mediateca,
siguié la construccion de este edificio, entre el 17
de diciembre de 1997, y el 10 de agosto del 2000,
siendo inaugurado finalmente, el 26 de enero del
2001, habiendo tenido un costo aproximado de 13
mil millones de yenes.®'

En la vispera del afio nuevo del 2000, la Mediateca
hizo una especie de preinauguracion, con la cual
desplegaba su sistema de iluminacion, que por un
momento suplantaba al alumbrado publico, esta
era la primera relacion oficial, que pretendia el
objeto con su medio. Incluso las luces de los arboles
zelkova de la avenida Jozenji-Dori, fueron apagadas.
La Mediateca anunciaba asi, la promesa de una era
por venir. 3%

Este edificio en acuerdo con el pronunciamiento de
su autor, buscaba que tanto objeto como contexto,
fueran reciprocamente mejorados. 33 Tal situacion
puede evaluarse al observar su funcionamiento,
mediante la variedad de actividades que ofrece.

Por ejemplo, en una tarde sabatina, aqui la gente
puede visitar una exposicion de caligrafia, ir a un
concierto de musica clasica, comprar postales,

tomarse un café, leer libros, ver videos y escuchar
musica.**

Cada taller que tiene lugar en la Mediateca, se
graba y guarda en los archivos de la biblioteca, en
formatos digitales e impresos. Una de las labores de
la mediateca, consiste en hacer un gran esfuerzo por
alfabetizar a la gente en cuanto a medios digitales
se refiere.

Hiroto Kobayashi menciona la importancia de dejar
a la gente usar el edificio con sus propias ideas,
de modo que la creatividad quedaria liberada de
los convencionalismos, como por ejemplo, las
funciones impuestas. Cuando la Mediateca permite
que su rango de uso recaiga en laimaginacion de sus
usuarios, refuerza la relacion con su medio, ya que
el medio personificado en los usuarios, al definir la
Mediateca, provocan que esta se vuelva parte del
medio.***

En la Mediateca no se asign6é unilateralmente
ningn espacio, no hubo ningln ejercicio estricto
de ‘compartimentacion’ ni se especificaron usos
particulares; en cambio se dejé que el edificio
permitiera a los usuarios, descubrir nuevos lugares
y usos por si mismos. “Un nuevo edificio publico,
verdaderamente debe invitar al descubrimiento y la
creatividad, ;no deberia ser asi?”3¥’
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Ante un panorama que resuelve proponer una
multiplicidad de elecciones, o incertidumbres
como respuesta valida, se opta por dejar abierto el
campo de posibilidades, para que el sujeto receptor
en calidad de usuario, se responsabilice de la
justificacion. Esta misma tendencia ha ido ganando
terreno y desarrollandose cada vez mas en todas
las actividades: viajes, alimentacion, pasatiempos,
etc?%®

Taki encuentra un conflicto en la relacion de la
Mediateca con su medio contextual, ya que dice
haber descubierto que la Mediateca concebida por
la ciudad, es solo un complejo cultural ordinario,
por lo tanto ante esta vision, dista de cumplir
el compromiso que se ha propuesto de crear y
guardar nuevos tipos de arte e informacion, de
modo que termine por alejarse de la plataforma de
investigacion intelectual que pretendia este autor.
Es entonces que encuentra que la ciudad tiene ideas
diferentes de aquellas estipuladas por é.3* 3%
Sudjiccomparte laimpresion de Taki, yaque describe
a esta obra como altamente tradicional, en lo que
respecta a muchos aspectos: ya que se presenta
como un monumento local y una expresion de
orgullo civico.>*’

A pesar de no estar disefiada para ahorrar tiempo,
reducir costos, o incrementar el desempeiio
edilicio, la Mediateca es una estructura libre de
toda dominacion racionalista y productivista. 3
Es un edificio que existe como la interseccion de
dos condiciones aparentemente opuestas: una
armadura representativa completamente evacuada,
y una lascividad®*® amplificada de su propia
expresion material. > La estructura se elimina al
maximo, mientras que la expresion mas extensa, la
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mas cristalina, deja ver aparentemente todo cuanto
ahi existe.

Nishizawa, parece advertir tal desencauce que
redirige la mirada escrutadora, dado que encuentra
que se oculta mas de lo que se revela en la
interface entre interior y exterior.** Lo cristalino
y transparente reconduce al expectador, a no
ensalsarze por encontrar la tecnologia implicada
tanto en la estructura, como en los mecanismos
de climatizacion y las diferentes experiencias
que pueden recrearse en el interior, al cual muy
vagamente se accede desde fuera. Nishizawa lo
puntualiza asi “Desde el exterior experimenté la
forma arquitecténica, como una entidad fisica dura
y real. En contraste, el interior me present6 con una
imagen arquitectonica insubstancial y suave”

Esta desviacion, recalca la condicion que advierte
Kwinter, al mencionar que la Mediateca de
Sendai, pertenece al mundo del clima, en vez
de al mundo del peso. Ya que logra potenciar
con su desmaterializacion y adscrita redireccion
atentiva, un mundo de efectos que provienen de
un sistema vinculado y presurizado, de fuerzas
auto propulsadas, en un juego combinatorio, libre
y controlado. 3

Tal control se evidencia por ejemplo, con la apertura
o cierre de ventilas superiores, en el doble vidrio
de la fachada sur, las cuales generan una corriente
ascendente que enfria en verano, y una capa aislante
de aire que sella el calor dentro en invierno*®

Capron y Huysmans, describen su experiencia en
una visita: “Durante el dia, el bosque real se refleja en
el sur de la fachada de la Mediateca de Sendai, pero
cuando cae la noche, un bosque de arboles virtuales
— las columnas — aparecia progresivamente. En este



momento, el paisaje interior ya no esta mas frente a
mis ojos, la arquitectura ahora es otro bosque, otra
naturaleza. jUna que me fascina!” 3%

La Mediateca podria bien presentar al visitante con
un enigma: una produccion arquitectonica, cuyas
contradicciones no pretenden ser completamente
resolubles, > aunque si emotivas.

‘I-"_l_..h-"l-_a. :

La Mediateca de Sendai nos fascina, segun Taki,
porque evoca una sociedad basada en la tecnologia
de la informacion, cuyos mecanismos son como un
edificio: silenciosos, transparentes, y sin glamour
superficial. '
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fig. 7.26 La Mediateca y su
Medio Contextual



2.2 Una Edificacion como antecedente de un consecuente Medio:
El medio como producto de la obra

Mediateca de Sendai

0—C
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La Mediateca, un edificio que Japon acoge como
extremadamente informal, con personal joven vy
amistoso, se ha vuelto un recurso popular local. A
pesar de la informalidad, la atmosfera permanece
tan decorosa como una biblioteca erudita.

El director Emielo Okuyuma observa: “Cuando
anunciamos por primera vez este proyecto, quienes
se opusieron pensaron que seria un Monstruo
peligroso. De hecho, la gente ha respondido a la
atmosfera acogedora y a los colores brillantes. La
concurrencia es mas grande y juvenil de lo que
anticipamos”.?

Habitualmente la duracion de la vida de un edificio,
essuperioraaquella del uso por el cual es concebido,
se deberia permitir la adaptacion del espacio desde
entonces, con el fin de permitir otros usos. Si se
toma como ejemplo a la Mediateca de Sendai,
podria observarse que hay muy pocas divisiones
que fragmenten los vastos espacios interiores
del edificio; el espacio de cada nivel es grande,
abierto, y se entreteje con el de los otros pisos,
por el sesgo de las columnas tubulares que dejan
entrever la animacion estimulada por el edificio.
Son las columnas tubulares, las que generan una
multiplicidad de espacios, de una manera similar a
los arboles en un bosque.>*

Laflexibilidad programatica, junto con la posibilidad
de intercambio funcional, y la durabilidad cultural,
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es decir la acogida social del edificio, son clave para
la vida util de este.>*

Mucho antes de terminarse, la Mediateca de Toyo
Ito fue ampliamente discutida. En décadas recientes,
pocos proyectos han gozado de tal recepcion, el
proceso de concepcion y materializacion de este
objeto, constituy6 un evento connotado.**

En la dltima etapa de la construccion del edificio,
las columnas comenzaron a reflejar la imagen de su
contexto, ya que se parecian a los arboles zelkova
u olmos chinos, alineados en la calle frente al
edificio.®*

El caracter resultante de la Mediateca, no esta
predeterminado, su género no es reconocible .>*

Hay gente que al visitar la Mediateca tras
ser completada, afirma experimentar un
desvanecimiento de la imagen insdlita y potente
que habian percibido durante su construccion.
Hay quien afirma incluso que no advierte su
presencia. Ito mismo dice compartir esa impresion,
ya que los tubos han sufrido cambios desde el
concurso, cuando los imaginaban como estructuras
inmateriales en forma arbérea.***

Ito advierte que ve en la gente que experimenta el
espacio de la Mediateca por primera vez, que se



comportaban como si estuvieran dando un paseo
por la calle, y no en el interior de un edificio, lo cual
atribuye al hecho de que éste, es un edificio donde
la gente puede relajarse, ya que es un edificio ‘sin
ceremonias’.®*

Hay temas inesperados que han surgido después de
la inauguracion, provocando que constantemente
se tenga que actualizar la informacion, esta es una
de las actividades que ayudaran a mantener a la
Mediateca cambiando en el futuro.>®

Sejima reporta su experiencia “ Estaba impresionada
con lo diferente que era el espacio, justo después
de la apertura el dia de la inauguracion. La galeria
abrio, los monitores se encendieron, los estantes se
llenaron, los visitantes usaron todo, y de repente
senti como la gente, se acercaba a la superficie que el
edificio establecia entre los usuarios y el espacio.”**’

359 |bid.

360 Sakamotoy
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fig. 7.27 Experimentacion
del espacio de la
Mediateca (vestibulo).
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3.2.3 Un Medio como antecedente de una consecuente Edificacion:
Parametros condicionales

Mediateca de Sendai
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fig. 7.28 Logotipo de la
Mediateca
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La Mediateca comenzd en 1994. En ese tiempo, la
ciudad de Sendai estaba creciendo rapidamente, y
necesitabanuevosequipamientosparalacomunidad,
con tal de suplir su ritmo de crecimiento.

La Galeria Civica necesitaba reubicarse, Sendai
no tenia museo, y la biblioteca era vieja, y su uso
requeria renovacion inmediata.

Para la calle Jozenji, la cual es una de las avenidas mas
importantes y bellas en la ciudad, habia un predio
ocupado por una sala de pachinko®”y una terminal
de autobuses, en detrimento del vecindario, de
manera que se decidi6 convertir a este sitio, en una
nueva institucion publica.>®

En sus primeras etapas de planeacion, se planteaba
como unaamalgamade cuatrodiferentes programas,
que solventaran las carencias, y que habrian de
confeccionarse en cuatro instituciones separadas:
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e Unnuevo edificio para la Galeria Civica de
la ciudad, cuyo periodo de alquiler estaba
por terminar, y que solia emplazarse en
una tienda departamental,

e Una estructura de remplazo para la
dilapidada sucursal de la Biblioteca
Publica de Sendai, Aoba-ku,

e Una mejora al Centro de Aprendizaje
Audiovisual de Sendai y

e Un Centro de Servicios Informativos
para aquellos con minusvalias auditivas y
ViSUaIeS. 364,365 y366

En vez de crear cuatro instituciones separadas, la
propuesta de Onoda, apostaba por la integracion
de cuatro funciones dentro de un mismo edificio,
usando “talleres como elementos en conexion.” >

La propuesta concebia un proyecto clave, que
ayudara a conformar la ciudad del siglo XX,
intentaba orgullosamente, poner a Sendai en
el mapa mundial. Esta propuesta también era
concebida como un agente expansivo, que animaba
al distrito existente alrededor del enclave. %

La exposicion llamada Blurring Architecture, sobre
la Mediateca de Sendai, ademas resalta los aspectos
que efectivamente lograran apalearse con esta
edificacion, al librarse de las barreras en su sentido
mas amplio, de cara a aquellos que tuvieran alguna
minusvalia.>®



A pesar de las diferencias en el transcurso de su
creacion, y con respecto a la narrativa del discurso
que proponia, existio una brecha similar, entre la
diafana y luminosa maqueta presentada por Toyo
Ito para el concurso de la Mediateca de Sendai, y la
realidad estructural de las pesadas placas de acero
usadas para construir el edificio®®

Sasaki advierte sobre la estructura, que no hay tubos
iguales, de manera que cada junta tiene un angulo
diferente. Y cada seccion de tubo tenia una ranura
para soldarse. Con la recopilacion de toda esta
informacion, fueron cortadas automaticamente por
una maquina, que trabajaba directamente desde el
ordenador. Haciendo patente que este edificio no
podria haberse construido sin estas tecnologias,
especialmente en la fabrica, en vez de en el sitio.*”

fig. 7.29 Realidad
sustituida por la
Mediateca,Sala de
Pachinko, 2006 (izq.); Zona
de Estudio, Mediateca
(der.)
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8.1
Del tratamiento de los preliminares

Atendiendo al pensamiento de una gran cantidad
de autores, pude comprender que el tiempo
abarca practicamente la mitad de aquello cuanto
conocemos, sea por su produccion, asimilacion o
divulgacion, la otra mitad esta descrita por lo que
[lamamos espacio, que en un momento dado puede
comprenderse como el tiempo congelado o anulado,
ya que por ejemplo, en una descripcion geométrica
se describe el espacio, al congelar por un momento
aquello que se describe. Quinton hace una reflexion
sobre la percepcion, y la incompatibilidad entre
tiempo y espacio “...podemos al menos concebir
circunstancias en las cuales deberiamos tener una
buena razén, para decir que conociamos las cosas
realeslocalizadas en dos espacios un tanto diferentes.
Sin embargo no podemos concebir tal estado de la
cuestion, en el caso del tiempo. Nuestra concepcion
de la experiencia, es esencialmente temporal de una
manera en la cual no es esencialmente espacial.”

Dada la injerencia del tiempo, ha de comprobarse
que todo autor tiene pronunciamientos con
respecto al tiempo. Con el simple hecho de emplear
un verbo, ya se esta indicando una accion que ha
de tener alguna duracion y por tanto un tiempo.
Esto condujo a hacer una seleccion de pensadores,
los cuales estan recopilados en esta investigacion.
Estos han demostrado una herencia continua del
conocimiento, entre una y otra época, ya que han
ido cuestionando a su predecesor, aclarandolo,

complementandolo o refutandolo, segiin sea el
caso.

Las caracteristicas del tiempo que destacan de entre
lalecturadelosautoresexpuestos, pueden agruparse
en dos corrientes basicas, la aristotélica o exterior, y
la agustiniana o interior. En la vertiente aristotélica
es donde se ejerce la comunicacion, en ella existe
todo cuanto es verdadero. Mientras que la vertiente
agustiniana o interior, puede concebir algun tipo de
ficcion y delirio. A la exterior se le relaciona mas con
el cuerpo y a la interior con el espiritu.

Después de atender algunas descripciones
neurofisiologicas, puede entenderse que la teoria
aristotélica, parece ser la mas acertada, siendo que
los pensamientos y las memorias son el producto
de la interaccion material. Con esta teoria se postula
que aquello cuanto permanece, permanece ante
nuestra escala perceptiva, pero sin embargo cambia,
sea con una velocidad mas lenta, o con cambios que
se escapan a nuestros sentidos, el tiempo interior del
pensamiento en cambio, es un flujo de electricidad
que recurre a la materia para poder existir, y por
tanto pertenece al mismo mundo del supuesto
tiempo exterior, la division que hacemos entre uno
y otro, explica muchas de las cosas que percibimos,
para hacerlas mas asimilables, pero no por esto se
dirige a la verdad evidente, que el tiempo no es mas
que posibilidad, ritmo o medida de cambio, al fin
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y al cabo, es la diferencia sobre aquello que se ha
supuesto como inmutable.

Ademas de resolver un analisis sobre el
entendimiento del tiempo a lo largo de la historia, se
ha considerado el desarrollo psicologico y fisiologico
en el ser humano, asi como los canales en los que
puede percibirse el tiempo.
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8.2
Estructura

“El principio basico de la arquitectura moderna
es el de dividir el total en elementos y organizar
estos elementos de acuerdo con una regla...Esto es
similar al método de la ciencia moderna, con el cual
se intenta analizar y reducir las cosas a elementos
y explicar todo mecanicamente en términos de las

relaciones de estos elementos.”?

El trabajo se aborda desde la perspectiva del
pensamiento moderno, sin embargo se sobrepone
a la arquitectura del movimiento moderno,
reservandole el sitio de fundamento o base, con
desdén a su frialdad y mecanizacion.

La informacion recopilada sobre el pensamiento
del tiempo, incluye caracteristicas esenciales
del entendimiento, como son inmanencia y
trascendencia; sincronia y diacronia; tiempo fisico
o exterior, y tiempo psicoldgico o interior (variante
humana del primero) asi como las componentes
basicas detectadas en la creacion arquitectdnica,
las cuales son: sujeto, objeto y contexto, han sido
conjugadas para elaborar un sistema de enfoques,
que permiten analizar la arquitectura en aspectos,
que a veces se desligan de su creador, del objeto
mismo o de su contexto, para asi permitir encontrar
diferentes relaciones tanto casuales (en la sincronia)
como causales (en la diacronia).

Los términos de las componentes del hecho
arquitectonico, se analizaron en pares, para acceder

a una mayor tension que aquella que pudiera
ofrecer el analisis en solitario de algun término. La
tension que generan los términos adversarios, y no
términos hidalgos o disidentes, suministra mayor
certidumbre, al tener dos referentes en los cuales
apoyarse, y no uno solo que pretendiera vincularse
libremente, de forma aleatoria o caprichosa.

El sistema de enfoques estructurado en esta
investigacion, comprende la totalidad combinatoria
de las variables presentadas, abarcando
completamente el universo de accion expuesto, al
tratarse de un sistema de elementos finitos. Cada
par de términos, abre una ventana de enfoque que
permite considerar algunos conceptos relacionados
con cada caso de estudio particular, los cuales a
su vez permiten por un lado, analizar cada caso a
partir de una perspectiva particular, que admite
algunas libertades, mientras que permite reconocer
que efectivamente en cada caso enfocado, existen
los aspectos originalmente perseguidos de forma
empirica...

Con cada enfoque, se pusieron en tension dos
términos conformados por componentes en
cualquiera de sus variantes escalares. La tension
entre términos, tuvo la tarea de abrir una ventana
al pensamiento y la reflexion, sobre la relacion en
conflicto bajo esta oposicion. El resultado de cada
confrontacion, se expuso a modo de conceptos.
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La confrontacién de términos, elabora sobre la
libertad de dos posibilidades, la primera, consiste en
permitir centrar uno de los términos, privilegiandolo
sobre el otro, de modo que el concepto del que se
habla, se centra en cualquiera de los dos términos,
con la aportacion secundaria del otro término,
aunque en la mayoria de los casos se buscé un
equilibrio entre los términos del enfoque. Esta
libertad también fue extensiva a la variante causal,
al centrar cualquiera de los dos términos en un
momento presente, permitiendo por ejemplo, que
en una relacion donde ‘@’ es antecedente de ‘b, se
pueda tener a ‘@’ en el pasado, mientras que ‘b’ esta
en el presente, o bien que ‘a’ pertenezca al presente
y ‘b’ al futuro.

Lasegunda libertad acogida en este analisis, permitio
confrontar a los términos, indagando en aquello
que se produce en la tension, asi como la tension
de los términos encontrada dentro de las ideas de
los autores. Es decir que se utilizan dos tipos de
oposicion, la directa y la indirecta. Por ejemplo, en
la directa se puede hablar de la relacion del objeto
con el contexto, mientras que en la indirecta se
puede hablar de lo que alguien mas menciona sobre
la relacion entre el objeto y el contexto.

Con cada enfoque, se permiti6 inspeccionar
aspectos especificos de cada obra, sentenciando
algunas caracteristicas a destacar, segun fuera su
importancia, virtud de factores como la originalidad
o la magnificencia, o por la accesibilidad que se
tuviera a la documentacion, al presentarse en
formatos publicos e inteligibles.

Cada enfoque aglutind alguna o algunas

caracteristicas de cada proyecto, sin que esto
implicara exhibir, o adentrarse en la totalidad del
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conocimiento que pueda explotarse a partir del
ejercicio de este enfoque, en tal o cual caso de
estudio, ya que hay enfoques que podrian permitirse
relaciones muy extensas, lo cual a su vez explica la
diferente cantidad de texto destinada bajo cada
enfoque.

En la organizacion de los capitulos, se agrup6 el
mismo par de términos,en paquetesdetresenfoques,
donde a cada uno de los enfoques, correspondia
cada uno de los tres posibles 6rdenes temporales.
Con esto, se busco congregar situaciones que
comprendian los mismos elementos, de modo que
se pudiera comparar la relacion entre el mismo par,
actuando en el caso de antecedente y consecuente,
asi como en el caso de coincidente.

La busqueda dentro de este sistema de enfoques, ha
puntualizado como objetivo primordial, destacar
aspectos de implicacion temporal de cada caso de
estudio.



8.3
Generales

La arquitectura, influida histéricamente por el
pensamiento empirico de la dimensién temporal,
requieredeella, entanto se configuracontiempoyen
tiempo. La labor de esta investigacion ha consistido
en crear un sistema de analisis, que interprete los
mecanismos de implicacion temporal, asi como una
variedad de situaciones, que se han expuesto en los
casos de estudio, las cuales advierten al arquitecto,
sobre que tomar en cuenta al crear o analizar un
objeto arquitecténico, en relacion con la dimension
temporal.

La exposicion de los conceptos que emanan
del ejercicio de este analisis, conformaron una
vasta cantidad de informacion, que promueve
el conocimiento de los factores temporales, con
implicaciones en tal o cual hecho arquitecténico,
segun el caso de estudio.

Se busco dividir los enfoques entre los casos de
estudio, empatando las mejores caracteristicas
identificadas primero de forma empirica, de entre
los cinco casos seleccionados, con los enfoques que
pudieran explotar estas caracteristicas temporales
destacadas. Es decir que cada ventana de enfoque,
se abria en el proyecto que se pretendia como
mas explotable. Teniendo como resultado la
confirmacion de tal suposicion, en la gran mayoria
de los casos.

Se prevé que si este tipo analisis se destinara
completamente a un solo proyecto u obra, podria
abarcar de forma total el conocimiento sobre las
implicaciones temporales de esa obra especifica, de
acuerdo con las variables tratadas. Tal prevision no
fue dispuesta como objetivo en esta investigacion,
ya que aqui lo que se buscaba identificar, era una
mayor variacion de implicaciones temporales en
diferentes obras, fruto de la riqueza de los aspectos
mas relevantes, expuestos en los conceptos, tras
la aplicacion de los 81 enfoques en los casos de
estudio.

Haber optado por cinco casos de estudio, en vez de
solo uno, permitié explotar aspectos temporales
de forma mas contundente, y mejor expuestos en
algunos de ellos. Sin embargo, la comprobacion
definitiva de este sistema de enfoques, tiene por
objetivo la aplicacion en un solo caso de estudio.

La eleccion que primaba cinco casos de estudio,
obra de autores con carreras académicas y
profesionales destacadas, ha rendido fruto con una
variedad de formas de concebir el tiempo, ademas
de una diversidad en la implantacion de conceptos
temporales entre las obras elegidas, asi como entre
otras obras de cada uno de los autores (ver figura
8.6)
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3

Ito y Bolafios(2006),

fig. 8.1 Cedric Price,
proyecto de las ciudades
en movimiento, Bangkok
Tailandia (2000)

Los casos analizados, permitieron valorar con mayor
o menor fuerza, las tres componentes de cada hecho
arquitectoénico. En el caso de la Storefront, la relacion
interna de la componente subjetiva, tuvo un mayor
aporte, mientras que aquel por parte de la Maison
d Bordeaux, la Kunsthaus Graz y la Mediateca, fue
de mayor carga objetiva, el Blur por su parte, tuvo
una importante consideracion de la componente
contextual.

Tras la investigacion, queda claro que cada autor
cuenta con un sistema de tratamiento temporal, el
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cual ha desarrollado, durante su vida profesional.
Los sistemas se presentan con una variedad en el
cuidado, que cada uno procura para sus creaciones,
sistemas que a pesar de basarse en algunas ideas
compartidas, fueron desarrollados en su mayoria de
forma individual.

Todo arquitecto tiene una vision del tiempo, a veces
mas compleja o menos compleja que la de otros,
en ella, cada arquitecto involucra generalmente al
sujeto, al objeto y al contexto, de diversas maneras.
Un ejemplo influyente, lo encontramos con la vision
radical de Cedric Price, quien hace un planteamiento
de secuencias para el proyecto de las ciudades en
movimiento de Bangkok Tailandia (2000).

Conestainvestigacion heencontrado quelosautores
japoneses, son depositarios de una preocupacion
mas profunda por el tratamiento y entendimiento
del tiempo. Por ejemplo, Toyo Ito declara tener en
cuenta:

El tiempo eternamente fijo: El tiempo como la
belleza inmortal

« El tiempo transmigratorio: tiempo con RIN'NE
TENSHO (RIN'NE significa transmigracion del
alma; metempsicosis; TENSHO o TENSE! significa
renacer).

« El tiempo repetitivo como el pensamiento
budista

« El tiempo vivo con la evolucion: Tiempo
vital que continGia viviendo hacia un mundo
desconocido.?



Inherencia ala
comunidad

Independencia = Alienacién de la Humanidad
Trasendencia de la naturaleza

l

Tiempo Irreversible

TIEMPO
SEGMENTADO

Tiempo concreto

TIEMPO
LINEAL

Tiempo abstracto

Hebréo /\ Sociedad Moderna

y cualitativo \ y cuantitativo
TIEMPO TIEMPO
REPETETIVO CIRCULAR
Comunidad Primitiva Helenismo

Arata lIsozaki junto con Akira Asada, encuentran
una division entre la pertenencia e independencia
con respecto a la comunidad y la naturaleza, para
asi clasificar cuatro tiempos con relacion historica.

Hiroshi Hara por su cuenta, encuentra dos relojes
en la cultura japonesa, que tienen que ver con la
casa tradicional, uno el social y el otro individual, los
cuales en un momento del pasado se consideraban
uno solo.

Charles Jencks por su cuenta, relaciona las
ideologias del pasado, con aquellas que imperan en
una ordenacion un tanto caprichosa, que incluye la
proyeccion de lo que puede avenir en 25 afios mas
alla de cuando fue prevista.

Tiempo Reversible

I

Inherencia a la naturaleza

El entendimiento de la variedad que representa
el tratamiento del tiempo, ha demostrado ser
vasto y dificilmente abarcable en su totalidad por
una sola investigacion, por lo cual considero, que
haber aportado un sistema de elementos finitos
que explota la totalidad de las variables que esta
investigacion aglutina, permite flanquearlas de
forma contundente, promoviendo estudios futuros
que persigan en mayor medida la diversificacion, al
considerar nuevos sistemas de enfoques.

El sistema de analisis, podra emplearse en explotar
otras disciplinas que también comprendan una
creacion, un creador y un entorno, es decir un
objeto, sujetoy contexto, aunque dificilmente pueda
emplearse para el tratamiento de una disciplina que
no prevea la labor creativa.
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Independencia=
Alienacién de
la trascendencia
individual de la comunidad

fig. 8.2 Arata Isozakiy
Akira Asada, diferentes
tiempos.

4 Isozaki, A.y Asada,
A., Simulated Origin,
Simulated End, en
Davison(1999), p 76



fig. 8.3 Hiroshi Hara,
tiempo del afio y
configuracién geométrica
de la casa (arquitectura
cronométrica). GA
nimero 47, p 12.

Con la identificacion de los elementos temporales
implicados en la arquitectura de estos autores, se
diagnostic6 que existe un déficit en el aprendizaje
de laimplantacion habitual de esta dimension, hasta
que no se reflexiona y desarrolla con una filosofia tal,
como la que estos autores han podido desarrollar
por si mismos. Es imperante potenciar la dimension
temporal en la educacion del arquitecto, su alcance
debe llegar a todas las materias impartidas, es decir,

Oct
lcotatsy
?;pt g“ynbu
— — — aAmado
— — 4{vusvna
S et N

J..\]

JTen

Cyhitwwrae >

388

que se debe ensefar una geometria de cuatro
dimensiones, construccion de cuatro dimensiones,
dibujo de cuatro dimensiones, etc., para entonces asi
construir unaverdaderaarquitecturafundamentada
en cuatro dimensiones, mas rica, mas atractiva,
mas econdmica y mas sostenible. El tiempo es una
dimension central de la arquitectura, y el quehacer
arquitectonico en el futuro se centrara en atraer la
atencion a esta dimension.
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8.4
Casos de estudio

Maison a Bordeaux

Este caso es muy interesante, por la relacion de
eventos que van de la mano con la casa, por la
dificultad de su acceso y privacidad reinante. Es
un proyecto que recupera elementos del pasado y
puntualiza otros que son vanguardistas. Koolhaas,
hace una revision minuciosa de lo que deviene el
reino dominado por el cliente, quien con su silla de
ruedas se encuentra en mejor posicion que aquellos
que prescinden de ella.

Presenta varias etapas en la consideracion de su
disefo, y aporta a la semantica de ‘la maquina es su
corazon'. El edificio se contrapone con los muebles
antiguos que le son acomodados, haciendo de este,
un sitio al encuentro de dos épocas contrastantes.

La informacion de este caso de estudio, era algo
dispersa, ya que era el Unico proyecto que no
contaba con libros escritos exclusivamente sobre él,
por tanto me decidi a realizar un modelo informatico
del objeto, con el cual fue posible observar con
detenimiento, para comprender a profundidad el
proyecto. Asi pude identificar ideas que aunque
originalmente dirigidas al objeto en el proyecto, no
terminaron por materializarse, como es el caso de la
chimenea, o la zona de estacionamiento de coches,
que termina por integrarse en el circuito de acceso,
al ampliar el diametro de la ultima porcion.

Existe un documental de veinte minutos del canal
arte, titulado Architectures: Une Maison a Bordeaux,
dirigida por Richard Copans en 1998, y un video
llamado Koolhaas Houselife de lla Béka y Louise
Lemoine del 2007, los cuales describen dos facetas
y momentos muy diferentes de la Maison.

Blur Building

El tnico caso doblemente temporal y actualmente
extinto. Con una primera temporalidad descrita
por su constante flujo y otra temporalidad por su
profetizado, inescapable y fatidico destino, dejar de
existir.

En el caso del Blur, al repasar el material que sobre
él se publicd, pude leer entre lineas lo dificil y
desgastante que fue la realizacion de esta obra, asi
como una vastedad de limitantes que impidieron
al concepto, en este caso la nube cimulo, y su
despliegue de medios, alcanzar completamente el
final deseado. Las limitantes comprendian una serie
de intereses econdmicos y politicos muy complejos,
que obstaculizaron el desarrollo del proyecto y
la creacion del objeto. Este tipo de obstaculos
desgraciadamente parecen ser mas la norma, que la
excepcion.

Por otro lado, al conocer el sitio donde alguna vez
existio este proyecto, fue dificil imaginar que alguna
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vez la Expo.02 hubiera tenido cabida ahi, ya que se
habia eliminado toda huella del evento, el unico
vestigio de la Expo.02, era visible a través de unos
visores anclados al suelo, que permitian la vision
al pasado, justo en el sitio que lo emplazé. Aqui la
revision de la memoria, no tenia que suponer el
lugar y el momento para un evento pasado, solo
bastaba suponer otro tiempo.

Kunsthaus Graz

La Kunsthaus supuso una seleccion diferente, ya que
fue un sitio que conoci antes de proponerlo como
caso, aunque justo la intencién de conocerlo fue
la de disputar su eleccion. El tratamiento en este
proyecto, predisponia una sensacion diferente de
aquella experimentada en otras obras, y no solo
por el peculiar conjunto de exutorios, sino por el
disefo y cuidado del detalle, como el pasamanos
de la escalera, la tipografia, la revision cuidadosa
del contexto, como en el caso de la fachada blanca
pintada con rayas negras, que parece imitar las trazas
que a su vezimitaban los ladrillos en las ilustraciones
decimondnicas de jesos mismos edificios!

La Kunsthaus, presupone la potencia de los
contenidos afadidos, cuya tecnologia ha desistido
creativamente en la pugna vanguardista, en pro de
dar pie a una corriente alternativa a los escaparates
luminicos comerciales. También supone la
realizacion y advenimiento de algo esperado por
mucho tiempo, dado que Peter Cook no habia
corrido con mucha suerte en cuanto a comisiones
se trataba.

Este edificio vuelca las ideas del pasado, que

pretendian un futuro previsto para hace algunos
afos, el cual llega lentamente y con retraso.
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Storefront for Art and Architecture

Encontré que el proyecto de la galeria Storefront
for Art and Architecture, a pesar de terminar mas
como un objeto esculpido con vestigios de juguete,
que como una obra bien terminada, ostentaba una
serie de relaciones que en definitiva justificaban
su seleccion, ya fuera por la carrera profesional de
sus autores, la influencia que este objeto tuvo en
sus obras posteriores, su importante relacion con
este proyecto, la relacion entre arte y arquitectura,
e incluso aspectos tales como que el objeto mismo,
estaba construido por la memoria colectiva, y no
solo en sentido metaférico, sino porque el material
de la fachada, al parecer incluia papel reciclado del
New York Times.

La disposicion de los paneles cambia segin la
exposicion configurada y al exhibir todas sus
incisiones se desvanece.

Esta es una obra que concluye ciertas etapas de
sus autores, hecha con prisas, acuerdos casuales y
desencuentros, en un corto periodo de tiempo.
Es una obra al oportuno encuentro entre arte y
arquitectura.

Mediateca de Sendai

La Mediateca fue un proyecto elegido en segunda
ronda, ya que la intencion original implicaba la
eleccion de la Torre de los Vientos, cuyo espiritu
rebosaba en conceptos temporales, pero que
carecia de uso humano, y tras una entrevista con su
autor, parecia contenerse dentro de la informacion
expresa en cada publicacion, la cual se limitaba en
todas las ocasiones, tan solo a uno o dos parrafos.
En cambio a la Mediateca, se le dedican tres libros



en exclusiva, un sin fin de opiniones y un declarado
amor por su autor, al admitir que este ha sido su
edificio mas enriquecedor. En una entrevista, Peter
Cook admitia sobre la Mediateca, que es un edificio
que admira tremendamente.

Con este edificio, encontré que el sujeto receptor en
su relacion con la obra, emite juicios enriqueciendo
la componente contextual, pero cuando el sujeto
deviene participativo, interviene fisicamente
con el objeto y se incorpora en una dinamica
creadora-destructora, que tiene que ver mas con
la componente subjetiva en su faceta de creador,
la cual podra ser recibida posteriormente por un
sujeto receptor. De manera que el sujeto receptor,
dependiendo de la accion que ejerza, funge como
parte de la componente contextual, o subjetiva, si
deviene participativo.

La eleccion del caso de la Mediateca, establece de
alguna forma, que de cualquier edificio sometido
a este tipo analisis, se puede extraer informacion
temporal del objeto.

El resultado fue que este proyecto cuenta con
una vasta cantidad de material de implicaciones
temporales, tal como, su espiritu efimero, una sala
de descanso para suministrar una cierta cantidad de
tiempo dirigida a uno mismo, o su biblioteca movil,
etc. La eleccion de este proyecto tuvo por sefialara su
vez, que otros tantos edificios tienen implicaciones
temporales por ofrecer, y que el estudio de estos
proyectos, es solo una pequeiia porcion de lo que la
experiencia de crear arquitectura, tiene por brindar
al ‘confeccionar el tiempo’.
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8.5

Relacion entre casos de estudio

5 Watkins(2007-2008),
p 247

fig. 8.4 Localizacién de los
casos de estudio, entre
latitudes 382 y 482 Norte.

Las obras elegidas como casos de estudio, estan
comprendidas dentro de los ultimos 15 afios de
produccion arquitectonica, y todos los autores
pertenecen a unageneraciéon mas o menos uniforme.
Siendo el mas veterano Ricardo Scofidio (1935) y
la mas joven Elizabeth Diller (1954), curiosamente
marido y mujer.

Estos cinco proyectos de gran éxito, se deben
en buena medida al cuidado de muchas mentes
creativas, que fueron coordinadas por los sujetos
creadores. Aqui se aglutinan mas ideas dirigidas por
metro cuadrado, que en muchos otros proyectos.
La densidad intencional en la conformacion,

prueba entonces ser una clave en el desarrollo de la
arquitectura propositiva e innovadora.

También pude identificar una serie de coincidencias
y relaciones, entre las componentes de los hechos
arquitectonicos, que corresponden a los casos de
estudio. Por ejemplo, encontré que estos se localizan
en un intervalo de latitud entre los 38° y los 48° del
hemisferio norte, en paises que se encuentran dentro
de los primeros quince del indice de desarrollo
humano de la OCDE. ®
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fig. 8.5 Tabla comparativa
de datos de los cinco
casos de estudio
analizados (fondo: silueta
de la planta principal de
cada obra, a la misma
escala)
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Reflexiones

Hay diferentes posturas acerca del futuro de la
arquitectura, por un lado estan aquellos optimistas
que pugnan por la innovacion, como Grimshaw,
quien dice que hay que empezar a construir edificios
animados y con vitalidad, como objetos que puedan
usarse y ser susceptibles al cambio, que puedan
hacerse de buenos materiales si han de ser efimeros.
Duren lo que duren, deben de estar provistos de
mecanismos responsivos planeados, en vez de
monumentos estaticos y muertos;® Oosterhuis, que
supone a los arquitectos diseiiando para una era de
la arquitectura basada en el tiempo;” y Holl quien
reclama que “Deseamos una arquitectura que sea
integral en vez de empirica, que tenga profundidad
en vez de aliento; deseamos una arquitectura que
inspire el alma.”®

Cynthia Davison por el contrario, encuentra que
poca cosa se hace hoy para expandir nuestras
definiciones del paso del tiempo en el espacio, por y
a través de la arquitectura.’®

Hay quienesseacercanalfuturoconunbagajetedrico
complejo como Koolhaas, quien encuentra en la
diferenciacion, la acumulacion, la desarticulacion,
mecanismos de construccion formal del proyecto
y de identificacion de su significado metaférico,
mientras que otros como Toyo Ito, buscan eliminar
la forma, la homogeneidad y la disolucion de
acontecimientos especificos.” Ito ya habia sefialado
con anterioridad su predisposicion practica “

escribi mi tesis sobre la introduccion de conceptos
temporales en la arquitectura...una vez entré a
trabajar en el despacho de Kikutake, vi cuan ridiculo
era todo aquello. Fue entonces cuando realmente

comprobé de que estaba hecha la arquitectura; sin

teoria, sin tonterias.”"

Norberg Schulz recuerda que hay que estar atentos
al hecho de que los ideales son relativos, y que la
teoria no debe consistir en dar recetas, sino en
indicar posibilidades.™

Es evidente que todos pugnan por una actitud de
condicion temporal, inclinada a lainmanenciao a la
trascendencia, con propuestas a futuro o reclamos
por un presente insuficiente. La arquitectura a pesar
de su conversion en sistema de bienes,atn presenta
trabajos que resplandecen, y que optan por una
condicién mas consciente y enriquecida, de avances
y retos, de reflexiones y mejoras, una condicion que
integra a la cuarta dimension, el tiempo.
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6 Nicholas Grimshaw, en
Kronenburg(2001), p 72

7 Oosterhuis(2003), p 31
8 Holl(2000), p 174

9 Davison(2001), p 23
10 1. Abalosy J. Herreros,
Toyo Ito: el tiempo ligero,
en Cabanes, et al.(1994),
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blogger/8179/1529/320/dallava01.jpg
Casa en el Bosque: www.flickr.com/photos/
dysturbnet/1429925522/in/photostream/
Maison a Bordeaux: www.escaire.com/ca/img/
noticies/extres/643_rem06%E7.jpg
3.4 Elaboracion propia
3.5 Elaboracion propia
3.6 Maison a Bordeaux: OMA® www.oma.eu/index.php?option=com_proje

cts&view=portal&ltemid=10&id=19
3.7 De izquierda a derecha y de arriba abajo:
Dibujos animados: Hanna Barbera, The Jetsons, capitulo 17, 8:35
Superconductor: www.users.qwest.net/%7Ecsconductor/images/
Frontlight-meisner,jpg
Cruz invertida: elaboracion propia
Estrella de la muerte: Foto cortesia de © Lucasfilm Ltd. & TM.
Todos los derechos reservados.
Zeebrugge: OMA®© www.oma.eu/index.php?option=com_project
s&view=portal&ltemid=10&id=613
Maison a Bordeaux : www.elcroquis.es/media/photos/
Magazines/131_132/02_BURDEOS.jpg
Edificio del complejo Rak : www.worldarchitecturenews.com/
project/uploaded_files/1635_385%200MA%20Shenzhen%20
NEW.,jpg
arquitecturainteligente.files.wordpress.com/2007/05/ eastrella-
muerte.jpg
3.8 De arriba abajo:
Escalera lineal: abitare.corriere.it/Architettura_e_interni/
articoli/2007/09_Settembre/18/guadalupe_foto_05.shtml
Escalera en rizo: www.archidose.org/Aug99/OMA3 jpg
3.9 De izquierda a derecha y de arriba abajo:
Casa estudio de Melnikov: www.flickr.com/photos/
silkcut/140653689/
Caja del principito: basado en: Saint-Exupéry, A. d. El petit
princep, 1946, ed: 2003, primera edicion. Empuries Butxaca,
Barcelona Salamandra. 94p. (Le petit prince, Editions Gallimard,
Paris) p14
Capilla de Ronchamp : foto propia
Zeebrugge : OMA© www.oma.eu/index.php?option=com_proje
cts&view=portal&ltemid=10&id=613
Maison a Bordeaux : OMA© www.oma.eu/index.
php?option=com_projects&view=portal&ltemid=10&id=19
3.10 Barco disefiado por Louis Kahn : www.boatnerd.com/pictures/special/
coles/americanwaterways-windorchestra-air-dc.jpg
3.11 De izquierda a derecha y de arriba a abajo:
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Proyecto House on the hillside, L. Mies van der Rohe, basado
en: Riley, T. y Museum of Modern Art (Nueva York NY) The
un-private house, 1999, Nueva York, Museum of Modern Art:
Distribuido por Harry N. Abrams. 151p. p32
Proyecto Casa Puente Charles y Ray Eames, basado en:
ww.architectureweek.com/2002/0424/images/11789_
image_5.150.jpg
Edificio Casa Puente Amancio Williams, basado en:
www.noticiasarquitectura.info/temp/casadelpuente/ planos.gif
Maison a Bordeaux : www.archiweb.cz/showpic.
php?art_id=876&art_type=buildings&pic_id=3
3.12 Presentacion del premio Pritzker a Koolhaas en : Brown, J. C. et al,,
The Pritzker Architecture Prize. 2000 Rem Koolhaas, en. 2000, The Hyatt
Foundation: Los Angeles, California. p.51(22)
3.13, 3.14 Elaboracion propia, Fuentes: - Battisti, Filippo Brunelleschi. 2002,
Cohen, Mies van der Rohe, 1996, www.oma.eu, 20.02.2008
3.15, 3.16 Elaboracion propia
3.17 Elaboracion propia. Imagen de la fachada de San Lorenzo: Hirst, M., A
Note on Michelangelo and the S. Lorenzo Fagade. The Art Bulletin, 1986.
68(2): p.323-326 p.325
3.18 De izquierda a derecha y de arriba abajo:
Imagen de Roterdam en los afios 1950:
appl.gemeentearchief.rotterdam.nl/atlantis/?applicatio
n=tha&database=tha&entrypoint=&query=&vanaf=0&sessienu
mmer=3c.19e10000&relatienr=0&extral=&extra2=&a
antal_per_pagina=10&service=object&templatename=item.htm
&recordnumber=0&detailobject=%3cd%7cws04%3
Imagen de Roterdam en los afios 1960:
www.simplonpc.co.uk/Spido.html
3.19 De izquierda a derecha y de arriba abajo:
Interior del hueco del ascensor: .., Maison a Bordeaux, en a+u.
2000 p. 54-65. p.61
Patente del ascensor: Koolhaas, R. y McGetrick, B,
Content: triumph of realization, 2004, Kéoln, Taschen. 544p p.81
3.20 Elaboracion propia basado en: .., Maison a Bordeaux, en a+u. 2000 p.
54-65. p.54
3.21 De izquierda a derecha y de arriba abajo:
Imagen de los nucleos: Cortés, ). A, et al,, El croquis: Rem
Koolhaas/OMA 2006, El Croquis, Levene, R. C. y Cecilia, F. M.
vol.131+132. Madrid, El Croquis. 434p. p. 72
Oficina en el ascensor: OMA®© www.oma.eu/index.
php?option=com_projects&view=portal&ltemid=10&id=19
Piscina-Alberca: Cortés, ). A, et al,, El croquis: Rem Koolhaas/
OMA 2006, El Croquis, Levene, R. C. y Cecilia, F. M. vol.131+132.
Madrid, El Croquis. 434p. p. 91
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Ascensor austero: OMA©®© www.oma.eu/index.php?option=com_
projects&view=portal&Itemid=10&id=19
3.22 Maison a Bordeaux: www.archiweb.cz/buildings.
php?&action=show&id=876

4 Portada: © Google 2007 Imagery © Terrametrics
www.flashearth.com/?lat=46.787862&lon=6.647516&z=15.4&r=0&src=msa
4a Relacion de enfoques: Elaboracion propia
4b Planos de referencia basados en: Diller, E. y Scofidio, R., Blur : the making
of nothing, 2002, New York, N.Y,, Harry N. Abrams. 384p. p.253-257
4.1 Diller y Scofidio: www.expo-archive.ch/eng/index.html?siteSect=551&sid
=1158588&cKey=1023
4.2 Blur building a ojo de pajaro: www.dillerscofidio.com/works/blur/4.jpg
4.3 Foto de: Pep Avilés, 2001. Nlkon E995
4.4 Edificio Blur, interior: www.dillerscofidio.com/works/blur/3.jpg
4.5 Edificio Blur al atardecer: www.martin-pub.ch/Bildmaterial/expo02/
Wolke.jpg
4.6 Foto de: Pep Avilés, 2001. Nlkon E995
4.7 Edificio Blur: www.mesimages.ch/images/expo02/fonds_ecran_expo02/
yv_blur_nuageJPG
4.8 Esbozo del Blur: Diller, E. y Scofidio, R,, Blur : the making of nothing,
2002, New York, N.Y., Harry N. Abrams. 384p. p.35
4.9 Collage de imagenes: Diller, E. y Scofidio, R., Blur : the making of nothing,
2002, New York, N.Y,, Harry N. Abrams. 384p. p.186
4.10 Diller Scofidio + Renfro: www.cooperhewitt.org/PRESS/
IMAGEGALLERY/NDA/2005/zips/DSRO1.tif.zip
4.11 De arriba abajo:

The Brasserie: www.dillerscofidio.com/works/brasserie/1.jpg

Angel deck: Pep Avilés, 2001. NIkon E995

Facsimile: www.dillerscofidio.com/works/facsimile/1.jpg

ICA: www.dillerscofidio.com/works/ica/1.jpg

The High Line: www.dillerscofidio.com/works/highline/1.jpg
4.12 Todas las imagenes: Stuber, A, et al., Bilan environnemental d’Expo.02.
Rapport final en. 2006. 106p. p.1
4.13 Escultura de Jean Tinguely: Museum Jean Tinguely Basel, et al,,
Museum Jean Tinguely Basel : The Collection, 1996, Bern, Benteli. 302p p.99
4.14 Caricatura: del periodico Tages Anzeiger, Domingo 5 de agosto 1999.
Diller, E. y Scofidio, R., Blur : the making of nothing, 2002, New York, N.Y.,
Harry N. Abrams. 384p. p.122
4.15 Elaboracion propia, fuente: Diller, E. y Scofidio, R., Blur : the making of
nothing, 2002, New York, N.Y., Harry N. Abrams. 384p p.14-15, 108-109, 156-
159, 272-273, 361
4.16 amc 51437
4.17, 4.18 Elaboracion propia



4.19 De arriba abajo:
Elaboracién propia
Blur en negativo, Imagen original: Cortesia Urs Hildebrand,
Biogenesis
4.20 Interior de la nube, imagenes del video que acompana la publicacion:
Incerti, G, et al,, Diller + Scofidio (+ Renfro) : the ciliary function : works and
projects, 1979-2007, 2007, Milano, Skira. 221 p. (1 fold.)p.
4.21 Imagen editad, fuente: Diller, E. y Scofidio, R., Blur : the making of
nothing, 2002, New York, N.Y,, Harry N. Abrams. 384p p.379
4.22 Fujiko Nakaya, pabellon de la expo de Osaka: © fujiko nakaya
1970: www.getty.edu/art/exhibitions/postwar_japan/images/
grl_940003_1109_6761_zm.jpg
4.23 De izquierda a derecha:
Chronos XIV, Nicolas Schoffer: www.flickr.com/photos/
surangama/74252875/sizes/|/
Torre de los Vientos: Cabanes, P. P, et al., El croquis: Toyo Ito 1986-
1995, 1994, El Croquis - revised omnibus volume, Levene, R. C.y
Cecilia, F. M. vol.71. Madrid, El Croquis. 188p. p 53
4.24 Cimentacion del Blur: ..., Expo.02 / playas artificiales.(folleto) Murten,
Yverdon, Biel, Neuchatel, en. 2002, Marti Holding AG Bauunternehmungen:
Berna. p.2
4.25 De arriba abajo:
Hotel Everland: Sabina Lang y Daniel Baumann: www.everland.ch/
fr/press/
Adaptacion del Croquis de la vista hacia el Blur: www.everland.ch/
fr/photos/
4.26 Arranque de la nube, imagenes del video que acompaiia la publicacion:
Incerti, G, et al,, Diller + Scofidio (+ Renfro) : the ciliary function : works and
projects, 1979-2007, 2007, Milano, Skira. 221 p. (1 fold.)p.
4.27 Vista nocturna del Blur: www.sengers.ch/vaud/expo02-yverdon/26.jpg
4.28 Tuberias de suministro: Martin Ruetschi, 2002, www.expo-archive.ch/
xobix_media/images/expo/2003/nzz20031002_4304077_0.jpg
4.29 Elaboracién propia
4.30 Espace d’Ailleurs: www.expo-archive.ch/xobix_media/images/sri/2003/
sriimg20030913_4236455_0.jpg
4.31 De izquierda a derecha:
Foto propia: tomada en Yverdon les Bains a través del visor, 2006
Foto propia: tomada en Yverdon les Bains al lado del visor, 2006
4.32 Blur Building: www.dillerscofidio.com/works/blur/1.jpg

5 Portada: Ask.com © 2007 IAC Searcxh & Media -Terms of Use - Imagery
©2007 GlobeXplorer

5a Relacion de enfoques: Elaboracion propia

5b Planos de referencia basados en: Cook, P, C. Fournier, and D. Bogner, A
Friendly Alien. 2004, Ostfildern-Ruit: Hatje Cantz. 249. p.234-241
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5.1 De arriba abajo y de izquierda a derecha:
Kunsthaus: Foto propia, Graz 2004
Pabellon BMW: www.franken-architekten.de/
Biblioteca Florence Loewy: Jodidio, P, Architecture Now Vol. 2,
2002, ed:first edition. KolIn, Taschen. 575p. p.257
iWeb: www.architectenwerk.nl/architectenpraktijk02/images/
web1,jpg
5.2Elaboracién propia
5.3 Fotos propias, Graz 2004
5.4 De arriba abajo:
Peter Cook y Colin Fournier: www.kunsthausgraz.steiermark.
at/cms/bilder/64829/80/400/237/976475b0/portrait_fournier_
cook2.jpg
Colin Fournier en la obra: www.arge-kunsthaus.at
Kunstahaus: Foto propia
5.5 De izquierda a derecha:
Primera y segunda columna: gernot.xarch.at/kunsthaus_graz/
Tercera columna: www.arge-kunsthaus.at
5.6 De izquierda a derecha:
Fotode la inauguracion: www.sxc.hu/browse.
phtml?f=download&id=164195
Foto de la inauguracion: www.sxc.hu/browse.
phtml?f=download&id=164196
5.7 Imagenes promocionales de Graz, fuente: Gaulhofer, M., European
Capital of Culture Maximising the tourism potential The case of Graz 2003,
en Creating competitive advantage for your destination An International
Conference on Destination Management 2007, UNWTO: Graz. p.8 y 9
5.8 Imagenes promocionales de Graz, fuente: Gaulhofer, M., European
Capital of Culture Maximising the tourism potential The case of Graz 2003,
en Creating competitive advantage for your destination An International
Conference on Destination Management 2007, UNWTO: Graz. p.11y 12
5.9 Elaboracion propia, fuentes: Science Journal, oct . 1967, en Jencks (1971)
p 43.y www.techcast.org/Upload/Photos/result.jpg
5.10 Basado en: Science Journal, oct. 1967, en Jencks (1971) p 28
5.11 Folleto promocional: cms.graztourismus.at/cms/
dokumente/10075332_1351294/e28fbd66/Architekturfolder_Englisch.pdf
5.12 Foto propia, Graz, 2004
5.13 De arriba abajo :
Imagen de folleto promocional: cms.graztourismus.at/cms/
dokumente/10075332_1351294/e28fbd66/Architekturfolder_
Englisch.pdf
Isla en el rio Mur: Foto propia, Graz, 2004
5.14 Isla en el rio Mur y Kunsthaus: Foto propia, Graz, 2004.
5.15 Foto historica: www.graz.at/cms/bilder/7111/75/600/465/b4d344ea/
Geschichte.jpg



5.16 Foto de la Kunsthaus: www.sxc.hu/browse.
phtml?f=download&id=141639
5.17 Timepiece Graz: www.kunsthausgraz.steiermark.at/cms/
bilder/68969/80/0/0/7eeee283/timepiece_c.jpg
5.18 Foto propia, Graz, 2004
5.19 De izquierda a derecha:
Spots, Berlin:
bp1.blogger.com/_Hi1_E_dvBBw/RcVu3BE6X_I/
AAAAAAAAAX0/YIwep8CBHK8/s1600/_DSC0084-62_web.jpg
Proyecto de ampliacion: www.elpais.com/fotografia/
Ampliacion/sede/Kastner/%26/Ohler/ciudad/austriaca/Graz/
elpdiaart/20060805elpbabart_5/les/
5.20 Foto histérica: www.grandepedro1230.at/_admin/bilder/126-
GrazBruecke,jpg
5.21 Torre y Zepelin en Graz: www.graz03.at/web/2003/picturedb.nsf/
FilesURL/DBE98141CFOF71B1C1256C930060D73C/$File/051800_01g.jpg
5.22 De arriba abajo:
Eisernes Haus s. XIX: www.graz03.at/web/2003/picturedb.nsf/
FilesURL/DBE98141CFOF71B1C1256C930060D73C/$File/051800
_01g.jpg
Eisernes Haus antes de la restauracion:
bda.at/image/468708284.jpg
Eisernes Haus restaurado: Cook, P, et al., A Friendly Alien, 2004,
Ostfildern-Ruit, Hatje Cantz. 249p. p.21
5.23 Kunsthaus: Eduardo Martinez, 2004: www.kunsthausgraz.steiermark.
at/cms/dokumente/10374195_7775088/4aea4648/Eisernes%20Haus_
Needle_Nacht_grjpg

6 Portada: Ask.com © 2007 IAC Searcxh & Media -Terms of Use - Imagery
©2007 GlobeXplorer
www.flashearth.com
6a Relacion de enfoques: Elaboracion propia
6b Planos de referencia basados en: Cabanes, PP. and M. Sanchez, El croquis:
Steven Holl. El Croquis - revised omnibus volume, ed. R.C. Levene and FM.
Cecilia. Vol. 78+93+108. 2003, Madrid: El Croquis. 567. p190
6.1 Elaboracion propia
6.2 De izquierda a derecha:
Primera columna: Cantz, H., Acconci, Holl Storefront for Art
and Architecture, 2000, primera ed.. archiv kunstarchitektur
Werkdokumente 17, Bregenz, K. vol.17. Bregenz, Herausgeber. 96p.
p. 40-41
Segunda columna: www.storefrontnews.org/images/
assets/event043.jpg
6.3 Planta de la Storefront: Elaboracién propia.
6.4 Foto maqueta: Cantz, H., Acconci, Holl Storefront for Art and

Architecture, 2000, primera ed. archiv kunstarchitektur Werkdokumente 17,
Bregenz, K. vol.17. Bregenz, Herausgeber. 96p. p. 39
6.5 Grafica de temperaturas: Elaboracion propia, fuente: www.weather.com
6.6 Storefront al atardecer: Storefront.for. Art.and.Architecture, About
Storefront, en. 2007, Storefront for Art and Architecture: New York City. 5p.
p.2
6.7 V. Acconci y S. Holl: Cantz, H., Acconci, Holl Storefront for Art and
Architecture, 2000, primera ed. archiv kunstarchitektur Werkdokumente 17,
Bregenz, K. vol.17. Bregenz, Herausgeber. 96p. p. 42-43
6.8 Following piece e Instant House: Tisi, R., Reglas de deseos, de libertades y
de juegos, en ARQ (Santiago). 2003. p.56-59 p.56
6.9 Mobile Linear City: Acconci Studio, www.acconci.com/thread/
Mobile%20Linear%20City/
6.10 Hinged space: Holl, S., Parallax, 2000, primera ed. New York, Birkhauser.
350p. p.226
6.11 Apartamento xyz: Holl, S., Parallax, 2000, primera ed. New York,
Birkhduser. 350p.
6.12 De izquierda a derecha y de arriba abajo:
Mobile linear city: www.iniva.org/library/archive/people/a/
acconci_vito/gallery/mobile_linear_city
Apartamento xyz: Holl, S., Parallax, 2000, primera ed. New York,
Birkhduser. 350p.
Storefront: farm2.static.flickr.
com/1152/948282895_5a59676aa7_b.jpg
6.13 Exposicion de Petra Blaise en la Storefront: Storefront.for.Art.
and.Architecture, About Storefront, en. 2007, Storefront for Art and
Architecture: New York City. 5p. p.4
6.14 De arriba abajo:
Expo Warren Neidich: gallery.drewandkim.com/newyork/
IMG_07097full=1
NY bike share program: farm2.static.flickr.
com/1189/779189625_6900c9c81d_b.jpg
CPH Experiments: farm3.static.flickr.
com/2251/1849587493_7784b13cb7.jpg?v=0
6.15 Storefront: Cantz, H., Acconci, Holl Storefront for Art and Architecture,
2000, primera ed. archiv kunstarchitektur Werkdokumente 17, Bregenz, K.
vol.17. Bregenz, Herausgeber. 96p. p. 34y 35
6.16 Storefront: Cantz, H., Acconci, Holl Storefront for Art and Architecture,
2000, primera ed. archiv kunstarchitektur Werkdokumente 17, Bregenz, K.
vol.17. Bregenz, Herausgeber. 96p. p. 77
6.17 De arriba abajo:
Interior de la Storefront: Foto propia
Grafica de costo7m2: Elaboracion propia
6.18 Parte superior de izquierda a derecha:
Apto. Cohen: Holl, S,, Steven holl : architecture spoken, 2007,



ed:1st. New York, NY, Rizzoli International Publications. P. Apto.
Curtz: Holl, S, Steven holl : architecture spoken, 2007, ed:1st. New
York, NY, Rizzoli International Publications. P.
Apto. XYZ: Holl, S,, Steven holl : architecture spoken, 2007, ed:1st.
New York, NY, Rizzoli International Publications. P.
Viviendas en Fukuoka: Holl, S., Parallax, 2000, primera ed. New
York, Birkhauser. 350p
Parte inferior de izquierda a derecha:
Castillo Edo: upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/09/
Shokin-tei,jpg
Instant House: Mobile House: Tisi, R., Reglas de deseos, de
libertades y de juegos, en ARQ (Santiago). 2003. p.56-59 p.57
Mobile Linear City: Tisi, R., Reglas de deseos, de libertades y de
juegos, en ARQ (Santiago). 2003. p.56-59 p.57
Casa Rotor: www.designboom.com/contemporary/colani/3.jpg
6.19 Elaboracion propia
6.20 De izquierda a derecha:
Paneles torcidos: Hagen Stier©®, www.flickr.com/
photos/30982458@N00/489343683/
Panel faltante: farm3.static.flickr.com/2027/2068038629_
c81f9d11cd_b.jpg
Panel con Graffitti: farm.static.flickr.
com/82/271899302_95b8f71d16_o.jpg
6.21 De arriba abajo:
Esfera Minsuk Cho de dia: www.massstudies.com
Esfera Minsuk Cho de noche: www.storefrontnews.org/
event_dete.php?eventID=63
6.22 Storefront: Cantz, H., Acconci, Holl Storefront for Art and Architecture,
2000, primera ed. archiv kunstarchitektur Werkdokumente 17, Bregenz, K.
vol.17. Bregenz, Herausgeber. 96p. p. 36
6.23 Storefront: www.stevenholl.com/media/files/119/93-093-10B---W-
PROJECT-HORIjpg

7 Portada: Imagery © 2007 Digital Globe, Digital Earth Technology
www.flashearth.com/
7a Relacion de enfoques: Elaboracion propia

7b Planos de referencia basados en: Cabanes, PP.and A. Rodriguez, El croquis:

Toyo Ito 2001-2005. El Croquis - revised omnibus volume, ed. R.C. Levene and
FM. Cecilia. Vol. 123. 2005, Madrid: El Croquis. 358. p 54-58

7.1 Toyo Ito: University-Relations, BAM/PFA selects architect. The Promise of
Berkeley, 2006. (Otofio 2006) p.8

7.2y 7.3 Cronologia de proyectos Toyo Ito: Elaboracién propia

7.4 Interior Mediateca: Inui, K. y Ito, T,, Interview with Toyo Ito: In pursuit of
an Invisible Image. A+U, 2004. (404):p.8-15 p.14

7.5 Blurring Architecture: Ito, T, et al,, Toyo Ito : blurring architecture, 1999,

Milano, Suermondt (D), Charta ; Ludwig Museum Aachen. 237p. Portada.
7.6 Cronologia de proyectos Toyo Ito: Elaboracion propia
7.7 De arriba abajo:
Edificio Tod’s: Marie Ange Brayer, Toyo Ito. Larchitecture comme
processus, en. 2006, Frac Centre: MAXXI Museo nazionale delle
Arti del XXI secolo, Rome. 35p. p.9
Proyecto FRAC, Amiens: Cabanes, P. P. y Rodriguez, A, El croquis:
Toyo Ito 2001-2005, 2005, El Croquis - revised omnibus volume,
Levene, R. C.y Cecilia, F. M. vol.123. Madrid, El Croquis.
358p. p.343
7.8 Proyecto en Roma: Cabanes, P. P. y Rodriguez, A, El croquis: Toyo Ito
2001-2005, 2005, El Croquis - revised omnibus volume, Levene, R. C.y
Cecilia, F. M. vol.123. Madrid, El Croquis. 358p. p.23
7.9 Interior Mediateca: Cabanes, P. P. y Rodriguez, A, El croquis: Toyo Ito
2001-2005, 2005, El Croquis - revised omnibus volume, Levene, R. C.y
Cecilia, F. M. vol.123. Madrid, El Croquis. 358p. p.80
7.10 Croquis de Toyo Ito: Cabanes, P. P. y Rodriguez, A, El croquis: Toyo
Ito 2001-2005, 2005, El Croquis - revised omnibus volume, Levene, R. C. y
Cecilia, F. M. vol.123. Madrid, El Croquis. 358p. p.55
7.11 Croquis conceptual: Witte, R. y Kobayashi, H., CASE : Toyo Ito, Sendai
Mediatheque, 2002, Munich ; New York [Cambridge, Mass.], Prestel :
Harvard University, Graduate School of Design. 120p. p.30
7.12 Maqueta Mediateca Sendai: www.ninanoor.co.uk/project/contents/p_
proposal_files/ito3-1.jpg
7.13 De izquierda a derecha:
Interior de los tubos: farm2.static.flickr.
com/1370/872948236_895ac76¢0f_o.jpg
Interior de los tubos: farm2.static.flickr.
com/1245/872946946_2d79d1bTec_o,jpg
7.14 Interior Mediateca: Marie Ange Brayer, Toyo Ito. Larchitecture comme
processus, en. 2006, Frac Centre: MAXXI Museo nazionale delle Arti del XXI
secolo, Rome. 35p. p.5
7.15 Koji Taki y Toyo Ito: Cabanes, P. P. y Rodriguez, A, El croquis: Toyo
Ito 2001-2005, 2005, El Croquis - revised omnibus volume, Levene, R. C. y
Cecilia, F. M. vol.123. Madrid, El Croquis. 358p. p.6
7.16 Interior Mediateca: farm2.static.flickr.com/1135/761080631_
€694f54850_0.jpg
7.17 Ciudad de Sendai: upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/69/
Downtown_Buildings_Sendai_01JPG
7.18 Mueble de servicios en acceso: farm2.static.flickr.
com/1190/761943584_4a65fdf479_o.jpg
7.19 Fachada, fragment de: Pollock, N. R., Toyo Ito imagines what the future
of information and digital technologies might be, then builds it in Sendai,
Japan, at Mediatheque. Architectural Review, 2001.210(1257):p.190-201,
p.190



7.20 De izquierda a derecha:
Mediateca de dia: farm2.static.flickr.
com/1095/872096449_ad935addd1_o.jpg
Mediateca de noche: Marie Ange Brayer, Toyo Ito. Larchitecture
comme processus, en. 2006, Frac Centre: MAXXI Museo nazionale
delle Arti del XXI secolo, Rome. 35p. p.6
7.21 Fotos de izquierda a derecha:
Torre de los vientos: www.designboom.com/eng/interview/ito/2.
gif
Huevo de los vientos: Witte, R. y Kobayashi, H., CASE : Toyo Ito,
Sendai Mediatheque, 2002, Munich ; New York [Cambridge,
Mass.], Prestel : Harvard University, Graduate School of Design.
120p. p.104
Kursaal: Foto propia, San Sebastian 2003
Ampliacion museo Atkins: arkinetia.com/_recursos/Articulos/
Images/Arkinetia_Nelson-Atkins_Museum_of_Art_-_Kansas__
Steven_Holl__qqqBREID0000000380-IMG001_r787.jpg
7.22 ZKM: farm3.static.flickr.com/2129/1590986916_8019df115a_b.jpg
7.23 De izquierda a derecha:
Carre d’Art Nimes: Foto propia
Torre de Shujov: www.shukhov.org/photo/tower.gif
7.24 De izquierda a derecha y de arriba abajo:
Escena de Linhumaine: Marcel LU'Herbier, 1924
Escena de Blade runner: Ridley Scott, 1982,
Escena de Equilibrium: Kurt Wimmer, 2002,
Escena de Minority Report: Steven Spielberg, 2002
7.25 De izquierda a derecha:
Flatiron: www.inetours.com/New_York/Images/Flt-Irn/
Flatiron_8775.jpg
Lever House: upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/5/5b/Lever_House_by_David_Shankbone.
irg
HSBC: www.crengle.com/images/images_big/hong_
kong_bank2.jpg
Mediateca: www.miyagitheme.jp/cd/main_data/
photo_data/photo_sendai/sendai_mediatheque.jpg
7.26 Mediateca: images.businessweek.com/ss/07/01/0102_wow_libraries/
image/09002.jpg
7.27 Interior Mediateca: farm2.static.flickr.com/1239/761943312_
dc5b2b54fc_o.jpg
7.28 Logotipo de la Mediateca: www.smt.city.sendai.jp/en/event/img/
photo_01.gif
7.29 De izquierda a derecha:
Sala de pachinko: farm1.static.flickr.
com/68/211251872_8629bdf84b_b.jpg
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Interior Mediateca: farm2.static.flickr.
com/1063/872947718_110cd2a3a8_o.jpg
7.30 Mediateca: www.miyagitheme.jp/cd3/main_data/photo_data/photo_
sendai/sendai_mediatheque.jpg

8.1 Cedric Price, proyecto de ciudades en movimiento: www.designmuseum.
org/media/item/4732/-1/92_12Lg.jpg

8.2 A. Isozaki A. Asada, esquema temporal en: Davison, C. C, ed. eds.
Anytime, 1999. ed:first Anyone Corporation, ed.Davison, C. C. vol.8. MIT
press: New York. 296p.

8.3 Esquema temporal: Hara, H., Machine and Wind, en Toyo Ito 1970-
2001,2001. Futagawa, Y.ed,, ADA Editors: Japon. 216 p p. 12

8.4, 8.5y 8.6 Elaboracion propia



Anexo

Biografias Breves

Remmet (Rem) Koolhaas
Arquitecto Holandés, nacio
en Roterdam en 1944, vivid
en Indonesia por cuatro
afos durante su infancia.
Se dedicé inicialmente al
periodismo al trabajar para
el Haagse Post, y mas tarde
estudio arquitectura en la
Architectural Association
de Londres. En 1975 junto
con Madelon Vriesendorp,
Eliay Zoe Zenghelis, funda
la Office for Metropolitan
Architecture, la cual
encabeza a la fecha. Su
primer gran proyecto fue
la Kunsthal de Réterdam.
Cuenta con muchas
publicaciones de entre las
cuales destacan Delirious
New York,y S.M.LXL. Es
profesor de la Harvard
University. Ha sido
galardonado con varios
premios, de entre los cuales
se cuentan: la RIBA Gold
Medal, Praemium Imperiale
y el Pritzker Architecture
Prize.

Elizabeth Diller
Arquitecta de origen
Polaco, naci6 en tddz, en
1954, durante su infancia
su familia emigra a los
Estados Unidos. Estudia
arquitectura en la Cooper
Union, gradiandose en
1979, donde dié clases
entre 1981y 1990.
Actualmente imparte clases
en la Princeton University.

Ricardo Scofidio
Arquitecto estadounidense,
nacio en Nueva York,

en 1935, estudié en la
Columbia University,
gradiandose en 1960,
desde 1965 imparte clases
en la Cooper Union.

Liz Diller y Ricardo Scofidio
fundan en 1979 la oficina
Diller + Scofidio, en el 2004,
Charles Renfro, quien fuera
colaborador desde 1997,

se integra como socio,
cambiando el nombre de la
oficina por

Diller Scofidio + Renfro.

El primer edificio
importante de Diller

+ Scofidio fue el Blur
Building. Cuentan con
publicaciones tales como,
Flesh: Architectural Probes
y Scanning: The Aberrant
Architectures of Diller+
Scofidio. Han recibido
premios de la Fundacion
MacArthury de la
American Academy of Arts
and Letters.
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Peter Cook

Arquitecto inglés, naci6 en
Southend, en 1936, estudié
primero en el Bournemouth
College of Art, y mas

tarde en la Architectural
Association, gradiandose
en 1960. Es miembro
fundador del grupo
vanguardista Archigram. Ha
sido profesor en la AA, en la
Staedelschule de Frankfurt'y
en la Bartlett en Londres, de
la cual se jubilé en el 2006.
Ha recibido el premio: RIBA
Gold Medal y la distincion
de Knight Bachelor en

2007. Cuenta con un gran
ndmero de publicaciones,
entre ellas Primer.

Colin Fournier

Arquitecto anglo-francés,
nacié en 1944, en Londres,
estudié en la Architectural
Association de Londres,
gradtiandose con honores.
Es profesor de la Maestria
de Urbanismo en la Bartlett,
colaborador de Bernard
Tschumi'y de la Ralph M.
Parsons Company. en 2004
recibe el premio al Mérito,
de la Orden Dorada de
Graz.

Junto con Peter Cook en el
2001 ya habia formado el
Spacelab, plataforma que
les permitiria desarrollar su
edificio mas importante,

la Kunsthaus de Graz. Con
este proyecto, obtienen

el premio técnico de
Frankfurt y la nominacion
al premio Stirling.



Steven Holl

Arquitecto estadounidense,
nacid en Bremerton,
estudié en la Universidad
de Washington, mas tarde
en Roma y finalmente en

la AA en Londres en 1976,
mismo afo en el que esta-
blece Steven Holl Architects
en Nueva York. Es maestro
de la Columbia University
desde 1981. Una de sus pri-
meras obras reconocidas es
la Stretto House. Cuenta con
numerosas publicaciones,
de entre las cuales se desta-
can Parallax y Questions of
Perception: Phenomenol-
ogy of Architecture. Ha
recibido premios como la
la Medalla de Alvar Aalto

y el premio de Progressive
Architecture.

Vito Hannibal Acconci
Artista (ahora arquitecto)
estadounidense, nacido

en Nueva York, en 1940,
estudio en el College of the
Holy Cross, gradGiandose en
1962, y mas tarde una mae-
stria en literatura en la Uni-
versity of lowa. Comenz6 su
carrera como poeta y grad-
ualmente se dirigié hacia el
campo de la arquitectura.
Ha impartido clases en
muchas instituciones, entre
ellas el California Institute
of Arts, la Cooper Union y la
Yale University.

Toyo Ito

Arquitecto japonés, nacio
en Seul en 1941, estudio
en la Universidad de Tokio,
gradiandose en 1965.
Trabajé cuatro afios con
Kiyonori Kikutake, hasta
1969. En 1971 funda su
propia firma, Urban Robot
(URBQT), la cual cambia
de nombre a Toyo Ito &
Associates, Architects

en 1979. Su primer obra
reconocida fue la White-U
(ahora demolida). De
entre sus escritos destacan,
Transfiguration of Winds y
Blurring Architecture.

Ha recibido premios
como el Ledn de Oro de
Venecia, por su trayectoria
profesional, y la RIBA Gold
Medal.
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