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INTRODUCCION

INTRODUCION

1. OBJETO DE ESTUDIO Y PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La palabra traduccion es polisémica y tiene multitud de significados adyacentes.
Tradicionalmente el término ha sido designado para describir una determinada practica
literaria: en el sentido estricto “traduccion” es la accidn de trasladar un texto de una lengua a
otra. Sin embargo, a partir del analisis de la etimologia (del latin traducére, “pasar de un lado
a otro”, compuesto por el prefijo “trans-” que significa “de un lado a otro” y “ducere” —
“guiar, dirigir”), el término justifica muchas posibilidades interpretativas. En la acepcion
amplia la traduccion se refiere al acto de traslacion, de transferir, de trasladar, de traicionar y
de la metéafora. Por lo tanto, su valor implicito caracteriza no solo la traslacion de una lengua
a otra, sino también el acto de transformar, de interpretar y de recrear. La sinonimia de la
traduccion la asocia a disciplinas como la Literatura Comparada, la Lingiiistica, la Filosofia,
la Historia del Arte y muy recientemente también los Estudios Visuales.

A partir del afio 1976, gracias a la iniciativa de algunos eminentes tedricos (J. Holmes,
G. Toury, I. Even-Zohar, T. Hermans, A. Lefevere, S. Bassnett), la traduccidon ha encontrado
su campo especifico de andlisis constituyéndose como una disciplina autonoma. Durante las
dos tultimas décadas, el polifacético concepto de traduccion ha ido relacionando cada vez mas
los Tramslation Studies de matriz anglosajona con otros ambitos de estudio, como los
Estudios Postcoloniales, los Estudios de la Didspora, los Border Studies y los Gender Studies.
Dichas relaciones se han hecho patentes a partir del giro cultural (cultural turn) promulgado
por Susan Bassnett y André Lefevere en la teoria de la traduccion. La cultura como proceso
dinamico que implica diferencias y colisiones requiere constantes procesos de negociacion.
En este sentido, la traduccion constituye el paradigma de cualquier mediacion, no solo de una
lengua a otra, sino también de una cultura a otra. Gracias a este paradigma la traduccidon ha
sido objeto de interés por parte de algunos especialistas en diversos sectores del arte
contemporaneo, sobre todo a la hora de interpretar las obras producidas en el seno de un
contexto trasnacional e intercultural.

El interés hacia las transferencias de significados en varios contextos del conocimiento
humano ha comportado por ejemplo la realizacion de algunas conferencias y seminarios en

todo el mundo. Durante la “Art in Translation: International Conference on Language and
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the Arts” organizada en Reykjavik (Islandia) en 2012 se desarrollaron una serie de preguntas
acerca del problema de la traduccion en el &mbito artistico: ;Codmo pueden ser trasnacionales
y/o nacionales las lenguas localizadas que se adaptan a los discursos del arte globalizado?
(Cémo las comunidades de lenguas sin una larga tradicién de historia del arte o discursos
tedricos artisticos adoptan, traducen y codifican términos extranjeros o conceptos que nunca
habian conocido? ;Cuales son las consecuencias (positivas o negativas) para los artistas que
utilizan una segunda o wuna tercera lengua en sus creaciones? ;Cudles son las
responsabilidades y los desafios de aquellos que traducen la historia del arte, la teoria y la
critica de una lengua internacionalmente dominante a una internacionalmente marginal y
viceversa? ;Hay arte que no puede ser traducida de una cultura a otra, desde una comunidad
lingiiistica a otra?' Aunque los temas principales de los debates se centraban en la relacion
que se establece entre el arte y la traduccidn, el contexto predominante desde donde se
desarrollaron las cuestiones seguia siendo el propio ambito de la Lingiiistica. Este hecho es
bastante sintomatico en cuanto revela que la traduccion aplicada al campo de la Teoria del
Arte se mueve desde enfoques literarios, como mucho de tipo comparativo. Testimonio de
esta actitud son las innumerables exposiciones de arte internacionales organizadas bajo el
denominador comun “traduccion” como mediacion lingiiistica en los procesos de produccion
y fruicién de las obras: Translaziuns Paradoxien Malenclegientschas en Zurigo (2008); Bad
Translation en el Crate Space de Margarete de Englaterra (2009); Tarjama/Translation en el
Queens Museum of Art de Nueva York (2009); el proyecto A Collector’s album of Traders,
Traitors, Tranmslators, and Experientialists organizado por el Cabinet Magazine para la
Sharjah Biennial en 2010; Translating as a Structuring Principle en el Gentili Apri de Berlin
(2010); Translation is a mode en el centro de arte Kunstraum Niederoesterreich de Viena
(2010); Found in Translation realizada en el Guggenheim de New York (2011); The Spiral
and the Square. Exercises on translatability en la Bonniers Konsthall de Estocolmo (2011);

Found in Translation, Chapter L en el Casino Luxembourg de Luxemburgo (20011-2012).

' Estas preguntas se publicaron con motivo del Call for Paper del Congreso. Pagina web consultada
en fecha 12/10/2012:

http://conference.inotherwords.is/conference.inotherwords.is/call_for papers.html
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Cuando nacid la idea de desarrollar una tesis doctoral acerca del fenomeno de la
traduccion en y desde el ambito propiamente artistico se debid simplemente a una intuicién
nacida de algunas sugerencias que derivaban de diferentes contextos:

1. En primer lugar, las lecturas tedricas que acompaifiaron los afios de desarrollo del
DEA: Muchos de los discursos tedricos utilizados para desarrollar la investigacion analizaban
los conceptos “nomadismo” 'y “pensamiento archipiélago”, ambos formulados
respectivamente por Gilles Deleuze y Felix Guattari y por Edouard Glissant. Aunque esta
combinacion tedrica pueda resultar curiosa, la linea de investigacion principal del DEA se
basaba en la idea de que, debido al nomadismo contemporaneo en sus multiples formas (la
inmigracion, el exilio, el turismo, etc.), las culturas tienden a maridarse, a “criollizarse”, en
definitiva a traducirse.

2. Por otra parte, el tema de la traduccion resultd claro para la Doctora Anna Maria
Guasch, tutora de la presente tesis doctoral, en referencia a un articulo publicado por Julie
Candler Hayes, “Unconditional Translation: Derrida’s Enlightenment-to-Come”,2 acerca de la
traduccion como concepto clave en la filosofia de Jacques Derrida.

3. La traduccion cultural como mediacion de la diferencia en la produccidn de ciertas
imagenes visuales fue el tema principal desarrollado por la teorica Mieke Bal durante su
intervencion en el Seminario “Narrar la Diferéncia. Dilemes visuals de la traduccid
(inter)cultural” organizado por Anna Maria Guasch y Joaquin Barriendos en el Arts Santa
Monica (2010). Los escritos de Mieke Bal resultaron ser una fuente indispensable a lo largo
de la presente investigacion, sobre todo por el editorial titulado “Act of translation” publicado
en la revista inglesa Journal of Visual Art en 2007. Los temas principales tratados en este
monografico dedicado a la traduccion en los Estudios Visuales, analizaban desde diferentes
enfoques disciplinarios la necesidad de crear nuevos dmbitos de investigacion acerca de la
traduccion lingiiistica, intermedial e intercultural en la produccion artistica y audiovisual.

4. La traduccion visual se reveld un elemento plausible para desarrollar una
investigacion académica dentro de la Teoria del Arte debido a un caso especifico de estudio:
la produccion artistica de Antoni Muntadas, que a partir del 1995 ha desarrollado la conocida

serie multimedia y trasnacional On Translation.

* Julie CANDLER HAYES, “Unconditional Translation: Derrida’s Enlightenment-to-Come”,
Eighteenth-Century Studies, 40, 3, 2007, pp. 443-455.
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En estos ultimos cinco afios la traduccion en relacion al arte visual se ha ido delineando
de forma clara, encontrando sus referencias tedricas y sus practicas artisticas, y muy a
menudo alimentada por intercambios de opiniones y consejos que derivaban de varios agentes
del mundo cultural internacional contemporaneo. Entre todos se citan el mismo Antoni
Muntadas con el que se empezo a establecer un didlogo durante su curso “Arti Visive” en lo
IUAV de Venecia; la tedrica italiana Paola Zaccaria, autora del libro La lingua che ospita,
pero también de muchos articulos acerca de la cultura crossing border y de la traduccion en
las artes audiovisuales; Cildo Meireles, artista conceptual de Brasil que a lo largo de su
carrera ha desarrollado varios trabajos acerca del encuentro y la colision entre lenguas y
culturas; algunos profesores y artistas del “ACT (Program in Art, Culture and Technology)”
de MIT (Boston) entre los cuales hay que destacar a Caroline Jones, Andrea Frank, Joan
Jonas, Gediminas Urbona y Amaranth Borsuk; y para terminar las preciosas conversaciones
con los profesores de la New York University Jacques Lezra y Emily Apter que se
desenvolvieron durante el Seminario “The Problem of Translation” organizado en la NYU,
en 2012. Entre todos, estos encuentros han enriquecido con nueva savia los analisis tedricos
que iban engrosando por densidad e intensidad el por entonces vastisimo cuerpo de tesis y
delineando con claridad los marcos tedricos y los limites de la investigacion.

Naturalmente desarrollar una investigacion acerca de la traduccion en arte visual puede
extenderse hacia muchos ambitos de investigacion. Durante la estancia en el MIT, el profesor
Noam Chomsky contesto laconico a una cuestion que se le envid a su correo electronico en
referencia a la traduccion como metéafora crucial dentro de los discursos visuales y culturales
internacionales: «As you say, it’s a metaphor. And like other metaphors of value to the extent
that you can make something of it».’

Como metafora la traduccidon puede comprender todo proceso visual. Por eso se ha
necesitado detectar algunos topicos dominantes de la traduccion en su relacidon con el arte en
base a intereses especificos. Para utilizar una terminologia familiar a los Estudios de
Traduccion, podriamos denominar estos topicos como “zonas de contacto”” entre la
traduccion y la produccidn visual en las que se revelan de forma directa las afinidades y las

interferencias entre estas dos practicas. La interdisciplinariedad constituye el marco tedrico

? Entrevista a Noam Chomsky por e-mail, Boston, 27/11/2011.

*«Zona de contacto” denomina un territorio lingiiistico y social en el que confluyen culturas con
trayectorias divergentes. Véase Mary Louise PRATT, Imperial Eyes: Travel Writing and
Transculturation. Nueva Y ork: Routledge, 1992.
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entre el cual se detienen los temas principales tratados en la investigacion. La nocién de
“traduccidon visual” como un conjunto de précticas y de posiciones subjetivas sujetas a
constante negociacion se ha impuesto como nucleo central desde la cual movernos hacia
algunos campos teodricos especialmente de las Humanidades, y mas concretamente de la
Literatura Comparada, la Iconologia Critica, los Estudios Visuales, la Filosofia
(hermenéutica, post-estructuralista y decostruccionista) y finalmente los Estudios de

Traduccion.

2. Desarrollo y objetivos de la investigacion

El problema de la traduccion se inserta en un dmbito muy vasto y en consecuencia se
relaciona con diferentes aspectos de la comunicacion humana y de la manera de representar y
entender el mundo. Nuestras hipotesis de trabajo acerca del fenomeno de la traduccion en el
campo visual se inserta dentro del debate de la migracion y del préstamo de conceptos entre
disciplinas, por lo que, como en el caso de la metafora o de la écfrasis, la traduccion puede
moverse del &mbito lingiiistico o literario a la Iconologia o a las teorias de la imagen que
derivan de los Estudios de Cultura Visual. Los campos de investigacidon se han mostrado por
tanto dentro del debate nacido en el paragone entre las Artes Hermanas, es decir entre las
Artes Figurativas y la Literatura y la relacion entre las formas interartisticas tales como la
écfrasis, la metaimagen y la obra compleja. Sin embargo, la cuestién acerca de la imagen
como lenguaje es fundamental también en la Semidtica Cinematografica y en los Estudios
Visuales que analizan la Retorica de la Vision. La traduccion se ha vuelto recientemente un
tema de discusion también en la investigacion de las formas compuestas gracias al uso de las
nuevas tecnologias y por tanto objeto de analisis de la Narratologia Intermedial. El fenémeno
de la intermedialidad se detecta en todas aquellas producciones artisticas que se realizan a
partir de la interconexion entre medios y lenguajes: un ejemplo muy claro es la obra de
Antoni Muntadas On Translation: I Giardini de 2005. En esta obra la traduccion es la clave
para relacionar varios medios en una unica instalacién visual: la fotografia, el video, los
libros, la documentacion de periddicos y la investigacion teorica forman un lenguaje complejo
de caracter cultural y politico.

La traduccion se revela también la metdfora mas apropiada en los discursos de tipo

intercultural. Por tanto se analiza dentro de los Estudios Culturales hasta trascender a otros
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ambitos de estudio en los que la pluralidad y la articulacion entre identidad y alteridad, entre
lo uno y lo diverso, resultan fundamentales. Este es el caso que aqui nos ocupa; precisamente,
al abordar el estudio de la interculturalidad y de la dialéctica entre alienacion y asimilacion
que subyace a todo intercambio cultural, surge la necesidad de una investigacion acerca de la
traducibilidad cultural. Sujetos diasporicos, hibridos, criollos, pluriculturales desarrollan
discursos y practicas acerca de la conexion/colisidon entre lenguas y culturas. En este contexto
la traduccién se vuelve el eje de discusion para reflexionar acerca de una ética de la
hospitalidad lingiiistica.

La traduccidon en su doble significado de “tarea” y “deber” (ético) deriva de Walter
Benjamin, pero sigue en las elaboraciones tedricas de muchos filésofos contemporaneos
como Jacques Derrida y Paul Ricoeur que la usan como materia para reflexionar acerca del
contacto entre lenguas y culturas diferentes. Por eso la traduccion no se mueve solo entre
lenguas y medios, sino también entre sociedades y culturas.

A partir de estas areas de interseccion entre ideas y teorias, la presente investigacion se
propone investigar los aspectos especificos de la “traduccion visual” entendida bien como el
proceso de transferencia de significados culturales hacia lo visual (como por ejemplo entre
textos literarios y poéticos a obras pictdricas o peliculas y obras de videoarte) bien como el
proceso creativo que lleva a un artista a interpretar los elementos lingliisticos, sociales y
culturales de una determinada comunidad.

El anélisis del concepto de traduccion lingiiistica y cultural en sus manifestaciones mas
importantes en los ambitos tedricos y en las practicas del arte contemporaneo es la base desde
donde se ha empezado a desarrollar nuestra hipotesis de trabajo. A partir de los afios noventa,
en concomitancia con algunos acontecimientos de caracter teorico y artistico, se desarrollo
una linea comun a muchos dambitos de estudio que nos motiva a delinear un “giro de la
traduccion” en el ambito artistico. Esta vuelta de la traduccidon en el campo artistico se ha
detectado a partir de una posible alianza entre los Estudios Visuales y los Estudios de
Traduccion.

Con el proposito de alcanzar estos objetivos se ha optado por una linea de investigacion
interdisciplinaria capaz de abrazar y contener desde varios enfoques tedricos la practica de la
traduccion visual.

En la primera parte de la tesis titulada “La traduccion como metafora de los procesos

interartisticos”, se investiga la traduccidn en los procesos de intercambio de conceptos entre la
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produccion literaria y la artistica. A partir de una reconstruccion histdorico-estética se analizan
los “momentos primitivos” en los que ambas artes han estrechado una alianza por medio de la
metafora de la traduccidon. Los ambitos disciplinares que han investigado estos fendmenos son
principalmente la Literatura Comparada, la Retdrica Visual y la Iconologia Critica. En un
reciente articulo Mieke Bal puntualizaba que los conceptos no estan fijos, sino que viajan
entre disciplinas, entre investigadores, entre periodos historicos y entre comunidades
geograficamente dispersas.’ La relacion entre la Literatura y el Arte Visual es transversal a
muchos dmbitos de estudio y por tanto ha sido posible que viejos conceptos hayan generado
nuevos criterios de interpretacidn respecto al objeto interartistico. Moviéndose entre
conceptos, muchos teoricos han llegado a identificar los mismos recursos retdricos, figuras
del habla y tropos (la metafora visual, la hipérbole, la sinécdoque, la metonimia, etc.) tanto en
la comunicacion verbal como en la imagen. A partir del &mbito de la comparacion literaria,
pasando por el semiotico hasta los estudios contemporaneos acerca de la “mirada”, la
tendencia general ha sido la de intentar encontrar similitudes conceptuales entre el icono y el
logos. Desde este punto de vista uno de los mas fascinantes desplazamientos conceptuales que
se han producido en las disciplinas humanisticas concierne a la relacion entre las Artes
Hermanas. Desde la antigiiedad, las Artes Hermanas han relacionado sus intereses
interartisticos por medio de préstamos y coincidencias conceptuales. La traduccion como
metafora se ha evidenciado en los procesos de transformacion, recreacion, reescritura de un
medio a otro y por siglos ha dominado la relacion entre las artes visuales, la musica y la
poesia. Demostracion de esta relacion han sido las afortunadas formulas clésicas del wur
pictiira poésis, del pictiira muta poésis y de las antiguas praxis de la écfrasis, asi como la
relacion que la pintura ha ido estrechando con muchos tropos de la retorica cldsica y moderna.
Con la aparicion del Laocoonte de Lessing, la traduccion como metéafora llega a un punto
decisivo. Si la pintura desarrolla su narrativa en el espacio y la poesia en el tiempo, la
traduccion se encuentra en el entremedio espacio-temporal.

La metafora de la traduccioén se ha detectado en el campo de analisis de la Retdrica
Visual sobre todo de Roland Barthes y Umberto Eco (este ultimo, por ejemplo, habla de
“figuras traslativas”) y en la practica de la écfrasis contemporanea elaborada por Jean
Hamstrung, Wendy Steiner, Murray Krieger, etc. El interés en revelar una relacion directa

entre traduccion y Arte Visual ha llevado a reflexionar también acerca de los términos

’ Mieke BAL, “Conceptos viajeros en las humanidades”, Estudios Visuales, 3, enero 2006, p. 29.



EL ARTE QUE TRADUCE. 1995-2015

moviles que desde la Retorica y la Oratoria antigua han viajado hasta los Estudios Visuales y
la Iconologia. Sin embargo, es con Erwin Panofsky que la traduccion se convierte en una
herramienta de estudio y un elemento indispensable para la interpretacion del significado en
las artes visuales. Desde la Iconologia tradicional de Panofsky hasta los Estudios de
Iconologia Critica desarrollados por William J. T. Mitchell, el discurso acerca de la
traduccion lingiiistica y cultural en las artes se ha fortificado, sobre todo en referencia a la
interpretacion de la “imagen/texto”. En su Teoria de la imagen el tedrico norteamericano
pone en relacidén las Artes Hermanas bajo un enfoque que supera la simple metafora o la
comparacion entre las artes. Su proposito principal es demostrar que desde un punto de vista
semantico no existe ninguna diferencia entre el texto y la imagen. Segin Mitchell la objecion
a esta posicion conceptual deriva de la aceptacion, sin cuestionar que exista una diferencia
entre el medio de la palabra y el de la imagen: la palabra se caracterizaria por el argumento -
es decir el discurso, la narrativa y la idea- mientras que la imagen seria inherente a formas
espaciales, estaticas y corporeas de la representacion. La “deslumbrante” metafora de “el
medio es el mensaje” de Marshall Mcluhan seria la causa de esta confusion respecto a los
medios, a sus diferencias y significados. Una confusion irreal porque nada impide a una

pintura contar historias o desarrollar ideas abstractas:

El lenguaje puede ponerse en el lugar de la figuracion y la figuracion puede ponerse en el lugar
del lenguaje, porque los actos comunicativos y expresivos, la narracion, el argumento, la
descripcidn, la exposicion y otros asi llamados «actos de habla» no son especificos de un medio,

. . . 6
no son lo «propio» de un medio en particular.

Sin embargo, para Mitchell se sigue insistiendo en que el medio sea el propio mensaje y
que la diferencia entre la imagen y el texto sea una oposicidn metafisica que tiene que ser
superada por medio de la metafora. Por lo contrario, Mitchell afirma que la diferencia entre
textos e imagenes no consiste en el medio, sino mas bien entre «los medios visuales y los
verbales al nivel de tipos-de-signos, formas, materiales de representacion y tradiciones

institucionales».” A partir de estas premisas, para Mitchell junto a una “lingiiistica de la

® William J. Thomas MITCHELL, Teoria de la imagen. Madrid: Akal/Estudios Visuales, 2009, p.
144. [Titulo original: Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation. Chicago: The
University Press of Chicago, 1994].

" Ibidem, p. 145.
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imagen” existiria también una “iconologia del texto” que promueve la idea de abandonar el
deseo de construir una teoria cientifica de la Iconografia y de enfocarse en el encuentro entre
el “icono” y el “logos”,* en el paragone de la pintura, la literatura y la tradicion de las Artes
Hermanas. Para él, esta relacion llevaria a la Iconologia hacia una construccion del sujeto
humano constituido tanto por el lenguaje como por la imagen.’

En la elaboracion de los ultimos dos capitulos de la primera parte se introduce la
cuestion de los “giros” culturales abiertos en algunos ambitos humanisticos. A partir del “giro
lingtiistico” propuesto por Rorty y del “giro iconico” propuesto por Boehm, en los afios 90
Mitchell postula dentro del &mbito de los Estudios Visuales el “giro pictorial” para reflexionar
acerca de las interconexiones entre el arte, los nuevos medios, las tecnologias y la cultura. El
elemento cultural y las tecnologias de la informacién medidtica se han convertido en los ejes
centrales de una reflexion tedrica acerca de la traduccion como metafora del fenomeno
interartistico que ademds se ha consolidado gracias a las nuevas aportaciones acerca de la
imagen como la “metaimagen” y la “imagen compleja” (William Mitchell, Josep Catala)
entendidas como textos que tienen que ser leidos y por tanto interpretados y decodificados. La
primera parte de la investigacidn se concluye por tanto con el andlisis de un caso especifico de
interconexion entre palabra e imagen por medio de las nuevas tecnologias. La performance de
Joan Jonas se presenta como una “obra compleja” que se mueve en un terreno hibrido en el
que imagen, narrativa poética y new media coinciden. Los trabajos de la artista
norteamericana se desarrollan entre lo semiotico, lo pictorico y lo teatral, rompiendo de ese
modo el tradicional concepto que desde Lessing a la segunda mitad del siglo pasado ha
dominado el &mbito de las artes.

En la segunda parte de la tesis, titulada “Relacion entre arte y traduccion. EI momento
cultural”, se investiga la relacion entre las Artes Hermanas desde un enfoque cultural. La
cultura como eje de unidon entre disciplinas ha permitido relacionar el Arte Visual y la
Literatura operando una nueva comparacion. La traduccion como metdfora de una mediacion

entre fendmenos interartisticos se ha convertido en una préctica alternativa a la comparacion

®En 1994 el tedrico aleman Gottfried Boechm formula un “giro iconico” (iconic turn) con la
intencion de integrar la imagen (eikon) y la palabra (logos) en un mismo modelo interpretativo a partir
de la idea de que el ser humano puede definirse solo por medio de y en relacién a las imagenes.
Gottfried BOEHM, La svolta iconica, Modernita, identita, potere [Di Monte, M. Giuseppina; Di
Monte, Michele (eds.)]. Roma: Meltemi, 2009

? Véase el capitulo titulado “El giro pictorial” de William J. Thomas MITCHELL, Teoria de la
imagen. Ob. Cit., pp. 19-38.

11
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entre las artes y en el elemento de mediacidon cultural en los procesos de recepcion y
transmision de las “obras complejas”. En la formulacion del primer capitulo se analiza el giro
visual dentro de los Estudios Culturales y por tanto la formacién de la interdisciplina de los
Estudios Visuales, cuyas investigaciones hacen hincapié en el rol del observador del objeto
artistico entendido como un lector de textos que usa sus herramientas cognitivas para la
comprension de una imagen. Las lineas, las formas y los colores son solo una parte de las
herramientas necesarias para su comprension, de aqui que muy a menudo se comparen las
imagenes con los textos, o se las denomine textos visuales.

En el campo de la semidtica Roland Barthes medita acerca del observador/lector sobre
todo en su libro El placer del texto, en el que nos recuerda que el lenguaje aparece alli donde
se quiere crear el gozo de la comprension y dejar a la mente invadir la esencia del texto.
Mieke Bal en su formulacidn del concepto “narratology” lleva el rol del observador de textos
a un estadio superior. Dentro de los campos de aplicacion que relacionan la Literatura y el
Arte Visual la definicién de Narratologia es relevante para el entendimiento del objeto visual
bajo el enfoque cultural.

A partir de la cultura visual se ha podido contextualizar a la visualidad dentro del
ambito cultural, aumentando las posibilidades de andlisis e interpretacion de las imagenes
producidas bajo el fenomeno de la globalizacion y de la cultura digital. El giro cultural ha
promulgado la creacion de nuevos ambitos de estudio que investigan el fenomeno
intercultural, la diaspora, la relacion con el otro y el outsider. La cultura como eje de union
entre disciplinas ha promovido una nueva alianza entre los Estudios Visuales y los Estudios
de Traduccion, cuya relacion ha sido fortalecida por medio de la “practica del préstamo
conceptual”.

Gracias a Mieke Bal tenemos una mas directa relacion entre el arte y la traduccion; en
2007, la revista inglesa Journal of Visual Culture publica un numero totalmente dedicado a la
traduccion intercultural en los Estudios Visuales. En la introduccion titulada “Acts of
Translation”, Mieke Bal y Joanne Morra, las editoras de este nimero, describen la traduccion
como un concepto crucial en las discusiones internacionales sobre las practicas visuales y
culturales. La segunda parte termina con la descripcidon de la traduccién como el detonante
para las reflexiones sobre arte por parte de tedricos como Emily Apter, Lawrence Venuti,
Gary Shapiro, Nora Alter, Sonia Neef y la misma Mieke Bal. La traduccién y la vision, dos

practicas aparentemente distintas, la primera cominmente circunscrita a la practica literaria y

12
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la segunda especifica de la Historia del Arte, comparten evidentes zonas tedricas como las
que mas o menos explicitamente analizan los discursos sobre la diaspora, la identidad o la
construccidn del otro, puntos de contacto estos que se hallan en los lugares de la traduccion
cultural y de las practicas artisticas contempordneas que investigan los discursos sobre
globalizacién, la internacionalizacion del sistema literario y artistico y la necesidad de
establecer un didlogo intercultural e internacional entre diferentes agentes del mundo artistico
y cultural contemporaneo. La traduccion es también el eje que permite entender los complejos
fendmenos artisticos relacionados a los medios , a los dispositivos tecnoldgicos, a la web 2.0
y a la realidad aumentada. Asi en esta segunda parte se investigan las obras de artistas como
Zhang Huan y Mona Hatoum que analizan cuestiones relacionadas con la legibilidad y
traducibilidad de la caligrafia dentro del mundo occidental, pero también artistas que
desarrollan nuevos lenguajes artisticos dentro de un mundo digital e interconectado gracias a
las nuevas tecnologias, como las obras de Guillermo Gémez Pefia y Amarantha Borsuk.

Esta parte termina con un andlisis acerca de la traduccion en la era de la
internacionalizacion y globalizacion de los mercados artisticos, poniendo también hincapié en
la tendencia muy contemporanea de organizar exposiciones acerca del concepto de traduccion
lingtiistica y cultural.

La tercera parte de la tesis se titula “Lengua, cultura, saber y arte. La traduccion en la
era global”. Durante una entrevista a Caroline Jones, directora del Programa de Doctorado
“HTC Group (History, Theory and Criticism)” de MIT, se reflexion6 acerca del término
traduccidn a partir de unas preguntas especificas: ;Cuando la palabra traduccion entra en el
campo de la lingliistica? ;Por qué desde entonces mover su aplicacion hacia el dmbito
artistico se justifica como un “gesto” metaforico? A partir de estas cuestiones se ha creido
oportuno trazar la genealogia de la palabra y del concepto de “traduccion” tanto en el campo
lingtiistico, literario y filosofico como dentro del contexto especifico de los Estudios de
Traduccion. De aqui la investigacion se ha movido hacia un campo teodrico interdisciplinar
para reflexionar acerca de términos y conceptos relacionados a la traduccion cultural e
intercultural en la era global. En el capitulo IX, titulado “Historia de un concepto”, se han
delineado sobre todo las investigaciones literarias y filosoficas a partir del pensamiento de
Walter Benjamin. En su ensayo dedicado a la tarea del traductor, Benjamin elabord el
concepto de aufgabe que significa tanto tarea o actividad como rendiciéon o fracaso, dos

componentes de la traduccion que se cifien a la actividad del traductor y revelan la dificultad
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que conlleva cada acto de interpretacion. El desafio propuesto por Benjamin ha sido una
referencia fundamental para cualquier texto posterior que se haya enfrentado a la
problematica de la traduccion, entre ellos Traducir de Maurice Blanchot, Survivre de Jacques
Derrida, L épreuve de I’étranger de Antoine Berman y Sur traduction de Paul Ricoeur. Asi
pues, el problema de la posibilidad o de la imposibilidad de la traduccion ha regido una
empresa de aproximacion a la diversidad lingiiistica y cultural que ha recibido una multitud de
denominaciones: “tarea” para Walter Benjamin, “deber” para Maurice Blanchot, “prueba”
para Antoine Berman, “problema ético” para Paul Ricoeur; todas iluminaciones que jalonan el
discurso filosoéfico sobre la traduccion y, en cierto sentido, subrayan también su valor ético. A
Paul Ricoeur se debe también la definicién de traduccion como “ética de la hospitalidad
lingiiistica”. En su libro Sur la Traduction, el filésofo francés se propone un andlisis de la
ética de la hospitalidad entendida como la recepcidn del extrafio en la propia casa, su acogida
y su reconocimiento. Quien traduce es, de acuerdo con Ricoeur, el anfitrion que recibe la
palabra del otro en su propio hogar.

A partir de este simple axioma, en la ultima parte de este capitulo se han querido
formular una serie de definiciones acerca del concepto de “hospitalidad lingiiistica™ a través
del pensamiento de algunos filosofos y lingiiistas contemporaneos que han tratado el tema en
sus reflexiones teodricas. Junto con Ricoeur, las teorias de la hospitalidad y de la “ética de la
relacion” destacan en Emile Benveniste y Jacques Derrida. El lingiiista francés Emile
Benveniste a partir de la etimologia de la palabra “host” (anfitrion), formula su idea de
hospitalidad: el sentimiento que une un grupo de gente por medio de una “obligacién de
compensacion”. Segun él, el don siempre implica una obligacidn. Esta posicidn conceptual es
evidente en el andlisis de la palabra hospitalidad. El espacio seméntico de la xenia esta
estrechamente vinculado a la esfera del xénos, el extrafio y el extranjero. Con el término ta
xénia se entienden los regalos de bienvenida y con /e xenia el pais extranjero. La hospitalidad
por tanto tiene una relacion entre lo extrafio y el extranjero, y aiin mas entre el amigo y el
enemigo, asi como bien denota la doble significacion latina hospes y hostis. La hospitalidad
es una representacion de las actitudes opuestas entre si que revelan bien el placer (xenofilia)
de experimentar lo extrafio bien la hostilidad (xenofobia) en contra de él. Tal perspectiva
conceptual no podia ser ignorada por uno de los filosofos mas importantes que han tratado el
tema de la hospitalidad, Jacques Derrida, y que trae el concepto de hospitalidad Benveniste al

territorio complejo de la filosofia cargandolo de wvalores culturales, socio-politicos y
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econdmicos. Derrida desarrolla otro concepto relacionado con la hospitalidad: el de
“sobrevivencia”. La incapacidad para adaptarse a la lengua y la cultura del otro seria, segin
¢l, la muerte del significado. Para Derrida, por lo tanto, la imposibilidad de la hospitalidad
seria convertir el lenguaje en algo incomprensible y sin sentido.

En el capitulo X se investiga la alianza entre los Estudios de Traduccién y los Estudios
Visuales. La traduccion entre lenguas y lenguajes artisticos viene formulado detenidamente
por George Steiner que parece haber condensado mediante una hermenéutica de la traduccion
dos posiciones aparentemente opuestas: la traduccion literaria y la interpretacion de la vision.
Sin embargo, durante las dos ultimas décadas el polifacético concepto de traduccién ha ido
relacionando cada vez mas los Translation Studies de matriz anglosajona con otros ambitos
de estudio. La linea divisoria entre algunas disciplinas como los Estudios de Traduccion, los
Estudios Culturales, los Estudios de la Didspora y la Antropologia se ha hecho mucho mas
permeable y la relacion entre la traduccidn y otros ambitos de estudio mucho maés evidente.
Dicha relacion interdisciplinar se ha hecho patente a partir del giro cultural (cultural turn)
promulgado por Susan Bassnett y André Lefevere en la teoria de la traduccion.'® Los autores
definen la cultura como proceso dindmico que implica diferencias y colisiones y que por tanto
requiere constantes procesos de negociacion. En este sentido, la traduccion constituye el
paradigma de cualquier mediacidn, no solo de una lengua a otra, sino también de una cultura a
otra. El texto representativo de la relacion entre traduccion y cultura es Constructing Culture
(1998), una recopilacion de ensayos sobre traduccion editado por Susan Bassnett y André
Lefevere. Uno de los ensayos, titulado “The Translation Turn in Cultural Studies”, proclama
una nueva alianza entre las dos disciplinas, cuyo eje principal es el reconocimiento de una
relacion comparativa necesaria entre analisis intercultural e interdisciplinar. En este contexto
interdisciplinar el polifacético acto de traducir se ha manifestado bajo una multitud de
sindbnimos, entre los cuales estdn emular, adaptar, reescribir y recrear. De André Lefevere es
el término “reescribir” que en algunos casos, para el autor, nos evitaria distinguir entre las
varias formas de la reescritura, como la “traduccion”, la “adaptacion” y la “emulacion”.!’ De

aqui que los Estudios de Traduccién muevan sus intereses hacia las culturas plurales. La

' Susan BASSNETT, André LEFEVERE (eds.), Translation, History and Culture. Londres y
Nueva York: Pinter, 1990.

"' André Lefevere, por ejemplo, utiliza el término “reescritura” en lugar de “traduccion”,
“adaptacion” y “emulacion”. Vease André LEFEVERE, Translation, Rewriting, and the Manipulation
of Literary Fame. Londres: Routledge, 1992.

15



EL ARTE QUE TRADUCE. 1995-2015

atencion hacia la alteridad y lo diverso, por ejemplo, es lo que relaciona mas directamente la
Traduccion con la Etnografia, los Estudios Post-Coloniales y los Gender Studies.

El capitulo XI se abre con la descripcion del translational turn debido a la convergencia
de algunas problemadticas relativas a la traduccidon dentro de varias disciplinas. Desde los
Translation Studies, los Estudios Post-Coloniales, los Border Studies y los Gender Studies se
han investigado temas como las teorias acerca de la frontera y de las Travelling Theories, la
criollizacion, la alteridad, la didspora, la subalternidad, etc. Conceptos que nos han permitido
analizar la traduccidon también dentro del discurso post-colonial. Para muchos de los tedricos
tratados (E. Glissant, E. Said, H. Bhabha, G. Spivak, etc.) la traduccion es una mediacidon
indispensable entre las culturas, aunque no siempre ajena a manipulaciones de poder. Otros
conceptos claves analizados son transcreacion e in-betweeness. A partir de la escuela
brasilefia de Estudios de Traduccion, definida como canibalistica se analiza el concepto de
traduccién como recreacion. “Traduccidn como recreacidn” o como “transcreacion” es una
definicidén que deriva de la escuela brasilefia de traduccion dirigida por los hermanos Haroldo
y Augusto de Campos, fundadores de la poesia visual brasilefia. Para ellos “recrear” es la
posibilidad de traducir creativamente y por lo tanto de realizar una “traduccién-arte”.'?
Augusto de Campos, fundador del movimiento de la poesia concreta en Brasil, junto a su
hermano Haroldo, define la traduccion como un acto de recreacion. En este ambito el Arte
Visual y la literatura encuentran su punto de interseccion. La misma poesia concreta es una
poesia que desarrolla la potencialidad visual de las letras, creando imagenes de gran valor
estético.

In-betweeness es un concepto acufiado por la escuela canadiense basada en la teoria
feminista que se opone a cualquier discurso sobre la bipolaridad. A partir de la teoria
feminista se ha analizado la condicion de in-betweeness de la traduccion, rechazando asi la
bipolaridad entre el texto de partida y el texto de llegada, es decir, entre el original y la copia,
punto focal, este, reconocible en muchas teoria sociales, culturales, filosoficas y
psicoanaliticas. Tedricas como Susanne de Lotbiniére-Harwood, Barbara Godard, Sherry
Simon y Luise van Flotow han llevado la traduccidon a un nivel de apertura mucho mas
amplio, extendiendo sus fronteras conceptuales y aportando nuevas expresiones dentro del

ambito internacional de los Estudios de Traduccidon. A partir de Susanne de Lotbinicre-

> Véase Flora SUSSEKIND, Julio CASTANON GUIMARAES, Sobre Augusto de Campos. Rio
de Janeiro: 7Letras. Funda¢do Casa de Rui Barbosa, 2004.
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Harwood, las tedricas feministas de Quebec empiezan a usar el término réécriture au féminine
(rewriting in the feminine/reescritura al femenino) para referirse a la escritura/traduccion.
Ademads gracias a intervenciones puntuales por parte de teoricas de Asia, Latinoamérica y
Africa, el discurso feminista se ha abierto de ese modo a la teoria postcolonial de Homi
Bhabha y a la subalternidad elaborada por Gayatri Spivak.

La produccion de estos términos ha favorecido también el interés de la teoria del arte
hacia la traduccion ain mas si consideramos la progresiva incorporacion de ellos en la
produccion artistica. El concepto de traduccion se juega en varios niveles de comprension de
las complejas dinamicas que regulan las relaciones humanas. Sin embargo, lo que mas mueve
el interés de una investigacion acerca de la produccién artistica es la entendida en una doble
vertiente: la “traduccion entre las lenguas” y la “traduccién entre lenguajes artisticos”.
Aunque en ambas se muestran constantes sinergias conceptuales, la primera se enfoca en el
sentido literario y filoséfico de los intercambios lingiiisticos mientras que la segunda se centra
en la traduccion come elemento metaférico para meditar acerca de algunas formas
interartisticas e intermediales en las que los lenguajes y los medios tecnologicos de
comunicacion operan a través de la palabra, la escritura, el sonido y la codificacion pictorica.
Esta interrelacion es evidente por ejemplo en el lenguaje audiovisual y en la performance,
ambas practicas artisticas que han provocado la desarticulacion de los confines disciplinares,
uniendo las clésicas tipologias de la visualidad con formas literarias como el cuento, la poesia,
la crdnica, las memorias o las relaciones de viaje, la documentacion del extrafio, la alteridad,
la diaspora, el nomadismo y en general los fendmenos que testifican la experiencia personal e
intercultural. En este sentido la traduccion podria ampliar con nuevas definiciones la figura
retorica de la écfrasis, que hoy en dia mas que en otros periodos historicos comparte un fuerte
isomorfismo con la imagen audiovisual en las que la obra de arte se describe a si misma y
también a la traduccion visual, es decir, la lectura de situaciones culturales y lingiiisticas
extrapoladas del contexto social y reescritas per medio de la vision artistica. Cuestiones
relativas a la traduccidn, de hecho, se han podido integrar al Arte Visual, por un lado como
herramienta indispensable para interpretar obras de arte producidas en diferentes contextos
geograficos o culturales; por otro como elemento “formal” indispensable para la realizacion
de artefactos artisticos que, a su vez, quieren interpretar diferentes realidades artisticas,

sociales, antropoldgicas o politicas. Asi en la cuarta parte de esta tesis se han investigado las
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obras de artistas de varios ambitos culturales y geograficos que han usado de forma directa el
concepto de traduccion en su produccion.

Se describen como caso de estudio de la traduccion entre lenguas y lenguajes artisticos
(con sus implicaciones culturales, sociales, politicas y econdmicas) los artistas Kutlug
Ataman, Tere Recarens, Ghazel, Chantal Akerman, Ghada Amer, Cildo Meireles, Andrea
Frank y sobre todo la extensa obra del artista catalan Antoni Muntadas. Estos ejemplos
artisticos establecen los parametros de una posible aplicacion del concepto de traduccion
intercultural en el arte visual. De hecho, los parametros tedricos analizados a lo largo de
nuestra investigacion se plasman en los trabajos de estos artistas “desplazados”; artistas, es
decir, que han vivido directamente la experiencia de la traduccidn, de la alteridad cultural, de
la “hospitalidad lingiiistica”, de la pertenencia y de la distancia, de la reescritura, de la
manipulacion de los cédigos culturales, de la dificultad de la comunicacion y de la
imposibilidad de una definitiva y universal traduccion entre las culturas y la aceptacion de la
diferencia.

La traduccion lingitiistica y cultural son unas componente esencial de toda la obra de
Antoni Muntadas; desde la idea hasta la realizacion final del proyecto artistico, la palabra, el
idioma y el lenguaje, son elementos presentes como parte constitutiva de su obra, por tanto, se
ha creido oportuno dedicar el tltimo capitulo de la tesis al anélisis de su trabajo artistico. Sin
negar la importancia del fendmeno de la traduccidn lingiiistica, situada en el origen de la serie
de trabajos On Translation, esta practicamente desborda el habla y la escritura y se refiere a
una constelacion de hechos de transformacién de significado, de interpretacion y de
transporte. La complejidad de On Translation necesita una lectura que se situe en el espacio
movil y descentralizado de la interdisciplinariedad. Cada una de las obras tiene que ser
analizada a partir de diferentes medios y métodos de investigacion. Esta serie no solo
demuestra que las obras de arte contemporaneo que se salen de los confinen de la estética
tradicional necesitan ser observadas desde diferentes perspectivas e interpretadas desde
diferentes lecturas; obras como On Translation: The Pavilion, On Translation: The Internet
Project, On Translation: Warning, por ejemplo, no pueden ser interpretadas Unicamente
desde un andlisis historico y tedrico del arte ni tampoco uno literario y lingiiistico seria
suficiente para su interpretacion pues se subestimarian todos aquellos elementos sociales,
antropologicos, culturales o politicos que crean la obra en su relacidon con los contextos en los

que se han producido.
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A partir de su trabajo se puede elaborar una teoria critica que se desarrolla en torno a la
idea de que la “traduccidon visual” es un acto complejo que se vincula a las diferentes
manifestaciones de la creatividad humana, no solo dentro del ambito puramente literario, sino
también dentro de las artes visuales que, en el caso de Muntadas, se halla principalmente en el
lenguaje verbal o escrito con sus cddigos lingiiisticos y semanticos (el proyecto Warning, por
ejemplo, se desarrolla a partir de una blisqueda semdntica). Junto al significado de las
palabras hay que afiadir la importancia relativa a la investigacion semioldgica que Muntadas
usa a la hora de relacionar las imdgenes con las palabras y los conceptos. En esta linea, la obra
de Muntadas se analiza bajo la luz de la Retorica Visual en cuanto que ha transformado el
significado de “estilo” que representa tanto el aspecto estético de un artefacto artistico como
la estrategia de comunicacion para la transmisién de mensajes e informaciones. La Retorica,
con sus tropos y figuras, es solo una de las practicas utilizada por Muntadas para expresar el
significado y el significante en sus obras. Los dmbitos de la literatura y de la lingiiistica
juegan un papel fundamental en la creacién de su trabajo: la composicidn, el contenido
simbolico, el tipo de fuente, la lectura son herramientas basicas del lenguaje adoptado por
Muntadas en la definicidon de todos sus proyectos. La transposicién de los conceptos de la
Literatura en el campo del arte es pues otro tema de reflexién que nos acerca a la hospitalidad
lingiiistica en el trabajo de Muntadas. La produccion artistica de Muntadas se presenta por
tanto como el ejemplo mas completo y complejo para desarrollar una reflexion acerca de la
traduccion visual. Si entendemos por “obra de arte” un artefacto complejo realizado con
diferentes medios que determinan su forma y por tanto su estilo y en el que cohabitan
diferentes narrativas culturales que se mueven entre la alteridad y la diaspora, entonces, la
traduccion visual nos abre la posibilidad de descifrar los mensajes artisticos y las

representaciones formales bajo nuevos enfoques.

3. El marco teorico y la propuesta metodologica de la investigacion

La presente investigacion tiene un caracter interdisciplinario que obedece al criterio de
investigacion cualitativo e interpretativo, es decir, a una investigaciéon descriptiva que
pretende analizar el fendmeno de la traduccion en el &mbito visual. La metodologia cualitativa
surge de la necesidad de investigar la traduccion como metafora del proceso de recepcion y

transmision de las imagenes en las diversas areas del conocimiento. Las disciplinas detectadas
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para la delineacion de nuestra hipdtesis de trabajo muestran la complejidad de trazar un marco
tedrico autonomo y estable: la traduccidon es un concepto perteneciente al ambito de la
Literatura, de la Teoria del Arte contemporaneo y de los Estudios de Traduccidn. Esta tultima
disciplina ha abierto el concepto de traduccion a interpretaciones de tipo cultural, por tanto
estudios sobre identidades, comunidades y politicas de la interpretacion entran en el marco
teorico de nuestra investigacion. Relacionar la traduccidn a la imagen significa moverse hacia
un territorio hibrido conformado por teorias que analizan la traduccion no solo como metéafora
de un proceso lingiiistico y cultural, sino como herramienta hermenéutica y fenomenoldgica
capaz de interrogarse acerca de las relaciones entre los grupos sociales, culturales y artisticos

de contextos diferentes.

3.1. Organizacion y disefio metodologico de la investigacion

Por estos motivos la presente tesis de doctorado se desarrolla en cuatro bloques
tematicos especificos. Para cada bloque, inevitablemente, hay cruces interdisciplinarios, sin
embargo, cada disciplina se relaciona con la otra por intercambios que podriamos definir de
tipo “logico”. A continuacion se delinean las disciplinas y las areas de estudio tratados para el
desarrollo conceptual y tedrico de las cuatro partes.

1. Para la formulacién de la primera parte los conceptos analizados provienen de la
Literatura Comparada, la Iconologia y los Estudios Visuales revelando un proceso de
intercambio y de préstamo entre artes, lenguajes y técnicas. Elementos de la Literatura
Comparada y de la Lingiiistica estan en la base de las teorias que definen los procesos
interartisticos, la écfrasis y las Artes Hermanas. Sin embargo, emparentar las artes es un
proceso que fascina también a tedricos de distintos ambitos de estudio, in primis la Filosofia,
la Semiotica y la Estética. Desde la Iconologia se ha propuesto la elaboracion de un método
que encuentra su peculiaridad en el intercambio entre el Arte Visual y la Literatura. Erwin
Panofsky en su interpretacion de las artes visuales elabora una estrecha relacion entre la
traduccion lingliistica y la realizacion de obras de arte; William J. T. Mitchell, superando la
posicidn iconologica tradicional, llega a postular una “iconologia del texto” para enfocarse en
el encuentro entre el “icono” y el “logos”. Segun Mitchell, ademas, el paragone entre las artes
lleva a la iconologia hacia una re-construccion del sujeto humano constituido tanto por el

lenguaje como por la imagen. Desde un enfoque mas contemporaneo, los Estudios Visuales

20



INTRODUCCION

muestran un interés particular por la relacion entre la dimension verbal y la dimension
“pictorica” de la imagen y el lenguaje operando un método comparativo, pero desde la
perspectiva de lo visual. La existencia de un iconic turn (Boehm) y de un pictorial turn
(Mitchell) impone ademads un andlisis acerca de la relacion entre palabra e imagen como un
momento de unidn cultural.

2. La segunda parte de la tesis se abre a una investigacion del concepto texto/imagen
dentro del ambito de los Estudios de Cultura Visual. En la formulaciéon de sus objetos de
estudio se percibe un desplazamiento del término arte en beneficio del término visual, lo que
comporta reactualizar la tradicion ocular centrista y legitimar el concepto de imagen (imagen
filmica, televisiva, virtual o artistica) como portadora de nuevos significados. Los Estudios
Visuales desempefian un papel cultural mas amplio del que pertenecia al campo de la
tradicional Historia del Arte y plantea nuevas alternativas a la fragmentacion, la disolucion de
los limites y las contradicciones por medio de lo visual. Las teorias tomadas en consideracion
se mueven entre la Narratologia elaborada por Mieke Bal y la teoria de la imagen de William
J. T. Mitchell. Los campos de intereses se desarrollan en base a tres temas distintos: en primer
lugar la traduccion interartistica, en la que se elabora un nuevo y contemporaneo enfoque de
la écfrasis desde el ambito intercultural; por otro lado la traduccidn intermedial, en la que se
investigan los fendmenos de la traduccidon audiovisual, la lingiiistica computacional, la
traduccion automatica y la  realidad aumentada; y finalmente la
internacionalizacidn/globalizacion del arte en la que se determina un nuevo objeto artistico
cuya identidad estructural detiene una image y una imagery no neutra y mas bien ideoldgica.

3. Al incrementarse el interés por el fenomeno de la globalizacion, el andlisis del
concepto de traduccion se consolida dentro de los Departamentos de los Estudios Culturales.
Criticos literarios, historiadores del arte y tedricos de la imagen empezaron a usar la metafora
de la traduccién para crear nuevas tramas interpretativas de la imagen/texto a partir de
conceptos como local y global, colonizado y colonizador, original y copia, pureza e
hibridismo. Como ya hemos afirmado, determinante en este momento de desplazamiento de
los saberes ha sido la formacion de los Translation Studies, un campo interdisciplinar fundado
con el objetivo de dar autonomia a la ciencia de la traduccion respecto a la lingiiistica y de
relacionar la traduccion a la cultura y a las sociedades a partir de las reflexiones operadas
dentro de las disciplinas derivadas de los Estudios Culturales como los Estudios Post-

Coloniales, los Border Studies y los Gender Studies. En este contexto interdisciplinar se han
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podido analizar una serie de conceptos relevantes para una nueva interpretacion de la
traduccion entendida como mediacion entre culturas: viaje, inmigracién y nomadismo son
conceptos clave dentro de la Travelling Theory; identidad, alteridad, otherness, didspora,
memoria, frontera en relacion a las teorias poscoloniales; inbetweeness, reescritura y
subalternidad son términos elaborados para las teorias de la traduccion del feminismo
canadiense.

4. La teoria filosofica acerca de la traduccion encuentra unos momentos de particular
intensidad en las paginas de Die Aufgabe des Ubersetzers (Tarea del traductor) de Walter
Benjamin donde aufgabe significa tanto tarea o actividad como rendicion o fracaso a la que se
enfrenta el traductor y en general el lector. En este ensayo, el filosofo alemén se enfrenta a la
traduccion tratando algunas problemdticas muy conocidas por los traductores como “la
posibilidad e imposibilidad” de la traduccion, la “traducibilidad” de la obra literaria, la
“supervivencia” del texto, la diferencia entre el “original” y la “copia” y la relacion entre la
“fidelidad” y la “libertad” del autor. A partir de estos conceptos se ha desarrollado una
investigacion acerca de la traduccién como forma de mediacidén entre lenguas y culturas
después de la condicion babélica. En el curso de la historia la condicidon babélica, es decir,
aquella que después de la caida de la torre de Babel nos ha quitado el privilegio de tener una
“lengua unica” y que por tanto nos obliga a traducir, ha sido objeto de infinitas reflexiones
tedricas. La confusion babélica ha significado histéricamente la dispersion de las lenguas
confiriendo a los pueblos una caracteristica peculiar, es decir, la imposibilidad de
comunicarse entre hablantes de varios idiomas. Se han enfrentado al tema filosofos como
Maurice Blanchot, Antoine Berman y Jacques Derrida. En el contexto de la confusion de las
lenguas y de las culturas se ha hecho patente la importancia de definir una ética de la
traduccion entendida como “hospitalidad”. Paul Ricoeur es quien ha desarrollado una serie de
ensayos acerca de la posibilidad de una ética de la hospitalidad lingiiistica recordandonos
entre otras cosas que acercarse al otro significa encontrar la felicidad. Jacques Derrida, a este
proposito, recuerda que aufgeben significa también donar. Y por lo tanto la traduccion en su
similitud con la palabra hospitalidad (en su doble acepcion hospital y hostil) se revela como la
posibilidad del encuentro con el otro, el don de recibirlo en nuestras casa, sin embargo,
denuncia al mismo tiempo la dificultad que la disolucidén de la trasparencia racional y del
proyecto babélico de universalizar la lengua unica comporta en términos de encuentro debido

a la violencia colonial y al imperialismo lingiiistico.
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3.2. Las fuentes teoricas de la investigacion

El texto clave a través del cual se ha articulado toda la investigacion para desarrollar la
primera parte de la presente tesis ha sido Picture Theory: Essays on Verbal and Visual
Representation de William J. T. Mitchell. A partir de las nuevas teorias acerca del valor
pictdrico de la imagen/texto, la traduccion se ha vuelto determinante para el desarrollo de
nuevas interpretaciones acerca del fendmeno interartistico. Desde el origen, el concepto de
traduccion se ha relacionado con una nocidn hermenéutica que reflexiona sobre las
complejidades del artefacto artistico contemporaneo. La traduccion representa la metafora
mas adecuada para definir la complejidad de algunas obras de arte contemporaneo en las que
cohabitan el texto, la imagen, el movimiento, el sonido, el significado y la interpretacion de
una misma experiencia sensorial. En este contexto, la lectura de la imagen/texto tiene que
recurrir a otros pardmetros de interpretacion. Por esa motivacion y gracias a algunas pautas
detectadas a partir de la lectura del texto de Mitchell se ha creido oportuno reconstruir,
aunque parcialmente, una interpretacion metaforica de la traduccion en las artes visuales
desde la Retorica y la Oratoria antigua. Libros como Jean H. Hagstrum, The Sister Arts
(1958), Goran Sonneson, Pictoria Concepts (1989), Wendy Steiner, The Color of Rhetoric
(1982), John Hollander The Gazer’s Spirit: Poems Speaking to Silent Works of Art (1995) han
sido determinantes para el desarrollo de un discurso coherente acerca de las Artes Hermanas y
de la relacion que la Literatura y el Arte Visual han tejido durante siglos. Para la definicidon de
la écfrasis se han consultado ademas textos de la Historia del Arte como el De sculptura
Pomponio Gaurico (1969), el Trattato dell’arte della pittura, scoltura et architectura de Gian
Paolo Lomazzo (1584) y el Laocoonte de Gotthold Ephraim Lessing (1766). Sobre la écfrasis,
los innumerables articulos publicados por el tedrico italiano Michele Cometa, han sido una
preciosa ayuda para moverse con rigor y orden dentro de este vasto &mbito de estudio.

Para una investigacion detallada acerca del fendomeno de la traduccion en el arte visual
el ensayo “Et in Arcadia ego: Poussin y la tradicion elegiaca” de Erwin Panofsky ha sido
determinante para interpretar el concepto de traduccidn como elemento formal fundamental
para la interpretacion del significado de la obra de arte.

En los ultimos capitulos de esta primera parte de la tesis se introduce el tema de la
traduccion cultural en el ambito de los Estudios Visuales. Para la elaboracion de una nueva

visién de la imagen como texto, la consulta de los libros The Language of Images (1980),
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Iconology (1986) y Picture Theory (1994) de William J. T. Mitchell y La imagen compleja de
Josep Catala han dado nuevas perspectivas a la teoria de la imagen en un contexto cultural
contemporaneo.

Los textos leidos para el desarrollo de la segunda parte de esta tesis concluyen el
discurso tedrico empezado en la primera y abren nuevas reflexiones acerca del fendmeno
interartistico, de la imagen/texto y sobre todo de la nueva y original vision que desde la
Narratologia se ha movido hacia el andlisis del concepto “lectura del texto visual”. Los
principales texto estudiados son el ensayo de Mitchell titulado “Showing seeing: a critique of
visual culture” (2002), en el que se introduce la relevancia del rol del observador lector, y el
texto de Tony Schirato y Jen Webb, Reading the Visual (2004), en el que se elabora el
concepto de percepcion como producto de procesos psicoldgicos, fisicos y culturales. De
Mieke Bal, Narratology (1997) y Looking in the Art of Viewing (2001) siguen el discurso
acerca de la vision como elemento cultural para la interpretacion del artefacto artistico. A
Mieke Bal y Joanna Morra se debe ademads la importante publicacion acerca de la traduccion
en relacién a los Estudios Visuales'® desde la cual hemos podido delinear los temas
principales en la produccion teodrica y artistica contemporanea. Uno de los campos de
investigacion sugeridos por las dos autoras es el de las nuevas tecnologias como herramientas
para la traduccion intermedial. En este contexto, las fuentes principales han sido algunos
textos de soporte convencional, es decir en papel, asi como una vasta literatura digital, como
por ejemplo, el e-book de Amaranth Borsuk titulado Between Page and Screen donde se
explora la esencia del objeto interactivo en la era de la lectura digital en pantalla.

Para el ambito de la internacionalizacion/globalizacion del arte hemos utilizado algunos
catdlogos de exposiciones y libros que analizan, desde varias perspectivas, la produccion
artistica contemporanea en un contexto global. Entre ellos hay que destacar Contemporary Art
and the Museum: A Global Perspective (2007) y The Global Contemporary and the Rise of
New Art Worlds (2013) editados por Hans Belting acerca de la imagen en la era global como
producto de relaciones entre practicas y saberes culturalmente diferentes.

Los textos elegidos para la delineacion de los campos de investigacion dentro de los
Estudios de Traduccidon delinean una panoramica de las mas importantes contribuciones
escritas en los afios de consolidacion de esta disciplina. Naturalmente se ha hecho hincapié en

los textos que desarrollan una vision de la traduccidon como un momento cultural entre dos

> Mike BAL, Joan MORRA, “Acts of Translation”. Journal of Visual Culture, 6, 1, 2007.
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contextos diferentes. La interdisciplinariedad de los Estudios de Traduccion se ha hecho
patente a partir del giro cultural (cultural turn) promulgado por Susan Bassnett y André
Lefevere en la teoria de la traduccion. El texto representativo de la relacion entre traduccion y
cultura es Constructing Culture (1998), en el que se proclama una nueva alianza entre las dos
disciplinas cuyo eje principal es el reconocimiento de una relacidn comparativa necesaria
entre analisis intercultural e interdisciplinar. De aqui que los Estudios de Traduccion muevan
sus intereses hacia las culturas plurales. En este contexto, la traduccion se convierte en un
concepto clave dentro de las teorias poscoloniales, asi como demuestran Homi Bhabha en su
libro El lugar de la cultura (1994), Eduard Glissant en Introduccion a una poética de lo
diverso (1995), Susanne de Lotbiniere-Harwood en Re-belle et infidel: La Traduction comme
pratique de réécriture au féminine (1991) y Gayatri Chakravorty Spivak en su texto ;Pueden
hablar los subalternos? (1985).

Las teorias filosoficas acerca de la mediacion entre culturas y medios son el eje de la
seleccion de fuentes que se desarrolla en la ltima parte de la tesis. El primer capitulo delinea
una posible alianza entre arte y traduccion en la teoria propuesta por George Steiner en After
Babel (1975), en la que se postula que “la traduccion estd implicada formal y
pragmaticamente en “cada” acto de comunicacion, en la emision y en la recepcion de todas y
cada una de las modalidades del significado, ya sea en el sentido semidtico mas amplio o en
los intercambios verbales mas especificos”.'* En la delineacion de las posiciones filosoficas
que se han detenido en el concepto de traduccion lingiiistica y cultural hemos hecho hincapié
en el articulo de Benjamin, Walter, “La tarea del traductor” (1923), de Maurice Blanchot
“L’Amitie¢” (1971), de Antoine Berman “L’épreuve de l'étranger” (1984), Paul Ricoeur “Sur
la Traduction” (2004), y para terminar los ensayos de Jacques Derrida “De ['hospitalité”

(1997) y “Des Tours de Babel” (1987).

'* George STEINER, Después de Babel. Aspectos del lenguaje y de la traduccion. Traduccién de
A. Castafion y A. Major. Madrid: Fondo de Cultura Econémica (Il edicion) 1995, p. 13. [Titulo
original, After Babel. Aspects of Language and Translator, Oxford University Press, 1975].
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3.3. Organizacion de la investigacion, trabajo de campo y participacion en eventos

En la primera etapa de desarrollo de la presente tesis, correspondiente a la definicion del
problema, jugd un papel crucial la recopilacion del corpus tedrico desarrollado durante los
tres meses de visiting student en la Universidad Ca’ Foscari de Venecia. Esta particular
experiencia ha sido determinante tanto para la lectura de textos orientativos acerca del
problema de la traduccion en el arte como para los encuentros y las conversaciones con el
artista Antoni Muntadas quien, ademas, justifica el tema principal de esta investigacion desde
el ambito de la produccion artistica. Entre noviembre de 2009 y marzo de 2010 se me ofrecio
una residencia en el Centro de Documentacion MACBA para investigar el problema de la
traduccidn en el arte visual. Durante esos cinco meses pude consultar el vasto archivo del
museo y recopilar una serie de articulos de revistas y periddicos, catdlogos y libros de artistas
con los que pude desarrollar ampliamente el corpus practico de la tesis y elegir los artistas
para el analisis de los casos de estudio. Partiendo de esta base pude ampliar mis fuentes
explorando principalmente las bases documentales de varias bibliotecas de Barcelona
(Biblioteca de la Fundacion Tapics, la Biblioteca de la Facultad de Geografia e Historia, el
Catalogo Colectivo de las Bibliotecas de las Universidades Catalanas (CCUC) y la
extensisima coleccion de articulos digitalizados JSTOR disponible online), de Boston (las
importantes Rotch Library del Departamento Architecture and Planning y la Hayden Library
del Departamento de Humanities and Sciences de MIT), de Nueva York (la vastisima Elmer
Holmes Bobst Library de la New York University) y de Palermo (sobre todo las Biblioteca de
Filologia y Filosofia). Junto con el visiting student en la Universidad de Venecia pude realizar
otras dos importantes estancias en el extranjero, ambas en los Estados Unidos, financiadas
respectivamente con una Beca BE de la Generalitat de Catalunya y por la Mellon Foundation
de Nueva York. Tras la recopilacidon de un corpus inicial se inici6 un lento y riguroso proceso
de lectura, resumen y clasificacion de las fuentes que hasta la fecha no se considera concluida.
Hace dos afios, de hecho, se me otorgd una nueva beca para investigar el problema de la ética
de la hospitalidad lingiiistica en la Universidad de Palermo. Articulos, libros y catdlogos por
tanto siguen siendo una constante materia de estudio para nuevos y originales enfoques acerca
de la traduccién. A la lectura de los textos se debe sumar una importancia determinante a la
participacion en conferencias y congresos que se han organizado en torno a este tema o en

relacion con él. Entre todos hay que destacar el Seminario On the Problem of Translation
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(2012) de la New York University, donde se me aceptd una comunicacién titulada “From
Interpretation of the meaning to visual translation”; La Segunda Conferencia Visual Culture
in Europe. Visualizing Europe (2011), donde se me aceptd una comunicacidn titulada
“Traduccion cultural en la produccidn artistica. Posibilidad e imposibilidad de una ética de la
hospitalidad lingiiistica”; El X Congreso Internacional APCG (Associagdo de Pesquisadores
em Critica Genética, 2010) donde presenté una ponencia titulada “El arte que traduce: Sobre
On Translation de Antoni Muntadas”; y el mas reciente Seminario titulado Identity, Power
and Representation: Nationalisms in Art organizado en la Universidad de Barcelona este afio
donde presenté una comunicacion acerca de la imagen y traduccion en la era global.

Por lo que concierne a la eleccion de las obras artisticas analizadas, la experiencia
personal del viaje y el trabajo de campo han sido el detonante para la realizacion de la
investigacion: visita a exposiciones y performances en todas las ciudades que se han visitado
durante estos ultimos seis afios de investigacion de doctorado, entre las cuales hay que
mencionar la Documenta de Kassel de 2007; las Bienales de Venecia de 2005, 2007 y 2009,
la Bienal de Sao Paulo de 2011, la exposicion dedicada a Kutlug Ataman en el Maxxi de
Roma en 2010; la performance Everything Akimbo de Joan Jonas en el ACT de MIT, en
2011; y muchas exposiciones de Antoni Muntadas como las organizadas en el Bronx Museum
of the Arts en 2011 y en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia en 2012. Otras
herramienta metodologicas a nuestro alcance para el desarrollo de la tesis han sido las
numerosas entrevistas a artistas, curadores y tedricos, asi como la publicacién de articulos

acerca del tema en catdlogos y en la revista online interartive.org

3.5. Notas del autor traductor

La presente tesis doctoral se abre a cuestiones de tipo ético también cuando nos
enfrentarnos a la fase de redaccidon. En general, se han seguido fundamentalmente las normas
ortograficas de la Real Academia de la Lengua Espafiola (1999) incluyendo lo que se refiere a
los usos de los diferentes estilos graficos, signos de puntuacidn, signos especiales, etc. En una

particular ocasion la teodrica italiana Paola Zaccaria afirmo:

Nei miei scritti, a partire dal 2004, non uso i corsivi per sottolineare i termini stranieri. Avendo

scelto come orizzonte entro cui parlare e relazionarmi con le diverse testualita e soggetivita,
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I’ospitalita ‘incondizionale’ e la tensione verso la traduzione interculturale, la mia scelta vuole

contribuire alla non stigmatizzazione della sola differenza dell’altro."

Una investigacidon sobre traduccion no puede extraerse de su propio contexto y debe
naturalizar el encuentro entre lenguas y culturas. Por ello, se ha decidido mantener las citas en
las lenguas originales utilizadas por los autores de los textos o en sus varias traducciones
dependiendo del pais en el que me encontraba al consultar y leer las fuentes. Asi, puede que
un autor sea citado a través del texto en lengua original o en sus versiones traducidas. La
hospitalidad entre idiomas y lenguas se ha convertido en una herramienta de redaccion
también a la hora de utilizar términos y conceptos en sus contextos originarios. La traduccion
se detiene alli donde se considera no necesaria para la libre e incondicionada interpretacion de
la investigacion por los lectores. Para obtener la mencion de Doctor Europeo, ademas, ha sido
necesario escribir parte de la tesis en un idioma extranjero a Espafia. Las lenguas que vienen
hospedadas a lo largo de estas paginas doctorales son el castellano, el inglés, el francés y

finalmente el italiano.

' Paola ZACCARIA, “Abitare terre a confini instabili: dalle bordelands al Nepantla, il luogo delle
trasformazioni”. Scritture Migranti, 2, 2008, p. 187 (en nota).
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LA TRADUCCION COMO METAFORA DE LOS PROCESOS INTERARTISTICOS

CAPITULO1

LA «(METAFORICIDAD» DE LAS IMAGENES

Las mas recientes investigaciones de los Estudios Visuales han subrayado que la
relacion entre el Arte Visual y la Literatura se mueve en un terreno hibrido constituido por
préstamos y transferencias de términos y conceptos. Esta actitud de asimilar un vocabulario
de términos desde un ambito de estudio hacia otro, lejos de ser la tentativa de suprimir cierta
falta de imaginacion por parte de los tedricos, representa en realidad una de las caracteristica
mas importantes y complejas del debate contemporaneo acerca de la naturaleza de la imagen
y de su poder de comunicar a nivel lingiiistico, cultural, metaférico y simbodlico. En la
mayoria de los casos, la imagen ha sido considerada como una representacion de un mensaje
de tipo lingiiistico-simbolico que tiene que ser comprendido e interpretado. La “capacidad
comunicativa” de la imagen (verbal o escrita, mental o pictdrica) por tanto ha despertado el
interés tanto de poetas, lingiiistas y literatos como de artistas y criticos del arte.

El fendmeno de la migracion de términos, desde siempre presente en la historia de las
disciplinas humanisticas, se ha caracterizado recientemente por una predominancia de la
componente iconica en el debate que ve la imagen y el texto, eikon y logos, como principios
fundamentales de la capacidad humana de imaginar y representar la realidad. Actualmente la
Teoria del Arte, la Critica literaria y los Estudios Visuales conducen investigaciones
sistematicas y a menudo “entre-cruzadas”, acerca del fendmeno interartistico y de la
imagen/texto - ambos consecuencia del giro iconico y de la teoria de la imagen elaboradas
respectivamente por Gottfried Bochm y por William John Thomas Mitchell'® - para explicar y
entender la carga comunicativa, lingiiistica y cultural de las imagenes.

Segun el historiador del arte y filosofo aleman Gottfried Boehm, la imagen (es decir lo
que es figurativo y pictdrico) constituye un elemento esencial del lenguaje. EI mecanismo
fundamental que permite el funcionamiento iconico del lenguaje es la metafora, una figura
estilistica literaria muy frecu'’ente en nuestra habla cotidiana. La metafora detiene un aspecto
figurativo y un color estilistico que para Boehm determina la “iconocidad” del lenguaje.

William J. T. Mitchell a su vez, desde una posicion diferente, elabora una teoria de la imagen

18 Gottfried BOEHM, La svolta iconica, Modernita, identita, potere. Ob. cit.; William J. T.
MITCHELL, Teoria de la imagen. Ob. cit.
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que, tomando distancia de la Iconologia tradicional, vinculada a las leyes de la Lingiiistica, de
la Semidtica y del Estructuralismo, intenta definir una “Iconologia Literaria” en la que el
fenomeno visual se vincula de forma directa a la interconexion entre palabra e imagen.
Ambos tedricos, desde enfoques diferentes, reconocen que el lenguaje es un instrumento
lingtiistico para la comprension, pero también un conglomerado de metaforas y
comparaciones figurativas que usamos en la comunicacion verbal y escrita.'® El lenguaje se
proyecta en la mente como una secuencia de imagenes ya conocidas anteriormente, asi que
cuando Boehm y Mitchell hablan de metafora reconocen la esencia figurativa del mismo.

A partir de estas posiciones tedricas se podria elaborar un discurso acerca de la
“metaforicidad de las imagenes™: la imagen detiene un mensaje lingiiistico que tiene que ser
descifrado y entendido. El lenguaje es parte esencial de las imagenes y la imagen es parte
esencial de la comunicacion lingiiistica. Como consecuencia de esta esencialidad, términos
comunmente aplicados al campo de la Lingiiistica y de la Literatura pueden migrar hacia el
ambito visual y viceversa. Este cruce disciplinario se debe esencialmente a la naturaleza
“traslativa” de las mismas palabras. No sorprende que la misma palabra “metafora” (del
griego metapherein: formada de meta, fuera o mas alla, y pherein, trasladar) comparta su
espacio semantico con “traduccion” (traducir del latin traducere: trans, trasladar de un lado a
otro, y ducere, guiar, dirigir).

La idea de movimiento, de trasferencia, de cruzar bordes conceptuales y disciplinares es
lo que tienen en comun la traduccion y la “metaforicidad del lenguaje”. Asi que la traduccion,
como la metafora, incluye y abraza ambitos de estudio auténomos y sin embargo
relacionados, y permite reflexionar sobre la transposicion de significados desde la percepcion
hasta la conceptualizacion de la imagen, pero también acerca del fendmeno interartistico'’, de

la relacion entre la imagen y el texto y acerca de la migracion de los términos y conceptos.

'* Para Boehm y Mitchell el lenguaje tiene un rol determinante en la representacion/presentacion de
las imagenes, aunque nunca hegemonica. La reaccion en contra del “imperialismo del lenguaje”
(Mitchell) en el ambito de lo visual se caracteriza por la elaboracion de un mismo modelo
interpretativo ya sea para el estudio de la imagen o para el andlisis de la palabra. Esto se debe
principalmente a la idea de que la vision y la descripcion de la misma son capacidades humanas que
vuelven posible la comprension de la realidad.

" El concepto “fenémeno interartistico” nos deriva del ambito italiano de los Estudios Visuales
(que a su vez lo toman de los Estudios Culturales Visuales angloamericanos). Por fenémeno
interartistico se entiende la manera en que las artes y los medios artisticos se relacionan entre ellos. La
écfrasis es un ejemplo de forma interartistica en la que se relacionan la pintura y la poesia. Las mas
recientes investigaciones acerca de las dindmicas interartisticas, y en general entre palabra e imagen se
tienen que atribuir sobre todo a la importancia que las imagenes tienen no solo en un nivel “alto” sino
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Si la metafora es el traslado (tropo) por excelencia en cuanto traslada el significado de
una palabra a otra, la traduccion visual es la metafora de una traslacion que va desde la
palabra, el mensaje, la narracion hasta la imagen. Este proceso en realidad pertenece a la
misma naturaleza representativa de la imagen en cuanto la traduccién se conforma como una
esencia metaférica por todo acto de traslacion, traslado y transferencia lingiiistica en la
imagen: de lo real a lo mental (o conceptual) el artista desarrolla un proceso de traduccidn; de
lo conceptual a lo visual es otro acto que traduce; a su vez el publico observa y comprende,
descifra y traduce el mensaje de una imagen.

Como metafora, la traduccion comprende también los procesos que ven las artes
relacionarse entre ellas. En el contexto interartistico, de hecho, la traduccion se ha relacionado
al arte ya desde la antigliedad por medio de las practicas de la Oratoria y de la Retdrica. La
descripcion verbal de un objeto artistico (écfrasis), por ejemplo, representa la tentativa de
traducir lo visual a lo poético. Algunos tdpicos concernientes al fendmeno interartistico
muestran la traduccién como un concepto perfectamente aplicable dentro de las reflexiones
acerca de la relacidn entre las artes y por tanto dentro del mas amplio ambito de las Artes
Hermanas. Desde la clésica formula del uf pictiira poésis, pasando por la practica retérica de
la écfrasis, hasta las modernas teorias de la “Retdrica Visual” y de la “Lingiiistica Visual”
elaboradas por la Semiotica y los Estudios Visuales, la traduccion se presenta hoy en dia
como un anillo de conjuncion entre précticas y saberes.

La genealogia historica de la relacion entre el Arte Visual y la Literatura revela
constantes aproximaciones fenomenoldgicas en los procesos que traducen percepciones en
abstracciones (imagenes reales en imagenes mentales, como en el caso de la écfrasis). Sin
embargo muestra también el rol determinante que la traduccidon meramente lingiiistica ha
tenido en la realizacion de las obras de arte. Muchas iméagenes no son solo metaforas de un
proceso de traduccidon que se mueve desde la realidad hasta la imagen pasando por una
elaboracion mental, sino también el resultado de un proceso de traduccion lingiiistica, es

decir, de una transferencia de un significado a otros.

también en un nivel mas “bajo” de la comunicacién de masas. Baste pensar en la produccion de
objetos interartisticos y en las formas compuestas pictdrico-verbales como las peliculas, las imagenes
televisivas, los posters, los comics, las revistas, etc. En estos, textos ¢ imdagenes cruzan
constantemente, en ambos sentidos, las fronteras de la visualidad y de la simbolizacion. Los nuevos
medios, como Internet, ademas han aumentado el poder de conglomeracidn entre el texto y la imagen,
y el arte digital une ambos formando estructuras hibridas.

33



EL ARTE QUE TRADUCE. 1995-2015

1.1. La traduccion como metdfora: el momento primitivo

Durante siglos la relacion entre la Literatura y las Artes Visuales ha sido objeto de
infinitas especulaciones que han dado luz a teorias, consideraciones y axiomas diferentes y
contextualmente aplicables. Muchas de estas han mostrado un deseo comun de emparentar las
dos artes y juntarlas bajo una relacién familiar: la Literatura y el Arte Visual son hermanas.”
La conexion entre la imagen y la palabra ha sido central en el analisis del Arte Visual ya
desde la antigiiedad, sobre todo dentro de la practica de la Retdrica clasica. Desde la
antigiiedad, las Artes Hermanas han tejido sus relaciones por medio de préstamos y
coincidencias conceptuales. La traduccion como metafora se ha evidenciado en los procesos
de transformacidn, recreacion, reescritura de un medio a otro, o de un lenguaje a otro, y por
siglos ha dominado la relacion entre el Arte Visual y la Literatura, la Poesia y la Musica.
Demostracion de esta relacion han sido las afortunadas formulas clésicas del ut pictiira poésis,
del pictiira muta poésis y de la antigua praxis de la écfrasis, asi como las relaciones que la

pintura ha ido estrechando con muchas figuras y tropos de la Retérica clasica y moderna.

1.1.1. Las Artes Hermanas. Genealogia de una alianza

La relacion entre texto e imagen tiene una filiacién que se remonta a la frase horaciana
ut pictiira poésis y a las formulas clésicas pictiira muta poésis y poésis pictiira loquens (la
pintura es poesia muda y la poesia es pintura hablante) que Plutarco atribuy6 a Simodnides. La
comparacion entre el arte del poeta y el Arte Visual se encuentra también en interesantes
casos aislados como por ejemplo en Aristételes, que equipara el color y la forma de las

: r21 1z .
pinturas a la voz humana en la lectura de la poesia®, y en Filoéstrato que esboza una tentativa

% La relacion de parentesco entre la Literatura y el Arte (las Artes Hermanas) se debe a una larga
tradicion tedrica de comparacion entre el arte verbal y el visual. Para profundizar este tema véase:
Elizabeth ABEL, “Redefining the Sister Arts: Baudelaire’s Response to the Art of Delacroix”. En:
William J. T. MITCHELL (ed.), The Language of Image. Chicago: University of Chicago Press, 1980;
Jean HAGSTRUM, The Sister Arts. Chicago: University of Chicago Press, 1958; Géran SONNESON,
Pictoria Concepts. Lund (Suecia): The Lund University, 1989; Richard WENDORF, “A Checklist of
Modern Scholarship on the Sister Arts”. En: Richard WENDORF (ed.), Articulate Images: The Sister
Arts from Hogarth to Tennyson, Minneapolis: University of Minnesota Press, 1983, pp. 251-262.

*'En los escritos de Aristoteles, la Poética y la Retérica, se formuld la primera comparacion
conceptual entre las artes visuales (arquitectura, escritura y pintura) y las artes acusticas (poesia,
musica y danza). Aristoteles compar6 las dos artes bajo el concepto de artes imitativas, negando de esa
forma la separacion actuada por Platon de las dos artes, que veia la pintura como arte imitativa (con
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de mostrar visualmente la poesia: hacer ver la palabra®>. Ambos filosofos griegos introducen
de ese modo la importancia del género literario de la écfrasis (ékphrasis del griego éxdpaoic:
compuesto por éx “fuera” y gpalw “hablar; designar un objeto inanimado con un nombre”),
género que expresa plenamente la metafora de la traduccion en la historia de la relacidon entre
Arte y Literatura.

La écfrasis tiene un origen muy antiguo y se refiere a la descripcion de las obras de arte
visuales por medio de la palabra. Una de las caracteristicas mas importantes de la écfrasis
viene descrita por Elio Teone en los Progimnasmata. Segun él, esta particular practica
consistia en la capacidad de transformar el lenguaje en una ventana para que el publico
pudiera ver, o tener la ilusidn de visualizar, el fendmeno descrito. La écfrasis es por tanto «un
discurso descriptivo que pone al objeto delante de los ojos con vivida claridad».”® En la
Grecia clésica, la practica de la Retorica preveia la lectura de los Progymnasmata en el que se
concentraban los diez ejercicios de la Retdrica para la descripcion, como por ejemplo la
ékphrasis, la enargeia, la hypotiposi y la dyatiposi.

Segtin Jean Hamstrung en la tradicidn griega existia una distincion entre enargeia y
energeia teorizada por Aristoteles en la Retdrica.** Aristoteles consideraba la energeia como
la capacidad del orador de alcanzar que un objeto descrito por medio de la palabra se mostrara
de forma viva delante de los ojos de quien escuchaba. Junto con la “enargeia”, otra practica
de la retorica relacionada con la descripcion poética de objetos es la “ékphrasis”, una
particular forma interartistica que consiste en la descripcién verbal de una obra de arte
ausente.

La habilidad del escritor consistia en poseer las virtudes de la claridad y de la viveza

(enargeia):

acepcién negativa) y la poesia como conocimiento a priori del ser ideal. Véase Wladyslaw
TATARKIEWICZ, Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia
estética. Traduccion de Francisco Rodriguez Martin. Madrid: Tecnos, (VI edicion), 2001, pp. 79-141.

* Cfr. Filippo FIMIANI, “Lo sguardo parlato”. En: Antonio SOMAINI (ed.), I/ luogo dello
spettatore. Forme dello sguardo nella cultura delle immagini. Milan: Vita e Pensiero, 2005, p. 31.

> Aelius Theon, Prog., II (II, 118) Spengel, citado en Federica MAZZARA, “II dibattito anglo-
americano del Novecento sull'ékphrasis”, capitulo I de la tesis de doctorado Intermedialita e
Ekphrasis. I Double Works di Dante Gabriel Rossetti, Scuola Europea di Studi Avanzati, Napoles:
2007, Inédito. Este capitulo de la tesis puede ser consultado en la pagina web:
http://discovery.ucl.ac.uk/4712/1/4712.pdf

* Jean HAGSTRUM, The Sister Arts The Tradition of Literary Pictorialism and English Poetry
from Dryden to Gray. Ob. cit.
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[Enargeia] es un estilo descriptivo que no tiene que distraer llamando la atencion sobre si
misma y en la capacidad de la palabra de recrear la imagen. La atencion del
escuchador/observador no va, en otras palabras, concentrada en el lenguaje y en la experiencia
del mediator. Quien describe tiene que limitarse y animar al publico a aceptar la ilusién, por
medio de la transparencia del lenguaje. La enargeia (del griego enarges, “visible”, “palpable”,
“manifiesto”) representa, de hecho, la parte vital del ékphrasis, si se considera que la maestria
de un orador se media en su habilidad de hacer “ver” a los escuchadores los eventos y los
objetos narrados como si fueran “vivos” delante de sus ojos. (...) Una segunda modalidad
(Teone, Ermogene, Nicolao) ecfrastica promovida por los Progimnasmata, que en realidad es

complementaria a la primera, quiere que la descripcion se vuelva una mera interpretacion, asi es

. . . . . . <y .y r1.1: 25
importante no solo solo la experiencia de quien describe,sino también la reaccion del publico.

En este contexto, las descripciones de Luciano de Samosata se caracterizan por un
continuo alertar al publico invitandolo a reconstruir, por medio de su imaginacidn, la obra de
arte narrada.’® El orador es el mediador entre el publico y el artista. Por medio de sus
sofisticadas artes retoricas quien escucha “observa” la simulada descripcion.

Esta practica sigue en €poca Renacentista sobre todo con Giorgio Vasari que usa la
écfrasis para la descripcion de los objetos de arte en Le Vite de’ piu eccellenti pittori, scultori,
e architettori da Cimabue insino a' tempi nostri. Svetlana Alpers considera que una de las
fuentes de Giorgio Vasari fue el propio Luciano y que ambos utilizaban esta técnica
descriptiva con el objetivo de producir una imagen viva en los ojos de la mente de quien

2
escuchaba.?’

* Federica MAZZARA, “Il dibattito anglo-americano del Novecento sull'ékphrasis”. Ob. cit. Nos
detendremos mas detenidamente en el tema de la écfrasis. Sin embargo para profundizar el tema de la
écfrasis se aconseja la lectura de los textos del teodrico italiano Michele COMETA: “Topografie
dell'ékphrasis: romanzo e descrizione”. En Laura Anna MACOR, Federcico VERCELLONE (ed.),
Teoria del romanzo. Milan: Mimesis, 2009, y también La scrittura delle immagini. Letteratura e
cultura visuale. Milan: Cortina, 2013.

%% Luciano en su obra de oratoria describe con gran precision obras de arte de su época, iniciando lo
que podriamos definir un género literario que se funda en la traduccidon verbal de imagenes, gestos,
emociones y sentimientos. Véase el libro: Sonia MAFFEI (ed.), Luciano di Samosata. Descrizioni di
opere d’arte. Milan: Einaudi, 1994. Por una exhaustiva informacion sobre el écfrasis en la antigiiedad
véase también el articulo que Fimiani dedica a Fildstrato en: Filippo FIMIANI, “Lo sguardo parlato”
(2005). Ob. cit.

*7 Svetlana ALPERS, “Ekphrasis and aesthetic attitudes in Vasari’s Lives”, Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes, 23, 1960, pp.190-215.
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Sin embargo, serd la doctrina renacentista del ut pictiira poésis la que se dedique a
identificar las analogias tedricas y formales del arte literario y del arte pictorico; esta formula
es el nucleo principal de multiples definiciones nacidas con el fin de describir la relacion entre
el arte pictorico y la poesia. El fervor intelectual que entre el ‘400 y el ‘500 se produce hacia
los clasicos como Simdnides y Horacio lleva a una nueva germinacion de ideas acerca de las
Artes Hermanas. Esta proliferacion de tentativas conceptuales encuentra su punto focal en la
voluntad por parte de algunos autores de unificar la Retorica y la Iconologia. Tentativa muy
bien conseguida por Leon Battista Alberti que en su De Pictura (1436)*® elabora la figura del
artista como “intelectual”, cuyo trabajo se desarrolla antes en la mente y luego en la
composicion material. Separando la figura del artista y del artesano, Alberti reconoce las
competencias del pintor no solo en la practica sino también en el intelecto. Con él, el ambito
artistico se mueve hacia un nivel conceptual y mental, justificando cada intervencién tedrica
acerca del quehacer artistico.

A partir de sus posicionamientos, los discursos acerca de las Artes Visuales empiezan a
“tomar en préstamo” nuevos términos del ambito de la Retdrica; pero de la misma forma,
cierta terminologia pictorica como “linea”, “forma” y “color” entra en el vocabulario literario.
En el De Pictura, Alberti describe las fases pictéricas en circumscriptio, compositio y
receptio luminum, descripcion que parece derivar de la Retorica del discurso (la inventio, la
dispositio y elocutio).

Dentro de la historiografia estética renacentista encontramos muchos casos de este tipo:
el De sculptura de Pomponio Gaurico y el Trattato dell’arte della pittura, scoltura et
architettura de Giovanni Paolo Lomazzo™ demuestran un esfuerzo por relacionar la pintura y
la poesia, sobre todo a partir de la tentativa de crear un terreno lingiiistico comun. En efecto,
para la sensibilidad de la época, la pintura se vuelve una “lengua” que posee una “gramatica”
propia, es decir, la gramatica de las formas: las lineas componen las figuras y las figuras
componen el discurso, asi como las palabras componen frases y las frases componen
narrativas. Si la pintura es un discurso realizado por medio de las figuras no sorprende que sea

también una de las formas de la Retdrica. Aqui es donde la ciencia de la Iconologia y la

* Leon Battista ALBERTI, De Pictura. Roma: Laterza, 1975. La primera edicién en latin del 1540
ha sido publicada en Basilea.

¥ Pomponio GAURICO, De sculptura (1504). Traducciéon de André Chastel y Robert Klein.
Ginebra: Droz, 1969; Gian Paolo LOMAZZO, Trattato dell’arte della pittura, scoltura et
architectura, Libro VI, Milan: P. G. Pontio, 1584.
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Retorica encuentran su momento de union. Ambas de hecho consideran la pintura como una
narrativa, como una historia para contar. Lejos de ser un fendmeno contemporaneo, el estudio
de la Retdrica Visual, como veremos mas adelante, tiene sus origenes en el origen mismo de

la Historia del Arte.

1.1.2. «Istoria» y narrativa visual

En las artes visuales el concepto de “historia” nace con Leon Battisti Alberti segtn el
cual el objeto plastico narra y comenta un determinado discurso. Para ¢€l, una obra tiene la
capacidad de “contar” historias y por tanto de desarrollar un discurso figurativo que posee
categorias propias del discurso lingiiistico. Las observaciones de Alberti acerca de la
composicidn de la pintura y de su “istoria” subrayan una de los elementos mas importantes de
su Trattato, es decir que la pintura debe tener una ‘“retérica narrativa” que resulte
“persuasiva”.’’ Asi, el Trattato de Alberti absorbe términos y conceptos de la Retérica como
copia, varietas, dignitas, gravitas. Si la pintura se vuelve un campo de la Retorica, el pintor
debe sentirse inspirado por el poeta, de forma que no solo los términos lingiiisticos entran en

el campo de la pintura, sino que el mismo artista se compara a él:

(...) da questa conformita generale che diciamo trovarsi fra pittori e poeti, ne segue anco una
particolare, che un pittore ha avuto naturalmente un genio piu conforme ad un poeta che ad un
altro, e nel suo operare ha seguito quello; come ¢ facile a ciascuno 1’osservarlo ne’ pittori
moderni. Per che si vede che Leonardo ha espresso i moti e decori di Omero, Polidoro la
grandezza e furia di Virgilio, il Buonarotto 1’oscurezza profonda di Dante, Raffaello la pura
maesta del Petrarca, Andrea Mantegna [’acuta prudenza del Sannazzaro, Tiziano la varieta

dell’ Ariosto ¢ Gaudenzio la devozione che si trova espressa ne’ libri di Santi.’’

% Cfr. Antonio SOMAINI, “L’immagine prospettica ¢ la distanza dello spettatore”. En: Antonio
SOMAINI (Ed.), Il luogo dello spettatore. Ob. cit., p. 63. Somaini muestra la importancia de la
retorica de la imagen, como arte de persuadir por medio de la visiéon de las cosas, ya a partir del
Trattato de Alberti. La retorica visual puede ser individuada también en los artistas que han
reflexionado acerca de la prospectiva como elemento que evite las aberraciones de la optica a favor de
la verdad de la representacion. Entre ellos, Somaini recuerda a Piero della Francesca, Leonardo,
Durero, Vignola y Palladio.

*! Gian Paolo LOMAZZO. Ob. cit., p. 283. Citado también por Claudia CORTI en su ensayo
titulado “Omero e Zeusi, ovvero le arti sorelle (o cugine) nell'estetica del Rinascimento”, LEA.

Letterature d'Europa e d'America, 1, 1, 2004, pp. 84-100. Recurso Internet visitado el 14 de octubre de
2012.
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Esta postura en la determinacion de un quehacer pictérico/poético sera una
caracteristica comun a todos los pintores que han querido compararse a los talentos retoricos
de los poetas. Persuadir y captar la atencidn del espectador por medio de la imagen esta en la

base de la actitud interartistica.

1.1.3. En el cuerpo del emblema. Imagen y texto

A partir de Alberti la relacion entre Retorica y pintura se convierte en un tema de
discusion habitual que va acrecentandose hasta finales del XVII. Durante este periodo una
interesante tentativa de conjuntar las dos artes se debe a la practica de la Emblematica, es
decir la practica de representar la encarnacion de la complementariedad entre cuerpo y
espiritu. La particularidad del emblema consiste en juntar dos medios, imagen y texto,
manteniendo integra la funcion y el valor semantico de ambas expresiones artisticas. Se trata
de hecho de una perfecta unidén entre la representacion del cuerpo (icono) y del espiritu
(logos), pero también de una perfecta interpretacion reciproca.

Hasta tiempos muy recientes la unidén entre las Artes Hermanas se presentaba bajo
homologias poéticas y transmigraciones de conceptos y teorias de una arte a la otra,
convirtiendo el wuf pictiira poésis en una formula ideal para justificar cualquier

correspondencia entre las artes.

1.1.4. El tiempo y el espacio para Gotthold Ephraim Lessing

Con la aparicion del Laocoonte de Gotthold Ephraim Lessing32 se produce un cambio
significativo en la manera de entender el ut pictiira poésis y probablemente también de
especular acerca de la relacion entre la literatura y el arte figurativo. Lessing propone una
separacion entre las artes espaciales y las artes temporales: la pintura se sirve de colores y de
las formas en el espacio, la poesia usa los sonidos articulandolos en el tiempo. A partir de la
descripcion del grupo escultdrico del Lacoonte, reflexiona acerca de las cualidades estéticas

de las artes plasticas y de la poesia. Las primeras, por sus limites y exigencias de medio estan

http://www.collana-lilsi-rivlea.unifi.it/upload/sub/LEAO_110505/Omero_e Zeusi.pdf

2 Vease Gotthold Ephraim LESSING (1766), Laocoonte. O los limites entre la pintura y la poesia.
Traduccion de Enrique Palau. Barcelona: Ediciones Orbis, S. A., 1985.
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obligadas a elegir un momento tnico de la accidn; la poesia, por su propia condicion no queda
limitada a esta eleccion.” El “momento tnico” se establece en las artes figurativas para
condensar en el mismo espacio, el espacio pictorico, la narracion temporal de la historia
representada, resumiendo en la representacion visiva el presente, el pasado y el futuro. Segiun
Lessing este momento es lo que limita las artes figurativas, en cuanto la visualidad de la

historia no deja espacio para imaginar.

Aun hay casos en que es mucho mayor mérito para el artista haber imitado la naturaleza
indirectamente, valiéndose de la imitacion del poeta, que haciéndolo de otro modo. El pintor
que representa un bello paisaje segun (...) hace mas que el que copia de la naturaleza; este tiene
el modelo delante de si , y aquél debe forzar antes su imaginacion hasta llegar a creer lo que
tiene delante. El uno crea belleza traduciendo impresiones vivas y sensibles, y el otro,

. ., L L,y . . . 34
traduciendo las imagenes inciertas y débiles que le ofrecen unos signos arbitrarios.

Como se ha subrayado anteriormente, Lessing opera una divisidon entre las dos artes y
atribuye a cada una de ella su propia funcion. Sin embargo, la biparticion que propone muy
pronto se vuelve insuficiente, sobre todo en la practica del ejercicio retorico de la écfrasis. El
mismo Lessing aunque reflexione polémicamente en contra de la homologacion de las artes,
en describir la practica poética se sirve de dos conceptos fundamentales de la écfrasis: el
primero es el “momento Unico” y el segundo es la condicion “vivide” conocida también como

enargeia (viveza), esencial en todo proceso ecfrastico.

1.1.5. La preeminencia del codigo comunicativo

Como ha notado Peter Standish «resulta imposible captar una forma espacial fuera del
tiempo; tampoco es posible articular una experiencia temporal sin implicar relaciones de
espacion.”> Considerar el espacio y el tiempo como compartimientos estancos, separados y
aislados entre ellos no resultd una teoria aceptable, sobre todo para quien consideraba estas

dos categorias a través de una correspondencia interdependiente. Jean Hagstrum en su libro

¥ Ibidem, p. 62.
** Ibidem, p. 128.

» Peter STANDISH, Linea y color desde la pintura a la poesia. Madrid y Frankfurt:
Iberoamericana - Vervuert, 1999, p. 23
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titulado The Sister Arts observa que durante el siglo XVIII fue particularmente fecunda la
contaminacion artistica, que ¢l denomind “friendly emulation”.*® Asi, mientras que los
pintores intentaban traducir lo que por naturaleza se les escapa, es decir el movimiento y lo
invisible, los poetas intentaban recrear lo que por naturaleza de medio no pueden, es decir, el
espacio y la visidn global de un evento en el inmediato.

La relaciéon entre las Artes Hermanas también figura de forma notable en las
preocupaciones de los poetas de finales del siglo XIX como Heredia, Gautier, Banville y
Mallarmé, entre otros. A través del prisma de la Literatura se dio un constante homenaje al
arte pictorico: Zola a Cézanne, Julian del Casal a Moreau, Proust a Jacques-Emile Blanche,
Vermeer y Botticelli. La relacidén entre el Arte y la Literatura fue tan estrecha que resulta
dificil imaginar una pintura sin sus fuentes literarias. Sin embargo, durante el romanticismo la
visidn cedera ante la preeminencia del cédigo comunicativo. Segin Peter Standish a partir de
Baudelaire el lenguaje combatird con la pintura en cuanto sustancia capaz de producir un

efecto “directo” y “palpable”, ‘une émotion tangible’:

Para los simbolistas el lenguaje mismo, las palabras escritas en la pagina, constituirda la
experiencia literaria, por no decir el espacio literario. Las manifestaciones de las dos artes
dejaran de ser intentos de representar una realidad comun; cada una existira independientemente
de la otra, de cualquier realidad otra, y buscaran ser equivalentes, dentro de los limites que les

. . . 37
mponen Sus medios respectlvos.

Esta actitud ha orientado la concepcion del Arte Moderno que considera el arte visual y
la poesia dos géneros distintos entre ellos: la que representa las cosas y las que presenta
unicamente los signos de las cosas. La particion del campo de las artes en base a sus signos
especificos que tiene su origen en el Lacoonte, se extenderd hasta la estética modernista de
Clement Greenberg pasando por los movimientos de vanguardia. Algunos pintores como
Bonnard y Matisse, por ejemplo, consideraban que la pintura debia limitarse a sus propias
formas y por tanto evitar préstamos literarios. Una férmula adaptada a tal actitud es el ut
pictura pictura. Asi que, aunque en la concepcidon de las artes el codigo comunicativo se

consideraba un punto de union, se llegd a separarlas bajo la idea de que las artes visuales

% Jean HAGSTRUM, The Sister Arts. The Tradition of Literary Pictorialism in English Poetry
from Dryden to Grary. Ob. cit.

7 Peter STANDISH, Linea y color desde la pintura a la poesia. Ob. cit., p. 26.
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muestran los objetos y la poesia solo las imagenes mentales, las descripciones, los signos de

las cosas. Wladyslaw Tatarkiewicz resume este pensamiento afirmando que:

(...) las artes visuales presentan cosas, y la poesia unicamente simbolos. Por tanto, el caracter de
una es directo, y el de la otra no; mientras que una es siempre concreta y grafica, la otra puede y
debe operar con abstracciones. No se diferencia solo parcialmente, son que difieren en los
mismos fundamentos de las artes —pues en ambos casos el origen de las experiencias es
diferente. En una es principalmente la forma, en otra el contenido. En una, el origen de la
experiencia, de la emocion y del placer es el mundo visible; la otra no lo representa en absoluto
directamente, sino que Unicamente lo sugiere por medio de simbolos. Esa es la diferencia

fundamental que existe entre el arte y la poesia.”™

La relacion entre las artes visuales y la literatura parece romperse ain mas en el
principio del siglo XX con la aparicion de la pintura abstracta. Rosalind Krauss explicaba esta
ruptura por medio de la “cuadricula” (grid), estructura de la imagen que emerge
principalmente en la pintura cubista y en otros movimientos artisticos de la primera mitad del
siglo pasado. Segun la teorica estadounidense, la cuadricula anunciaba la voluntad de silencio
por parte del arte moderno, su hostilidad hacia la narrativa y el discurso, su intento de aislar
por completo «las artes visuales en la esfera de la pura visualidad y defenderla de la intrusién
de las palabras».” Interesante respuesta a tal afirmacion llega con William J. Thomas
Mitchell que en su teoria de la imagen afirmara, como analizaremos mas adelante, que en la
historia de las vanguardias nunca se ha querido excluir el “discurso” de las artes, tampoco en
la abstraccion y en la ausencia aparente de la figuracion, de la historia o de la narrativa.
Aunque se reconozcan estas ausencias no deberia aceptarse la presencia del silencio en la

“Intencion” artistica o de las elaboraciones tedricas que nacen alrededor de la abstraccion.

* Wladyslaw TATARKIEWICZ, Historia de seis ideas. Ob. cit., p. 151.

¥ Véase Rosalind KRAUSS, La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos. Madrid:
Alianza Editorial, 1996, p. 22. [Titulo original: The Originality of the Avant-garde and Other
Modernist Myths. Cambridge: MIT Press, 1985].
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1.1.6. La traduccion linear segun Wassili Kandinsky

La obra de uno de los méaximos exponentes del movimiento abstracto, Wassili
Kandinsky, se funda en la narracidn si pensamos en la teoria que ¢l mismo elabora alrededor
de su obra en libros como De la espiritualidad del arte o Punto y linea sobre el plano. En este
ultimo ademas Kandinsky elabora no solo un “discurso” artistico y creativo sino también una
“gramatica” de la abstraccidon capaz de elaborar narrativas. Para €l, la “escritura” del texto
pictdrico se constituye por varios elementos que comparten un mismo plano, como por
ejemplo el punto geométrico (“unidn entre silencio y palabra™) y las lineas. Estos son los
elementos mas importantes para la constitucion de una “escritura” capaz de crear una propia
“lirica dramadtica”. Junto a una gramatica, la constitucion de un discurso abstracto concibe

ademas la posibilidad de desarrollar “traduccion linear”:

Cada imagen del mundo exterior e interior puede expresarse en lineas en una especie de
traduccion. (...) Ademdas de las traducciones intuitivas deberian realizarse en este sentido
experimentos planificados de laboratorio. Seria aconsejable a este respecto, examinar todo
fendmeno susceptible de ser traducido, ante todo en relacion a su contenido lirico-dramatico,
para buscar después, en la correspondencia lineal, una forma adecuada al caso. A parte de eso,
el analisis de las traducciones ya existentes podria aclarar notablemente la cuestion. En la
musica se encuentran abundantes traducciones de este tipo: «imagenes» musicales que traducen
fenomenos de la naturaleza, formas musicales aplicadas a obras de otras artes, etc. El
compositor ruso A.A. Schenschlm ha realizado notables tentativas en este sentido: Années de

pélerinage, de Liszt, que se refiere al Pensieroso, de Miguel Angel y al Sposalizio de Rafael.*’

La traduccién que concibe Kandinsky se basa en la trasposicion de un fendémeno natural
a su representacion artificial. Aunque se trate de trasposiciones a un plano de abstraccidn, la
idea de base sigue siendo la misma que regula la traduccidén en el proceso del ut pictiira
poesis: desde la vision de un objeto material (real o artificial) a su abstraccion verbal.
Kandinsky ademds cree en la existencia de otros fendmenos artisticos susceptibles de ser
traducidos como en el caso de la musica que crea imagenes extraidas de la naturaleza, de la

poesia o de la pintura. Lejos de representar cierta hostilidad hacia la narrativa y el discurso,

* Vasili KANDINSKI, Punto y linea sobre el plano. Traduccion de Roberto Echavarren.
Barcelona: Labor, 1995, pp. 69-70.
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defendiendo la imagen de la intromision del habla, las reflexiones de Kandinsky construyen
una “gramatica del lenguaje visual abstracto” que nos conduce a considerar la importancia de
una teoria construida alrededor de la traduccidn como metafora del proceso interartistico.
Como el mismo Kandinsky afirma, la ausencia de narracion figurativa no implica en absoluto
la ausencia del lenguaje o de la narracion, por lo que resulta plausible considerar su
“gramatica” una teoria previa de las actuales teorias de la imagen surgidas en los ambitos de
la semiologia y de los Estudios Visuales. La diferencia entre formas artisticas como la pintura,
la musica y la poesia es de tipo medial, nunca comunicativo. Ademas en algunos casos no hay
ninguna diferencia entre la imagen y el texto, ambos de hecho pertenecen al mundo de lo

visual y de la comunicacion.

1.2. Ut pictura theoria

A partir de estas premisas historicas sobre arte y comunicacion y la conviccidn de que
también el arte abstracto desarrolla narrativas, W. J. T. Mitchell formula su teoria de la
imagen: la palabra, el texto o el discurso nunca pueden ser separados de la imagen, cualquiera
que sea su medio. Para hacer hincapi¢ en su afirmacion recuerda que Michael Fried
consideraba hasta la pintura abstracta como una forma de “teatralidad” evocada tanto por
codigos visuales como verbales. Es posible que el arte moderno haya excluido ciertos tipos de
discursos, o favorecido algunos en lugar de otros, sin embargo nunca ha excluido de sus
intereses el posicionamiento critico y el desarrollo teorico, por lo que formula su personal

idea acerca del uf pictura theoria en referencia al arte abstracto:

La barrera que se habia erigido contra el lenguaje y la literatura en la cuadricula de Ia
abstraccion solo servia para excluir cierto tipo de contaminacion verbal, pero al mismo tiempo
dependia completamente de que la pintura colaborara con otro tipo de discurso, al que podemos
llamar, a falta de un término mejor, un discurso de teoria. Si resumimos la colaboracion
tradicional de la pintura y la literatura la maxima clédsica de Horacio uf pictura poesis, entonces

la maxima del arte abstracto no es dificil de predecir: ut pictura theoria."

*! William J. T. MITCHELL, Teoria de la imagen. Ob. cit., p. 193. Mitchell elabora la afortunada
formula del ut pictura theoria en el capitulo de su libro titulado “Ut Pictura Theoria: La pintura
abstracta y el lenguaje”, pp. 187-210.
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Elaborando la definicion de ut pictura theoria, es decir del discurso que surge alrededor
del “texto” pictorico, Mitchell toma una directa confrontaciéon con Rosalind Krauss. En
referencia a la obra de Jonathan Borofsky Green Space Painting with Chattering Man at

2,841,789 (1983) (fig. 1) afirma:

(...) es dificil imaginar una parodia mas divertida de lo que Krauss llama «la voluntad de
silencio del arte modernista», su «defensa contra la intrusion del habla». Todos los tabus en

contra de «la confusion de las artes» en nombre de la pureza estética del medio quedan violados

.. . . ., . . 4
por este injerto de escultura, pintura y voz en una disposicion teatral, casi de caseta de feria”.

Aunque para Mitchell esta hostilidad por el habla nunca se haya producido realmente,
una reelaboracion mas directa entre el discurso y la visualidad reaparece con el arte
conceptual y desde entonces la misma palabra verbal o escrita se ha vuelto un elemento
formal de la obra de arte. La pérdida del aspecto meramente visual de la obra a favor de los
elementos mentales y conceptuales ha hecho necesario el uso de textos escritos como parte
integrante de la obra. A este proposito, Harold Rosenberg por ejemplo afirmaba que la falta
de figuracion ha convertido la obra de arte en una especie de centauro hecho mitad de
materiales artisticos y mitad de palabras.*

Las producciones artisticas contemporaneas son de hecho “objetos culturales” que se
manifiestan en base a un complejo sistema textual y, por tanto, por especificos y
diversificados mecanismos de la vision: la observacion, la lectura, la interpretacion, la teoria y
naturalmente la traduccion tanto lingiiistica como cultural de la imagen. El sistema textual
alrededor y dentro de la imagen, transforma la materia en practica significante, es decir en un

proceso que no termina nunca, porque quien mira/lee es ante todo un interprete/traductor.

* Ibidem, p. 192.

* Véase Harold ROSENBERG, La s-definizione dell’arte. Milan: Feltrinelli, 1975. Rosemberg
también apunta que los conceptos abstractos entran dentro el complejo sistema del lenguaje de la
literatura (o de la teoria), pero lo considera un aspecto negativo.
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CAPITULO 11
DE LA INTERPRETACION DEL SIGNIFICADO A LA TRADUCCION VISUAL

La relacién entre la traduccidn y el Arte Visual es muy antigua. Por siglos, como se ha
seflalado anteriormente, la traduccidon ha sido un elemento metaférico que ha relacionado la
practica artistica y la Literatura. Para ambas areas de estudio, la traduccion ha sido un
elemento para reflexionar acerca de las afinidades y de las relaciones entre las Artes
Hermanas. El punto de partida era la tentativa de traducir los procesos de descripcidon de una
forma a otra, asi que un poeta podia describir una pintura y un pintor una poesia.

Hasta tiempos relativamente recientes la traduccion ha sido por tanto la metafora de un
proceso descriptivo e interpretativo que podriamos resumir de esta forma: el pintor traduce la
realidad -entendiendo por realidad cada imagen que se imprima en su retina o que derive de
su imaginacion- en colores y formas artificiales dentro de un marco con dimensiones
establecidas; el poeta traduce estas formas artificiales por medio de las palabras escritas o
verbales. En ambos casos se trata de procesos fenomenoldgicos que traducen percepciones en
abstracciones (imagenes de la naturaleza en imagenes de la mente). Esta actitud ha sido
ampliamente analizada durante siglos por todos los sostenedores de una familiaridad entre las
dos artes. En sus intentos de relacionarlas, los estudiosos han terminado por aplicar
indistintamente los conceptos pertenecientes a una y otra forma de arte. En este contexto, la
traduccion como metafora puede ser entendida bajo dos vertientes: la primera la identifica con
un proceso hermendutico que investiga la naturaleza ontoldgica del objeto artistico, la
segunda con un proceso de “apropiacion” entre las artes. Con la ciencia de la Iconografia

estas dos posiciones parecen juntarse en un unico modelo de interpretacion.
2.1. Erwin Panofsky. El significado en las artes visuales
Uno de los momentos decisivos para el desarrollo de la relacion entre las Artes

Hermanas ha sido la publicacion del libro de Erwin Panofsky titulado E/ significado en las

artes visuales™*. En este libro se identifica la Iconologia como la rama de la Historia del Arte

* Erwin PANOFSKY, E! significado en las artes visuales. Traduccion de Nicanor Ancochea.
Madrid: Alianza Editor, 1987.

46



LA TRADUCCION COMO METAFORA DE LOS PROCESOS INTERARTISTICOS

que se ocupa del sujeto o del significado de la obra contrapuesta a sus valores formales. En la
introduccion, Panofsky formula una tabla sindptica (fig. 2) para resumir y explicar el
“significado de las artes visuales” y describir su definicion de iconografia e iconologia. En
esta tabla se exploran los tres niveles del significado de una obra de arte: el primario o natural,
el secundario o convencional y la significacion intrinseca.*

En el nivel denominado ‘“asunto primario o natural”, Panofsky describe la primera fase
del reconocimiento del significado por medio de la percepcion formal, es decir la percepcion
de las lineas, de los colores y de los volimenes. En este momento se identifica también la
realidad representada y se contextualiza en eventos y situaciones. Se reconocen, por tanto,
ciertas cualidades expresivas, como el caracter dolido de una pose o de un gesto, la atmodsfera
serena y tranquila de un interior, etc. Este primer momento, que ¢l denomina “descripcion
preiconografica de la obra de arte”, consiste en detectar los “motivos” artisticos por medio del
reconocimiento de dos significados: el “significado factual” y el “significado expresivo”. El
primero se determina con la simple operacion de identificar ciertas formas visibles con
algunos objetos que se consideran familiares en cuanto pertenecen a la dimension de la
experiencia practica y, por tanto, nos resultan facilmente identificables en relacion a ciertas
acciones o situaciones. Los objetos y las acciones identificadas producen ciertas reacciones
psicoldgicas de forma natural. La expresividad se da en el reconocimiento de la configuracién
de las formas, de ese modo se puede reconocer la belleza fisica de una mujer pero también su
connotacion psicologica. Esta primera categoria de los significados primarios, que entran en
la esfera de las experiencias practicas y cotidianas se identifican por tanto con el “significado
factual” y con el “significado expresivo”.

El segundo nivel se denomina “asunto secundario o convencional”. En este momento se
reconocen las imagenes como portadoras de significados, es decir, como combinaciones de
imagenes que producen invenzioni, historias y alegorias. A este nivel corresponde la
descripcion iconografica que analiza el conjunto de temas y conceptos que componen las
historias. La reaccion hacia una obra de arte es variable en cuanto depende de su significado
cultural: las sociedades occidentales reconocen este particular objeto dentro de un
determinado campo de valores estéticos, sociales y econdomicos. Este segundo momento es
por tanto inteligible, no sensible: méas que ser un objeto convencional, una obra de arte

proporciona informaciones que se podrian definir de caracter filosofico. Este tipo de objeto no

* Ibidem, pp. 47-49.
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es un “algo” aislado de su propio contexto, sino que se produce dentro de una sociedad que
tiene una historia y una cultura especifica. Panofsky define el tercer momento “significacion
intrinseca o contenido” y se distingue de los otros momentos por ser simbdlico y no
fenoménico. En este momento se individuan los principios que revelan la actitud de una
nacion, una €poca, una clase, una concepcion religiosa o filoséfica. Estas actitudes son la
manifestacion de los “valores simbodlicos” y el objeto de la Iconologia.

A partir de este esquema, Panofsky propone su personal método iconografico para la
interpretacion de las obras de arte. Observando este esquema es posible sugerir que el método
de Panofsky es un primer intento de definir el momento de la interpretacion visual como una
cuestion de “traduccion cultural”. El contexto literario de un pais, sus historias y sus alegorias
pueden ser interpretados y entendidos por los agentes de sus comunidades. De la misma
forma, la produccion de imdgenes, sus motivos y sus elementos formales pueden ser
interpretados y reconocidos solo dentro de un determinado contexto social. Asimismo, no
pueden ser reconocidos e interpretados por otras culturas a menos que se opere un proceso de
descodificacion y traduccion, de ese modo pasa a afirmar, entre lineas, que los ambitos
territoriales, sociales, culturales y econdmicos son fundamentales para poder entender el
sistema de signos y lenguajes artisticos. La interpretacion visual es por tanto un problema de
traduccion. Panofsky se enfrenta abiertamente y detenidamente al problema de la traduccion
en el capitulo del libro titulado “Et in Arcadia ego: Poussin y la tradicidn elegiaca”.4® Aqui, la
“traduccidn” se convierte en un medio necesario para la interpretacion de la obra de arte.

Utilizando la larga tradicion tedrica de las Artes Hermanas —que como hemos visto se
ha desarrollado a partir del uz pictura poesis y de la practica de la écfrasis— dentro de la
hermenéutica, Panofsky da al concepto de traduccion un cambio sustancial, considerandolo

como un elemento fundamental para la interpretacion del significado de la obra de arte.

* Erwin PANOFSKY, “Et in Arcadia ego: Poussin y la tradicién elegiaca”. El significado en las
artes visuales. Ob. cit., pp. 323-348. El método iconografico de Panofsky ha sido contestado y
superado a favor de un andlisis mas atento al rol de la visién y del espectador. La presente
investigacion volvera a este método mas adelante proponiendo una nueva version del método
iconologico adaptado a la lectura de los artefactos artisticos contemporaneos, que como veremos al
final de esta primera parte se presentan como obras complejas, es decir construcciones articuladas
entre lo formal, lo simbdlico y lo medial.
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2.1.1. Traducir para interpretar

Erwin Panofsky ha sido el primer tedrico del arte que ha analizado la traduccion como
un “elemento formal” capaz de modificar la misma iconografia de la obra de arte, reescribirla
y recrearla. El ensayo “Et in Arcadia ego: Poussin y la tradicidn elegiaca” delinea un analisis
acerca de la “reconstruccidon historica del significado” de la obra de Nicola Poussin £t in
Arcadia Ego (fig. 3) per medio de una doble interpretacion: la traduccion lingiistica y la
traduccion cultural. En efecto, se puede considerar este ensayo como el primer intento de
tratar a la traduccién como un “objeto” de interpretacion dentro del analisis de una obra de
arte, de su reconstruccion literaria (por tanto cultural) y formal (por tanto simbodlica). Aun
mas, en el proceso de andlisis iconografico se subraya otro dato de importancia fundamental:
a lo largo del tiempo su conformacion ha ido evolucionando en base a la influencia poética y
a la traduccién lingiiistica de la frase virgiliana Et in Arcadia Ego, operando, a su vez, una
traduccion visual.

El ensayo empieza con la descripcion de la obra de arte por parte de Sir Joshua
Reynolds (1769): dos damas contemplando una tumba que lleva escrito un epitafio: “Et in
Arcadia ego”. En base a la “conformacion formal” de la pintura, Reynolds traduce el epitafio
pensando que es la muerte quien habla: “Yo estoy en Arcadia”. Asi, se presume que en la
Arcadia también existiria la muerte. Aunque la traducciéon dada por Reynolds sea
gramaticalmente correcta, la frase latina “et in Arcadia ego” llega a la modernidad bajo una
traduccion errdnea: “Yo también naci en Arcadia” o “yo también he vivido en Arcadia”.

Para entender el erréneo proceso de traduccion de la frase latina, Panofsky basa su
analisis en la reconstruccion poética de la Arcadia. Desde Tedcrito a Virgilio pasando por
Ovidio, su interés es anotar las transformaciones del sentido poético de la frase y de su uso
simbolico en la representacion visual de la Arcadia. Su reconstruccion de la historia del
concepto poético se acompafia de la reconstruccion iconografica de las obras que se han
producido sobre el tema, llegando a afirmar que la relacidon entre poesia y Arte Visual ha sido
un terreno fértil para el proceso de traduccién. En la Egloga V de Virgilio aparece por primera
vez la referencia poética a una tumba en la Arcadia; elemento este que llevara a la
constitucion del tema de la muerte tanto en poesia como en pintura. Con Virgilio la
concepcion de la Arcadia se ha transfigurado hasta nuestros dias como el lugar de la Utopia,

un reino imaginario de perfecta felicidad. En el Renacimiento, esta vision de la Arcadia
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emerge desde el pasado como una vision encantada y asume el valor de un refugio en el que
protegerse no solo en contra de una realidad corrupta, sino también en contra de un presente
incierto. Casi con toda seguridad Giovanni Francesco Guercino realizd la primera version
pictérica del tema de la muerte en Arcadia (fig. 4) siguiendo los versos de la Egloga de
Virgilio. En este cuadro, dos pastores de la Arcadia se detienen a mirar una tumba con una
calavera encima (simbolo de la muerte). El epitafio de la tumba, et in Arcadia ego, parece
contar a los pastores que la muerte también esta alli (“Estoy en Arcadia”). Segin Panofsky la
traduccion incorrecta empieza a producirse con una nueva version iconografica de la pintura
Et in Arcadia ego de Nicolas Poussin (ca. 1637-38) del Musée du Louvre de Paris. La obra
representa cuatro pastores de la Arcadia absortos en una tranquila conversacion y
simétricamente situados a cada lado de un monumento sepulcral. La forma de la tumba se ha
simplificado en un bloque rectangular y la calavera ha desaparecido. Segiin Panofsky el

cambio de los motivos y de los temas impone también un cambio general en el contenido:

En resumen, el cuadro de Poussin del Louvre ya no representa un dramatico encuentro con la
Muerte, sino una contemplativa consideracion de la idea de la mortalidad. Estamos

presenciando la transicion de un moralismo sutilmente velado a un declarado sentimiento

’ 4
elegiaco”.”’

En su interpretacion de la obra, Panofsky detecta las razones de este cambio en una
nueva influencia literaria pero también en algunos acontecimientos culturales que ocurrieron
en la época de Poussin, época que emergia triunfadora de las convulsiones de la
contrarreforma. El nuevo motivo de la pintura, incluso algunos detalles formales, sugieren un

contacto con la poesia de Sannazzaro que describe la tumba de Arcadia:

... faro fra questi rustici

La sepoltura tua famosa e celebre.

Et da’ monti Thoscani et da’ Ligustici
Verran pastori ad venerar questo angulo
Sol per cagion che alcuna volta fucisti.

Et leggeran nel bel sasso quadrangulo

*7 Erwin PANOFSKY. E! significado en las artes visuales. Ob. cit., p. 336.
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I1 titol che ad tutt’hore il cor m’infrigida,
Per cui tanto dolor nel petto strangulo:
“Quella che ad Melisseo si altera et rigida
Si mostro sempre, hor mansueta et humile

Si sta sepolta in questa pietra frigida.*®

En definitiva la lectura de la obra nos impone seguir los tres niveles propuestos por
Panofsky en su tabla: una primera percepcion fenomenoldgica de la pintura en la que se
establecen sus elementos formales y graficos, su Iéxico y su gramadtica; una segunda
interpretacion en la que conectamos los motivos y los temas a conceptos y significados
convencionales; y un tercer momento en el que reconocemos los factores culturales,
histdricos, sociales y poéticos.

Al seguir los pasos interpretativos, aparece claro que en la version de Poussin se impone
una nueva lectura de la obra y con ella una nueva traduccion de la férmula et in Arcadia ego.
Desapareciendo el tema convencional de la muerte, queda el sujeto que yace en la sepultura,
cuyas palabras —como en los versos de Sannazzaro— son monitos para los lectores que «leeran
en el bello monumento cuadrangular la inscripcion que a todas horas mi corazén hiela (...)».*
De ese modo se tiene que distorsionar el significado original de la inscripcion (yo estoy en
arcadia) para adaptarla a la nueva version. Asi pues el “ego” va a referirse a quién yace en la
tumba trasformando la férmula et in Arcadia ego en “Yo también vivi en Arcadia”. Bajo la
influencia de la version pictdrica de Poussin, se ha ido consolidando la nueva traduccion
lingtiistica y consecuentemente las interpretaciones formales de la Arcadia. Asi, Panofsky nos
recuerda que frases como “ego fui in Arcadia” (Richard Wilson), “I, too, lived in delightful
Arcady” (Diderot) y “even in death, there may be Arcady” (Fragonard), son algunos ejemplos

de esta incorrecta traduccidn lingiiistica pero correcta traduccion visual.

* Citado por Panofsky en EI significado en las artes visuales. Ob. cit., p. 337. Estos fragmentos
son tomados de la obra de Sannazzaro titulato Arcadia, mitad poema y mitad novela, la historia narra
la vida del joven Sincero (el mismo autor), el cual tras una desilusion amorosa abandona Napoles para
trasladarse a Arcadia, un lugar de paz y tranquilidad. Sin embargo, la obra tiene muchos momentos de
melancolia y referencia a la muerte. Asi termina la novela, con la vision de un naranjo caido (que
representa la llegada de Carlos VIII de Francia a Napoles) y la muerte de la mujer que ama.

* Ibidem, p. 337.
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2.2. Iconografia y traduccion lingiiistica

La iconografia postulada por Erwin Panofsky ha mirado a la traduccién lingiiistica
como un elemento indispensable para la interpretacion del Arte Visual. Su método ha
inspirado a muchos teodricos y postulado nuevos enfoques en la interpretaciéon del objeto
visual. Sin embargo nadie ha detectado la importancia de la traduccion de un texto poético
como referente para la representacion y reconstruccion de una pieza de arte. La importancia
del articulo de Panofsky reside en el hecho de haber revelado en la traduccion de un texto
poético toda la profundidad simbolica de la representacion visual, la “historia” de la imagen,
de la cultura de referencia en base a la época que la ha producido. Pocas veces se ha detectado
el valor de la traduccién como momento importante para la representacion formal de una obra
de arte. La tedrica Stephanie Seavers en un ensayo titulado “From Idea to Image: A Visual
Translation of the Aerial Flight of Alexander the Great” interpreta una pieza en esmalte del
Victoria and Albert Museum que representa la lucha de Alejandro Magno utilizando el mismo
método elaborado por Panofsky. Sin embargo, Seavers se apropia del termino “traduccion”
para explicar el paso que ha interconectado la idea literaria a la imagen visual. Segin la
teorica, la traduccion de la “idea” en “imagen” ha sido el resultado de un proceso fluido y
multifacético que ha determinado la realizacion de un tema tradicional en una pieza Unica en
su género. Su interpretacion del significado de la pieza medieval se ha basado en la tentativa
de averiguar las conexiones entre la iconografia cristiana —es decir los motivos tradicionales
realizados alrededor de este particular tema- y las fuentes literarias. Estas tltimas demuestran
que aunque el esmalte de Alejandro sea distinto de las iconografias tradicionales, tiene
conexiones directas con los temas artisticos y literarios relacionados a la leyenda: «The
enameller translated certain aspects of the story from popular culture to ensure that his image
was understood».”’

La “traduccion visual” efectuada por parte del artesano confiere a la pieza un estatus
artistico mas elevado en cuanto demuestra el proceso mental e intelectual que hay en el origen
del trabajo. Igual que el traductor literario utiliza sus recursos técnicos y su creatividad en

recrear el texto literario, de la misma forma el artesano afiade sus conocimientos practicos y

0 Stephanic SEAVERS, “From Idea to Image: A Visual Translation of the Aerial Flight of
Alexander the Great”. En: Denis RENEVEY; Christiania WHITEHEAD (eds.), The Medieval
Translator. Traduire au Moyen Age. Brepols: Turnhout Brepols Publishers, 2009, p. 270.
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culturales en sus producciones. El intento de Seavers es considerar al artesano como un
traductor artistico para que se reconozca su individualidad y su importancia. Estas
consideraciones acerca del artesano/traductor nos recuerdan la figura del traductor de textos

literarios, una figura a medio camino entre el trabajo técnico y la labor creativa.

2.3. Iconologia e imagery

En 1986 William J. T. Mitchell publica Iconology. Image, Text and Ideology, un texto
fundamental que describe una nueva Iconologia entendida no solo como la ciencia del icono,
sino también como «the political psychology of icons, the study of iconophobia, iconophilia,
and the struggle between iconoclasm and idolatry».”' Ya desde el subtitulo del libro, Mitchell
clarifica los tres componentes conceptuales de esta nueva posicidn teorica: la primera es la
imagery relacionada con la nocion de image (imagen, picture, imaginacion, semejanza o
imitacidn); la segunda es la textualitad (fextuality) entendida como el “otro significante” de la
representacion; la tercera es la ideologia, termino con el cual, a partir de presupuestos
marxistas, quiere investigar las falsas consciencias y los sistemas simbdlicos de
representacion que reflejan una situacion historica de dominacion por parte de una clase
dominante. Para Mitchell, la Iconologia es por tanto el estudio del “logos” del “icono”, es
decir la retdrica de la imagen en un doble sentido: como estudio de lo que decimos acerca de
la imagen pero también de lo que la imagen dice (what to say about images y what images
say).”

Hasta entonces la Iconologia se consideraba una obsoleta area de investigacion de la
Historia del Arte, asociada a los grandes nombres de su origen como Aby Warburg, Alois
Riegl y Erwin Panofsky. El libro de Mitchell, por tanto, con sus innovaciones conceptuales
relacionadas a las politicas ideoldgicas solicita el comienzo de una Iconologia critica
entendida come la ciencia de la imagen que se extiende hacia varios ambitos de estudios
humanistico, de las ciencias sociales y hasta las ciencias naturales. En efecto, Iconology es el
primer libro de una trilogia sobre la naturaleza de la imagen: Picture Theory (1994) y What

Do Pictures Want? (2005) colaboraron a definir la discusion acerca de los cuatro conceptos

°' William J. T. MITCHELL, Iconology. Image, Text, Ideology. Chicago: University of Chicago
Press, 1986, p. 3.

> Ibidem, p. 1.
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fundamentales de la iconologia de Mitchell: el pictorial turn, la distincién entre
image/picture, la metaimagen y la bioimagen.

En Iconology encontramos una primera respuesta a la pregunta “Qué es una imagen?” y
también “Cudl es la diferencia entre imagen y palabra?”. Las tempranas respuestas a estas
cuestiones lo conducen a desarrollar un discurso acerca del logos (la palabra, la idea, el

discurso y la ciencia) y del icono (la imagen), relacionando ambos de forma directa:

If Panofsky separated iconology from iconography by differentiating the interpretation of the
total symbolic horizon of an image from the cataloguing of particular symbolic motif, my aim
here is to further generalize the interpretative ambitions of iconology by asking it to consider

the idea of the image as such.”

En este punto es importante explicar la diferencia que Mitchell opera entre la image y la
picture, términos que no encuentran un equivalente en la traduccion espafiola. La picture es
un objeto o un soporte material en el cual se representa una imagen, la image es lo que
aparece en la picture, es decir lo que pertenece a la memoria y a la narracion y que por tanto
puede aparecer en otros media. Una image puede ser grafica (picture, esculturas o disefio),
optica (la imagen reflejada y los espejos), perceptiva (los datos sensibles y los tipos de
apariencia), mental (suefios, memoria, ideas, etc.) o verbal (metaforas y descripciones). Como
observa Hans Belting en su construccion de una “iconografia de la mirada”, la descripcion
elaborada por Mitchell acerca de la image podria aparecer en cuerpo, en memoria y en
imaginacién.”* La imagen por tanto, siendo una entidad abstracta se reconduce a la nocion de
“motivo” elaborada por Panofsky, seglin el cual una imagen conduce a reconocer por medio
de la percepcidn algo familiar, pero la supera individuando el objeto o la imagen real, la idea
o la imagen mental y la palabra o imagen verbal. Asi la palabra “hombre” designa el signo
fonético, pero también la imagen real del hombre y la imagen mental de él. La palabra escrita
“hombre” es por tanto «the translation of speech into a visible code».’> A partir de este simple

cuadro Mitchell argumenta que no existe diferencia entre el arte de la palabra y la imagen:

> Ibidem, p. 2.

** Cfr. William J. T. MITCHELL, Pictorial Turn. Saggi di Cultura visuale, Michele COMETA
(ed.), Palermo: Due punti Edizioni, 2008, p. 9.

* William J. T. MITCHELL, Iconology. Image, Text, Ideology. Ob. cit., p. 27.
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My argument here will be twofold: (I) there is no essential difference between poetry and
painting, no difference, that is, that is given for all time by the inherent natures of the media, the
object they represent, or the laws of the human mind; (II) there are always a number of
differences in effect in a culture which allow it to sort out the distinctive qualities of its

ensemble of signs and symbols.*®

La posicion tedrica de Mitchell muestra de ese modo que la imagery conectada a la
imagen, al lenguaje y a la mente es una cuestion cultural, social y politica. En este contexto el
imaginario que se constituye alrededor de la representacion contradice la posicioén critica
desarrollada durante el positivismo segin la cual la imagen era un medio perfecto y
transparente para poder representar y entender la realidad. En la Iconologia de Mitchell, el
lenguaje y la imagery se vuelven medios enigmaticos y nada transparentes: la image es un
tipo de lenguaje arbitrario sujeto a un proceso de mistificacion ideoldgica y consecuentemente

a infinitas traducciones de tipo cultural.

>0 Ibidem, p. 49.
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CAPITULO III

RETORICA VISUAL

La investigacion académica, a partir de los Estudios Visuales angloamericanos, ha
superado la posicion purista unificando el campo de la representacion y del discurso por
medio del método comparativo. La tradicion critica de las Artes Hermanas, de la Literatura y
de las Artes Visuales y de la “comparacién interartistica” (Jean Hagstrum, Wendy Steiner, G.
Sonneson)’’ han tratado de demostrar la existencia de analogias formales entre las artes y de
revelar las homologias estructurales representativas dentro del campo de lo visible y lo
legible. La misma practica de la écfrasis se ha vuelto recientemente una fuerza performativa
que coloca al lector-espectador en un espacio sinestésico en el que lo textual y lo iconico, lo
retérico y lo pictrico son indistinguibles.”®

En los ultimos afios la reciproca influencia entre las artes ha gozado de un verdadero
auge gracias al rol siempre mayor que las imagenes tienen dentro del “sistema-literario” (es
decir dentro del 4mbito de la distribucion, circulacion y recepcién de los textos)’’, asi como
de las palabras dentro de la representacion artistica. Aunque sea una practica muy antigua,
emparentar las artes sigue siendo un objeto de estudio que fascina a tedricos contemporaneos
de distintos ambitos de estudio, in primis la filosofia, la semidtica y la estética.

La interconexidn entre medios ha convertido las Artes Hermanas en uno de los objetos
de estudio privilegiados del d&mbito interdisciplinar de los Estudios Visuales. En este campo
disciplinar, ademas, la relacidn interartistica comporta también la extrapolacion de términos
del ambito literario con el fin de crear un nuevo vocabulario visual. El concepto de “Retorica
Visual”, por ejemplo, cominmente asociado a las investigaciones semioldgicas de Roland

Barthes y Umberto Eco®, se define como la practica que se interroga acerca del estilo, de la

7 Véase Jean H. HAGSTRUM, The Sister Arts. Ob. cit.; Wendy STEINER, The Color of Rhetoric.
Chicago: The University Chicago Press, 1982; 1d. (ed.) “Introduction”. Art and Literature. En: Poetics
Today 10, 1, 1989; Goran SONNESON, Pictoria Concepts. Ob. cit.

% Cfr. Filippo FIMIANI, “Lo sguardo parlato” (2005). Ob. cit., p. 47.

* Cfr. Silvia ALBERTAZZI, Michele COMETA, Massimo FUSILLO, “Premessa generale”. En:
Valeria CAMMARATA (ed.), La finestra del testo. Letteratura e dispositivi della visione tra
Settecento e Novecento. Roma: Meltemi, 2008, p. 7.

% y¢ase Ronald BARTHES, Lo obvio y lo obtuso. Imdgenes, gestos, voces. Barcelona y Buenos
Aires, México: Paidds, 1986. [Titulo original: L’obvie et [’obtus. Paris: Seuil, 1982]; Id. La torre
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comunicacion y de la representacion visual. Asi, la actual nocion de Retorica ha transformado
el significado de “estilo” entendiéndolo bien como la apariencia estética (representacion) de
un artefacto artistico, bien como estrategia para la transmision de mensajes e informaciones
(comunicacién).®’ La Retorica, con sus tropos y figuras, no es la tnica practica utilizada por
los Estudios Visuales. Los complejos ambitos de la Literatura y de la Lingiiistica han jugado
un rol determinante en la definicion contemporanea de las Artes Hermanas. Palabras como
“composicién”, “contenido simbolico”, “tipo de fuente”, “sentido de la lectura”, son
herramientas basicas también en el lenguaje adoptado por los Estudios Visuales. A partir de
estos términos ha nacido la costumbre de hablar de un “lenguaje del arte”, concepto utilizado
tanto por historiadores del arte como por criticos literarios. Este concepto se remonta a Sir
Joshua Reynolds segun el cual el lenguaje del arte -que €l consideraba el equivalente de la
gramatica en Literatura- es la capacidad del artista de dibujar, modelar y usar los colores. En
los Estudios Visuales se define “lenguaje visual” el cddigo especifico de la comunicacion

visual:

Como codigo especifico, encontramos que el lenguaje visual maneja conceptos como tamaifio,
forma, color, textura, iluminacién, que interrelacionados (compositivamente) nos generan

L . 62
significados que nos permiten comprender nuestro entorno.

Este trasvase de conceptos pertenecientes a la Literatura hacia el ambito artistico no
habria sido posible sin las aportaciones de ilustres tedricos de la Lingiiistica, de la Semidtica y

también de la Historia del Arte. En este ultimo ambito, quien primero hablo de una

Eiffel. Textos sobre la imagen. Barcelona: Paidos, 2001; Id. “The Rhetoric of the Image”. En: Jessica
EVANS, Stuart HALL (eds.), Visual Culture: The Reader. Londres: Sage, 2005, pp. 33-40; Umberto
ECO, La estructura ausente. Introduccion a la semiotica. Traduccion de Francisco Serra Cantarell.
Barcelona: Editorial Lumen, 1986. [Titulo original: La struttura assente, Milano, Bompiani, 1989]; Id.
“Sémiologie Des Messages Visuels”, Communications, 15, 1970, pp. 11-51.

' Sobre Retérica Visual contemporanea véase Matthew RAMPLEY, “Visual Rhetoric”. En:
Matthew RAMPLEY (ed.), Exploring Visual Culture. Edimburgo: Edimburgh University Press, 2005,
pp. 133-148; Ernst GOMBRICH, “Visual Metaphors of Value in Art”, Meditations on a Hobby Horse
and Other Essays on the Theory of Art. Londres: Phaidon Press, 1963, pp. 12-29; Guy BONSIEPE,
“Visuell/verbal Rhetorik - Visual/Verbal Rhetoric”, Ulm, 1965, pp. 14-16; Roland BARTHES,
“Rethoric of the Image”. Ob. cit.; Norman BRYSON, “The Natural Attitude”. En: Jessica EVANS,
Stuart HALL (eds.), Visual Culture: The Reader. Ob. cit., pp. 22-32.

%2 Noemi AVILA VALDES, “El lenguaje visual”. En: Fatima GIL; Francisco SEGADO (eds.),
Teoria e historia de la imagen. Madrid: Universidad Internacional de la Rioja, Editorial Sintesis,
2011, p. 20.
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“lingtiistica de la imagen” fue Ernst Gombrich, segtn el cual en pintura el lenguaje visual se
construye por medio de técnicas sintacticas y semdnticas convencionales. Segun él, «la
posibilidad de hacer una lectura correcta de la imagen se rige por tres variables: el codigo, el
texto y el contexton.® En 1960, se publicé su influyente libro Art and Illusion: A
Contribution to the Psychology of Pictorial Representation,”* en el que se indicaba que las
cuestiones de estilo y de representacion se podian explicar remitiéndose a los descubrimientos
de la psicologia de la percepcion y que se podia leer el material visual a través de las lentes de
la Psicologia y del Psicoanalisis.®> A partir de las teorias de Rudolph Arnheim y James J.
Gibson®®, Gombrich elabora una feliz union entre Iconologia y Semidtica. Sin embargo, su
interés por Karl Biihler y Karl Popper le lleva a desarrollar su “teoria de la comunicacion

visual” y su “lingiiistica general de la imagen”.®” Algunos afios antes, Karl Biihler habia

% Ernst H. J. GOMBRICH, Gombrich esencial: Textos escogidos sobre arte y cultura. Madrid:
Debate, 2004, p. 45.

% Ernst H. J. GOMBRICH, Arte e ilusién: una contribucién a la psicologia de la representacion
pictorica. Barcelona: G. Gili, 1982. [Titulo original: Art and Illusion. A Study in the Psychology of
Pictorial Representation. Londres: Phaidon, 1960].

% En este libro se recoge, convenientemente ampliado y elaborado, el contenido de las conferencias
dadas por Gombrich en la National Gallery of Art de Washington en 1956. En varias ocasiones
Gombrich ha comentado que originariamente pensaba titular el libro E/ mundo visible y el lenguaje del
arte para explicar de mejor manera una posible lingiiistica de la imagen y la idea de que representar la
realidad es un hecho psicoldgico muy complejo. Proceso que exige el aprendizaje gradual de todo un
conjunto de esquemas graficos —algo asi como un lenguaje de convenciones-, transmitidos por la
tradicion, con el que podemos construir una imagen y posteriormente cotejarla con la realidad y
modificarla segiin un proceso que Gombrich describiéo como “el hacer viene primero que comprar”
(making comes before matching) y de “esquema y correccion” (schema and correction).

% yéase James J. GIBSON, La percepcion del mundo visual. Buenos Aires: Infinito, 1974. [Titulo
original: The senses considered as perceptual systems. Boston: Hougton Mifflin, 1966]; Rudolf
ARNHEIM, E! pensamiento visual. Buenos Aires: Eudeba, 1976. [Titulo original: Visual Thinking,
Berkeley y Los Angeles: University of California Press, 1969].

7 Véase Ernst H. J. GOMBRICH, Arte e ilusién: una contribucion a la psicologia de la
representacion pictorica. Ob. cit.; Anthony SAMPSON, Lo que nos dice la imagen. Conversacion
sobre el arte y la ciencia. Ernst Gombrich — Didier Eribon. Traduccion de Rubén Sierra Mejia.
Santafé de Bogota: Coleccion Vitral, Editorial Norma S.A., 1993. Recurso Internet en pdf, consultado
el 22.10.2012.

http://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=3 & ved=0CCkQFjAC&url=
http%3A%2F%2Fwww.psicologiacultural.org%2FPdfs%2FSampson%2FPdf%2520Sampson%2520ar
ticulos%2FL0s%2520que%2520n0s%2520dice%25201a%2520imagen.pdf&ei=jVOFUK_7J16yhAel4
YG4Cg&usg=AFQjCNGIJxFM-vRIEWa4RsGPvuil2UoQrtQ&sig2=

tuY3ukNZQMNTFPhhYjp3YA
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publicado su Teoria del lenguaje,®® una obra que se adentraba en el complejo ambito del
lenguaje analizandolo bajo multiples puntos de vista, sobre todo el lingiiistico, el psicoldgico,
el filoséfico y el fenomenoldgico. El capitulo titulado “Campos simbdlicos en los
instrumentos de representacion no-lingiiisticos” ha sido el punto de partida para muchas
investigaciones acerca de las similitudes entre las Artes Hermanas. Por medio de un
procedimiento de “comparacion trascendente”, Biihler individuaba los signos Iéxicos y los
campos de representacion que relacionan las representaciones lingiiisticas a las
representaciones no-lingiiisticas: el “campo pictérico del pintor”, el “campo de representacion
del actor”, el “campo musical” y el “campo escultorico” tienen elementos similares a los de la
lingiiistica. ® Esta comparacion es posible gracias a la imitacion y al simbolo. La Lingiiistica
de la imagen de Gombrich y los campos simbolicos no lingiiisticos de Biihler siguen siendo
una de las maximas referencias para el desarrollo de la Semiotica europea y los Estudios

Visuales angloamericanos.”

3.1. La Retorica Visual en Roland Barthes y Umberto Eco

La relacion entre la Literatura y el Arte Visual es transversal a muchos ambitos de
estudio por lo que ha sido posible que viejos conceptos hayan generado nuevos criterios de
interpretacidn respecto al objeto interartistico. Moviéndose entre conceptos, muchos teoricos
han llegado a identificar los mismos recursos retdricos, figuras del habla y tropos (la metafora

visual, la hipérbole, la sinécdoque, la metonimia, etc.) tanto en la comunicacion verbal como

% Karl BUHLER, Teoria del lenguaje. Traduccién de Julian Marias. Madrid: Revista de Occidente,
(II1 Edicidén) 1961. [Titulo original: Sprachtheorie. Jena y Stuttgart: Gustav Fischer Verlag, 1934]

% Karl BUHLER, “Campos simbélicos en los instrumentos de representacion no-lingiiisticos”,
Teoria del lenguaje. Ob. cit., p. 233. Las comillas latinas son del autor.

" La atencion hacia los cédigos de los sistemas simbélicos no lingiiisticos tiene unos cuantos
precedentes también en la semiotica de Charles Peirce y en los “lenguajes del arte” de Nelson
Goodman. Que el lenguaje no es el Unico detentor del “significado” lo revelan también las
investigaciones de Jacques Derrida sobre todo en Gramatologia; Michael Foucault con Las Palabras y
las cosas y la Escuela de Frankufurt interesada en explorar la sociedad moderna y la cultura de masas.
Como se analizarda mas adelante, entre las contribuciones de la semidtica a la investigacion de la
relacion entre la imagen y la palabra hay que destacar Roman JAKOBSON, “Language in Relation to
Other Communication Systems”, Linguaggi nella societa e nella técnica. Milan: Olivetti, as SW I,
62, 1970, pp. 697-708; Roland BARTHES, Le bruissement de la langue, Paris: Seuil, 1984; mas
recientes son las contribuciones de Lucia CORRAIN, Mario VALENTI, Leggere ['opera d’arte 1 y 11,
Bolonya: Esculapio, (1991) 1999; Meyer SCHAPIRO, Per una semiotica del linguaggio visivo. Roma:
Meltemi, 2002; Cesare SEGRE, La pelle di San Bartolomeo. Discorso e tempo dell’arte. Milan:
Einaudi, 2003.
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en la imagen. A partir del &mbito semidtico hasta los Estudios Visuales la tendencia general
ha sido la de intentar encontrar similitudes entre la Literatura y la Lingiiistica y la
representacion artistica. En este dmbito la metafora de la “traduccion” se detecta en las
descripciones de la Retoérica Visual sobre todo de Barthes y Eco (este ultimo por ejemplo
habla de “figuras traslativas) y en la practica de la écfrasis.

Roland Barthes analiza una lingiiistica visual a partir de las figuras retéricas aplicadas a
la imagen. En su libro titulado Lo obvio y lo obtuso,”" la expresion “Retdrica Visual” entra por
primera vez en el campo de la Semiotica. Sometiendo la imagen a un analisis profundo de los
mensajes que puede contener, Barthes identifica ciertas figuras retdricas del lenguaje verbal
empleadas también en el lenguaje visual de la publicidad. Segtn €I, la imagen siempre emite
un mensaje cuya sustancia es lingiiistica. E1 mensaje lingiiistico es denotativo (en la imagen
literal) y connotativo (en la imagen simbdlica). En el primer caso el nivel de lectura del
receptor se ajusta de manera literal a lo que le muestra el emisor, por tanto este enumera y
describe los elementos de la imagen sin ninguna proyeccion valorativa y/o cultural de la
misma. En el discurso connotativo el observador interpreta libremente los elementos de la
imagen. El resultado de esta interpretacion tiene que ver con la experiencia del sujeto y el
contexto de visualizacion.’

En base a los discursos denotativos y connotativos (que algunos tedricos de los
Estudios Visuales han usado para explicar las analogias entre la imagen y el texto), aunque se
eliminaran todos los signos lingiiisticos de la imagen seguiria existiendo un mensaje de
naturaleza iconica cuya materia es de sustancia informacional. Por tanto, ya sea en su
connotacion lingiiistica o en la iconica los signos de la obra tienen que ser “leidos™ y
“entendidos”.”> Aun mas, para ¢l la imagen estd constituida por «una arquitectura de signos
extraidos de una profundidad variable de Iéxicos (de idiolectos), y cada Iéxico, por
“profundo” que sea, seguird estando codificadoy».”* Por lo tanto, la imagen comunica por

medio del lenguaje, con su figuras retdricas, su 1éxico y su sintaxis. A partir de esta premisa

"' Roland BARTHES, Lo obvio y lo obtuso. Imdgenes, gestos, voces. Barcelona, Buenos Aires,
México: Paidos, 1986. [Titulo original: L obvie et ['obtus. Essais critiques I11. Paris: Seuil, 1982]. El
texto en el que Barthes describe detenidamente su concepto de retdrica visual es “The Rhetoric of the
Image”. En: Nicholas MIRZOEFF (Ed.), The Visual Culture Reader, Ob. cit.

" Noemi AVILA VALDES, “El lenguaje visual” (2011). En: GIL, Fatima; SEGADO, Francisco
(eds.), Teoria e historia de la imagen. Ob. Cit. p. 22.

" Roland BARTHES, Lo obvio y lo obtuso. Ob. cit., p. 32.
™ Ibidem, p. 43.
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Barthes define la Retorica Visual como la sintaxis del discurso connotativo, es decir, la forma
de organizar los significados de una representacion visual.

Umberto Eco por su parte describe la Retorica Visual como un “razonamiento
persuasivo”. Segun el filosofo italiano la Retdrica entendida como arte de la persuasion pasa
hoy en dia a ser una técnica del razonar humano sometido a condicionamientos historicos,
psicoldgicos y bioldgicos. Del razonamiento persuasivo hay sin embargo diversos grados que
van desde la persuasion honesta a la persuasion como engafio por medio de la propaganda y la

persuasion de masas.

Para inclinar al oyente a prestar atencién a premisas y argumentos, conviene estimular su
atencion: para esto sirven las figuras traslativas y las figuraras retoricas, que no son sino
embellecimientos gracias a los cuales el razonamiento parece nuevo, inusitado, con una nota de

informacioén imprevista.”

Eco identifica una Retérica de la imagen también en el lenguaje de la publicidad que estimula
la atencidn del espectador por medio de figuras retoricas, definidas también como “figuras

traslativas”.

3.2. La Poética Visual

A partir del dmbito semiodtico, la Retdrica Visual se ha convertido en un importante
elemento de analisis para los Estudios Visuales que, en general, la definen como un sistema
de organizacién del lenguaje visual en el que el sentido figurado de la representacion organiza
el contenido del mensaje. En la Retdrica Visual se emplean ciertos elementos de la
comunicacion visual para transmitir un sentido diferente respecto a lo que le corresponde. Asi
que se utilizan multiples tropos y figuras retdricas exactamente como en el lenguaje escrito y

oral: simil, metafora, metonimia, sinécdoque, hipérbole, simbolos, personificacion, antitesis y

> Umberto ECO, La estructura ausente. Introduccion a la semidtica. Traduccion de Francisco
Serra Cantarell. Barcelona: Editorial Lumen, 1986, p. 152.
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alegoria son términos que comparten indistintamente los libros de critica literaria y los de
critica del arte.”®

Otra rama de los Estudios Visuales que utiliza la terminologia propia de la Retorica
Pictérica es la Poética Visual. Sus andlisis han subrayado la importancia de un estudio
sistematico de las palabras cominmente usadas cuando nos referimos a las imagenes, como
por ejemplo “antitesis”, que significa oposicién, y que se usa tanto para describir los
contrastes (blanco/negro, individuo/grupo, pasivo/activo, etc.) como para referirse la los
efectos de luz que componen una imagen.”” Esta combinacién de términos y conceptos no
habria sido posible sin los recursos de la Retorica clasica y moderna. En su acepcién mas
utilizada, la Retérica es un sistema que se emplea para transmitir “un sentido distinto del que
propiamente le corresponde a un concepto, existiendo entre el sentido distinto y el propio
alguna conexion, correspondencia o semejanza”.’® En este contexto la misma écfrasis
contemporanea se vuelve materia de estudio para nuevas interpretaciones de la Retorica

Visual.

3.3. La écfrasis en los Estudios Visuales

Durante siglos algunos tropos han sido decontextualizados de su propio ambito literario
y han formado la herramienta del lenguaje propio a los Estudios Visuales. La écfrasis es la
categoria literaria que cuestionandose acerca del problema de la relacion entre el arte poético
y el arte visual ha abierto nuevos caminos dentro de los Estudios Visuales, creando asi

relaciones directas entre la traduccién y la visién.”” Desde la antigiiedad se han producido

76 Para una mas detallada descripcion del uso de estos términos tanto en literatura como en Arte
Visual véase: John A. WALKER, Sarah CHAPLIN, Una introduccion a la cultura visual. Barcelona:
Octaedro-EUB, 2002, p. 161-162.

T Véase Stephen BANN, “Visual Poetics”, 20th Century Studies, 15/16, diciembre 1976; Meyer
SCHAPIRO, Word en Pictures: On the Literal and Symbolic in the lllustration of a text. La Haya y
Paris: Mouton, 1973.

" Maria Acaso LOPEZ-BOSCH, “Herramienta del lenguaje visual”. En: Fatima GIL, Francisco
SEGADO (eds.), Teoria e historia de la imagen. Ob. cit., p. 39.

” Para profundizar el debate moderno alrededor de la écfrasis se aconsejan las lecturas de: Mieke
BAL, Reading Rembrandt. Beyond the Word-image Opposition. Cambridge y Nueva York:
Cambridge University Press, 1991. Johanna DRUCKER, The dual muse: the writer as artist, the artist
as writer. St. Louis: Washington University Gallery of Art, 1997; Murray KRIEGER, Ekphrasis. The
lllusion of Natural Sign. Baltimore y Londres: The Johns Hopkins UP, 1991; Id. “Ekphrasis and the
Still Movement of Poetry, or Laokodn Revisited”. En: F. P. W. MCDOWELL (ed.), The Poet as
Critic. Evanston: Northwestern University Press, 1967, pp. 3-26; Jean HAGSTRUM, Eros and Vision:
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muchas interpretaciones acerca de este particular género literario, considerandolo un mero
gjercicio retorico, una elaboracion de la famosa cita ut pictiira poésis, o una metafora de la
imagen traducida por palabras.

El tedrico italiano Michele Cometa considera la cuestion de la écfrasis en el centro de la
Visual Culture contemporanea y de la comparatistica internacional. Segun ¢él, la mera
existencia de un pictorial turn y de un iconic turn impone un analisis acerca de la relacion

entre palabra e imagen:

Tutte le piu agguerrite disamine della “svolta visuale”, qualunque sia la loro provenienza — gli
studi culturali e la letteratura nel caso di Mitchell o I’ermeneutica filosofica nel caso di Boehm —
non possono fare a mano di mettere al centro della riflessione teorica la questione del confronto
tra la dimensione verbale ¢ dimensione immaginale (nel senso piu ampio che si puo dare a

questa parola).go

The Restoration to Romanticism. Evanston: Northwestern University Press, 1989; John
HOLLANDER, The Gazer’s Spirit: Poems Speaking to Silent Works of Art. Chicago: University of
Chicago Press, 1995; Philippe HAMON, La description littéraire: de [’antique a Roland Barthes.
Paris: Seuil, 1991. Tamar YACOBI, “Pictorial Models and Narrative Ekphrasis”, Poetics Today, 16,
1995, pp. 599-646; 1d. “The Ekphrastic Model: Forms and Functions”. En: Valerie ROBILLARD, Els
JONGENEEL (eds.), Pictures into Words. Theoretical and Descriptive Approaches to Ekphrasis.
Amsterdam: VU UP, 1998, pp. 21-34; Id. “Interart Narrative: (Un)Reliability and Ekphrasis”, Poetics
Today, 21, 4, 2000, pp. 711-749. Entre los autores espafioles véase: Roman DE LA CALLE, “El
espejo de la ekphrasis. Méas aca del Arte Moderno. Mas alla del texto”, Escritura e Imagen, 1, 2005,
pp. 59-81; Juan Francisco MESA SANZ, “Rethorum itinera: écfrasis”, Eikasia. Revista de Filosofia,
V, 32, mayo 2010, pp. 173-196. Version digital descargada en 14.10.2012:

http://www.google.com/url?sa=t&rct=j&gq=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CCQQFjA A &url
=http%3A%2F%2Frua.ua.es%2Fdspace%2Fbitstream%2F10045%2F16430%2F1%2FEcfrasis.pdf&ei
=Ye56UPrFMoOl0QWkzYDoDw&usg=AFQjCNF1nHXOy27mH8x103W4L5HSW_ YtkA&sig2=b2
reEXmBPR7QMnIUmoRHTQ).

Entre las contribuciones de autores italianos se seflalan: Michele COMETA, Parole che dipingono.
Letteratura e cultura visuale tra Settecento e Novecento. Roma: Meltemi, 2004; 1d. Descrizione e
desiderio, i quadri viventi di E. T. A. Hoffmann. Roma: Meltemi, 2005; Pier Vincenzo MENGALDO,
Tra due linguaggi, arti figurative e critica. Turin: Bollati Boringhieri, 2005; Umberto ECO, Les
sémaphores sous la pluie: http://www.golemindispensabile.it/index.php? idnodo=8702 (consultado el
14/10/2012).

% Michele COMETA, “Topografie dell'ékphrasis: romanzo e descrizione”. En Laura Anna
MACOR, Federcico VERCELLONE (ed.), Teoria del romanzo. Milan: Mimesis, 2009, pp. 61. Del
mismo autor véase también: La scrittura delle immagini. Letteratura e cultura visuale. Milan: Cortina,
2013; Id.: “Visioni. Il pictorial turn dell'ékphrasis”. En: Elio GRAZIOLI, Riccardo PANATTONI
(eds.), Le stanze del tempo. Reggio Emilia: MUSEI CIVICI, 2014, pp. 17-32; Id.: “La Madonna
Sistina nel Novecento: ékphrasis e filosofia”. En: Roberta ASCARELLI (ed.), I/ classico violato. Per
un museo letterario del '900. Roma: Artemide edizioni, 2004, pp. 21-36; Id.: “Modi dell'ékphrasis in
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Las mas contemporaneas interpretaciones sobre la écfrasis han avanzado nuevas teorias
en referencia a cuestiones relativas a la representacion, la imitacion, el espacio-tiempo, y otros
elementos de caracter narrativo, descriptivo y formal en relacién a la imagen. Mas
recientemente se ha analizado también el cardcter cultural de la écfrasis gracias sobre todo a
las contribuciones teoricas de los Estudios Visuales. A la luz de esta nueva tendencia el objeto
de estudio se ha movido desde el &mbito meramente literario al &mbito de las artes visuales.

Aunque hasta tiempos muy recientes las aportaciones mas importantes en el ambito
ecfrastico hayan sido producidas desde los enfoques de la Literatura Comparada, algunos
tedricos de otros ambitos de estudio, y sobre todo desde una perspectiva visual, nos han
ofrecido originales elementos de analisis.®' Sin embargo, las contemporaneas teorias de la
écfrasis siguen moviéndose en un terreno que desde una perspectiva literaria celebra el
“silencio” de la imagen y la “autoridad” de la palabra. Como nota James Heffernan, durante
siglos la practica de la écfrasis ha creado un “museo de las palabras” que representan
imagenes reales o imaginadas. Explorando este museo, el escritor americano argumenta que la
écfrasis ha sentado las bases para una batalla secular entre la autoridad de la imagen y la de la
palabra. 82 Volviendo al significado etimoldgico de la palabra (dar voz), elabora una

»83 o indica

definicidén de la écfrasis como “verbal representation of graphics representation
como ejemplos, no solo la clasica poesia visual, sino todas los escritos que acompaiian a las
obras de arte: los epigramas sepulcrales, los titulos que acompafian las obras, los texto
explicativos, etc. De ese modo, la écfrasis se convierte en la herramienta para reflexionar
acerca de la representacion del objeto artistico, pero también del poder de la palabra sobre la

imagen.

Foucault”. En: Michele COMETA, Salvo VACCARO (eds.), Lo sguardo di Foucault. Roma:
Meltemi, 2007, pp. 39-62.

8! Algunos originales elementos de analisis nos derivan de Hagstrum que nos habla de poetic
pictorialism, de Krieger que afirma el caracter espacial de la pintura definiéndola “poesia espacial” y
de Mitchell que teoriza un pictorialism turn dentro de la literatura. Mitchell se enfrenté muchas veces
al concepto de écfrasis y en general a la problematica de la espacialidad en la Literatura. Véase:
William J. T. MITCHELL, “Spatial Form in Literature”, Critical Inquiry, 6, 3, 1980, pp. 539-567; 1d.
Iconology. Image, Text, Ideology. Ob. cit.; 1d. “Space, Ideology and Literary Representation”, Poetics
Today, 10, 1, pp. 91-102; 1d. “Ekphrasis and the Others”, South Atlantic Quarterly, 91, 1992, pp. 695-
719.

82 James HEFFERNAN, Museum of Words: The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery. Ob.
cit.

% James HEFFERNAN, “Ekphrasis and Representation”, New Literary History, 22, 2, 1991, p.
300.
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Otra aportacion fundamental en el debate contemporaneo nos llega con John Hollander
que en su articulo titulado “The poetics of Ekphrasis”,** publicado en la nota revista Word &
Image, propone distinguir dos tipos de descripcion de las obras de arte por medio de la poesia.
La primera es la notional y se refiere a la descripcion de obras inexistentes o imaginarias,
como por ejemplo el escudo de Aquiles descrito por Homero; la segunda es la actual y tiene
como referente a un objeto de arte real. Hollander afirma que durante siglos la descripcion
notional ha permitido a varios estudiosos analizar la relacion entre el Arte Visual y la poesia y
reflexionar sobre el poder creativo, representativo e interpretativo del proceso poético. Para
Hollander la poesia opera una interpretacion de la obra. El concepto contemporaneo de
écfrasis explora por tanto el poder interpretativo de la palabra y debe mucho a esta reflexion
tedrica. En efecto, todos concordamos en considerar a la misma interpretacion como un acto

literario. Tanto la écfrasis como la interpretacion son recursos € instrumentos fundamentales

para quien se propone “leer” las imagenes visuales.

3.3.1. Una traduccion espacio-temporal

Aunque la écfrasis se considerada generalmente una practica descriptiva que se funda
esencialmente en la imitacion verbal de un objeto artistico real o imaginado, una de sus
caracteristicas principales es convertir, por medio de un acto de traduccidon, un codigo
pictdrico en otro codigo: el literario. La traduccidn se determina por tanto en el paso desde el
lenguaje pictdrico hasta el lenguaje verbal. Asi la pintura se traduce en palabras y las palabras
traducen las pinturas. El aspecto particularmente relevante de este cambio de codigos es su
relacion espacio-temporal. En el acto ecfrastico, la traduccion establece una mediacion entre
las dos dimensiones, la espacial-pictorica y la temporal-poética. Siguiendo la larga tradicion
que a partir de Lessing quiere las dos artes separadas por sus diferentes funciones, con la
practica de la écfrasis la traduccion se vuelve el medio de su reconciliacidn, la posibilidad de
recrear una comunién familiar. Sin la mediacion del poeta que “lee” la obra de arte y la
traduce en un proceso poético no existiria interpretacidon, descripcion o écfrasis. Y al
contrario, sin la mediacion del artista, de su particular vision de la realidad o de su

imaginacidn, no habria traduccion poética en el espacio visual.

% John HOLLANDER, “The Poetics of Ekphrasis”, Word & Image, 4, 1, 1988, pp. 209-219.

65



EL ARTE QUE TRADUCE. 1995-2015

En referencia a esta relacion espacio-temporal, la teoria contempordnea se ha movido
sobre dos perspectivas diferentes. La primera la encontramosen la definicién del critico
literario Murray Krieger segiin el cual la écfrasis es una forma de “congelar” el tiempo
literario en el espacio pictorico.*” Para él, las artes visuales son una metéfora no solo de la
representacion verbal de la experiencia visual, sino también de la configuracion del lenguaje
en patrones formales que “detienen” el movimiento de la temporalidad literaria en algo
espacial. En esta linea resulta bastante interesante la descripcion de la écfrasis dada por
Wendy Steiner. Para ella, por medio de “la traduccidn del flujo temporal” en el estancamiento
de las artes visuales, la descripcidon ecfrastica es capaz, aunque en pocos casos, de salvar la

poesia (time-object) de la falta de permanencia:

[t is rather strange that literature should try to mimic the stillness of painting, when it has the
property of movement and temporal flow that painters yearn for. Keats’s famous ode, however,
suggests a partial explanation: the translation of temporal flux into the stasis of the visual arts

saves action from the impermanent and death that time-object suffer.™

La traduccion del flujo temporal en objeto estatico salva el arte verbal de su naturaleza
efimera, de ese modo la descripcion verbal detiene el silencio de la pintura dejando que la

poesia viva.

% Para Murray Krieger la écfrasis es un concepto que le permite justificar su tesis de espacialidad y
plasticidad de la temporalidad literaria. Mientras que Lessing separd las dos artes explicando sus
diferentes funciones, una se desarrolla en el tiempo y la otra en el espacio, lo que comportd el
detenimiento del desarrollo de las teorias acerca del ut pictura poesis, Krieger vuelve a conjuntarlas
bajo la idea de que la écfrasis, o la imitacion en literatura de un trabajo de arte plastico, es una tactica
que ayuda a congelar la obra temporal por medio de la obra espacial: “The object of imitation in
literature, as spatial work, becomes the metaphor for the temporal work which seek to capture it in that
temporality”. Murray KRIEGER, “Ekphrasis and the Still Movement of Poetry, or Laokodn
Revisited”. Ob. cit., p. 5. Krieger volvera mas adelante a reflexionar sobre el concepto de écfrasis
extendiendo su definicion a un plano mas general. En Ekphrasis. The illusion of Natural Sign, Krieger
lleva a la cuestion sobre texto e imagen, literatura y pintura, a un plano mas abstracto en el que se
muestra el deseo ontoldgico por parte del Arte de la palabra de superar su arbitrariedad a favor de los
elementos naturales [Ekphrasis. The illusion of Natural Sign. Ob. cit.].

% Wendy STEINER, The Color of Rhetoric. Ob. cit., p. 41
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3.3.2. La écfrais y la poesia visual postmoderna

La idea de la écfrasis como traduccioén espacio-temporal deriva de Michael Davidson.

En su “Ekphrasis and the Postmodern Painter Poem™™’

considera la misma pintura traducida
en poesia como un texto que ya por si mismo tiene un caracter performativo y por tanto
temporal. Su descripcion del painterly poem se declara en contra de la idea de una
inmovilidad de la obra de arte: el poeta lee la pintura como un texto y no como un objeto
estatico. A partir de una poesia de John Ashbery, Self Portrait in a Convex Mirror, que
describe la pintura homénima de Parmigianino (fig. 5), Davison reflexiona acerca de la
temporalidad de la lectura de la imagen por medio de la metafora del espejo. El convex mirror
(el espejo convexo) refleja las imagenes distorsionadas que crean un efecto de movimiento.
La imagen en el espejo por tanto desorienta al pintor que se ve reflejado en €l pero también al
poeta y al espectador. La pintura no se congela ni se congela la imagen que el poeta quiere dar

de ella, al contrario, los reflejos provocan cierta performatividad en la vision tanto del lector

como del observador.
3.3.3. La écfrasis y el otro: una traduccion cultural

La traduccion encuentra en la écfrasis una de las metaforas interartisticas mas
significativas también con William J. T. Mitchell. La “representacion verbal de una
representacion visual™®® puede ser leida como el momento de transposicién de un medio a
otro cuyo principio se funda en la equivalencia del original (la obra de arte) y la copia (su
descripcion). En efecto, metaforicamente, siempre serd licito afirmar que en cada acto
ecfrastico hay una transferencia de cddigos de un medio a otro y por tanto una traduccion. La
traduccion como metafora de la écfrasis se manifiesta en la faceta cultural y sobre todo en el
proceso que ve el sujeto verbal (el yo, el blanco, el colonizador) y el objeto visual (el otro, el
silenciado, el colonizado, el subalterno) en contraposicion. W. J. T. Mitchell en un capitulo de
su Teoria de las imdgenes titulado “Ecfrasis y el otro” nos propone un analisis de este

momento de tensidn intercultural entre lo verbal y lo visual. Para Mitchell la fascinacidon por

%7 Michael DAVIDSON, “Ekphrasis and the Postmodern Painter Poem”, The Journal of Aesthetics
and Art Criticism, 42, 1, 1983, pp. 69-79.

% Nos referimos a la nota definicion de écfrasis dada por James HEFFERNAN, “Ekphrasis and
Representation”, New Literary History. Ob. cit., pp. 293-316.

67



EL ARTE QUE TRADUCE. 1995-2015

la écfrasis vive tres fases: la primera es la “indiferencia ecfrastica” que se resume en el juego
de palabras: «Las palabras pueden “citar” (cite), pero nunca pueden “ver” (sight) su objeto».
La segunda es la “esperanza ecfrastica”, o “superacion de la alteridad”, descrita por Mitchell
como la experiencia que consiste en el encuentro entre los textos y “sus “otros” semi6ticos”.*
En este momento la écfrasis se analizaria teniendo en cuenta las problematicas culturales e

ideologicas que estan en el origende todo tipo de textualidad:

La “alteridad” de la representacion visual desde el punto de vista de la textualidad puede ser
cualquier cosa, desde una competicion profesional (el paragone del poeta y el pintor) a una
relacion de dominacion cultural, disciplinaria o politica en la que el “yo” se entiende como un
sujeto que ve, habla y esta activo, mientras que el “otro” se proyecta como un objeto pasivo,
visto y (normalmente) silencioso. (...) Al igual que sucede con las masas, los colonizados y
todos aquellos que no tienen ni voz ni poder, la representacion visual no puede representarse a si

. . . 90
misma; tiene que ser representada por el discurso”.

Esta misma “alteridad” es lo que produce una tercera fase que Mitchell define como
“miedo ecfrastico”, es decir el momento de resistencia y el contra deseo a la “diferencia”. Si
la esperanza ecfrastica implica una libre trasferencia entre lo verbal y lo visual, el miedo
ecfrastico percibe esta “reciprocidad” como una “promiscuidad” peligrosa, por lo que se trata
de regular las fronteras entre los dos sentidos.”’ En ese momento la écfrasis se vuelve materia
de informacidn intercultural. La esperanza ecfrastica, como el mismo Mitchell bien clarifica
en relacidon a la écfrasis y la audiencia, nos permitiria proponer una posible definicion de

écfrasis como traduccion e intercambio:

El poeta ecfréastico suele situarse en una posicion intermedia entre el objeto descrito al que se
dirige y un sujeto que escucha al que (si la esperanza ecfrastica se cumple) hara “ver” el objeto
a través del medio de la voz del poeta. La écfrasis se posiciona entre dos alteridades y dos

formas de traduccion e intercambio (aparentemente) imposible: 1) La conversion de la

¥ W.J. T. MITCHELL, Teoria de la imagen. Ob. cit., p. 141.
% Ibidem, p. 142.
*! Ibidem, 140.
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representacion verbal, ya sea por descripcion o por ventrilocuismo; 2) la reconversion de la

.y . . .7 92
representacion verbal de vuelta en objeto visual en la recepcion del lector.

Sin embargo, en el miedo ecfrastico la relacion entre la écfrasis y la traduccion ya no se
basa en la simple metafora de una mediacion entre lo verbal y lo visual, sino que se mueve en
una dimensién estética, moral y cultural. Una dimensién en que la relacion fenomenoldgica
entre el texto y la imagen es la misma que entre el yo (el sujeto que habla y que ve) y el otro

(un objeto visto y silencioso):

No se trata solo de que la diferencia texto / imagen “se parezca” a la relacion entre el yo y el
otro, sino de que las conformaciones mas basicas de los encuentros epistemologicos y éticos (el
conocimiento de los objetos, el reconocimiento de los sujetos) implican las figuras opticas /
discursivas de conocimiento y poder que estan implicadas en categorias esencializadas como “lo

. 93
visual” y “lo verbal”.

La alteridad racial (sobre todo en la division binaria blanco/negro, adulto/nifio,
hombre/mujer, etc.) implica las mismas dindmicas de poder que existen entre imagen/texto. El
estereotipo por tanto se funda en la idea de que el otro tiene que ser silenciado, no debe tener
su propia voz. La negritud es por ejemplo una imagen-texto absolutamente clara, facilmente
legible, un signo visual de la identidad que no necesita una explicacidon verbal. Este discurso
se puede aplicar a todo tipo de binomio racial en los que habrd un dominador y un dominado.
Aqui surge la importante cuestion racial elaborada dentro de los Translation Studies entre el
“original” y la “traduccion”. En este ambito de estudio la relacidn texto/imagen y Yo/otro se
mueve entre la ética (sobre todo con los discursos que conciernen a la hospitalidad
lingiiistica), la ontologia (con sus implicaciones universalistas y el suefio utdépico de una
reconstruccion de Babel, y por tanto de una lengua/imagen pura y originaria) y la
epistemologia y la fenomenologia (que intentan poner orden en la confusion de los lenguajes).
Esta relacion se detecta también entre los medios de expresion que van desde los mas
convencionales, como la pintura, la escultura y la fotografia, hasta las madas recientes

experimentaciones artisticas con medios tecnologicos, como la realidad aumentada.

” Ibidem, p. 147.
% Ibidem, p. 145.
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La caida de Babel ha hecho necesario el acto de la traduccion. La confusion post-
babélica ha producido la didspora y la otredad. La misma confusidén parece revelarse en los
lenguajes artisticos. La coexistencia de muchos lenguajes en una misma obra, multiples
medios y mensajes complejos han derrumbado la frontera de la autonomia del arte y
destripado de forma definitiva la idea de un lenguaje artistico originario y puro. La
performance, la instalacidn, el videoarte, los experimentos multimedia y otros movimientos
recientes se sitian deliberadamente entre las artes generando lo que Mitchell ha definido
como “la confusion del arte”. Bajo esta perspectiva, hoy en dia nadie condenaria la licencia
poética de aplicar el concepto de diaspora dentro de las formas del arte contemporaneo.

Metaforicamente o no, podemos hablar de “didspora de las iméagenes”.

3.3.4. Una posible definicion de traduccion visual

Segun la definicion de Mitchell la écfrasis tiene un requisito fundamental: en la relacion
entre el lenguaje y la imagen, esta ltima no debe ser visible. La écfrasis es un proceso
lingiiistico que describe una obra ausente, la imagen por tanto no puede dejarse ver. Este
requisito comporta que el otro textual deba permanecer completamente ausente.”

El discurso sobre la alteridad y la écfrasis nos permite reflexionar sobre una de las mas
importantes diferencias entre esta practica interartistica y la practica de la traduccidn visual.
Si en la écfrasis lo otro textual, en este caso la imagen, tiene que permanecer ausente, en la
traduccion visual el texto y la imagen coexisten en el mismo lugar. Ambas seran visibles en la
corporeidad de las palabras y en la solidez de la imagen, generando asi viveza descriptiva y,
aun mas importante, solidaridad formal. Semantica y semidtica compartiran el mismo espacio
de interés aportando comunioén en lugar de separacion. La relacidn es semejante a la de
cualquier texto traducido: en €l coexisten dos realidades lingiiisticas y culturales, la del autor
y la del traductor. La uniéon de ambas en el mismo espacio determina una traduccion. La
relacion se hace mas evidente si tomamos como ejemplo el texto: una hoja blanca con
palabras representa una simple imagen visual. Sin embargo, en el texto escrito coexisten la
palabra (el signo grafico y por tanto visible) pero también su significado (igualmente visible

en la imagen mental de quien lee).

** Ibidem.
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Durante la Bienal de Venecia de 2009, se expuso en el pabellén internacional de los
Giardini, una serie de poemas escritos por Yoko Ono entre 1963 y 1964 (fig. 6 y 7). Los
poemas estaban impresos en papel A4 y colgados en una pared, uno al lado del otro,
formando una banda visual rectangular. No nos detendremos en cuestiones relativas a la
interpretacion de la obra como poema o como obra visual ya quedesde nuestro punto de vista
la una no excluye la otra. Lo que nos interesa es la composiciéon formal de esta: una fila
rectilinea de folios blancos colgados en una pared y cada uno escrito con signos semanticos

negros. Los dos convergen en un medio llamado escritura:

Supongamos que interpretaramos /los dos términos de los que se compone la expresion

“lenguaje visual” de forma literal. Creo que nos encontrariamos con el punto en el que el ver y

. . ., . . 95
el hablar, la pintura y la impresion convergen en un medio que llamamos “escritura”.

Esta cita resume lo que Mitchell ha definido como “imagen/texto”, una obra en la que
convergen el ver (la forma, el disefio, el color, en una palabra la imagen) y el hablar (el

significado y el significante).

3.3.5. Gary Shapiro: New Visual Translation

Segiin Gary Shapiro la écfrasis es la traduccion verbal o escrita de una obra visual
“ausente”. Tomando como referentes conceptuales los postestructuralistas franceses,
considerados los “suspicious of the visual”, Shapiro se interroga acerca de las infinitas
relaciones entre los dos sistemas de representacion del ver y del hablar. En su andlisis de la
écfrasis resulta fundamental Michael Foucault y su concepto de “relacion infinita” entre los
dos sistemas. Otros referentes son Jacques Derrida con su ensayo dedicado a la ceguera
Memoirs of the Blind (1990) y Jean-Frangois Lyotard con Que peindre?

Un elemento fundamental en la relacion entre lo visual y lo verbal para Shapiro es lo
que Foucault denomina écard, es decir, la diferencia, la division, el intersticio creado por la
ausencia de la obra durante la practica descriptiva. En la practica de la écfrasis la ausencia de
la obra no es tanto un obstaculo como algo que posibilita la descripcion, el eje central para su

desarrollo, su caracteristica principal. Shapiro lo explica muy bien a través de las dos

% Ibidem, p. 104.
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“traducciones” que Alexander Pope y el artista norteamericano Cy Twombly hacen del
escudo de Aquiles (fig. 8). El ejemplo mas antiguo y candnico de la écfrasis se debe a
Homero que en la Iliada traduce en escritura la vision del escudo de Aquiles. A partir de la
écfrasis de Homero y por tanto de la ausencia concreta del escudo, Pope y Twombly realizan
una “traduccion” del objeto. El primero profundiza los aspectos poéticos de la practica de la
écfrasis de Homero y el segundo realiza una serie de dibujos que Shapiro define “nuevas

traducciones visuales” (new visual translation):

Twombly exploits his own dyslexia, translating the text of Homer’s ékphrasis into a chiasmatic
encounter of scrawls, isolated Greek names and graffitiesque hints of figuration. The ultimate
theme of his ‘Shield’ is the absence of Homer’s world, of the necessity and impossibility of

making sense of Greece (and so of tradition).”®

La dislexia de Twombly, que consiste en la imposibilidad de dar sentido a algo que
nunca existird delante de él, se manifiesta en la necesidad de traducir en iméagenes la écfrasis
homérica. Shapiro define por tanto como “traducciones visuales” las imagenes dadas en la
lectura de las descripciones ecfrasticas. La relacidén aqui parece ser paraddjica. La descripcion
verbal del objeto artistico vuelve a plasmar la obra en otra circunstancia temporal y espacial
gracias a un acto de traduccion visual: vuelve a recrearlo materialmente.

Aunque la definicidén de Shapiro sobre traduccion visual es particularmente interesante,
sus formulaciones no van mas alld de sus andlisis en referencia a la écfrasis y por tanto
consideramos que se trata de una traduccion “metaférica” entre las dos artes.

Durante siglos el debate acerca de la écfrasis (y en general sobre las Artes Hermanas) se
ha consolidado desde la perspectiva de la Retorica Literaria. Naturalmente, el interés se ha
concentrado en revelar la autoridad de la palabra sobre la imagen. En este contexto la
traduccion se inserta como una metafora en el debate sobre la relacion entre dos sistemas de
representacion/comunicacidon. Sin embargo, ;se puede hablar de traduccion visual solo en
referencia a la écfrasis? ;Es posible aplicar el concepto de traducciéon desde un ambito
meramente visual? ;Podemos separar a la Traduccidn de las artes que se esconden detras de la

metafora?

% Gary SHAPIRO, “The Absent Image. Ekphrasis and the ‘Infinite Relation’ of Translation”.
Journal of Visual Culture, 6, 1, 2007, p. 15.
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CAPITULO IV

EL GIRO VISUAL. DESDE EL PICTORIAL TURN A LA IMAGEN COMPLEJA

En el siglo XXI estamos familiarizados con una serie de “giros” en los que todo un
conjunto de problematicas teodricas se abren a otros ambitos de investigacion, se mueven y se
trasladan. Richard Rorty detectd este fendmeno en la historia de la filosofia afirmando que las
cosas eran la preocupacion principal de la filosofia antigua y medieval, las ideas lo eran de la
filosofia desde el siglo XVII hasta el siglos XIX y que las palabras han tenido un
protagonismo absoluto en la filosofia ilustrada contempordnea. Esta ultima tendencia es la
que Rorty define bajo la idea de un “giro lingiiistico”.”’ La Semidtica, la Lingiiistica, la
Retdrica y otras disciplinas humanisticas se han abierto a la reflexion critica interconectando
sus intereses a otros campos culturales y sociales, como el arte, los nuevos medios, las
tecnologias, etc. Estas relaciones culturales han convertido a la sociedad en un texto que debe
ser leido e interpretado. Quince afios después William J. T. Mitchell postulara otro “giro”

dentro del ambito del lenguaje que da en llamar “giro pictorial”:

El giro pictdrico en la cultura contemporanea no solo ha cambiado la forma en que la cultura
visual se produce y se consume. También ha planteado nuevas preguntas, y nuevas versiones de

antiguas preguntas, sobre el lugar de la visualidad en el lenguaje.”

Mitchell elabora su “giro pictorico” a partir de su interés por dos de los mas
distinguidos tedricos de la imagen: Panofsky, que consideraba la iconografia como ciencia
capaz de desarrollar una teoria de la imagen, y Jonathan Crary, sobre todo en su elaboracion
de una perspectiva cientifica de la percepcion visual. Segun Mitchell, Panofsky consigue
elaborar una historia multidimensional de la perspectiva y del método iconologico, sin
embargo no queda claro su aproximacion a uno de los elementos fundamentales para una

teoria de la imagen, es decir el rol del espectador:

7 Véase Richard RORTY, La filosofia y el espejo de la naturaleza. Traduccion de J. Fernandez
Zulaica. Madrid: Catedra, 1989. [Titulo original: Philosophy and The Mirror of Nature. Princeton:
Princeton University Press, 1979]; 1d.: El giro lingiiistico. Barcelona: Paidos, 1990. [Titulo original:
The Linguistic Turn: Recent Essays in Philosophical Method. Chicago y Londres: The University of
Chicago Press, 1967].

% William J. T. MITCHELL, Teoria de la imagen. Ob. cit., p. 101.
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Si se quiere que el “giro pictorial” culmine la ambicién de Panofsky de elaborar una iconologia

critica, parece evidente que sera necesario deshacer ese tejido, no seguir elaborandolo.”

Segun Mitchell, Erwin Panofsky tiene una capacidad magistral para moverse desde el
arte antiguo al moderno, de tomar prestadas ideas provocativas y reveladoras de la filosofia, la
optica, la teologia, la psicologia y la filologia —capacidad que lo convierte en un importante
punto de referencia de la cultura visual-, y sin embargo elabora una “épica de la visualidad”
que, segun Mitchell, no propone un analisis exhaustivo sobre la cuestion del espectador. Un
intento notable de dar el debido reconocimiento al espectador llega con Las técnicas del
observador de Jonathan Crary. Sus consideraciones se sitian en una relacion critica con la
historia del arte insistiendo en la importancia de una critica de la cultura visual que otorgue
una posicién central a los modelos de espectador.'® Sin embargo, segiin Mitchell, Crary cae
en la trampa de la Iconografia y no muestra ningtin interés por una «historia empirica del
espectador».'”’

A partir de estas premisas, Mitchell propone una superacion de las grandes narrativas de
la Historia del Arte cuyo desarrollo se debe a modelos dominantes y a posicionamientos
jerarquicos de la visién. La Iconologia como la concibid Panofsky no se aleja de este
posicionamiento ni tampoco lo hace la perspectiva cientifica de Crary que sigue un “modelo
dominante”, es decir el literario, e ilumina un “terreno homogéneo”.'*

Para Mitchell la cuestion del “giro pictorial” se enfoca principalmente en dos aspectos.
El primero se concentra en la relacion dialéctica entre el icono y el logos. La Iconografia en
este sentido le resulta insuficiente en cuanto durante su historia ha favorecido una u otra. La
Iconografia tradicional por ejemplo reprimia la imagen, mientras que en la Iconografia
postmoderna el lenguaje queda absorbido por las iméagenes y el simulacro. La Iconografia no
se representa como una “historia” sino mas bien como un ‘“nucleo de narrativas”, un

“concepto fracturado”, un “cosido de imagen y texto”.'®® El segundo se establece a partir de

un analisis de la relacion entre el logos, la imagen y la ideologia. El vinculo entre la

* Ibidem, p. 25.
"% Tbidem, p. 26.
"' Tbidem. 27.

"2 Tbidem, p. 28.
"% Tbidem, p. 33.
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iconografia y la ideologia es lo que para Mitchell trasladaria a «ambas “ciencias” desde un
terreno epistemoldgico “cognitivo” (el conocimiento de los objetos por los sujetos) a un
terreno ético, politico y hermenéutico (el conocimiento de los sujetos por los sujetos, o

incluso, quizas, de los Sujetos por los Sujetos)».'*

4.1. Campo pictorial y las formas compuestas

El problema del texto como imagen y la imagen como texto viene analizada por
Mitchell en el capitulo de su libro sobre la teoria de la imagen titulado “Mas alld de la
comparacién: Imagen, texto y método™'”. Aqui afirma que la tendencia general es proponer
una divisién neta entre imagen y texto: segun los puristas de la imagen, esta pertenece al
ambito de la representacion visual; los puristas de las formas verbales confinan el texto
unicamente al ambito verbal. Como hemos visto, la investigacion académica, sobre todo
americana, ha superado la posicion purista unificando el campo de la representacion y del
discurso por medio del método comparativo. La tradicidn critica de las Artes Hermanas y de
la comparacidn interartistica en Literatura y en la Teoria del Arte Visual han tratado de
demostrar la existencia de analogias formales entre las artes y de revelar homologias
estructurales representativas dentro del campo de lo visible y legible.'*

Segin Mitchell esta relacién no tiene que ser demostrada en cuanto es congénita al
campo pictorial en si mismo.'”” Lo demuestran las formas de arte compuestas realizadas con
técnicas mixtas, como el cine, el video, el teatro, la prensa, el cdmic o los libros ilustrados, es

decir los objetos tradicionales que pueden ser analizados en la comparacion interartistica. Sin

"% Ibidem, p. 38.
"% Tbidem, pp. 79-99.

'% 1 a alternativa al método de la comparacién interartistica podria ser la tradicion sistematica y
cientifica de la semiodtica europea, sin embargo Mitchell argumenta que ningun intento de la semidtica
ha aportado algo nuevo, como muestra el libro de Sonneson en el que lo Ginico que parece cambiar es
la generalidad de sus afirmaciones. Véase W.J.T. MITCHELL, Picture Theory. Ob. cit., p. 81. Se
desarrollara una mayor argumentacion del estado de la guerelle en el siguiente estudio en cuanto nos
detendremos en todos aquellos aspectos que mas nos interesan para argumentar y justificar el tema
principal de nuestra investigacion: la traduccion visual. Lo que nos interesa es de hecho destacar todos
los elementos de unidn y relacion entre las artes visuales y las artes verbales, asi como la definicion de
la imagen como texto.

97 A este punto es importante explicar la diferencia que Mitchell opera entre la image y la picture,
términos intraducibles en castellano. La picture es un objeto material, la image es lo que aparece en la
picture, es decir la imagen.
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embargo, y concordamos con Mitchell, una relacion verbal-visual, estd presente también en
las artes realizadas con técnicas “no mixtas”, como la pintura, la escultura, los poemas y las

novelas:

El problema de la imagen/texto no es solo algo que se construye entre las artes, los medios o las
diferentes formas de representacion, sino un problema ineludible dentro de cada una de las artes
y los medios individuales. En resumen, todas las artes son compuestas (tanto el texto como la
imagen), todos los medios son mixtos, combinan diferentes codigos, convenciones discursivas,

. .. 108
canales y modos sensoriales y cognitivos.

Una objecion a esta afirmacion podria ser la existencia de medios puramente verbales o
visuales. Objecion abundantemente superada por Jacques Derrida en su libro Of
Grammatology, sobre todo en el capitulo cuarto titulado “Del Suplemento a la fuente: La
teoria de la escritura”.'” Con sus reflexiones acerca del logos y de la escritura Derrida nos
permite por un lado abolir la supremacia de la palabra (asi como ha querido la larga tradicién
metafisica iniciada por Platon) sobre la escritura (considerada el “signo del signo”, la copia
sin la presencia), y por otro lado la diferencia entre la escritura y la pintura, por tanto entre la

palabra y el signo visual. Segtin Derrida ambas son tradicionalmente “signos de signos™:

La escritura como pintura, pues, es a la vez el mal y el remedio dentro del fainesthai o dentro
del eidos. Platon ya decia que el arte o la técnica (tecne) de la escritura era un farmakon (droga
o tintura, saludable o maléfica). Y lo inquietante de la escritura ya se habia experimentado a
partir de su semejanza con la pintura. La escritura es como la pintura, como el zoografema, que

, . st ; . 110
a su vez esta determinado dentro de una problematica de la mimesis.

Por su propia naturaleza formal, la escritura, o cualquier otro tipo de textualidad, es

parte de la representacion visual. A este proposito Mitchell afirma:

"% William J. T. MITCHELL, Teoria de la imagen. Ob. cit., p. 88.

'% Jacques DERRIDA, De la gramatologia. Buenos Aires: Siglo Veinteuno (Séptima edicion),
2003, pp. 337-397. [Titulo original: De la grammatologie. Paris: Les Editions de Minuit, 1967].

"% Tbidem, p. 367-368.
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(...) mirando desde cualquiera de sus lados, desde el lado de lo visual o desde el lado de lo
verbal, el medio de la escritura deconstruye la posibilidad de una imagen pura y de un texto

puro, asi como la oposicidn entre las (letras) “literales” y las (imagenes) “figurativas” de las que

depende.'"

De igual modo, las representaciones visuales son:

(...) inmanentes a las palabras en el tejido de la descripcion, la “visién” narrativa, los objetos y
lugares representados, las metaforas, los arreglos formales y las distinciones de funcion textual

incluso en la tipografia, el papel, el encuadernado o (en el caso de la performance oral) en la

inmediatez de la voz y del cuerpo del hablante”.'?

Mitchell distingue por tanto las “imagenes textuales” (evocacién de la imagen visual
por medio de la escritura o de la voz, ejemplificada en el género poético de la écfrasis) y su
otro semiodtico: los “textos pictoriales”, es decir los objetos de representacion visual, donde el
lenguaje es parte formal de la misma imagen, aunque esta aparentemente no la muestre. De
ese modo, para Mitchell se resolveria la problematica inherente a la separacion-conciliacion
entre texto e imagen, y dado que no hay ninguna diferencia semantica entre la una y la otra
(Mitchell nos habla de “otros” semdnticos y no de diferentes sistemas de representacidn)
resultaria resuelta también la critica a la idea de que la traduccidon deba seguir siendo un
medio de interpretacion perteneciente al dmbito lingiiistico, o asociado al arte solo bajo la

tutela de la metafora.

4.1.1. William J. T. Mitchell: La metaimagen

Muchas formas de comunicacion recurren a diferentes medios y por tanto se presentan
como formas mixtas o hibridas: los libros ilustrados, los videos subtitulados, los libros de
artistas, las vallas publicitarias, las pinturas que se acompafian por las palabras, las
inscripciones, las firmas, e incluso los titulos y la escritura didascdlica en las obras visuales.
Todos estos medios que combinan las imagenes y las palabras constituyen los circuitos

intermediales del significado. Para denominar a estas imagenes Peter Wagner utiliz6 el

"' William J. T. MITCHELL, Teoria de la imagen. Ob. cit., p. 89.
"2 Tbidem, pp. 91-92.
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término “icono textos”; Mitchell las define “metaimagenes”, en cuanto tienen la capacidad de
provocar una vision doble entre el lenguaje y la experiencia visual; Josep Catala, otro tedrico
de lo visual, las denomina “obras complejas”. En los tres casos, sin embargo, se trata de
imagenes que relacionan varios medios de comunicacion visuales y en muchos casos también
auditivos. En las artes escénicas o en la performance artistica, por ejemplo, se utilizan medios
combinados que se dirigen a mas de un sentido, asi como en las artes visuales, sobre todo en
el videoarte y en general en las obras que utilizan los medios audiovisuales, que incluyen
sonidos (didlogos, texto, poesia, canciones, etc.) y visualidad (imégenes, danza, efectos
luminosos).

Para Mitchell, el analisis de las metaimagenes no se limita a la Historia del Arte, sino
mas bien a un campo de investigacion mucho mds amplio dentro de la teoria de la

representacion.

La metaimagen no es un subgénero dentro de las bellas artes, sino una potencialidad
fundamental inherente a la representacion pictérica en si: es el lugar donde las imagenes se
revelan y se “conocen”, donde reflexionan sobre las intersecciones entre la visualidad, el

lenguaje y la similitud, donde especulan y teorizan sobre su propia naturaleza e historia. Tal

LR I3

como las palabras “reflexion”, “especulacion” y “teoria” (teoria proviene de la palabra griega

. 113
“ver”) es mas que casual.

Por esos motivos, las “metaimagenes” son parte de la literatura erudita (Las Meninas de
Velazquez, Les Trahison des imagen de Magritte y Los pastores de Arcadia de Poussin), pero
también de la cultura popular, como las tiras comicas del New Yorker, las imdgenes Gestalt y
los libros cémicos para adolescentes. Esta comparacion entre alta cultura y baja cultura sirve a
Mitchell para mostrar un método de interpretacion diferente. La lectura de las obras de arte,
asi como de las imagenes populares, nos abren la posibilidad de operar una interpretacion
infinita. Sean ellas el objeto de investigacion de la Historia del Arte o de los Estudios
Visuales, las metaimagenes representan para Mitchell lo que Foucault resumiria como las
estratificacion del conocimiento y de las relaciones de poder en la dialéctica de lo visible y lo
decible. La “metaimagen que habla” representaria por tanto lo que Foucault ha definido como

la estrategia que consiste en mantener abierta la brecha entre el lenguaje y la imagen que

" Ibidem, p. 77.
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«permite que veamos la representacion como un campo dialéctico de fuerzas, en lugar de

, . . . . 114
como un “mensaje” determinado o un signo referencialy.

4.1.2. Josep M. Catala: El texto complejo

La producciéon de los objetos interartisticos y de las formas compuestas pictorico-
verbales como las peliculas, las imagenes televisivas, los posters, los codmics, las revistas, etc.
cruzan constantemente las fronteras de la visualidad y de la simbolizacion. Los nuevos
medios como Internet han fortalecido el poder de conglomeracion entre el texto y la imagen,
sistemas de representacion que el arte digital une formando estructuras hibridas.

La importancia de este fenomeno, que consolida siempre mas la relacion entre el arte
literario y el arte visual, se evidencia en la terminologia usada tanto por lingiiistas como por
historiadores del arte. Términos como “lectura” y “texto” se han aplicado a los signos visuales
con preferencia a “vision” y “obra”. Esta transferencia tiene en su origen no solo las
investigaciones de la moderna Literatura Comparada, sino también los andlisis de la
Semiologia. Segun Barthes, el texto, “legible” (texto cldsico) o no “legible” (texto radical o

experimental) es un campo metodologico:

Por ello no estd inmdvil sino en movimiento y su movimiento constitutivo es la ‘travesia’. (...)
El texto se experimenta en una actividad de produccion. (...) El texto practica el desplazamiento

eterno del significante.'"

Un texto literario es por tanto una impresion que se actualiza a través del acto de
lectura. Sin embargo, todos los textos visuales sea cual sea su calidad estética o su mensaje
pueden considerarse “textos” sujetos a una serie infinita de “lecturas” por parte del publico,

/e . . o . 11
de los criticos literarios y de los teéricos de la imagen.''

114 . . . . . . . 1, .
Mitchell elabora una diferencia entre la “metaimagen en si misma”, la “metaimagen dialéctica”

y “metaimagen que habla”. Véase W. J. T. MITCHELL, Teoria de la imagen. Ob. cit., p. 63.

"> Roland BARTHES, “From Work to Text” (1971). En: Image-Music-Text. Edicion y traduccién
de Stephen Heath. Londres: Fontana/Collins, 1977, pp. 155-164.

11 : . « ey . . .
% Nos referiremos a “texto visual”, en base a la definicion que Mitchell da de “imagen” en su libro

Icology: «We speak of pictures, statues, optical illusions, maps, diagrams, dreams, hallucinations,
spectacles, projections, poems, patterns, memories, and even ideas as images». W. J. T. MITCHELL,
“What Is an Image”. En: Icology. Image, Text, Ideology. Ob. cit., p. 9.
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Considerar la imagen visual como texto ha sido una intuicidn derivada de la Lingiiistica
contemporanea y de la Semiologia (basta pensar en Obra abierta de Umberto Eco) segun las
cuales el sistema de representacion condiciona el modo de percibir y pensar el mundo. Hace
unos pocos afios Josep M. Catala, reflexionando sobre la fenomenologia de las imagenes en la

era de la cultura visual, constataba que se ha concluido la era de las especializaciones:

Los registros tienden a fundirse o a complementarse, por lo tanto es del todo improductivo

pretender que existe un régimen de la textualidad y otro de la visualidad que nunca llegan a

. . . ;- . . - 117
confluir, cuando la evidencia empirica nos indica todo lo contrario.

Segun €l, la relacion entre ambos medios, mas alla de seguir el establecido camino de la
larga tradicion histérica del ut pictiira poésis, se ha complicado de tal forma que textos e
imagenes ya se han convertido en la misma cosa: «puesto que pueden darse de forma
operativa mas alla de la trasferencia metaforica, es decir sin la necesidad de que las imagenes
se conviertan en textos o los textos en imagenesy.''®
La complejidad de las imdgenes hibridas de nuestra contemporaneidad se muestra

precisamente en la coexistencia e interaccion de dos codigos perceptivos distintos en una

misma configuracion.

Como sea que toda acentuacion de complejidad de una estructura visual supone un incremento
proporcionado de la capacidad heuristica, hermenéutica, cognitiva y epistemologica de la
misma, ya no puede interesarnos una metodologia dispuesta a separar los distintos medios para
acrecentar sus particularidades, sino que hay que buscar la forma de integrarlos para que sean

r : 119
mas globalmente operativos”.

La Iconografia clasica, como han declarado Mitchell y Catald, se ha vuelto un campo
insuficiente para la interpretacion de las imégenes complejas. Una de las explicaciones mas
claras para describir esta insuficiencia se debe naturalmente al hecho de que la obra compleja

es un contenedor de formas visuales, culturales y mediales.

"7 Josep M. CATALA, La imagen compleja. La fenomenologia de las imdgenes en la era de la
cultura visual. Bellaterra: Universitat Autonoma de Barcelona Servei de Publicacions, 2005, p. 454.
"¥ Tbidem, p. 455.

" Tbidem, p. 455.
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4.2. New media: nuevas expresiones creativas

Desde las ultimas décadas del siglo XX, el progreso tecnoldgico ha llevado al lenguaje
mediatico a crear nuevas expresiones y léxicos alternativos para la lectura de obras de arte
“contaminadas”. Las obras de arte se han articulado en lenguajes, medios y expresiones que le
han conferido una identidad poliédrica y compleja. En referencia a los new media Johanna

Drucker afirma:

The work of art can no longer be identified by their media, and the imagine of the artist has
become a founding myth of celebrity and commodity culture. The definition of art in an era of
mass media depends on our ability to distinguish works of art from other objects or imagines in
the spheres of media and mass visual production. Art serves no single purpose, cannot be
circumscribed by agendas or beliefs. But it provides a continuing space for renewing human
imagination and giving expression, in any form, ephemeral or material, to that imaginative

capability. Finally, the practice of art become independent of objects or things, even of ideas or

practices. Art becomes a way of paying attention.'*’

En el momento historico en que la obra de arte ha perdido su estatuto histérico
trascendental, modificando su morfologia a causa de los medios tecnoldgicos usados como
estructuras formales de representacion y expresion, los artistas han creado una relacion formal
entre imagen y texto reflexionado acerca de los nuevos circuitos interartisticos que producen

sentido y significado.

4.3. Traducir en performance: la rotura del codigo lessiniano

La aparicion del happening (Gutai, Allan Kaprow, John Cage, George Brecht, Wolf
Vostell) y de la performance (sobre todo las acciones Fluxus) ha creado las praxis discursivas
para el enriquecimiento de los cddigos artisticos contempordneos: la continuidad de la vision,
la procesualidad de la vision, el protagonismo tanto del artista como de su publico, el uso de
la palabra o de textos literarios completos. El acto performatico que deriva del uso de las

nuevas tecnologias hace posible la interconexidn entre palabra e imagen, rompiendo con el

% Johanna DRUCKER, “Art”. En: William J. MITCHELL; Mark B. H. HANSEN, Critical Terms
for Media Studies. Chicago: University of Chicago Press, 2010, p. 17-18.
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tradicional concepto que desde Lessing hasta la segunda mitad del siglo pasado habia
establecido una separacion de las artes en dmbitos autdbnomos. El trabajo de algunos artistas
norteamericanos entre los afios 60 y 70 ha enfatizado la presencia del tiempo y el rol activo
del espectador. Con respecto a las técnicas tradicionales, el publico de la performance tiene la
sensacion de asistir al mismo acto de idealizacidon y creacion del artefacto artistico, pero sin
un artefacto final que pueda ser admirado. En ella se genera por tanto una ruptura con las
lineas discursivas internas a la realizacion del objeto artistico, en cuanto que su esencia se
basa en la accién que se desarrolla en el tiempo creando una imagen movil que no deja
ninguna huella de su existencia. La interrelacidén entre artista y publico se ha enriquecido
ademas con la aparicion del video y del ordenador en la realizacion de las acciones artisticas.
La relacion entre arte y tecnologia ha generado por tanto nuevas experimentaciones: la
videoperformance es una de ella.'*!

La artista norteamericana Joan Jonas, es un ejemplo de la imposibilidad de definir la
creacion artistica siguiendo los canones clasicos. Su obra Delay Delay (fig. 9) se caracteriza
por la creacion de wuna distancia alternativa al punto focal y el aplastamiento
monodimensional de la imagen que se ofrece al espectador desde arriba hacia abajo. Este tipo
de perspectiva muestra al publico la visién de una imagen donde los protagonistas, la misma
artista y otros actores no profesionales,'** actuaban en el espacio creando el efecto trazado de
un grabado moévil. La accion de la performance, aunque siga una articulacion narrativa y
artistica, se mueve en el espacio y en el tiempo sin la logica cladsica. La performance tiene el
privilegio de la sinestesia, sin embargo tiene el limite de la temporalidad y la inconsistencia,
en cuanto se desvanece sin dejar huellas. ;Como prolongar el momento de la percepcion del

acto performatico? ;Como traducirlo en formas diferentes que sean capaces de salvar su

! Mapping the Intermediality in Performance explora la performance en relacion a los new media

desde la perspectiva de las teorias y de las practicas del arte. Los argumentos propuestos van desde la
performance hasta el lenguaje del cuerpo, el tiempo y el espacio, la cultura digital y el
posthumanismo, el networking y la praxis pedagogica. Este volumen dibuja las complejas tramas que
se establecen entre el cuerpo del espectador y los medios digitales. Sarah BAY-CHENG; Chiel
KATTANBELT; Andy LAVENDER; Robin NELSON, Mapping the Intermediality in Performance.
Amsterdam: Amsterdam University Press, 2010.

22 Desde el principio de su carrera artistica Jonas ha querido apropiarse del lenguaje teatral, sin

embargo ha dejado las clasicas formulas que acompaian el proceso de realizacion de la pieza. Entre
estas, Jonas encuentra absolutamente indispensable la presencia de artistas no entrenados actuando en
su performance. Véase Dorine MIGNOT, “From Reflection to Revolt”. En: Dorine MIGNOT (ed.),
Joan Jonas: Works, 1968-1994. Amsterdam: Stedelijk Museum, 1994, p. 9. [Cat. exp.: 31.05.1994 -
19.06.1994].
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concepto sustancial? Han sido preguntas a las que la performer Joan Jonas ha querido
contestar. Con su obra subraya la importancia del acto de traduccion para prolongar el
momento performativo por medio del uso de las nuevas tecnologias. Sus propuestas de trabajo
artistico se caracterizan por un vaivén reiterado entre la perfomance y su adaptacion a
instalaciones de video. La importancia de su trabajo reside, en efecto, en su relacion con las
tecnologias de video que permiten a la performance seguir viviendo en la videoinstalacion.
Los objetos, residuos e imagenes de las performances van a crear complejas instalaciones que
perpetiian el momento de la percepcion. Cuando en la performance intervienen también las
nuevas tecnologias se subraya la tentativa de romper la actitud tradicional de representar
imagenes y narrativas. La performance, su inmaterialidad, se traduce en otro medio artistico.
Desde el principio de su actividad, Jonas se ha movido en un campo de experimentacion
interdisciplinar que le ha permitido abarcar diferentes artes como la escritura, la escultura, el
video, el teatro, la danza y el cine, y consecuentemente producir performances y single
channel video works. Joan Jonas ha convertido las técnicas tradicionales aplicadas al arte
visual en instrumentos de una obra “compleja” que se mueve en un terreno hibrido en el que
imagen y narrativa coinciden y se modifican constantemente por medio de tecnologias
diferentes. Su vocabulario artistico esta por tanto a medio camino entre lo semidtico, lo
pictdrico y lo teatral. En palabras de Tracey Warr la performance de Jonas se caracteriza por
el uso de medios mixtos, como el texto, el grabado, la musica, las artes escénicas, el disfraz,

etc.

Another striking feature of Jonas’ work is her use of mixed media. It is impossible to apply any
straightforward categorization to her work. Her performances employ time, rhythm, pace, text,
costume, video, sound, drawing. Their concern with space and volume is sculptural and their
use of composition and color is painterly. Her performance interact with projected images and
sound. She mixes live performance with technological mediation. The projection screens and
monitors in her performance with technological mediation. The projection screens and monitors

in her performances are propos, sculptures, part of the action and the set.'”

123 Tracey WARR, “What a performance is”. En: Jonas, Joan, 1946-. Southampton: Edicién John
Hansard Gallery, 2004, pp. 17-24. [Catalogo de las exposiciones en la John Hansard Gallery,
Southampton, de 16 de Noviembre a 23 de Diciembre de 2004; en la Wilkinson Gallery de Londres de
18 de Noviembre de 2004 a 23 de enero de 2005; y en la Tate Modern de Londres el 23 y 24 de
Noviembre de 2004].
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Su performance multimedia es la tentativa de traducir lo performatico en instalacioén y la
obra poética en obra visual. Su trabajo representa el momento de la écfrasis de la obra
compleja. La relacion entre las artes ya no comprende el simple acto de traducir la imagen en
poesia o, viceversa, la historia literaria en imagen. Las dos viven en el mismo acto, la una no
existiria sin la otra, y ademads fortalecen su relacion a través de otros medios. La performance
Mirror Pieces (fig. 10) naci6 de la “idea de traducir, transformar de un medio a otro™'**,
desde la narrativa de Borges a la vision de espejos. Si queremos podemos considerar la
trayectoria artistica de Jonas como la tentativa de traducir la laberintica estructura narrativa de
Borges por medio de transparencias, reflejos, espejos y busquedas del alter ego.'” Jonas
traduce en performance el miedo experimentado por Borges desde la infancia hacia los
espejos: miedo a ser repetido y a la repeticion, como en el caso del laberinto. Esta sensacion
de desconfianza lo acompaifia hasta la vejez, sobre todo hacia las cdmaras de video que ensu
opinidn son una variacion de los espejos. En Jonas este miedo se transforma en la posibilidad
de crear una ficcidon dentro una ficcion (When Fiction Lives in Fiction es un ensayo de
Borges), de realizar un espacio irreal, una habitacion imaginaria y luego documentarlo con la
camara para preservar la experiencia efimera. Las ficciones se basan en el juego que se

yuxtapone entre la realidad, la verdad y el suefio.

4.3.1. El poema visual en la performance de Joan Jonas

En [ Want to Live in the Country (And Other Romance) (fig. 11) de 1976, junto a
Borges, otra inspiracion de Jonas fue la escritora norteamericana H.D. (Hilda Doolittle,
paciente de Sigmund Freud) sobre todo el poema “The Wind Sleepers” recopilada en el libro

Sea Garden de 1916:

1% Joan JONAS, “Space Movement Time”. En: Anna DANERI, Cristina NATALICCHIO (eds.),
Joan Jonas. Traduccion de Simonetta Caporale, et al.. Milan y Nueva York: Edicion Charta, 2007, p.
22. Este catdlogo ha sido realizado con motivo de la performance The Hand Reverts to its Own
Movement [19 de Julio de 2007] en el Spazio San Francesco, Fondazione Antonio Ratti de Como; y
también con motivo de la performance del 25 de noviembre de 2005 titulada My Theater, en la
Galleria Civica di Arte Contemporanea de Trento.

' Cfr. Clarisse ILES, “Reflective Space: Film and Video in the Work of Joan Jonas”. En: Joan
JONAS; Johann-Karl SCHMIDT (eds.), Joan Jonas. Performance video installation, 1968-2000.
Traduccion de Christiane Court, et al.. Ostfildern-Ruit: Hatje Cantz Verlag, 2001, p. 154.
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WHITER

than the crust

Leith by the tide,

we are stung by the hurled sand

and the broken shells.

We no Langer sleep
in the wind —
we awoke and fled

through the city gate.'*®

Como nota la tedrica norteamericana Susan Morgan, estos versos crean una presencia
fisica, una clara “pintura en los ojos de la mente”.'*” La voz de fondo en la videoinstalacion
de Jonas, utiliza la mismas palabras dinamicas y claras, reproduciendo el mismo efecto
realizado en el poema. Se trata de unas videoinstalaciones que proyectan unas imagenes
mientras una voz de fondo narra una historia recreando el poema. Podriamos hablar de
imagen dentro la imagen como bien explica la frase “la ficcion que vive dentro la ficcion” de
Borges. La écfrasis aqui es doble: la descripcidon del poema de H. D. que crea la imagen en la
mente del publico por medio de una voz que narra y la imagen de video que se autodescribe
por medio de las palabras, del poema y de la danza. El acto ecfrastico parece alcanzar su

maxima expresion gracias a la interconexion entre medios y lenguajes:

I didn’t see a major difference between a poem, a sculpture, a film, or a dance. A gesture has for

. . 128
me the same weight as a drawing: draw, erase, draw, erase-memory erased.

A partir de la performance The Juniper Tree de 1976 Jonas empieza a usar el lenguaje y
la literatura de forma sistemadtica. Su interés es crear un imaginario en el que cohabitan la

ficcion y la realidad por medio de la relectura de un cuento de hadas que recuerda a las

126 Versos citados por Susan Morgan en: Joan Jonas. I Want to Live in the Country (And Other

Romances). Londres: Afterall Books, 2006, p. 75.
TIbid.

¥ Joan JONAS, “Statement”. En: Joan Jonas: five works. New York: Queens Museum of Art,
2004, p. 8. [Cat. de exp.: diciembre de 2003 a marzo de 2004].
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historias escritas por los hermanos Grimm.'” Desde aqui, su obra presta més atencién a la
simbolizacion y al simulacro. La performance Lines in the Sand de 2002 (fig. 12), presentada
en la Documenta XI, se realizd después de haber producido una instalaciéon basada en el
poema €pico de Helena en Egipto de la escritora Hilda Doolittle. El mito de Helena de Troya
viene revisado en la performance en modo absolutamente original. En lugar de contarnos la
historia de una seduccion, de un rapto y de una mujer que fue la causa de un €pico conflicto,
tanto el poema como la performance narran las causas econdmicas y politicas que provocaron
la guerra. Multiples textos e imagenes se intercalan en las diversas proyecciones mientras la
propia artista actua en su performance explorando los hilos entrelazados del mito como
representacion simbolica. En The Shape, the Scent, the Feel of Things realizada entre el 2004
y el 2006 (fig. 13), Jonas interpreta el imaginario Hopi trazado por Aby Warburg en un
ensayo desarrollado durante un viaje en el suroeste de los Estados Unidos. A partir de la
experiencia de Warburg, Jonas crea su propia traduccion del texto por medio de
videoproyecciones y escenas performaticas donde los actores interpretaban diferentes roles y

el espacio se modificaba en 16 modulos que representaban escenas:

Le proiezioni rappresentavano le fantasie di Walburg, forse, e le mie: io non faccio illustrazione
o documentari, ma traduco i materiali in altri racconti visivi basati sulle mie associazioni

. . 130
personali riguardo all’argomento in questione.

Jonas absorbe, mezcla y reinterpreta textos poéticos, culturas lejanas, viajes y
narraciones personales. La representacion de sus traducciones se manifiesta por medio del
lenguaje teatral y performdtico pero modifican de modo substancial sus codigos clésicos. El
mismo teatro como espacio y dimension se transforma en un accesorio, en un decorado
fundamental para la existencia de la performance, la creacion de una huella. En la serie My

131 . . ~ . . .
New Theater,”" el teatro se redimensiona hasta afiadir las medidas de una caja. Esta se

' Joan JONAS, “Transmission”. En: Judy MALLOY (ed.), Women, art, and
technology. Cambridge, Mass.: MIT Press, 2003, p. 127.

1% Joan JONAS, “Space Movement Time”. En: Anna DANERI, Cristina NATALICCHIO (eds.),
Joan Jonas. Ob. cit. p. 43.

! Una de las tltimas versiones de My New Theater. Reading Dante III se realiz6 en Diciembre de

2011 en el ACT de MIT de Boston. En esta performance se ha experimentado la obra en su
complejidad, desde la performance realizada por medio de varias técnicas como el dibujo, la poesia, la
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constituye por un plano de apoyo donde el publico puede admirar pequefios objetos escénicos
y una pantalla que proyecta en /oop la documentacion de la performance. El teatro en caja es
por tanto la tentativa por parte de la artista de realizar “traducciones en miniatura” donde se
revele el paso de un medio a otro, de un lenguaje artistico a otro, etc.'*?

Con su personal arquitectura performativa, Jonas elimina la posibilidad de operar una
escision definitiva entre las artes por medio del fendmeno interartistico. La complejidad de
sus trabajos consiste en la creacion de una compleja maquinaria de lenguajes y traducciones
de los lenguajes. La écfrasis como figura retdrica clasica se desmaterializa a favor de una
visién mas amplia de la “experiencia” creativa. Una experiencia que por si misma se describe,

se narra y se traduce.

4.4. Desde la hermenéutica a la epistemologia de la traduccion visual

A partir de las nuevas teorias acerca de la imagen/texto la traduccion se ha vuelto
determinante para el desarrollo de nuevas interpretaciones acerca del fendmeno interartistico.
Sin embargo, el concepto de traduccidn sigue relacionandose con una nocion hermenéutica
que reflexiona sobre las complejidades del artefacto artistico contemporaneo. La traduccion
representa la mas adecuada metafora para definir la complejidad de algunas obras de arte
contemporaneas en las que cohabitan el texto, la imagen, el movimiento, el sonido, el
significado y la interpretacion de una misma experiencia sensorial. En este contexto la lectura
de la “imagen/texto compleja” tiene que recurrir a otros parametros de interpretacion.
Siguiendo la perspectiva hermenéutica de George Steiner podriamos sugerir que la imagen y

el texto hacen referencia a un mismo modelo:

El modelo ‘emisor a receptor’, que actualiza todo proceso semioldgico y semantico, es

ontologicamente equivalente al modelo ‘lengua-fuente a lengua-receptora’, empleado en la

narracidon, la musica en vivo tocada por un musico, la danza, la atmosfera y su traduccion en
instalacion.

12 Cfr. Cristina NATALICCHIO, “My New Theater. Il teatro in scatola”. En: Joan Jonas, Anna
DANERI, Cristina NATALICCHIO (eds.). Ob. cit. p. 73.
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teoria de la traduccion. En ambos esquemas existe ‘en medio’ una operacion de desciframiento
e interpretacion, una sinapsis o una codificacién y descodificacion.'”
Entre la imagen y la realidad se establece la misma dindmica que entre el original y la

traduccion.

Una imagen es una unidad de representacion realizada mediante el lenguaje visual. (...) Pero
como se lee en la misma definicion, la imagen es imitacion, es decir, mantiene cierto grado de

similitud o semejanza con una realidad, es lo que Roland Barthes denominé efecto realidad.”*

Cuando se lee una imagen estamos por tanto interpretando algo que representa la
realidad por medio del lenguaje visual y no la realidad misma. Si la imagen no es la realidad
misma, ni la verdad, entonces los conocimientos que esta puede transmitirnos estardn sujetos
al analisis, a la critica y a la interpretacidén en cuanto, como afirma Mirzoeff (2003), ver no es
creer, sino interpretar. Al contrario, cuando se lee un texto las equivalencias con la realidad
son mucho mas abstractas y hay que esforzarse para imaginar la representacion de la realidad
dada en el texto pero también en la realidad misma.

Cuando se lee una imagen/texto, es decir un artefacto complejo realizado con diferentes
medios que determinan su forma y por tanto su estilo y en el que cohabitan diferentes
narrativas culturales -que se mueven entre la alteridad y la diaspora-, entonces la traduccion
visual nos abre la posibilidad de descifrar los mensajes artisticos y las representaciones
formales bajo nuevos enfoques. En una traduccién lingiiistica se lee el texto y se interpreta la
representacion (de la realidad, de la lengua y de la cultura de origen). Como en cualquier
proceso lingiiistico, también en el lenguaje visual estaremos desarrollando un proceso que nos
llevard a leer la imagen, interpretar la representacion de la realidad, descifrar la realidad
misma, traduciendo la lengua y descodificando la otra cultura. Asi que detectamos diferentes
niveles de lecturas en una traduccion visual que podriamos definir no solo de naturaleza

hermenéutica sino también de origen epistemologica:

13 George STEINER, Después de Babel. Aspectos del lenguaje y de la traduccion. Traduccién de
A. Castafion y A. Major. Madrid: Fondo de Cultura Econémica (II* Edicion) 1995, p. 69. [Titulo
original, After Babel. Aspects of Language and Translator, Oxford University Press, 1975].

¥ Noemi AVILA VALDES, “El lenguaje visual”. En: Fatima GIL; Francisco SEGADO (eds.),
Teoria e historia de la imagen. Ob. cit., p. 21.
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1) entre la realidad y la imagen
2) entre la idea de la realidad y su representacion
3) entre la representacion y la visidon/lectura/interpretacion de publicos culturalmente

diferentes

A estos niveles de lectura se deberia afiadir un segundo tipo de traduccidon, mas bien de
caracter visual que se mueve en el espacio de la concertacion/confrontacion entre medios y
tecnologias. Mitchell contesta al deseo de poner en contacto las diferentes dimensiones de la
experiencia cultural considerando el arte come “composite” y el medio como “mixed’

(mixto):

El problema de la imagen / texto no es solo algo que se construye “entre” las artes, los medios o
las diferentes formas de representacion, sino un problema ineludible dentro de cada una de las
artes y los medios individuales. En resumen, todas las artes son artes “compuestas” (tanto el
texto como la imagen); todos los medios son mixtos, combinan diferentes codigos,

. . . . .. 135
convenciones dlSCLlI'SlVaS, canales y modos sensoriales y COgl’llthOS.

Sin embargo, este mismo deseo se ha canalizado en la elaboracion de algunas
definiciones tanto dentro del campo propiamente visual como en las disciplinas literarias y en
los Estudios de Traduccion. Asi encontramos las formas interartisticas, compuestas (Mitchell)
o complejas (Catald) para definir la relacion entre texto e imagen, o también las
representaciones intermediales para describir la combinacidén de medios y tecnologias en un
mismo artefacto. A estos conceptos, que se mueven en un ambito vastamente interdisciplinar,
hay que afiadir las tentativas operadas dentro de la Lingiiistica y la Semiotica de definir la
combinacion entre lenguajes y medios. Roman Jakobson en un ensayo titulado “On Linguistic
Aspect of Translation” distingue tres tipos de traduccion: La primera, la intralingiiistica o
reformulacion (rewording), es una interpretacion de los signos verbales mediante otros signos
de la misma lengua; la segunda es la interlingiiistica o traducciéon propiamente dicha
(translation proper), una interpretacion de los signos verbales mediante cualquier otra lengua;
y la ultima es la intersemidtica o transmutacidn (transmutation) que es una interpretacion de

los signos de un sistema no verbal:

> W. J. T. MITCHELL, Teoria de la imagen. Ob. cit., p. 88.

89



EL ARTE QUE TRADUCE. 1995-2015

O bien la transposicion intralingiiistica de una poética o otra forma poética, o la transposicion
interlingiiistica de una lengua a otra lengua, o bien para terminar, la transposicion intersemiotica
de un sistema de signos a otro sistema de signos, por ejemplo, del arte de la palabra a la musica,

. . 136
la danza, el cine o la pintura.

Como Jakobson, considerado uno de los mayores referentes de los Estudios de
Traduccion, también otros autores han sentado las bases para un dialogo entre disciplinas que
analizan con metodologias diferentes y sin embargo tematicas similares la traduccion en
relacion al arte, la cultura, la sociedad y las tecnologias. En la segunda parte de esta tesis se
analizaran de forma sistematica las voces tedricas contemporaneas que han detectado, de
forma mas o menos directa, las relaciones entre la traduccidon y la imagen en un &mbito
especificamente intercultural. El fendmeno ve en el uso de la palabra verbal o escrita en la
produccion artistica contemporanea el sintoma de la importancia que ha adquirido la
comunicacion audiovisual en estos ultimos afios. El papel que juegan las plataformas digitales
(el cine, el video y la television, Internet) asi como la irrupcioén de los productos multimedia
en los hogares y las nuevas tecnologias aplicadas a los medios audiovisuales han hecho
posible, sin lugar a dudas, el derrumbamiento de cualquier frontera lingiiistica y cultural.
Todos estos elementos concurren nos llevan a definir la imagen compleja bajo el fendmeno
del “sincronismo interlingiiistico”, entendido como el caracter, el contenido y los elementos
textuales/visuales en el proceso de traslacién y traduccion entre medios artisticos y
tecnologias como en el caso del videoarte, las videoproyecciones, las videoperformances los

documentales artisticas, y las instalaciones multimedia.

1% Roman JAKOBSON, “En torno a los aspectos lingiiisticos de la traduccion”. En: Ensayos de
lingiiistica general. Barcelona: Ariel, 1984, pp. 68-69.
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RELACION ENTRE ARTE Y TRADUCCION. EL MOMENTO CULTURAL

CAPITULOV

INTRODUCCION AL GIRO CULTURAL

El “giro de la imagen” promulgado por William J. T. Mitchell, la descripcion de la
“obra compleja” dada por Catald, los mas recientes analisis acerca de la écfrasis
contemporanea dentro de la Retorica Visual han surgido como consecuencia directa de los
nuevos estudios desarrollados alrededor del concepto de cultura.””” Los Estudios Culturales
han sido el detonante para el surgimiento de disciplinas que investigan sus propios objetos de
estudio en relacion a las sociedades y sus producciones culturales. Aqui, el concepto de
cultura de masas (o cultura popular; ambas derivan del ingles popular culture) es fundamental
para entender el proceso de redefinicion de la imagen, la imagen/texto, la obra de arte y en
general las artes visuales.

A partir de los afios setenta, los estudios sociales han hecho hincapié en la elaboracion
de nuevas definiciones semidticas acerca del concepto de cultura. Esta elaboracion se movia
alrededor de una valoracion critica acerca de la cultura subalterna en contraposicién a la
cultura hegemonica. Se trataba de cambiar el registro de la cultura dominante e incluir un
lenguaje critico capaz de re-pensar los valores de la modernidad. Las minorias, el subalterno y
el excluido se volvieron los temas centrales para reflexionar acerca de los roles dominantes y
occidentales, asi como para la reelaboracion radical del sentido complejo de la pertenencia a
una historia diversificada. De la misma forma el analisis acerca de la imagen se abrid a la
critica de las formas del arte hegemoénico. Las obras de Walter Benjamin sobre la cultura
urbana y las nuevas tecnologias de reproduccion del arte, junto con los estudios de semiotica
producidos por Roland Barthes'*® y mas recientemente en el campo especificamente artistico

1
1’ 39

Norman Bryson y Mieke Bal, *” abrieron el camino a una elaboracion critica acerca de la

infraestructura de las tecnologias, de los lenguajes de los medios de masas (los periddicos, la

B7 Nos referimos sobre todo a los estudios conducidos por Stuart Hall en el “Centre for

Contemporary Cultural Studies” (CCCS) de Birmingham. Para Hall analizar la cultura significa
entender las relaciones de poder que existen dentro de las sociedades y los espacios culturales en los
que se mueven los grupos marginales y los subordinados. Véase James PROCTER, Stuart Hall e gli
studi culturali. Milan, Raffaello Cortina Editore, 2007, p. 2.

13 Roland BARTHES , “Eléments de sémiologie”, Communication, 4, 1964, pp. 91-135.

19 Mieke BAL, Norman BRYSON, “Semiotics and Art History”, The Art Bulletin, 73, 2, junio
1991, pp. 174-298.
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television, el cine, Internet) y la reconfiguracion social, cultural y artistica de nuestra
contemporaneidad.

El objeto de investigacion se movid desde un andlisis de tipo empirico a uno mas
sofisticado de tipo etnografico, hasta incluir la reflexion acerca de la imagen como texto
significante, es decir de significados que tienen que ser detectados e interpretados.'* La
interpretacion de la imagen y su comprension se han convertido en las herramientas de
estudio y andlisis de la cultura visual. Los Estudios Visuales han puesto en marcha una
reflexiéon acerca de la “imagen como lenguaje”, con su propio sistema semiotico y su
compleja simbologia. En este contexto se propone una nueva alianza entre el arte y la
literatura, manifiesta sobre todo en la combinacion de herramientas y categorias propias del
analisis textual literario y el analisis de los textos pictoricos, cinematograficos, fotograficos,
etc. El denominador comun en todo caso es la componente cultural.

Ademas, a partir de lo afios noventa los Estudios Visuales han dirigido sus analisis
hacia el ambito cultural aumentando las posibilidades de andlisis e interpretacion de las
imagenes producidas bajo los fendomenos de la globalizacion y de la cultura digital.

El fenomeno de la globalizacidon ha promulgado la creacion de nuevas areas de analisis
acerca de los fendmenos interculturales, de la didspora, de la relacion con el otro y el outsider.
En estas areas han confluido reflexiones tedricas como las de Roland Barthes, Michel
Foucault y Jacques Derrida, pero también las voces de los subalternos indios, de la diaspora,
de las tedricas feministas y hasta de los criticos de culturas musicales y artisticas. Voces que
han sido y siguen siendo instrumentos para una modalidad diferente de reflexion critica
respecto a una particular conjetura histérico-cultural: la contemporanea. Los andlisis de la
subcultura en los afios setenta, la critica a la moral conformista de los afios ochenta, la lucha y
el activismo de los inmigrantes negros, la reconfiguracion del feminismo critico, los estudios
sobre los géneros sexuales y las identidades étnicas han vuelto a configurar las politicas
sociales y culturales y aumentado la produccién teorica alrededor de estos temas. Como los
Estudios de la cultura visual, la produccidn artistica no se ha mostrado indiferentes a estas

cuestiones sociales y culturales. Mas bien ha mostrado su vivo interés apoyando cada una de

% yéase Roland BARTHES, Mitologias. México, DF.: Siglo XXI Espafia, 1999. [Titulo original:
Mythologies. Paris: Editions du Seuil, 1957; Jean BAUDRILLARD, Simulacres et Simulation. Paris:
Galilée,1981; Guy DEBORD, La sociedad del espectaculo. Valencia: Pre-textos, 1999. [Titulo
original: La société du spectacle. Paris: Buchet-Chastel, 1967]; Hal FOSTER, Vision and Visuality.
Seattle: Bay Press, 1988; Michel FOUCAULT, Surveiller et punir. Naissance de la prison. Paris:
Gallimard, 1975.

94



RELACION ENTRE ARTE Y TRADUCCION. EL MOMENTO CULTURAL

las causas politicas y sociales que entre los afios setenta y nuestros dias han cambiando
definitivamente la manera de entender el fenomeno visual.

Los Estudios de cultura visual por tanto han tenido que abrir sus intereses a las
problemadticas relacionadas con las identidades sociales, politicas, las macro-narrativas, pero
también las teorias populares y la cultura de masas, la cuestion postcolonial, las teorias de
género y las teorias de la frontera. La cultura como eje de union entre disciplinas también ha
fortalecido la “practica del préstamo conceptual”. Asi, temas interculturales se han podido
relacionar con el fendmeno de la cultura digital. Poner de relieve la importancia que los
medios han tenido y siguen teniendo en la formacion de las identidades culturales y subjetivas
contemporaneas no es un asunto de menor entidad. En los media conviven dimensiones
diferentes asi que, como ha afirmado el tedrico italiano Antonio Somaini, son siempre
reconocidos como factores de importancia en la evolucion de las formas de experiencia, de
conocimiento y de socializacion, sobre todo en la utilizacion de determinados lenguajes y en

la capacidad de ejercer determinadas funciones sociales:

(...) de producir formas de conocimiento y de comunicacion, de permitir la formacion de
determinadas costumbres y automatismos, de trasformar los espacios de sus accion, de volver a
configurar nuestro horizonte sensible (nuestra experiencia visiva, acustica, tactil, etc. con todos
sus interconexiones sinestésicas y afectivas), de relacionarse en modo diferente con el cuerpo,
sus ritmos y la gestualidad, proponiéndose como instrumentos de ampliacion de nuestras

. . ) o 141
facultades sensoriales o como formas de empobrecimiento estético, con efecto anestésico.

Estas consideraciones han sido profundamente analizadas dentro de las teorias
producidas por los teoricos de los Estudios Visuales que en general se han apoyado en el
axioma agambiano segun el cual el sujeto es una compleja construccion social que depende de
la relacion entre los cuerpos y los dispositivos: «All'immensa proliferazione dei dispositivi del

. . . . .. e e qe . . 142
nostro tempo, corrisponde un’immensa proliferazione di dispositivi di soggettivazioney.

"“I' Antonio SOMAINI, “Introduzione”. En: Roberto DIODATO; Antonio SOMAINI (eds.),
Estetica dei media e della comunicazione. Bolonia: 11 Mulino, 2011, p. 50. La traduccion es mia.

"> Giorgio AGAMBEN, Che cos'é un dispositivo. Roma: Edizione Nottetempo, 2006, p. 23.

Giorgio Agamben, como Somaini volvera mas tarde a repetir, considera que la abundante
proliferacion de dispositivos de sujetivizacion depende de la abundante proliferacion de los
dispositivos materiales en nuestro tiempo.
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Los fenomenos de la globalizacion y de los nuevos medios han sido detectados por los
Estudios Visuales como consecuencia directa del giro cultural. Gracias al andlisis de estos
fendmenos los Estudios Visuales han podido ampliar sus intereses hacia la Literatura y la
Lingiiistica aumentando las posibilidades de interpretacion del fendmeno interartistico.
Mientras que en el “momento primitivo” las Artes Hermanas tejian una relacion entre ellas
por medio de actos interartisticos (ut pictiira poésis o la écfrasis en las investigaciones de la
Retorica y la Poética Visual) que hemos denominado de “traduccién como metéafora”, gracias
al giro cultural los andlisis interartisticos se han vuelto fundamentales para el entendimiento
de la traduccion cultural en las manifestaciones artisticas.

A partir de una base comun - en la que lo visual y la traduccién comparten sus intereses
acerca de la interculturalidad y de la cultura medial - la traduccion se entiende como un
momento de mediacidon entre realidades, experiencias y lenguajes. Bajo la luz del enfoque
cultural, por tanto, la traduccion se convierte en una practica alternativa a la comparacion
entre las Artes Hermanas y en un elemento de mediacidon cultural en los procesos de
recepcion y transmision de las obras de arte.

La traduccidn y la visidn, dos practicas aparentemente distintas -la primera comunmente
circunscrita a la practica literaria y la segunda especifica de la historia del arte- comparten
evidentes zonas tedricas, como las que mas o menos explicitamente analizan los discursos
sobre la diaspora, la identidad o la construccidon del otro; puntos de contacto estos que se
hallan en los lugares de la traduccion cultural y de las practicas artisticas contempordneas que
investigan los discursos sobre globalizacion, la internacionalizacion del sistema literario y
artistico y la necesidad de establecer un didlogo intercultural e internacional entre diferentes
agentes del mundo artistico y cultural contemporaneo. La traduccion es también el eje que nos
permite entender los complejos fendmenos artisticos relacionados con los medios de
comunicacion, y sobre todo las representaciones artisticas relacionadas con los dispositivos
tecnologicos, con la web 2.0 y con la realidad aumentada. En este contexto, podria ser util
superar una traduccion entendida como metdfora gracias a una posible alianza entre los
Estudios Visuales y los Estudios de Traduccion. El término “traduccidon visual”, aunque
parezca inusual, podria ser el agente activo y el fundamento conceptual de esta nueva relacion
que funda sus premisas en tres &mbitos de analisis: 1. en la nueva relacion entre el arte visual
y la literatura a partir de un enfoque cultural; 2. en la relacion entre la produccion artistica y

los new media; 3. en el fenomeno de la internacionalizacidn y globalizacion del arte.
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5.1. Estudios Culturales versus'® Estudios Visuales

La nueva politica de interpretacion de la cultura nos revela cada vez mas un corpus de
codigos y de mitos que necesitan ser descifrados con nuevas herramientas conceptuales. A
partir de algunas tendencias filosoficas, sobre todo la postestructuralista y la
deconstruccionista, el proyecto interdisciplinario de los Estudios Culturales ha buscado desde
su origen nuevas estrategias y nuevas herramientas para el andlisis y la interpretacion de las
realidades contemporaneas. De aqui que dentro de sus confines disciplinarios se han abierto
nuevos ambitos de estudios que la han convertido en un campo interdisciplinario acogedor y
hospitalario. El “ala visual” de esta interdisciplina son los Estudios Visuales definidos como
«un hibrido interdisciplinario que busca desafiar el caracter disciplinar de la Historia del Arte,
unida a verdades transhistdricas y criterios criticos invariablesy.'**

Los Estudios Visuales se enfrentan con nuevos enfoques a la comprension de las teorias
y las practicas culturales y visuales, incluyendo en sus anélisis al arte culto el arte popular, la
literatura y las ciencias sociales. Estos enfoques, como ha notado Ernst van Alphen, aumentan
la importancia de las genealogias criticas de la cultura. Para ¢l el estudio de la cultura visual
es como un “agente activo” que se «ocupa de las obras de arte como articulaciones histdricas
de cuestiones que no pertenecen estrictamente al repertorio ‘cosificado’ de las genealogias de
la Historia del Arte».'*

A partir de esta formulacion se percibe un desplazamiento del término arte en beneficio
del término visual, lo que comporta reactualizar la tradicion ocular centrista y legitimar el

concepto de imagen (imagen filmica, televisiva, virtual o artistica) como portadora de nuevos

143

LR I3

Usamos la palabra versus en su significado original que deriva del latin “hacia a”, “ir hacia”; el
significado espafiol de la palabra versus entendida como confrontacion deriva de la jurisprudencia
inglesa en la que es sinonimo de “against”, “in opposition to”, aunque signifique también “turn”,
“change”. En este estudio versus indicara por tanto la direccion, el desplazamiento, la vuelta hacia
donde se desplaza un determinado objeto de estudio, pero conservara algo de su otro significado. En
efecto, la confrontacion/oposicion es un elemento fundamental que se detecta durante la lectura de esta
investigacién, ya que términos y conceptos utilizados en muchos casos revelan sus dobles
significados, como por ejemplo traductor (fiel y traidor) y hospitalidad (de hospital y hostil).

"% Anna Maria GUASCH, “Doce reglas para una Nueva Academia: La «Nueva Historia del Arte»
y los Estudios audiovisuales”. En: José Luis BREA (ed.) Estudios Visuales. La epistemologia de la
visualidad en la era de la globalizacion. Madrid: Akal Ediciones, 2005, p. 59.

' Ernst van ALPHEN, “;Qué Historia, la Historia de quién, Historia con qué propésito?:
Nociones de Historia en Historia del Arte y Estudios de Cultura visual”, Estudios Visuales, 3,
diciembre 2005, p. 82.
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significados. Asi, la cultura visual desempefia un papel cultural mas amplio del que pertenecia
al campo de la tradicional Historia del Arte y plantea nuevas alternativas a la fragmentacion,
la disolucién de los limites y las contradicciones por medio de lo visual. Mas alld de los
estereotipos formulados sobre esta “disciplina interdisciplinaria” -que la etiquetan como una
historia de las imagenes-, la cultura visual se muestra con una estructura fluida que se centra
en la interpretacion y en la comprension de los medios visuales de comunicacion.

La Historia del Arte -definida por Giulio Carlo Argan como el procedimiento que
encuadra los fenomenos artisticos en el contexto de la sociedad, con el intento de conservar la
memoria, objetivarla y explicarla bajo la luz de la historia- para los Estudios de la Cultura
Visual es més bien una historia o teoria de las imagenes que, como nota Mitchell, extiende su
campo de investigacién hacia “las practicas del ver y del mostrar”.'*® De hecho, cambiando el
tejido social, y con ello los fenomenos culturales, cambia también la manera de percibir el
mundo, de verlo y de mostrarlo y, por lo tanto, la misma manera de formular y enunciar las
experiencias estéticas. En un momento en que la cultura aparece mas saturada de imagenes
que nunca, los Estudios Visuales replantean los tradicionales métodos de andlisis usados por
los historiadores del arte. En esta perspectiva, Keith Moxey anunciaba la necesidad de
encontrar elementos estéticos en lugares donde la Historia del Arte no habia querido
buscar.'*’ Segun ella, la cultura visual debe reconocer «el arte como forma distintiva de
creatividad visual que posee su propia tradicion historiografica», asi como subrayar que «sus
calidades tnicas requieren distintos enfoques para su interpretacion».'*® En este ultimo

contexto el rol del espectador se vuelve fundamental.

146 ygase William J. T. MITCHELL, “Mostrando el ver: una critica de la Cultura visual”, Estudios
Visuales, 1, noviembre 2003, pp. 25-26. [Titulo original: “Showing seeing: a critique of visual
culture”, Journal of visual culture, 1, 2, agosto 2002, pp. 164-181].

"7 Keith MOXEY, “Nostalgia de lo real. La problematica relacién de la Historia del Arte con los
Estudios Visuales”, Estudios Visuales, 1, diciembre 2003, pp. 41-59.

¥ Tbidem, p. 54.
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5.1.1. Limites de la propuesta interdisciplinar

Las aportaciones a la cultura visual, dadas por Charles Jencks, Stuart Hall, Jessica
Evans y Nicholas Mirzoeff'*’, reivindican la visibilidad de la imagen como portadora de
significados dentro de la perspectiva global: imagen dominada por la fascinacion de la
tecnologia y por la ruptura de los limites altos-bajos o jerarquicos de la memoria visual."’
Esto implica cuestionarse claramente acerca del concepto de autonomia del arte y
consecuentemente de la ldgica implicita que cada arte debe respetar, en base a sus materiales:
pinturas, palabras, tonos musicales, etc. Esta 16gica implicita fue una de las preocupaciones
que habian llevado a Adorno a formular la teoria de la negacion, refiriéndose a la industria
cultural que obliga a unir los 4mbitos del arte elevado y bajo."”' Junto a Adorno otros
destacados autores llegaron a la conclusion de que el hecho de priorizar las imdgenes sin valor
estético por encima de las obras de arte, contribuia a un nuevo estado de la cultura que
responde al capitalismo tardio global: Rosalind Krauss cuestiondé el proyecto
interdisciplinario de los Estudios Visuales como una falta de la disciplina que respondia a los
intereses del consumo capitalista tardio y Hall Foster evidencio el peligroso deslizamiento
que suponia ampliar el territorio de la autonomia del arte, cuyo eje es la historia, hacia lo
visual y lo cultural.'> Por otro lado, los sostenedores de los Estudios Visuales afirman que la
interdisciplinariedad no necesariamente presupone eclecticismo, arbitrariedad o pluralismo.'”

En este sentido, el campo interdisciplinario es un lugar de convergencia y conversacion de

' Nicholas MIRZOEFF, Una introduccion a la cultura visual. Traducciéon de Paula Garcia

Segura. Barcelona: Paidds, 2003, p. 20. [Titulo original 4An Introduction to Visual Culture, Londres:
Routlegde, 1999].

1% yéase al respecto Charles JENCKS (ed.), Visual Culture. Londres y Nueva York: Routledge,
1995; Jessica EVANS; Stuart HALL (ed.), Visual Culture: the Reader. Londres: Sage, 1999; Nicholas
MIRZOEFF, Una introduccion a la cultura visual. Ob. cit.

! yéase Theodor ADORNO, “Culture Industry Reconsidered”. En: Jay BERNSTEIN (ed.), The
Culture Industry: Selected Essays on Mass Culture. Londres: Routledge, 2001.

152 . . . . .
Rosalind Krauss y Hal Foster empezaron un cuestionario sobre la cultura visual, “Visual Culture

Questionnaire”, publicado en la revista October, otofio 1996. Véase también los articulos publicados
en October, 77, verano 1996 de Rosalind KRAUSS, “Welcome to the Cultural Revolution” (pp. 83-
96) y Hal FOSTER, “The Archive without Museum” (pp. 85-119).

'3 Jonathan Crary por ejemplo ha demostrado la naturaleza profundamente histérica de la visién

asi como su naturaleza interdisciplinaria. Véase Jonathan CRARY, Suspensiones de la percepcion.
Atencion, espectdaculo y cultura moderna. Traduccion de Yaiza Hernandez Velazquez. Madrid: Akal,
2008.
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distintas disciplinas. Es definitivamente una «interdisciplina que se presenta como un nuevo
hibrido o una ‘colisién académica’ que une la Historia del Arte con la Literatura, la Filosofia,
la Historia Social, los Estudios filmograficos, los Estudios de la cultura de masas, la
Sociologia y la Antropologia, y que manifiesta una situacion de resistencia frente a la
sociedad del “espectaculo” y de la “vigilancia”»."”* En este contexto, y desde la perspectiva
de la globalizacion de la imagen, la autonomia del arte presupone un debate sobre los campos
de investigacion propios de la cultura visual, lo que implica una meditacion sobre los valores

del objeto artistico.

5.2. Estéticas migratorias

En un articulo reciente titulado “El esencialismo visual y el objeto de los Estudios
Visuales”, Mieke Bal propone como objeto de estudio la “visualidad” como fendmeno
enraizado en formas de vision, historicidad, contexto social, nexo entre poder y conocimiento,
percepcion y fenomenologia.'”® En el marco cultural, la visualidad desencadena una serie de
juicios criticos que conducen a relativizar las tradicionales estructuras del conocimiento. En
este sentido la cultura visual es un referente especial para todas aquellas problematicas que
han surgido en el contexto de la globalizacion. Nuestra sociedad actual, en el que la
tecnologia ha borrado cualquier limite o distancia espacio-temporal, todo nos parece cercano

1 o
y tan a mano que el mundo parece configurarse como una “aldea global”.'”® La movilidad en

' Anna Maria GUASCH, “Doce reglas para una Nueva Academia: La «Nueva Historia del Artex
y los Estudios audiovisuales”. Ob. cit., p. 67.

1> Mieke BAL, “El esencialismo Visual y el Objeto de los Estudios Visuales”, Estudios Visuales,
2, diciembre 2004. En este articulo, inicialmente publicado en la revista Britanica Journal of Visual
Culture, (abril 2003) Mieke Bal produjo un impacto cuyas repercusiones se siguen notando hoy en dia.
A la publicacidn de éste, le seguird una importante polémica que llevo a muchos autores a un amplio
debate sobre el objeto de la cultura visual.

1 Marshall McLuhan en su texto La galaxia Gutenberg ha definido “nomadismo cultural” como la
libre reexaminacion del pasado que se caracteriza por una programatica union de fragmentos
dislocados en el tiempo y en espacio y que lleva a viajar en la historia como se navega en Internet.
Marshall MCLUHAN, La galaxia Gutenberg. Génesis del homo typographicus. Traduccion de Juan
Novella. Barcelona: Circulo de Lectores, cop., 1998. [Titulo original: The Gutenberg Galaxy. The
Making of Typographic Man. Toronto: University of Toronto Press, 1962]. Mas recientemente Arjiun
Appadurai en su texto titulado Modernity at large explica esta misma actitud bajo el concepto de
“genealogias profundas y multiples”. Arjun APPADURAI, La modernidad desbordada: dimensiones
culturales de la globalizacion. Trilce; Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmico de Argentina,
2001. [Titulo original: Modernity at large. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1996].
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un mundo global ha encaminado a profundos cambios en el significado de los conceptos
tradicionalmente inamovibles de las humanidades y de la estética. En este contexto los
Estudios Visuales quieren evidenciar las interacciones entre la visualidad y las negociaciones
transculturales dentro de los procesos globales actuales, a partir de la presentacion de
propuestas teoricas que reflexionan entorno a las problematicas interculturales y los limites
epistemologicos inherentes al estudio de la visualidad. La globalizaciéon comporta no solo
flujos de individuos (turistas, inmigrantes, refugiados, etc.) e informaciones, sino también la
rapida movilidad de imagenes en los medios de comunicacion. Los intercambios econémicos
y mediaticos en un sistema transnacional en el que las fronteras culturales e ideologicas
desaparecen, trasforman las diferentes sociedades y con ellas los valores topicos que intentan
disefiar las identidades. La comprension de las realidades plurales que coexisten en un mismo
contexto, se convierte en uno de los ejes principales de los estudios de la cultura visual. Una
labor basica a la hora de enfocar «los medios de narracién y de escritura que permitan la
permeabilidad transcultural de las culturas y la inestabilidad de la identidad»."”’ De ahi que
para Mirzoeff la cultura visual deberia expresar lo que Martin J. Powers describia como «una
red fractal, impregnada con modelos del mundo entero»."”® En otros términos, la misma
consideracion es proporcionada por Nestor Garcia Canclini cuando afirma que «la
configuracidon geopolitica de los saberes es tan importante como la organizacion trasnacional
de las representaciones e iméagenes en las artes y las industrias culturales».”” Es en este
contexto que la cultura visual se funde con los estudios poscoloniales y las consideraciones

antropologicas sobre la multiculturalidad.

5.2.1. La experiencia de la migracion en el fenomeno artistico

Esta problemadtica se hace patente en el articulo de Mieke Bal titulado “Lost in Space,

Lost in the Library”'®® donde la globalizacion se describe como un acontecimiento que tiene

17 Nicholas MIRZOEFF, Una introduccién a la cultura visual. Ob. cit., p- 49.
¥ Tbidem, pp. 49-50.

¥ Nestor GARCIA CANCLINI, “El poder de las imagenes. Diez preguntas sobre su redistribucion

internacional”, Estudios Visuales, 4, enero 2007, pp. 36-56.

'% Mieke BAL, “Lost in Space, Lost in the Library”. En: Sam DURRANT; Catherine M. LORD
(eds.), Essays in Migratory Aesthetics. Cultural Practices Between Migration and Art-making.
Amsterdam y Nueva York: Rodopi, 2007, pp. 23-36.
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sus raices en las estructuras del colonialismo y que reverbera con sus ecos hasta nuestros dias.
El fenomeno de la globalizacion se extiende en un territorio desconocido, borrando la
identidad cultural y los centros culturales fijos. Asi, Bal describe bajo el concepto de
“migratory aesthetics” el fendmeno que relaciona la experiencia estética con la migracion,
entendida bien como migracion de sujetos y cosas en el espacio bien como movimiento
intelectual y cultural. Bal reflexiona sobre todo acerca de los problemas que relacionan las
practicas artisticas -cuyas procedencias ya no pueden ser taxonomicamente identificadas
debido a la globalizacién- a las nuevas tecnologias como el videoarte. Sus andlisis de la
globalizacion y la visualidad se detienen en el video que la misma tedrica ha realizado,
Perdidos en el espacio,'® cuyo eje principal es el desplazamiento y la dislocacion como
consecuencia de la migracion. El medio dominante del video es la voz humana identificada
con un irani llamado Daryush. Su dificultad para hablar inglés se visualiza no solo en el
lenguaje y en el acento, sino también en su misma expresion fisica y por tanto en la
gestualidad que adopta. La inquietud de hablar inglés desentrafia por medio de un acento
forzado lo que esta oculto en el fondo, es decir el sentimiento que se genera al desplazarse. El
mismo Daryush confiesa que «lo que mas echaba de menos era hablar su propio idioma»'®, el
lenguaje que le es propio, la lengua de su casa. El sentimiento de obligacion a traducirse a si
mismo para comunicarse con el otro -sentimiento que en muchos casos domina al sujeto
diasporico-, genera apuro y tension, debido sobre todo a la resistencia que cada migrante
experimenta hacia el nuevo idioma, la cultura local y los valores sociales y politicos con los

cuales no consigue identificarse.

'*! Mieke BAL, Shahram ENTEKHABI, Lost in Space, 2005. Video, Colour. 17 min.
'%2 Mieke BAL, “Lost in Space, Lost in the Library”. Ob. cit., p. 27.
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CAPITULO VI

LA IMAGEN COMO LENGUAJE EN LA ERA GLOBAL. SEEING VERSUS READING

Los Estudios de cultura visual han enriquecido con nuevos enfoques conceptuales la
antigua relacion entre Arte y Literatura. Algunas teorias recientes han evidenciado como hoy
en dia investigar el fenomeno visual significa “leer” las obras como complejos artefactos que
se colocan en los diferentes niveles de la produccién “textual”. Como se ha sefialado
anteriormente, William J. T. Mitchell ha descrito la imagen como el resultado de multiples
practicas que se colocan en diferentes niveles de la produccion textual. Estos tres niveles se
tienen que investigar en el objeto, el contexto y el sujeto. El objeto y el contexto que le rodea
—este ultimo compuesto también por el sistema de los medios de comunicacion y el sistema de
las instituciones- se constituyen como elementos sociales organizados y globalizados entre el
sujeto que las consume y el texto visual. En este contexto el rol del espectador se vuelve
fundamental, no solo como sujeto que ve e interpreta las imagenes sino también como
consumidor de textos.'®

La importancia del espectador como lector de textos vuelve a ser tratada en su articulo
titulado «Showing seeing: a critique of visual culture».'® En este Mitchell afirma que la

visidn es una construccion que se aprende y se cultiva.

(...) vision is a cultural construction, that is learned and cultivated, not simply given by nature;
that therefore it might have a history related in some yet to be determined way to the history of
arts, technologies, media, and social practices of display and spectatorship; and (finally) that it
is deeply involved with human societies, with the ethics and politics, aesthetics and

epistemology of seeing and being seen.'®

' El concepto de espectador como consumidor ha sido desarrollado de forma mas radical por
Nicholas Mirzoeff que en su Introduccion a la cultura visual sostiene que la cultura visual es una
tactica para estudiar la genealogia, la definicion y las funciones de la vida cotidiana actual desde la
perspectiva del consumidor, mas que la del productor. El consumidor, de hecho, es el agente clave de
una sociedad dominada por el capital que ha comercializado todos los aspectos de la vida cotidiana,
incluyendo el cuerpo humano e incluso el mismo proceso de observar.

'®'W. J. T. MITCHELL, “Showing seeing: a critique of visual culture”, Journal of Visual Culture,
1, 2, agosto 2002, pp. 164-181.

' Tbidem, p. 166.
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Mitchell clarifica por tanto que el rol del espectador es activo y participe: su funcién
mas que detenerse en el d&mbito de la vision se extiende al dominio de la comprension. La
audiencia no solo mira sino que mas bien lee.

El termino “leer” empezod a utilizarse a partir del andlisis semiotico utilizado por los
tedricos de la imagen. Un signo visual es basicamente una unidad de comunicacidn, por tanto
“leer” se vuelve una practica visual. Segiin Tony Schirato y Jen Webb, autores del libro
Reading the Visual, la percepcion de lo que vemos y sus significados son el producto de
procesos psicoldgicos, fisicos y culturales. El significado de cada cosa que miramos depende

por tanto de nuestro contexto cultural.

We carry this insight further by suggesting that when we see we are, in effect, engaged in an act
of reading (the visual). When we read a book we try to follow, consider and understand the
material at hand (the words, the sentences, the story), and we end up making both meaning and

. . 166
connections between different meanings.

Como el lector de textos, el observador tiene su herramienta para la comprension de la
imagen. Las lineas, las formas y los colores son solo una parte de las herramientas necesarias
para su comprension: las palabras, la historia y la narrativa de las que se componen abren
otras lecturas posibles. De aqui que muy a menudo se comparen las imagenes con los texto, o
se les denomine como “textos visuales” que tienen que ser interpretados por medio de un
proceso de lectura/vision. A la hora de analizar estas imagenes la componente lingiiistica y
literaria no puede ser omitida. Barthes en su libro E/ placer del texto nos recuerda que el
lenguaje aparece alli donde se quiere crear el gozo de la comprensidon y dejar a la mente
invadir la esencia del texto: «Language reconstructs itself elsewhere under the teeming flux of
every kind of linguistic pleasure. Where is this elsewhere? In the paradise of words».'®’

Los textos visuales tiene una narrativa propia. Su mensaje y su propia historia no se

encuentran solo en su contenido, sino también en la articulacidén entre quien observa y lo que

166 Tony SCHIRATO; Jen WEBB, Reading the visual. Crows Nest, NSW: Allen & Unwin, 2004,
p. 16.

'7 Roland BARTHES, The Pleasure of the Text. New York: Hill and Wang, 1975, p. 8. [Titulo
espafiol: El placer del texto. Traduccion espafiola de Nocolas Rosa. Madrid: Siglo veintiuno editores,
1974].
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se observa, entre el poder que una imagen tiene de significar y la capacidad del lector de

traducir este significado.

6.1. La ciencia de la narratologia segun Mieke Bal

Una importante aportacion dentro de las teorias que investigan el rol del lector de
imagenes en el contexto cultural llega con la innovadora propuesta elaborada por la tedrica
Mieke Bal que relaciona la teoria de la narrativa (theory of narrative) y el Arte Visual. Su

concepto de narratologia (narratology)'®®

define un ambito de estudio necesario para el
entendimiento de la literatura y el arte visual bajo el enfoque cultural. Dentro de los campos
de aplicacion que relacionan la literatura y el arte hay que destacar su interesante labor en
definir la narratologia como un area de estudio extrapolado de la “teoria de la narrativa” y
relevante por sus caracteristicas activas dentro del ambito cultural. En palabras de Mieke Bal
la narratologia es «not just a kind of literature; (...) it constitutes a major reservoir of our
cultural baggage that enables us to make meaning out of a chaotic World and the
incomprehensible events taking place in it».'®

Dentro del campo de la narratologia, Bal identifica un dominio dedicado a la relacién
entre la narrativa y el arte visual. El término asociado a esta relacion es “focalizacion”
(focalization) que segun ella remplaza lo que convencionalmente se define como

“perspectiva” o “punto de vista”. La diferencia entre focalizacion y perspectiva consiste en

que la primera da una importancia fundamental a la vision entendida culturalmente y en

' La narratologia es la ciencia que investiga la estructura de la narrativa. El término fue
popularizado en los afios setenta por criticos estructuralistas como Gérard Genette, Mieke Bal, Gerald
Prince, entre otros. Bajo posturas postestructuralistas, en los afios ochenta y noventa la narratologia ha
sido enriquecida con aportaciones interdisciplinares sobre todo por parte de los Gender Studies, el
psicoanalisis y la critica ideoldgica. Actualmente la narratologia se presenta como un campo de
estudio multidisciplinario interesado en la narrativa y su relacion con discursos criticos muy variados.
En este contexto, la narrativa representa el campo de la representacion semidtica como las novelas, las
peliculas, las obras teatrales, los periddicos, etc. La narrativa usa diferentes medios: la lengua hablada
y escrita, imagenes visuales, etc. Cada construccion semidtica, hecha por signos, se define en un texto:
lingiiistico, pictérico, teatral, filmico. Acerca de la Narratologia véase Susana ONEGA; José Angel
GARCIA LANDA (eds.), Narratology: An Introduction. Londres: Longman, 1996, pp. 5-8. En este
parrafo analizaremos la narratologia en su relacion con la Cultura visual tal y como ha sido postulada
por Mieke Bal en su libro Narratology: Introduction to the Theory of Narrative. Toronto: University
of Toronto Press, 1997.

'% Mieke BAL, Looking in the Art of Viewing. Londres y Nueva York: Routledge, 2001, p. 260.
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estrecha relacion con el “agente que ve”. Por tanto la «focalization is the relationship between
the ‘vision’, the agent that sees, and that which is seen».'”’

En la ciencia de la narratologia la importancia del lector del texto visual es por tanto
fundamental. En efecto, la relacion entre el texto y la fabula, es decir su contenido, solo se
establece a partir de la mediacidén operada por el observador del evento visual. Siguiendo la
tradicion iconografica, interpretamos las obras visuales, y por tanto la naturaleza de la
narrativa visual, a la luz del texto fuente de la cual la imagen se supone sea la ilustracion. La
narrativa visual, por tanto, mas que presentarse como una traduccion “palabra por palabra™ de
narrativas histéricas o biblicas en pinturas cléasicas, puede ser manifiesta en artefactos
artisticos que aparentemente no narran nada. Segin Bal, un caso de estudio interesante seria el
libro titulado Silent Please! que recopila once cuentos breves inspirados en la obra del artista
Juan Muifioz. A partir de una obra visual anti-narrativa —las esculturas de Mufioz revelan una
arquitectura de la incomunicacion entre las figuras— las historias del libro quieren emanar la
misma cualidad de las esculturas: aislamiento y soledad.'”!

La narrativa visual participa del significado semiotico de la narrativizacion de un medio
especifico. Como para Mitchell, Bal sostiene que la diferencia esta en el medio mas que en el
contenido. Este discurso es aun mas evidente en la narrativa visual que muestra como la
nocion de fabula, es decir la historia narrada en el texto visual, se beneficia de la componente
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interdisciplinaria, intermedial e intercultural."”

6.1.1. Narratologia y traduccion cultural: Family Tree de Zhang Huan.

La “narrativa visual” y el acto de “observar leyendo” nos acercan al concepto de
“traduccidn visual”. Como un traductor lee una obra literaria para descifrar su significado y
trasladarlo en otra, el lector de textos visuales tiene que decodificar el mensaje de su vision y

traducir su significado. En el proceso de traduccion visual, examinamos no solo la

" Ibidem, p. 46.
" Tbidem, p. 54.

172 yéase Mieke BAL, “The Point of Narratology”, Poetics Today, 11, 4, 1990, pp. 727-753. En este
ensayo Mieke Bal puntualiza la importancia de la ciencia de la narratologia para los estudios culturales
visuales analizando tres casos en concreto: “La antropologia y el sujeto”; “La ciencia y la narratividad
de la Retdrica” y “Las narrativas visuales y el imperativo de la dominacion”. En este ultimo Bal,
analiza entre otras cosas la importancia de la relacion entre Literatura y Arte Visual para la definicion
de un nuevo modo de interpretacion de las imagenes. Véase sobre todo la nota 20 en la pagina 744.
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imagen/texto sino también el contexto social que la produce y la identidad cultural de quien
descifra su significado. El filésofo americano Arthur Danto afirma que la identidad de la obra
depende del contexto en el que viene interpretada. Sin embargo, ;qué sucede cuando quien
observa la imagen/texto no conoce su sistema cultural de origen? Hoy en dia, las imagenes,
los textos visuales, la obras de arte, los artefactos artisticos, proyectos y cualquier otro tipo de
documento visual, circulan por el mundo cruzando fronteras y saberes. Una imagen cargada
de valor cultural y lingiiistico se desplaza de un lado a otro del planeta alimentando
influencias pero también incomprensiones y dudas. Si tomamos en consideracidon el &mbito
propiamente artistico nos enfrentamos a un terreno accidentado y complejo en el que artistas y
obras de artes se desplazan para presenciar exposiciones internacionales, bienales, mostrar
performances en paises extranjeros o para realizar proyectos financiados por institutos
culturales de varias naciones. Asi, una instalacion artistica realizada en un determinado
contexto cultural, acompafiada por textos lingiiisticos y con una clara narrativa ideoldgica
puede terminar expuesta en una bienal y sometida a lecturas, criticas, andlisis y juicios por un
publico vasto y multiétnico. ;Como interpretar la instalacion si no se conocen sus elementos
conceptuales, culturales, lingliisticos e ideoldgicos? ;Coémo leer y traducir su narrativa visual,
decodificarla y comprenderla?

Un caso paradigmatico fue una performance realizada por Zhang Huan en Nueva York
en 2000. Titulada Family Tree (figg. 14, 15, 16, 17), la performance mostraba los elementos
conceptuales de una cultura y una lengua profundamente diferente de la Occidental.'” La
serie fotografica que documenta la accion se compone de nueve imagenes secuenciales
realizadas en intervalos regulares desde el amanecer hasta el anochecer. A lo largo del dia, el
artista dictd a tres caligrafos una serie de nombres familiares, historias personales y cuentos
tradicionales que eran transcritos en tinta negra sobre su rostro. Al final del dia la cara del
artista estaba completamente cubierta por una gruesa capa de pigmento negro convirtiendo el
contenido lingiiistico y cultural en una segunda piel. La caligrafia china, incomprensible a la
mayoria del publico estadounidense, resultd borrarse en el acto continuado de la transcripcion,
trasformando la cara en un texto visual ilegible. De aqui surgen reflexiones acerca de la
interpretacion de la obra. Estéticamente la performance se ha presentado como un conjunto de

elementos: el formal (el cuerpo del artista, la presencia de los caligrafos, la tinta negra), el

'P Véase el catilogo realizado en ocasion de la muestra en el PAC, Padiglione d’Arte
Contemporanea de Milan en 2010: Elena GEUNA, Zhang Huan: Ashman. Milan: 24 ORE Cultura,
2010.
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lingiiistico (la caligrafia, la narracién y los cuentos) y el medial (la accidon performativa, el
video y las fotografias). La interpretacion estética evaluaria todas estas componentes
afladiendo informaciones acerca del significado simbdlico y también ideoldgico de la obra. La
interpretacion iconografica analizaria la imagen desde una perspectiva formal y simbdlica
pero también su contenido, sus invenzioni, historias y alegorias. Una interpretacion que tenga
cuenta del método de los Estudios Visuales llegaria también a reflexionar sobre el rol de la
performance como portadora de mensajes culturales y lingiiisticos teniendo en cuenta la
importancia del artista y su subjetividad y del publico que la recibe y la interpreta. En este
contexto la traduccion visual es el detonante para profundizar el significado intrinseco de la
obra, desconocido a quien no pertenece al mismo contexto cultural y lingiiistico, y descifrar el
conjunto de elementos formales y mediales que concurren en la realizacién de la obra misma.
La traduccidn nos abre la posibilidad de poder comprender los textos transcritos en la cara del
artista pero también el significado cultural de la obra. De ese modo llegamos a entender las
palabras de uno de los textos transcritos en la cara del artista: “Yu Yi Shan Kong” (“La
montafia movida por el tonto”) que se refiere a una historia tradicional tejida alrededor de los
valores humanos como la determinacion y el desafio. En palabras de Zhang Huan «si
realmente quieres algo podras obtenerlo».'”

Analizando esta obra podriamos detectar cuatro niveles de traduccion: el lingiiistico, el
cultural, el ideologico y por ultimo el intermedial. Lo poético y lo visual se combinan en esta
obra demostrando que la una no existiria sin la otra. Lo verbal y lo visual se juntan en una
misma realidad que es el evento artistico. El elemento intermedial se detecta en la

coexistencia de varios medios en un Unico acontecimiento visual.

6.2. La vision lee... la lectura interpreta

El lenguaje ha sido el sistema de signos mas investigado durante siglos; asi que los
Estudios Visuales muy a menudo han tomado algunas referencias tedricas de la lingiiistica
para analizar los signos visuales. Saussure fue el lingiiista que introdujo los términos

. . . . 1 PP . ., . . .
“significado” y “significante”.'” Este ultimo es la dimensién material de un signo, mientras

'™ Zhang HUAN, “Family Tree”. Homepage del artista consultado el 01.12.2012.
http://www.zhanghuan.com/ShowW orkContent.asp?id=27&iParentID=18&mid=1

' Ferdinand de SAUSSURE, Cours de linguistique générale. Paris: Payot, 1913.
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que el primero es su dimensién conceptual. Un ejemplo artistico bien conocido de autor que
detectd con cierta ironia la representacion de los signos fue Joseph Kosuth. El artista
conceptual americano expuso en 1965 la obra One and Three Chairs que consistia en una
fotografia de una silla colgada en la pared de la galeria, la definicion escrita de la palabra
“silla” a su lado y, por debajo de la foto, una silla real. La foto de la silla es el significante, la
definicion es su significado y la silla “real” es el signo. En la misma linea de investigacion
artistica acerca de lo que es el signo, su significado y su significante, encontramos el ensayo
de Michel Foucault titulado “Ceci n’est pas une pipe” en el que se analiza la obra homonima
de René Magritte.

Segtin Magritte, la pintura no esta relacionada con la realidad, sino mas bien con un
pensamiento abstracto que contradice nuestras percepciones. Magritte analizd la relacion
entre el lenguaje y el arte visual mostrando una pipa en un dibujo y contradiciendo nuestra
percepcion por medio de la frase “esto no es una pipa”. Asi, el artista advierte al espectador
de que la imagen de la pipa es una representacion del objeto, como pueden serlo la misma
palabra y el pensamiento de ella. El arte no imita la naturaleza, demostrandole fidelidad, ni
vuelve a recrearla, sino que mas bien representa un lenguaje convencional, exactamente como
la escritura.

Cuando Foucault analizo la obra de Magritte constatd que el sistema de signos

empleado por el artista podia ser comparado con el caligrama:

El caligrama se sirve de esa propiedad de las letras de valer a la vez como elementos lineales
que podemos disponer en el espacio y como signos que hemos de desplegar segiin la cadena
unica de la substancia sonora. En su calidad de signo, la letra permite fijar las palabras; como
linea, permite representar la cosa. De ese modo, el caligrama pretende borrar ludicamente las
mas viejas oposiciones de nuestra civilizacion alfabética: mostrar y nombrar; figurar y decir;

. . .. .. . 176
reproducir y articular; imitar y significar; mirar y leer.

El caligrama une la palabra y el disefio en una misma unidad semantica: lo poético y lo
topografico se juntan presentando un mismo contenido. El caligrama de Magritte une la linea

de la letra y del disefio en una misma imagen, aunque el significado de la primera contradice a

"6 Michel FOUCAULT, Esto no es una pipa. Ensayo sobre Magritte. Traduccién de Francisco
Monge y Joaquin Jorda. Barcelona: Editorial Anagrama, p. 34.
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la otra, por lo que, en palabras de Foucault, la pintura de Magritte podria denominarse un
“caligrama deshecho”.

Como ha observado Martin Jay en su analisis del ensayo de Foucault, el caligrama
deshecho frustra “el deseo consagrado al caligrama de combinar palabras e imagenes en un
Ginico significado isotropico”.'”” Sin embargo, ambas representaciones, el caligrama y el
caligrama deshecho, borran las tradicionales oposiciones histdricas entre imagen y escritura,
objeto artistico y texto, artes espaciales y artes temporales. Este fendomeno “ludico”, se ha
vuelto aun mas evidente en las representaciones artisticas producidas por artistas de Oriente
Medio que usando la caligrafia como un medio para describir poéticamente la realidad de la
diaspora, rompen la tradicional concepcion occidental que ve el lenguaje y la imagen en
oposicion.

Dos ejemplos de arte en los que la caligrafia se convierte en un potente medio de
meditacion acerca de la didspora es la obra titulada Measures of Distance (1988) (fig. 18) de
Mona Hatoum. Este trabajo, como obra de arte que se funda en la caligrafia arabica, tiene una
importancia fundamental en fijar axiomas relativos a la cuestion de la legibilidad y la
traducibilidad de sus contenidos y significados dentro del mundo occidental. La variedad de
las experiencias que nos proporciona la lectura de este trabajo artistico aumentan debido no
solo a la presencia del lenguaje, sino que presenta también la caligrafia uniendo lo poético y
lo artistico en el mismo momento. El significado de este trabajo, al moverse dentro de
tematicas como la migracion y la didspora, asume ademas una carga politica y social. Por lo
tanto, la cuestion de la interpretacion se extiende hacia la confrontacion entre la forma y el
contenido, el “mensaje” y su posible lectura, la Estética y la Retérica social y la reciprocidad

entre la obra y el publico.

6.3. La verdad en los signos arbitrarios

Como ya se ha sefialado, Martin Jay analiza la obra de Foucault en un ensayo titulado
“;Parresia visual. Foucault y la verdad de la mirada?” El punto de partida es supuestamente el
famoso comentario de Cézanne en una carta a un amigo de 1905, “le debo a usted la verdad

en la pintura y se la voy a revelar”. Como noto, la verdad en pintura para Cezanne

" Martin JAY, “;Parresia visual. Foucault y la verdad de la mirada?”, Estudios Visuales, 4, enero
2007, p. 19.
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correspondia a la misma verdad de la naturaleza: una naranja y su representacion pictdrica no
tenian ninguna diferencia, pues en ambos casos se trataba de dos representaciones dadas por
la percepcidn Optica. A partir de este axioma acerca de la verdad en pintura, Hubert Damisch
en su libro Huit theéses pour (ou contre?) une sémiologie de la peinture y Jacques Derrida en
su La verdad en pintura trataron el tema constatando que no hay verdad a través de la
inmediatez de los sentidos.'”™ La antigua relacion entre la visualizacién y la veracidad, segin
la cual lo visto siempre resulta verdadero, entra en crisis con la elaboracién de toda una
articulacion tedrica que se abre a una profunda desconfianza en la capacidad del ojo de
verificar la verdad. Entre estas, la descripcion de Foucault acerca de las opuestas modalidades
de control social llamadas espectaculo y vigilancia tuvo un rol fundamental. Aqui Jay nos

sugiere que la foucaultiana imposibilidad de una “parresia visual”'”

estd en el origen de la
desconfianza que Foucault tenia acerca de la epistemologia y que se fundaba principalmente
en la preferencia del filésofo francés por la narrativa como forma que desafia el poder
hegemonico del régimen de la vigilancia. El contar la verdad triunfa sobre el poder engafioso
y manipulador de la mirada. Sin embargo, sigue Jay, la pintura de Magritte, que Foucault
admird, tiene la pretension de minar la tradicion hegemodnica de la pintura occidental segtn la
cual, por medio de la mimesis, de la semejanza y de la representacion, es posible contar la
verdad: «Es imposible definir el plan que permite decir que la asercidon es verdadera, falsa
contradictoria».'®® Lo que aprecia Foucault es por tanto la tentativa de interrumpir la
hegemonia de la vision por medio de la perspectiva, sin embargo «no hay veridiccion del ojo,
no hay aprehension intuitiva del mundo a través de la meditacién de los sentidosy.'™’

A partir de estos andlisis acerca de la verdad en la vision se han enriquecido las ideas de
la Semiotica y los Estudios Visuales segun las cuales los signos simbdlicos son arbitrarios y
convencionales respecto a sus referentes, es decir, que existen solo entre un grupo de personas

que los reconocen y los definen. La verdad de los signos arbitrarios nos remite a la

experimentacion de que cada signo tiene su propia verdad en el ojo de quien lo mira, un ojo

' Jacques DERRIDA, La verdad en pintura. Buenos Aires: Paidés, 2001. Véase también Martin

JAY, Ojos abatidos. La denigracion de la vision en el pensamiento francés del siglo XX. Madrid:
Akal/Estudios Visuales, 2007. [Titulo original: Downcast Eyes: The Denigration of Vision in
Twentieth-Century French Thought. Berkeley: University of California Press, 1993].

' Martin JAY, “Parresia visual. Foucault y la verdad de la mirada?”. Ob. cit. p. 20.
" Tbidem, p. 18.
"*! Tbidem, p. 19.
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que ademads no se queda fijo e inmdvil en cuanto siempre estard sujeto a otra “manera” de
mirar dependiendo de la edad, del estado de 4nimo, del contexto cultural, de sus intereses y
gustos. La verdad se mueve por tanto en un terreno muy complejo analizado por los ambitos
filosoficos, literarios y artisticos que tienen la voluntad de aclarar que nunca habra una
perspectiva igual para todos. Esta actitud se ha fortalecido dentro del campo de los Estudios
Culturales con su interés acerca de las culturas plurales, asi como dentro de las disciplinas
nacidas alrededor del concepto de cultura, atentas a la emancipacion del concepto de “verdad”
absoluta respecto a las multiples visiones. Entre ellas hay que destacar los Translation Studies
que surgen justamente como una alternativa para remplazar el antiguo objetivo del traductor:
mantener, por medio de la fidelidad, la verdad del original. Aqui, la comparacién entre signos
lingtiisticos y signos visuales vuelve a ser inmediata. La mayoria de los signos lingiiisticos
son arbitrarios en cuanto cada lengua utiliza palabras y sonidos distintos para especificar algo.
Las palabras brot y pain no son iguales, sin embargo ambas significan la misma cosa, es decir
pan. Walter Benjamin en su ensayo titulado E/ compito del traductor explicaba la distincion
entre las dos palabras en referencia a “la intencion” entre lo entendido y el modo de entender.
Asi, en las palabras brot y pain lo entendido es sin duda idéntico pero el modo de entenderlo

182
no lo es.'®

Valga este discurso por la representacion visual de la imagen brot y pain: aunque
su figuracion sea idéntica, su lectura sera diferente dependiendo del modo de entender, de los

gustos, de la cultura y de la sociedad que lo produce y lo consume.

6.4. Mona Hatoum: Traducir la distancia

Measures of the Distance'™ (fig. 18) es un video de Mona Hatoum que se centra en la
distancia fisica y de generacion entre la misma artista y su madre. La distancia se da entre dos
cuerpos distantes en el espacio debido al estallido de la guerra mientras Hatoum esté fuera de
su pais. La relacion madre-hija y el cambio generacional se complican a causa de exilio. Dos
figuras tan cercanas, unidas por el vinculo de la vida, pertenecen a dos mundos paralelos y sin

embargo inalcanzables. Como nota Guy Brett:

"2 Walter BENJAMIN, “La tarea del traductor”. Ensayos escogidos. México, D. F.: Ediciones
Coyoacan, 2008, p. 126.

' Mona HATOUM, Measures of Distance, 1988. Video 15°26°°, BVU, PAL, color. Coleccion:
Centre George Pompidou.
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Any spectator enters upon Measure of Distance with only partial understanding, since it is an
effort at translation across languages, cultures, generations and genders. And across the gulf

between a situation of war and displacement, and one of relative stability.'

La distancia se traduce en una poética de la identidad en la que coinciden en un juego de
transparencias dos realidades distintas: el cuerpo fisico y el cuerpo textual. En este video
pionero, Mona Hatoum teje una trama en la que coexisten complejos niveles de narracion. El
primer nivel narrativo/visual se caracteriza por lineas horizontales y verticales que encuadran
la pantalla como si fuera un papel transparente. En esta cuadricula textual se han dibujado
palabras en caligrafia 4rabe extraidas de las cartas que la madre de la artista le enviaba
durante su estancia en Londres. El segundo nivel narrativo/auditivo se caracteriza por la
conversacion en arabe entre la artista y su madre. En un primer momento la conversacion nos
resulta extrafia e incomprensible, sin embargo, nuestros oidos se acostumbran a la articulacion
vocal, a los ritmos agudos y graves, a las risas y a las imperceptibles pausas. Es en ese
momento que entra en juego el tercer nivel narrativo que se yuxtapone a la armonia de la
percepcion entre la palabra escrita y oida que pocos segundos antes nos habia transmitido
sensaciones intimas, secretas y misteriosas. Hatoum empieza a leer con voz leve algunos
fragmentos de las cartas de su madre traduciéndolas al inglés. La traduccidn se presenta a
nuestra percepcion como elemento perturbador: el elemento extrafio, lo otro, no es el arabe
sino la otra lengua, la lengua que interfiere. La caligrafia arabe que el extrafio no podria
entender se desvela en la traduccion asi como detras de la cortina de papel dibujado por las
mismas palabras se des-vela lentamente la desnudez del cuerpo de la madre. El cuerpo
desnudo de la madre detrds de una cortina tejida por su misma escritura en arabe revela una
doble significacion: el cuerpo fisico, su esencia bioldgica, y el cuerpo textual, el cultural. Para
subrayar la distancia entre estos dos mundos solo aparece la presencia de la voz de la artista
que se manifiesta en la alteridad de su circunstancia personal en un intento por mantener la
memoria y preservar el recuerdo.

Toda traduccidon vive de la diferencia de las lenguas y al mismo tiempo persigue
aparentemente la perversa aspiracion de suprimirlas. En el caso de Hatoum, la traduccion es la

manera de perseguir, por medio de un estado sincrénico entre la lengua de origen y la lengua

' Guy BRETT; Desa PHILIPPI, Mona Hatoum. Bristol: Arnolfini Gallery, 1993, p. 22. [Cat. exp.:
Arnolfini Gallery, Bristol, 24.04 — 6.06.1993].
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de destino, su propia identidad, reconocerla y aceptarla. El movimiento de los lenguajes
representa el devenir de su subjetividad. La traduccidn esta ligada a ese devenir, y Hatoum lo
traduce y lo realiza a través a ese movimiento y a esa vida de la que se aduefia, quiza con el
intento de liberarla o cautivarla.

La traduccion al inglés no es una provocacion para despertar en el publico reflexiones
acerca de la universalizacion de un idioma a escala planetaria, sino mas bien un intento de
comprension personal: la artista recibe las cartas de la madre durante su estancia en Londres.
Lo que emerge es su situacion personal, su vida en otro contexto ambiental y cultural, su
lengua remplazada por otra. La traduccion al inglés es un intento de comprension personal,

que como sugiere Dan Cameron:

Hatoum’s layering of private and public experience implies that one’s personal history will

always rush in to fill the void Leith behind by the separation between place and identity.'®

Por medio de la traduccion emerge su subjetividad, su situacion personal, su vida en
otro contexto ambiental y cultural, su lengua remplazada por otra. La lengua de adopcion en
este contexto representa el momento del dolor dado por la distancia pero también la
posibilidad del desplazamiento a un lugar mas seguro. Compartir con el publico la
conversacion privada entorno a la guerra, a la nostalgia y la distancia, significa mantener
suspendida en un tiempo poético la memoria de la propia experiencia. En una entrevista con

Claudia Spinelli, la misma artista afirma:

In the performance work, I was trying to make general statements about the relationship
between the Third World and the West, and I was trying to keep my own story out of it. With
Measures of Distance it was a conscious decision to take a very personal point of view, to use

. 186
autobiography as a resource.

"> Dan CAMERON; Jessica MORGAN, Mona Hatoum. Chicago: Museum of Contemporary Art,
1998, p. 33. [Cat. exp.: 19.06 — 14.09.1997].

"% Entrevista con Claudia Spinelli. En: Michael ARCHER; Guy BRETT; Catherine de ZEGHER,
Mona Hatoum. London: Phaidon Press, 1997, p. 138.
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Lo que el video comunica finalmente es una poética conmovedora de la distancia que
1
se traduce en las palabras «So close to my heart yet so far away»,'*’ revelando de ese modo

una profunda cercania emotiva entre las dos mujeres.

8" Entre los muchos catadlogos véase: Jacinto LAGEIRA, et.all., Mona Hatoum. Paris: Centre
Georges Pompidou, 1994. [Cat. exp., 8.06 — 22.08.1994]; Din PIETERS, Mona Hatoum. Amsterdam:
De Appel, 1996. [Cat. exp., 1.11.1996 — 6.01.1997].
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CAPITULO VII

ESTupIOS VISUALES VERSUS ESTUDIOS DE TRADUCCION

En el umbral del siglo XXI la traduccion se delinea como un medio para los
intercambios lingiiisticos y culturales, pero también como mediacion para todo acto de
comunicacion y transfert dentro del ambito artistico contemporaneo. Cuestiones relativas a la
traduccion se han podido integrar al arte visual, por un lado como herramienta indispensable
para interpretar obras de arte producidas en diferentes contextos geograficos o culturales; por
otro, como elemento “formal” indispensable para la realizacidon de artefactos artisticos que, a
su vez, quieren interpretar diferentes realidades artisticas, sociales, antropologicas o politicas.
Gracias a contribuciones que derivan de la Historia del Arte, de los Estudios de cultura visual
y los Estudios de los medios de comunicacion, la traduccion se utiliza hoy como estrategia
para interrogarse y para entender epistemoldgicamente y ontoldgicamente las posibilidades
expresivas abiertas por las obras de arte. Ademas la elaboracidén y el andlisis de algunos
términos como metéafora, traslado, translacion, etc. (que comparten la misma raiz etimologica
con traduccion) han puesto énfasis en la relacion entre el arte, el lenguaje y la cultura. La
produccion de estos términos ha favorecido también el interés por los analisis conceptuales de

algunas afinidades entre los Translation Studies y los Estudios de cultura visual.

7.1. «Acts of translation». La traduccion en la Cultura Visual

La primera publicacion académica acerca de lo que aparenta ser una renovada unidon
entre una practica literaria y la produccion visual se debe a la revista inglesa Journal of Visual
Culture '* que en 2007 publica un numero totalmente dedicado a la traduccién en los
Estudios Visuales. En la introduccién titulada “Acts of Translation”]89, las editoras de este

numero describen la traduccion como un concepto crucial en las discusiones internacionales

' En 2007, la revista inglesa Journal of Visual Culture dedica un monografico sobre el tema de la
traduccion en los Estudios Visuales, en el que se recopilan entre otros los articulos de Micke Bal
(2002), Joanna Morra (2000), Gary Shapiro (1997) y Lawrence Venuti (2007).

"% Mieke BAL; Joanne MORRA (ed.), “Acts of Translation”, Journal of Visual Culture, 6, 1,
2007, pp. 5-11.
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sobre las practicas visuales y culturales. Mieke Bal y Joanne Morra explican que, aunque el
término traduccion tenga una larga historia en los &mbitos de la teologia, de la filosofia y de la
lingiiistica, solo recientemente ha sido objeto de andlisis y de investigacion por parte de
criticos culturales e historiadores del arte. La polisemia del término y la naturaleza
polifacética del concepto han permitido una ampliacion de sus confines de analisis, llegando a

ser objeto de reflexion también para teoricos del arte, criticos visuales y psicoanalistas:

Art historians, cultural and literary critics, philosopher and psychoanalysts are turning to
modern and contemporary theories of translation in order to consider visual, historical, social

L . 190
and subjective transformations.

Segtn las dos teoricas, la polisemia y la polivalencia de la traduccion han llevado a
algunos tedricos a reflexionar acerca de la imagen y del lenguaje dentro de varios ambitos
disciplinares. A partir de autores como Emily Apter, Lawrence Venuti, Gary Shapiro, Nora
Alter, Sonia Neef y Mieke Bal podemos situar a la traduccidon dentro de varias tendencias,
movimientos y disciplinas, y més alla de su especifico y convencional ambito disciplinar, es
decir de la Lingiiistica y de la Literatura Comparada. En general, los articulos recopilados en
este numero dejan claro que la traduccién «is indispensable for understanding the visual

191
termy.

Asi Bal y Morra ponen énfasis en establecer una clara relacion entre la traduccion y
los Estudios Visuales.

La traduccion y la metafora comparten la misma raiz etimologica trans. Esta idea de
transferencia de un lugar a otro y de cruzar fronteras, pone la traduccion en el &mbito de los

estudios de la cultura visual:

Scholars working in a variety of areas of study, across historical moments, and with diverse
objects have taken up translation because of this mobility and the potential of art to preserve and

foreground it, instead of making it invisible.'”*

' Mike BAL, Joan MORRA, “Acts of Translation”. Ob. cit., p. 5.
P Ibidem, p. 6.
"2 Tbidem, p. 6.
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Bal y Morra insisten en la importancia de contextualizar la traduccidon dentro de un
ambito interdisciplinar e intermedial (intermedial tramnslation). No solo la traduccion se
mueve entre diferentes dmbitos de investigacion sino que mas bien los cruza a través de los

medios de comunicacion.

To ‘translate across’ is to work within discourses and practices of intertextuality, intersemiotics
and interdisciplinarity, which can lead to movements across genres, media, bodies of knowledge

and subjects.'”

A partir de esta introduccion Bal y Morra intentan identificar algunos &mbitos
especificos que relacionan directamente el concepto de traduccién a la imagen. Las
aportaciones dadas por los teoricos de este nimero se mueven en un terreno intermedial e

intercultural:

We are using the term ‘intermedial’ to mean, quite simply, translating across media. To
‘translate across’ is to work within discourses and practices of intertextuality, intersemiotics and
interdisciplinarity, which can lead to movements across genres, media bodies of knowledge and
subjects. (...) As will became clear, these issues are intimately connected with matters of

intercultural translation, and require us to think and work across nations, ethnicities,

subjectivities, histories, politics and ethics.'™

Aunque las propuestas de Bal y Morra se enfoquen de forma explicita hacia las
practicas de la traduccion dentro del &mbito de la cultura visual, haciendo hincapié sobre todo
en los audiovisuales, sus anélisis no consiguen plantear una teoria explicita que desde dentro
los Estudios de la Cultura Visual pueda analizar el acto de traduccion en los procesos de
transmision y recepcion de las imagenes. El proposito de juntar “actos de traduccidon™ bajo
varias agendas disciplinares, tocando de forma directa los temas mas analizados dentro de los
Estudios Visuales (como la écfrasis, los audiovisuales, el cine o la interculturalidad) se dirige
hacia una nueva tentativa de tejer una relacion entre la Literatura y la Lingiiistica y la imagen
por medio de la metafora de la traduccion. Asi, Gary Shapiro se detiene en su analisis de la

écfrasis, Lawrence Venuti propone una nueva metodologia de la traduccion para comprender

' Ibidem, p. 7.
" Ibid.
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los procesos de adaptacion filmica y Nora Alter reflexiona acerca de la traduccion de textos
literarios en los audiovisuales. Junto con estas importantes contribuciones dentro del &mbito
de los Estudios sobre cine y audiovisuales, Sonia Neef, Jullian St. Jacques, Joanna Morra y

Mieke Bal desarrollan discursos sobre interculturalidad, diferencia, didspora e inmigracion.

7.2. Posibles zonas teoricas

A partir de la importante recopilacion de ensayos propuestos por Mieke Bal y Joanne
Morra que relaciona de forma directa la traduccidon y la cultura visual, se despliegan dos
posibles zonas conceptuales que relacionan la teoria de la imagen, la practica artistica y la
traduccion.

El primer ambito de andlisis concierne a la teoria sobre traduccion intermedial
(intermedial translation)"” surgida como consecuencia del cruce entre ambitos de estudio
(crossing boundaries) y también como una necesidad para analizar las complejas y
polifacéticas realidades mediales contemporaneas'*®. La segunda es la teoria sobre traduccién
cultural que analiza el discurso sobre la globalizacién y consecuentemente la necesidad
ontologica, o la imposibilidad, de un didlogo intercultural. Los fendmenos de la globalizacion
y de la internacionalizacion del arte han convertido la practica y la teoria artistica en un
campo abierto a las relaciones interculturales e interlingiiisticas. Baste pensar en las
exposiciones de arte internacional y las Bienales en las que se muestran trabajos artisticos
producidos en varios paises del mundo y que reciben artistas y publicos de todas las hablas.
Las grandes exposiciones internacionales se presentan hoy como “babeles” del fendmeno
artistico contemporaneo juntando a la creacion y a la innovacion tecnologica, las culturas y
las lenguas.

Estos &mbitos mas que ser ubicados en espacios discernibles a menudo se compenetran
una con la otra. Las categorias que pertenecen a un campo casi nunca se presentan aisladas

sino que mas bien confunden los confines y comparten sus espacios de intereses.

' Mieke BAL; Joanne MORRA, “Acts of Translation”. Ob. cit., pp. 5-9.

"% Mieke BAL, Travelling Concept in the Humanities: A Rough Guide. Toronto: University of
Toronto Press, 2002.
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7.3. La traduccion intermedial

En 1936, Walter Benjamin celebraba en su ensayo The Work of Art in the Age of Its
Technical Reproducibility la llegada de los medios de comunicaciéon de masas como el
antidoto al aura que envuelve a la obra de arte. La democratizacion del arte, es decir la
accesibilidad del arte a una audiencia mas amplia gracias a los medios tecnologicos, para
Benjamin es el contraste mas fuerte con la herencia religiosa y sagrada del arte que ha creado
mitos durante todo el arco de la historia.'”’ En las tltimas décadas, el aura se ha desvanecido
con el uso de las tecnologias en las practicas artisticas. El videoarte, la fotografia, las
instalaciones audiovisuales, las imagenes digitales generadas por ordenadores, el net y el arte
web, asi como la realidad aumentada juegan un papel fundamental en la creacidon de artefactos
que han cambiado definitivamente la manera de entender el fendémeno estético. Ademas, el
papel que juegan las plataformas digitales como el cine, el video, la television e Internet en las
practicas artisticas, asi como la irrupcion de los productos multimedia y de las nuevas
tecnologias aplicadas a los medios audiovisuales, han hecho posible el derrumbamiento de
cualquier frontera lingiiistica y cultural. Las nuevas tecnologias, sin lugar a dudas, han abierto
nuevas posibilidades de comunicacidn entre varios agentes sociales y culturales, mas alla del
tiempo y del espacio.'” En este contexto, el problema de la traducciéon se ha vuelto un
“problema técnico”. Dentro de los Estudios Visuales este problema ha sido desarrollado bajo
varias perspectivas. Los tedricos Rosa Agost y Frederic Chaume insisten en el papel que ha

adquirido la comunicacidn audiovisual durante estas ultimas décadas.

Las plataformas digitales, las televisiones via satélite, la television por cable, el auge del cine,
del video y de la television, la irrupcion de los productos multimedia en los hogares, el futuro,
ya inmediato, de la nuevas tecnologias aplicadas a los medios audiovisuales, como ¢l DVD, la
eleccion de lengua en el visionado de un film, la subtitulacion para sordos, la narracion para
ciegos, entre otras, se disponen a inaugurar un milenio caracterizado por la comunicacion

. . 1
audiovisual”.'”’

"7 Walter BENJAMIN. “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”. Ob. cit.

' Jacques DERRIDA, Bernard STIEGLER, Ecografias de la televisién. Buenos Aires: EUDEBA,
1996.

"% Rosa AGOST; Frederic CHAUME (eds.), La traduccién en los medios audiovisuales. Castell
de la Plana: Publicaciones de la Universitat Jaume I, 2001, pp. 9-10.
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Dentro de este contexto intermedial e intercultural no sorprende que la practica artistica
haya sido un terreno fértil para experimentaciones sobre traduccion. Muchos artistas se han
mostrado particularmente interesados en evidenciar las dindmicas relacionadas con la
comunicacion y la visualidad y han investigado las posibilidades lingiiisticas dentro del medio
visual para interpretar las culturas. Pensamos en la produccion artistica contemporanea que
utiliza las pantallas como soportes para representar contenidos. Muy a menudo, estos
contenidos tienen que ser transmitidos por medio de la traduccion en subtitulos. Desde que el
artista ha elegido los nuevos medios digitales para expresarse, la traduccion se ha vuelto un
elemento formal, tanto como lo son la imagen, el texto, el movimiento y la duracién de la
obra. Internet ha aumentado el potencial de esta tendencia. Thomas Sue, en el ambito literario

explica este fendmeno por medio del concepto de “transliteracy’:

Transliteracy is the ability to read, write and interact across a range of platforms, tools and
media from signing and orality through handwriting, print, TV, radio and film, to digital social
networks. The term is derived from the verb ‘to transliterate’, meaning to write or print a letter
or word using the closest corresponding letters of a different alphabet or language, and today we

extend the act of transliteration and apply it to the increasingly wide range of communication

platforms and tools at our disposal.**

El concepto de transliteraciéon, que proporciona una cohesion entre la lectura, la
escritura, la interpretacion y la interaccion de los media, se inserta dentro de los Estudios de la
Comunicaciéon Massmediatica y de los Estudios de la Cultura Visual focalizados en la

interpretacidn de los artefactos interlingiiisticos.

7.3.1. Audiovisual translation (AV'T)

La traduccion es un tema central dentro del sistema de comunicacion de masas. A partir
de los Estudios de Traduccidén, en las ultimas dos décadas se han incrementado las
investigaciones acerca de la denominada Audiovisual Translation (AVT), una practica que

segin Yves Gambier intenta superar la dicotomia entre la traduccidon lingiiistica y la

2 Sue THOMAS, “Transliteracy and New Media”. En: Randy ADAMS; Steve GIBSON; Stefan
MULLER ARISONA (eds.), Transdisciplinary Digital Art. Sound, Vision and the New Screen. Berlin:
Springer, 2008, p. 101.
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adaptacién filmica.”®' Desde la aparicién de las tecnologias digitales para la difusién de los
productos culturales a gran escala, como las peliculas en DVD, la denominada “screen
traslantion” se ha convertido en una nueva area de investigacién y la traduccion audiovisual
se ha estructurado en un nuevo ambito de estudio. Las formas mas difusas de traduccion
audiovisual son el doblaje (dubbling) y los subtitulos (subtitling). En ambos casos de trata de
un proceso de adaptacidn que permite una transferencia de idiomas y por tanto de volver
comprensibles los productos audiovisuales a un publico muy vasto y culturalmente
heterogéneo. En este contexto la adaptacion se mueve en un terrero interdisciplinar en el que
confluyen los estudios especificamente técnicos con los aspectos mas bien culturales de la
traduccion.

Algunos de los autores que se han encargado de reflexionar sobre traduccidon y
audiovisuales han sentado las bases para la elaboracién de una teoria de la comunicacioén que
revele las dinamicas socio-culturales en los contactos transliterarios. Dirk Delabastita,
Anthony Pym, Frederic Chaume, Michael Cronin, Yves Gambier, Jorge Diaz Cintas, Aline
Remael y Henrik Gottlieb son algunos de los autores més destacados en este campo de
investigacion que relaciona la teoria de la traduccion con disciplinas como la Mediologia, los
Film studies y la Semiética.’”> Entre ellos, dos en particular han relacionado la traduccién con
la imagen no solo desde una aproximacion técnica (por ejemplo los subtitulos), sino también
investigando los aspectos meramente visuales en todo acto de traduccidn.

En el ambito de la semidtica, Henrik Gottlieb describe la adaptacion filmica como una
practica de trasferencias de lenguajes audiovisuales (audiovisual language transfer).”® Los

subtitulos tienen una capacidad mas profunda de operar una transferencia de significados de

201 . o .y . . . . .
Yves Gambier es uno de los mayores tedricos de traduccion audiovisual activo en Finlandia.

Entre sus publicaciones hay que destacar los textos Audiovisual Communication and Language
Transfers de 1995 y (Multi)Media Translation. Concepts, Practices and Research de 2001. En sus
trabajos Gambier propone el termino “transadaptacion” (fransadaptation) para describir el proceso de
traduccion visual, superando de ese modo la dicotomia entre estas practicas muy afines.

%% Frederic CHAUME, “Film Studies and Translation Studies: Two disciplines at stake in
audiovisual translation”, Meta, 49, 1, 2004, pp. 12-24; Michael CRONIN, Translation and
Globalization. Londres y Nueva York: Routledge, 2003; Jorge DIAZ CINTAS; Aline REMAEL,
Audiovisual Translation: Subtitling. Manchester: St Jerome, 2007; Henrik GOTTLIEB, “Subtitling:
Diagonal Translation”, Perspective, 2. 1, 1994, pp 101-121; Maeve OLOHAN, Introduction corpora
in translation Studies. Londres y Nueva York: Routledge, 2004; Anthony PYM, The moving Text:
Localization, Tranlation, and Distribution. Amsterdam y Filadelfia: John Benjamins, 2004.

*® Henrik GOTTLIEB, “Anglicism and TV Subtitling in an Anglified World”. En: Yves
GAMBIER; Henrik GOTTLIEB (eds.), (Multi)media translation: concepts, practices, and research.
Amsterdam y Filadelfia: John Benjamins Publishing Company, 2001, pp. 249-258.
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un idioma al otro. Gottlieb describe dos tipos de subtitulos: el interlingual subtitling que
implican una transferencia desde el idioma original al idioma de acogida y el intralingual
subtitling como practica intersemiotica que no necesariamente implica una transferencia
idiomatica. Su interpretacidon se basa en la clasificacion elaborada por Roman Jakobson de
traduccion. En concreto Gottlieb se refiere a la traduccion intersemiotica, o transmutacion,
que Jakobson delinea en la descripcion de la traduccidon entre signos verbales y signos del
sistema no-verbal.”**

Otro autor fundamental en la linea de lo visual es Dirk Delabastita que en su ensayo
titulado “Translation and Mass Media™*"° formula una teoria de la traduccion audiovisual a
partir de la interdisciplinariedad. La préctica de la traduccidon en el campo del cine y de la
television se mueve entre los Estudios de Traduccion, la Teoria del Cine y la Semidtica;
disciplinas estas, capaces de proporcionar los instrumentos para una lectura socio-cultural del
texto visual que tendra que ser traducido. La importancia del articulo de Delabastita reside en
el hecho de haber subrayado algunos aspectos innovadores en la elaboracién de una teoria de
la traduccion audiovisual. El primero se basa en haber utilizado la Retorica cladsica para
relacionar la imagen y la traduccion. Asi, con algunas categorias retoricas como la adiectio y
la substitutio, describe los tipos de operaciones que estan en el origen de la traduccion de

peliculas (film translation):

Tradicionalmente las dos técnicas basicas de la traduccion de peliculas son el doblaje

(substitutio de los signos acusticos/verbales) y los subtitulos (adiectio de los signos
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visuales/verbales)”.

Delabastita, sin embargo, afiade otras técnicas que se basan en la combinacién entre la
palabra y la imagen: la detractio, cuando se borran los signos visuales y acusticos, la
repetitio, cuando se reproducen las caracteristicas materiales de la pelicula original y la

transmutatio, cuando se afladen imagenes, sonidos, dialogos y comentarios. Junto a los

% Roman JAKOBSON, “On the linguistic aspect of translation”. En: Lawrence Venuti (ed.), The
Translation Studies Reader. Ob. cit., pp. 113-118.

% Susan BASSNETT; André LEFEVERE (eds.), Translation, History and Culture. Nueva York:
Pinter, 1990.

2% Dirk DELABASTITA, “Translation and the Mass Media”. En: Susan BASSNETT; André
LEFEVERE (eds.), Translation, History and Culture. Ob. cit., p. 102. La traduccién es mia.
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aspectos mas técnicos Delabastita considera también otras cuestiones como la variedad
lingiiistica (local, social, personal, etc.), las alusiones literarias (citas, parodias, etc.), los
elementos culturales (convenciones, costumbres, tabus, etc.), la actitud del traductor, las
cuestiones de género, los estereotipos, etc. Un discurso muy amplio que analiza la préactica de

la traduccidn audiovisual desde una perspectiva interdisciplinaria.

The study of film translation appears to require an interdisciplinary effort, including specific
contributions by film and TV professionals, psychologist and psycholinguists, mass
communication experts, phoneticians, sociolinguistics, film semioticians and translation

207
scholars.

Dentro del “giro cultural”, la propuesta tedrica de Delabastita comunica la necesidad de
abrir los Translation Studies a investigaciones interdisciplinares con las que analizar las
dindmicas culturales que concurren en la formacién de un producto cinematografico
traducido.

El elemento cultural segun Delabastita es por tanto fundamental. Asi, detecta también
algunas importantes caracteristicas de la traduccidon en relacidon a la comunicacion de masas
especialmente la cinematografica y televisiva’®. Estas caracteristicas son: la verbal, que
comprende aspectos estilisticos y dialectales; el literario y la “teatral” (theatrical) se refiere a
las tramas y los didlogos apropiados a cada género; la prosémica y la cinética se relacionan
con una multitud de conductas no verbales; y la cinemadtica (técnicas, géneros, etc.).

Para Delabastita es importante operar estos procesos de andlisis en cuanto la adaptacion
filmica de un texto literario es ya por si misma un producto original que necesita su propio
ambito de estudio. De hecho, con el desarrollo de los Estudios Filmicos se ha abandonado la
idea segun la cual la adaptacion es esencialmente una forma intertextual. La adaptacion puede
incluir operaciones como la seleccion de las partes de la obra literaria, la extrapolacién, la
popularizacidn, la re-acentuacién y la transculturacion; operaciones que pueden llegar a

modificar el original en un proceso de recreacion casi total.

27 Tbidem, p. 99.

% Dirk DELABASTITA, “Translation and Mass-communication: Film and TV translation as
evidence of cultural dynamics”, Babel, 35, 4, 1998, pp. 193-218.
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7.3.2. Lingiiistica computacional, traduccion automadtica y arte

Dentro de un discurso general acerca de la produccion artistica y los nuevos medios hay
que destacar la importancia actual de la industria de programas computacionales para la
realizacidon de traducciones sofisticadas que hacen la comprensidon entre navegantes mucho
mas accesible y rapida. En este aspecto, la traduccion se asocia al acrénimo GILT
(Globalization, Internationalization, Localization, Translation) que se refiere al proceso de
localizacién (o adaptacion lingliistica y cultural a nivel local) de un producto realizado a
escala global.*” La traduccion automatica y la traduccion asistida son dos de las practicas que
mas se toman en consideracion dentro de los procesos de localizacion e internacionalizacion
de los productos. En 1980, Martin Kay redactd un informe para la empresa Xeror Corporation
titulado “The Proper Place of Men and Machines in Language Translation” inédito hasta el
1997. En él se describia la traduccidon automdtica como un proceso insuficiente y sin embargo
necesario debido a la gran demanda del mercado internacional. Aunque la lingiiistica
computacional en aquel momento fuera un excelente ambito de investigacion no iba a cubrir
las necesidades reales que la traduccion suponia en términos de internacionalizacidon de las
relaciones humanas y a la globalizacion de los productos. La necesidad de traducir iba
creciendo a gran velocidad, asi que para €l la clave estaba en desarrollar sistemas de

cooperacion entre maquinas y hombres:

Translation is a fine and exacting art, but there is much about it that is mechanical and routine
and, if this were given over to a machine, the productivity of the translator would not only be
magnified but his work would become more rewarding, more exciting, more human. It is
altogether right that we should look to the computer. Indeed, if the need for translation is as

great as it is said to be, the computer is our only hope.*"

Hoy en dia una traduccion se considera buena no tanto por sus pardmetros de calidad y
equivalencia con el texto original, sino mds bien por su rapidez de conversidén, lo que
disminuye los costes y aumenta la comparticion entre los interesados. En general podemos

distinguir a la traduccion automatica - que utiliza algunos software como el Systran

29 yéase Antony PYM, The moving Text: Localization, Tranlation, and Distribution. Ob. cit.

21 Martin KAY, “The Proper Place of Men and Machines in Language Translation”. Journal
Machine Translation, 12, 1-2, 1997, pp. 4.
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(inventado durante la guerra fria) y el Babelfish cuyos objetivos son los de llevar a la
comprension de la “esencia” de un contenido a sus mas altos niveles - y la traduccidn asistida,
denominada CAT (Computer Aided translation). Esta ltima utiliza los recursos informaticos
pero también los traductores profesionales. A partir de una “translation memory”, es decir un
banco de datos en el que se conservan las asociaciones entre palabras de diferentes idiomas, el
traductor acepta o corrige la traduccion automatica. Esto es bastante usual para traducciones
en sectores de trabajo industrial, pero también para los chats y los e-mails. La traduccion
asistida y la traduccion automatica se han afirmado como medios indispensables para las
instituciones y las agencias que operan en ambitos multilingiiisticos.?'' En el campo
humanistico, las tentativas de utilizar la traduccion automatica para traducir textos literarios
es uno de los retos mas perseguidos en las actuales investigaciones. Sin embargo, la
traduccion de poesias y obras narrativas necesita la perspectiva personal e intima de un
traductor atrevido. Naturalmente la importancia de tal recurso ha sido analizada también en el
ambito artistico. Algunos artistas han reflexionado acerca de las posibilidades ofrecidas por
este recurso mediatico; aunque en muchos casos la investigacion se ha llevado a cabo como
denuncia a la constatacion de que este medio representa una de las herramienta mas utilizadas

dentro del contexto de la economia global, del libre mercado y de las multinacionales.

7.3.3. Arte y Google Translator

Durante la 53 Bienal de Venecia, los artistas irlandeses Sarah Browne y Gareth
Kennedy expusieron un trabajo que abordaba el tema de la traduccidn automatica por medio

de Google Translator. La obra titulada “Milton Friedman on the Wonder of the Free Market

1”212

Pensi (fig. 19), se presentaba como una instalacion compuesta por 41 copias en papel

211 : o s Jon) .y o . .
Para un mejor conocimiento de la traduccidon automatica y la traduccion asistida se aconseja la

lectura de los textos: Gennadi LEMBERSKY; Noam ORDAN; Shuly WINTNER, “Language Models
for Machine Translation: Original vs. Translated Texts”, Computational Linguistics, 38, 4, 2012; José
B. MARINO; Rafael E. BANCHS; et all., “N-gram-based Machine Translation”, Computational
Linguistics, 32, 4, dicembre 2006, pp. 527-549; Rita RALEY, “Machine Translation and Global
English”. En Mona BAKER (ed.), Critical Readings in Translation Studies. Londres y Nueva York:
Routledge, 2010, pp. 417-434; John HUTCHINS, “Recent Application of Machine Translation”. En
Kirsten MALMKIJAER; Kevin WINDLE (eds.), The Oxford Handbook of Translation Studies. Oxford
y Nueva York: Oxford University Press, 2011, pp. 441-454.

12 Sarah BROWNE, Gareth KENNEDY, Milton Friedman on the Wonder of the Free Market
Pensil, 2009. 42 traducciones en Google Translation, ordenadas con criterio alfabético. La secuencia
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colgadas en la pared que traducian el texto del economista Milton Friedman en 41 lenguas
diferentes. El punto de partida de la obra es Dublin, ciudad que Google eligié para establecer
su sede EMEA (Europa, Oriente Medio y Africa) en 2003, después de que una estadistica la
detectara como una fuente de recursos multilingiie. En ella se hablan de hecho 167 idiomas
tanto es asi que Facebook la describié como una «multilingual pool».*'* Junto con los papeles
traducidos, la instalacién preveia un video titulado 167 (Screeentests)*' realizado en el techo
del Liberty Hall (el edificio mas alto de Dublin y sede de la unién econémica SIPTU) con
hablantes de mas de un idioma. Fueron invitados 167 personas y a cada uno de ellos se les
pidid interpretar el texto neoliberal del economista Milton Friedman en el que se elogia el
lapiz como un producto perfecto del libre mercado.?'” También se les pidid realizar
gestualmente una respuesta improvisada a las ideas de Friedman recortando el lapiz por un
tiempo excesivamente largo, desarticulando de ese modo el tiempo narrativo del video. El
proyecto preveia un telon blanco que representaba el espacio utdpico y el lenguaje visual de
los videos promocionales de Google. Mediante una arquitectura simbdlica, 167 personas de
habla diferente y el texto de Friedman (sobre cémo el 1apiz ejemplifica el potencial armdnico
de la economia de libre mercado), Kennedy y Browne intentaban descifrar los problemas de

la globalizacién, la migracién y la traduccién lingiiistica y cultural.*'®

empieza y termina con la traduccion inglés. 41 copias digitales en papel. Foto personal tomada durante
la Bienal de Venecia 2009.

*3 “Kennedy Browne”, evento publicado en Facebook. Consultado el 15.10.2012.

http://www.facebook.com/events/118983161463932/
1 Sarah BROWNE, Gareth KENNEDY, 164 (Screen Tests), 2009. Video en loop. 37°30”".

% Friedman durante un discurso sobre economia y globalizaciéon explico el fenémeno del libre
mercado tomando como ejemplo un lapiz, producto realizado a partir de diferentes materiales que
provienen de diferentes lugares del mundo, hechos por personas de varias culturas que no hablan el
mismo idioma y practican diferentes religiones. El lapiz es para él un objeto impersonal que lleva a la
cooperacion entre pueblos. Por eso el libre mercado es esencial: porque promueve la armonia y la paz
alrededor del mundo. Véase el discurso original en Youtube:
http://www.youtube.com/watch?v=R5Gppi-O3a8

216 y¢ase el Catalogo de la Bienal de Venecia: Making Worlds/Fare Mondi, 53rd International Art

Exhibition. Venecia: Marsilio, 2009, p. 64-65.
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7.3.4. Guillermo Gomez-Peria. Un caso primitivo de traduccion 2.0

Con el fendémeno de la Web 2.0 y de las redes sociales, la produccion artistica ha
movido sus intereses desde los programas para computadora hacia la traduccion elaborada por
Internet. En este campo la traduccion se ha convertido en una préctica habitual dentro de las
manifestaciones artisticas que usan las nuevas tecnologias para crear relaciones, contactos y
participacién. Esta practica artistica sorprendentemente no es reciente.”’” Las nuevas formas
de arte a menudo se acompafian con nuevas categorias conceptuales que las clasifican en base
al medio de expresion que utilizan, como por ejemplo en la performance, el videoarte, el arte
digital o el net.art. Sin embargo, cuando se habla de “new media” se puede caer en obsoletas
clasificaciones artisticas en cuanto una tendencia podria haberse superado por otra que tenga
en consideracion un medio tecnologico mas reciente. Los new media de los afios ochenta se
caracterizaban por la aparicidon del videoarte y de sus derivados hibridos (como en el caso de
las videoinstalaciones); “multimedia” e “hipermedia” son términos aplicados a las formas de
arte digital y a la computer art, mientras que “intermedia” se usa para describir las
interrelaciones entre formas artisticas realizadas con diferentes medios como el caso del video
y las tecnologias digitales, la television o Internet. *'® Actualmente se habla de arte electrénica
(electronic art e electronic literature) para referirse a los trabajos artisticos que usan
plataformas digitales, el espacio virtual y la realidad aumentada.

En 1992, cuando los sistemas de comunicacion mediada por ordenador eran todavia
primitivos e Internet joven, el artista Guillermo Goémez-Pefia y su colaborador Roberto
Sifuentes, el Cybervato, crearon un evento high tech relational aestetic titulado EI
Naftazteca: Cyber-Aztec TV for 2000 A.D.*" (fig. 20). Trabajando con otros artistas
americanos, interesados en crear un arte de los nuevos medios, Pefia y Sifuente elaboraron

una retdrica liberal sobre el Cyberespacio:

7 Lev. MANOVICH, “Art after Web 2.0”. En: Rudolf FRIELING (ed.), The Art of
Partecipation1950 to now. Thames & Hudson: San Francisco Museum of Modern Art, 2008, pp. 66-
78.

*!% Christiane PAUL, “Renderings of Digital Art”, Leonardo, 35, 5, 2002, pp. 471-484.

Y En 2014, la editora Video Data Bank de la School of the Art Institute de Chicago ha publicado
en DVD una recopilacion de la mayoria de los videos de Gémez-Pefia, titulado Border Art Clasicos
(1990-2005): An Anthology of Collaborative Video Works by Guillermo Goémez-Peiia. Un recorte del
video E! Naftazteca: Cyber-Aztec TV for 2000 A.D. es disponible en el sito internet:

http://www.vdb.org/titles/el-naftazteca-cyber-aztec-tv-2000-ad
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(...) politically neutral/race-less/gender-less and class-less ‘territory’ — a territory which

provided us all with ‘equal access’ and unlimited possibilities for participation, interaction and

belonging.**’

La critica al mundo virtual y a las posibilidades dadas por el territorio democratico del
ciberespacio se desarrolld con un proyecto artistico por television emitido en la tarde del
Thanksgiving Day de 1994 en Estados Unidos. Jugando con el estereotipo del mexicano
iliterato, asimilado a la figura del “extranjero” ilegal y sin papeles, el programa de Gomez-
Pefia se cold en las casas de 3.5 millones de americanos interrumpiendo los programas de
informacion. Naturalmente los programadores de la television estaban de acuerdo con la
actuacion y anunciaron el programa bajo otro titulo. Los dos artistas, disfrazados de post-
Nafta Cyber-Aztec Pirates actuaron extravagantes papeles relacionados con la variada cultura
americana y a sus estereotipos. Lo importante de la actuacion sin embargo fue que se
experimentaba una transmision via satélite por la television multilingtie. Pefia y su compaifiero
compraron el tiempo de emision para transmitir a cientos de canales de cable de la comunidad
americana un «simulacrum of a pirate television intervention».**' Parte de la emisién incluia
manifestaciones de la tecnologia Mexicana, como la performance The Chicano Virtual Reality
Bandanna, que permitié a muchos americanos «experimentar la psicoldgica sensacion del
racismox».”** Los espectadores tenfan la oportunidad de intervenir en vivo a las cuestiones
abiertas por Pefia por medio de videollamadas, pero en la pantalla aparecian también
comentarios visuales escritos en diferentes idiomas, inglés, spanglish, franglais. Segin la
tedrica americana Carolyn Guertin, parte de la magia relacionada con este tipo de

intervencion consiste en ser conceptualmente una “escultura social”:

0 Guillermo GOMEZ- PENA, “The Virtual Barrio @ The Other Frontier (or Chicano Interneta)”.
En: J. T. CALDEWELL (ed.) Electronic Media and Tecnoculture. New Brunswick, NJ: Rutgers UP,
2000, p. 302.

#! Carolyn GUERTIN, “Beyond the Threshold: The Dynamic Interface as Permeable
Technology”. En: Randy ADAMS; Steve GIBSON; Stefan MULLER ARISONA (eds.),
Transdisciplinary Digital Art. Sound, Vision and the New Screen. Berlin: Springer, DAW/IF
2006/2007, p. 322.

2 Guillermo GOMEZ- PENA, “The Virtual Barrio @ The Other Frontier (or Chicano Interneta)”.
Ob. cit., p. 305.
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Joseph Beuys, who coined the term, defined social sculpture as a cultural reflection on and an
active intervention into a community or environment for the purpose of creating a space for
unexpected interactions and situational participation. Social sculpture by design explores the
relationship between aesthetic, social processes and eco-systems through performance,
environmentalism and political engagement. Gémez-Pefia does this so brilliantly trough

establishing a relational space between people, stereotypical expectations and broadcast

223
system.

El espacio relacional se define por posiciones dindmicas que ponen en relacion
diferentes sujetos de diferentes comunidades. Segiin Guertin por tanto la heterogeneidad del
espacio relacional es un elemento fundamental de la globalizacion: «Relational aesthetics
foster works of art concerned with the contact zones or virtual barrio (as Gdmez-Peiia calls it)
of posthuman existence».*** El comportamiento artistico ‘online’ producido por Gémez-Peiia,
muestra como parte de la informacion y de los datos que circulan en las redes pueden ser no
solo consumidos, sino debidamente situados en relacion a sus elementos existenciales.

En un discurso teodrico general, este comportamiento encuentra en el contexto de la
‘Web 2.0’ uno de los compromisos de la mejor creacidn artistica, es decir, el disefiar nuevas
vias para llevar el modelo de la experiencia interpretativa propia de las précticas artisticas al

campo de la interaccion social y comunicativa.’?’

7.4. Creatividad y realidad aumentada

En 1963, Theodor Nelson usé por primera vez la palabra hipertexto para referirse al
espacio en el que la escritura y la lectura se combinan con una imagen de tal forma que resulta
imposible representarla en papel. **° El soporte tecnolégico permite organizar la informacién

de igual modo que la memoria humana, organizando por asociacidon bloques de contenidos

** Carolyn GUERTIN, “Beyond the Threshold: The Dynamic Interface as Permeable
Technology”. Ob. cit. p. 322.

24 Ibid.

* Juan Martin PRADA, “La creatividad de la multitud conectada y el sentido del arte en el
contexto de la Web 2.0”. En: Estudios Visuales, 5, 2008, p. 77.

26 Nelsen usa por primera vez los términos “hipertexto” e “hipermedia” durante el ACM National

Conference di New York en 1965. El paper titulado “Complex Information Processing: A File
Structure for the Changing, and the Indeterminate” fue sucesivamente publicado por la misma
Asociacion.
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que se conectan entre ellos de modo simple y rapido por medio de hiperenlaces. La vision de
Nelson, que pretendia una conexidn entre navegantes virtuales por medio de redes, ha
encontrado una manifestacion concreta en el espacio fisico y virtual del ordenador y de los
networks. La creacion de mapas mentales (mental maps o mind maps) tiende a organizar
visualmente la informacion, es decir la forma de comunicar y representar el conocimiento por
medio del lenguaje visual.

La mayoria de los contenidos en la Web son de tipo hipertextual; eso significa que
cualquier publicacién se expone y se lee en un orden no necesariamente previsto por su
creador. El uso de las formas del hipertexto y las infinitas posibilidades de la imagen en
movimiento, ofrecen otras maneras de narrar y compartir contenidos. El publico puede
realizar lecturas, reconstruir sus propias historias, apropiarse de datos e informaciones
navegando en el universo de la Web. Resulta por tanto imprescindible abandonar las formas

. J” 22
de lectura lineares y cerradas a favor de una lectura performatica.**’

La caracteristica formal mas destacada de todos ellos es que se encuentran a medio camino entre

el texto y la imagen: constituyen una informacion textual que ha roto el eje de su organizacion

o1y . . . 228
rectilinea y que se desparrama por el espacio y por lo tanto se visualiza.

En las formas del hipertexto, por tanto, la informacién se comunica, los hechos y las
historias se conecten con otros hechos y otras historias desplegandose en el tiempo,
adquiriendo de ese modo una componente performdtica. A partir de estas premisas se han
experimentado nuevos comportamientos artisticos omnline, en los que se subraya la
importancia de la interconexion entre palabra e imagen. En los ultimos afios, gracias a la
creacion de la Web 2.0, el progreso tecnoldgico ha llevado a la relacidon entre imagen y texto

en un ambito de experimentaciéon muy sofisticado, cambiando definitivamente la manera

*7 Esta nueva actitud de compartir los datos y las infinitas lecturas junto con la creacién del libro
online, del e-book y de la literatura electrénica han suscitado algunas posiciones tedricas pesimistas.
Uno de los estereotipos de nuestra contemporaneidad es que el libro serd sustituido definitivamente
por el e-book, asi como la radio se remplazd con el video. Esta posicion ha sido refutada por una
reciente literatura nacida para demostrar la omnipresencia del libro en todos sus formados sean
convencionales o alternativos. Véasepor ejemplo el libro de Jim COLLINS, Bring on the Books for
Everybody: How Literary Culture Became Popular Culture. Durham, NC, U.S.A.: Duke University
Press, 2010.

8 Josep CATALA, La imagen compleja. La fenomenologia de las imdgenes en la era de la

cultura visual. Ob. cit., p. 468.
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convencional de entender y contemplar la creacion artistica. El publico no solo puede
interactuar con la obra y modificarla, sino que puede leerla gracias a la yuxtaposicion entre
texto e imagen en un unico medio. La relacion entre artista, obra de arte y publico/lector es

performatica, espontanea y muy a menudo casual.

7.5. MIT: Literatura, arte, tecnologia y traduccion

En la introduccion del libro Critical Terms for Media Studies, William J. T. Mitchell y
Mark B. H. Hansen se enfrentan a la cuestion de los new media a partir de la frase formulada
por Frieddrich Kittler: «Media determine our situation»**’. Siguiendo la linea dictada por el
cientifico aleman, los dos tedricos afirman que los nuevos medios tecnoldgicos constituyen
“la base infraestructural”®° para la comprension de nuestra contemporaneidad. El analisis de
los new media entra dentro de varios d&mbitos disciplinarios que focalizan sus intereses en la
cultura y el materialismo antropoldgico, en los estudios comparativos, la critica social,
cultural y visual, en la comunicacién y en las politicas de la informacion. Segun Mitchell y
Hansen, las influencias de las tecnologias en la sociedad, en la constitucion de las identidades
y en la reconfiguraciéon de la creatividad se ha vuelto la materia central de algunas
Universidades de Estados Unidos como en MIT (Comparative Media Studies) y en Georgia
Tech (Literature, Communication, and Culture). La relacion que el arte teje con los new
media (video, digitalizacion, realidad aumentada, laser, etc.) y con los «medios de la era
electronican™' ha multiplicado las précticas artisticas obligdandonos a hablar de una nueva
materialidad de la obra de arte. Al mismo tiempo nos ha conducido a reflexionar sobre la
relacion que se establece entre artistas y cientificos, sobre el comportamiento del espectador
delante de una obra de arte siempre mas relacionada con soportes digitales y electronicos y

232
d.

sobre la interconectivida El publico de la era electronica es para Popper un “utilizador”

de sistemas inteligentes, por lo que no se limita a contemplar la obra de arte sino que

* Citado en: William J. T MITCHELL; Mark B. H. HANSEN, Critical Terms for Media Studies,
Chicago, University of Chicago Press, 2010, p. vii.

20 Ibidem.

#! Frank POPPER, L art a I’age électronique. Parigi: Hazan, 1993.

2 En 2005, con motivo del 93 congreso organizado por el College Art Association de Atlanta

(CAA), se han discutido los topicos de la relacion entre arte, ciencia y tecnologia. Una seleccion de
papers presentados durante el Congreso titulato Hybridity: Arts, Sciences and Cultural Effects han
sido publicados en la revista Leonardo, 39, 2, 2006.
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interviene en ella activamente. El publico es un sujeto activo que con un gesto conduce y
gestiona la obra segin sus propias decisiones. Asi, como afirma Popper, el termino
interaccion proporciona un rol fundamental al publico, porque gracias a las nuevas
tecnologias el artista esta en condicién de poder crear situaciones en las que la obra de arte
reacciona a las acciones del utilizador®*”.

En este contexto no sorprende que Mitchell, uno de los tedricos mas destacados en el
debate acerca de las practicas interartisticas, haya subrayado la importancia de la
institucionalizacion de las formas de arte que se relacionan con las ciencias y las tecnologias.
El Comparative Media Studies/Writing de la Universidad Norteamericana MIT es uno de los
departamentos a la vanguardia en el campo de la investigacion de las nuevas tecnologias
aplicadas a las artes. Un grupo de especialistas del sector medial se interesa hoy en
experimentaciones innovadoras en el campo de la realidad aumentada. En este contexto, el
ambito artistico, literario y poético ha podido experimentar innovaciones unicas gracias al
soporte de las nuevas tecnologias alcanzando un nivel creativo sin precedentes. La literatura
electrénica, o e-/it, es por ejemplo uno de los campos de experimentacion mas desarrollado.”**
Se trata de una extensa categoria que comprende diferentes formas para manifestarse: la
novela y la poesia hipertextual, la poesia cinética presentada por medio del programa Flash,
instalaciones de arte computacional que exigen a los visitantes una lectura activa y participe,
la chatterbots (caracteres con poder conversacional), la novela interactiva, cuentos que tienen
la forma de los e-mails, del SMS o del blog, etc.”®® Toda una serie de manifestaciones
textuales en las que la imagen y la palabra se relacionan de forma unica. La interrelacion entre
los dos medios se elabora desde una perspectiva no solo conceptual y teorica, sino entre la
yuxtaposicion de soportes antes separados por ambitos muy especificos. La pantalla, la

webcam, la palabra y la imagen cooperan con el objetivo de crear un libro en movimiento,

interactivo e hipertextual.

3 Frank POPPER, L art a I’age électronique. Ob. cit., p. 8.

234 , . . . . . L, . .
Con este término nos referimos a los trabajos literarios y poéticos realizados a partir de las

posibilidades abiertas por Internet y las tecnologias computacionales.

3 Una de las editoras mas importantes de literatura electronica es la Electronic Literature

Organzation fundada en 1999 para promocionar la lectura, la escritura y la ensefianza de la literatura
creada a partir de las nuevas tecnologias. En 2010 y en 2012 la editora ha publicado online dos
volimenes que recopilan algunos de los mas recientes textos de literatura electronica. Desde 2010 la
organizacion ha entrado a ser parte de las investigaciones llevadas a cabo por el Departamento
Comparative Media Studies/Writing de MIT. Véase el sito oficial http://eliterature.org
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La mayoria de los libros electronicos superan definitivamente la légica panoptica del
database, ¢l género de la novela convencional del siglo XIX y la misma esencia de Internet.
Recostruction Mayakovsky™® es un libro que se desarrolla a partir de la libre inspiracién en
los textos del poeta futurista Vladimir Mayakovsky. La estructura narrativa deriva
principalmente del género de la novela inculta como la novela histdrica, la ciencia-ficcion, la
novela policial y las peliculas. Este ensamblaje de géneros narrativos viene desestabilizado
por la combinacion del lenguaje lirico con las formas de comunicacion propias de la
computadora. El hyperlink, la apropiacion por medio de la practica del “copia y pega”, la
repeticion y la traduccion son elementos de desestabilizacion que llevan al lector a re-
sintonizar una narrativa coherente obligandole a ser cdmplice de la creacion siguiendo su
propia historia y su ideologia. De ese modo, el espacio web del “e-libro”, adopta la estética
del “do-it-yourself” (hazlo por ti mismo) propia de la tradicion del Futurismo ruso; una
estética que privilegia el ready-made de objetos virtuales que se entremezclan con
pensamientos y lenguajes hightech.

La traduccion empleada en los textos de literatura electronica se refieren bien a la
traduccion lingiiistica por medio de programas automdticos bien a los procesos de
trasposicion de un medio a otro. Asi como ocurre en el texto Recostruction Mayakovsky, que
usa el programa automatico de traduccion Babelfish para traducir desde el ingles al francés y

viceversa.

7.5.1. Between Page and Screen de Amaranth Borsuk

Between Page and Screen (2012)*’

(fig. 21) de la escritora Amaranth Borsuk explora la
esencia del e-book como objeto interactivo de la era de la lectura digital en pantalla. Las
paginas del libro no contienen textos sino figuras geométricas abstractas y una direccion web.
Por medio de un ordenador y de una webcam, los codigos de las figuras vienen descifrados y

traducidos en la pantalla que revela el texto literario: un poema realizado a partir de una serie

% Yllya SZILAK, Recostruction Mayakovsky. En: Laura BORRAS; Talan MEMMOTT; Rita
RALEY; Brian STEFANS, FElectronic Literature Collection. Cambridge, Massachusetts: Electronic
Literature Organization, II, Febrero 2011.

http://collection.eliterature.org/2/works/szilak reconstructing mayakovsky.html

»7 Amaranth BORSUK, Between Page and Screen. Nueva York: Siglio Press, 2012.
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de cartas de amor escritas por dos amantes. Las palabras parecen tener vida propia, se mueven
creando una pocética peculiar, se confunden y se reordenan intentando disefiar la trama de la
relacion sentimental. La relacion delineada en el poema no se desarrolla en el tejido narrativo
impreso en hojas de papel ni en la pantalla de un televisor (los medios convencionales en los
que estamos acostumbrados a leer o ver las historias de amor), sino en el espacio aumentado
que el mismo lector abre con un gesto voluntario al interconectarse con una maquina. Las
reflexiones conceptuales y filoséficas acerca de este e-book podrian ser varias, sin embargo
nos interesa desarrollar un discurso técnico alrededor de la estructura intermedial e
interartistica de la obra. Aqui, el matrimonio entre la vieja y la nueva tecnologia, la imprenta
y la digitalizacion, la pagina y la pantalla, resulta existir en un espacio totalmente virtual y
aumentado. El libro no tiene palabras sino figuras abstractas en blanco y negro que necesitan
una traduccidon por medio de la webcam para hacerse comprensibles. Between Page and
Screen parece superar la definicion de McLhuan “el medio es el mensaje” que para Mitchell
es “ el mensaje es el medio”. La palabra y la imagen coinciden en una misma figura abstracta
que supera la convencidn de la palabra leida y de la imagen observada. El texto es accesible

solo por medio de una traduccion automatica realizada a través de una webcam.
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CAPITULO VIII

INTERNACIONALIZACION Y GLOBALIZACION DEL ARTE. LA NECESIDAD DE TRADUCIR

En Ciudad pdnico. El afuera comienza aqui®™® Patl Virilio se enfrenta a las
problemadticas acerca de la transformacion radical de lo politico, de lo social y de lo humano
en la época de la informacién de masas. Aqui, el filésofo francés nos lleva al punto mas
algido de su pensamiento sibilino describiendo el fenémeno de la creacion sin creacion que
se concreta en el acto de sustraccion, desmaterializacion e in-presencia de la obra de arte. En
términos politicos esta in-presencia, corresponderia por similitud a la “des-territorializacion
aero-orbital” de la era de la globalizacion. Asi, a la logica de la creacidén de una presencia, lo
que era la obra de arte en su materialidad, se ha sustituido en nuestra contemporaneidad la
logica de la desaparicién presente tanto en el ambito artistico como en el terreno de la
geopolitica. Segtin Virilio, el criterio del “acontecimiento” narrado, presentado y representado
ha dado paso a la légica del “accidente”, una practica muy contemporanea que produce un
evento sensacionalista y espectacular en el que desaparecen las formas tradicionales de
presentacion y preservacion: crear el “accidente” es lo que caracteriza la normalidad cotidiana

tanto en el arte como en la politica.

Esa clase de expresionismo es buscada hoy en dia universalmente, tanto por los “terroristas”
como por los “artistas” y todos los activistas contemporancos de la era de la globalizacion

. 239
planetaria.

A la politica-espectaculo producida por el fendmeno de la globalizacion denunciada por
Virilio corresponde la critica al sistema del arte en la era de internacionalizacion neoliberal y

econdmica impulsada por los paises occidentales, igualmente espectacular y propagandista:

,(...) qué queda de la nocion de obra cuando incluso la de “obra maestra” ha desaparecido hace
tiempo? ;Qué queda, paralelamente, del aufor, del creador, desde que Dios ha muerto, segun la

l6gica también promocional de Friedrich Nietzsche?*’

2% Paul VIRILIO, Ciudad panico. El afuera comienza aqui. Traduccion de Iair Kon. Buenos Aires:
Libros del Zorzal, 2006.

9 Ibidem, p. 37.
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La preocupacion acerca de la desaparicion de la obra se comparte en las ideas de
algunos teoricos y curadores que investigan los efectos de la economia y de las politicas de
produccion y visualizacion del arte en la era global. “Global art and the Museum”, por
ejemplo, ha sido el tema de una investigacidén internacional y de un proyecto curatorial
desarrollados durante cinco aflos y dirigidos por Hans Belting, Andrea Buddensieg y Peter
Weibel desde el Center for Art and Media (ZKM), Karlsruhe. La finalidad del proyecto ha
sido la de documentar los confines de la denominada art world (arte mundial) a partir del
analisis de las transformaciones del arte contemporaneo provocadas por la globalizacion. En
muchos paises (no solo occidentales) la produccion artistica se ha vuelto un proyecto
econdmico que incluye precisas estrategias por parte de las grandes instituciones del arte.
Segtn los tedricos involucrados en el proyecto, el arte se ha convertido en un programa
sociopolitico impulsado por ideologias de la identidad, por la autodeterminacion de grupos y
comunidades y por los cambios sociales a nivel global. Este largo proyecto culmin6 con la
publicacion del libro The Global Contemporary: The Rise of New Art World after 1989°*' que
recoge importantes articulos de Hans Belting, Peter Weibel, Parul Dave Mukherji, Terry
Smith, etc., acerca de una new art world surgida en plena globalizacion.

El articulo de Smith, titulado “Contemporary Art: World Currents in Transition Beyond
Globalization”, parece parafrasear a Virilio en describir tres bloques conceptuales, o
fenomenos, que dominan el mundo artistico contemporaneo: el remodernist, el retro-
sensationalist y el spectacularist. La globalizacidn artistica, segin Smith, encuentra su primer
momento historico en la mayoria de los movimientos artisticos nacidos entre Europa y
América en los afios ‘50 y ’60, como el Pop, la Minimal, el Conceptual, el Process y el Land
Art. Movimientos todos ellos que entre los afios ‘70 y ‘80 se convirtieron en tema de
discusion y de analisis también fuera de los confines occidentales. En estos mismos afios,
ademas, las teorias post-estructuralistas acompafiaron el surgimiento de las practicas artisticas
posmodernas, reforzando notablemente la expansion a nivel mundial de las producciones
locales y nacionales. Segiin Smith, sin embargo, la tendencia econémica de comercializar las

obras de arte periféricas en auge durante la década de los *90 ha contribuido a la creacion de

* Ibidem, p. 38.

*! Hans BELTING, Andrea BUDDENSIEG, Peter WEIBEL (eds.), The Global Contemporary:
The Rise of New Art World after 1989. Cambridge, Mass.: MIT Press for ZKM, Karlsruhe, 2013.
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etiquetas como world art, global art y geoaesthetics art para describir el fendmeno general de

“mundializar” el arte:

Since then, contemporary art everywhere has engaged more and more with spectacle culture —

with image-saturated commerce, globalized lifestyle, and social media — and with anxieties

caused by political volatility and climate change.***

Desde entonces, los mayores museos del mundo, posicionandose como centros de
atraccion de la cultura del espectaculo, han promovido la concepcion de un arte global que se
caracteriza por dos fendmenos principales: el primero, de caracter economico y politico, ha
empujado a la tendencia de comercializar el arte en un mundo siempre mas conectado entre
Occidente y Oriente, Norte y Sur; el segundo ha sido determinado por las grandes
instituciones del arte que tienen la voluntad de espectacularizar la actividad artistica
convirtiéndola en un tema de interés econdomico y consecuentemente de desmaterializarlas de
su contenido cultural original.

El “movimiento” reiterado de bienes y culturas por todo el planeta ha motivado algunas
ideas catastroficas acerca del fendmeno de la contemporanea globalizacidn artistica, asi como
demuestran los movimientos de proliferacion de aptitudes anti-globalizadoras, de resistencias
localistas y el cosmopolitismo critico surgidos sobre todo en los contextos territoriales y
culturales pertenecientes a las excolonias. Segun Smith, estas aptitudes han empezado a
caracterizar el circuito de las bienales y de las exposiciones internacionales de arte itinerante.
Testimonio de ello son, por un lado, los discursos teodricos y las piezas artisticas de clara
tendencia anti-imperialista que los curadores eligen a la hora de representar la identidad, o la
imagery de lo nacional y de lo local dentro de los circuitos nacionales e internacionales®”, y

por otro lado los movimientos de resistencia -motivados en la mayoria de los casos por la

*2 Terry SMITH, “Contemporary Art: World Currents in Transition Beyond Globalization”. En:
Hans BELTING, Andrea BUDDENSIEG, Peter WEIBEL (eds.), The Global Contemporary: The Rise
of New Art World after 1989. Ob. cit., p. 187. Segiin Smith, la diversidad de las practicas artisticas
contemporaneas, mas que ser ubicadas dentro de algunas categorias que la conforman bajo modelos
hegemonicos, como global art, world art, o geoaesthetics, tendria que ser reconocida en base a sus
peculiaridades distintivas y especificos niveles geograficos tales como lo local, lo regional y lo
internacional (worldy). Smith ademas mueve el objeto de la critica hacia una interpretacion ontoldgica
del arte internacional insertandolo dentro del concepto de ser-en-el-mundo.

* Terry SMITH, “Contemporary Art: World Currents in Transition Beyond Globalization”. Ob.
Cit., p. 188.
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actual condicion disyuntiva entre las economias mundiales predominantes— que han puesto en
“stand by~ la ola hegemonica de la globalizacion como fenémeno mundial, fomentando
actitudes proteccionistas que han priorizado la exhibicion de los productos locales y
regionales.”**

Sin embargo, a pesar de la tentativa de visualizar, promover y proteger las artes
nacionales de los efectos de la globalizacion cultural, econémica y politica, la tendencia
general que define tedricamente y que caracteriza formalmente la produccién artistica actual,
es la naturaleza hibrida y compuesta del arte contemporaneo. El fendomeno de la
internalizacion del arte, no solo ha eliminado las fronteras territoriales que caracterizaban los
distintos mapas culturales y estéticos de cada pais, sino que ha confundido los margenes
propios de la creacion artistica, sobre todo cuando esta se funda en la utilizacion de los
medios tecnoldgicos y en la interconexién entre lenguajes y lenguas. Ademas, la movilidad
contemporanea se ha vuelto una necesidad de trabajo para muchos artistas (no solo de las
periferias) y una posibilidad cotidiana de hibridar ideas, conceptos, lenguas y soportes: el
libre movimiento de desplazarse entre varios continentes, exponiendo en museos,
instituciones culturales, sitios de Internet, e incluso teniendo cursos, seminarios o talleres en
los lugares mas remotos del mundo caracteriza al fenomeno contemporaneo del “nomadismo
transcultural como misién”. En todos estos traslados es comun que los artistas reformulen sus
obras para que se adapten conceptualmente y lingiiisticamente a las culturas de acogida, que
alteren sus mensajes para convertirlas en material narrativo de facil lectura para que el otro
cultural y lingiiisticamente diferente pueda comprenderlas. Asi que, junto con el movimiento
de los artistas, las obras de arte viajan entre instituciones y en las exposiciones internacionales
itinerantes fomentando el surgimiento de la “hibridacion de la esencia estructural de la obra
de arte”. En este contexto, la tentativa de exponer un arte nacional, con sus propias
peculiaridades culturales e identitarias, se derrumba delante de un objeto artistico que se ha
hibridado debido al efecto “colonizador” de la globalizacion artistica, determinando una
trasformacion no solo en la identidad estructural de la pieza, sino también en su image y en su
imagery, y mas alld de los confines nacionales en los que se encuentra, es producida,

presentada o interpretada.

2% Ibid.
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En un territorio caracterizado por la coexistencia de lenguajes artisticos, lenguas y
culturas, la prevision de Smith segun la cual «translation becomes the medium of necessity, of

possibility and of hope»** se revela una declaracion de fundamental importancia.

8.1. Interpretar nuevos codigos culturales

La iconografia tradicional, como declara William Thomas Mitchell, se ha vuelto
insuficiente desde que los fendmenos interartisticos y sobre todo el uso de las nuevas
tecnologias han empujado la tendencia a la repeticion de lenguajes artisticos (técnicas y
tecnologias) y codigos culturales. La repeticion de cddigos se hace mucho mas patente desde
que los artistas han empezado a dejar sus paises y trasladarse a otros distintos en habla y
cultura. A la alteridad cultural de cada artista (muchas veces sujetos diaspdricos dentro de sus
propio paises en cuanto sujetos previamente colonizados pero también en los paises de
acogida en cuanto outsiders) corresponde una alteridad estilistica y estética. Debido al hecho
de que buena parte de la produccidn artistica contemporanea ya no se diferencia por los
estilos o lenguajes peculiares de una cultura, reconocer el origen y la singularidad de una obra
(sobre todo en los contextos internacionales como las Bienales) puede resultar complicado.

(En qué consiste hoy en dia la singularidad de una obra de arte? ;Cémo reconocerlas e
interpretarlas? Las peculiaridades propias de cada artista han permitido la asignacidén, la
autenticacion y el reconocimiento de las obras a muchos afios de distancia, a veces incluso de
siglos. Sin embargo, los signos caracteristicos y singulares de cada artista ya no siguen las
reglas de un tiempo concreto, e identificarlos de forma exacta necesita de algunas estrategias
visuales muy claras y directas. No es una casualidad que hoy en dia las obras se acompafien
por textos explicativos que ofrecen informaciones varias acerca de la obra y de su creador. El
sistema del arte se ha vuelto por tanto mucho mas eficiente no solo en términos de
“explicacion”, sino también de tutela de la identidad. Galerias, museos e instituciones
protegen la autoria de la pieza. Los artistas mantienen sus nombres y sus peculiaridades
gracias a una constante tutela de las obras, en términos de proteccion de derechos de

exhibicidn, de produccidn de la imagen, de impresion, etc.

* Terry SMITH, “Contemporary Art: World Currents in Transition Beyond Globalization”. Ob.
cit., p. 188.
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El objeto artistico des-materializdindose de su esencia fundamental, la forma pictdrica
(picture para usar la expresion de Mitchell), se ha vuelto un artefacto poliédrico y complejo, a
menudo de cardcter intermedial y que se abre a conceptualizaciones de varios tipos, desde el
ambito humanistico al cientifico. Habiendo perdido cualquier tipo de referencia técnica,
histdrica, tedrica o cultural, solo nos queda la posibilidad de interpretar directamente cada

obra en su significado especifico.

8.2. Una ética intercultural en la recepcion de las obras de arte

Los discursos sobre una ética intercultural que alienta el didlogo entre culturas “iguales”
—culturas que quieren conocerse en lugar de abrumarse-, motivan una investigacion mas
profunda de las tendencias contemporaneas a la internacionalizacion del arte. Este fenomeno
de extremo interés para historiadores del arte, criticos y curadores, ha levantado algunos
problemas importantes entre los que se encuentran la comprension de la obra de arte, su
traduccidn, su transmision y su recepcion. Hoy en dia usar el término “comprensién” en su
significado etimoldgico mas profundo (cum prehendere: coger con, contener con el intelecto,
abrazar con la mente las ideas, entender plenamente) parece ser mas prolifico. Y en efecto,
cuando las exposiciones de arte se mueven alrededor del mundo, cruzando las fronteras
geopoliticas, comprender mas que interpretar se vuelve un acto indispensable, aunque a veces
complejo. Esta complejidad se debe a la dificultad de leer e interpretar las obras no solo desde
un punto de vista formal (obras interlingiiisticas o intermediales que usan diferentes medios y
lenguajes), sino también de contenido: el mensaje que la obra quiere expresar representa un
complejo conjunto de valores culturales, morales y rituales que pertenecen a un artista (lectura
intercultural). A este proposito el filésofo norteamericano Artur Danto comentaba que la
identidad de la obra depende de los contextos culturales en los que se encuentra y es
interpretada. Nuestra vision viene condicionada por nuestra cultura de origen, asi una obra se
condensa en un objeto aparentemente normal, pero oportunamente transfigurado, en una
cultura entera (la cultura del creador y la del receptor).

La historiadora del arte italiana Angela Vettese, apoyandose en las ideas de Danto, nos
recuerda que en las Brillos Box de Andy Warhol se identificaban una serie de referencias

conceptuales comprensibles solo a quienes compartian la cultura norteamericana. Sin
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. . . . 24
embargo, «cosa accede se chi osserva quell’opera non conosce il sistema di riferimento?»>*,

es decir, el sistema de referencias comerciales y los valores culturales de esa nacion. Este
problema se ha fortalecido con el fendmeno de la globalizacion que desde los afios ochenta ha
empujado el arte visual a mantener una base teorica de tipo occidental y sin embargo a
desarrollar aspectos derivados de otras culturas.”’ Asi, las Bienales, aunque tengan una
estructura rigidamente occidental acogen artistas de todo el mundo cuyas obras reflejan la
cultura, los valores, los ritos y las tradiciones de sus propios paises. En este contexto global
quién puede comprender las estratificaciones de sentido que conforman una obra de arte
africano, indio o chino si no se conocen los fundamentos de culturas tan diferentes a las de
Occidente? Ademas hay que considerar que las obras visuales se han alejado progresivamente
de su elemento meramente visual y estético para concentrarse en los elementos mentales y
conceptuales. En términos formales, la distancia del materialismo implica multiplicar los
textos escritos como vehiculos para introducir y explicar las obras. La escritura, la palabra
escrita o verbal se ha vuelto un elemento formal y parte sustancial de la misma. En todas las
exposiciones individuales, colectivas, itinerantes, locales e internacionales se necesitan los
textos escritos que traducen las informaciones acerca de la pieza y del artista. Son palabras
que viajan con las obras de arte y que representan un potente medio de comunicacion
intercultural que relaciona diferentes publicos que poseen culturas y lenguas muy distintas. La
identificacion por parte del publico es de hecho una parte fundamental del proceso de
creacion. Esta identificacidon se presenta solo si el mensaje puede llegar a su destino, ser
traducido.

Desde un enfoque meramente lingiiistico, Jurij Lotman consideraba una obra literaria
una representacion “individual”: «No puede existir en el texto artistico ningin tipo de
sustituto adecuado en el plano de la expresidon sin que se verifique una mutacion en el plano
del contenido». *** Del mismo modo, la traduccién de las piezas artisticas muta
inevitablemente parte de su contenido a la hora de trasladar el complejo sistema de referencias
histdricas, sociales e ideoldgicas que conforman las mismas. Siguiendo a Lotman podriamos

afirmar que la realidad historico-cultural de la obra no se limita a la representacion de la

6 Cfr. Angela VETTESE, Capire I'arte contemporanea. Turin: Umberto Allemandi, 2006, p. 9.
247 r
Ibid.

*¥ Jurij M. LOTMAN, “II problema del testo”. En: Siri NERGAARD (ed.), Teorie contemporanee
della traduzione. Milan: Strumenti Bompiani, 1995, p. 92.
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misma. La obra consiste de una image y de su relacién con la realidad extratextual (la
realidad, las normas literarias, tradicion, el sistema de las creencias).249Analizar un texto sin
tener en cuenta la complejidad de las relaciones extratextuales seria como interpretar los
elementos formales de una pintura y colocarla en un determinado tiempo histdrico y social,
ignorando los problemas dados por la percepcion, por la interpretacion de los elementos

culturales e ideologicos, literarios y artisticos, por el cddigo, la escritura y su traduccidn.

8.3. Exposiciones que traducen y la traduccion en exposicion

En contraposicion al fenomeno que tiende a abrazar bajo una misma agenda
internacional muchas manifestaciones de arte contemporaneo, Smith reconoce la produccion
artistica que se crea a partir de prioridades nacionalistas e identitarias, especialmente las que
derivan desde las culturas anteriormente colonizadas. La produccidn artistica local o regional
que se inserta dentro del circuito internacional del arte (bienales, exposiciones temporaneas
itinerantes, etc.) es definida por Smith «art of transnational transitionality».*° La condicién
de “transicidn transnational” ha suscitado el interés por parte de curadores, tedricos y artistas
que han debatido cuestiones acerca de la globalizacion en términos de transferencias (de
informacion, de bienes, de obras de arte, de ideas), de traduccion lingiiistica y cultural y de
movilidad. En este contexto, la traduccién es uno de los elementos privilegiados para la
construccion de los discursos teoricos en la organizacion de exposiciones de caracter
internacional.

Durante la primera década de 2000, el interés se ha concentrado sobre todo en la
posibilidad de detectar los elementos de la traduccidon lingiiistica en los procesos de
intercambio cultural y artistico entre paises. En la Bienal de Venecia de 2007, por ejemplo, se
presentaron algunos trabajos de traduccidn realizados por la Escuela Karl Marx School de
Lengua Inglesa. Se trata de un grupo de fildsofos, artistas y criticos de arte que residen en
Moscu y que se ocupan de leer los libros de Marx confrontando las varias traducciones en
ruso ¢ inglés con los originales en lengua alemana. Este ejercicio lingiiistico se abre a

discusiones acerca de la importancia de los textos de Marx en la filosofia, en la politica y en

** Ibidem, pp. 100-101.

»0 Terry SMITH, “Contemporary Art: World Currents in Transition Beyond Globalization”. Ob.
cit., p. 189.
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el arte. Seguramente la actitud hacia la traduccion de textos filosofico-econdmicos en el
ambito artistico es una prioridad en un pais como Rusia marcado por represiones politicas. La
exposicion “Svoboda” curada por Daria Khan en el Spazio Carbonesi de Bolonia en 2001,
representaba claramente esta postura. La palabra svoboda en ruso significa “libertad”. Sin
embargo, la palabra escrita en caracteres latinos pierde su sentido y se vuelve puro sonido,
una combinacion de letras en un diccionario. La pérdida del significado depende de varios
factores. En primer lugar del proceso que lleva a la palabra a ser traducida en otro idioma; en
segundo lugar por la posible “incomprension” de la misma por parte de un publico de habla
no rusa; y para terminar, la desavenencia que el uso de la palabra tiene por no contar con un
referente cultural que la proteja en su propia lengua. La palabra “libertad” (svoboda) de
hecho, ha perdido su significado social y artistico incluso en su mismo contexto lingiiistico,
debido a las restricciones politicas que han sufrido los artistas y los curadores.”"

Parece ser bastante sintomatico que el concepto de traduccion se asocie con
exposiciones de caracter subversivo. Este es el caso de la exposicion titulada Translated Acts.
Performance and Body Art from East Asia. 1990-2001 curada por Yu Yeon Kim>?. Ya desde

el titulo se subraya la voluntad de transmitir dos actos de traduccion:

The first being the articulation of cultural identity, historical legacy, and inner expression into
performance — and the second the extension of the body and performative action into other

mediums, such as photography, video and digital or networked space.”’

En una era de globalismo y multiculturalismo intensificado, los artistas asiaticos
(prevalentemente de Japon, China, Corea y Taiwan) muestran una serie de performances en
las que confluyen las problemadticas relacionadas con las identidades envueltas en los procesos
de colonizacién y descolonizaciéon. Segun Yu Yeon Kim, estos artistas se enfrentan a
problemas de identidad frente a los flujos internacionales de ideas e influencias, fendémenos
que quizas sean mucho mas fuertes que en las comunidades diaspéricas de Europa o América.

Los trabajos representados por los artistas japoneses, por ejemplo, se desarrollan por medio de

»! Véase el articulo de la exposicion publicado en la web de Exibart:

http://tv.exibart.com/news/2008 lay notizia 02.php?id cat=78&id news=6709

2 Yu YEON KIM, Translated Acts. Performance and Body Art from East Asia. 1990-2001.
Berlin: The Haus der Kulturen der Welt, 2001.

3 Ibidem, p. 13
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la alta tecnologia para traducir la naturaleza esquizofrénica de una cultura que se enfrenta al
caracter dual de su sociedad, caracterizada por una realidad tan conformista y tradicional
como fantastica e incluso fetichista, caso de la subcultura del Manga y la animacion.
Alejandro Gonzalez Ifidrritu en Babel consiguid alcanzar una descripcion bastante exacta de
los personajes japoneses teniendo en mente la cultura “fantasy”. La chica muda representa en
clave cinematografica la trasposiciéon de un manga erdtico, una perfecta traduccion del
fendmeno interartistico que domina las sociedades diasporicas.

El arte coreano actual, por contra, parece reaccionar a una serie de actos represivos del
gobierno que comenzaron en 1950 y terminaron con la masacre de Kwangju en mayo de
1980. En respuesta a esta represion, los artistas han empleado un lenguaje artistico parecido al
realismo critico politico, definido hoy por el movimiento Minjoong (Peoples’ Arf). Este
término comprende no solo a la clase proletaria (en el sentido marxista - leninista) sino a toda
una comunidad de estudiosos, tedricos y artistas: «in a period of total press censorship this

254 Bl mismo dilema se

form of realism served both as a focus and expression of dissidence».
subraya en los trabajos realizados por los artistas de Taiwan que a partir de un contexto
cultural que se debate entre lo local y lo global, lo indigena y lo chino, ha creado multiples
lenguajes y conceptos artisticos caracterizados por la memoria nacional. El arte se vuelve un
instrumento para la critica social y politica, asi como una profunda expresioén de la condicion
humana. Las performances realizadas por los artistas ch