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CONCLUSION: EQUILIBRAR LO GENERICO Y LO ESPECIFICO.

“Sin embargo, no es dudoso que la férmula mds préxima a la verdad serd la que en
giro mds unitario y arménico valga para mayor nimero de particularidades —y, como
en el telar, un solo golpe anude mil hilos.”

José Ortega y Gasset.

La deshumanizacién del arte.

;
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“En todas las culturas

trata de llegarse

a lo especial a partir

del caso Unico.

Desde lo especial,

que ya no regresard,

hasta lo universal que todo lo abarca.
El hombre quiere llegar

desde esta unicidad siempre nueva,

a la que tendrfa que someterse a largo plazo,
hasta la relacién con la totalidad, hasta
una actitud,

que para muchos es correcta

en la mayorfa de los casos.”

Mies van der Rohe.

Cuaderno de notas (1927-1928).
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Pé4gina anterior:

Las manos de Mies.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/Z3d8wQ
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Pégina siguiente:
280. Mies trabjando en su oficina en Chica-

go.
Fuente: MoMA. Mies van de Rohe Archive.

101. Mies van der Rohe, tomado de una ima-
gen perteniciente al CHS.
Disponible en: http://goo.gl/eOoyeu
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Habiendo analizado los casos de estudio escogidos, estamos en condiciones de
afirmar que a lo largo de la Gltima etapa profesional de Mies van der Rohe se
advierten ciertas estrategias u operaciones en el proceso de disefio y el desarrollo
de un vocabulario particular, que se mantienen constantes a pesar de que difieran
la ubicacién geogrdfica y el programa del proyecto.

Interesa saber cudles fueron las operaciones que permitieron desarrollar estos
proyectos bajo las condiciones planteadas en cada situacién. Este trabajo estudia
cémo Mies fue capaz de trascender las particularidades del proyecto a favor de
una misma manera de proyectar, cémo cred un “lenguaje” comin que se transfor-
mé en arquitectura. Nos permitimos introducir a continuacién un pensamiento del
propio Mies que nos parece pertinente y que refiere a una etapa de depuracién en
la que vuelca todas sus energias por lograr el refinamiento de su obra:

Yo creo, que la arquitectura tiene poco o nada que ver con la invencién de formas intere-
santes, o con caprichos personales. Yo creo que la arquitectura pertenece a la época, no
al individuo: que en su mejor momento, toca y expresa la propia estructura interna de la
civilizacién de la cual surge.'®

Debe aclararse que esta investigaciéon no pretende agotar todos los procedimien-
tos, o establecer un cédigo que se pretenda panacea para el proyecto de arquitec-
tura; busca, més bien, ser una aportacién que contribuya a revalorizar la obra del
arquitecto, que presente un nuevo punto de vista desde el cual analizar su trabajo
y que, a su vez, sirva para reflexionar sobre el ejercicio mismo de proyectar. A con-
tinuacion se listan las operaciones identificadas durante el estudio de su obra.




Desplazamiento del ndcleo en los edificios altos 282, Mies sentodo ante uno moseta del oro.

yecto para el edificio Seagram de Nueva York.

con GSQUe/efO QSfrUCfUra/ Fuente: LIFE Magazine. Disponible en: http://goo.gl/nVXMsé

Los edificios en altura estdn gobernados por leyes muy rigidas debido a las ca-
racteristicas que los rigen, una de las mds importantes es la comunicacién entre
- los niveles que lo conforman. Peter Carter sefala los siguientes condicionantes

como fundamentales en el disefo de edificios de oficina en altura: tamafo de

las oficinas, nmero de elevadores, altura de piso a techo y profundidad del piso
| | técnico.'??

La estructura de esqueleto le permitié a Mies lograr la mdxima eficiencia en el
manejo de los factores previamente mencionados. Dentro de los proyectos de
torres de oficinas desarrollados en el perfodo de estudio podemos encontrar tres
variaciones, cuya relacién entre espacio de planta libre y ndcleo de comunicacién
vertical define en buena medida la manera en que se desarrolla el edificio:

1.- Edificios con planta en T. El nicleo que contiene los servicios y sistemas de
comunicacién vertical (ascensores, escaleras, bafios, ductos y servicios mecani-
cos) se localiza en el centro de la planta y ligeramente mds cerca del volumen

I

2.- Edificios de planta rectangular cuyo nicleo esté adosado a una de las facha-
das mds largas del volumen.

281. Esquema de variaciones del nicleo en 3 _F(ificio de planta rectangular cuyo nicleo se encuentra en el centro.
edificios altos con relacién al espacio de ofi-

cinas.

Foente: Avor Edificios con plantaen T

Esta fue la primera solucién planteada en los proyectos de torres y surgié a partir
del encargo del edificio Seagram en Nueva York. En este caso inferimos que el vo-
lumen que sale del cuerpo principal se utiliza para ganar érea en planta sin tener

109, Carter. Mias van der Rohe ot Work. 40 que aumentar el nimero de niveles, conservando asi sus proporciones. Al ser uno
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283. Alzado, seccién y vista en planta del muro
cortina del edificio Seagram de Nueva York y el

One Charles Center respectivamente.
Fuente: Autor.

284. Vista de los pafos opacos de la “espinal
dorsal” de la fachada este del edificio Seagram

en Nueva York.
Fuente: Autor.

103. Schulze, The Mies van der Rohe Archives,
Vol. 18, 242.
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de los primeros encargos de torres encontramos situaciones que Mies evitard en
los proyectos sucesivos.

Por ejemplo, en la planta del edificio Seagram, el nicleo se localiza de tal manera
que separa la planta en dos espacios y los comunica a través de los pasillos que
sirven a los ascensores, con lo cual se compartimenta y resta fluidez a la planta.
Ademds, aparecen refuerzos estructurales en la Gltima crujia longitudinal de la
“espina dorsal” del Seagram, que desaparecerén en los proyectos posteriores.
Estos refuerzos estructurales obligan a cambiar por un material opaco el vidrio de
la fachada, si bien los refuerzos son de concreto reforzado, estén recubiertos de
mdrmol para armonizar con el resto de los materiales en el exterior.

En el proyecto One Charles Center en Baltimore, el nicleo de comunicacién ver-
tical empieza a adquirir autonomfia con respecto a la planta y su perimetro, y se
localiza cerca del centro, generando un espacio mds fluido y mejor conectado. Las
similitudes formales del edificio One Charles Center con el edificio Seagram po-
nen de relieve la importancia que Mies le dio a la composicién formal y estructural
por encima de la técnica, sin que esto fuera en detrimento de la ¢ltima.

Consideraciones econémicas influyeron en la eleccién de los materiales utilizados
en el proyecto One Charles Center. Este fue el primer edificio de oficinas en el
que Mies empled concreto reforzado en la estructura portante; posteriormente lo
utilizaria en proyectos similares.'®

El arquitecto fue capaz de valerse de la técnica y cambié el sistema constructi-
vo entre ambos proyectos, para continuar con una misma manera de proyectar
espacios de oficinas. En Baltimore estructuré el espacio habitable de la torre a
partir de un nicleo central, y al igual que en el edificio Seagram, la percepcién
del espacio horizontal tuvo gran importancia en el desarrollo del proyecto, ya que

285. Esquema de espacio de oficinas y nicleos
en planta tipica del edificio Seagram, Nueva
York.

Fuente: Autor.

286. Esquema de espacio de oficinas y nicleos
en planta fipica del edificio One Charles Cen-

ter.
b Fuente: Autor.
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287. Planta de conjunto del proyecto para el

edificio del First Federal Savings-Esquema B.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 19, 251.

104. Schulze, The Mies van der Rohe Archi-
ves, Vol. 19, 250.
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los elementos verticales que pudieron obstruir las vistas se redujeron, abriendo el
espacio hacia el exterior. Mds adelante veremos cémo las soluciones de la ubi-
cacién del nicleo en planta se fueron traslapando en los proyectos sucesivos de
edificios altos.

El proyecto para el edificio de oficinas First Federal Savings de 1962, que no
llegd a construirse, puede valorarse como un estadio intermedio entre la primera
y tercera variacién. En los estudios elaborados observamos un caso en el que se
contemplan soluciones contrapuestas. En este proyecto se realizé un estudio en el
que se sugerfan dos variaciones, la planta en Ty la planta rectangular, y a través
de estas se aprecia que los factores determinantes para la utilizacién de una u otra
planta estaban condicionados econémicamente.

El proyecto se habria localizado en el centro de Miami, Florida. Aunque no se sa-
ben las razones por las cuales el edificio no fue construido, los estudios avanzaron
lo suficiente como para considerar ambas soluciones.'™ El terreno se ubicaba en
un extremo de manzana y lindaba al norte con la calle Flager, al sur con la aveni-
da First y al oeste con la avenida Third.

Los dos primeros dibujos son planos de conjunto en los que se presentan alterna-
tivas para el emplazamiento del edificio, el Gltimo consiste en un plano preliminar
de la planta tipica de la torre. En el se dibuja la planta en T, con el nicleo de co-
municacién vertical en el centro, y se deja otfra alternativa al sumarle volumenes en
las esquinas para conformar una planta rectangular. En este caso, las variaciones
y los cdlculos de drea corresponden a estudios de rentabilidad.

288. Planta de conjunto del proyecto para el

edificio del First Federal Savings-Esquema A.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 19, 251.

289. Planta en la que se superponen alterna-
tivas para la planta tipica en el proyecto para
el edificio del First Federal Savings en Miami,
Estados Unidos.

Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 19, 254.
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290. Planta del nivel de acceso del proyecto

para el edificio Seagram en Chicago.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 17,215.

291. Escorzo de la fachada posterior del pro-
yecto para el edificio Seagram en Chicago
mostrando pafios opacos donde se ubica el

nicleo de comunicacién vertical.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/dKyKIV
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Edificios de planta rectangular con el nicleo adosado a una de las
fachadas mds largas

La ubicacién del nidcleo de comunicacién vertical sobre una de las fachadas cons-
tituye una solucién presente en los primeros proyectos de edificios altos realizados
por Mies; no se construyé ningin edificio con ella. Entre los proyectos desarro-
llados en los que se utiliza esta configuracién cabe mencionar el edificio de ofici-
nas Seagram de Chicago y la Mansion House Square de Londres, anteriormente
analizada.

El proyecto para el edificio Seagram en Chicago fue encargado a Mies en 1957;
de haberse construido, se habria localizado sobre la avenida Michigan, entre las
calles Pearson y Chestnut. Los planos y las fotos de las maquetas dan una idea
de las operaciones realizadas. En los archivos Garland se encuentran al menos
once alternativas de la planta para el proyecto, en las cuales varia la relacién
del nimero de crujias de ancho y de largo, asi como la ubicacién del nicleo de
comunicacién vertical. Resulta dificil saber qué alternativa hubiese sido llevada a
cabo, aunque posiblemente habria sido la que se muestra en la maqueta (291),
con fres crujias de ancho por siete de largo.

En esta solucién el nicleo de comunicacién vertical se ubica en el centro de la
fachada posterior, ubicacién evidenciada por el empleo de material opaco en
lugar de vidrio en los pafios donde se encuentra el nicleo. Al igual que en otros
proyectos, Mies utilizé mérmol en los pafios mencionados anteriormente; en otros
casos emplea perfiles metdlicos extrudidos, como en el proyecto para la Mansion
House Square. Observamos que, por lo general, cuando el ancho de la planta no
permite colocar el nicleo en el centro de la planta, este es desplazado y colocado
sobre una de las fachadas mds largas del edificio. Las imagenes de la maqueta
muestran la franja de material opaco en el sitio donde se localiza el ndcleo.

292. Planta tipo del proyecto para el edificio

Seagram en Chicago.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 17, 222.

293. Esquema de espacio de oficinas y nicleos
en planta fipica del proyecto Mansion House

Square en Londres, Inglaterra.
Fuente: Autor.
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105. Schulze, Mies van der Rohe: una biogra-
fia critica, 305.
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Edificio de planta rectangular cuyo nicleo se encuentra en el centro

Entre los proyectos en los que se utiliza esta variacién y que no pertenecen a un
conjunto urbano deben mencionarse el edificio IBM (Chicago) y el proyecto para
el edificio King Broadcasting, ubicado en Seattle y proyectado entre 1966y 1969.
Si bien advertimos que la variacién ya aparece en los primeros proyectos anali-
zados, sélo se pudo llevar a cabo cuando todas las circunstancias del proyecto
fueron propicias para su desarrollo, especialmente las relacionadas con aspectos
técnicos y contextuales.

La disposicién de drea suficiente para resolver el programa solicitado en los pro-
yectos de centros urbanos desarrollados en la oficina de van der Rohe permitié
la utilizacién de modelos capaces de ser solventes por si mismos, ya que, por lo
general, estos no se vieron comprometidos por la falta de espacio.

En estos proyectos se incidié en la estructura urbana del complejo de manera mds
auténoma con respecto al edificio exento, atendiendo tanto a la resolucién éptima
del mismo como a la del conjunto del que formaba parte. Estas circunstancias
permitieron articular las relaciones entre los edificios que lo componfian, al igual
que las relaciones que estos mismos establecian con su entorno.

Estas Ultimas fueron encargadas y ejecutadas en su mayorfa durante su Gltima década vy,
aunque él estuvo involucrado estrechamente sélo en el disefio de una de ellas -el Toronto-
Dominion Centre-, individualmente y en conjunto eran el producto final del proceso por el
cual llegé a los tipos de edificios que consideraba mdés apropiados para el paisaje urbano
moderno. Una prueba de ello se puede obtener del hecho de que el Toronto-Dominion Cen-
tre, realizado entre 1963 y 1969, el Chicago Federal Center (1959-1964) y la Westmount
Square de Montreal (1956-68) -sus tres principales ensayos posteriores en el disefio de
grandes manzanas- diferian sensiblemente en cuanto a su funcién pero ofrecian soluciones
sorprendentemente similares.'%

J
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294. Planta tipica para el proyecto del edificio
King Broadcasting en Seattle, Estados Unidos.

Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 19, 426.
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295. Esquema de espacio de oficinas y nicleos
en planta tipica del proyecto IBM en Chicago,
Estados Unidos.

Fuente: Autor.
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297. Planta del nivel de acceso del Chicago

Federal Center, Chicago, Estados Unidos.

Fuente: Carter, Mies van der Rohe at Work, 133 / Autor.
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296. Planta del nivel de acceso del Toronto

Dominion Center, Toronto, Canadd.

Fuente: Carter, Mies van der Rohe at Work, 137 / Autor.
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298. Vista de la esquina sureste del complejo

Westmount Square en Montreal, Canadd.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/hw3mrW
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299. Planta del nivel de acceso. Proyecto para
el centro Westmount Square en Montreal, Ca-

nadd.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/XatiQG / Autor
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300. Fachada de la torre de juzgados del Fe-

deral Center en Chicago.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/F3imS8

+ Apuntes sobre el nicleo y la planta libre en los edificios en altura

A través del andlisis de los proyectos de edificios altos con esqueleto estructural
seleccionados, podemos observar cémo se modificé la manera de estructurar el
espacio interior. El proyecto con la planta en T surgié como una primera aproxi-
macién para resolver los problemas derivados del hecho de que el programa
fuera extenso y las proporciones del edificio se vieran alteradas por el aumento
del nimero de niveles, sin que esto comprometiese la rentabilidad del proyecto. En
los edificios en altura se observa cémo el nicleo fue adquiriendo autonomia con
respecto al perimetro de la planta, colocdndose de manera mds céntrica a medida
que evolucionaban los proyectos.

La ubicacién del nicleo sobre uno de los lados del edificio tuvo por obijetivo ade-
cuar la planta tipica del edificio de oficinas a fin de aprovechar el méximo espacio
libre que se pudiera obtener. En este caso, la superficie del terreno no permitié
generar un ancho éptimo para ubicar el nicleo en el centro. Estas circunstancias
se vieron reflejadas en el alzado exterior, a causa del uso de materiales opacos
en lugar de transparencias en el sitio donde estaba ubicado el nicleo, lo que
eliminé las transparencias y reflejos con los que generalmente se pretendia dotar
al edificio.

La torre de planta rectangular con el nicleo en el centro de la planta fue la Gltima
configuracién, utilizada tanto en proyectos de torres exentas dentro de la trama
urbana como en los proyectos de centros urbanos. Este modelo resume una serie
de decisiones que permite entenderlo como la mejor solucién: los espacios desti-
nados para oficinas aprovechaban mejor la luz natural y aquellos espacios en los
que no se necesitaba y que servian de igual manera en todos los pisos quedaron
centralizados y privados de ella, haciendo més eficiente el uso de las plantas y
manteniendo uniformes todas las fachadas.
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La ubicacién del nicleo de comunicacion vertical determiné la planta tipica de la i + (s 303. Secciones y planta de la casa Farnsworth,
torre, variando entre la forma en T -en la que el nicleo se ubica en el centro de Eus:nctgoCsorLtJe:ifdgjvan der Rohe at Work, 83.

la planta-; la forma rectangular -con el nicleo sobre una de sus fachadas mds

largas- o la planta rectangular -con el nicleo en el centro de la planta. Se ha en-
contrado, sin embargo, un caso en el que las soluciones se traslapan: el proyecto
para el First Federal Savings en Miami, Florida.'% S

La casa Farnsworth (1951), ubicada en Plano, lllinois, podria considerarse como
enlace y ejemplo de la estructuracion del espacio a partir de un nicleo: il

301. Interior de la casa Farnsworth.
Fuente: Autor.

[

Basta con revisar los dibujos que muestran la diversidad de estadios intermedios por los que
pasé el nicleo de la [casa] Farnsworth para advertir hasta qué punto, para el autor, “cémo”
estructurar el espacio es la cuestion relevante, respecto a “qué” instrumentos se utilizan
-probablemente, la Unica instancia que puede contemplar el concepto: la configuracién del
nicleo no depende sélo de su cometido técnico- ni menos de contenido conceptual-, sino
que se debe, sobre todo, a la posicién que ocupa en la superficie construida, como elemento
esfructurante del espacio habitable.'?”

La Gltima variante de la ubicaciéon del nicleo en las torres permitié alcanzar la
mdxima uniformidad en todo el edificio y una visualidad acorde con el proyecto
y el contexto donde se ubicaba; ademds, logré una soluciéon que solventé los
requerimientos del programa. A través del estudio de las variaciones de la torre,
podemos ver como el proyecto se implanté en diferentes tramas urbanas, desde
planes de renovacién urbana, a centros europeos consolidados. La técnica se fue

302. Esquema del nicleo y espacio interior en ’ )
la casa Farnsworth. actualizando en cada proyecto, pero el arquetipo se mantuvo constante.
Fuente: Carter, Mies van der Rohe at Work, 137 / Autor.

El modelo perteneciente al proyecto para la compafia IBM podria caracterizarse
como el modelo ideal de torre, en el que van der Rohe desembocé luego de en-
frentarse a proyectos anteriores. La idealidad del proyecto debe entenderse como
el resultado del esfuerzo por proyectar torres de manera més solvente. Si bien
era imprescindible la confluencia de todas las circunstancias que posibilitaran la

106. Schulze, The Mies van der Rohe Archives
Vol. 19, 250.
107. Pindn, Teoria del proyecto, 92.
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305. Edificio IBM a orillas del rio Chicago, con
las torres Marina City de fondo y el antiguo

edificio Sun-Times en primer plano.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/MGiwyL

definicién del modelo, Mies traté de trascender estas particularidades a favor del
lenguaje que estaba dispuesto a crear.

En los proyectos de centros urbanos desarrollados tanto en Estados Unidos como
en Canadd, Mies dispuso de terrenos de grandes extensiones, donde los edificios
se articulaban entre si y con la ciudad. De esta manera, a pesar de encontrarse
en tramas consolidadas, el proyecto pudo configurarse de una manera mds libre
en su emplazamiento y articulacién. El hecho de que Mies utilizara el modelo
mencionado para llevar a cabo estas propuestas, permite corroborar que lo en-
tendia como el mds apropiado para el desarrollo de edificios en altura, en los que
la técnica, las relaciones, las proporciones y la estructura portante y compositiva
conflufan para dar lugar al proyecto arquetipico del edificio en altura con esque-

304. Torres de viviendas, oficinas y espacios

comerciales en Westmount Square.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/rRvEor |eTO estructu I’Ol,
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306. Propuesta preliminar para la planta del

Fragmentacién del ndcleo en los edificios bajos nivel de acceso del consulado de Estados Uni-

dos en Séo Paulo, Brasil.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,

con esqueleto estructural kR

Mies consideraba que en un mismo espacio debian de poder llevarse a cabo
diversas actividades. La flexibilidad era, a su juicio, una cualidad indispensable
de todos los edificios, de manera que pudieran seguir funcionando aun cuando
sus usos cambiaran.'® Sus proyectos se basaron en una cuadricula que ordenaba
todos los elementos, sobre todo la estructura portante, y que servia de marco para
el espacio, que luego podia ser modificado segin las necesidades del programa.

En los edificios bajos, a diferencia de los edificios en altura, la comunicacién entre
los niveles estd menos condicionada, lo que permite una mayor versatilidad en j
la disposicién y configuracién del nicleo. Por este motivo, el nicleo se convirtié
en un elemento que estructuraba el espacio interno con mayor autonomia, y que
otorgaba mayor libertad en la ordenacion de los espacios requeridos por cada
programa.

Por ejemplo, en el proyecto para el consulado de Estados Unidos en Sé&o Paulo,
podemos apreciar que en las soluciones previas de la distribucién interna en plan-
ta, primero se propuso un nicleo con todos los componentes (bafios, escaleras,
ductos y ascensores) ubicados en el centro. Se siguid, en este sentido, la premisa
de ubicar en el centro aquellas funciones que se repetian en todos los niveles, a
fin de optimizar su funcionamiento.

En el proyecto final se separaron las escaleras de los demds servicios -que usual-
mente se encontraban en el nicleo- para generar una distribucién que permitie-
ra independizar las actividades de distinta indole que se llevaban a cabo en su
interior y mejorar las circulaciones. A través de los patios internos se llevaba luz
natural a las zona de oficina, ubicada en todo el perimetro del edificio, y las zonas
que requieren mayor seguridad son alojadas en el sétano. De esta manera se
articulaba todo el proyecto para generar un todo Unico, capaz de crear relaciones

108. Mies van der Rohe, Conversaciones con  independientes entre todos los usos de un mismo edificio.

Mies: certezas americanas, 72-73.
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307. Esquemas de espacio de oficinas, patios
y nicleos del proyecto final. Planta de acceso
del consulado de Estados Unidos en Sao Pau-
lo, Brasil.

308. Esquemas de espacio de oficinas, patios y
Fuente: Autor.

nucleo del proyecto final. Planta alta y baja res-

pectivamente del consulado de Estados Unidos
en Séo Paulo, Brasil.
Fuente: Autor.

CALLE RIOCLARO
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En los proyectos de edificios bajos, el repertorio de recursos utilizados por Mies 3] 310. Esquemas de espacio de oficinas y nicleo
para configurar sus proyectos parece mds vasto. En el caso del edificio Bacardf en z : : 2 : x en el proyecto final, en planta b“'f’ Y OH", res-
, . , . . . . pectivamente, del edificio Bacardi en México
México, pretendia continuar con la idea de un espacio de oficinas donde todas las D.F. México

personas que frabajaran en ella se vieran unas a ofras, idea planteada anterior- Fuente: Autor

mente para el proyecto de la misma compafia en Santiago, Cuba.

Dado que dicho proyecto debia ser una “puerta” al complejo de la compaiia, y
que estaba ubicado en las proximidades de una autopista, el edificio fue elevado
a fin de hacer patente su presencia. Con esta operacién se aproveché una doble
condicién que se imponia al proyecto: la comunicacién entre ambos niveles ge- . .

If

Bl
!

- - z - - z z :
nerada por el desnivel y una simetria marcada por el cardcter de umbral del cual
3,09. Vista aérea de la segunda plantay el ves- ¢ doté al edificio.
tibulo en el nivel de acceso del proyecto para
el edificio Bacardi en México. , o o )
Fuente: CHS - Disponible en: hitp://goo.gl/a8BHbG El nicleo que albergaba los servicios sanitarios y las bodegas se aislaron en dos
x x T T T T

partes iguales en planta alta, separando las zonas de oficinas, que requerfan ma-
yor privacidad, y proyectdndose en planta baja a través de dos volimenes opacos.
Siguiendo el hilo que marcaba la simetria, se colocaron dos escaleras para comu-
nicar ambos niveles; asi se enmarcé todo el espacio en planta baja y se llevé la
mirada hacia el nivel superior.

Otro proyecto en el que advertimos que en la fase previa el nicleo sirvié para or-
ganizar el programa es el Home Federal Savings and Loan Association. Durante su
desarrollo se realizé una propuesta alternativa al proyecto final, diferente en todas
sus caracteristicas al proyecto construido. En este caso todos los elementos que
conformaban el nidcleo de comunicacién vertical fueron separados y duplicados
en ambos niveles, enmarcando y definiendo una serie espacial en todo el espacio
interno. Continuando con la l6gica utilizada en el proyecto de México, se enmarcéd
todo el acceso interno, operacién reforzada por los muros laterales.
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311. Vista desde la esquina sureste del pro-
yecto alternativo del Home Federal Savings
and Loan Association en Des Moines, Estados

Unidos.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/9uf3AC

312. Proyecto para el Restaurante Cantor Dri-

ve-Inn.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/N90AcB

313. Proyecto para el National Theater en

Mannheim.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/eiO57P

109. Schulze, Mies van der Rohe: una biogra-
fia critica, 274.
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Al liberar la planta bajo que servia de vestibulo y en el que presumimos que se
llevarian a cabo las actividades de cardcter publico, se generaron dos accesos
ubicados cada uno al final de la crujia formada por los muros laterales. Las esca-
leras se duplicaron, no sélo en el eje longitudinal, sino también en el transversal.
Los ductos y ascensores se colocaron tangentes al borde del perimetro generado
en el segundo nivel, alcanzando toda la altura del espacio interior. Los servicios
sanitarios se dispusieron en el centro de las alas generadas en los lados mds ex-
tensos de la planta del segundo nivel.

La solucién de la estructura portante se asemejé a la del proyecto para el restau-
rante Cantor Drive-In (1945-48), donde van der Rohe colocé por primera vez las
vigas de celosia en el exterior. La orientacién de las vigas con respecto al volumen
principal fue similar en ambos proyectos. A su vez, el arquitecto retomé de un
proyecto parecido -el National Theater en Mannheim (1952-53)- el volumen le-
vantado del suelo que colgaba de estas vigas y los muros que definian el nivel de
acceso; en ambos proyectos las fachadas de este volumen fueron pautadas por
montantes verticales.

Todos los antecedentes identificables, sin embargo, se unificaban y purificaban para producir
el propio “organismo”, como Mies lo denominaba. El exterior del teatro manifestaba con-
gruentemente el aspecto generalizador que buscé tan arduamente a lo largo de sus afios en
América. En el uso de la cercha superior externa, no sélo antes de Mannheim -en el museo
y en el restaurante- sino también mds adelante -en un proyecto preliminar para un edificio
bancario en Des Moines- queda patente que pretendia desarrollar una gramdtica arquitec-
ténica definible objetivamente y que fuera aplicable a una amplia variedad de cometidos
modernos.'?”

Sin embargo, en el proyecto que se construyé se opté por un volumen compacto
en el que la estructura portante jugd un papel menos destacado. Los elementos
que conformaban el nicleo de comunicacién vertical quedaron reunidos en un
solo volumen que se repetia en todos los niveles, pero que fue desplazado en

314. Vista aérea del mezzanine y el nivel de

acceso.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/BbTp10

315. Esquemas de espacio de oficinas y nicleo
en el proyecto alternativo, en planta baja y alta
respectivamente, del edificio Home Federal
Savings and Loan Association en Des Moines,
Estados Unidos.

Fuente: Autor.




317. Esquemas de espacio de oficinas y nd-
cleo en el proyecto final, en planta baja y alta
respectivamente, del edificio Home Federal

316. Vista § | de la fachada d Savings and Loan Association en Des Moines,
. Vista frontal de la fachada de acceso. ;
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/Qs9NRO Estados Unidos.

Fuente: Autor.
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318. Alzado frontal del proyecto alternativo
para el edificio Social Service Administration

en Chicago, Estados Unidos.

Fuente: Archival Photographic Files. University of Chicago
Library, Special Collections Research Center. Disponible en:
http://goo.gl/MXDLmK
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planta con respecto a su centro, ubicdndose en la primera crujia y rompiendo la
linea de fachada que definia el espacio interior del nivel de acceso. Al colocar el
nicleo de esta manera, se generd un vestibulo independiente del nivel de acceso,
que permitié separar las circulaciones entre los niveles del edificio y dar mayor
versatilidad a nivel de ocupacién; los niveles superiores quedaron asi disponibles
para el alquiler como zonas de oficinas.

Un Gltimo caso que permite ilustrar este proceso de fragmentacién del nicleo
en los proyectos de edificios apaisados es el del edificio para el Social Service
Administration en la Universidad de Chicago. En un plano del proyecto previo se
observa una propuesta donde el nicleo de comunicacién vertical se ubicaba en
el centro con todos sus elementos. Asi mismo se percibe la utilizaciéon de mayor
espacio de circulacién para poder distribuir las distintas dependencias que debia
albergar el proyecto, lo que contrasta con la compacidad y la eficiencia con la que
se resolvié el proyecto final, en el que emplearon los mismos elementos constitu-
yentes y necesarios para organizar el programa.

Con respecto a este proyecto, se hard otra observacién sobre el nicleo que es-
tructuraba el espacio habitable, en el que también se realizd, simultdéneamente,
otra operacién:

Fragmentacién del nicleo y desdoblamiento en planta

Una vez separadas las escaleras del nidcleo que albergaba los componentes me-
cdnicos, estas se utilizaron para desdoblar el drea en planta de los extremos este y
oeste, de tal manera que las escaleras condujeran a dos niveles situados a media
altura con respecto al nivel de acceso; a su vez, las escaleras también conducian
a ofro nivel, localizado debajo de la planta de acceso. El edificio se organizé a
través de un nicleo central y un sistema de desniveles que permitié aumentar el

319. Esquemas de espacio de oficinas y nicleo
en el proyecto alternativo, en planta alta y baja
respectivamente, del edificio Social Service Ad-

ministration en Chicago, Estados Unidos.
Fuente: University of Chicago Library, Special Collections Re-
search Center. Disponible en: http://goo.gl/Z9GiCG / Autor.
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320. Escalera en el nivel de acceso que co-
munica con las aulas a media altura y con el

nivel inferior.
Fuente: Michael Dant.
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drea del edificio manteniendo las mismas dimensiones de su perimetro.

Al elevar el edificio por encima del terreno natural se cred un juego de alturas re-
lacionado con los usos y proporciones de los espacios internos. En las crujias cen-
trales, donde se ubicaban -separados por el nicleo- el vestibulo y la biblioteca,
se generd una doble altura que se correspondia tanto con los usos como con la
longitud del espacio. En cambio, en los extremos este y oeste, se ubicaron salones
de clase y despachos en planta alta y baja respectivamente, con una altura menor
con respecto a la de los espacios antes mencionados y que, al estar por encima
del nivel del terreno, permitia la entrada de luz a las dependencias localizadas en
planta baja. Una operacién similar a esta puede encontrarse en las dos ampliacio-
nes del Museo de Bellas Artes en Houston, entre el ala Cullinan y el ala Brown.

om  &m  0m  15m

321. Seccién del proyecto para el edificio So-

cial Service Administration Building.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/vdwWO0a

322. Esquemas de espacio de oficinas y nicleo
en el proyecto final, en planta alta y baja res-
pectivamente, del edificio Social Service Admi-

nistration en Chicago, Estados Unidos.
Fuente: Autor.
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323. Fachada sur en la que se percibe el cam-
bio de nivel gracias al forjado que aparece en

el extremo este.
Fuente: Autor.

i
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324. Vestibulo, también utilizado como sala

para eventos.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/gwc51m
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325. Planta del nivel de acceso del edificio de

juzgados del Federal Center.
Fuente: Carter, Mies van der Rohe at Work, 69.

326. Boceto de la planta y seccién del nivel

de juzgados.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 18, 220.
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Fragmentacién del nicleo en edificios altos

La fragmentacién del nicleo no solamente se dio en los edificios bajos, cuya vin-
culacién entre niveles era menos estricta que en los edificios en altura. Un caso
gue permite ver cémo una variacién en el sistema formal generé un proyecto mas
versétil para poder cumplir con los requerimientos programdticos lo constituye la
torre que alberga las salas de los juzgados en el proyecto del Federal Center. Se
trata, a nuestro modo de ver, de uno de los casos en los que se evidencia con
mayor veracidad el valor y la versatilidad de los recursos empleados por Mies.

En este caso, el nicleo de comunicacién vertical se colocd en el centro de la
planta, pero fue dividido en dos partes ubicadas a cada tercio, de modo que
se liberé su centro. Las salas de audiencias se situaron en los niveles superiores,
fueron dimensionadas a doble altura ocupando dos niveles, y se ubicaron en el
centro de la planta, entre los espacios generados por la separacién del nicleo
de comunicacién vertical. El edificio de juzgados, gracias a la fragmentaciéon del
nicleo en planta, fue capaz de modificar su configuracién interna segin las leyes
establecidas en su estructura. A su vez, esta disposicién propicié la separaciéon de
las circulaciones privadas y pUblicas requeridas en espacios como estos.

Estas operaciones realizadas en el interior del edificio no comprometieron la uni-
formidad de las fachadas, en las que no se percibian los cambios mencionados
en el interior, pues mantenian una unidad con el resto del conjunto. Las variacio-
nes dentro de las mismas estructuras permiten ver la flexibilidad lograda a través
de la uniformidad y la utilizacién de médulos que favorecieron el desarrollo del
programa. Espacios con distintas escalas fueron alojados en estos edificios sin
comprometer el funcionamiento ni las relaciones formales del proyecto.

327. Esquemas de espacio de oficinas y nd-
cleos en el proyecto final, en planta y seccién
respectivamente, del edificio de juzgados del

Federal Center en Chicago, Estados Unidos.
Fuente: Autor.

255



328. Sala de juzgados, a doble altura, en el

Chicago Federal Center.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/PFvjwx

329. Interior de oficina en el Chicago Federal

Center.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/fOjM1i

Pégina siguiente:
330. Fachada este del edificio de juzgados del

Chicago Federal Center.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/uTFOa9
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+ Apuntes sobre la fragmentacién del nicleo

En los edificios bajos con esqueleto estructural se observa que el nicleo jugé un
papel muy importante en la ordenacién y estructuracién del espacio interno de los
proyectos. El nicleo fue liberado de las condiciones impuestas en los proyectos de
edificios altos por la superposicién de niveles, con lo cual se torné mds flexible. En
estos casos se percibe una separacién de los elementos, pues el nicleo se modifi-
cé para transformarse en elemento articulador del programa.

Observamos que, de manera progresiva, el sistema constructivo se vio supeditado
a la construccién de la forma. En los casos de estudio el espacio interior se ordend
a partir del ndcleo que albergaba los sistemas mecdnicos, esto generd objetos
estructurados en si mismos y articulados con el contexto, lo que les otorgd auto-
nomia sin comprometer su relacién con el sitio donde se emplazaban. Fue de esta
manera como se concilié el proyecto, como nuevo artefacto, en un contexto capaz
de absorber el nuevo elemento sin perder del todo su naturaleza.

También se aprecia que el sistema de relaciones generado al fragmentar el nicleo,
se extendié hasta abarcar proyectos de edificios altos, circunstancia que puso a
prueba las herramientas de proyecto de las que se servia Mies para desarrollar su
arquitectura.
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110. “La planta libre es un concepto nuevo y
posee su propia ‘gramdtica’ al igual que un
nuevo lenguaje. Muchos creen que la planta
variable significa una completa libertad. Esto
es una equivocacion. Exige del arquitecto idén-
tico grado de disciplina e inteligencia que una
planta convencional [...]”. Mies van der Rohe,
Mies van der Rohe: la palabra sin artificio,
“Christian Norberg-Schulz: Una conversacién
con Mies van der Rohe”, 517.

111. Carta de Luis Saénz a la oficina de Mies
van der Rohe, 19 de septiembre de 1957. Ba-
cardi Cuba Correspondencia. Caja 1, Folder
4. MoMA Mies van der Rohe Archive.

112. A este respecto se puede consultar: Cristi-
na Gastén, Mies: el proyecto como revelacién
del lugar (Barcelona : Fundacién Caja de Ar-
quitectos, 2005), 17.
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Desaparicién del nicleo: planta libre y espacio
universal

Tanto en los proyectos de edificios altos como en los proyectos de edificios bajos
se observa siempre la presencia de la planta libre. Unos y otros fueron pautados
por la estructura portante, que también contribuyé a configurar los usos de los edi-
ficios y constituyé una referencia concreta de la cuadricula utilizada para ordenar
todos los elementos del proyecto. En el caso de los edificios de una sola luz estruc-
tural, surgié una dificultad afadida al momento de ordenar el espacio habitable,
ya que no se disponfa de elementos que definieran el espacio, como los pilares.

Van der Rohe era consciente de esta dificultad; en este sentido, declaré que los
proyectos de planta libre y espacio universal eran los mds complejos de resolver,
ya que se debfan prever todas aquellas posibles funciones que pudiesen llevarse a
cabo en el interior de los edificios, para que el proyecto siguiera siendo funcional
a pesar de que se hicieran cambios en su programa.''® En la correspondencia en-
contrada cuando se estaba desarrollando el edificio de oficinas Bacardi en Cuba
se descubre cémo, tratando asuntos técnicos, se llegd a definiry a precisar la idea
subyacente en estos espacios.

En estos proyectos, aquellos elementos que ayudaban a definir el espacio de ofici-
nas -los volimenes que contenian los ductos, las escaleras, los servicios sanitarios
y las pantallas verticales- respondian a una preocupacién tanto técnica como
espacial. La firma asociada en Cuba, Saénz-Cancio-Martin-Gutiérrez, propuso un
espacio sin “obstrucciones” en el interior de la zona de oficinas para poder perci-
bir el espacio en su totalidad, ya que aquellos espacios que requerian privacidad
-como las salas de juntas y almacenamiento- habian sido ubicados en la planta
baja; esto se lograria eliminando los volimenes que contenfan las instalaciones
mecdnicas y colocando estas Ultimas en las carpinterias de las fachadas.!" De esta
situacién surgié una respuesta que permite entender la manera en que se percibia
la planta libre en los proyectos de van der Rohe, y que se complementaba con las
representaciones gréficas de los espacios interiores en sus collages (331).1"2

331. Perspectivas del interior del proyecto para
el edificio Bacardi en Cuba con alternativa de

soporte esfructural.
Fuente: MoMA. Mies van de Rohe Archive.
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332. Esquemas de espacio de oficinas y no-
cleo en el proyecto final del edificio Bacardi en

Santiago, Cuba.

Fuente: Autor.

Gene Summers resumié en dos puntos los motivos prdcticos y estéticos de la uti-
lizacién de los volimenes que contenfan los ductos en el interior de la zona de

oficinas:
- Las carpinterias debian ser lo mds pequefas posibles; al colocar los

ductos en ellas se incrementarfa su tamafio. Ademds, se pretendia que se perci-

biera el menor nimero de elementos posible. En este caso, al disponer las instala-
ciones mecdnicas en un solo volumen, en la zona de oficinas sélo se apreciarian

las fachadas acristaladas, las columnas y la cubierta.
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esto se podia conseguir, hasta cierfo punto, con el mobiliario, pero a la vez se
generaba un espacio mondtono porque todos tenian la misma altura. Al introducir
las pantallas y volumenes y relacionarlos con el mobiliario se consiguié crear una

riqueza visual de profundidad, anchura y altura imposible de alcanzar sélo con el

mobiliario.

Summers concluyé que resolviendo de manera solvente el funcionamiento de es-
tos elementos mediante la organizacién fisica de los departamentos se generaria
un “espacio arquitecténico”: “Creemos que el interior es mucho mds rico con

estos elementos que a la vez sirven para fines practicos”.''®

El ndcleo que contenia los servicios de apoyo al proyecto fue totalmente disuelto
en estos espacios. Servicios sanitarios, ductos y escaleras se encontraban sueltos

113. Carta de Gene Summers a Luis Saénz, 24 en la planta, articulando y marcando el “ritmo visual” con el que se pretendia

de septiembre de 1957. Bacardi Cuba Corres- roqr gse “espacio arquitecténico” al cual hizo referencia Summers.

pondencia. Caja 1, Folder 4. MoMA Mies van

der Rohe Archive [mi traduccién].
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333. Collage del interior de un proyecto de

oficinas en Alemania.
Fuente: Archivo fotogréfico Hedrich-Blessing. Museo de His-
toria de Chicago.
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334. Esquema de espacio de oficinas y no-
cleo en el proyecto final para el museo Georg

Schaefer en Schweinfurt, Alemania.
Fuente: Autor.

114. James Ingo Freed, Mies van der Rohe:
Critical Essays (Cambridge : The MIT Press,
1989), 178 [mi traduccién].

115. “El mismo razonamiento debe llevarnos a
deducir una vez més que el espacio era aquf el
fin de los esfuerzos, y la estructura los medios.”
Schulze, Mies van der Rohe: una biografia cri-
tica, 277.
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James Ingo Freed hizo un sefalamiento importante respecto a la manera en que
g p p q
Mies ensefiaba a sus alumnos y que puede aplicarse a distintos dmbitos del pro-

y que p p p
yecto: “El ensefiaba que el espacio entre las partes del edificio-objeto era tan im-

portante como el objeto mismo, incluso mds importante”.''* De ahf que asumiera

tanta relevancia la distribucién de los elementos en la planta libre y su manera de
relacionarse.

Una fotografia encontrada en el archivo de van der Rohe en el Museo de Arte
Moderno de Nueva York pone en evidencia la importancia concedida, en estos
proyectos, a la disposicién de los elementos sueltos en el espacio. En ella se apre-
cian las pantallas verticales, las columnas interiores y los volimenes que alojaban
las instalaciones mecdnicas sobre una plataforma horizontal, sin la cubierta y sin
las fachadas acristaladas que definian el espacio interior (335).

Este modo de organizar el espacio en los proyectos de una sola luz estructural se
observa en sus Ultimos encargos, como el museo Georg Schaefer en Schweinfurt
y la Nueva Galeria Nacional en Berlin, ambos en Alemania. La disposicién de
los elementos que alguna vez conformaron el nicleo de comunicacién vertical se
encontraban dispersos en una planta libre pautada por una reticula. Sobre esta
planta libre se reclamé mayor atencién, pues la estructura portante era sélo una
manera de conseguir su objetivo: espacios didfanos y flexibles.

El cambio en la estructura portante entre los proyectos desarrollados devela que
las verdaderas intenciones del proyecto fueron la planta libre, el espacio universal
y los elementos mecdnicos. La estructura portante se presenté como una herra-
mienta supeditada al objetivo final: la construccién de la forma.''®

Estos proyectos, en los que Mies invirtié sus Gltimas energias, constituyen el punto
final de una dilatada busqueda del proyecto ideal. La planta libre y la estructura-

335. Estudio de la disposicion de los elementos
que organizan el espacio interior en el proyecto
para el museo Georg Schaefer en Schweinfurt,

Alemania.
Fuente: MoMA. Mies van de Rohe Archive.
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cién del espacio habitable fueron, sencillamente, la consecuencia necesaria de
toda una carrera profesional orientada a la busqueda de orden y libertad en el
proyecto de arquitectura.''®

336. Esquemas de espacio de exposiciones y
nucleos en el nivel de acceso, del proyecto fi-
nal y alternativo respectivamente, de la Nueva

Galeria Nacional en Berlin, Alemania.
Fuente: Autor.

Las operaciones comentadas compartieron un objetivo en comin, la construccién
del edificio publico:

Mies, con la misma evidencia que en la vivienda, lleva el andlisis de la funcién a un grado

de profundizacién que supera cualquier particularidad, yendo a la busqueda no tanto de los ' L am  dom  2m  30m
tipos de los diversos edificios publicos como el teatro, el museo, etc., cuanto de un tipo que S A
los englobe. O, por lo menos, parece que Mies quiera reconocer en los edificios pUblicos [ gV SEERC TN

que estudia, una Unica funcién general, que es la de reunir a un gran ndmero de personas T | ‘ | 3
que participan de una actividad comin [...] Mies se decide por el tipo en aula y a partir de él e
plantea su investigacién. La correspondencia entre aula y lugar colectivo es antigua. El aula
contiene en si el valor, su forma serd evocativa del mismo.'"”

116. “La realidad de la vida reclamaba un
orden proyectado artisticamente. Su principio
de delimitacién infelectual debia estar abierto
hasta los polos, para permitir la plenitud, por .
ofro lado debia contener simultdéneamente un e T——
grado imprescindible de definicién, de forma,  Alcanzado el objetivo mayor, podemos volver hacia atrés para hacer un repaso de 4

para asegurar la existencia ante el caos. Este  otras operaciones realizadas por Mies para estructurar el proyecto, que probable-

! ' lo I Mies, te- . . les
verdadero orden’, como lo llamaba Mies, fe- ¢ yte regyltan més obvias en su andlisis, pero que no se pueden dar por sentadas
nia que ser un orden ‘cuyo contenido en reali-

dad sea fan fuerte que ofrezca un marco en el €N la valoracién de su obra. Quizd ya se ha hablado en moltiples ocasiones sobre e
que pueda desarrollarse la verdadera vida en  las mismas, pero siguiendo con el hilo argumental de esta tesis, resulta necesario poy | s
toda su amplitud’. En este sentido, la ‘configu- enumerarlas, considerando que se suman a las operaciones descritas anterior-

i6 iert | io’ teriali , . L, . .
racion /Ob'e a del espacio’, que materia 'Zob,o mente y centradas en el nicleo de comunicacién vertical como articulador del
aquel ‘espacio preservador, no el protector’,

que aseguraba la vida vitalmente, pero deja- ~ ©SPACIO interior. Pe il
ba espacio para el desarrollo del espiritu, una
realidad ajustada a la vida del hombre en el \l
siglo XX y tan contradictoria como ordenada, oy

al mismo tiempo, de libertad y recogimiento,
amplitud y delimitacién.” Neumeyer, Mies van =
der Rohe: la palabra sin artificio, 304-305.

117. Antonio Monestiroli, “Le forme e il tem- L,
po”, en Ludwig Hilberseimer, Mies van der 5]
Rohe (Milan, 1984), 10. L
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337. Vista desde la esquina sureste en la que
se ve la plataforma sobre la que se posa la
torre One Charles Center en Baltimore, Esta-

dos Unidos.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/dZCVpQ
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Podio y reticula: vinculos entre proyecto y ciudad

Un comin denominador de los proyectos de edificios en altura es el uso de una
plataforma o podio sobre el que estriba el volumen con predominancia vertical.
Siguiendo esta l6gica podriamos separar estos proyectos en dos grandes compo-
nentes: el volumen vertical que, por lo general, alberga un programa de oficinas
regido por leyes estrictas, que adquiere un cardcter mds abstracto en su relacién
con el contexto; y el podio/plataforma, basamento que también alberga, por lo
general, un programa que sirve de apoyo al funcionamiento del edificio, estacio-
namientos y zonas de maquinaria mecdnica, y que se encuentra en franca relacién
con el sitio donde se implanta el proyecto.

Entre estos dos componentes se establecen una serie de relaciones que definen
el proyecto como un sistema propio vinculado con su contexto, gracias a la uti-
lizacién del podio como vinculo directo entre el sitio, con las caracteristicas que
le son propias -orientacién, desniveles, limites- y el volumen vertical que se posa
sobre este; ambos conectados a través de una plaza publica que media entre es-
tos dos elementos del proyecto y con la ciudad como extensién de la misma. Este
basamento absorbe las diferencias de niveles presentes en el terreno y, ademads,
genera una sola superficie horizontal que permite mantener una misma altura en
todos los elementos que se disponen sobre él, lo que optimiza el encuentro entre
estos elementos a nivel constructivo.

Ambos componentes, podio y torre, estdn ordenados a través de una reticula que
se manifiesta en todos sus elementos: estructura portante, elementos constructivos,
la luz entre columnas, el despiece del pavimento o las distancias entre montantes
verticales en las fachadas. Esta reticula es una constante en todos los proyectos de
Mies y modifica sus dimensiones segun el programa vy el sitio donde se desarrolla
el proyecto, lo que deja claro que lo importante no es tanto la medida sino la

;
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338. Vista del podio que salva la diferencia de
nivel y sobre el que se asienta el dificio IBM.

Fuente: Autor.
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339. Vista desde la calle Sigismundi, Nueva

Galeria Nacional en Berlin, Alemania.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/iWCKzg

118. “El edificio moderno tiene un limite ad-
ministrativo que no suele coincidir con su con-
fin espacial: en efecto, las relaciones que lo
definen sélo se agotan donde ya no alcanza
la mirada. Por tanto, el edificio moderno, mds
que un objeto delimitado y concluso, es un epi-
sodio urbano, por definicién: bien porque el
edificio se plantea como un universo peculiar
que asume el entorno mediante su posicién -Le
Corbusier-, bien porque la propia arquitectura
se plantea como una forma de habitar el mun-
do, sin otras barreras que las que deferminan
la proteccién y el control climdtico -Mies van
der Rohe.” Pinén, Teoria del proyecto, 146.
119. Neumeyer, Mies van der Rohe: la palabra
sin artificio, 94.

120. Puede resultar de interés el andlisis en
clave “semperiana” que Campo Baeza hace
sobre la relacién entre el podio estereotémi-
co y la plataforma tecténica en los accesos de
los proyectos de Mies van der Rohe. Alberto
Campo Baeza, Estereotémico y tecténico: uni-
dad docente Alberto Campo Baeza (Madrid :
Maireia Libros, 2001), 18.
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utilizacién de este recurso como tal. La reticula fue capaz, en efecto, de extender-
se virtualmente a todos los démbitos del proyecto,''® abarcando incluso la misma
ciudad, y transgrediendo los limites con los que tradicionalmente se acotaba el
proyecto.

El principio miesiano de la formalizacién tenia como obijetivo liberar las cosas de su aisla-
miento y transformarlas en elementos de un sistema de orden que otorgaba a las partes su
sentido mds elevado [...]. Mies proyecté una cadencia, cuyo distante ritmo espacial liberaba
los elementos arquitecténicos de los correspondientes limites de su existencia, para dejarlos
salir a una relacién mayor, que se construia por encima de ellos.'"?

En los proyectos de edificios bajos se siguié utilizando el podio pero de manera
menos recurrente. Si bien estos proyectos se disponian sobre superficies horizonta-
les, muchos de ellos se elevaron por encima del terreno natural para generar nive-
les semi-enterrados y permitir la entrada de luz natural, operacién que no hubiera
cumplido su obijetivo si se hubiese utilizado un elemento macizo como base.

Sin embargo, hubo casos en los que se dieron situaciones atipicas y las opera-
ciones cambiaron segin los requerimientos del programa. En el proyecto para
el consulado de Estados Unidos en Sdo Paulo el programa solicitado reclamaba
nuevas maneras de abordar la relacién entre el edificio y el terreno. Aun cuan-
do se dispuso de una superficie natural del terreno que era llana, se generaron
desniveles tanto en el sector este como el norte, lo que dio lugar a accesos que
permitieron separar el programa y las funciones del edificio. Al mismo tiempo, se
elevé el edificio por encima del suelo para generar un nivel semi-enterrado y se
cred el acceso a través de una escalinata ubicada en las tres crujios centrales de
la fachada principal, con una plataforma intermedia, a la manera del Crown Hall
en Chicago.'?®

En el proyecto de oficinas Friedrich Krupp, en Essen, un volumen macizo sirvi6

340. Escorzo de la fachada posterior del pro-
yecto para el edificio de oficina Friedrich Krupp

en Essen, Alemania.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/SVMhKO

341. Fachada posterior, estacionamiento y
acceso al auditorio de consulado de Estados

Unidos en Sao Paulo, Brasil.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/G1UW76
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342. Maqueta de estudio de las fachadas para
el proyecto Chicago Federal Center en Chica-

go, Estados Unidos.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/r'VSdOA

121. Spaeth, Mies van der Rohe, 180.
122. Carter, Mies van der Rohe at Work, 48.
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como base sobre el cual se posé el programa. Segin David Spaeth, este po-
dio sirvi6 para alojar el “aparcamiento, los equipos de maquinaria, una cocing,
un restaurante y las instalaciones auxiliares que estos espacios precisaran”.'?' El
terreno evidentemente accidentado y la utilizacién de un podio que alberga pro-
grama evidencia las preferencias de van der Rohe al momento de desarrollar sus
proyectos.

En los proyectos de edificios de una sola luz estructural el podio se utilizé de la
misma manera que en los proyectos de edificios en altura: un basamento macizo
que absorbfa las diferencias de nivel y albergaba parte del programa y una estruc-
tura portante que se posaba encima de este basamento. Desde este punto de vista
ambos arquetipos resultan muy similares en cuanto a la relacién establecida entre
el objeto arquitecténico y su vinculo con el sitio.

Muro cortina

El muro cortina mantuvo sus caracteristicas constantes independientemente del
arquetipo en el que se utilizd. Estuvo constituido, principalmente, por dos ele-
mentos que se alternaban y marcaban un ritmo en las fachadas: una barra opaca
-montante vertical de perfil metélico extrudido- y una superficie de cristal. Oca-
sionalmente se sustituyé esta Gltima por superficies opacas como mdrmol, ladrillo
o perfiles metélicos extrudidos dispuestos de manera horizontal, dependiendo de
su ubicacién.

En los proyectos de edificios altos, el muro cortina envolvié siempre todo el edificio
y, principalmente en el perfodo de estudio, envolvié también la estructura portante.
Mies pensaba que tanto el plano de la fachada en linea con la estructura portante
como el plano de fachada por delante de la misma eran soluciones satisfactorias,
pero preferfia esta Gltima.'?? Al colocar el plano de fachada por delante de la

343. Vestibulo dimensionado a doble altura y
definido por superficies vidriadas del edificio
One Charles Center en Baltimore, Estados

Unidos.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/KhsjbV
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estructura portante se eliminaban los cambios térmicos que afectaban el compor-
tamiento de los materiales, ya que quedaban dentro del espacio climatizado.

En el periodo estudiado podemos observar dos maneras en las que Mies trabajé
la entrega entre el muro cortina y el nivel de acceso. En los proyectos de edificios
en altura el muro cortina siempre se detenia al llegar al vestibulo de acceso, gene-
ralmente dimensionado a doble altura, y el vestibulo se retranqueaba con respecto
al perimetro marcado por el muro cortina, lo que generaba un espacio porticado y
propiciaba una sensacién de amplitud y transparencia en el nivel de acceso.

Esta operacién se retomd en los proyectos de edificios bajos, como en el edificio
Bacardi en México y el Home Federal Savings and Loan Association en lowa. Pue-
de advertirse que, al igual que en los proyectos de edificios en altura, cuando el
muro cortina se detenfa al llegar al nivel de acceso, el edificio se encontraba sobre
un podio o plataforma completamente horizontal que absorbia las diferencias de
nivel.

El muro cortina también se utilizé para generar edificios de apariencia mds com-
pacta y hermética, como el Meredith Memorial Hall en lowa o el consulado para
los Estados Unidos en Sé&o Paulo. En estos casos el muro cortina llegaba hasta
encontrarse con el nivel del suelo. Aunque los edificios siguieran posdndose sobre
superficies horizontales, en proyectos como el de Brasil -en el que habia desnive-
les-, el muro cortina continuaba hasta encontrarse con el suelo.

En los proyectos de edificios de una sola luz estructural, el muro cortina se con-
virtié en una superficie acristalada soportada por la perfilerfa metélica que la
conformaba y servia para definir el espacio interior. Siempre estaba retranqueada
con respecto al borde de la cubierta, a excepcién del proyecto para el Museo de
Bellas Artes en Houston, donde se encontraba en linea con la estructura portante

344. Fachada principal del edificio Home
Federal Savings and Loan Association en Des

Moines, Estados Unidos.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/IjiPSn

345. Escorzo de la fachada lateral del edificio
Meredith Memorial Hall en Des Moines, Esta-

dos Unidos.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/KvgGAK
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346. Perspectiva desde la sala de exposiciones
temporales hacia el patio de esculturas, Nueva

Galeria Nacional en Berlin, Alemania.
Fuente: MoMA. Mies van de Rohe Archive.
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y sobre el perimetro marcado por la cubierta.

Es importante destacar que el sistema generado para desarrollar el muro cortina
facilité su adaptacién a nuevas exigencias. Ya en el proyecto para el edificio IBM
se incluyé un doble acristalamiento para hacer mds eficiente el acondicionamiento
térmico del edificio. También en el proyecto para el edificio Mansion House Squa-
re, Peter Carter incorporé un sistema similar, asf como la posibilidad de aberturas
para la ventilacién en caso de incendios.

Patio

En los proyectos comprendidos en el periodo de estudio observamos que el patio
adquirié una dimensién menos conceptual. Se diferencié, en este sentido, con
proyectos anteriores -como el de las casas-patio- en los cuales la vivienda se en-
contraba en un recinto delimitado por muros y los patios ocupaban el perimetro
de la parcela para estructurar el espacio interior desde fuera.

En encargos posteriores el patio se utilizé para solventar una necesidad: llevar luz
al interior de los edificios. El patio estaba rodeado, por lo general, de espacios de
oficinas en todo su perimetro, y se empleaba también como elemento para sepa-
rar distinfos usos en un mismo edificio, como en el caso del Meredith Memorial
Hall o el consulado de Estados Unidos en Brasil.

En el caso del ala Brown, en Houston, el patio adquirié una posicién periférica y
se empled como remate en ambos extremos del ala para permitir la entrada de
luz natural en la zona de oficinas sin comprometer su privacidad. Asi se procedié
también en la Nueva Galeria Nacional en Berlin: el jardin de esculturas se creé
como remate de la sala de exposiciones temporales, convertida en una extensién
del espacio interno, definido por muros que abrian el espacio hacia el cielo.

I i
| il i I ' ---""W-’-. 347. Estudio de configuracién del patio para el

f—_]'
| L i I | s proyecto del consulado de Estados Unidos en
| | | i : NS o N= Rt Sé&o Paulo, Brasil.

e e | P ' R : Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,

) i Lot =g Vol. 17, 305-308.

348. Patio que separa la zona de oficinas de la
it t zona de aulas en el edificio Meredith Memorial

Hall en Des Moines, Estados Unidos.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/cgBlsS
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349. Retrato de Mies en Chicago a los 76

anos.
Fuente: Yousuf Karsh - Disponible en: http://goo.gl/yP5GPa

123. “Cuando los proyectos se resuelven, al
conseguir sublimar todos los condicionantes
particulares , se erigen en arquetipos de vali-
dez universal.” Gastén, Mies: el proyecto como
revelacién del lugar, 20.

124. “Mies -aln cuando sus primeras fomas
de postura estén en clara contradiccién con
ello- trabajé incansablemente en la poeti-
zacién de la estructura de acero, que debia
determinar decisivamente la vida cotidiana
de la construccién en el siglo XX, y no en las
posibilidades de aplicacién técnico/construc-
tivas, desde los primeros proyectos de rasca-
cielos de los afos veinte, la Casa Farnsworth,
el Seagram Building, hasta su Gltima obra, la
Neuve Nationalgalerie de Berlin. Sus obras no
son realmente objetos técnicos, como las de
los ingenieros, sino creaciones ideales de la
arquitectura, donde -lo cual no deja de ser
problemdtico- la demostracién de una idea se
anteponia a la realizacién de una tarea prdacti-
ca.” Neumeyer, Mies van der Rohe: la palabra
sin artificio, 207.
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+ Apuntes finales

A través de este estudio comprobamos que mds alld de las herramientas visual-
mente obvias, Mies fue capaz de lograr una articulacién del proyecto a partir de
aquellos elementos que le eran propios, estructuré el espacio sobre la base misma
del programa, pero a la vez fij6 como objetivo un espacio didfano y neutral sus-
ceptible de absorber, en el futuro, posibles cambios. En una suerte de paradoja,
logré transformar la especificidad de cada situacién en una solucién que tendiese
a la generalidad.

Mies supo relacionar cada arquetipo con el sitio y el programa no sélo por el per-
feccionamiento de los motivos autoimpuestos, sino también por la sintaxis crea-
da a través de ellos.'?® Estos motivos, a través de su repeticién y mejoramiento,
encontraron su valor en la obra concreta, pero fue su sintaxis la que permitié
trascender su especificidad para poder vincular la obra al espacio y no a la mera
tecnologia, que volveria obsoleto cualquier rasgo de su produccién. '

Retomar de manera figurativa elementos externos constituye una decisién mas de
proyecto, en la que se confirma que lo visualmente reconocible responde a una
preocupacién estilistica, incluso en la obra de Mies. Lo que vemos fisicamente se
convierte en una suerte de envoltura que define el espacio. Es en la relaciéon entre
los partes de los elementos constituyentes donde podemos reconocer la forma
y la estructura del proyecto arquitecténico, el lugar donde reside el valor de la
arquitectura.

Sin embargo, estas son tan sélo intuiciones, en este punto se abren otros caminos
para recorrer, otras vias de investigacién para dar continuidad a las cuestiona-
mientos fundamentales de la arquitectura.




ANEXOS: DOCUMENTOS ORIGINALES.

“The knowledge imposes a pattern, and falsifies,
For the pattern is new in every moment

And every moment is a new and shocking
Valuation of all we have been”.

T.S.Eliot

Four Quartets.

Pégina anterior:

Mies en Plano, lllinois (ca. 1945).
Fuente: MoMA. Mies van de Rohe Archive.
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Planta del nivel comercial.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 18, 259.

Edificio One Charles Center. Baltimore, Estados Unidos
(1960-1963).

Planta del nivel de acceso.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 18, 260.
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Planta del nivel -2.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,

Vol. 18, 254.
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Planta del nivel -1.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,

Vol. 18, 257.
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Planta fipica.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 18, 261.

R

Alzados.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 18, 251.
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Alzados.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 18, 251.
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Mansion House Square. Londres, Inglaterra

(1962-1969).

Planta del nivel de acceso. Primera fase.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/9M38MV

| -

n -

— —ﬂ-_'

L]

H
aztial

P

SITE PLAN - PHASE 1

288

Planta del nivel de acceso. Segunda fase.

Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/6dDrVp
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Planta del niyel c_omerciol‘ Planta fipica.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/MXIGNg Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/bCCLné
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Planta del nivel -3. Cuarto de méquinas.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/téJcZw

Edificio IBM. Chicago, Estados Unidos
(1966-1972).
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Planta del nivel -2. Estacionamiento.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/84ualG
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Planta del nivel -1. Carga y descarga. Planta del nivel de acceso.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/owmYzS Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/PhAhzK
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Planta del nivel de acceso. Planta tipica. Niveles bajos.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/1s9LSE Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/I3Jfef
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Planta tipica. Niveles altos.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/W2vqTp
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Alzados.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/qqrMIZ
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Secciones.

Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/wT9nlD
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Consulado de los Estados Unidos. Sé@o Paulo, Brasil

(1957).

Planta de sétano. Planta de nivel de acceso.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive, Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 17, 282. Vol. 17, 287.




Planta del primer piso. Alzado frontal y seccién longitudinal.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive, Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 17, 295. Vol. 17, 270.




p .I;l "_ . SN _ e 3 Carta de finalizacién de trabajos del Departa-
\, Deer Mr. Mies van der Rohe: ‘ mento de Estado de Estados Unidos a la oficina
S e, S g - de Mies van der Rohe (30 de enero, 1962).

Fuente: Caja No 2. Folder 11. MoMA. Mies van der Rohe
Archive.

Alzados y seccién transversal.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 17, 271.
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Carta de Mies van der Rohe a Thomas Pope (8

de diciembre, 1960).
Fuente: Caja No 2. Folder 11. MoMA. Mies van der Rohe
Archive.
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December 8, 1960

Mr. Thomae A. Pope
Supervising Architect
Office of Foreign Buildings
The Secretary of State
Washington 25, D. C.

Subject: U. §5. Consulate, Sso Paulo
Deaxr Mr. ml

that all buildings should
status of Architecture would not ts present confusiom 1f this were
done. We wust not, however, misunderstand that which is objective,
Architecture is no more & science, the result of which is based on mathe
matical computations, than it is the by-product of & written program.

Many parts of & building can be judged, criticised, or defended inm simpls,
clear langusge, But thare are, also, those parts which rely to & large
dogres on the judgment of the architect. After all, he must solve all
the practical requirements of a problem and yet make
tions comtribute to a single clear idea.

each
Both of the questions raised in your letter are to a great degree questions
zmumm.mxu-mmmm:qum

H
ER

by

() e

In most interior building stairs natural light is not available but in
this ease we still have light from the courts om the two main floors.
There will, also, be & small amount of reflected daylight in the base-
mant to ® the normal artificial illumination. Contrary to that
which is in your letter the only areas affected by these panels

wells. I always feel natural light desirable in all areas but, again,
we have a total solutiom to find and I feel this is & very good solution
for this specific problem in relation to the whole and it, in fact,
expresses 8 different function within the building system.

How in regard to the entrance steps and platform, there will be handrails
although we did not show them on the model, but I can assure you there was
no abstract resson for this emtrance solutionm.

The main floor of the Consulate is almost 7 feet above the sidewalk and
the problem is to make a transition between these levals which is both
physically and visually easy. That is the purpose of the platform. 1
have solved this same problem on three different buildings in the same
way and when 1 find & good solution to a particular problem I don't
hesitate in using it again. Since it has proved practical, I can ses mo
hagards involved for this building.

If I build this building, I expect it to have a dignity and monumentality
appropriate to its purposes. Both of the solutions in question stromgly
support this character, and I would like to maintain them.

It may be possible to narrow slightly the exterior steps and platform or
narrow only the top flight of steps. I will try these poasibilities, but
I feel stromgly the necessity of & momumental stair for this buildimg,
In reference to the photograph, I am sending you & new
u:u(l"nloﬂ)wmuau-mnuummum-uuu
condition.

Sincerely yours,
Mies van dar Rohe
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Carta de Mies van der Rohe a Thomas Pope

(27 de enero, 1960).
Fuente: Caja No 2. Folder 11. MoMA. Mies van der Rohe
Archive.
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M;_ Mr. n_- A. Pope, Supervising Architect

Re: U. 5. Consulste, Sac Paulo, Brasil

ﬁnmuu-;mw m-mn*m

d‘&

jznm'

so that &

& few trees may remain along
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1. 1In last five years construction costs have incressed one and ons half times
and are expected to continue vising. We weve not abla to get, however, sn

2. Country has & gemeral inflation. The Cruseirc varied from Cr. 382,00 te
§1.00 (dollar) to Cr. §92,00 to §1.00 (dollar); them back to Cr. $86,00 to
§1.00 (dollar) all within seven days. Ve were advised to use, for purpese of
sstimating, an exchange rate of Cr. §86,00 to §1.00 (dollar). '

3, Present estimated cost for high quality building in Sse Paulo (inclufing stz

. : o o
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Edificio Bacardi, México D.F. México
(1958).

Planta del nivel de acceso.

A ) . Planta del primer piso.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive, Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 18, 19. Vol. 18, 25.
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Alzados y secciones.

Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,

Vol. 18, 16.
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|=AcARDI Y COMPANIA. S.A.

| MEXICO

BAENZ CANCIO MARTIN  MGENEROS
MES VAN DER ADME ARQUTECTO
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Detalles del muro cortina.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 18, 43.
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Carta de José M. Bosch a Mies (3 de noviem-

bre, 1960).
Fuente: Caja No 2. Folder 17. MoMA. Mies van der Rohe
Archive.
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Home Federal Savings and Loan Association. Des Moines,

lowa. Estados Unidos (1960-1963).

Planta de sétano. Planta de nivel de acceso.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive, Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 18, 115. Vol. 18, 114.

-

'

[

.

.i

L

17

L]

-

I o 4"}
MABEMENT ®LAN
PR S | -

d : "
I rar

322 323




Planta de primer nivel.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 18, 117.
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Planta de segundo nivel.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 18, 120.
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Alzados.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 18, 127.

Secciones.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,

o

Vol. 18, 127.
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Emplazamiento. Propuesta alternativa.

Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,

Planta de sétano. Propuesta alternativa.
Vol. 18, 107.

Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 18, 112.
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Planta del nivel de acceso. Propuesta alterna-

tiva
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 18, 112.
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Planta del segundo piso. Propuesta alternati-

va.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,

Vol. 18, 112.
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Alzado frontal y lateral. Propuesta alternativa.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 18, 128.
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Seccién. Propuesta Alternativa.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 18, 130.
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Planta del nivel de acceso.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 19, 22.

Meredith Memorial Hall. Drake University, Des Moines,
lowa. Estados Unidos (1962-1965).
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Planta del primer piso.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 19, 21.
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Alzados.

Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 19, 11.
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Secciones.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 19, 37.
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Science Center. Duquesne University, Pittsburgh.

Pensilvania, Estados Unidos (1962-1965).

Planta de nivel de acceso.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 19, 64.

Planta de sétano.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 19, 63.




Planta del primer nivel. Planta del segundo nivel.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive, Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 19, 66. Vol. 19, 70.
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Planta del tercer nivel.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 19, 73.
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Alzados.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 19, 61.
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Secciones.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 19, 61.

344




Planta de sétano.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 19, 111.
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Social Service Administration Building. Chicago University,

Chicago. lllinois, Estados Unidos (1962-1965).
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Planta de nivel de acceso.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 19, 114.




Alzados y secciones.

Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,

Vol. 19, 106.
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Plan maestro.

Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,

Vol. 16, 52.

Cullinan Wing Addition + Brown Wing Addition.

Museo de Bellas Artes de Houston. Texas, Estados Unidos

(1954).

Planta de nivel de acceso. Ala Cullinan.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 16, 54.
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Planta mezzanine. Ala Cullinan.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 16, 63.

Alzados. Ala Cullinan.

Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 16, 57.
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Planta del nivel de acceso. Ala Brown. Planta del segundo nivel. Ala Brown.
Fuente: MoMA. Mies van der Rohe Archive. Archivo fotogrd- Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
fico. Vol. 16, 62.
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Kovember 12, 1962

Versién final del articulo aparecido en Houston
Cronicle el 6 de diciembre de 1954.

Fuente: Caja No 0. Folder 3. MoMA. Mies van der Rohe Ar-
chive.

Carta de Mies a James Johnson Sweeney (12
de noviembre, 1962).

Fuente: Caja No 4. Folder 21. MoMA. Mies van der Rohe
Archive.

@g&bﬂxﬁnﬁmdamﬂhmdnHNWGIMmemuyﬁuhm
Joseph Stephan and Lucie fislm Cullinan who wers early banefactors of the

e, Cullinen was ona of the pionsers in the discovery of oil and
the Toxas Company and the Hagnolia Petroleun Company, He also was foundar
57 o R Mg CoarATon; s, om0 Wb . S5 TR
family still retains a large interest.

Go-jointly with the Herman Estate, Mr, and Mrs. Cullinan donated:
the plot of pround on which the {useum now stands.

It s the desire of Hlse Cullinan thal this space also be made
available to the Contemporary Arts Association of Houston for exhibition
space in addition to that lipeun's existing building,

4 prelininary long range plan submitted by Miss van der Rohe last
spring and approved by the boards of both Museums projects the joining of

the courtyard on the Blssonet, side o
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made a Tellov of the Americmn Ynstitute of

ta.

" Nins van der foha'n influance has extended also into the £1e1d of

roside -rchitecknres His-3930 Tugandahat house i Brao) Cscchoaloyakis,

with £ts 50 by 80 foot Jiving area, still ia regardad ss o classic in
Turndture Wﬁaﬂaiﬁ#% fixturea ond heabing pipes.

.tod_,;hc'-.mw . o d other exhibition buildings nost notable of which '_,-:

s, was the Goman SaviTilion for tha Tntoraational Faposttfon st

by Ghorlemagne fn the 9th century, He went %o
107t at th age of Fiftoen to work
and then o & dreftsman for local designors and

359



Planta baja.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 17, 62.

Edificio Bacardi. Santiago, Cuba
(1957).

360

Planta del nivel de acceso.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 17, 33.
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Detalles de fachada.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 17,115.

Carta de José M. Bosch a Mies (21 de diciem-

bre, 1956).

Fuente: Caja No 1. Folder 1. MoMA. Mies van der Rohe Ar-

chive.
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Carta de José M. Bosch a Mies (14 de febrero,

1957). o
Fuente: MoMA. Mies van der Rohe Archive. . . g

work is perfectly
t it would be
mum. and in the presence
wumm be, 1 would like -
ﬁumﬂym to know this [
purpose, and its location,
~said before, ia agreeabla,

364
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s Cencio and Martin are very happy that you have accepted
Ir. Sam s looking zm-nﬂ to the pleasure of meeting you
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Carta de Mies a José M. Bosch (3 de enero, Carta de Luis Séenz a Mies (22 de enero,

1957). 1959).
Fuente: Caja No 1. Folder 1. MoMA. Mies van der Rohe Ar- Fuente: Caja No 1. Folder 1. MoMA. Mies van der Rohe Ar-
chive. chive.

366 367




Museo Georg Schaefer, Schweinfurt, Alemania

(1957).

Emplazamiento. Alternativas de distribucién de los tabiques de
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive, la p|0nf0 del nivel de acceso.
Vol. 18, 440. Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/oGs7qz
- Ty
i) 72

cmarrme

0

"
"
M

3

opd |

OEE = 2
[ R s i
i AL
; i R ) ;
passwins 'S —_—

:L“;;-‘Fn—-‘

mEELIdEd SAEEESFPECLEEE EERAE GEEESLIEEE STELsmEsEe

s ey
(.

369




Planta de sétano.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 18, 444.

Seccién y alzado.
Fuente: CHS - Disponible en: http://goo.gl/riRmzs
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Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,

Planta baja. Versién final.
Vol. 17,172.
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in, Alemania

Nueva Galeria Nacional. Ber
1962-1968).

(

Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,

Planta del nivel de acceso. Versién alternativa.
Vol. 17, 165.
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Planta del nivel de acceso. Versién final. Alzados. Versién final.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive, Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,
Vol. 17,171. Vol. 17,167.
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Secciones. Versién final.
Fuente: Mies van der Rohe, The Mies van der Rohe Archive,

Vol. 17, 170.
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