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1.Introduccién

La Bhagavad Gita no necesita presentacidn, vya que
probablemente es la obra mas popular de la literatura sagrada
hindd vy, con toda seguridad la més citada, traducida vy
analizada por estudiosos de todas las nacionalidades. Los
motivos de su fama son muchos y variados, y un buen numero de
de ellos, como expone brillantemente Catherine A. Robinson en
su monografia Interpretations of the Bhagavad-Gita and Images
of the Hindu Tradition, responden mds a criterios de
oportunidad histdérica y socioldgica (tanto en occidente como
en la misma India) que a la accesibilidad o brillantez de un
contenido que es ampliamente desconocido en su detalle por 1la
inmensa mayoria de aquellos a los que debe su popularidad.

Ahora bien, quien se relaciona con suficiente
profundidad co la obra, fascinado sin duda por sus
indiscutibles aciertos conceptuales y estéticos, si lo hace
con un conocimiento adecuado de la lengua séanscrita, al cabo
de afios de intentar penetrar en su mensaje, se lleva la
mayuscula sorpresa de comprobar que la obra se mueve en una
ambigliedad que podria calificarse de estructural, sin que el
término pueda considerarse exagerado.

Esta ambigliedad del texto sanscrito puede comprobarse

facilmente si se realiza un trabajo comparativo de las



traducciones mas relevantes de la obra ya que incluso una
mirada superficial apreciard como divergentes en muchisimos
puntos y hasta abiertamente contradictorias.

De esta constatacidédn parte la idea inicial de este
trabajo. Puesto que los estudiosos que se han enfrentado al
texto lo han hecho invariablemente con un gran conocimiento
de causa, ¢a qué se debe la desconcertante variedad de
soluciones a las que llegan en el momento de trasladar los
versos originales a su idioma? ¢Hay en la lengua séanscrita y
en el estilo de su literatura sagrada algun elemento o
elementos que dificulten de una manera clara la delimitacidn
razonable de un campo semdntico de llegada para los términos
que se usan en el original?

Para no dejar esta cuestidn sin su pertinente
demostracidn, consideraremos las versiones de mayor prestigio
entre las que han vertido la obra al inglés, francés e
italiano. Por desgracia, las pocas versiones que existen en
castellano no alcanzan el nivel minimo deseable que
permitiria sacar provecho de su esfuerzo en un estudio
comparativo. De las numerosisimas versiones de la obra en
inglés, se han seleccionado las mas significativas siguiendo
el criterio que establece Gerald John Larson en su
imprescindible articulo The Song Celestial: Two Centuries of

the Bhagavad Gitd in English, y se han afiadido tres més -de



relevancia contrastada- aparecidas en las Ultimas tres
décadas, ya que la seleccidén de Larson se detiene en el afio
80. Las tres traducciones francesas y las dos italianas son
las gue el consenso académico de estos palses seflala
repetidamente como las mas relevantes. En total, examinaremos
aqgqui de modo introductorio (y méds adelante extensamente, en
el capitulo pertinente), 17 traducciones de la obra.

En la 1lista que sigue, damos la fecha de cada
traduccidén, el nombre del traductor y una abreviatura gque nos
permitird identificarlo de forma més 4&gil cuando sea
necesario. El resto de la informacidén de las ediciones se
encuentra, por supuesto, en la seccidén correspondiente de la
bibliografia.

Estos son los traductores seleccionados, con las fechas

de publicacidén de sus trabajos:

1922 - Emile Sénart. ES
1944 - Franklin Edgerton. FE
1947 - Swami Prabhavananda - Christopher Isherwood. SP-CI
1948 - Icilio Vecchiotti v
1948 - Sarvepalli Radhakrishnan. SR
1962 - Juan Mascard. JM
1968 - Elliot Deutsch. ED

1969 - R.C. Zaehner. RCZ



1970 - Ann Standford. AS

1972 - Anne Marie Esnoul- Olivier Lacombe. AE-OL
1979 - Kees Bolle. KB
1981 - J.A.B van Buitenen. JABVB
1986 - Barbara Stoler Miller BSM
1994 - Stefano Piano. StP
2007 - Marc Ballafant. MB
2008 - Laurie L. Patton. LLP
2012 - Gavin Flood - Charles Martin GF-ChM

El fragmento elegido para llegar a una primera
constatacién de la problemdtica a la que hemos aludido, esté
formado por los dos primeros versos del $Sloka 66 del segundo
canto, que habitualmente se identifican con la abreviacidn
IT.66ab. Estos versos se han elegido para la comparacidn
porque incluso visualmente se puede comprovar que el original
sanscrito es de una gran sencillez sintactica, con lo que se
descartan las posibles traducciones errdneas, inservibles
para un trabajo comparativo de la indole que llevaremos a
cabo aqui. Su traduccidén no es trivial, por supuesto, pero
sin ser unos versos dificiles, representan un buen ejemplo
del resbaladizo terreno en el que se adentra cualquier

traductor de la obra ante fragmentos aparentemente inocentes



que, en contra de lo gque seria de esperar por la sencillez de
la estructura y lo basico de los conceptos semanticos, no
proporcionan, de entrada, ninguna solucién de elegancia vy

concisidén evidentes.

Estos son los dos versos:

IT.66ab na asti buddhir ayuktasya

na ca ayuktasya bhavana

Y éstas las traducciones, en el mismo orden cronoldégico de la

padgina anterior:

ES Pas de vérité sans yoga;

sans yoga pas de méditation.

FE The undisplined has no (right) mentality,

And the undisciplined has no efficient-force.

SP-CI The uncontrolled mind
Does not guess that the Atman is present:

How can it meditate?



v In colui che non ha raggiunto la saldezza del controllo
no ci pud essere capacita discriminatrice; ne d’altra
parte in colui che non ha raggiunto il controllo pud
darsi il potere di determinare 1l’esperienza fenomenica

(concentrazione) .

SR For the uncontrolled, there is no intelligence;
not for the uncontrolled is there the power of

[concentration.

JM There is no wisdom for a man without harmony,

and without harmony there is no contemplation.

ED For the uncontrolled, there is no intelligence,

not for the uncontrolled is there concentration.

RCZ The man who is not integrated has no soul,

in him there is no development.

AS For the undisciplined there is no understanding

And for them no force of mind.



AE-OL

KB

JABVB

BSM

SP

MB

LLP

Ce jugement supérieur manque a qui n’est pas
rassemblé par le yoga.
La faculté de s’accomplir dans 1’absolu lui manque

aussi.

The undisciplined does not meditate;

he has no means of mental realization.

The one who is not yoked has no singleness of purpose.
The one who is not yoked has no power to bring things

[about.

Without discipline,

he has no understanding or inner power.

Non c’é consapevolezza senza raccoglimento,

senza raccoglimento non c’ée contemplazione.

Pas de discernement sans discipline;

Sans discipline, pas de méditation.

There is no insight
for one who has not

practised yoga;



there is no peace
for the one

who does not concentrate;

GF-ChM There is no higher mind in one

without control, nor meditation;

A primera vista vya se observan diferencias que en
algunos casos sé6lo pueden calificarse de insalvables, pero
con el objetivo de exponer con mayor claridad la situacién de
desacuerdo, reordenaremos el material de otro modo,
observando que, de hecho, en estos dos versos sdélo hay que
preocuparse por tres términos: ayukta (declinado en
genitivo), buddhir' y bhdvand (ambos en nominativo). Veamos
un resumen, respetando el orden cronoldbgico de las
alternativas ofrecidas (eliminamos las que se pueden

considerar claramente parecidas) :

- ayukta: “sans yoga”, “the undisciplined”, “the
uncontrolled”, “colui che non ha raggiunto 1la
saldezza del controllo”, “without harmony”, “the man

who 1is not integrated”, “qui n’est pas rassemblé par

" Dejamos la forma con sandhi para facilitar la identificacion visual y no adentrarnos en explicaciones
técnicas que, en este momento resultarian farragosas y no contribuirian en nada al argumento.



le vyoga”, “the one who 1s not vyoked”, “senza

raccoglimento”, “one who has not practised yoga”.

- buddhir: “vérité”, “(right) mentality, “does not
guess that the Atman is present”, “capacita
discriminatoria”, “intelligence”, “wisdom”, “soul”,
“understanding”, “jugement supérieur”, “(does not)

meditate”, “singleness of purpose”, “consapevolezza”,

“insight”, “higher mind”.

- bhavana: “méditation”, “efficient-force”, Y“il potere
de determinare 1’ esperienza fenomenica
(concentrazione), “contemplation”, “development”,

“force of mind”, “la faculté de s’accomplir dans
1"absolu”, “means of mental realization”, “power to

bring things about”, “inner power”.

Sin mayores comentarios, y por la flagrante
heterogeneidad de las soluciones se puede dar por validado el
punto que desedbamos poner de manifiesto. Que la situacidn
esconde alguna problemdtica parece evidente, aunque resulta

mucho menos evidente de qué problemadtica se pueda tratar.



De forma paralela a la cuestidén de la falta de acuerdo
en las traducciones, se planteaba una segunda discusidén. La
BhG es, como su mismo nombre indica, un "canto" (por supuesto
en verso), en otras palabras, un poema. Aungque tanto en la
tradicién india como en la occidental resulta facil encontrar
comentarios elogiosos hacia su calidad poética vy valor
estético, los analisis que podrian permitir sustanciar estas
afirmaciones Dbrillan por su ausencia. ¢Resultaria posible
usar las herramientas de 1la critica 1literaria académica
occidental para dilucidar en lo posible este aspecto? ¢Seria
factible trasladar hasta cierto punto las categorias de 1los
estudios literarios (por ejemplo, la presencia o ausencia de
un posible componente lirico) para arrojar alguna luz sobre
los méritos estéticos de la obra?

Las dos cuestiones no parecian relacionadas y, en un
inicio, se propusieron como dos partes, en principio
independientes, del trabajo. Al cabo de un tiempo, por lo que
respecta al estudio del primer aspecto (es decir, de la falta
de consenso en las traducciones) la relativa esterilidad de
los resultados en lo referente a la identificacién de 1las
causas de la problemdtica y la excesiva profusidén taxondmica
(con largas tablas de semejanzas y diferencias de opciones)
no parecian conducir a una propuesta final satisfactoria.

Igualmente, los intentos de buscar puntos de contacto entre



la obra y las categorias habituales del anédlisis literario
tal y como se plantea en el mundo académico no acababan de

producir ninguna propuesta verdaderamente sustancial.

La <clave para desencallar el trabajo de este doble
enfoque que se habia demostrado improductivo en lo referente
a la identificacidén de las causas de ambas problematicas, la
dio la lectura de la obra de Walter Ong Orality and Literacy.
Las ideas desarrolladas por Ong parecian hechas ex profeso
para resolver los dilemas que se habian hecho dolorosamente
palpables durante el trabajo de investigacidén, hasta el punto
de que, remedando la famosa frase sobre la economia que
presidia la sala de reuniones del equipo asesor de Bill
Clinton durante su primera campafila presidencial, a partir de
aguel momento, el lema necesario del trabajo, el leit-motiv
que habia que tener constantemente delante de los ojos, fue:
"es la oralidad, estupido".

Un trabajo mas detallado sobre 1la cuestidén de 1la
oralidad y la escritura permitidé incorporar las aportaciones
de muchos otros autores, notablemente Graham, Kelber vy
Havelock a la descripcidén de un contexto (por supuesto oral)
donde tanto la problemdtica de la traduccidén como la de 1lo
que podriamos llamar la poética de la obra encontraban un

acomodo natural y altamente productivo. Ademés,



inesperadamente, este nuevo enfoque permitia exponer de qué
modo ambas cuestiones, en principio independientes, se hallan
profundamente relacionadas.

Asimismo, el contexto oral permitia la incorporacidén de
los principios tedéricos desarrollados por Milman Parry en su
obra The Making of Homeric Verse. La aportacién fundamental
de Parry se centra en afirmar la prevalencia de las
necesidades métricas sobre las de la precisidén semantica.
Esta visidén (gque presupone un contexto de creacidén oral), es
susceptible de ser aplicada en su integridad al estudio de
las problematicas planteadas, puesto que la BhG esté
enteramente compuesta en versos del tipo tristhubh vy
anustubh, gue presuponen unos ciertos requerimientos métricos
a los que debe amoldarse necesariamente el flujo de 1la
creacibén verbal.

Una vez adoptado este enfoque, y al aplicarlo a 1los
problemas més técnicos que plantea la obra, los resultados no
tardaron en llegar. La certeza inicial de que el camino era
el correcto se veilia corroborada por la numerosa y sbdlida
ejemplificacidén que era posible aportar en la linea de los
postulados adoptados.

Sin embargo, al 1r elaborando el marco conceptual
centrado en la oralidad que permite dar razdén de los procesos

que intervienen en las problemdticas planteadas, se fue



poniendo de manifiesto que el caso de la BhG no deja de ser
un caso puntual, muy relevante por la importancia
destacadisima de la obra, pero al fin y al cabo una mera
muestra de una situacidén que en realidad abarca un espectro
muchisimo més amplio.

El contexto aportado por el estudio de las
psicodindmicas de la oralidad, Jjunto al enfoque tedrico
iniciado por Milman Parry por lo que respecta a la
preeminencia de los condicionantes de la versificacién
permite, pues, dar un enfoque mucho méds amplio que resulta
vadlido para enfrentarse con éxito tanto a la exégesis como a
la wvaloracién estética de un amplio espectro de obras
(ocbsérvese que no decimos “textos”) de la tradicidén clésica
de la India. Evidentemente, resultaria imposible realizar ni
siquiera un minimo “peinado” de obras significativas con las
que ejemplificar el marco tedrico elaborado sin desbordar los
limites del trabajo, vya de por si de un alcance muy
considerable, pero por lo menos se puede ofrecer un
contrapunto muy interesante al caso concreto de la BG con la
consideracidén del Devimahatmya (DM), una obra posterior en
unos cuatro siglos a la BG (hay un cierto consenso para
situarla en el siglo VI de nuestra era) gque 1lleva a un

extremo las dinédmicas orales vy permite, con una labor



comparativa, enriquecer el perfil de las tensiones que
plantea el acercamiento a la BhG.

Esto tGltimo resulta especialmente posible gracias a 1los
trabajos que Thomas Coburn ha realizado sobre el DM, en los
que destaca la monografia FEncountering the Goddess. Estos
trabajos son los unicos que han llegado a nuestro
conocimiento que, en un analisis de las obras del periodo
cladsico de la India, atienden seriamente a la cuestidén de la
oralidad, en su caso también a partir de los trabajos de
Walter Ong, vya gque resultan ineludibles para cualquier

investigacién que se plantee en estas coordenadas.



2. Tensiones en la Bhagavad Gita

La Bhagavad Gita (BhG) es un texto en el que confluyen
un gran numero de tensiones, resultado de su posicidn uUnica
en el punto de encuentro de un gran numero de vectores de
fuerza histéricos y culturales. Antes de adentrarnos en el
punto de vista desde el cual deseamos considerarla, sera
conveniente por lo menos situar cudles han sido los
principales de estos vectores, y cudles sus fuerzas relativas
y direcciones.

Una primera aproximacidén al estudio de estas tensiones
las podria dividir en dos grandes grupos: las gque responden a
factores de orden mas interno de la obra y las gque se deben
mas a circunstancias de desarrollo histdérico y de recepciédn,
que calificaremos de externas. Esta distincidédn no marca ni
mucho menos una frontera rigida, méds bien la mueve un interés

de claridad expositiva.

2.1 Tensiones externas

2.1.1. ;“Escritura” hinduista?

La ascensién de la BhG al estatus de ‘“escritura”
fundamental del hinduismo es un proceso en el que la
importancia que el cristianismo, el judaismo y el Islam han

dado a las escrituras, ha empujado la obra hacia una funciédn



doctrinal que probablemente no pretendia y ha generado unas
consiguientes necesidades exegéticas. Esta cuestién esté
estrechamente conectada con la presentacidédn del hinduismo
como religidn, un presupuesto fuertemente contestado por
muchos inddélogos porque proyecta las premisas culturales
occidentales en un entorno en el que no son validas,
impidiendo asi la posibilidad de una relacidén genuina con la
realidad que se quiere considerar. Como dice Catherine A.
Robindon, “In order to understand how the BhG attained such
significance, is is necessary to locate it in the
construction of “Hinduism” on a model of “religion” derived
from the Western cultural heritage with an emphasis upon

“scripture”. (2006:05).

2.1.2. Relacién con el Mahabharata

Cuando se trata de decidir un hecho tan fundamental como
la pertenencia o no de los 18 cantos de la BhG a la redaccidn
original del MBh, las opiniones de los inddélogos oscilan,
desde las que creen que se trata de wuna interpolacidn
evidente, hasta los que consideran que no sélo su posicidén en
el conjunto es légica y consistente desde el punto de vista
dramadtico, sino que sus relaciones coherentes con el resto
del MBh aseguran su pertenencia a la ”“capa” original de

redaccién de la épica.



Una de las dos posiciones principales gqueda ilustrada
por Madelaine Biardeau y J.A.B. Van Buitenen, defensores del
punto de vista que considera que la BhG se compuso en el
contexto del MBh. Ambos estudiosos creen, por lo tanto que
ambas obras forman una unidad estructural. Biardeau expresa
su opinién de la forma mas clara posible: “Quant a priver le
MBh “originel” du diamant de la Bhagavad-gita, comme on a o0sé
le faire tant de fos et jusqu'a maintenant, il ne saurait en
étre question”. (1985:28)

La opinién contraria se puede ilustrar con la
argumentacién de S.C. Roy, autor de The Bhagavad Gita and
Modern Scholarship (1941), que considera que el texto se
compuso de manera autdnoma, como una Upanisad, y se incorpord
mas tarde a la épica. De esta opinidén son también el
prestigioso indélogo francés de principios del siglo XX Emile
Senart y el inddélogo britdnico contemporédneo suyo W. Douglas

P. Hill.

2.1.3. Obra religiosa versus implicaciones politicas y
sociales.

La naturaleza de 1la BhG, “la carga politica de su
argumento y de los temas que trata”, en palabras de Simona
Sawhney (2009:87) la hace especialmente proclive a las

repercusiones politicas y sociales. La obra juega un papel



clave en la redefinicidén de las estrategias de legitimacidn
politica en la historia antigua de la India, es decir, como
modelo que clarifica de qué depende la legitimidad del rey
(Malinar 2007:12), y también tiene una presencia fundamental
en las obras y el pensamiento de muchos dirigentes politicos
y sociales en 1la lucha por 1la independencia de 1la India.
Entre los més destacados, el lider nacionalista Bal Tilak vy
el mismo Gandhi aunque este Gltimo hizo de la BhG,
curiosamente, una interpretacidédn estrictamente alegbdrica.
Sawhney 1lleva el debate sobre esta tensidén hacia el
extremo mas materialista del espectro del anadlisis cuando
intenta “dar razoédn de los elementos aparentemente
espirituales de la BhG”, y afirma: “This doctrine is summoned
[...] to counter the [warrior's] double paralysis of guilt
and mourning. [...] It 1s presented as a response to the
anxiety produced by “lawful” killing”. Desde esta visidn,
que lleva a un extremo las 1implicaciones del texto en 1la
estructuracién de fuerzas seculares, la BhG constituye una
més de las visiones supuestamente religiosas destinadas a 1la

manipulacién politica y social.

2.1.4. Obra elitista - Obra popular
A pesar de la inmensa popularidad de la que la obra goza

hoy en dia, Robert Minor afirma que, contrariamente a lo que



ocurre con otros textos, como los Purana, los primeros
manuscritos ilustrados de la BhG no aparecen hasta el siglo
XVIII. Minor expone convincentemente c¢ébmo la ascensidn
progresiva a la popularidad de la BhG se produjo,

principalmente, en los siglos XIX y XX. (1986:4).

2.1.5. Posicién en la India - Posicién en occidente

La posicidén central de la obra en la tradicidén india,
esbozada en el 2.1.1, ha mantenido Thistéricamente una
relacidén de tensidén dindmica con el impacto de la obra en
Occidente, donde la BhG 1llegbé por primera vez en 1785
traducida por Charles Wilkins. En este impacto de la obra en
occidente, superior en mucho al de cualquier otra obra de
caracteristicas parecidas correspondiente a cualquier otra
tradicidn, se pueden distinguir cinco grandes &reas:

a) Valoraciones académicas.

Desde un principio, la BhG fue objeto de
atencidén y estudio por parte de destacados representantes de
la academia occidental. El1 escrutinio critico al que fue
sometida la obra a lo largo de 1los afios fue dando como
resultado una serie de visiones de la BhG que difieren de
forma muy acusada. (Robinson 2006:53) En todo caso, la obra
nunca ha dejado de tener una presencia destacada en los

estudios indoldégicos de occidente y de demostrara una gran



vitalidad en este sentido, como ponen de manifiesto 1la
riqueza y la continuidad de la bibliografia disponible y el
hecho de que, 1la entrada del siglo XXI, haya seguido
suscitando estudios y aportaciones se cariz académico.
b) Relacidédn con el cristianismo

La relacién entre la BhG y el cristianismo se
inicidé con la llegada de los primeros misioneros cristianos a
la 1India. Posteriormente, el debate interconfesional fue
haciendo aportaciones a esta linea de tensiones. Los tres
grandes polos en los que se ha movido esta dindmica son; la
oposicidédn (antagonismo entre planteamientos y objetivos), la
visién evolutiva (el hinduismo y la BhG representan una
“preparacién” al cristianismo) y la visidén complementaria,
basada en la igualdad de las dos religiones 'y 1la
complementariedad de sus percepciones. Esta Ultima posicidn
ha estado representada de forma pionera entre nosotros por
Raimon Panikkar.

c) Presencia en las visiones universalistas

Un buen nuUmero de autores indios activos en
occidente enfatizaron, a lo largo de los siglos XIX y XX, la
capacidad de la BhG para representar una visidén universalista
que subrayara los valores de tolerancia e inclusividad de 1la
obra. La figura mé&s destacada que dio a la BhG una

interpretacién en esta direccidédn fue Swami Vivekananda,



discipulo del mistico del siglo XIX Ramakrishna y figura
clave de la introduccién de la filosofia del Vedanta y del
yoga en Europa y los Estados Unidos. Igualmente activos en
este aspecto fueron el fildésofo y segundo presidente de la
India independiente Sarvepalli Radhakrishnan (cuya traduccidén
de la BhG es una de las que consideraremos aqui), o el
fundador de 1la Divine Life Society, Swami Sivananda
Sarasvati.
d) Visiones misticas y romédnticas

Toda una serie de autores europeos vieron en
la BhG la posibilidad de identificar una serie de temas,
ideas y experiencias que se podian armonizar con su propia
filosofia de 1la wvida y con sus perspectivas religiosas,
obviando en gran medida la relacién del texto con el
hinduismo. (Robinson 2006:104) Especialmente representativos
de esta wvia son el fundador de la escuela llamada
Transcendentalista norteamericana, Ralph Waldo Emerson, el
pionero norteamericano de la desobediencia «civil Henry
Thoreau, la activista britédnica de los derechos de la mujer
Annie Besant y Aldous Huxley, que veia en la BhG un reflejo
en el hinduismo de lo que ¢él1 1llamaba en sus obras “la
filosofia perenne”.

e) Maestros contempordneos y sus movimientos



Una de las vias de presencia en occidente de
la BhG, que dibuja otra linea de tensién en la dinémica
descrita en este apartado, se encuentra en una serie de
movimientos contempordneos que, en palabras de Catherine A.
Robinson, “often addressing themselves to the counter-
cultural community or seekers after alternative spirituality,
have influenced perceptions of hinduism, especially abroad,
but also in India, while paying little attention to Hinduism
as a concept”. (2006: 121) Las figuras mas relevantes en este
modo de aproximacidén a la BhG son A.C. Bhaktivedanta Swami
Prabhupada, fundador de la Sociedad Internacional para la
Consciencia de Krishna, (ISKON), también conocido como el
movimiento “Hare Krishna”, Sri Krishna Prem, Sri Chinmoy vy
Maharishi Mahesh Yogi, impulsor en occidente de la técnica de

Meditacidén Transcendental.

2.1.6. Tensidén Sruti - smrti

La literatura sagrada hinda se divide, tradicionalmente,
en dos clases de textos, los textos “revelados”, 1llamados
Sruti “oidos” vy los textos “recordados” o “compuestos”,
llamados smrti. La primera categoria es percibida como
anterior, superior y exclusiva; la segunda como posterior,
inferior e inclusiva. A priori, parece que la BhG deberia

clasificarse sin ninguna ambigiedad en el grupo



correspondiente a la smrti, pero muchos inddlogos argumentan
que hay toda wuna serie de aspectos en su recepcién vy
consideracidén que le dan la categoria de Sruti. (Robinson
2006:3) . Entre estos aspectos destacan:

1. E1 nUmero relativamente escaso de variantes.

2. Los colofones tradicionales que se colocan al final
de cada capitulo y que dan al texto el nombre de “Upanisad”
(textos situados en la o6rbita de la Sruti).

3. La inclusién del texto en algunos indices de
Upanisads.

4, La indicacién de Bhaskara (comentarista clésico de la
BhG), de que todos aquellos que tienen prohibido escuchar la
Sruti tampoco pueden escuchar la BhG.

5. El hecho de que los Vedanta Sutra (obra central de la
escuela filosdéfica del Vedanta) citen fragmentos de la BhG
también indica que su posicidén se iguala a la de las obras de
la Sruti. Sobre este Ultimo aspecto, Robert Minor comenta que
“even though it was called Smriti, the Gita became a standard
authoritative text within a number of schools of Vedanta.”

(Minor 1986:3)

2.1.7. Oralidad - Escritura
Hemos dejado para el final la tensidén que trataremos de

manera especifica en este trabajo. Hasta el momento ha



recibido muy poca atencidédn tanto en occidente como en la
misma India. Nosotros argumentaremos, por supuesto, que el
analisis de esta tensién resulta imprescindible para
comprender de forma adecuada multitud de aspectos de la obra,
y para reconstruir un marco en el que sus elementos adquieran

una completa coherencia.

2.2 Tensiones internas

2.2.1. Tensiones con las demads tradiciones de la India.

La BhG establece sus contenidos en relaciédn a una serie
de tradiciones y de obras ya existentes. Las mas relevantes
son las siguientes:

a) La religidén védica.

b) Las Upanisads.

c) Las escuelas filosdéficas del Yoga y del Samkhya,
junto con sus dos obras primordiales, los Yogasitra y las
Samkhyakarika.

d) La tradicidén ascética y de renunciacidn, estructurada
también en movimientos religiosos de alcance considerable,
como el jainismo.

e) El budismo. Madelaine Biardeau considera gque una de
las principales funciones de las épicas consistidé en
desencadenar una especie de “contrarreforma” que permitiera

restablecer la religidén brahménica y desterrar el budismo. Si



el objetivo era este, el éxito de la iniciativa fue rotundo,
como demuestra el hecho que actualmente el budismo casi no
tenga presencia en la tierra que lo wvio nacer. A pesar de
esto, las influencias budistas en los primeros seis cantos de
la BhG son muy considerables, como se encarga de demostrar
Zaehner (1969), tanto por lo que ser refiere a la
terminologia como a la presencia de ideas y de temas que no
se subrayan en absoluto en la tradicidén hinduista previa.

En relacidén a este vector de tensidén dela BhG con las
demés tradiciones ya existentes en la India, el historiador y
matematico indio Damodar Kosambi ofrece wuna descripcidn
global gue contribuye a perfilar con mucha claridad este
juego de relaciones: “No violence 1s done to any preceding
doctrine except vedic yajfia. The essential 1is taken from
each. [...] All are fitted together with consummate skill and
literay ability, and cemented by bhakti without developing
their contradictions”. (Citado en Sawney, 2009:113). Kees
Bolle complementa este punto de vista con otra idea que ayuda
a aminorar la 1importancia de 1los vectores-fuerza de las
contradicciones en este particular sector. Dice Bolle:
“Samkhya, Yoga and Buddhism are all part of a pan-Indian
pattern; all employ endeavors to penetrate or transcend the
appearances of the world toward a reality beyond them”.

(1979: 244).



2.2.2. Obra organica - Obra con interpolaciones - Obra
formada por fragmentos yuxtapuestos
Como dice R.C. Zaehner, este debate se centra en
determinar si nos encontramos delante de un “organic whole” o
bien delante de una “collection of Dbits and pieces”
(1969:192). Las opiniones de 1los académicos occidentales
ofrecen un abanico muy amplio de visiones que ilustran la
fuerza de las tensiones asociadas al componente de 1la
historia textual de la BhG. Como es natural, este punto se
encuentra estrechamente relacionado con el 2.1.2 ya expuesto,
pero, a la vez, presenta una dindmica propia. En general,
como expone Angelika Malinar, las discusiones se centran en
las posibles relaciones entre tres “capas”:
a) Una capa “épica”, que originariamente @ se
terminaria en II1.38 y que posteriormente se expandid.
b) Una capa “teista”, de difusidén de las doctrinas
de culto a Krsna.

A\Y

c) Una capa no teista”, correspondiente a las
ideas del Samkhya.
Una vez aceptada la existencia de las capas, el debate

se centra en determinar cudl de las dos Ultimas capas es mas

antigua (Malinar 2007: 30).



En contraposicidén con la visidn mas o menos fragmentaria
o “sedimentaria” de la obra, se encuentra la opinidén de
Madeleine Biardeau que, en el prdélogo la traduccidn francesa
de Jean-Michel Peterfalvi de fragmentos del MBh, hablando de
esta épica sefiala que “Le raffinement de construction et
d'invention qu'implique le MBh ne peut qu'étre 1'oeuvre d'un
génie et Je ne vois pas ce que 1l'om gagnerait a le
pluraliser”. (1985:27) En el mismo prdélogo traslada una
opinién parecida, con un matiz mas personal, cuando resume
sus sensaciones después de quince afios de dedicacidén al
estudio del MBh: “je le vois se dresser devant moi comme un
monument de plus en plus cohérent, stupéfiant d'unité [...1”
(1985:14) . Naturalmente, hay que considerar que estas
opiniones se aplican a toda la obra y, por lo tanto, en

particular a la BhG.

2.2.3. Coherencia doctrinal.

Las tensiones correspondientes a este apartado son
consecuencia directa de 1las suscitadas en 1los dos puntos
anteriores de este apartado. Este es uno de los campos de
fuerzas de la obra donde los vectores de tensidén se muestran
de modo mads descarnado. El1 historiador de las religiones
Arvind Sharma habal de ‘“erupcidén exegética”, pero sin

renunciar al hecho evidente que hay que dar una respuesta a



las multiples contradicciones, ambigliedades, antinomias e
inconsistencias, reales o aparentes, que presenta la BhG por
lo que respecta a sus propuestas teoldgicas, soterioldgicas,
metafisicas, liturgicas y éticas. (Sharma 1986: xii-xiv). Por
supuesto que en el andlisis de este punto hay que tener muy
presente lo expuesto aqui en el 2.1.1 ya que resulta muy
tentador aplicar a la tradicién india la estructura
conceptual de los fendmenos religiosos. Como muestra de un
“hecho diferencial” que puede marrar toda la direccidédn del
andlisis el orientalista Frits Staal, profundo conocedor de
la realidad de la India, hace notar que en Occidente prima la
creencia por encima de la préactica, mientras que en la India
las prioridades se invierten, es decir, se da una clara
prioridad a la ortopraxia en detrimento de la ortodoxia. Dice
Staal: “A Hindu may be a theist, pantheist, atheist ,
communist and believe whatever he likes, but what makes him
into a Hindu are the ritual practices he performs and the
rules to which he adheres, in short, what he does. (1996:389)
(Cursiva en el original)

Nosotros vamos a intentar aportar un marco a la
comprensién de estas tensiones partiendo de la oralidad y sus

dinédmicas.



2.2.4. Ksatriya-Dharma - Kula-Dharma

:Qué debe prevalecer, el deber que impone el grupo
social (en este caso, el de los guerreros), o el que conlleva
la felicidad del grupo familiar? Este es el conflicto que
plantea de manera inicial la obra vy que, a menudo,
curiosamente, se pasa por alto cuando se valora su contenido.
;Como se redistribuye a partir del texto la cuestidén de la
fidelidad al clan? ;Qué cambio de relaciones propone la BhG
en este sentido? Este punto estd, por supuesto, conectado con
el 2.1.3 pero, a parte de las repercusiones sociales dque

comporta, tiene un componente puramente conceptual.

2.2.5. Relevancia doctrinal, filoséfica y espiritual -
Relevancia poética y literaria

Gita significa “canto” y, por lo tanto, nos encontramos
ante una obra poética, sean cuales sean sus restricciones
estilisticas e histdéricas. Valorar en primer lugar 1los
aspectos poéticos del texto significa dar relevancia a un
modo de aproximacidén a la obra que ya no deberd valorar su
coherencia doctrinal, por ejemplo, sino su coherencia
poética. Una cita de Gandhi ilustra el cambio de perspectiva
que supone esta permutaciédn de prioridades. Hablando

precisamente de la BhG, Gandhi observa:



“Because a poet puts forward a
particular truth before the world, it
does not necessarily follow that he has
to know or work out all its great
consequences, or that having done so, he
is able always to express them fully. In
this perhaps lies the greatmess of the
poem and the poet. A poet's meaning is
limitless”. (1950: 145).

Esta es la realidad a la que intentaremos acercarnos
también en los capitulos que siguen vya que también nos
preguntamos, como hemos expuesto en la introduccidn por la
validez estética de la obra, por los mecanismos que le dan
valor artistico y por el modo como estos contenidos

llamémosles literarios interaccionan con resto de componentes

de la BhG.

2.3 Conclusiones

La exposicidén de estas tensiones no se ha llevado a cabo
con el objetivo de ir tratandolas mas adelante en el trabajo.
Se trata simplemente de, antes de entrar en un andlisis muy
determinado basado en la oralidad, no olvidar la complejidad
histérica y de contenido de la obra. La perspectiva que
proponemos, basada en los desarrollos de la teoria de la
oralidad wvan a tener incidencia directa en algunos de 1los
apartados, en otros menos, y en algunos ninguna o muy poca.

En todo caso era necesario situar minimamente una obra con



tantas derivadas como la BhG en un contexto lo
suficientemente amplio gque no ignorara las mUltiples facetas
de un objeto que trataremos ahora de enfocar desde una
perspectiva inédita hasta ahora con el objetico de
comprenderla mejor desde laa dinamicas que le son

verdaderamente propias.



3. Relevancia de la oralidad en la tradicidén de la India

La importancia de la palabra en la tradicién
clasica de la India recurre como elemento constante en las
obras y en el pensamiento de las distintas épocas. Desde el
Rg Veda, pasando por las Upanisad, y siguiendo en toda 1la
tradicién filosdfica, religiosa y literaria posterior, la
centralidad de la palabra y el sonido representa un elemento
badsico en la inmensa mayoria de elaboraciones cosmogbébnicas,
cosmoldégicas y metafisicas de la tradicién que se ha
expresado en lengua séanscrita a lo largo de mas de dos
milenios. La especulaciones sobre la naturaleza y sobre la
potencia de la palabra forman parte del mismo nucleo, no sélo
de la religidén, sino también del pensamiento de la India.

(Padoux 2011, 121).

3.1 V&ac y brahman en el Rg Veda
En el Rg Veda ya encontramos un himno dedicado de
manera exclusiva a la diosa Vac (la forma deificada de la
palabra sagrada) (X.125), y multiples referencias engarzadas
en otras composiciones (I.1l64, I.167.3, III.53.15, V.73.3,
VIII.89, X.71, X.114.8). “Soplando como el viento, abrazo a
todas las criaturas, méas alld del cielo, méds allad de esta

Tierra: asi he devenido en mi grandeza” (10.125.8). “Uno que



la mira no la wve. Otro gque intenta escucharla no la oye
porque la palabra, como una esposa amante Dbellamente
ataviada, revela su cuerpo a su esposo”. (X.71.4). En esta
coleccidédn de himnos, piedra fundacional de la cosmovisidn
hindd, vya se puede afirmar que el sonido, y en especial la
palabra asociada al sacrificio se presenta como una fuerza
poderosa, creativa, y como la sede de un orden cbsmico-ritual
(Kinsley 1987, 11).

De hecho, en el contexto védico, el elemento
principal que se requiere para la celebracidén del ritual es
la recitacidén de los mantras védicos (en este contexto, el
término equivale a “himno”), es decir que el sacrificio
siempre va acompafiado de la palabra sagrada. (Pingle,
2005:xviii). Pero, por lo menos en los tiempos mads remotos,
la recitacién no implicaba la mera repeticiédn de una serie de
plegarias compuestas con anterioridad sino que el Hotr (el
oficiante principal), podia improvisar los versos a voluntad.
(Pingle, 2005:260). El1 concepto de “palabra sagrada”, se
encuentra, en el caso de la India, indisolublemente ligado al
concepto del mismo séanscrito como lengua sagrada. De hecho,
en el Satapatha Brahmana, encontramos dos pasajes (I.i.4.9 vy
I.vii.4.20) en los que se prescribe que si el sacerdote
utiliza en algin momento del sacrificio el lenguaje vulgar,

debera recitar un cierto himno como penitencia antes de poder



seqguir oficiando el sacrificio con garantias. Aqui “lenguaje
vulgar” puede significar una lengua ya distinta de 1la que
conforma los versos de los himnos, o simplemente, la lengua
habitual (si todavia era Dbéasicamente la misma), pero
desprovista de los marcadores que le dan el estatus de
sagrada (entonacién, métrica, estilo, uso de las férmulas
tradicionales, etc.) En todo caso, la cuestidén relevante es
aqui la delimitacidén de la palabra sagrada, la creacidn de
una zona reservada en la gque se puede expandir y, en palabras
de Vladimir Toporov [citado en Watkins (1995:70)], producir
su efecto de combatir el caos y reforzar el orden cdsmico,
subyugar las tendencias entrdépicas del universo, reordenar
los elementos del caos y garantizar el desarrollo, la riqueza
y la continuidad de la descendencia.

No podemos cerrar esta primera seccidn sobre 1la
importancia de la palabra en el Rg Veda sin mencionar el
término brahman (en género neutro, vya gque en masculino
significa “sacerdote”) que comparte con Vac la referencia a
la palabra y/o al lenguaje. El matiz en el término brahman es
el de la palabra ritual, la férmula por excelencia, el flujo
verbal sometido a las reglas estrictas de la poética, en un
sistema de pensamiento en el que el poeta ordena el universo
cantdndolo, como hemos apuntado en la cita de Todorov. Este

“isomorfismo entre divinidad y Verbo, entre omnipotencia vy



uso de la palabra” (Padoux, 1994:20), que surge desde el
inicio del pensamiento indio, ©resulta fundamental para
comprender los derroteros por los que discurre la complejidad

del sistema verbal/intelectual de la tradicidn clésica india.

3.2 Vac y Sarasvati en los Brahmana

En los Brahmana, las obras que candnicamente
constituyen el siguiente eslabdn de la literatura védica, la
diosa Vac ocupa una posicidén “teoldgicamente exaltada” al
lado de Prajapati, el “sefior de las criaturas”, la deidad
védica a la que corresponde la procreacidédn y la proteccidn de
la vida. (Kinsley, 1987:13). De hecho, muy a menudo, en los
Brahmana, Vac se identifica con Sarasvati (Pingle, 2005), por
lo gque la importancia troncal de la palabra se deriva hacia
las atribuciones de =esa diosa de la inspiracién, la
elocuencia y del aprendizaje. En palabras del estudioso indio
Devadatta Kas: “[La dupla] Sarasvati-Vac representa del poder
inteligente de la creacidn, y su vasta red de consiguientes
asociaciones que includen su papel mas tardio como consorte o
poder femenino del dios Brahma” (Kali, 2006:9). Sea cual sea
la forma bajo la cual se presenta, sin embargo, el hecho que
subyace es el papel esencial, tanto creador como conductor de
la misma creacién, de la palabra (no olvidemos que

Sarasvati, originalmente el nombre de un rio, significa “la



que fluye”). Como afirma el Taittiriya Bradhmana (II.8.8,5):
“La palabra (Vac), es el sonido primigenio, nacido del orden,
madre de los Veda, ombligo de la inmortalidad”. En esta corta
sentencia encontramos reflejados los puntos troncales que
siguen marcando el papel de la palabra en 1la tradicién

inmediatamente posterior al Rg Veda.

3.3 Las Upanisad y el sonido primordial om

Siguiendo el orden cronoldédgico de la literatura
védica nos hallamos ahora ante las Upanisad, donde claramente
toma cuerpo la importancia de la silaba om, que se convertiré
en la expresién fonética por excelencia del absoluto y a la
vez, en el mantra fundamental, representacién del sonido
primordial, al gque todos los demas mantras pueden reducirse.
(Padoux, 1996:26). Las citas que corroboran esta afirmacidn
podrian multiplicarse sin ninguna dificultad: Chandogya
Upanisad (I1,22), Kausitaki Upanisad (I.8,11) o Katha
Upanisad, donde en el (II.15) se lee: ™“La palabra dque
desvelan todos los Veda; la palabra que proclaman todas las
austeridades; por <cuya Dbusqueda se practica el estudio
brahmdnico, te la diré ahora con toda brevedad: es om!”
Podriamos decir que el recurrente tema del sonido primordial

o, dicho de otra manera, de la naturaleza primordial del



sonido, toma este nuevo aspecto en las Upanisad sin abandonar
los presupuestos de la tradicidén donde se inscribe.

El capitulo del estudio de Padoux sobre lo que él llama
“Las primeras especulaciones”, dentro del estudio que venimos
citando, L’énegie de la parole, termina su exploraciédn en las
Upanisad del tema que nos ocupa con estas palabras: “Todos
estos textos no dejan ninguna duda sobre el wvalor
incomparable reconocido a la silaba om, ni sobre el hecho de
que simboliza adecuadamente vy que, por lo tanto es, el
absoluto”. (1996:27). La palabra vy el sonido, pues, no
abandonan, tampoco en las Upanisad su papel fundamental en la

especulacidén tanto cosmogdnica como cosmoldgica.

3.4 La preeminencia practica de 1la oralidad, reflejo del
estatus tedrico de la palabra

En este breve recorrido por las obras que constituyen el
ntcleo fundacional del pensamiento y de la religiosidad de la
India, al que nos referimos con el nombre colectivo de
“literatura védica”, podemos ya constatar sin ningin género
de dudas el wvalor primario que se concede a la palabra
manifestada en sonido. La cuestién que resulta determinante,
sin embargo, y que raramente se percibe desde fuera de la
India es que esta importancia troncal dada desde un principio

a la palabra no se ha limitado desde un punto de vista



histérico y socioldgico a una idea separada de la préactica, a
un convencimiento sin mayores consecuencias que su plasmacidn
tedbrica, sino que ha conformado el desarrollo cultural y de
pensamiento de esta tradicidédn hasta épocas muy recientes vy,
todavia en gran medida lo sigue conformando.

En consonancia con esta aseveracidén, la importancia
capital de 1la oralidad y de 1la palabra-en-acto en el
sanscrito y en la tradicidédn que representa ha sido puesta en
relevancia por un buen nUmero de autores. William Graham, en
su monografia sobre los aspectos orales de las escrituras en
la historia de la religidén llama la atencidn, precisamente,
sobre la particularidad del <caso de 1la 1India, donde 1la
centralidad de la dindmica oral llega a expulsar la palabra
escrita a los médrgenes de la experiencia de la tradicidn
escritural:

The unigque Hindu case offers the one
unassailable example of a highly
developed scriptural tradition in
which the importante of the oral word
has been so central as to dominate and
largely even to exclude the written
word altogether over most of its long
story. (Graham 1993, 66)
Esta marginacién de la escritura adgquiere tintes de

méxima radicalidad en uno de los textos védicos 1llamados

aranyaka (Libros del bosque). Concretamente, en el Aitareya



aranyaka (5.5.3), 1leemos 1lo siguiente: “E1 discipulo no
recitard las composiciones sagradas de los Veda después de
haber comido carne, visto sangre o un cadaver, después de
haber tenido relaciones sexuales o) de haber estado
escribiendo”. En otras palabras, el acto de la escritura se
iguala con actos contaminantes o de mal agiero, y el que lo
lleva a cabo se aparta del ntcleo de la vida religiosa. Sin
llegar a estos extremos, lo cierto es que hay un gran
consenso entre los indbélogos por lo que respecta al rechazo
de la escritura en mayor o menor grado en la tradicién india.
Pierre-Sylvain Filliozat, uno de 1los grandes orientalistas

franceses, insiste claramente en esta idea:

The direct contact with the master as
opposed to the isolation of reading,
the greater difficulty of memorising by
hearing alone, which  requires the
unflagging attention to the word of the
master (whereas the eyes can be more
easily taken off the written matter,
then returned to it), [...] show that
oral teaching, carried out without the
aid of writing achieves a stronger

psychological impression. [...] Writing
is excluded as a rule, at least for the
transmissions of the Veda. (Filliozat
2000:76) .

En la misma 1linea, el sanscritista norteamericano
Sheldon Pollock, en su extenso estudio sobre la dindmica

histdérica de la sanscritizacidén en la India The Language of



the Gods in the World of Men, nos recuerda que la figura del
erudito indio, el Pandit, se sustenta sobre su capacidad de
dominio de la palabra hablada y no de los textos escritos.
Ademéas, subraya que, en la tradicidén india, la oralidad no
cedidé su preeminencia ni siquiera cuando la escritura ya se
habia convertido en un elemento importante del desarrollo
cultural:
The learned man in old India was

[...] the vagmin, the master of speech,

and not, as in Europe, the Iitteratus,

the lettered man. [...] The oral ideal

persisted long after writing had become

fundamental to the Sanskrit tradition

itself”. (Pollock 2006:83).

Es exactamente esta misma realidad la qgque constata
el sanscritista italiano Raffaele Torella:

[In India], writing was [...] attained
aout of painful necessity, but without
the manuscript ever really replacing
oral instruction” (Torella 2011:199).

Es decir que, por cuestiones de fuerza mayor
(relativas casi siempre a la necesidad de que algunas obras
no cayeran en el olvido), la escritura tuvo que ser adoptada
en distintos grados, pero se mantuvo mads en un papel de

muleta que en el de herramienta central del desarrollo

intelectual, como ocurridé en Occidente. Torella aporta dos



reflexiones interesantes: en primer lugar, dgue una prueba
indirecta del predominio de la oralidad se encuentra en la
casi completa ausencia en la India de un arte caligrafico,
como el expresado en la civilizacidén islamica, por ejemplo.
(2011:208). Por otra parte, vy en segundo lugar, aungue
estamos hablando aqui en general de “la tradicién de 1la
India” y “la cultura de la India”, deberiamos matizar que dos
tradiciones tan indias como la que mas, el budismo y el
jainismo, si hicieron un uso abundante de la escritura porque
su objetivo digamos, fundacional, no pasaba por un cierto
acaparamiento del poder, como en el caso brahmdnico, sino por
una difusién lo mads amplia posible de sus postulados. En
otras palabras, pasaba por el proselitismo, una estrategia
completamente ajena al modo de ser brahménico que 1llevd a
esas dos tradiciones a constituirse en excepcidn por lo que

se refiere al uso desacomplejado de la escritura. (2011:211).

Para terminar este breve recorrido de las opiniones de
los 1inddélogos respecto a la dualidad entre oralidad vy
escritura en la tradicién cultural de la India, aportaremos
una cita del orientalista austriaco Moriz Winternitz, que
describe sus impresiones sobre la problemdtica gque nos ocupa

como la vio en las primeras décadas del siglo XX:



[...] In India, from de olden times, up
to the present day, the spoken Word,
and not writing, has been the basis of
the whole of literary and scientific
activity. Even today, [...] the whole
of the literary and scientific
intercourse in India is based upon the
spoken Word. Not out of manuscripts of
books does one learn the texts, Dbut
from the mouth of the teacher, today as
thousands of years ago. [...] The Works
of the poets, too, were in India never
intended for readers, but always for
hearers. (Moriz Winternitz, [citado en
Stolz 1976:100-101]

La coincidencia, pues, de puntos de vista, resulta
apabullante: las estructuras orales han formado la columna
vertebral de la cultura verbal india hasta bien entrado el
siglo XX (por lo menos), y la aparicidén y adopcidn de 1la
escritura, en ningin momento supuso el cambio de paradigma
que si se produjo en occidente.

Una Ultima cita servird para refrendar la relevancia de
la oralidad en el caso concreto de las épicas vy, por 1lo
tanto, respecto a la BhG, contenida en la mayor de ellas, el
Mahabharata. Respecto al Ramayana dice el sanscritista
norteamericano Sheldon Pollock en 1la introduccidén a su
traduccidén del segundo libro de esta épica:

[The Ramayana] is in large part an oral
composition; the repetitions of formula
and epithet are as essential to it as

any other literary or narrative
feature. (Pollock, 2005:30).



Cabe destacar aqui el adjetivo “esencial”. No nos
encontramos ante un atributo menor de la obra sino ante algo
que le resulta consustancial a su existencia, en otras
palabras, ante una caracteristica que no se puede pasar por
alto en su consideracién sin arriesgarse a deformar

profundamente su razén de ser.

3.5 Las especulaciones tantricas

Sin abandonar en absoluto el tema gque nos ocupa, Ppero
cambiando ahora de foco, y con el objetivo de completar el
cuadro de la oralidad y del estatus de la palabra en las
diferentes tradiciones de la India, nos acercaremos
brevemente a los conceptos que sobre esta cuestién han sido
articulados por el tantrismo ya que, como afirma André Padoux
en su monografia sobre esta escuela de pensamiento
(escuetamente titulada Tantra), “Weda vy Tantra son dos
universos separados”. (2011:30). Pues bien, expondremos ahora
brevemente que, a pesar de que la afirmacidén de Padoux, esta
perfectamente Jjustificada en muchos otros aspectos, en 1lo
referente a la importancia primordial de la palabra, Veda vy
Tantra coinciden en gran parte, aunque sea desde dos opciones
radicalmente opuestas, ya que el tantrismo, en cierto modo se

presenta como un redescubrimiento del deseo y de la pasidén en



contraste con el Weltanschauung brahmanico, que subraya la
renuncia y las rigideces ascéticas. (Padoux, 2011:xi).

En efecto, el mismo André Padoux, en otro estudio sobre
el concepto de la palabra en la tradicidén del tantra, nos
recuerda que la insistencia en la importancia y la fuerza de
la palabra articulada, ademés de la evidente derivada
practica y religiosa qgque hemos comentado hasta aqui, posee,
en el tantrismo, profundas raices metafisicas:

[..] while from Vedic times speech had a
divine quality and a central role, the
same 1is even more true in Tantrism, of
which all the speculations about he
Word are Dbased upon the identity
established between the latter and the
divine energy, an energy which, in its
innermost nature is speech and is
acting through speech; thereby
everything related to articulate sound
[...] 1s endowed with an exceptional
position and power” (Padoux 1990:49).

Por lo que se refiere al poder de la palabra, a pesar de
su distancia del tantrismo, el mundo védico no carece de
ejemplos que ilustran una parecida fe en los poderes de la
expresiédn oral para modificar el mundo fisico, aunque le den
una Jjustificacidén més mitica que tedrica. Calvert Watkins,
uno de los indoeuropeistas més ilustres del siglo XX, que

establecid las bases de una poética indoeuropea en su extenso

estudio How To Kill a Dragon, hace notar, en el capitulo que



dedica al poder de la palabra, gque en uno de los mitos de la
tradicién india, el del poeta Visdvamitra, la fuerza de la
expresioén oral sobrepasa las fronteras de una pura
construccidén tedrica, para entrar de lleno en la modificacidn
de lo fisico. En el himno 33 del tercer libro del Rg Veda se
presenta este mito por primera vez. En é&l, el poeta
Visvamitra dialoga con dos rios torrenciales y los convence
para que permitan que el grupo de los Bharata los franquee.
Los rios, en palabras de Watkins “responden al poder de la
formulacién poética” (1995:87), vy facilitan el paso del
grupo. Afiadamos aqui gque para que la palabra pronunciada
produzca un efecto fisico en el mundo, debe ser adecuadamente
formulada por el poeta. Dicho de otro modo, el poeta -del
mismo modo que el sacerdote, con el gque en ocasiones llega a
confundirse- tiene la llave del correcto uso gue desencadena
el poder de la palabra. Watkins considera que esta capacidad
de la palabra de entrar de lleno en la alteracidén de la
estructura material constituye, en realidad, la parte
sustancial del mito:
The substance of [Vidvamitra's] mith
[...] 1s the power of the word of the
poet, his recitation, to effect a

change in the physical world. (Watkins
1995: 88).



El episodio recuerda al de la travesia del mar Rojo de
libro del Exodo (14:21-31) y la contraposicidén con el mito
judeo-cristiano resulta interesante porque en el pasaje
biblico, Moisés no usa en ningun momento la palabra sino que,
para que se obre el hecho sobrenatural, se limita a extender
su brazo sobre el mar.

Volviendo a la visidén de las escuelas del Tantra,
Bettina Baumer, inddloga austriaca que ha dedicado su carrera
al estudio del tantrismo $ivaista, afiade un aspecto a 1lo
expuesto hasta aqui que resulta decisivo para completar el

circulo de influencia de la palabra:

Das “schopferische Wort” (vac) im
kosmogonischen Sinn ist in der
indischen Tradition [...] untrennbar

vom Wort als Offenbarung und daher vom
Erldsenden Wort. Die Kraft des Wortes
hat genau diese doppelte Funktion und
bewegt sich in zweil Richtungen:
Manifestation ebenso wie Rickfihrung
der AuBeren Wirklichkeit, Erschaffen
und Befreien®. (Baumer 2008:149).

En la tradicién del tantrismo $ivaista, pues, se habla
de la palabra como poseedora de una doble vertiente que es

capaz de volcarse en el mundo (y de “wolcar” el mundo) v,

2En la tradicién india, la “palabra creadora” (vac) en el sentido
cosmogdnico, es inseparable de la palabra como revelacidén y, por lo
tanto, de la palabra redentora. El poder de la palabra tiene precisamente
esta funcidén doble, y se mueve en dos direcciones: como manifestacidén e
igualmente como retirada de la realidad exterior, como creacidn y como
liberacidn.



simétricamente, es capaz de convertirse en el vehiculo de
liberacién de la carga material, es decir que posee en ella
misma una carga soterioldgica proporcional a su rol
cosmogdbdnico.

El tantrismo es quizas la tradicidén de la India que
mejor ha teorizado sobre el valor de la palabra y su base
metafisica. Segtn la escuela del Saiva-siddhanta, el mantra,
es decir, la fdérmula verbal dotada de poder activo para
modificar la realidad, funciona técnicamente como un cuerpo
sutil de sonido en el que se “encarna” un ser liberado, cuyo
estado de vibracidén es demasiado elevado para tomar un cuerpo
fisico. De este modo, “para llevar a cabo su misidén, este
mensajero de la gracia divina toma un cuerpo cuya sustancia
es la palabra.” (Filliozat 2000:118). En este punto convergen
la fuerza del mantra y la posibilidad de adquirirla gracias
al hecho de que 1la lengua en la dgque se expresa es
precisamente, el sanscrito. A pesar de que la tradicién
mantrica se filtra hasta cierto punto en las lenguas

A\Y

regionales, se mantiene la certeza de que la cualidad
distintiva del sénscrito es su efectividad”. (Filliozat

2000:119) .



3.6 Forma y fondo

A riesgo de avanzar algunos contenidos de 1los
préximos capitulos y de desdibujar hasta cierto punto 1la
claridad de la argumentacién, nos detendremos aqui en algunos
reflejos de las estructuras orales de la tradicidén india que
han sido detectados por varios estudiosos, en la mayoria de
casos, sin atribuirles ninguna conexidén con la oralidad. En
el estudio previo a su traduccidédn del Devi-Mahatmya, Thomas

Coburn expone la siguiente idea:

This may seem like a bizarre statement,
but it is not necessarily the case that
what is most significant about a wverbal
composition is its content. It may well
be that what is most noteworthy is its
form. Poets, I suspect, have always
known this. [cursiva del autor]
(1992:5).

Agqui empezamos a entrar mas de lleno en la dinémica
propia de unas obras cuyas multiples derivadas, al ser
trasladadas a occidente son invariablemente sometidas al
reduccionismo de una visién cultural centrada obsesivamente
en los contenidos (escritos). El historiador de 1las
religiones Charles Malamoud da otra wvuelta de tuerca al
concepto, cuando escribe que, en un entorno de transmisidn

oral, “la oscuridad de un fragmento obliga a la atencidén a

fijarse en él, y le impide relajarse de modo que sdélo retenga



el sentido en detrimento de la forma exacta”. (2005:64).
Aungque aqui Malamoud se refiere concretamente al estilo de
los 1llamados sutra, el concepto se puede extrapolar sin
dificultad a los pasajes oscuros que aparecen por doquier en
las obras de la tradicién sénscrita.

Respecto a la cuestidén de la forma, Louis Renou, el més
insigne de los inddélogos franceses, y maestro de Malamoud en
la Sorbona, no deja lugar a dudas en su veredicto, al
afirmar, en su obra “El destino de los Veda en la India”, que
“la preocupacién por la forma antes que por el sentido es,
por encima de cualquier otra consideracidédn, absolutamente
india”. (1965:25). Mas adelante, en la misma obra, leemos el
siguiente péarrafo:

At all times, recitation constituted
the principal, if not the exclusive
object of Vedic teaching, the same as
today [...] whilst the interpretation
of the texts 1is treated as a poor
relation. (1965:218).

Dicho de otro modo: en la tradicidén india, muchas
obras son, ante todo, un fendmeno verbal cuyo objetivo
prioritario no es ser comprendidas. Por supuesto que el
comentario de Renou sbélo se refiere a los Veda, donde su
aplicabilidad es 1incontestable pero, con las salvedades

necesarias, el concepto se puede extender sin mayor problema

a la mayor parte de la literatura de contenido mitico,



religioso 1i/o0 metafisico. Por si era necesario despejar
alguna duda, la profesora de la universidad de Bath Catherine
Robinson insiste en la idea con todas las letras y, ademés,
en este caso refiriéndola muy concretamente a a la Bhagavad
Gita:

[The work’s] significance need not 1lie
in their being understood or, indeed,

understandable. Instead, sanctity is
inherent to the text as recited and
heard - what matters is realizing its
significance, not determining its
meaning. [Cursiva afiadida]. (Robinson
2006:29) .

Aqui resulta imperativo observar que la autora
introduce un matiz bésico: lo significativo de la obra no es
que sea comprendida (un hecho que no dejaria de depender del
receptor y que, por lo tanto, podria considerarse puntual) ni
que sea comprensible. La oscuridad que postula Charles
Malmoud como ayuda a la escucha, aqui se convierte en una
intencionada opacidad total sin que por ello la obra pierda
en significacidn.

Abundando en el mismo argumento, Frits Staal -el mayor
experto en ritualistica védica del siglo XX- no tiene ningtn
empacho en afirmar que “Los mantras no son enunciados
misteriosos de profundo significado. No tienen ningun

significado porque no son enunciados, y no son enunciados



porgque no son un lenguaje” (2008:191). En su extenso estudio

Ritual y mantras, Staal aclara un poco su afirmaciédn:

One assumption underlies all accounts
of mantras that I am familiar with: the
assumtion that mantras are a kind of
language. Since many mantras are
expressions of Vedic or Sanskrit, the
obviously often consist of language.
However, 1t does not follow that they
are language. [cursiva del autor]
(1996:253) .

Una vez méas, para que este comentario sea aplicable a
nuestro caso, es necesario establecer una analogia gue se
puede considerar mas o menos forzada. El matiz necesario, sin
embargo, aparece al constatar que las afirmaciones
precedentes no significan que todas las obras de contenido
mitico-religioso-filoséfico de la tradicidén india se muevan
necesariamente en la méas desentrafiable de las oscuridades.
AGn asi, es claramente cierto que estas afirmaciones implican
que el elemento de la falta intencionada de un significado
claro desde el punto de vista racional resulta de importancia
capital (casi diriamos estructural) en muchas obras de 1la
tradicidén india y que, por lo tanto, se trata de una cuestidn
que se debe tener muy en cuenta si, en su traslacidén a la

hiperexplicativa cultura de occidente, no se quiere pagar el

precio de una desnaturalizacidén de la obra que puede



facilmente desembocar en un galimatias gque nada tenga que ver
con las intenciones originarias de aquello que se pretende
trasladar. El punto clave reside en el hecho de que no es que
estas obras (o estos pasajes) no tengan contenido:
simplemente ocurre que su contenido no se halla en su

significado racional y/o argumentable.

3.7 Oralidad y colonialismo cultural
La prevalencia de la oralidad constituye, pues, el pilar
fundamental de la tradicidén de la que forma parte directa la
BhG. Sin embargo, esta caracteristica apenas es tenida en
cuenta (cuando no es directamente desatendida) en las
traducciones e interpretaciones de las obras de esta
tradicién (y en particular en las traducciones e
interpretaciones de la BhG) realizadas en occidente.
Sefialaremos, sin embargo, una notable excepcidn, la del vya
mencionado estudioso de las religiones Thomas B. Coburn, que
en su estudio sobre el Devi Mahatmya, y en un apunte critico
hacia wuna de las grandes indbélogas francesas, Madelaine
Biardeau, hace notar lo siguiente:
[...] she does not seem to
appreciate how tempting it is to apply
the canons of literay criticism to
material, now written, that was
originally transmited orally. [...] in

order to appreciate the characteristics
of oral composition and transmission



that are evident in the current textual
material, a rather different set of
criteria is necessary. (1984:69)

No podriamos estar mads de acuerdo con este punto de
vista que es, precisamente, el gue sustenta nuestro trabajo.
Nuestro punto de partida es, pues, que la pertenencia a una
cultura oral no constituye un rasgo negligible que no tenga

mayores consecuencias en las estrategias de aproximacién a

una obra. Muy al contrario, como afirma Werner Kelber:

But there is agreement to the effect
that the cirmcumstances of performance,
the composition, and the transmisidén of
oral versus written materials are

sufficiently distinct s0 as to
postulate separate hermeneutics.
(Kelber 1997: 14). (Cursiva afadida)

Siguiendo este enfoque, con el objetivo de
desgranar con claridad nuestra linea de argumentacidn, gue
nos conducird necesariamente a una profunda revisién del
modus interpretandi tradicional de la BhG, y siguiendo 1los
estudios tedricos que se han realizado sobre la cuestidn
desde los afios 80 del siglo ©pasado, empezaremos por
establecer el marco en el gque se mueve necesariamente
cualquier cultura oral. Seguidamente constataremos que tanto
la tradicidén del séanscrito, gque hemos explorado en el

capitulo presente por lo que se refiere a este aspecto, como



los rasgos de la propia obra gue nos proponemos examinar, es
decir, la Bhagavad Gitd se ajustan a las caracteristicas que
se postulan como definitorias en un escenario de tradicién
oral.

De hecho, nos hallamos aqui ante una cuestién de
colonialismo cultural que pasa desapercibida en la mayoria de
andlisis, por lo que tiene de presupuesto “natural” para la
totalidad de las personas educadas en una cultura basada en
la escritura. La situacidén que se crea de este modo entra de
lleno en la definicién de manual que ofrece John McLeod a
propdsito del colonialismo:

Under colonialism [...] a particular
value-system is taught as the Dbest,
truest word-view. The cultural wvalues
of the colonised peoples are deemed as
lacking in wvalue, or even as being
“uncivilised”, from which they must be
rescued. (McLeod 2000: 19).

Precisamente uno de estos valores que se consideran
desprovistos de validez, o “incivilizados” se halla en 1la
prevalencia de la oralidad y sus dindmicas, desdefiadas por un
sistema de valores (en este caso el que ha substituido la
oralidad por la escritura), que se considera a si mismo més
evolucionado. Como denuncia Walter Ong, el méds sefialado

impulsor de los estudios sobre la oralidad: “Se extendid 1la

impresién de que [...] las formas artisticas orales eran



fundamentalmente desmafiadas e indignas de un examen serio”.
(1987:19). Atendiendo a esta situacidén no es de extrafiar que
de los estudios sobre la BhG que se detallan en la seccidn
correspondiente de la bibliografia ni uno solo intente sacar
conclusiones del hecho de que la BhG se cred, transmitid vy
ejercidé su funcidén durante siglos en el contexto de una
cultura oral.

Con el objetivo de subsanar esta carencia, como ya
hemos indicado, nos detendremos en el préximo capitulo en las
caracteristicas de 1las culturas orales, constataremos la
aplicabilidad de su caracterizacién a la cultura del
sanscrito y en particular al material de la BhG, %
posteriormente pasaremos a considerar en qué medida la
constatacidén de esta profunda pertenencia al mundo de 1la
oralidad modifica las decisiones hermenéuticas y las
valoraciones estéticas que tradicionalmente se han hecho de

la obra.

3.8 Conclusiones

Con lo expuesto hasta aqui, hemos podido establecer con
suficiente claridad que, con las posibles excepciones del
budismo y del jainismo (dos movimientos que, por lo que se
refiere a la problemdtica gque nos ocupa, no dejan de ser

periféricos), la preeminencia de las estructuras orales sobre



la escritura ha sido completa a lo largo de toda la historia
de la India y sélo muy recientemente han sido relegadas a las
escuelas tradicionales, aungque de ningin modo  hayan
desaparecido, vya dque su peso sigue siendo notorio en la
sociedad india a todos los niveles.

En correspondencia con esta superioridad de 1los
instrumentos orales, desde el 1nicio de su tradicidn
conservada (con los Veda), la cultura india ha elaborado
sistemas de representacidén y teorizacidn (desde el mitico al
metafisico) en los que se destaca al papel de la palabra
pronunciada, de la palabra articulada sonoramente, tanto para
incidir en el mundo fisico como para conducir con éxito los
procesos soterioldgicos.

Como veremos en 1los siguientes capitulos, esta
fuerte particularidad debe determinar por fuerza los procesos
hermenéuticos y modelar profundamente las caracteristicas de
la propia poética. Hasta la fecha, los estudios indolégicos
no han desarrollado las consecuencias de estas
caracteristicas de la cultura india, y han tendido de forma
abrumadoramente mayoritaria a proyectar las técnicas de 1la
filologia occidental (creada para estudiar las obras de una
tradiciédn basada en la escritura) en unas oObras cuya
complejidad % riqueza no puede ser atendida

satisfactoriamente con estos parametros.



Sin embargo, algunos de los mas destacados inddlogos del
siglo XX, sin atribuirlo a 1las dindmicas gue genera una
cultura oral, no han podido dejar de observar una serie de
rasgos sorprendentes para una mente occidental y los han
interpretado con las herramientas que tenian a su alcance.
Asi, Louis Renou recalca la identidad entre forma y contenido
como caracteristica de la cultura india, y Frits Staal llega
hasta el extremo de postular que los mantras no tienen ningun
significado. En 1los capitulos que siguen de este trabajo
intentaremos demostrar que las estructuras de la
psicodindmica de la oralidad (término acufiado por Walter
Ong), no solamente constituyen el marco referencial adecuado
en el que situar todos estos elementos, sino gque aporta la
coherencia necesaria para explicar una serie de fendmenos
que, en ausencia de este marco, pueden llegar a ser
describibles, pero no contaréan con una explicacién

satisfactoria.



4., Las estructuras de la oralidad

Las dos columnas béasicas sobre las que vamos a asentar
la exposicién de las dinamicas de la oralidad seran las
teorias desarrolladas de modo absolutamente independiente vy
distanciado en el tiempo por Milman Parry y Walter Ong
(aunque en el caso de Ong quizads seria mejor hablar de
“caracterizacidén”). Expondremos aqui ambos marcos de modo
general vy, en el siguiente capitulo veremos de qué modo su
contenido resulta absolutamente adecuado a la problemdtica a
la que nos estamos enfrentando. Las aportaciones de otros
estudiosos de la oralidad como Eric A. Havelock, James Foley,
J.M. Bowra y Jack Goody serédn también tenidas en cuenta para
completar, cuando sea pertinente, lo expuesto en 1las

secciones dedicadas a Parry y Ong.

4.1 Milman Parry y la teoria de composicién oral

Al principio de la década de los afios 30, el estudioso
norteamericano Milman Parry, gque en aquel entonces era todavia
un doctorando, escribid una tesis que revoluciondé el mundo de
los estudios clésicos con un anadlisis radicalmente nuevo de
las épicas griegas. Segun Parry, las obras de Homero contienen

suficiente evidencia interna como para establecer firmemente



el hecho de gue se trata de la creacidén de un poeta oral. En
otras palabras, Parry sostenia que Homero no sabia leer. No
hace falta decir que, en una sociedad que identifica la
posesidn de la técnica de la escritura con la implementacidn
de los procesos racionales, la hipdtesis de Parry provocd un
auténtico terremoto. Sin embargo, desde que Parry lanzd su
audaz teoria, se fue estableciendo la pertinencia de la idea
que la alfabetizacidén no implica per se la obtencidédn de un
grado mayor de racionalidad y -paralelamente- que la oralidad
no tiene por que identificarse con un tipo de pensamiento mas
simple o menos desarrollado. Se trata de una posicidén que no
tiene sélo defensores académicos: en el ensayo Lob des
Anaphabetentums® recogido en el volumen MittlemaB und Wahn?,
el escritor alemadn Hans Magnus Enzensberger, afirma que,
considerada en su conjunto, la alfabetizacidén consistid en 1o
siguiente: “Er bestand darin, die Analphabeten, diese
allerniedrigste Menschenklasse, zu zdhmen, ihnen ihre
Phantasie und ihren Eigensinn auszutreiben und fortan nicht
nur ihre Muskelkraft und ihr handwerkliches Geschick, sondern
auch ihre Gehirne auszubeuten®.” (1988:06). En realidad,

afirma Enzensberger, “Ihre Emanzipation war zugleich eine

° Elogio del analfabetismo.

* Mediocridad y delirio

SConsistié en domesticar a los analfabetos, la “clase mas baja de
personas”, en arrancarles su fantasia y su voluntad para, a partir de
entonces explotar no sélo su fuerza fisica y su habilidad manual, sino
también sus cerebros”.



Entmiindigung®”. (1988:65) . Conviene tener ©presente esta
reflexidén sobre el proceso de alfabetizacidén en Europa para no
caer en la trampa habitual de considerar que la alfabetizacidn
representa una mejora objetiva para las personas en cualquier
condiciodn en la que se encuentren. Para cerrar este
paréntesis, demos de nuevo la palabra a Enzensberger, que del
analfabeto dice: “Ich beneide ihn um sein Gedachtnis, um seine
Fahigkeit sich zu konzentrieren, um seine List, seien
Erfindungsgabe, seine Zzahigkeit, wuns seisn feines Ohr'.”
(1988:62). Quizads de 1lo gque se trataria es de cambiar el
término “analfabeto”, puesto que se postula ya de entrada como
una carencia. El medievalista suizo Paul Zumthor da en el
clavo cuando afirma que:
Il est stérile de penser 1l’oralité de

facon négative, en en relevant les
traits par contraste avec 1l’écriture.

Oralité ne signifie pas
analphabétisme, lequel est percu
comme un manque, dépouillé des

valeurs propres de la voix et de
toute fonction sociale positive.
[Cursiva afiladida] (1983:26)

En gran medida, los trabajos de los autores que

investigan en el ambito de la oralidad se centran y deben

6 su emancipacién fue, al musmo tiempo, una incapacitacién.
7 Lo envidio [al analfabeto] por su memoria, por su capacidad de
concentracidén, por su astucia, su inventiva, su tenacidad y su fino oido.



centrarse en la identificacidén vy caracterizacidédn de 1los
“valores propios de la voz”, a los que alude Zumthor.

Volviendo a la revolucidédn de Parry, a parte de lanzar al
campo entero de los estudios clasicos hacia una nueva via,
sus ideas propiciaron la aparicién de una cantidad enorme de
articulos y monografias que aplicaron sus puntos de vista a
otras tradiciones. En palabras de John Miles Foley, uno de
los estudiosos mas destacados en el campo de la tradiciédn
oral: “gracias a aquellas investigaciones, [..], hemos sido
capaces de reconocer dgue un gran numero de relatos, entre
ellos algunos tan vitales para nuestra civilizacidén como los
evangelios y las escrituras del Antiguo Testamento [..] asi
como las obras literarias mas antiguas de todas las naciones
europeas tienen sus raices en la tradicidén oral”. (1986:1) En
la bibliografia de su trabajo, Foley enumera estudios que
abarcan mads de 90 literaturas nacionales (por cierto, ni uno
solo sobre 1la literatura en séanscrito), mostrando asi la
relevancia de las ideas de Parry mas alld del campo de 1los
estudios cléasicos.

;Cuéles eran, pues la ideas de Parry, a qué desarrollos
llevaron y qgque 1interés pueden tener en la problemdtica que
nos hemos propuesto analizar? Walter Ong, a quien
recurriremos ©precisamente en la segunda parte de este

capitulo, resume asi la idea principal de Parry: “el axioma



fundamental gque gobernaba su pensamiento subrayaba que la
eleccidén de las palabras y de sus formas dependia de la forma
del verso (compuesto oralmente) ”. (1982:20) En otras
palabras, que  “practicamente todas las caracteristicas
distintivas de esta poesia se deben a la economia gque imponen
los métodos orales de composicién”. Este punto de vista
introduce un modo completamente distinto de considerar las
problematicas en cualquier tradicidédn que tengas sus raices de
forma total o parcial en la oralidad. Se trata de un enfoque
que implica, por ejemplo, que “el uso de un epiteto en
concreto viene determinado no por la precisién de su
significado sino por las necesidades métricas del pasaje en
el que aparece”. (Ong, 1982:20-21) En efecto, la idea es que,
mientras que un poeta que compone con la ayuda de la
escritura tiene tanto rato como desee para pensar una
palabra, el poeta oral se encuentra ante una mayor necesidad
de improvisacidén, que le constrifie a ser menos exigente en la
seleccidédn semantica, porque su prioridad es la morfologia del
espacio regido por el wverso. (Lord, 1960: 4,17,30) En este
sentido, Parry acuidé el concepto de “adjetivo ornamental” vy
discutié®é “la nocidén moderna de que los epitetos se
seleccionan por su capacidad de ser aplicados a una situaciédn
concreta” y defiende que “su utilidad reside més bien en el

hecho de que se adaptan a la conveniencia métrica”. (Ong,



1988:22). Las necesidades de la estructura métrica, pues,
imponen un “proceso de seleccidén” en las palabras que
prefiere las alternativas que proporcionaran una elocucidn
satisfactoria del verso, por encima de otras posibilidades
més adecuadas al valor seméntico ideal de un pasaje concreto.
Este hecho tiene consecuencias en las caracteristicas del
vocabulario poético, porque los términos obsoletos o las
expresiones que han dejado de usarse tenderdn a mantenerse en
la lengua (poética) si son o han sido de ayuda para facilitar
la adaptacién del discurso verbal a las exigencias métricas
de la versificaciédn.

El enfoque de Parry le llevdé a postular lo gque se ha
llamado “el sistema formulaico”, que ¢él definidé como “un
grupo de frases que tienen el mismo valor métrico y que son
lo suficientemente parecidas en idea o en las palabras que
las forman como para generar la certeza de que el poeta que
las wusaba [..] las conocia como férmulas de algin tipo”.
(Parry, 1971:257). John Miles Foley nos advierte que Parry no
estaba defendiendo “que los elementos de dque constaba el
sistema formulaico eran una serie de expresiones memorizadas
en una lista”, una critica en la que los detractores de las
ideas de Parry suelen incidir. Parry mas bien postulaba la
existencia de “una categoria de frases relacionadas que el

poeta sabe, del mismo modo que uno sabe una lengua y que, por



lo tanto, es capaz de usarla con fluidez”. (1986:118). Una
ultima cita de Parry aclarard algo més el concepto. En su
articulo Studies in the Epic Technique of Oral Verse-Making,
Parry afirma que “sin escribir, el poeta sb6lo puede crear sus
versos si dispone de un estilo formulaico que 1le de 1los
versos preparados; y de un modo que, a la menor orden del
poeta, se vayan conectando en un patrdén continuo que le llene
los versos y construya las frases.” (Parry, 1971:317).

Podriamos resumir 1lo dicho hasta aqui sefialando que,
basicamente, lo que Parry elabora es un catdlogo de las
limitaciones que la forma impone a la expresidén del
pensamiento en un entorno oral. Sus aportaciones basicas son:
destacar el papel de la conveniencia métrica, identificar los
adjetivos y epitetos “ornamentales”, indicar la presencia vy
utilidad de las expresiones fosilizadas, vy postular la
“economia” que supone disponer de una fraseologia dada.

Las ideas de Parry implicaban que los versos se
componian en directo, es decir, durante una “actuacidén” del
poeta. De hecho, la muerte de Parry a la tempranisima edad de
33 afios, en 1935, dejdé para su estrecho colaborador Alfred
Lord la comprobacién de la pertinencia de las ideas de Parry
en el entorno todavia activo de los poetas orales eslavos.
Los resultados de Lord se publicaron por primera vez en su

libro The Singer of Tales, (que se podria traducir como “El1



bardo”) una obra qgque, por su papel relevantisimo en el
desarrollo ulterior de los estudios de la oralidad, se
considera la Biblia de esta rama de la investigacidén de la
creacidédn poética. El estudio de Lord, elaborado en un entorno
todavia activo de poetas orales, corrobordé en todos sus
extremos los resultados a los gque Parry habia 1llegado a
través de una metodologia estrictamente tedrica.

La teoria de Parry tiene sus detractores, como no podria
ser de otro modo. Sin embargo, una vez comprobado in situ que
los poetas orales eslavos (que eran capaces de improvisar una
épica de hasta 30.000 versos a lo largo de una semana) se
valian realmente de esta técnica, los ataques a la posicidn
de Parry sdélo podian llegar por la via de la negacidén de su
omnipresencia en el resto de las tradiciones. Es lo que hace
la antropdéloga Ruth Finnegan que, habiendo desarrollado una
parte muy importante de su trabajo en Africa, insiste en que
“desde el punto de vista empirico no es verdad que las formas
de la literatura oral siempre se compongan en directo. Hay
bastantes casos conocidos de composicién antes de la
representacién delante del publico y casos en los que [...]
lo que cuenta, mas que la improvisacidén es la memorizacidn”.
(2007:107) . Los mecanismos expuestos por Parry y comprobados
por Lord, per lo tanto, no disfrutan de una omnipresencia

absoluta en todos los entornos donde la poesia oral sigue



viva. En todo caso, esta constatacidédn no invalida ninguna de
las ideas de Parry/Lord. Si acaso, cabe matizar que cuando se
dice “el poeta oral”, no existe la intencidén de implicar que
se dice “absolutamente todos los poetas orales” sino mas bien
“los poetas orales de la antigiiedad griega y otros, aungque no
todos”. Se comprende que, cuando se habla de las teorias de
Parry, se tienda a simplificar usando la expresidén “el poeta
oral”, sin que esto tenga por qué significar que tras el
término se esconda una voluntad de apropiacidén indebida de
una realidad que, por supuesto, puede ser mucho més
heterogénea.

En el capitulo siguiente trataremos de 1la estructura
métrica de la BhG y de la aplicacidén de las ideas de Parry y
Lord a su estudio. Como es natural, no podemos llevar a cabo
aqgqui un estudio detallado de repeticiones, posibles férmulas,
posibles “adjetivos ornamentales”, etc.; pero lo que si
podemos hacer es usar este marco tedrico para situar una
serie de elementos que sin este marco (ya gue nadie ha
propuesto ningun otro) cuelgan en el vacio, e igualmente para
caracterizar con éxito una serie de situaciones que, de otra
manera, tienen que ser vistas como producto del azar o como
desprovistas de cualquier carga semidtica. Sin tener que
postular que la creacidén del MhBh se 1llevd a cabo del mismo

modo que los bardos eslavos creaban sus épicas, las evidentes



analogias del proceso, nos han de permitir utilizar de modo
ecléctico los conceptos de la teoria de la composicidén oral
para comprender mejor la obra (en este caso la BhG) y para
aminorar la sensacidén de desconcierto que nos invade ante

algunos de sus escollos més notables.

4.2 Funciones de la métrica

Como se ha expuesto en la seccidn anterior, el papel de
la métrica se presenta como absolutamente relevante en
cualquier discusién de las dinadmicas de 1la oralidad. Seré
conveniente pues, aqui, detenernos en las caracteristicas que
hacen de la estructura métrica un marco especialmente
adecuado para que el discurso oral atienda sus necesidades,
desde las mas préacticas hasta las méds estrictamente
estéticas.

En su estudio sobre 1la conclusividad en 1los poemas
Poetic Closure, Barbara Smith afirma: "en poesia, la métrica
informa simplemente al lector del hecho de que estd ante un
poema y no ante cualquier otra cosa. [...] La métrica sirve,
en otras palabras, como marco al poema, separandolo de una
forma "bédsica" y menos estructurada de lenguaje y de sonido".
(1970:35) Esta apreciacidédn posee sin duda su parte de
acierto. Calvert Watkins, por su parte, afirma, insistiendo

en la misma funcidén, que el objetivo tanto de la métrica como



de las figuras del lenguaje es actuar como indicadores, es
decir seflalar que nos hallamos ante un evento de lenguaje
poético. (1995:29). Sin embargo este enfoque falla por exceso
y por defecto, ya que por un lado existen otras formas del
lenguaje que se separan de una forma "bédsica" sin que tengan
nada que ver con la métrica; y por otro lado porgque aunque la
que propone Smith es claramente una de las funciones de 1la
métrica, éstas no se agotan ni mucho menos en tal cometido.

Que hay formas del lenguaje dgque se distinguen de su
forma "basica" sin que por ello tengan en absoluto ninguna
naturaleza métrica resulta bastante obvio. Si no fuera asi,
s6lo poseeriamos dos niveles, el "béasico" y el "métrico". No
hace falta insistir mds en este punto, pero antes de
abandonarlo podemos poner como ejemplo cualquier discurso
politico, comunicado oficial o, de hecho, cualquier fragmento
de un ensayo o de prosa mads o menos elaborada. Cualquier
hablante, ante uno de estos textos percibe gque el mensaje no
se estructura en el nivel "béasico".

Ahora bien, :qué otras funciones podemos atribuir a la
métrica aparte de la mencionada por Smith? Notemos para
empezar, que la métrica introduce no sdélo un marco, sino
sobre todo un orden. El marco, de hecho, es consecuencia del
orden. El marco es el ambito del orden. Mientras dura el

orden, estamos dentro del marco, cuando el orden desaparece,



estamos ya fuera del marco. Pero el orden gque impone la
métrica no se aplica sobre un conjunto previamente
desordenado, como podria ser un montdédn de fichas de colores o
una imagenes inconexas a las que puede dar un cierto ritmo un
montador cinematografico; el orden de la métrica se sobrepone
a otro orden. (Y cual es este otro orden? Claramente se trata
del orden que las estructuras sintéacticas, morfoldgicas vy
semanticas establecen para dar coherencia al mensaje verbal.
El principal objetivo del poeta cuando se enfrenta a la
elaboracién de un verso métrico es conjugar estos dos o6rdenes
para que, de su interrelaciédn, de su antagonismo y
complementariedad, surjan contenidos estéticos y semédnticos
que no habrian podido darse sin este juego de tensiones entre
dos propuestas de orden.

(Y cébmo es el orden que impone la métrica? Ante todo es
un orden qgue introduce una regularidad. ©No hay ninguna
estructura métrica cuya complejidad wvaya més alld del punto
en el que el oido vya es incapaz de identificar una
regularidad. El1 verso Dblanco se sitlla Jjustamente en la
frontera de esta dinédmica: funciona "aflojando" el orden de
la métrica e intentando obtener resultados creativos
interesantes de esta nueva relacidén de fuerzas, mas laxa en
uno de los polos, pero todavia lo suficientemente

estructurada como para establecer un didlogo interesante.



La combinacién de métrica y regularidad crea, pues, el
ambito donde el espacio sonoro de la lengua adgquiere una
identidad adicional. Este espacio sonoro tiene una serie de
caracteristicas que dependen de cada estructura métrica (sean
hexadmetros, disticos elegiacos o -en el caso del séanscrito-
la estructura del $loka), vy dque el oido es capaz de
identificar: inicios de estrofa, cesuras, cadencias, finales
de estrofa, longitud silédbica, etc. Digamos de paso que, en
las lenguas que como el sanscrito distinguen la calidad
sildbica (larga-corta) a parte de la cantidad (numero de
silabas por verso) los efectos sonoros se enriquecen con un
elemento que ©potencia enormemente las ©posibilidades de
interaccibén que venimos apuntando.

Las caracteristicas propias de cada estructura métrica
dan, ante todo, un sistema de referencia que permite aportar
un valor adicional a las palabras en funcidén de su posicién,
perfectamente reconocible por el oido, en el interior de
dicho sistema. Esta es la gran diferencia con la prosa: en la
prosa, no hay ningin sistema de referencia sobrepuesto al
lenguaje que permita ubicar las palabras y darles valores
complementarios en funcidén de su posicidédn. Por supuesto que
la prosa puede Jjugar con el valor de la posicibén de 1las
palabras en el interior de la frase (en la medida en que lo

permitan las tensiones sintéacticas), pero carece de unos ejes



referenciales tan bien perfilados como los gque impone la
métrica.

La primera consecuencia de la existencia de un sistema
de referencia adicional (es decir, independiente del que va
exigiendo la misma estructura del lenguaje), es que
orientarse resulta mucho més fécil vy, en consecuencia,
resulta también mucho més facil la memorizacidn. Aunque esta
conclusidén pueda parecer algo prosaica en un entorno (el
poético) el que el utilitarismo parece el Ultimo wvalor a
considerar, resulta valiosisima en las culturas orales, que
deben transmitir todos sus conocimientos sacando el maximo
partido de las dindmicas en las que se sitta la capacidad
memoristica.

Siguiendo con las consecuencias de la existencia de un
sistema de referencia, se podria hablar de la funcidn
sintetizadora que aporta la métrica. En efecto, lo que se
quiere decir, debe decirse en el Iinterior del sistema de
referencia y, por lo tanto, no puede desbordarse. El sistema
de referencia constrifie el mensaje verbal a dar lo mejor de
si mismo por lo qgue respecta a la condensacién de
significado. En las culturas orales nos encontramos agquil con
otra gran ventaja en lo que a la transmisién del conocimiento

se refiere.



La existencia de un sistema de referencia permite
asimismo marcar las ©palabras, sefialarlas, ponerlas de
relieve, puesto que los ejes referenciales de cada métrica
definen posiciones y zonas de mayor O menor peso y tensidn.
Otra consecuencia de la existencia de zonas identificables
(por el oido, no lo olvidemos) en el interior del verso es
que el poeta puede Jjugar con las posiciones relativas de las
palabras, es decir dque puede Jjugar con varios tipos de
simetrias, desplazamientos y, en general, con la sensacidén de
equilibrio a la que, obligatoriamente, tiende la métrica. En
este sentido, la métrica actta como los platos de una balanza
romana, donde se pueden colocar los objetos de muchas maneras
a condicién de que el resultado final sea la estabilidad del
conjunto.

Asi llegamos a una funcidén que podemos denominar de
potenciacidén estética. El poeta ©posee una herramienta
adicional, un segundo sistema de referencia, como venimos
sefialando, para potenciar los efectos estéticos, para dar al
lenguaje un segundo relieve al que la prosa no puede aspirar.

Con la combinacién de las funciones gue hemos apuntado,
el mensaje verbal se va extendiendo hacia dimensiones
complementarias, como una figura plana que, al rotar sobre
sus diferentes ejes, va generando volumenes nuevos en el

espacio tridimensional.



Hasta aqui, para una mayor claridad del anédlisis, hemos
considerado el orden del verso como algo relativamente
estadtico, como un sistema hasta cierto punto "geografico".
Sin embargo, el verso fluye y posee un dinamismo generado, en
esencia, por un elemento qgue vya hemos mencionado: la
regularidad, y el efecto psicoldégico determinante que crea la
regularidad de la métrica es el de la expectativa. Aqui
aparece el flujo que atrapa al oyente. El oido intuye cuando
el verso estd arrancando, cuando va a llegar la cesura, o
cuando un cuarteto o un distico se acerca a su conclusidn
(insistimos: por lo que se refiere al verso, no se trata de
una conclusidén sintédctica o seméntica, sino puramente
sonora) . De este modo, pues, el orden de la métrica, pasa de
ser estatico a ser dindmico. Es un orden gque juega entonces
con varios elementos, el mas poderoso de los cuales es la
necesidad psicoldégica de la completitud. El1 oido tiene una
expectativa de completitud (que vya de por si posee el
lenguaje), en este caso exacerbada por la métrica, llevada un
grado més alld. El oido espera la completitud sonora, y el
mensaje lingliistico la completitud sintédctica, morfoldgica vy
semantica. El poeta posee asi una doble dimensidén para
contrapone, aunar o complementar ambas dindmicas.

Todo 1o que venimos refiriendo puede aplicarse a

cualquier fragmento de lenguaje poético que sea métrico.



Ahora bien, resulta evidente que todos los efectos comentados
se potencian enormemente si las caracteristicas del flujo
poético deben determinarse sdlo con el oido. Sobre la pagina,
todos los efectos que hemos seflalado, se diluyen de manera
irreversible, sobre todo porque la vista corre mucho més
deprisa que el oido y esa velocidad rompe la dindmica que
permite ir situando y esperando los elementos a medida que se
van oyendo. La vista “salta” por encima de estos efectos, vy
tiende a concentrarse més en las derivadas conceptuales que
en las formales. Como hemos indicado en el capitulo anterior,
las culturas orales (y especialmente la cultura india
tradicional) tendradn tendencia a generar contenidos a través
de la forma, es decir, a generar fondo a través de la forma,
y este hecho se puede atribuir en gran medida a las
caracteristicas propias del sentido del oido.

Lo gque consigue la métrica, pues, y de modo muy especial
en un contexto de oralidad, es llevar un paso més allad las
mejores caracteristicas del lenguaje, ofreciéndole una mayor

riqueza, al potenciar y refinar sus posibilidades.

4.3 Walter Ong y las psicodinédmicas de la oralidad
En su obra mas influyente, Orality and Literacy, Walter
Ong empieza por recordarnos que la escritura representa un

fragmento muy reducido de la experiencia humana con la lengua:



Indeed, language 1is so overwhelmingly
oral that of all the many thousands
of languages -possibly tens of
thousands- spoken in the course of
human history only around 106 have
ever been committed to writing to a
degree sufficient to have produced
literature and most have never been
written at all. Of the some 3000
languages spoken that exist today
only some 78 have literature.
(1982:7)

Estd claro que los que estamos situados de lleno en una
cultura quirografica (vamos a utilizar este neologismo para
referirnos a las culturas que usan la escritura), tenemos que
hacer un gran esfuerzo de imaginacidén para imaginar cuédles
podian ser las condiciones de la oralidad més estricta. Como
advierte Ong: “Fully literate persons can only with great
difficulty imagine what a primary oral culture is like, that
is, a culture with no knowledge whatsoever of writing or even
the possibility of writing”. (1982:31). Paul Zumthor nos hace
la misma advertencia:

En vertu d’un préjugé déja ancien
dans nos esprits, et gqui informe nos
gotits, tout ©produit des arts du
langage s’identifie a une écriture,
d’ou la difficulté que nous éprouvons

a reconnaitre la validité de ce que
ne l’est pas. (1983:10)



En efecto, sin escritura, por ejemplo, las palabras no
tienen ninguna presencia visual, méds alld del objeto que
representan: son simplemente sonidos gque no dejan marca
fisica de ningtn tipo y a quienes estamos inmersos en una
cultura que hace un uso constante de la representacidén wvisual
del fendémeno esencialmente auditivo que es la lengua, nos
cuesta un esfuerzo considerable deshacernos de los prejuicios
que comporta el hecho de pensar las palabras mas como
“etiquetas” visuales que como sonidos que sélo tienen sentido
en la fluidez del tiempo.

Ong prosigue seflalando (pp.32-34) que muchas de las
caracteristicas de la oralidad derivan directamente de la
misma naturaleza del sonido, en contraposicién a la
naturaleza de la percepcidén visual. E1 sonido, por ejemplo,
no puede detenerse. Si se detiene, lo que hay es silencio. El
sonido no puede registrar la inmovilidad, la inmovilidad del
sonido es el silencio. Podemos detener el movimiento de una
pelicula y veremos un fotograma fijo pero, para que exista,
el sonido debe necesariamente fluir. En el caso del sonido,
existencia y fluidez son la misma cosa, el sentido del oido
es el sentido dindmico por excelencia.

Qué le falta a la imagen gque si tiene la palabra? Paul
Zumthor sefiala que por muy grande gque pueda ser la presencia

expresiva y simbdélica de la mirada, lo visible no posee el



espesor concreto de la voz, el mensaje tactil del aliento, la
urgencia de la respiracién. Lo visual carece de la capacidad
que posee la palabra de lanzar una y otra vez el juego del
deseo por un objeto ausente, y sin embargo presente en el
sonido de las palabras. (1983:12). A partir de esta reflexiédn
de Zumthor quizds sea méas facil comprender que las culturas
orales consideren gque el nombre de las cosas (especialmente
los nombres de personas) estén dotados de un poder especial
(sobre ellas, o generado a partir de ellas). (Ong, 1982:33).

Ong toca un punto crucial cuando seflala gque en una
cultura oral, la restriccidén de las palabras al sonido no
s6lo determina los modos de expresidén, sino también 1los
procesos del pensamiento. (Cémo se puede exteriorizar el
pensamiento en una cultura oral, en la gque no disponemos de
ninguna herramienta para consignarlo por escrito? No hay otra
salida que la presencia de un interlocutor. En una cultura
oral, el pensamiento va intrinsecamente ligado a la
comunicacién. Pero incluso con esto no basta, porque para
recordar lo que se ha ideado hay que resolver de manera
eficiente el ©problema de 1la recurrencia, es decir, la
posibilidad de recordar a voluntad lo ideado.

Your thought must come into being in
heavily rythmic, balanced patterns,

in repetitions or antithesis, in
alliterations and assonances in



epithetic and other formulary
expressions, in standard thematic

settings [...] in proverbs [...]
patterned for retention and ready
recall. Serious thought is
intertwined with memory systems.
(1982:34)

Ong identifica pues, hasta diez elementos que suponen
marcas claras de oralidad en cualgquier obra, por mucho gue
haya 1llegado hasta nosotros por escrito. En el préximo
capitulo comprobaremos que los versos de la BhG cumplen con
todas y cada una de estas caracteristicas, lo que nos llevara
a valorar de modo muy diferente su contenido que, como
estamos postulando, viene marcado por las necesidades de la
oralidad de tal modo que no puede responder
satisfactoriamente a las herramientas de anédlisis habitual,
que podrian aplicarse igualmente a una obra que no tuviera
ninguna de las caracteristicas sobre las que hemos estado
llamando la atencidén. Ademéds, afadiremos los recursos orales
que afladen Kelber y Watkins. Kelber da la siguiente 1lista
(1983:27-45) : Aliteraciédn, parancmasia, tautologia,
contrastes y antitesis, diccidén de estilo proverbial vy
aforistico, paralelismos (antitéticos, sintéticos,
tautoldgicos). Asimismo, Watkins (1995: 28-49) ofrece un
completo catdlogo de estas técnicas en el marco general de la

poética indoeuropea que resultan absolutamente pertinentes en



nuestro caso. Ademéds de las vya citadas, afiade: los pares de
palabras conectados por una figura poética fuerte, la
repeticidén en eco, la composicidén anular o quiasmo, la
jerarquia de las posiciones en el interior del verso (con
preeminencia natural de la posicién inicial), disyuncidén de
frases nominales de nombre méds adjetivo o nombre mas genitivo
en juego con la cesura o el final de verso, uso muy frecuente
de férmulas (en el mismo sentido que Parry, es decir, frases
que no se reelaboran, sino gque se repiten con poca o nula
variacién). Usaremos la clasificacidén que de las fdédrmulas
hace Watkins, siguiendo a Jakobson, en simples y complejas.
Las primeras tienen una funcidén intensiva o de totalidad de
nocidén, vy las segundas (kennings y merismas) una funcidn
relacional y metonimica respectivamente. Segun Watkins, la
funcidén de todos estos recursos es doble, por una parte es
referencial, es decir, sirve para llamar la atencidén sobre el
mensaje poético y por otra parte agudiza la atencidén tanto
del intérprete como de su publico (no olvidemos que de esto

se trata en un entorno oral).

Pero se pueden seflalar todavia méds caracteristicas de
los entornos orales, en este caso méds relativas a lo que Ong
llama la psicodinadmica de la oralidad y menos centradas en

los recursos concretos del discurso verbal qgue hemos



comentado hasta aqui. Ong distingue nueve caracteristicas
(pp.37-50) a las que tienden el pensamiento y la expresidn en
las culturas orales primarias (es decir, las que desconocen

completamente la escritura y lo impreso). Son las siguientes:

1 - Acumulativos (de estructura aditiva) en
contraposicidon a organizados en estructuras subordinadas. El
discurso escrito necesita una gramadtica méds elaborada porque
carece del contexto del que siempre dispone el discurso oral.

2 - Acumulativos (de estructura aditiva) en
contraposicidon a analiticos. Sin un sistema de escritura, el
pensamiento que divide en partes -es decir, el andlisis-
representa un procedimiento muy arriesgado por su tendencia a
disgregar los contenidos. El pensamiento oral tiende a
totalizar.

3 - Redundantes o “copiosos”. En un contexto
oral la mente debe avanzar con mayor lentitud, conservando
cerca del foco de atencidédn mucho de lo que ya ha tratado. Las
culturas orales estimulan la fluidez, el exceso, la
verbosidad.

4 - (Conservadores 'y tradicionalistas. Las
sociedades orales deben dedicar gran energia a repetir lo que

se ha aprendido arduamente a través de los siglos. Esta



necesidad establece una configuracidn altamente
tradicionalista.

5 - Situados cerca del mundo humano vital. Una
cultura oral debe conceptualizar y expresar de forma verbal
sus conocimientos siempre con referencia al mundo vital
humano (en contraposicidén a la abstraccidédn que permite 1la
cultura escrita).

6 - De matices agonisticos (argumentativos).
La escritura aparta el que sabe de lo sabido, la oralidad
sitta el conocimiento en un contexto “agonistico”, de lucha
dialéctica.

7 - Empaticos 'y participativos antes que
objetivamente apartados. Para una cultura oral, aprender o
saber significa lograr una identificacidén comunitaria,
empatica y estrecha con lo sabido.

8 — Homeostdticos (que tienden al equilibrio).
Las sociedades orales viven intensamente en un presente que
guarda el equilibrio desprendiéndose de los recuerdos que ya
no tienen pertinencia actual. El significado de cada palabra
es controlado por una “ratificacién seméntica directa”, es
decir, por las situaciones reales en las que se utiliza 1la

palabra aqui y ahora.



9 - Situacionales antes que abstractos. E1
pensamiento oral es situacional, piensa en situaciones antes

que en abstracciones.

Una vez mas, todas estas caracteristicas, sin
ninguna excepcidn, pueden observarse claramente presentes en
la cultura tradicional india (cuya caracterizacidn por lo que
se refiere a la oralidad hemos realizado en el capitulo 1).
Apoyandonos en 1lo ya aportado en el capitulo 1, pues, e
introduciendo nuevos datos y ejemplos extraidos de 1la BhG,
corroboraremos la pertinencia de nuestro analisis y abriremos
nuevos caminos para su valoracidén hermenéutica y estética.

A esta tarea dedicaremos el prdximo capitulo.



5. Cuestiones de métrica y vocabulario en la Bhagavad Gita

5.1 - Métrica de la Bhagavad Gita

Si, en relacidén a la BhG, deseamos hacer algun uso
de las teorias de Parry/Lord, deberemos empezar por exponer
la estructura métrica de la obra, ya que toda la
argumentacidén de la teoria formulaica y/o de la composicidn
oral se sustenta en las limitaciones que la métrica (en el
caso de las obras de Homero, el hexdmetro) impone sobre el
flujo verbal.

La BhG usa dos tipos de estructuras métricas: una
estrofa de dos versos de 8 + 8 silabas, llamada anusthubh o,
més corrientemente S$loka, y una estrofa de dos versos de 11 +
11 silabas que recibe el nombre de tristhubh. De estas dos
estrofas, el S$loka es el que articula la mayor parte de los
versos de la obra. Solamente en el canto XI tiene el
tristhubh una presencia destacada, con 45 estrofas de
tristhubh seguidas en el episodio de la transfiguracidén de
Krsna. En total, sobre el 90% de la obra estd vehiculada por
Slokas. Por este motivo, es decir, dada la menor presencia
cuantitativa de las estrofas de once silabas y teniendo en
cuenta el hecho, ademds, de su mayor complejidad métrica
(provocada sobre todo por la variabilidad de algunos de sus

elementos), centraremos el anédlisis en las estrofas de 8 + 8



versos. Una vez establecida la relevancia de las ideas de
Parry/Lord en el $loka, la argumentaciédn se podrd aplicar
mutatis mutandis, al tristhubh.

Como ya hemos mencionado, el anusthubh o S$loka, es
una estrofa de dos versos de 8 + 8 silabas. Pero, en
sanscrito, la versificacidén depende no solamente del numero
de silabas, como ocurre en las lenguas latinas, entre ellas
el castellano, sino también de la cantidad vocalica. ¢Y cdmo
debe distribuirse la cantidad vocédlica a lo largo de las 8
silabas de cada hemistiquio (el término técnico sénscrito es
pada o “pata”)? Pues esta distribucidén va a depender del pada
en el que nos encontremos. Los padda 1 y 3 tienen una
distribucidén y los pada 2 y 4, otra. Para exponer cudles son
estas distribuciones, daremos la definicidén tradicional del
Sloka que, siguiendo la mejor tradicidén clésica de la India,
y como un ejemplo sobresaliente de identificacidén entre la
forma vy el fondo, estd expresada, precisamente, en la forma
de un Sloka que, por supuesto, cumple estrictamente su propia
definicién. Vedmosla tal y como la recoge Les Morgan en su

detallada obra de métrica del sanscrito (2001:77):
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Transliterando el alfabeto devanagari tenemos:

Sloke sastham guru jheyam sarvatra laghu paficamam

dvicatuspadayor hrasvam saptamam dirgham anyayoh

Cuya traduccién es:

Se tiene que saber que, en el $Sloka,
la sexta (silaba) es larga, y la guinta siempre es breve.
En los pada dos y cuatro, la séptima es breve,

y larga en los otros dos.

La definicidén, pues, ya da por hecho que sabemos que el
Sloka tiene 8 + 8 silabas por verso (si no, jsiempre podemos
cantarlas en la propia definicién!) y nos da la siguiente

distribucidén de silabas largas y breves:

Primer pada Segundo pada

X X X X u - - X X X X X u - u X
Tercer pada Cuarto pada
1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8



Como es habitual al hablar de cantidades vocéalicas, “x”
significa cualquier cantidad (larga o breve), “u” significa
una cantidad breve y “-“ significa una cantidad larga.

Se trata pues, de una estructura idéntica en los dos
versos, y que sbélo exige que se respete una cierta
combinacién de cantidades vocdlicas en las cuatro ultimas
silabas de cada pada. Estas van a ser, pues, las zonas
“delicadas” de los versos donde, para demostrar la validez de
la analogia de las ideas que Parry desarrolld sobre el
hexdmetro griego, deberemos investigar gqué ocurre, por
ejemplo, con la eleccidén del vocabulario.

Aqui debemos advertir que la experiencia sefiala que, de
las exigencias métricas que prescribe 1la definicidén que
estamos comentando, las relativas a los pada 1 y 3 no se
respetan en la BhG en un 20% de casos aproximadamente (segun
cdlculos gque aportamos en el apéndice). Sin embargo, las
exigencias prescritas para los pdda 2 y 4 se respetan en un
100% de los casos. Es decir, en la BhG no hay ni un solo
Sloka que no cumpla la combinacién de silabas breves y largas
que se prescribe para los dos pada gque se encuentran en
posicidén final de cada uno de los dos versos que forman la
estrofa. En realidad, esta situacién no es de extrafiar,
porque los pada 2 y 4 son los que marcan la frontera del

verso y no pueden perder en ningin momento esta funcién



topografica de delimitacidén. En consecuencia, el punto en el
que obtendremos méds informacidén por lo que se refiere a los
efectos de las condiciones que impone la métrica sera,
justamente, la =zona final de los pada 2 y 4 es decir, sus
GUltimas 4 silabas, que identificaremos a partir de ahora con
el nombre de cadencia (con independencia del pada en el dque
se encuentre). Las cadencias de 1los pada 1 y 3, en este
sentido, ofrecerdn una informacidédn gque no serd desdefiable,
perd que poseerd una menor capacidad de caracterizaciédn.

Asimismo deberemos tener en cuenta otras observaciones
hechas por Edward Washburn Hopkins y por Muneo Tokunaga
(citados en Oberlies, 2003:XXXI):

a) En la cadencia de los pada impares (1 y 3) ya hemos
visto que en ocasiones no se respeta la combinacién
prescriptiva. Pues bien, Hopkins sefiala que, en este caso, el
poeta épico no puede disponer a su antojo de estas posiciones

sino que la norma es, por lo menos, evitar las siguientes

combinaciones:
Combinacién 1: u u - -
Combinacién 2: - - u -
Combinacién 3: u - u -

Esto significa que, en 1los casos en los gue no se
respeta la combinacidén prescriptiva, todavia podremos obtener

informacién del hecho que la combinacidén verbal usada para



completar esta 4A&rea 1intentara evitar las combinaciones
sefialadas.

b) Hemos visto también que, segun la definicidén de
Sloka, en cada pada el poeta épico puede disponer de las
posiciones 1 a 4 de la zona anterior a la cadencia con entera
libertad. Sin embargo, Muneo Tokunaga, profesor emérito de
sanscrito en la universidad de Kyoto ha demostrado “mas allé
de cualquier posible duda” (Oberlies, 2003:XXXI) que, en cada
grupo de padas, hay dos combinaciones que se evitan de manera

consistente. Son las siguientes:

En los padas impares (1 y 3): X u u -
X uuu
En los padas pares (2 y 4): X U u u
X — u -

Como hemos comentado en el punto anterior, esta
caracterizacién nos permitird obtener informacidédn de 1los
términos que se evitan para no caer en estas secuencias.

Finalmente, Oberlies comenta una observacién de Hopkins
que es absolutamente crucial para el punto de wvista que

estamos sosteniendo. Dice Oberlies:



The fact 1s, -as Hopkins 1long ago
remarked- that the epics to a great extent
are made up not of hemistiches or stanzas
but of padas: “The pada 1s something
complete in itself, a block to build with,
to fit in beside other such blocks squared
to it in advance.” (Oberlies 2003: XXXTI)

Qué otra observacidén podria acoplarse mejor con la
teoria formulaica de Parry/Lord? De aqui podemos deducir
inmediatamente que, en el sanscrito épico (que es el gque nos
ocupa en la BhG), de haber férmulas o algo parecido a ellas
(un extremo que nos encargaremos de indagar en el prdéximo
capitulo), deberdn coincidir con la frontera de pada, o por
lo menos respetar esa frontera. No es un avance menor para el
tema que nos ocupa.

En la siguiente seccidn veremos un primer efecto de 1la
capacidad del verso por imponer sus condiciones que allanaré
considerablemente el camino de nuestra hipdétesis en 1lo

referente a la maleabilidad que el molde inmutable de 1la

estructura del verso impone necesariamente en el vocabulario.

5.2 - La prevalencia del componente métrico

En la Introduccidén a su estudio A Grammar of Epic
Sanskrit, un texto absolutamente relevante en nuestro caso,
ya que el sanscrito que usa la BhG es ciertamente sanscrito

épico, Thomas Oberlies, a propdsito de la més gque notable



presencia de formas gramaticales incorrectas en estas obras
en las que centra su investigacidén, sefiala el elemento que va
a resultar basico en la argumentacidn gque nos proponemos

desarrollar:

Decisive for the use of gramatically
incorrect forms is [...] their position
within the pada. Almost always it 1is
metrical exigencies which forced the poets
to use a form not sanctioned by tradicional
grammar the “irregularities” are very often
found at a metrically relevant position of
the stanza: “Metre surpasses grammar”
[...]. By means of phonetic and
morphological devices the Epic poets fitted
words 1into the required metrical schema of
a pada. (Oberlies 2003: XXI)

En una nota a pie de péagina, el autor completa el
argumento afiadiendo la siguiente observacidn: “another
important motive to employ irregular forms is the prescribed
pada lenght”. Dicho de otro modo: Oberlies demuestra a 1lo
largo de su trabajo, sin dejar el menos espacio para la duda
que la prioridad en el entorno gque consideramos es la
métrica, hasta el punto de que la gramidtica resulta
continuamente violentada para que se ajuste al patrdén del
verso. Las 1irregularidades gramaticales no son menores:
irregularidades de sandhi (cambio fonético obligatorio en las

fronteras de palabra), cambios en las terminaciones o

desplazamientos de tema en las declinaciones, modificacidén de



formas verbales (cambios en la voz, en las terminaciones,
intercambio de terminaciones de participios...), inflexiédn
pronominal aberrante, irregularidades en los numerales,
inversidén de los miembros en los compuestos, eliminacidén o
desplazamiento del aumento en los tiempos verbales que 1lo
requieren, transferencia de clases verbales, grados vocalicos
errdéneos en tiempos verbales, uso de causativos sin sentido
causal, uso del genitivo por el dativo, etc. (Oberlies, 2003:
XX-XLVI). Hemos citado la casuistica in extenso para dejar
bien establecido que no estamos ante un fendémeno menor, gque
afecte unas pocas formas o se apoye en algin punto gramatical
méds o menos discutible. Nos hallamos ante una prueba de
fuerza constante del verso ante otros vectores de tensidn que
desearian doblegarlo. Aqui, el vector de tensidén que se
considera es la gramdtica. Nosotros inferiremos que el vector
de tensidén representado por la precisién seméntica del
vocabulario -y méds tras lo que expondremos en la siguiente
seccidén- tiene una menor carga dque el vector gramatical vy
que, por lo tanto, acusard si cabe con mayor intensidad su
desplazamiento ante el vector-fuerza de la estructura
métrica.

Si tenemos, ademds, en cuenta que la tradicidn
gramatical del sanscrito es cualquier cosa menos laxa

(empezando por la formulacién de la Jjustamente famosa



gramadtica de Panini -gque sigque siendo la normativa en
sanscrito- en una fecha tan temprana como el siglo quinto
A.C.), la traslacidén al caso de la eleccidén de vocabulario se
ve claramente reforzada. Es decir, que si el poeta oral esté
dispuesto a cometer gruesos errores gramaticales, mucho més
dispuesto todavia se va a mostrar a traspasar la frontera del
campo semantico de los términos si ello le conviene para
seguir adelante sin verse atrapado en la marafia de las
exigencias de la versificacién.

Antes de abandonar la exposicidén de la parte del trabajo
de Oberlies relevante para nuestra argumentacidn, apuntaremos
-para cerrar el camino a posibles objeciones- que no sdélo el
catdlogo de inobservancias gramaticales es extensisimo
(practicamente cubre todos los puntos significativos de 1la
gramatica), sino que la misma frecuencia con la que se da el
fenémeno es una caracteristica del sanscrito épico. En
efecto, este tipo de formas “aberrantes” ya se daban en el
sanscrito védico pero lo caracteristico del séanscrito épico

es la frecuencia con la gque aparecen. (Oberlies, 2003:XLVI).

5.3 - Cuestiones de vocabulario.
En su detallado estudio de las caracteristicas
lingliisticas de los himnos védicos Language and Style of the

Vedic Rsis, la sanscritista rusa Tatyana Elizarenkova (autora



de la traduccidén al ruso del Rgveda) afirma: "The vocabulary
of the Rg Veda 1s characterized by both polysemy and
synonymy”. (1995:29). Vamos a tomarnos aqui la libertad de
hacer extensiva al sanscrito cléasica su afirmacidén relativa
al sanscrito védico ya que no hay tanta diferencia conceptual
entre los dos estratos de la lengua y resulta evidente que
Elizarenkova la limita al sanscrito védico simplemente porque
es el tema que estd tratando: podria haber hecho la misma
afirmacién (y las siguientes que comentaremos) trangquilamente
respecto al sanscrito clésico.

Volviendo a la afirmaciédn de Elizarenkova, pues, el
enunciado en si mismo parece bastante inocente: se estéa
postulando que en sanscrito, la mayoria de conceptos tienen
muchos sindénimos (hay muchas palabras por concepto), y que la
mayoria de palabras pueden expresar contenidos muy diferentes
(muchos conceptos por palabra). Pero no es dificil percibir
que esta situacidén, si se lleva a un extremo, resulta letal
para la interpretacién Y, consiguientemente, para la
traduccidén. En efecto, ante un término en concreto, seréa
dificil decidir, por wun lado, en cudl de sus multiples
acepciones se estd usando (problema de la polisemia), y por
otro, ante dos términos distintos, serd dificil decidir si se

estdn refiriendo o no al mismo concepto (problema de la



sinonimia) . ¢Pero tan extremada es la situacidén del
vocabulario sanscrito respecto a la cuestidén de la sinonimia?

Empecemos notando que, en la formacidén de cualquier
pandit, que es el nombre que reciben en la India los eruditos
del sénscrito con formacidén tradicional, una de las piezas
clave es la memorizacidén del Amarakosa o “Tesoro inmortal”,
un extensisimo “diccionario” de sindénimos (jen verso!) que,
ademas, dispone las palabras ingeniosamente de modo que
siempre se pueda conocer su género (masculino, femenino o
neutro). “In the old ways, first the student had to memorize
de paradigms, the Samasacakra, and the Amarakosa, and then
they taught him the Raghuvams$a or some other poem”. (Vaman
Shastri, citado en Michaels 2001:139). Incluso antes de
estudiar gramatica, los estudiantes tradicionales memorizaban
las declinaciones, los tipos de compuestos y finalmente, el
Amarakosa. Por lo tanto, el estudio de la sinonimia resulta
absolutamente béasico en la estructura de la lengua. ¢(Qué otra
lengua se estudia empezando por memorizar un diccionario de
sinénimos? Por supuesto, el Amarakosa no se habia compuesto
todavia en la época de la creacidén de la BhG, pero su
composicidén recoge un rasgo profundo de la lengua y aqui sbélo
lo hemos utilizado para ilustrarlo.

Pero (por qué ocurre esto en sanscrito? El motivo es muy

sencillo y quizas inesperado pero, en todo caso,



absolutamente coherente con la visidén en la que nos estamos
adentrando y que, no lo perdamos de vista, intenta dar cuenta
de los dos problemas planteados en la introduccidén a este
trabajo.

El sanscritista norteamericano Sheldon Pollock, al que
yva hemos citado en los capitulos anteriores, nos desvela -en
términos absolutamente drasticos- el motivo gque andamos
buscando:

For as 1is by now almost common
knowledge, Sanskrit possesses true synonyms
to a degree unparalleled 1in any other
language. (1977:130) [cursiva afiadida]

Es decir, que la cantidad de sindénimos que existe en
sanscrito para cualquier palabra no tiene parangdén en
cualquier otra lengua del mundo. Dicho de otro modo: la
cantidad mayuUscula de sinonimia que existe en la lengua es
una cuestion estructural, algo que pertenece a su naturaleza
intrinseca, vy cualquier discurso expresado en sanscrito
vendrd matizado por esta caracteristica tan particular que -y
esta es la cuestidén para nosotros- se adapta perfectamente a
nuestro argumento: con una lengua que pone una cantidad tan
enorme de sindénimos a su disposicidn, el poeta puede sortear
con muchas mayores garantias de éxito los escollos que impone

la métrica, vy la coherencia en el wuso de un término

determinado no va a ser precisamente su prioridad. Aqgqui se



empiezan a perfilar respuestas al problema de la diversidad
de traducciones que plantedbamos en la introduccidén: casi se
podria considerar que la diversidad de traducciones es un
reflejo de la diversidad de opciones de las que dispone el
poeta.

La cita de Pollock, pues, pone el foco en una cuestidn
muy 1mportante para nuestra argumentacidn, pero es que
ademas, este autor inmediatamente afiade otra frase que encaja
como un guante en la linea argumental que estamos tratando de
exponer: “The synonymical lexica, whatever their original
purpose, certainly at a later date came to be wused as
metrical thesauri.” (1977:130). En otras palabras, la gran
ventaja, la gran contrapartida de la posesidén de sindnimos
“en un grado sin paralelo en ninguna otra lengua” es,
precisamente, la facilidad de versificacién. El1 problema es
que, al haber desaparecido la situacidén de oralidad, la gran
contrapartida ha desaparecido (porque vya no hay que ir
construyendo o improvisando los versos a partir de ciertas
unidades), y nos quedamos sélo con la cara complicada de la
moneda. Aquili empieza a aparecer un motivo profundo que da
cuenta de Dbuena parte de la problemdtica apuntada en la
introduccién. Pero sigamos, porque Elizarenkova va mas lejos
todavia al afirmar que “The metaphorical transfer of meanings

occurs so frequently that the border-line between polysemy



and homonymy almost disappears.” (1995:31). Aqui el terreno
empieza a convertirse en realmente resbaladizo porque lo que
Elizarenkova afirma es que llega un punto en el vocabulario
del sanscrito en el que ya no sabemos si la palabra tiene dos
o mas significados (polisemia), como la palabra “sierra” o
bien es que se trata de dos conceptos completamente distintos
con una trayectoria etimoldgica distinta cuya realizacidn
fonética coincide por una pura cuestidén aleatoria (como el
vino de beber y la forma del verbo venir). Si esta frontera
deja de estar clara en un numero frecuente de casos (como
afirma Elizarenkova), es facil darse cuenta de que la
capacidad de interpretar con nitidez la direccidén seméntica
de un término se debilita de manera considerable. Para acabar
de complicar las cosas (repetimos: en nuestra cara de la
moneda), Elizarenkova le propina un uUltimo puntapié a la
comodidad interpetativa con la siguiente afirmacioén:
“polysemy borders [..] even on enantiosemy” (1995:40). Es
decir que entre los distintos significados que puede llegar a
tener una palabra, a veces, nos encontramos con alguno que se
acerca al significado exactamente contrario. No cabe esperar
mayor complicacidén en un conjunto de términos porque agquili no
se trata de enantiosemias faciles de discernir por el
contexto, como en castellano podria ser el verbo “sancionar”

(“castigar” o “aprobar”). El problema del séanscrito védico y



también el del séanscrito clasico, aungque hay que admitir que
en menor medida, es que el contexto ha desaparecido. Este es
exactamente el ©problema gue agrava de manera a VvVeces
irreparable wunas situaciones que per se, en una lengua
moderna (en la que el contexto es perfectamente accesible) no
conllevan mayor problemdtica.

Respecto a la situacidn que estamos ilustrando, en 1los
circulos de sanscritistas se cuenta una anécdota de la
profesora de la Universidad de Chicago Wendy Doniger que da
una salida humoristica a esta frustrante situacidén. Después
de dedicarse a la traduccidén del cdéddigo de conducta hindua
“Las leyes de Manu” durante varios afios, Doniger confesd a
sus alumnos que habia llegado a la conclusibén que cualqguier
palabra en sanscrito significaba cinco cosas. La primera,
aquello que significaba. La segunda, todo lo contrario (vid.
Elizarenkova). La tercera, un elefante. La cuarta, un dios vy
la quinta, una posicidén del Kama Sttra.

Observamos pues que, lejos de tratarse de dos temas
independientes, la cuestidén de la importancia de la métrica y
del verso en la cultura sanscrita (un rasgo, no olvidemos, de
oralidad) estd indisolublemente ligado a la cuestidén de la
exhuberancia de la sinonimia que, precisamente, permite a la

lengua mostrarse en un aspecto suficientemente liquido como



para adaptarse a cualquier molde métrico. De hecho, Pollock,

en este sentido observa lo siguiente:

We find furthermore 1in the poets’

manuals examples of such exercices,
expressing the same idea in different words
in the same meter [...], or 1in different
meters [...]. We are also given examples of
synonyms for use in variuos positions in
the several meters [...]. The plasticity of
Sanskrit poetic diction, then, its
extraordinary adaptability to nearly every
metrical exigency... (1977:130)

Pollock denomina “plasticidad” a lo que nosotros hemos
llamado “liquidez”. El concepto es el mismo. Esta Gltima cita
nos confirma lo intimo de la relacidén entre sinonimia vy
métrica ya gque, bien avanzada la época de la introduccidn de
la escritura, la habilidad del poeta se sigue midiendo por su
capacidad de sortear las trabas de la rima gracias a su
dominio de la lengua, lo que en este caso esquivale a decir,
gracias a su dominio de la sinonimia. Observemos en el
fragmento de Pollock gque no sélo se le pide al poeta gque sea
capaz de expresar una idea en diferentes esquemas métricos.
iIncluso se le pide que la exprese de modos distintos en el
mismo metro! Podriamos decir en este sentido que la creacidn
literaria en sanscrito (oral o no) seria el paraiso de la
pardfrasis métrica. Apuntaremos sbélo para terminar esta

discusién de la sinonimia que es inevitable que se produzca



una cierta transferencia de la plasticidad de la lengua a la
plasticidad del verso. Al final no solamente hay términos que
son sindénimos, sino versos enteros que son Sindénimos, COmMO
nos acaba de confirmar la cita de Pollock. El paralelo
metafisico de esta situacidén no es dificil de imaginar
(unicidad de concepto versus pluralidad de manifestaciones),
y tampoco es dificil imaginar hasta qué punto resulta dificil
trasladar wuna situacidén de este tipo a cualquier lengua
contemporédnea. De nuevo encontramos, pues, una clave para ir
perfilando una respuesta a la pregunta de la que parte
nuestro trabajo.

Hemos wvisto, pues, siguiendo los comentarios de Tatyana
Elizarenkova, gque las situaciones de polisemia, sinonimia,
homonimia y enantiosemia complican la labor hermenéutica de
sobremanera 'y pueden provocar, desde luego, el error
clamoroso del traductor/adaptador. Sin descartar que esta
situacidén pueda darse en la BhG, aqui empezaremos a apuntar
una salida quizads mé&s acorde con la naturaleza del material,
que hemos ido desvelando (casi se podria decir
“reconstruyendo”) a partir de su interpretacién en el mundo
de la oralidad. Apoyandonos en las propuestas de Parry/Lord y
en las consideraciones que hemos 1do haciendo en este
capitulo, ¢no podria ser que la diversidad de traducciones

sea en si misma un reflejo de la diversidad de opciones que



el mismo original presenta, Ccomo consecuencia de la
adaptabilidad a la métrica y de la misma naturaleza de la
lengua, con su extensisima sinonimia? Hemos argumentado que
el poeta puede variar un término por razones que no sén en
absoluto seménticas. ¢(Qué obligacién tiene de wvariarlo el
traductor, gque no estd sujeto en absoluto a los mismos
condicionantes? Esta -hasta cierto punto- “despreocupacidn
semantica- vendria complementada por las ideas expuestas en
el segundo capitulo por lo gque respecta a la preponderancia
de la forma y a la posicidén relativamente secundaria de la
comprensién del contenido. Lo que importaria aqui es mas el
acto creativo y el acto puramente sonoro de la recepcidén que
la comprensién intelectual de un material que, de todos
modos, se presume salvifico.

Esta hipdtesis sbélo se puede argumentar con un analisis
muy técnico de los diferentes casos particulares que no por
tedioso serd menos pertinente. En el préximo capitulo
trataremos, por lo menos, de esbozarlo.

Todavia tenemos que considerar una Ultima caracteristica
de la 1lengua séanscrita que incide directamente en la
problemadtica que estamos analizando. Muy a menudo, lo que se
entiende como polisemia, no es mas que la dificultad de
centrar exactamente un concepto, de modo que el trabajo

lexicografico wva dando “acercamientos” al término dgue se



pueden tomar como significados aunque en realidad son mas
bien intentos mas o menos infructuosos de delimitar un campo
semantico que es todas esas cosas a la vez. Un caso
paradigmatico de lo que comentamos es la raiz yuj, que da los
términos yukta (su participio) vy el sustantivo yoga. Sin
duda, estas tres palabras figuran entre las gque mayor
disparidad generan en las traducciones. Su supuesta
polisemia, ¢no podria mds bien explicarse como un modo
distinto de cargar semdnticamente las palabras absolutamente
propio del séanscrito? ¢No podria apuntarse aqui gque una serie
de términos consiguen en la lengua sanscrita una
globalizacién de significado, una fluidez seméntica en ellas
mismas que obliga a quien las versiona en otra lengua que no
posee estas caracteristicas sino que es mucho mas “plana” a
elegir alguna de sus facetas ante la imposibilidad absoluta
(ni siquiera por acumulacién de aposiciones) de conseguir el
mismo efecto? Daremos mas argumentos gque permitan sustentar

este punto de vista en el prdéximo capitulo.

El proceso gue vamos a seguir a partir de ahora es el
siguiente: si detectamos un numero suficientemente alto de
marcas de la oralidad en una obra (en este caso la BhG) y una
tradicidén (algo que hemos empezado a hacer desde el primer

capitulo), entonces, considerando que los rasgos de la



oralidad se dan como un todo, podremos dar por aplicables las
caracteristicas que el marco conceptual nos asegura pero que
no son ni mucho menos evidentes en un primer acercamiento. De
este modo conseguiremos abrir el diafragma hermenéutico hasta
poder captar una 1imagen que refleje de manera mucho méas

fidedigna la densidad profunda de la obra.



6. Marcas de oralidad en la Bhagavad Gita

El objetivo de este capitulo es ilustrar las marcas de
los procesos de la oralidad en la BhG con ejemplos concretos.
Para ello, analizaremos por separado los rasgos sefialados por
Ong, Watkins y Kelber, consignados en los capitulos
anteriores, y asimismo los sefialados por Parry y Lord. De
todos modos, aunque el objetivo de esta seccidn es detenerse
en la concrecién de los ejemplos, intentaremos no perder de
vista el siguiente consejo de Paul Zumthor sobre la poética
oral ya que, no lo olvidemos, también deseamos interrogarnos

sobre la estética propia de las obras orales.

C'est moins sur ces marques
[d’oralité] elles-mémes que devra
s'interroger une poétique de
l'oralité, que sur les rapports

instables d'ou résulte, au niveau des
concaténations d'éléments et de leurs
effets de sens, 1'économie
particuliere du texte dit : [...] son
intensité, sa tendance a réduire
l'expression a l'essentiel (ce qui ne
signifie ni au plus bref ni au plus
simple) ; son absence d'artifices
freinant les réactions affectives; 1la
prédominance de la parole en acte sur
la description; les jeux d'écho et de
répétition; 1'immédiateté des
narrations dont les formes complexes
se constituent par accumulation;
1'impersonnalité; l'intemporalité.
(1983 :125).



Sin dejar de atender a la advertencia de Zumthor, de
momento seguiremos el camino de la constatacidén minuciosa de
las marcas de oralidad. Como algunos conceptos de 1los
sefialados por Ong, Kelber y Watkins se repiten, seguiremos
una lista Unica, elaborada a partir de las citas gque hemos

aportado en el capitulo “las estructuras de la oralidad”.

6.1 - Efectos y retérica de la oralidad

6.1.1 Repeticiones

La repeticidén va unida al uso de patrones fuertemente
equilibrados, como seflala Ong y este equilibrio, lo da en la
BhG el hecho de que las repeticiones se produzcan en
posiciones idénticas del verso o en posiciones simétricas
reconocibles. La repeticidén es, sin lugar a dudas, la técnica
badsica que permite la transmisidén en el caso de una cultura
oral. Quizéas bastaria aqui gque notdramos gque en sanscrito, el
término “abhyasa” significa tanto “estudio” como
“repeticién”. Un verso gndémico famoso de la tradicidén afirma:
abhyaso hi param balam, es decir, “el estudio/repeticidn es
la fuerza suprema”.

Por lo que se refiere a repeticiones en los versos de la
obra seflalemos las cuatro estrofas de XII.14-17, todas

terminadas con la frase sa me priyah, una repeticidén que



tiene la virtud, ademéds, de solucionar la parte métrica
absolutamente obligatoria de los dos ultimos pada. En la
secuencia del segundo canto I1I1.25-27,30, la repeticidn na
tvam Socitum arhasi en el cuarto pdda adquiere un tono de
letania hipnética gque también hay que tener en cuenta al
abordar el tema de la repeticién. Las modificaciones de
consciencia a través del sonido, bésicas en la cultura de la
India, como hemos expuesto en el primer capitulo no se basan
en el recitado de largas series de versos sino en la
insistencia en una corta férmula. Como afirma Kees Bolle en
el epilogo a su traduccidén de la obra: “Redundancies belong
to the meditational function of the book. [...] The activity
of meditation requires repetitions with only slight
variations in emphasis and point of view. (1979:257).

Dicho esto, mads que repeticiones literales, 1lo que
encontramos en la BhG son pardfrasis de un mismo contenido
conceptual, sostenidas por la exuberancia de la sinonimia

apuntada en el capitulo anterior.

6.1.2 Aliteracién

Llamamos aliteracidn al efecto producido  por la
repeticién de un mismo fonema o fonemas similares. Las
funciones de 1la aliteracidén en el contexto oral parecen

bastante claras: le dan “color” al wverso, ayudando a



memorizarlo; llaman la atencién del oyente, con lo gue se
facilita 1la concentracién, vy dan muestra del virtuosismo
verbal del poeta (no olvidemos el componente estético). Menos
evidente es quizas la asociacidédn que puede realizarse a
partir de las palabras de C. M. Bowra:

Song, starting almost from nothing,

takes more elaborate forms and

flowers into a consciuous art,

composed with a special concentration

and admired for the force which it

puts into its words. In this process

the first steps count for a great

deal, and the first of all was the

application of meaningless sounds

[...] to music. (1962:264).

La aliteracién, al fin y al cabo, nos retrotrae a los
mismos origenes de la insercidén de la palabra en un contexto
ritmico que sin lugar a dudas surgié6 -como el mismo Bowra
seflala- a partir de la danza. Los ejemplos de aliteraciones

en la BhG son abundantisimos: dehe dehinam avyayam (XIV.5d);

udasinavad asino (XIV.23a), tad dhama paramam mama (XV.6d);

karanam karma karteti (XVIII.18d). La mayor parte se producen
—como los dos primeros que hemos ejemplificado aqui- sacando
provecho del excepcional sistema de derivacidén nominal que
posee el sanscrito.

Otro ejemplo: [V.8cd], donde la silaba de la aliteraciédn

se repite 8 veces.



Aunque estos no son los casos gque hemos aportado, hay
que tener en cuenta que el sanscrito en si ya posee un nivel
de aliteracidén 1importante en wvarias de sus construcciones
gramaticales. En concreto ciertos verbos (de la tercera clase
y desiderativos), ciertos tiempos (el perfecto y el aoristo
reduplicado) y ciertos adjetivos (los intensivos y
desiderativos) se forman reduplicando la silaba inicial, con
lo cual, en un gran numero de palabras, la aliteracidn wviene

asegurada por su propia morfologia.

6.1.3 Asonancias

La asonancia, o empleo de palabras gque terminan con
sonidos iguales o0 parecidos es una subclase de la
aliteracidén, y todo lo dicho en aquel caso vale aqui. En la
BhG se encuentran muchos casos de uso de la asonancia.
Citaremos los siguientes:

XVII.20 dede kale ca patre ca

IIT.3 loke'smin dvividha nistha pura prokta mayanagha

IT.2 anaryajustam asvargyam aklirtikaram arjuna

En el Gltimo ejemplo también es destacable que en ambos
pada las asonancias estdn en las mismas posiciones en el

interior del verso (1 y 5), lo que incrementa su efecto.



6.1.4 Epitetos formulaicos

Aunque esta idea pertenece, de hecho, a la formulacidn
de Perry/Lord, la desarrollaremos parcialmente aqui para
guardar la coherencia con las propuestas de los tres autores
que estamos siguiendo (Ong, Kelber y Watkins). Un epiteto
formulaico es un epiteto, es decir, una caracterizacidén que
se mantiene invariable sea cual sea el contexto. El gran
ejemplo de esta situacién en la BhG es el wuso de 1los
vocativos, cuya aparicidén tiene muy poco gque ver con el hecho
de que en aquel momento sea necesario llamar la atenciédn
sobre una cierta caracteristica del personaje nombrado y que
por lo tanto en este sentido son ©pues, absolutamente
formulaicos. Sefilalaremos algunas de 1las funciones méas
evidentes del vocativo en la BhG.

1 - En un contexto de oralidad, el vocativo tiene la
funcién de identificar a quién se dirige el discurso si el
oyente ha perdido la referencia. Si en un verso un oyente
familiarizado ya con la historia oye “Kaunteya” sabe que
aquellas palabras se dirigen a Arjuna. Si oye “Kes$ava”, sabe
que se estédn dirigiendo a Krsna. Aunque para un lector esta
funcidén es negligible, para un oyente no es una funcidn
menor.

2 — Los epitetos fijos (independientes de la situacidn)

también tienen (como hemos explicado en la seccidén dedicada a



Parry y Lord) la funcidén de cubrir una necesidad métrica. La
inmensa mayoria de vocativos de la BhG aparecen en las
cadencias de los pada 2 y 4, es decir, en las zonas métricas
obligatorias. No cabe ninguna duda, pues, dJue una parte muy
importante de su funcidén es resolver la Unica parte del verso
en la que realmente el poeta no puede jugar con la laxitud
métrica. No solamente se trata de una mera funcidn de relleno
(que en la BhG -y en general en el sanscrito- se realiza con
una verdadera miriada de particulas qgue no tienen ninguna
funcidén gramatical), sino de relleno vya adecuado a la
métrica. El1 hecho de que ninguno de los tristhubh que
aparecen fuera del canto XI (donde tienen una funcién
expresiva) utilice ni un solo vocativo, nos confirma que el
Sloka, verso mas sencillo, utilizado para acomodar la mayor
parte del flujo verbal, necesita estos “comodines métricos”
para ir avanzando con tranquilidad.

3 - A pesar de estas observaciones mas bien utilitarias
que hemos hecho sobre el vocativo, tengamos en cuenta también
“...la fonction éminente du nom propre, révélateur, en deca
de toute apparence personelle, des énergies cosmiques sont
son porteur est le 1lieu”. (Zumthor, 1983:137). En este
sentido, la aparicién del wvocativo iria “recargando” 1la

energia del personaje y el hecho de 1la férmula fija



independiente del contexto, perderia rigidez porque, al fin y

al cabo, no deja de ser su apelativo.

6.1.5 Paranomasia

El uso de palabras con sonidos semejantes pero con
significados diferentes es un recurso habitual en la BhG. Es
una muestra de virtuosismo verbal y obliga al oyente a hacer
un esfuerzo extra de atencidén, que se ve recompensado PoOr su
apreciacién del efecto estético y del ingenio del poeta:

IT.19d nayam hanti na hanyate

VIII.od sadad tad-bhava-bhavitah

IX.15 jfidna-yajfiena capy anye

6.1.6 Tautologia

La repeticién del mismo pensamiento expresado de
distintas maneras es consecuencia del hecho que, en un
contexto oral, no se puede “volver a las paginas anteriores”
y, por lo tanto, los conceptos deben repetirse. En la BhG
este rasgo es evidentisimo, tanto en ocasiones particulares
como en la obra en general, de la que Angelika Malinar
escribe que: “BhG 1-11 can be regarded as a comprehensive and
complete text. Chapters 12 to 18 comment and expand on issues
and doctrines in the previous chapters and are probably later

additions”. (2007:187). La misma estructura de la obra ya es,



pues, tautoldgica, aunque desde el punto de vista de la
oralidad esto no tiene por gqué verse como una adicidén sin
sentido. Simplemente, se trata de insistir en un discurso
que, en un contexto oral no de puede “rebobinar”.

Mas alld de esta gran prueba de la presencia de 1la
tautologia a nivel estructural en la BhG, daremos un ejemplo
concreto especialmente llamativo. En II.47, el tercer pada
dice exactamente lo mismo que lo expresado conjuntamente en
los pada 1 y 2. La misma idea, sin ninguna calificacién
adicional se expresa en 1I1.49d. La idea se repite, pero
calificada en el II.51 y en el V.1l2ab se repite con esta
misma calificacién. Ligeramente matizada, pero en el fondo la
misma idea aparece en el VI.1 y el IX.28. En el XII.1l se
insiste en la misma idea casi con las mismas palabras y se
vuelve a 1insistir en el XVIII.2c, XVIII6.b y XVIITI.9c. La
tautologia estd pues diseminada a lo largo de la obra, Vale

agui la siguiente observacidédn de Zumthor:

La forme, &a son tour, va mimer la

parole, styliser 1'élan sans le
briser d'ou les Dbonds, les faux
départs, les répétitions, les

illogismes. (1983:127).

No estamos ante un tratado donde cada seccidn agota su
tema y en el que no es licito romper la claridad formal: nos

hallamos ante un canto, un poema -y ademds oral- gque responde



a unas necesidades muy distintas, dgque se apoya en la
tautologia para conseguir sus objetivos y que por lo tanto,
no puede considerarse ni mucho menos “defectuoso” por poseer

estas caracteristicas.

6.1.7 Contrastes.

La idea del contraste facilita la atencién en un
contexto oral, evita la monotonia y juega con la expectativas
del oyente.

En el verso (IX.1l2ab), fijando una de las palabras
de un compuesto se van generando diferentes conceptos con la
clara intencién de generar un contraste que genere atencidn
del oyente:

mogha-asa mogha-karmano mogha-jfiana vicetasah

En el distico 16 del canto IX, el contraste se
obtiene modificando la posicién del inicio de la palabra aham
(“yo”), que aparece 2 veces en cada pada (nbtese el
equilibrio) pero en el siguiente orden de posiciones (sobre
las 8 silabas de cada pada: 1-5-2-4 / 2-4-1-5. Imposible no
observar la simetria que, ademés, puede considerarse qgue
forma una composicién en anillo.

aham kratur aham yajfiah svadhaham aham ausadham

mantro'ham aham evajyam aham agnir aham hutam



6.1.8 Antitesis
La contraposicién de una frase o palabra con otra de
significado contrario es un recurso habitual en la BhG.

[V.20ab] na prahrsyet priyam prapya nodvijet prapya capriyam

“Ni se alegra con 1lo agradable ni se inquieta con 1lo
desagradable”. En II.lla leemos: as$ocyan anvasocah tvam, “te
lamentas por los que no merecen lamento”. Y en II.1l6ab una
doble antitesis: nasato vidyate bhavo nabhavo vidyate satah.
“Del no-ser no se va a la existencia, ni de la no existencia

al ser”

6.1.9 Estilo proverbial y aforistico

Se trata, como vya se ha comentado, de un estilo de
sentencias breves y doctrinales, con énfasis en la funcidn
mnemotécnica. La mejor ilustracidén de este punto la dan la
multitud de disticos de la BhG que la mayoria de hindtes
conocen de memoria. Quizads el mas famoso es el siguiente
(IV.7) en el que se expone la teoria del avatar (encarnacidn
divina que va apareciendo en distintas épocas para regenerar
el mundo) :

yadada yada hi dharmasya glanir bhavati bharata

abhyutthanam adharmasya tadadtmanam srjamy aham



No hay ninguna duda de que este es el estilo de una gran
parte de la BhG. Incluso muchas gramdticas recogen versos con
algin uso especifico (uso del ablativo en cada pada en el
I1.63, por ejemplo) para que los alumnos los memoricen
correspondientemente. Esta prevalencia oral de la memoria vy
la recitacidén contrasta desde luego con la situacidén en las
escuelas occidentales. Sélo hay que pensar cuantos
estudiantes serian hoy en dia capaces de recitar algun
fragmento biblico (si atienden una escuela religiosa) o algun
poema entero (en cualquier otro caso). Olga Rudge, compafiera
de Ezra Pound en sus Ultimos afios ided un sistema infalible
para deshacerse de la inmensa mayoria de los supuestos
admiradores que llamaban a la puerta del poeta: les pedia que
le recitaran un solo verso de Pound, una hazafia que se

demostraba inalcanzable para casi todos.

6.1.10 Paralelismos

La funcidén de los paralelismos es facilitar el
seguimiento del discurso, puesto que el oido los identifica e
inmediatamente espera que se prosiga respetando la secuencia.
Un caso paradigméatico lo tenemos en X.22, donde los genitivos

plurales en primera repiten la estructura en cada pada:



vedanam samavedo'smi devanam asmi vasavah

indriyanam mana$ casmi bhtGtanam asmi cetana

Este recurso ©permite 1ir wvariando ligeramente el
paralelismo en los siguientes versos para romper la monotonia
e 1ir Jjugando con los genitivos plurales para equilibrar el
verso de todo el pasaje (del X.21 al X.38) de distintos
modos. Otros ejemplos: XII.8ab, V.17ab, V.26bd, IT.4bd,

IT.23, VIIIe6.

6.1.11 Composicién anular

A\Y

Una frase o verso se considera que estd compuesta en
anillo” si empieza y termina con la misma palabra o secuencia
de sonidos. Aunque la composicidén en anillo no es 1o méas
habitual en la BhG, podemos encontrar un buen numero de
ejemplos en ella. Como vya hemos wvisto al hablar de 1los
contrastes, el elemento que “cierra” el anillo no tiene por
qué ser una palabra o un sonido, puede ser una simetria. Para
aportar, sin embargo, un ejemplo fonético, en el IX.5,
encontramos este magnifico ejemplo que combina excelentemente
los efectos.
- Composicidén anular:

bhttabhrn na ca bhttastho mamatma bhttabhavanah

- Aliteracidn 1:



bhitabhrn na ca bhitastho mamatma bhttabhavanah
- Aliteracidn 2:

bhitabhrn na ca bhutastho mamatma bhttabhavanah

A\Y ”

- Introduccidé de 1la wvocal o) como pivote entre dos

A)Y ” A\Y ” .

pada que contienen sélo vocales “a u

y
bhitabhrn na ca bhutastho mamatma bhutabhavanah

Otro ejemplo de composicién en anillo debida a la

simetria se encuentra en (V.7ab) . Un pada con esta

estructura: II.13a, dehino’asmin yatha dehe. Un distico que

se cierra con las dos mismas vocales con las qgque se abre:

IT.17.

6.1.12 Quiasmo

En el guiasmo se presentan en orden inverso los miembros
de dos secuencias. Se trata de un paralelismo cruzado. Es un
recurso natural gque aparece a menudo en la BhG. Ya hemos
mencionado el II.l6ab al hablar de las antitesis. Ademés, es
un ejemplo claro de guiasmo: los términos del primer pada
parecen en orden inverso en el segundo (y con sus valores
antindémicos, de ahi 1la antitesis). Marcamos con una cifra
entre paréntesis los dos conceptos que se cruzan y con un

signo menos cuando aparecen con su valor privativo:

(-1)nadsato vidyate (2)bhavo (-2)nabhavo vidyate (1)satah.



Otro ejemplo del segundo canto (II.27ab):

(1)jatasya hi dhruvo (-2)mrtyur dhruvam (2)janma (-1)mrtasya ca

En ambos ejemplos, se afilade ademéds al efecto el cambio de
caso (ablativo/nominativo y genitivo/nominativo). Al efecto de
la figura retdérica, de hecho, se aflade aqui algo determinante
(que se desarrolla en el siguiente parrafo): la disposicidén de
la figura en el interior de una métrica afiade al efecto
retdérico del quiasmo un efecto de disposicidén simétrica
respecto al eje que separa los dos pada que traba la frase,
dédndole una solidez y un equilibrio (vid. apartado a) que solo

pueden calificarse de perfectos.

6.1.13 Jerarquia de las posiciones en el interior del verso
Esta es una caracteristica que venimos argumentando vy
que no necesita de mayor ilustracidén. La estructura del
sloka, con los hemistiquios v las zonas métricas
perfectamente delimitadas, y con la simetria de sus periodos,
permite precisamente que el doble juego de la sintaxis y de
la estructura se desarrolle con un énfasis especial en el
juego de posiciones que nunca es tedrico, sino que puede ser

perfectamente apreciado por el oido.



6.1.14 Uso frecuente de férmulas

En esta corta seccidén también estamos pisando hasta
cierto punto el terreno de Parry/Lord, pero daremos algunos
ejemplos para atender las distinciones qgque hace Watkins vya
que, debido a la naturaleza de su estudio (que se centra en
la poética indoeuropea), tendran la importancia, precisamente
de responder a un rasgo que supera el terreno del sanscrito
cladsico y se inscribe en la tradicidén indoeuropea. Aqui,
“foérmula” tiene el sentido de “frase gque no se reelabora,
sino que se repite con poca o nula variacidén”. Watkins las
clasifica de este modo:

- Simples: funcién de totalidad de nocidén. Seria el caso

del término: sacaracaram (IX.10b) “con lo mévil vy 1lo
inmévil”, es decir, “con todos los seres”. La BhG abunda en
este tipo de férmulas. Sé6lo en el canto II tenemos:

labhalabhau “la pérdida y la ganancia” (38); sukhaduhkhe “en
la felicidad y en el infortunio” (38); siddhyasiddhyoh “en la
victoria y en la derrota” (48); sukrtaduskrte “1lo bien hecho
y o0 mal hecho” (50).
- Complejas:
- Kennings. Son fdérmulas que tienen wuna funcidn
relacional, circunloquios usados como equivalente a un

concepto. Aungque se trata de un concepto mas Util para



analizar obra en el que hay un relato de hechos, y no tanto
esta obra, la BhG, en la gque podriamos decir que hay un
relato de ideas, no dejamos de observar algunas férmulas que
podrian clasificarse bajo este epigrafe. En el XIII.15, por
ejemplo, leemos: bahirantasca bhitanam, “el que esta fuera vy
dentro de los seres”, para referirse al Brahman supremo.
Igualmente, en el XIII.17: jyotisam api tajjyotis, para el
mismo concepto anterior ahora se propone “luz de las luces”.

- Merismas. Esta figura, gque tiene wuna funcidn
metonimica, y que consiste en la referencia a un término
enumerando algunas de sus partes, tampoco es central en los
usos de la BhG, pero no por ello podemos dejar de encontrar
algunos ejemplos entre los versos. En el II.14, las
sensaciones fisicas en general vy su transitoriedad, son
representadas por la dupla frio-calor:

$1itosna-sukhaduhkhadah.

Después de haber atendido a la ilustracidén de
estos uUltimos rasgos de las obras orales, identificados por
Watkins, daremos paso a la siguiente seccidén, en la que
analizaremos de qué modo las psicodinédmicas de la oralidad
expuestas por Ong se ajustan tanto a la BhG como obra, como a

su entorno cultural y socioldgico.



6.2 - Caracterizaciones de Ong de la psicodinamica oral
Vamos ahora a seguir el orden de caracteristicas
del pensamiento y la expresidédn orales tal y como las hemos
expuesto en el capitulo “Las estructuras de la oralidad”.
Veamos si los procesos de pensamiento y expresidén de la BhG y
de su medio social vy cultural siguen o no los siguientes
parametros:
1y 2 - El pensamiento y la expresion son acumulativos
(de estructura aditiva) en contraposicidon a analiticos o
organizados en estructuras subordinadas. Quizés nos
hallamos aqui ante el caso mas facil de argumentar porque
realmente el gran principio estructural de la BhG es el
aditivo. En el resumen de contenidos gque aportamos en un
apéndice independiente se puede observar sin ninguna
dificultad hasta qué punto la estructura de la BhG es
acumulativa. El realidad, como demuestra una lectura del
apéndice, cada canto de la obra estd formado por un grupo de
pequeflas secciones coherentes en su interior, ©pero en
muchisimas ocasiones completamente disociadas unas de otras.
Resulta dificil de comprender gue un resumen del contenido
como el que proponemos no se encuentre en toda la literatura
sobre la BhG. El1 autor que mas se acerca a proponer algo
parecido es R.C.Zaehner en su traduccién de la obra,

posiblemente porque, no siendo un académico profesional,



buscd la manera de identificar la agrupaciones de versos que
iban manteniendo un tema en comin. En el apéndice hemos
seguido algunas de sus divisiones pero hemos discrepado a
menudo de su clasificacidn, sin por ello considerar menos
encomiable su intento. En su introduccidén al canto XIV,
Zaehner afirma 1o siguiente: “This chapter has 1little
connection with the last”, e inmediatamente, después de
comentar los cuatro primeros disticos, afirma: “Without any
link or connexion we now pass on to a detailed study of the
three constituents of nature”. (1969:351). Mas adelante, en
la introduccidén al capitulo XV, después de comentar los 15
primeros versos, afirma: “Here, once again, there 1is an
abrupt change of subject”. (1969:359). Especialmente chocante
resulta el inicio del canto XII, en el que Arjuna, que en el
canto XI acaba de presenciar la impactante transfiguracidn de
Krsna, gque ha supuesto un cambio de metro durante 36 estrofas
sin solucidén de continuidad y gque representa el climax
indiscutible de 1la obra, empieza haciendo wuna pregunta
doctrinal mds o menos secundaria, como si nada hubiese
ocurrido en el canto anterior. Por supuesto que estos
altibajos se pueden deber a interpolaciones, como hemos
expuesto en el capitulo 2. Aqui, sin embargo estamos
postulando que el uso que la psicodinadmica de la oralidad

hace de las estructuras aditivas Jjustificaria perfectamente



si no todos, por lo menos la mayoria de estos cambios
abruptos de tema (Vid. la cita de Zumthor en el 1.6) sin
necesidad de recurrir a la teoria de las interpolaciones o
adiciones. En este sentido, la postura de Madelaine Biardeau
sobre la wunidad del material resultaria, més alld de su
cualificada intuicién, perfectamente sostenible.

En el microcosmos de los versos, la presencia de
estructuras aditivas también es constante, en algunos puntos,
como el que ahora ilustraremos, de una preponderancia
absoluta. En efecto, en el 1IX.18, 1los dos versos estéan
formados exclusivamente por una acumulacidn de aposiciones en
nominativo (en realidad, los dos disticos anteriores son muy
parecidos, pero con alguna interpolacidédn de particulas o
genitivos) de manera que tenemos seis versos seguidos
formados por una acumulacidén de aposiciones. Aqui tenemos las

13 aposiciones del Sloka IX.18:

gatir bharta prabhuh saksi nivéasah $aranam suhrt

prabhavah pralayah sthanam nidhanam bijam avyayam

Los ejemplos en este sentido podrian multiplicarse,
y no es necesario detenerse mas en esta cuestidn. Afadamos
solamente que la misma sencillez del verso impide que el

discurso se desarrolle en estructuras subordinadas o se



ramifique en un pensamiento analitico. Es, precisamente, 1o
gque hemos expuesto al considerar el resumen de contenidos.

3 - Redundantes o "“copiosos”. Este argumento, a nivel de
los versos de la obra y de su estructura lo hemos dado ya en
el 1.1. Para dar, si cabe, una mayor Jjustificacidén
estructural a este punto traeremos a colacidén la existencia
de la llamada Anugitda. En el libro 14 del Mahabharata, en los
capitulos 16 a 51 (la BhG pertenece al libro 6), encontramos
una situacidén sorprendente. Arjuna, una vez reinstaurados en
el trono los Pandavas, le confiesa a Krsna que lo que le
ensefi® antes de empezar la batalla “le ha desaparecido de 1la
memoria”, y le pide que se lo repita. Krsna le advierte que
es imposible repetirselo, pero accede a “resumirselo”, en una
extensién superior a la misma BhG. Se trata de unos capitulos
cuya 1importancia respecto a la BhG pareceria fuera de toda
duda. Sin embargo, pocos autores se han preocupado por ellos,
siendo Arvind Sharma (1986:1-11) una notable excepcidén. Pero
aqui no nos 1interesa entrar en la relacidén entre los dos
textos, sino simplemente seflalar la mera existencia de la
Anugitd como un ejemplo sobresaliente de la copiosidad
caracteristica de las culturas orales, que queda asi,
rotundamente ilustrada en nuestro caso.

4 - Conservadores y tradicionalistas. No hard falta

argumentar aqui de modo especial que la sociedad y el



contexto histdérico indio tienen que ser considerados
tradicionalistas. El mismo ejemplo de la lengua séanscrita,
que se ha mantenido invariable durante mas de 2000 afios,
inica en el mundo con estas caracteristicas (Filliozat,
2000:7), constituye una perfecta ilustracidén de la capacidad
de la sociedad india para mantener su tradicidén en un grado
de inalterabilidad muy elevado a lo largo de la historia.

5 - Situados cerca del mundo humano vital. Deciamos en
el capitulo 4 gue una cultura oral tiene que expresar siempre
sus conocimientos con referencia al mundo vital humano, y en
este sentido la BhG proporciona un ejemplo mas que notable de
esta caracteristica, al ligar sus abstrusas disquisiciones
teoldgicas y metafisicas a un destino humano -el de Arjuna- y
a una situacidédn tan vital como el momento anterior a una
batalla. Entre otros, resulta claro que asi se ven reforzados
los elementos de atencidén del oyente y de identificacidén con
el contenido a través de la identificacién con la peripecia
humana.

6 y 7 - De matices agonisticos (argumentativos) .
Empaticos y participativos antes que objetivamente apartados.
E1l contexto de la BhG, sin llegar a ser de “lucha
dialéctica”, es claramente un didlogo, en el que 1los
contenidos que va exponiendo Krsna son el resultado de su

interaccién constante con Arjuna. La insercidén de los



contenidos en una peripecia humana (punto 5) y, ademéds, en un
contexto de interaccidén, los hacen méds cercanos y empaticos,
evitando que las enseflanzas que se desean transmitir se
sitlen en un contexto objetivamente apartado. De este modo se
contribuye a 1la existencia de wuna identificacién con 1lo
sabido que seria mucho mads dificil de llevar a cabo si se
despojara de estos elementos que, desde el punto de vista de
la cultura occidental, que ha perdido en gran medida las
psicodinédmicas orales, podrian parecer superfluos.

8 y 9 - Homeostdticos (que tienden al equilibrio).
Situacionales antes que abstractos. La caracteristica
“situacional” de 1la BhG estd suficientemente clara y no
requiere mayor indagacidén. En todo caso, nos podemos remitir
a lo dicho al comentar las caracteristicas 6 y 7. La cuestidn
de la homeostasis tiene, sin embargo, mucha mayor enjundia.

Las culturas orales viven adaptando sus contenidos a un
presente ahistoérico (Goody, 1963:310-311), éste es el
principal sentido de la homeostasis. En este sentido, vy
centrdndonos en el caso de la India, una vez consignada una
obra a la escritura, no se da ninguna preeminencia a una
versidén en particular (precisamente por esta “ahistoricidad”
del pensamiento). En su estudio sobre el Devimdhatmya, Thomas
Coburn constata precisamente este extremo cuando afirma en el

caso de los Purdna: “[...] while the two traditions [of



interpretation] are formally distinguishable, no effort is
made in the texts themselves to establish one as logically
superior” (1984:28). En el caso de la BhG, no hay ninguna
discusién por lo que se refiere al texto definitivo -1llamado
Vulgata, por analogia con la Biblia cristiana- ya que quedd
establecido por la enorme resonancia que tuvo el comentario
del fundador de la escuela del Vedanta, Sankara. El texto se
fijé, pues, al tomarse como Vulgata la versidn comentada por
Sankara. Ahora bien, serd interesante inquirir en el concepto
de no-preeminencia de ninguna versidén propio de las culturas
orales, ya que nos va a dar claves interesantes para aportar
una respuesta a las preguntas gque nos plantedbamos en la
introduccidn.

La idoneidad del paradigma filoldgico, cuyo objetivo es
la obtencidén de un “ur-text” inmutable, ha sido puesta en
cuestidédn -en el caso de los textos medievales europeos- por
autores como Bernard Cerquiglini y Paul Zumthor con
argumentos cuya pertinencia para la situacidén de las obras en
lengua séanscrita es absoluta. Detengdmonos en este parrafo
del Essail de poétique médievale:

“E1l término obra no se puede
tomar en el sentido en el que 1lo
entendemos hoy. Este término recubre
una realidad indiscutible: la unidad
compleja, pero facilmente reconocible

que constituye la colectividad de las
versiones es la manifestacidén de su



materialidad (...) La obra es,
fundamentalmente, mévil”. (Zumthor
1972: 93)

Teniendo presente la calidad esencialmente oral de
la cultura India, la siguiente afirmacién de Zumthor también
parece pensada a propdsito para las situaciones orales de la
tradicién sénscrita: “Cuando la voz es su instrumento, 1la
tradicién es, por naturaleza, el ambito de la variante, de 1lo
que he 1llamado la mouvance (esfera de influencia) de 1los
textos”. (Zumthor 1987: 160).

Considerando 1la “colectividad de 1las versiones”
como “manifestacidén de la materialidad” de la obra entendida
en este nuevo sentido quizads nos acercaremos mas a la
realidad de la tradicidén séanscrita que postulando la idea de
un texto “original”, porque esta opcidédn reduce la pluralidad,
tiene un claro componente “paternalista e higienista” y “deja
perder importantes elementos textuales (im&genes,
vocabulario, rasgos de la lengua)” (Cerquiglini 1989: 63,
76) .

Considerar la cuestidén desde esta oéptica llevaria,
por ejemplo a examinar “la coherencia de cada versidén”,
porque si se abandona la necesidad de comparar las
recensiones entre ellas, se abre la posibilidad de comprobar

que diferentes versiones “pueden ser igualmente coherentes vy



harmoniosas” (Cerquiglini 1989: 99-100). Deberia ser posible,
pues, ver cada recensidén como “una unidad de analisis”, y al
conjunto “menos como un logro que como un texto que se va
elaborando; mé&s que una esencia, una produccidn; mas que un
sentido ya conseguido, una préactica constantemente renovada
de significacién”. (Zumthor 1972: 94). El1 cometido del
fildélogo, entonces, no seria el de reconstruir una unidad
primordial, sino el de “comparar la diversidad de las
“especies” disponibles, imperfectas, cierto, pero vivas”.
(Cerquiglini 1989: 100).

Aunque podria parecer que, en esta uUltima discusidén nos
hemos apartado de nuestro tema (ya que la BhG no tiene el
problema de las versiones), observando con mayor atencidén los
parametros que hemos estado exponiendo, y teniendo en cuenta
—avanzandonos algo al final de este propio capitulo- dque
hemos demostrado més alld de toda duda las raices orales de
la BhG vy de su tradicidén, llegaremos a una conclusidn
satisfactoria si, teniendo presentes los pardmetros que hemos
ido exponiendo en este trabajo por lo que se refiere a las
caracteristicas de la métrica, vocabulario etc. en la BhG,
substituimos la palabra “versidén” por la palabra “traduccidén”
en las citas de Zumthor y Cerquiglini. Ya que ésta va a ser
una de las conclusiones fundamentales de nuestro trabajo,

dejaremos su desarrollo para el capitulo final.



6.3 - Las ideas de Parry y Lord

Para demostrar la pertinencia de la aplicacidn de
las ideas de Parry y Lord al contexto de la BhG, seguiremos
las caracteristicas expuestas en el capitulo 4.

Sin embargo, llegados a este punto, una vez mas
atenderemos a una de las agudas observaciones de Paul Zumthor
sobre la cuestidén: “Souvent, [la discipline de 1'étude du
style formulaire] se réduit, chez les épigones [de Lord] a
une chasse aux formules assez dérisoire". (1983 :119). Por 1lo
tanto, no nos lanzaremos a una "caza ridicula de férmulas",
sino que trataremos de dar algunos ejemplos que dejen
establecida la pertinencia de un acercamiento formulaico a la
obra.

La relevancia de la cuestidén formulaica va unida
necesariamente a la percepcién de los pada como "building
blocks", que hemos postulado al final del punto 1 del
capitulo anterior. La férmula que va a facilitar 1la
construccién del wverso va a coincidir con las fronteras
métricas del pada.

Hemos hablado ya de la relevancia de los vocativos en el
punto 2 del 1.4 vy no hace falta insistir: una de sus
funciones importantes es "salvar la métrica", y el sdélo hecho

de que aparezcan de modo practicamente invariable en las



zonas métricas del pada vya bastaria como indicio ©para
justificar la pertinencia de una investigacién de la obra
segun los postulados de Parry y Lord.

Ademés de los vocativos, hay otra serie de palabras de
cuyo campo semantico méds bien laxo permite su inclusidén casi
a voluntad para solucionar las posiciones métricas. Nos
centraremos en dos: sanatanah, “eterno” (I.40Db, II1.24d,
IV3lb, VII.10b, VIII.20b, Xv.7b), avapsyasi “obtendras”
(IT.33d, 38d, 53d, XII.10d). Lo gque resulta crucial aqui es
observar que estas palabras no sbélo aparecen en esta posiciodn
cadencial, sino que no aparecen ni una sola vez en ningun
otro verso. Sb6lo con esta observacidén y la anterior referente
a los vocativos, ya se podria decir que la teoria formulaica
ha puesto un pie en la BhG. En este sentido resulta
determinante el trabajo que se adjunta en el segundo
apéndice. Se trata de un andlisis de todos los versos de la
BhG con resolucién del sandhi. Esta tGltima consideracién
técnica es muy necesaria ya que, en el sanscrito, los enlaces
fonéticos se escriben vy, por lo tanto, una busqueda
informdtica en un texto gque no los hubiera resuelto no
permitiria obtener unos resultados completos. Este trabajo,
pues, permitird las bUsquedas informaticas que facilitaran

enormemente el trabajo posterior de analisis del contenido



verbal de la BhG desde el punto de vista de la teoria

formulaica.

6.4 - Conclusién: retorno a Zumthor

En pequefio homenaje a las técnicas gque hemos venido
ilustrando en la BhG, vamos a terminar este capitulo con una
estructura de anillo, recuperando la advertencia de Paul
Zumthor que citdbamos al abrir la discusidn.

El autor suizo nos insta a considerar, en la obra, su
intensidad, su tendencia a reducir la expresién a 1lo
esencial, su ausencia de artificios para frenar las
reacciones afectivas, la predominancia de la palabra dicha
sobre la descripcidén, los juegos de eco y de repeticidn, la
inmediatez, que construye las formas complejas por
acumulacidén y la intemporalidad y el marco a fin de cuentas
impersonal que podriamos llamar arquetipico).

Todas estas caracteristicas, de naturaleza mds critica
que demostrable verso a verso, son perfectamente aplicables a
la BhG, aun teniendo en cuenta que, al postularlas, es seguro
que Zumthor, sobre todo medievalista, en ningtn momento tuvo
presente ninguna obra de la tradicidén sanscrita. Llama quizés
la atencidén que, después de considerar las caracteristicas de
marco situacional, empatia y participacidén (punto 2 de este

capitulo), se hable ahora de intemporalidad y de un marco



impersonal, pero eso es precisamente lo que se consigue en la
tupida red de hebras de la oralidad, alcanzar lo impersonal a
través de la recreacidén constante de lo personal, vivir lo
intemporal como adaptacidén constante del presente al flujo

constante pero imprevisible del tiempo humano.



7. Conclusiones

Al empezar este trabajo, nos proponiamos dar cuenta
de dos hechos: en primer lugar, del motivo de 1la
desconcertante variedad de soluciones que ofrecian las
traducciones de la BhG vy, seguidamente, de la falta de
estudios que se interesaran en la obra como lo que es, un
canto (Gitd), es decir, un poema.

Después de situar, en el segundo capitulo, la obra
en el contexto de sus tensiones culturales e histéricas, en
el tercer capitulo presentabamos un recorrido de la
importancia de la ©palabra articulada en la tradicidn
religiosa y filoséfica de la India, complementada con un buen
numero de testimonio de la importancia paralela en esta
tradicién de la transmisidén oral, muchas veces incluso en
detrimento de la escrita.

Una vez establecida la relevancia de la oralidad en
el contexto de la BhG, el capitulo cuarto exploraba las
caracteristicas de la oralidad tal y como los han presentado,
de modo paradigmédtico los autores mas relevantes gque se han
dedicado a elaborar la cuestién, de manera muy especial
Walter Ong, Werner Kelber, Calvert Watkins y Paul Zumrhor. En
este capitulo también se detallaban la teoria formulaica, o
de la “composicidén oral” que, originada en los trabajos de

Milman Parry y Alfred Lord pone su atencidén en los efectos de



las necesidades métricas en las técnicas compositivas de 1los
poetas orales, proponiendo, entre otras conclusiones, que la
precisidn semantica resulta ser un componente secundario ante
la inflexibilidad de la necesidad métrica.

Con el objetivo de reafirmar sobre el terreno las
ideas expuestas en el capitulo tercero, y apoyandose en los
elementos sobre las caracteristicas de la métrica y el
vocabulario del sanscrito detalladas en el capitulo quinto,
el capitulo sexto entraba en la mecdnica concretisima de los
versos de la BhG para constatar que cumplian sin excepcidn
todas las caracteristicas formales vy estilisticas de 1la
oralidad, tal y como habian sido expuestas en el cuarto
capitulo. Pero no solamente los versos en la minuciosidad
fonética de su dindmica, sino también la obra como estructura
y el entorno socioldgico e histdérico encajaban como un guante
en las diferentes caracteristicas recogidas a lo largo de los
afios de su desarrollo por la teoria de la oralidad.

Llegados a este punto, el recorrido estaba
completo: el trabajo habia demostrado la pertinencia absoluta
del marco oral para acercarse a un texto en el que muy
raramente es tenido en cuenta este factor, a pesar de ser
absolutamente determinante en un numero muy considerable de

aspectos.



¢Y las dos preguntas iniciales? Al situar la obra en el
marco oral sin que gquepa ninguna duda razonable -algo que
s6lo hemos podido afirmar hasta el final del capitulo sexto-
se abren nuevos paradigmas que permiten observar la
problemdtica propuesta desde un punto de vista radicalmente
distinto. En efecto, el marco oral nutre el enfoque de
elementos explicativos que permiten tanto abordar una
respuesta satisfactoria a la cuestién de las traducciones,
como abrir multitud de cauces que permitan sospesar
adecuadamente los méritos estéticos de la obra.

La cuestidén de la poética en la que debe circunscribirse
este canto viene regida por el andlisis métrico y la multitud
de recursos sonoros en los que se sumergen 1los versos.
Naturalmente, esto es imposible de apreciar en una
traduccidén, pero también es imposible apreciarlo en una mera
"lectura" de los versos aunque sea en su lengua original, el
sdnscrito. Sélo una escucha atenta de los versos permite
disfrutar de la riqueza sonora y el virtuosismo wverbal que
atesoran. Se trata de un juego sobre todo formal, de hecho,

de una exacerbacidédn del cuidado de la forma (sonora en este

caso) que, a menudo llega a convertirse en el mensaje
semantico. Es en este contexto, que  hemos detallado
especialmente en el capitulo quinto, donde el mérito

artistico de estos versos debe ser Jjuzgado, y no en 1los



moldes de una teoria literaria construida para dar cuenta de
obras cuyo mérito y significado pueden ser perfectamente
valorados sin necesidad alguna de que su contenido se
convierta en sonido articulado.

cY qué puede aportar el marco oral a la comprobada
disparidad de 1las traducciones? Aqui debemos atender a dos
elementos mas, a parte de recurrir de nuevo a la necesidad
del marco oral: las caracteristicas de la métrica sanscrita y
del vocabulario de esta lengua. Aqui és donde, en un contexto
que ademéas es enormemente conceptual, la miriada de
posibilidades internas del artefacto verbal que es 1la BhG
estalla en la diversidad de traducciones, todas validas pues,
yva que reflejan una de las longitudes de onda del espectro de
significados y de asociaciones que sbélo el sanscrito, como
lengua de caracteristicas uUnicas puede encerrar en un solo
sistema. Nos sirve aqui como metdfora el concepto de
“mouvance” de Paul Zumthor: las traducciones, todas véalidas,
se nos presentan como el “ambito de la wvariante”, vy las
versiones/traducciones se pueden considerar una manifestacidn
de la materialidad de la obra. Recordando la cita de Zumthor
aportada en el capitulo anterior: “la unidad compleja, pero
facilmente reconocible que constituye la colectividad de las

versiones es la manifestacidén de su materialidad”.



Una vez comprendida la dindmica adicional que la
oralidad concede a las dindmicas ya propias del sénscrito,
las dimensiones de la obra se multiplican Y, por
consiguiente, el traductor que ©penetra en este espacio
multidimensional, por fuerza va a tener que llevarse una
imagen a la lengua de llegada que no puede ser otra cosa que
una proyeccidén del espacio inicial a un espacio de menos
componentes.

La disparidad de resultados en el momento de versionar
la BhG, pues, no constituye ningin extravio desinformado de
unos traductores mas o menos faltos de recursos o carentes de
las claves necesarias para acercarse a la obra (algo que, por
otro lado, seria muy dificil de argumentar dados los nombres
de sanscritistas extremadamente ilustres que firman las
versiones). Al contrario, se trata de un estallido de 1la
riqueza de los versos traducidos, gque se empobrecerian de
sobremanera si hiciéramos un esfuerzo para determinar la
traduccidén mas “pura”, del mismo modo gue -segln nos
advierten Cerquiglini y Zumthor- una determinada filologia
yerra sus esfuerzos buscando un “ur-text” del contenido
verdaderamente basico de la composicidén. De lo que se trata
mas bien, entonces, siguiendo de nuevo a Cerquiglini, es de
“buscar la coherencia de cada versidén”, ©para descubrir

entonces que “diferentes versiones pueden ser igual de



coherentes y harmoniosas”. De este modo seremos los
privilegiados espectadores que asistiremos —-ahora en palabras
de Zumthor- “a una préactica constantemente renovada de

significacidn”.






APENDICE 1

Distribucién de contenidos en la Bhagavad Gita






CANTO I

Los dos ejércitos
I. 1 - Dhrtarastra pregunta a Samjaya por la batalla.
I. 2 - Samjaya explica el didlogo de Duryodhana con Drona.
Describe a los que luchan con los Pandavas.
I. 3 -6
Duryodhana sigue describiendo a los que luchan con

los Pandavas.

Intervencién de Duryodhana
I. 7 -9

Duryodhana describe a los gue luchan a su lado.
I. 10 - Duryodhana considera superior su ejército.

I. 11 - Duryodhana arenga a sus hombres.

Suenan las conchas de combate

I. 12 - Samjaya sigue describiendo la batalla:
Bishma hace sonar su concha.
I. 13 - Sus hombres lo secundan: gran tumulto.
I. 14 - K y A hacen sonar sus conchas.
I. 15 — Bhima hace sonar su concha.
I. 16 - Yudhistira, Nakula y Sahadeva hacen sonar sus

conchas.



I.

I.

17 - 18
Otros aliados de los Pandava hacen sonar su conchas.
19 - El sonido producido por los Pandavas asusta a los

Kauravas.

Reaccién fisica y emocional de Arjuna

I.

20

21

23

24

25

26

28

Empieza la batalla. A coge el arco.

22

A pide a K que acerque el carro para ver de cerca a
sus adversarios.

A contempla de lejos a sus adversarios.

K lleva su carro entre los dos ejércitos.

K dice a A gque ahora ya puede contemplar bien a los
Kauravas.

27

A ve a familiares y amigos entre los enemigos.

31

Arjuna explica lo que siente: estd abatido. Tiene
pesadez, la boca seca, tiembla. No se tiene en pie.

Presiente malos augurios y desgracias.



Razonamientos de Arjuna: no a destruir la familia

I. 32 — No desea la victoria ni placeres...

I. 33 - ...ya que debe combatir contra aquellos a los que se
lo desearia.

I. 34 - 35
No desea matar parientes ni amigos por la soberania
terrenal.

I. 36 — Matar a los Kauravas eliminard la alegria y traera el
mal.

I. 37 - ;Como se puede ser feliz habiendo matado a la
familia?

I. 38 — Aunque ellos estén cegados por la avaricia...

I. 39 - ...nosotros tenemos que evitar la destruccidén de 1la

familia.

Consecuencias de la destruccidén de la familia

I. 40 - Si se destruye la familia, se destruye la ley.
I. 41 - La destruccidén de la ley lleva a la mezcla de castas.
I. 42 - La mezcla de castas envia al infierno a los que la

han provocado.
I. 43 — Al final se acaban aboliendo las leyes eternas de la
familia.

I. 44 - No respetar a la familia lleva al infierno.



I. 45- Pero nosotros estamos dispuestos a matar a la familia

por avaricia.

I. 46 - Seria mejor no oponer resistencia y dejarse matar.
Epilogo
I. 47 — A lanza al suelo arco y flechas y se sienta delante

del carro.

CANTO II

Descripcién de la situacién

II. 1 - Intervencidén narratoldgica de Safijaya.
II. 2 - 3

K le pide a A gque luche.

Razones de Arjuna para no luchar
IT. 4 - 8

Razones de A. para no luchar.
IT. 9 - 10

Intervenciones narratoldgicas de Safijaya.

Introduccién de Krsna sobre la problematica

IT. 11 - El1 sabio no se lamenta por muertos ni vivos.

IT. 12 - Todos hemos sido siempre y no dejaremos de

ser.



IT.

IT.

IT.

IT.

13 - E1l sabio sabe que la reencarnacidédn es un hecho.
14 - Hay que soportar las sensaciones imperecederas.
15 - E1 sabio que asi vive, estd preparado para la
inmortalidad.

16 — Lo irreal no tiene existencia, y lo real no tiene

inexistencia.

El principio indestructible

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

El

IT.

IT.

17 - E1l principio gue impregna el universo es
indestructible.

18- Este principio habita en los cuerpos, que tienen un

fin.

19 - Este principio ni muere ni mata.

20 - Este principio ni nace ni muere.

21 — El1 que conoce este principio no se puede decir que

mate ni gue muera.
22 - Este principio cambia de cuerpo, como de ropa.
23 - 24

Nada material puede destruir este principio.

sabio no se lamenta
25 — A no debe lamentarse si ha entendido esto.
26 - Ni aunque pensara que este principio nace y muere

eternamente.



IT.

IT.

IT.

IT.

27 — Ni por la inevitabilidad de la reencarnacidn.

28 — Ni porque el origen y destino de los seres sea
inmanifiesto.

29 - Muchos lo han oido y hablan de esto, pero no saben
nada.

30 - A no debe lamentarse porque este principio es

indestructible en todos los cuerpos.

Razones para luchar

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

31 - A debe luchar porque es su deber de casta.

32 — Porque los guerreros de alegran de estas
oportunidades.

33 - Porque evitar el deber es una falta.

34 - Porgque si no, caera en el deshonor...

35 - ...los grandes guerreros creerdn que es un cobarde..
36 - ...y sus enemigos lo vilipendiaréan.

37 - Debe luchar porque asi ganard cielo o Tierra.

38 Debe igualar placer y dolor, y luchar.

Una nueva formulacidén - Introducciédn

IT.

IT.

39 - K anuncia que explicard lo mismo pero ahora en
términos del yoga.
40 - Un poco de esta disciplina protege de grandes

peligros.



Relacidén Veda-nueva formulacién

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

41 - Esta firmeza comporta firmeza de entendimiento.
42 - Para los ignorantes solo existen los Veda.
43 - Siguen rituales que buscan placer y poder.
44 - Asi no se consigue la firmeza de entendimiento.

45 — Uno debe liberarse del admbito de los Veda.
46 - Para el sabio, los Veda tiene el valor de un pozo en

una inundaciédn.

Exposicién de la nueva formulacién

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

47 - No se deben buscar los frutos de la accidn.
48 - Yoga es ecuanimidad.
49 - Este yoga es superior a las acciones del ritual.

50 - Asi se abandona la dicotomia bueno-malo.
51 - Asi se libera la atadura de la reencarnaciédn.
52 - Asi las otras opiniones ya no te influyen.

53 - Cuando el entendimiento medita, se llega al yoga.

El hombre de sabiduria firme

IT.

IT.

54 - A pregunta cémo es el hombre de sabiduria firme.
55 - 58

K define al hombre de sabiduria firme.



Los sentidos y sus objetos

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

IT.

59 - E1 que ha visto el Supremo pierde el gusto por los

objetos de los sentidos.

60 - Efectos de los sentidos.
61 - E1 hombre de sabiduria firme y los sentidos.
62 - 63

Consecuencias de contemplar los objetos de los sentidos.
64 - el que se controla, incluso recorriendo los objetos

de los sentidos consigue la paz.

65 - En esta paz desaparecen todas las aflicciones.

66 — Consecuencias de la falta de discernimiento.

67 — De la sujecidén de la mente a los sentidos.

68 — E1 hombre de sabiduria firme retira los sentidos de

sus objetos.

69 - Cuando es noche para todos, el sabio estd despierto.
70 — E1 gue no desea deseos, obtiene la paz.
71 - E1 gue abandona los deseos, obtiene la paz.
72 — Quien muere en este estado, llega al nirvana.
CANTO III

Dicotomia conocimiento-accién. Preguntas.

ITI.

1 - A: ;es superior el conocimiento a la accidédn?



ITI. 2 - ;CbOmo se obtiene el bien supremo?

Actuar sin apego (I)

III. 3 - En este mundo hay 2 caminos: el del yoga y el del
sankhya.

III. 4 - La renunciacién no lleva a la perfecciédn.

ITII. 5 - No actuar es imposible.

III. 6 - Quien recrea los objetos de los sentidos en la
mente, se engaina.

IIT. 7 - El1 gque controla los sentidos, es superior.

IIT. 8 - Actuar es mejor que no actuar.

III. 9 - Este mundo estd atado a la accidén, excepto en el

caso del sacrificio.

El sacrificio
ITI. 10 - El1 creador dijo: “el sacrificio cumplird todos

”

vuestros deseos...

ITI. 11 - “...y sosteniéndoos mutuamente con los dioses,
llegaréis al bien supremo”. (II)

ITTI. 12 - Quien no sacrifica es un ladrdn.

III. 13 - Las buenas personas comen lo que queda después del
sacrificio.

IITI. 14 - 16

La rueda del sacrificio.



Actuar sin apego (II)

ITI.

ITT.

ITI.

IIT.

ITI.

ITI.

IIT.

ITI.

ITI.

IIT.

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

Quien estéd satisfecho con la realidad interior, no
necesita actuar...

..ni su accién ni su inaccidén tiene ningun
propdésito.
Actuando sin apego se llega al Supremo.
Asi lo hizo el rey Janaka.
Y el mundo sigue lo que hacen los grandes hombres.
K actia aungque no tiene que conseguir nada.
Si no lo hiciera, los hombres seguirian su ejemplo.
Si K no actuara, los mundos moririan.
El sabio tiene que actuar sin apego.
El sabio no debe confundir a los que actian con

apego.

Quines actuan son los guna

IIT.

ITI.

ITI.

ITIT.

ITI.

27

28

29

30

31

Los que actuan son los guna.

Quien lo sabe, no se apega a la acciédn.

Los que se engaflan se apegan a las acciones de los
guna.

No hay que tener sentimientos de posesidn.

Los que asi lo practican, se liberan de las

ataduras de las acciones.



ITI.

ITT.

ITI.

ITI.

32 - Pero los que no lo practican, estan perdidos.

33 - Hasta los sabio siguen su naturaleza.

34 - La pasidén y el odio son los enemigos.

35 - Mejor cumplir mal el propio deber que bien el de

otro.

El deseo es un enemigo

IIT.

ITI.

ITI.

IIT.

ITI.

ITI.

IIT.

ITI.

36 — A: ;Por qué el hombre cae en el mal?

37 - K: porque lo empujan el deseo y la ira.

38 - La pasién es como el humo, que cubre el fuego.

39 - E1 deseo cubre el conocimiento, hasta del sabio.

40 - E1 deseo cubre el conocimiento.

41 - Hay que matar a este destructor del conocimiento.

42 - La realidad interior supera a los sentidos, la
mente y el intelecto.

43 - Conociendo la realidad interior, hay que matar al

deseo.

CANTO IV

La transmisién y sus problemas

IV.

IVv.

IVv.

1 - Linaje de transmisidén de este yoga.
2 — Pero se perdidé durante mucho tiempo.

3 - Ahora K lo explicard a A por ser su devoto.



IV. 4 - Duda de A respecto a la cronologia.

IV. 5 - K conoce sus vidas pasadas y A no.

IV. 6 - AGn siendo el soporte de los seres, K se encarna.
IV. 7 - K se encarna cuando la justicia decrece.

IV. 8 - Para proteger a los justos y destruir a los

injustos.
IV. 9 - E1 que conoce este hecho, no vuelve a nacer.

IV. 10 - Muchos lo han conseguido.

La naturaleza de la accién
IV. 11 - Los hombres siguen a K de distintos modos.
IV. 12 - E1l ritual trae éxito en el mundo humano.

IV. 13 - Aun siendo el creador, K no actua.

IV. 14 - Las acciones no atan a quien ha comprendido a K.
IV. 15 - Hay gue actuar como los antiguos.

IV. 16 - Hasta los sabios confunden accidén e inaccién.
IV. 17 - Diferencia accidén-inaccién-accidén errdnea.

Cémo actua el sabio

IV. 18 - Quien ve la accidén en la inaccidén y viceversa es
sabio.

IV. 19 - Quien ha excluido el deseo es un sabio.

IV. 20 - Quien se ha desapegado, incluso haciendo no hace.

IV. 21 - Quien actta sin deseo no comete ninguna falta.



IV. 22 - Entonces la accidén no lo ata aun actuando.

IV. 23 - Las acciones de gquien actua como sacrificio se
disuelven.
IV. 24 - Quien ve que la accidén no es otra cosa que Brahman,

llega a Brahman.

El sacrificio

Iv. 25 - 30
Tipos de sacrificio.

IV. 31 - Si este mundo no es para los que no sacrifican, el
otro aun menos.

IV. 32 - Estos sacrificios nacen de la accidén. Quien lo ve se

libera.

El conocimiento

IV. 33 - El sacrificio del conocimiento supera al sacrificio
material.
IV. 34 - Los sabios te ensefilardn su conocimiento.

IV. 35 - Asi veréds a todos los seres en ti y en K.

IV. 36 - La nave del conocimiento atraviesa hasta la peor
maldad.

IV. 37 - El fuego del conocimiento reduce las acciones a
cenizas.

IV. 38 - No hay purificador como el conocimiento.



IV. 39 — Quien tiene fe obtiene el conocimiento.

IV. 40 - El ignorante que duda pierde este mundo y el otro.
IV. 41 - Hay que cortar la ignorancia con la espada del
conocimiento.
CANTO V

Accién (Yoga) y renunciacién (Conocimiento)

V. 1 - A: ¢es mejor la renunciacién o la accién?

V. 2 - K: los dos llevan al Supremo pero la accidén es mejor.

V. 3 - El renunciante eterno se libera.

V. 4 - Los dos caminos dan el mismo fruto.

V. 5 - Accién y renunciacién son lo mismo.

V. 6 - Pero es dificil llegar a la renunciacién sin la
accidn.

El camino de la accién ydéguica

V. 7 - Los actos no contaminan al practicante ybéguico.
V. 8 - Porque sabe que, cuando actta, no hace nada.

V. 9 - Piensa: “los sentidos residen en sus objetos”.

V. 10 - Ofrece las acciones a Brahman y no lo contaminan.

V. 11 - Actla para purificarse.

V. 12 - Abandona el fruto de la accidn y consigue la paz.



13 - Renunciando a las acciones con la mente, el principio

encarnado vive feliz en el cuerpo.

camino del conocimiento

14 - La concatenacién de acto y fruto es cosa de la
naturaleza.
15 - El conocimiento estd cubierto por la ignorancia, que

confunde a la gente.

16 - E1 conocimiento hace que la realidad suprema brille
como un sol.

17 - Los que han limpiado las impurezas con el

conocimiento, no se reencarnan.

18 - E1 sabio ve el mismo principio en todos los seres.
19 - Los que tienen una mente desinteresada no se
reencarnan.

conocedor de Brahman

20 - El1 conocedor de Brahman no se alegra por el placer ni
se entristece por el dolor.

21 - Asi obtiene una felicidad permanente.

22 — E1 sabio no se contenta con los placeres que nacen
del contacto.

23 — Quien soporta la agitacidén nacida del deseo y la ira,

es feliz.



V. 24 - Quien encuentra la luz y la alegria en su interior,
se convierte en Brahman.

V. 25 - Los videntes que no dudan, alcanzan a Brahman.

V. 26 - Los ascéticos que conocen su realidad interior,

tienen a Brahman a su alcance.

Epilogo - Puente hacia el préximo canto
V. 27 - Eliminando los contactos exteriores y equilibrando

la respiracién...

V. 28 - ...controlado los sentidos, el sabio se libera.
V. 29 - Sabiendo que K es el sefior del mundo, logra la
serenidad.
CANTO VI

Identidad entre renunciacién y yoga
vi. 1 - 4

Hay que actuar sin buscar los frutos de la accidn.

La conquista del mundo interior y sus resultados
vi. 5 -7

La conqgquista del mundo interior.
Vvi. 8 - 9

Sus resultados.



Medios practicos

VI.

VI.

10

18

vVI. 17
Consejos de practica para el yogui.
19

Sus resultados.

Caracteristicas del liberado

VI. 20
VI. 21
VI. 22
VI. 23
VI. 24
VI. 25
VI. 26
VI. 27
VI. 28
VI. 29
Dudas de
VI. 33

La mente descansa.

Capta la felicidad suprema.

No busca ninguin otro objetivo.

Desconecta de la unidén con el dolor.

Abandona los deseos egoistas.

Tiene la mente establecida en la realitat interior.
Controla la inestabilidad de la mente.

Ha subyugado las pasiones.

Ha hecho desaparecer el mal.

32

Ve lo mismo en todos los seres.

Arjuna - Admisién de Krsna
34
A: Esta equidad es dificil de alcanzar a causa de la

inestabilidad de la mente.



VI. 35 - K: La objecidédn es cierta pero, con la practica, se
controla la mente.

VI. 36 - Con los medios adecuados, se puede conseguir.

vIi. 37 - VI. 38
A: :qué le ocurre tras la muerte a quien lo ha
intentado pero no ha conseguido la perfeccién?

VI. 39 - K es el Unico capaz de contestar esta duda.

Qué ocurre en caso de fracaso

VI. 40 - Nadie que haga el bien cae en la desgracia.

VI. 41 - Alguien asi renace en una familia piadosa.

VI. 42 - O, méds dificil, en una familia de sabios.

VI. 43 - Alli recupera en conocimiento de la vida anterior.
VI. 44 - Su préactica anterior lo lleva a progresar.

VI. 45 - A través de muchas vidas, llega al objetivo supremo.
VI. 46 - El1 yogui es superior al ascético y al ritualista.
VI. 47 - El1 yogui que adoran con fe a K es el mas intimamente

ligado a K.

CANTO VII

Conocer a Krsna - Introduccién

VII. 1 - Se conoce a K fijando su mente en él.



VII. 2

VII. 3
Conocer
VII. 4
VII. 5
VII. 6
VII. 7
VII. 8
VII. 12
Los que
VII. 13
VII. 14
VII. 15
Los que
VII. 16
VII. 17
VII. 19

K explicara el conocimiento que no deja nada méas
por conocer.

— Poguisimos hombres conocen a K en realidad.

a Krsna - Contenido
- Su naturaleza estd dividida en 8 partes.
- Naturaleza inferior y superior de K.
— K es el origen y disolucidén del universo.
- No hay nada superior a K.
- 11
K en las diferentes partes de la creacidn.

- Los guna proceden de K.

desconocen a Krsna (I)

- K no es reconocido por la ilusidén que crean los
guna.

- Solo los que acuden a K superan esta ilusidn.

— Los gue carecen de conocimiento no buscan a K.

adoran a Krsna (I)
— Las 4 clases de adoradores de K.
- 18

Supremacia del jfiani.

- E1 jfiani se entrega a K.



Los que adoran a otros dioses

VII.

VII.

VIT.

VII.

Los

VII.

VII.

VII.

VII.

Los

VII.

VII.

VII.

20 - Los hombres sin conocimiento acuden a otros dioses.

21 - Si adoran con fe, K se la refuerza.

22 — K proporciona los deseos pedidos con fe a otras
deidades.

23 - Pero estos frutos son temporales.

que desconocen a Krsna (II)

24 - Los ignorantes no ven el ser trascendente de K.
25 - Por la ilusidén, el mundo no reconoce a K.
26 - K conoce a todas las criaturas, pero nadie a K.

27 - A causa de los opuestos, todas las criaturas caen

en la ilusidén del nacimiento.

que adoran a Krsna (II)

28 - Los que se han liberado de los opuestos.
29 - Los que acuden a K conocen el Brahman.
30 - Los que conocen a K también lo conocen en el

momento de la muerte.



CANTO VIII

Preguntas terminolégicas y respuestas

VIII. 1 - ¢Qué significan algunos términos usados por K.:
brahman, adhyatman, adhibhtta, adhidaiva?

VIII. 2 - ;Cébmo se reconoce a K. en la hora de la muerte?

VITIT. 3 — VIII. 4

K. define los términos.

La hora de la muerte

VIII. 5 - Quien piensa en K. al morir, accede a él.

VIII. 6 - Uno consigue la esencia en la que piensa al morir.

VIII. 7 - Si A. piensa en K. al morir, ird a él.

VIII. 8 - El hombre alcanza el espiritu divino meditando
concentradamente.

VIII. 9 - Quien recuerde al fundador del universo...

VIII. 10 - ...con mente inmbévil, alcanza el supremo espiritu.

La meta inalterable

VIII. 11 - K. anuncia que describird la meta inalterable qua
alcanzan los ascetas.

VIII. 12 - El que se consagra a la concentracidén del yoga...

VIII. 13 - ...y pronuncia la silaba om, alcanza la meta

suprema.



VIII. 14 - El yogui que siempre piensa en K. lo alcanza
facilmente.
VIII. 15 - VIII. 16

Los que han alcanzado a K. no renacen.

Noche y dia de Brahma

VIII. 17 - Un dia de Brahmd dura mil eras, una noche, mil
mas.

VIII. 18 - VIII. 19
En el dia de Brahmad se manifiestan los seres, en la

noche se disuelven.

La realidad perpetua tras lo inmanifiesto

VIII. 20 - Més alld de lo inmanifiesto hay una realidad

imperecedera.
VIII. 21 - Una vez alcanzada esa realidad, no se renace.
VIII. 22 - Ese ser supremo se puede alcanzar con devocidn.

Los dos caminos tras la muerte

VIII. 23 - K. anuncia que hablard de los dos caminos tras la
muerte.

VIII. 24 - Momentos en los gque mueren los gque no renacen.

VIII. 25 - Momentos en los gue mueren los que renaceran.

VIII. 26 — Estos son los dos caminos del mundo.



VIII. 27 - Conociendo estos dos caminos, el yogui no se
engafna.
VIII. 28 - El yoguli que supera las prescripciones de los Veda

alcanza la morada suprema.

CANTO IX

El conocimiento real
IX. 1 - K dice que explicard el conocimiento mé&s secreto.
IX. 2 - Atributos de este conocimiento.

IX. 3 - Los gque no tienen fe en é1l, renacen.

Relacién entre Krsna y los seres

IX. 4 - Relacidén entre K y los seres del universo.
IX. 5 - Precisidén del verso anterior.

IX. 6 - Ejemplo con el viento.

IX. 7 - 8

En el inicio y final de un kalpa.
IX. 9 - Las acciones no atan a K.

IX. 10 - K es el supervisor de la naturaleza material.

Reacciones a la forma humana de Krsna
IX. 11 - Los gque se engaflan menosprecian los avatares de K.

IX. 12 - C6bmo son los gque se engafian.



IX. 13 - 15

Cémo son y qué hacen los que no se engafian.

Caracterizaciones de Krsna

IX. 16 - 19

Caracterizacidédn de K

Relacién Krsna / ritual védico / otros cultos

IX. 20 - Los que siguen los Veda prueban placeres
celestiales...
IX. 21 - ...pero, acabada su recompensa, vuelven al mundo de

los hombres.

IX. 22 - Los gque meditan en K incrementan lo conseguido.

IX. 23 - Los gque adoran otros dioses, en realidad adoran a K.
IX. 24 - Pero los gue no conocen a K vuelven al mundo.

IX. 25 - Segln a quién se dirija la devocidn, alli se va en

la otra vida.

Devocién a Krsna

IX. 26 — K acepta las ofrendas, por modestas que sean.

IX. 27 - Todo lo que se haga, debe hacerse como ofrenda a K.
IX. 28 - Asi se liberan las ataduras de la accidn.

IX. 29 - K estd en sus devotos, y sus devotos en él.



IX.

IX.

IX.

IX.

IX.

30

31

32

33

34

Incluso el malhechor devoto de K tiene la conviccidn
adecuada. ..

...ya gque pronto se convertira en virtuoso.
Sea cual sea su condicidén social, el devoto obtendré
el bien supremo.

Con més razdédn los brahmanes puros y los sabios.

Si pensamientos, devocidén y sacrificios van a K, se

llega a K.

CANTO X

Krsna es el origen de todo

X.

X.

1

10

K: escucha mi palabra.

K es el origen de los dioses y los grandes videntes.
Quien conoce a K como gran sefior del mundo, no se
engana.

5

Los modos de vida s6lo surgen de K.

Los Manus y los 7 videntes surgieron de K.

Quien comprende el poder de K queda ligado a él.

Los que saben que K es el origen de todo, lo veneran.
Los que tienen el pensamiento en K, se iluminan unos
a otros.

A los que aman a K, K les da discernimiento.



X. 11 - K dispersa la oscuridad de su ignorancia.

Arjuna declara que Krsna es el dios supremo

X. 12 — A: los videntes llaman a K “Dios primordial”.

X. 13 - También lo declaran otros sabios.

X. 14 - Ni los dioses conocen la verdadera manifestacidén de
K.

X. 15 - Pero K se conoce a si mismo.

¢Cémo conocer a Krsna?

X. 16 - ;Cudles son los poderes con los que K impregna al
mundo?
X. 17 - :En qué modos de ser se puede meditar en K?

X. 18 = A le pide a K que se lo vuelva a aclarar.

Krsna, la esencia de las esencias.

X. 19 - K explicard cuédles son sus poderes.
X. 20 — K es el inicio, el centro y el final de los seres.
X. 21 - 37

Quién es K entre los diferentes elementos del mundo.
X. 38 — K es la sabiduria de los sabios.

X. 39 - K es la semilla de los seres contingentes.



Conclusién

X. 40 - K s6lo ha dado ejemplos, su poder no tiene fin.

X. 41 - Cualquier ser que tenga poder, lo deriva de K.

X. 42 - K sostiene el universo con un solo fragmento suyo.
CANTO XT

Arjuna pide ver la forma universal de Krsna

XI. 1 - A: las palabras de K han ahuyentado la confusién.
XI. 2 - A: K le ha contado en detalle su majestad.

XT. 3 -4

A: guisiera ver la forma divina de K.

Krsna da a Arjuna la capacidad de visién divina
XI. 5 =7
K: ahora verds mi forma divina.

XI. 8 — K da la visidédn divina a A.

Transfiguracién de Krsna

XI. 9 Intervencién de Safijaya.
XI. 10 - 14
Inicio de la transfiguracidén de K.

XI. 15 - A afirma que estd viendo la transfiguracidn

XI. 16 — 30



XI. 31 -
Krsna se
XI. 32 -
XI. 33 -
XI. 35 -
Canto de
XI. 36 -
XI. 47 -
XI. 48 -
XI. 49 -

A describe la transfiguracién.

A pregunta quién es K.

revela como el tiempo

K afirma que es el tiempo.
34

K anima a A a luchar.

Intervencidédn de Safijaya.

alabanza de Arjuna a Krsna
46

A canta las alabanzas de K.

K explica a A gque ha querido mostrarle favor.

S6lo a A se ha revelado asi.

A no debe asustarse de lo que ha visto.

Krsna vuelve a tomar forma humana

XI. 50 -
XI. 51 -
XI. 52 -
XI. 53 -
XI. 54 -
XI. 55 -

Intervencidén se Safijaya: K toma forma humana.

A se tranquiliza.

Incluso los dioses quisieran ver esa forma de K.

Por muchos sacrificios que se hagan, no se obtiene

esta visidn.

Pero con devocidn amorosa si se puede.

El que se dedica totalmente a K,

va a K.



CANTO XII

Devocién a Krsna versus el absoluto

XIT.

XIT.

XIT.

XIT.

1 - ;Mejor ser devoto de K o del absoluto?

2 - Los que dirigen su mente a K son los mejores
adeptos.

3 - 4

Pero los que reverencian el absoluto también llegan
a K.

5 - Aunque el camino del absoluto es més dificil.

La devocién a Krsna

XIT.

XIT.

XIT.

XIT.

XIT.

XIT.

XIT.

6 - Los que renuncian a todo por K, lo honran.
7 — K rescata a sus devotos del samsara.
8 - Fijando la mente en K se vive en él por siempre.
9 - S5i cuesta fijar la mente en él, se puede buscar una
espiritualidad préactica.
10 — Si tampoco se tiene fuerzas para eso, se pueden
hacer las acciones por K.
11 - Y si no, se puede renunciar al fruto de la accién.

12 - Esto ultimo es mejor que todo lo deméas.



Los que son amados por Krsna
XII. 13 - 20

Caracteristicas de los que son amados por K.

CANTO XIII

El campo y el conocedor del campo
XIII. O - A. pregunta por el campo y el conocedor del campo.
XIII. 1 - K. responde: el cuerpo es el campo, y quien 1lo

conoce, el conocedor del campo.

XIII. 2 - K. es el conocedor del campo en todos los campos.
XITII. 3 - K. anuncia que elaborard brevemente el tema.
XIII. 4 - Los videntes lo han cantado de muchas maneras.

XITIT. 5 - XTIT. 6

Qué constituye el campo.

El conocimiento
XIIT. 7 - XITI. 11

Qué es el conocimiento (jAdna)

El verdadero objeto del conocimiento
XIII. 12 - Lo gque debe ser conocido es el supremo Brahman.

XITII. 13 - Este Brahman lo abarca todo y lo ve todo.



XITI. 14 - XITII. 17
Aspectos aparentemente contradictorios del
Brahman.

XITII. 18 - K. afirma que ya ha explicado lo relativo al
campo, el conocimiento y el objeto del

conocimiento.

Prakrti y Purusa
XIII. 19 - XIII. 22
Caracterizaciones de Prakrti, de Purusa y del

Purusa supremo.

Los que vencen la muerte

XIII. 23 - Quien conoce el Purusa y la Prakrti no se
reencarna.
XIII. 24 - Hay distintos caminos para ver el Ser en uno

mismo: meditacidén, raciocinio, obras préacticas.

XIII. 25 - Pero con la devocidn también se escapa a la
muerte.
XIII. 26 - Todas las criaturas nacen de la unién del campo y

el conocedor del campo.



El Sefior

XIIT.

XITIT.

XTIIT.

XITIT.

XIIT.

XIIT.

XITIT.

XIIT.

27

28

29

30

31

32

33

34

en sus criaturas

El que ve al Sefior indestructible en los seres, ve
de wverdad.

Al ver al Sefior en todos los seres, va a la meta
suprema.

El que ve que sb6lo la naturaleza actua, ve de
verdad.

El que ve que la diferencia se funda en la unidad,
alcanza el Brahman.

Este principio supremo inalterable, estd en el
cuerpo, pero no actua.

Este principio es como el espacio, que la penetra
todo.

Este principio es como el sol, que todo lo
ilumina.

Los que ven la diferencia entre el campo y el

conocedor del campo, alcanzan el bien supremo.

CANTO XIV

La sabiduria suprema, anunciada de nuevo

XIV.

XIV.

1 - K. dice gque anunciara de nuevo la sabiduria

suprema.

2 — Quienes la siguen no renacen.



Un apunte cosmogénico

XIV.

Los

XIV.

XIV.

XIV.

XIV.

XIV.

XIV.

XIV.

XIV.

XIV.

XIV.

XIV.

XIV.

XIV.

XIV.

XIV.

3

XIv. 4

Brahman es la matriz de los seres y K. la semilla.

tres guna

5

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

Los tres guna.

El guna sattva.

El guna rajas.

El guna tamas.

Qué provoca cada guna.

Cada guna puede predominar.

Rasgos del predominio de sattva.

Rasgos del predominio de rajas.

Rasgos del predominio de tamas.

La muerte cuando prevalece sattva.

La muerte cuando prevalecen rajas y tamas.
Frutos de sattva, rajas y tamas.

Qué origina cada guna.

Direccidén que toman los que permanecen en cada
guna.

E1l que conoce lo que hay mas alla de los guna

obtiene la naturaleza de K.



XIv. 20 -

El hombre
XIV. 21 -
XIV. 22 -
XIV. 26 -
XIV. 27 -
El arbol
XV. 1 -
XV. 5 -
XV. o -
K. anida
XV. 7 -

El gue conoce lo gque hay méas alld de los guna

obtiene la inmortalidad.

que ha trascendido los guna.

A. pregunta cémo es el hombre que ha trascendido
los guna.

XIV. 25

Cémo es el hombre que ha trascendido los guna.

El devoto de K. que trasciende los guna consigue
la identidad con Brahman.

K. es la base en la que se apoya Brahman.

CANTO XV

eterno

XV. 4

K. describe la metédfora del arbol eterno.

Cémo son los que no se engafian y van a la morada
eterna.

Cémo es esta morada eterna.

en el corazén de los seres
Xv. 11

K. describe la metafora del arbol eterno.



XV.

XV.

XV.

XV.

12

13

14

15

K es el esplendor que ilumina el mundo.

K sustenta a todos los seres.

K, unido a la respiracidén, es el fuego de la
digestidn.

K anida en el corazdn de todos los seres.

Las dos personas y la persona suprema

XV.

XV.

XV.

XV.

XV.

16

17

18

19

20

La persona perecedera y la imperecedera.

La persona suprema.

K es la persona suprema.

Quien asi lo conoce, lo adora con todo su ser.

Quien comprende esta doctrina posee conocimiento.

CANTO XVI

Destinos divinos y demoniacos.

XVI.

XVI.

XVI.

- XVI. 3
Rasgos de un destino divino.
4 - Rasgos de un destino demoniaco.

— E1 destino de A es divino.

Destinos demoniacos

XVI.

XVI.

6 — K anuncia que hablara de los destinos demoniacos.

- XVI. 20



Rasgos de los destinos demoniacos.

Las tres puertas del infierno.

XVI. 21 - Las tres puertas del infierno.

XVI. 22 - Quien se libera de las tres puertas, trabaja por su
bien.

XVI. 23 — Quien rechaza las escrituras, no alcanza la meta
suprema.

XVI. 24 - Las escrituras determinan lo que se debe hacer y 1lo
que no.

CANTO XVII

La fe de los heterodoxos segun los guna

XVII. 1 - A: ;cémo es la fe de los que no siguen las
escrituras?

XVII. 2 - K: de tres tipos, segun los guna.

XVII. 3 - El1l hombre es como es su fe.

XVII. 4 - Sattva sacrifica a los dioses, rajas a los

espiritus y tamas a los muertos.



Exceso de ascetismo de algunos heterodoxos

XVII. 5
Los guna
XVII. 7
XVII. 8
XVITI. 11
XVII. 14
XVII. 20
Om, Tat,
XVII. 23
XVII. 24
XVII. 25
XVII. 26
XVII. 28

- 6
Las austeridades excesivas tienen naturaleza

demoniaca.

en varios aspectos de la experiencia

Los aspectos de la experiencia dependen de los
guna.
- 10

Los guna en la comida.

Los guna y el sacrificio.

Los guna y la practica ascética.

Los guna y la caridad.

Sat
- Om, Tat, Sat es la triple designacién del Brahman.
— Significado de Om.
- Significado de Tat.
- 27

Significado de Sat.

- Significado de Asat.



CANTO XVIII

La abstinencia y la renuncia
XVIII. 1 - A: ;diferencia entre abstinencia y renuncia?

XVIII. 2 - Primera respuesta de K.

XVIII. 3 - Diferentes opiniones de los sabios.
XVIII. 4 - K: la renuncia es de 3 clases.
XVIII. 5 - No hay que renunciar al sacrificio, la caridad ni

la practica ascética.

XVIII. 6 - Pero hasta en esto no hay que buscar el fruto.
XVIII. 7 - La renuncia tamasica.
XVIII. 8 - La renlUcia rajéasica.

XVITT. 9 - 10

La renuncia satvica.
XVIII. 11 - Renunciar es renunciar a los frutos de la accidn.
XVIII. 12 - El1 karma de los no renunciantes es de tres

clases, el de los renunciantes, no.

Los 5 factores

XVIII. 13 - Introduccidén: los 5 factores del Sankhya.

XVIII. 14 - Enumeracidén de los 5 factores.
XVIII. 15 - Cualqgquier accidén del cuerpo cuenta con ellos.
XVIII. 16 - E1 hombre que se ve como agente Unico, yerra.

XVIII. 17 - Pero el hombre sin sentido del yo no estd atado.



Introduccién a las prdximas secciones

XVIII. 18

XVIII. 19

— Papel del conocimiento, del acto y del agente.

- Son de tres clases, segun los guna.

Conocimiento, acto y agente segun los guna

XVITII. 20
XVIII. 23
XVIII. 26
La buddhi
XVIII. 29
XVIII. 30
XVIII. 33
El placer
XVIII. 36
XVITII. 37

22
El conocimiento segun los guna.
- 25
El acto segun los guna.
- 28

El agente segun los guna.

y la constancia segun los guna
— Buddhi y constancia también dependen de los guna.
- 32
La buddhi segln los guna.
- 35

La constancia segun los guna.

segun los guna
- El placer es de 3 tipos, segun los guna.
- 39

El placer segun los guna.



XVIII. 40 -

No hay criatura en el cielo ni en la Tierra que

se libre de los 3 guna.

Las 4 castas

XVIII. 41 -
XVIII. 42 -
XVIII. 45 -
XVIII. 46 -
XVIII. 47 -
XVIII. 48 -
Convertirse
XVIII. 49 -
XVIII. 50 -
XVIII. 51 -
XVIII. 54 -
XVIII. 55 -

Cada grupo social tiene diferentes tareas.

44

Caracteristicas de las diferentes castas.

Todos pueden llegar a la perfeccidn si realizan
la tarea que tienen asignada.

El hombre llega a la perfeccidén honrando con sus
acciones al que todo lo impregna.

Mejor la tarea propia mal cumplida que la de otro
hecha perfectamente.

No hay que abandonar la tarea propia, porque

todas tienen errores.

en Brahman e ir hacia Dios

Con la renuncia se trasciende la acciédn.

K explicard cémo se llega a Brahman.

53

Caracteristicas del que llega a Brahman.
Una vez convertido en Brahman se llega a la
devocidn suprema de K.

A través de esta devocidn se entra en K.



XVIII. 56 - Incluso actuando, quien se refugia en K llega a

su morada suprema.

Krsna habla a Arjuna de su caso

XVIII. 57 - Renuncia a las obras en mi.

XVIII. 58 - Si piensas en mi, superarads todos los obstéaculos.
XVIII. 59 - Si no quieres luchar, la naturaleza te obligara.
XVIII. 60 - Lo gue uno no quiere hacer porque se engafia,

acaba haciéndolo a la fuerza.
XVIII. 61 - El Sefior mueve a los seres como si se movieran
sobre una maquina.
XVIII. 62 - Busca refugio en el Sefior con todo tu ser.
XVIII. 63 - Reflexiona bien sobre el misterio de los

misterios que te he explicado.

Ultimos consejos

XVIII. 64 - K: Te diré la palabra suprema porgue te quiero.
XVIII. 65 - Piensa en mi, amame y addérame: asi irds a mi.
XVIII. 66 - Ves hacia mi como unico refugio: yo te liberaré

de todas tus faltas.



La ensefianza de la Gita
XVIII. 67 - Esta enseflanza no es para los que no son

austeros, para los envidiosos.

XVIII. 68 - El que lo proclame a mis devotos ira a mi.
XVIII. 69 - Nadie me hace un servicio mayor que esta persona.
XVIII. 70 - E1 que estudie este didlogo serd como si

ofreciera un sacrificio de reconocimiento.
XVIII. 71 - Y quien lo escuche lleno de fe, también seré

liberado.

Intervenciones conclusivas

XVIII. 72 - K: sha sido destruida la confusidén causada por la
ignorancia?

XVIII. 73 - A: Ha sido destruida, y actuaré segun tus

palabras.

Epilogo de Safijaya

XVIII. 74 - Safijaya dice que este es el didlogo que ha oido.

XVIII. 75 - Lo ha oido directamente de la boca de K.

XVIII. 76 - Tiembla de alegria cuando lo recuerda.

XVIII. 77 - Cuando recuerda la transfiguracién de K, renueva
su alegria.

XVIII. 78 - Donde estan K y A hay fortuna, victoria y un

curso firme.



APENDICE 2
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CANTO |

[1.1] g Ja|
L FOLS GHAT IIa: |
HIRT: qUeaad fhged d@ i

dhrtarastrah uvaca

m1s 3s pf
dharma-ksetre kuru-ksetre samavetah yuyutsavah
n7s n7s m1p m1p
mamakah pandavah ca eva kim akurvata samjaya
m1p m1p i 3p ipf mvs
[1.2] G 39|

g1 d T ¢ garawee|
STATEHTETE Tl T |

samjayah uvaca
m1s 3s pf

drstva tu pandava-anikam vyudham duryodhanah tada
i n2s n2s m1s i

acaryam upasamgamya raja vacanam abravit
m2s i m1i1s n2s 3s ipf
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pasya etam pandu-putranam acarya mahatim camum
2simp f2s m6p mvs f2s f2s

vyudham drupada-putrena tava $Sisyena dhimata
f2s m3s m6s m3s m3s



[1.4] I F wSET TS g
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atra sirah maha-isvasah bhima-arjuna-samah yudhi
i mip m1p m1p f7s
yuyudhanah viratah ca drupadah ca maha-rathah
m1s mis i m1s i m1s
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dhrstaketuh cekitanah kasi-rajah ca viryavan
m1s m1is mis i mis

purujit kuntibhojah ca $aibyah ca nara-pumgavah

m1is m1is i m1is i m1s
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yudhamanyuh ca vikrantah uttamaujah ca viryavan
mis i m1s m1s i m1s

saubhadrah draupadeyah ca sarve eva maha-rathah
m1s m1p i mip i m1ip

. oo ¥ [ oI NN
[1.7] T g RIS H dlierany gl |
[\ . ¢ oD
Mgl HH 998 G e
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[1.8]

[1.9]

[1.10]

[1.11]
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bhavan bhismah ca karnah ca krpah ca samitim-jayah
m1s mis i mis i mis i m1s

asvatthama vikarnah ca saumadattih tatha eva ca
m1s m1s [ m1s i i
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anye ca bahavah $irah mat-arthe tyakta-jivitah
mip i mip m1p m7s m1p

nana- $astra-praharanah sarve yuddha-visaradah
m1p m1p m1p
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a-paryaptam tat asmakam balam bhisma-abhiraksitam
nis n1s  m6p n1s nis

paryaptam tu idam etesam balam bhima-abhiraksitam
nls i n1s m6p n1s n1s

IFIAY T FAY FAATTHAET: |
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ayanesu ca sarvesu yathabhagam avasthitah
n7p i n7p i m1p

bhismam eva abhiraksantu bhavantah sarve eva hi
m2s i 3pimp m1ip mip i i
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[1.13]
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e Gogeey Fode: fUame: |
(e N N NN . oy
e forei: g oAt SaraaEl

tasya samjanayan harsam kuru-vrddhah pitamahah
m6s m1s m2s m1s m1s

simha-nadam vinadya uccaih $ankham dadhmau pratapavan
m2s i i m2s 3s pf m1s
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tatah $ankhah ca bheryah ca panava-anaka-go-mukhah
i mip i flp i m1p

sahasa eva abhyahanyanta sah $abdah tumulah abhavat
n3s i pas 3p ipf mi1s mis m1is 3s ipf
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tatah Svetaih hayaih yukte mahati syandane sthitau
i m3p m3p m7s m7s m7s m1d

madhavah pandavah ca eva divyau $ankhau pradadhmatuh
m1s m1s i i m2d m2d 3d pf



[1.15] ST g adax ueeTa: |
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pancajanyam hrsikesah devadattam dhanamjayah
m2s m1s m2s m1s

paundram dadhmau maha-sankham bhima-karma vrka-udarah
m2s 3s pf m2s m1s m1s

[1.16] IASTd AT Feel g GEITEN: |
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anantavijayam raja kunti-putrah yudhisthirah
m2s m1is m1s m1s

nakulah sahadevah ca sughosa-manipuspakau
m1s m1is i m2d
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kasyah ca parama-isvasah Sikhandi ca maha-rathah
mis i m1s m1s i m1s

dhrstadyumnah viratah ca satyakih ca a-pargjitah
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drupadah draupadeyah ca sarvasah prthivi-pate
m1s m1ip i i mvs

saubhadrah ca maha-bahuh $ankhan dadhmuh prthak prthak
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sah ghosah dhartarastranam hrdayani vyadarayat
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nabhah ca prthivim ca eva tumulah vyanunadayan
n2s i f2s i i m1s m1is
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atha vyavasthitan drstva dhartarastran kapi-dhvajah
i m2p i m2p m1s

pravrite Sastra-sampate dhanuh udyamya pandavah
M7 S-----=------—- m7s m2s i m1s
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[1.22]
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hrsi-kesam tada vakyam idam aha mahi-pate
m2s i n2s n2s 3s pf mvs

senayoh ubhayoh madhye ratham sthapaya me a-cyuta
fed fed n7s m2s 2simp m6s mvs
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yavat etan nirkkse aham yoddhu-kaman avasthitan

i m2p mispr mis m2p m2p
kaih maya saha yoddhavyam asmin rana-samudyame
m3p m3s i m2s m7s m7s
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yotsyamanan avekse aham ye ete atra samagatah
m2p mispr mis mip mip i m1ip

dhartarastrasya duh-buddheh yuddhe priya-cikirsavah
mo6s mo6s n7s m1p
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samjayah uvaca
m1s 3s pf

evam uktah hrsi-kesah guda-keSena bharata
i mis m1s m3s mvs

senayoh ubhayoh madhye sthapayitva ratha-uttamam
féd féd n7s [ m2s
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bhisma-drona-pramukhatah sarvesam ca mahi-ksitam
m1is m6p [ m6p

uvaca partha pasya etan samavetan kurdn iti
3spf mvs 2simp m2p m2p m2p i
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tatra apasyat sthitan parthah pitrn atha pitamahan
i 3sipf m2p mis m2p i m2p

acaryan matulan bhratrn putran pautran sakhin tatha
m2p m2p m2p m2p m2p m2p i



[1.27]

[1.28]

[1.29]

ﬁa\ ~ ~ c\l
AHIET | v TR

svasuran suhrdah ca eva senayor ubhayor api
m2p m2p i i frd f7d [

tan samiksya sah kaunteyah sarvan bandhin avasthitan
m2p i m1s m1s m2p m2p m2p
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krpaya paraya avistah visidan idam abravit
f3s f3s m1s mi1s n2s 3sipf

drstvd imam sva-janam krsna yuyutsum samupasthitam
i m2s m2s mvs m2s m2s
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sidanti mama gatrani mukham ca parisusyati
3ppr m6s nip n1s i 3spr

vepathuh ca $arire me roma-harsah ca jayate
mi1s i n7s m6s mis i m3spr
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gandivam sramsate hastat tvak ca eva paridahyate
n1s m3spr mbs fls i i pas3spr

na ca $aknomi avasthatum bhramati iva ca me manah
i 1s pr i 3spr i i mb6s nis
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nimittani ca pasyami viparitani kesava
n2p i 1s pr n2p mvs

na ca $reyah anupasyami hatva sva-janam ahave
i i n2s 1s pr i m2s m7s
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na kankse vijayam krsna na ca rajyam sukhani ca
i mispr m2s mvs i i n2s n2p i

kim nah rajyena govinda kim bhogaih jivitena va
i mdp n3s mvs i m3p n3s i
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yesam arthe kanksitam nah rajyam bhogah sukhani ca
mép m7s nis m6p nis m1p nip i

te ime avasthitah yuddhe pranan tyaktva dhanani ca
mip mip mip n7s m2p i n2p i
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acaryah pitarah putrah tatha eva ca pitamahah
mip mip mip i i m1p

matulah $vasurah pautrah $yalah sambandhinah tatha
m1p m1p mip mip m1p i
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etan na hantum icchami ghnatah api madhu-sudana
m2p i i 1s pr m2p i mvs

api trailokya-rajyasya hetoh kim nu mahi-krte
i n6s mds i i m7s
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nihatya dhartarastran nah ka pritih syat janardana
i m2p mép fls fls 3sopt mvs

papam eva asrayet asman hatva etan atatayinah
nis i 3sopt m2p i m2p m2p
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tasmat na arhah vayam hantum dhartarastran sva-bandhavan
i i mip mip i m2p m2p

sva-janam hi katham hatva sukhinah syama madhava
m2s i i i mip 1popt mvs
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yadi api ete napasyanti lobha-upahata-cetasah
i i mip i 3pepr n1p

kula-ksaya-krtam dosam mitra-drohe ca patakam
m2s m2s m7s i n2s
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katham na jieyam asmabhih papat asmat nivartitum
i i mis m3p n5s nbs i

kula-ksaya-krtam dosam prapasyadbhih janardana
m2s m2s m3p mvs
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kula-ksaye pranasyanti kula-dharmah sanatanah
m7s 3p pr m1p m1p

dharme naste kulam krtsnam a-dharmah abhibhavati uta
m7s------ m7s n2s n2s m1s 3s pr i
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a-dharma-abhibhavat krsna pradusyanti kula-striyah
m5s mvs 3p pr fip

strisu dustasu varsneya jayate varna-sankarah
f7p-------- f7p mvs m 3s pr m1s
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sankarah narakaya eva kula-ghnanam kulasya ca
m1s m4s i m6p més i

patanti pitarah hi esam lupta-pinda-udaka-kriyah
3ppr mip i m6p f1p
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dosair etaih kula-ghnanam varna-sankara-karakaih
m3p m3p m6p m3p

utsadyante jati-dharmah kula-dharmah ca $asvatah
pas 3p pr m1p m1p i m1p
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utsanna-kula-dharmanam manusyanam janardana
m6p m6p mvs

narake niyatam vasah bhavati iti anususruma
m7s i mils 3spr i 1p pf
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aho bata mahat papam kartum vyavasitah vayam
i i n2s n2s i m1p m1p

yad rajya-sukha-lobhena hantum sva-janam udyatah
n2s m3s i m2s m1ip
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yadi mam a-pratikaram a-Sastram $astra-panayah
i  m2s m2s m2s m1p

dhartarastrah rane hanyuh tad me ksemataram bhavet
m1p m7s 3popt n1s mbs n1s 3s opt
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samjayah uvaca
m1s  3s pf

evam uktva arjunah sankhye ratha-upasthe upavisat
i i  mis n7s m7s 3s ipf

visrjya sa-saram capam soka-samvigna-manasah
i n2s m2s m1is
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samjayah uvaca
m1s 3s pf

tam tatha krpaya avistam asru-pirna-akula-iksanam
m2s i f3s m2s m2s

visidantam idam vakyam uvaca madhu-sudanah
m2s n2s n2s 3spf m1s
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$ri-bhagavan uvaca
m1s 3s pf

kutah tva kasmalam idam visame samupasthitam
i m2s nis ni1s n7s nis

an-arya-justam a-svargyam a-kirti-karam arjuna

nis nis nis mvs
[11.3] Sod W IH: T AaElaIEd|
ﬁ?ﬁ ¢ . ~ . “

klaibyam ma sma gamah partha na etat tvayi upapadyate
n2s i i 2sinj mvs i n1s m7s m3spr

ksudram hrdaya-daurbalyam tyaktva uttistha paramtapa
n2s n2s i 2simp  mvs
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arjunah uvaca
m1s 3s pf

katham bhismam aham samkhye dronam ca madhu-stdana
i m2s mi1s n7s m2s i mvs

isubhih pratiyotsyami puja-arhau ari-sudana
m3p 1s fut m2d mvs
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guruin a-hatva hi maha-anubhavan sreyah bhoktum bhaiksyam api iha loke
m2p i i m2p nis i n2s i i m7s

hatva artha-kaman tu gurtin iha eva bhufjiya bhogan rudhira-pradigdhan
i m2p i m2p i i misopt m2p m2p
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na ca etad vidmah katarat nah gariyah yadva jayema yadi va nah jayeyuh
i i n2s 1p pr ni1s m6p nis i Tpopt i i m2p 3popt

yan eva hatva na jijivisamah te  avasthitdh pramukhe dhartarastrah
m2p i i i 1ppr mip mip i m1ip
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karpanya-dosa-upahata-svabhavah prcchami tvam dharma-sammudha-cetah
m1s 1spr m2s m1s

yat éreyah syat niscitam brihi tat me Sisyah te aham $adhi mam tvam prapannam
n2s n2s 3s opt i 2simpn2s m4s mis m6s mis 2simpm2s m2s m2s
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na hi prapasyami mama apanudyat yat Sokam ucchosanam indriyanam

i 1s pr m6s  3s opt n1s n2s n2s n6p
avapya bhimau a-sapatnam rddham rajyam suranam api ca adhipatyam
i f7s n2s n2s n2s mép i i n2s
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samjayah uvaca

m1s 3s pf

evam uktva hrsikeSam gudakesah paramtapah
i i m2s m1s m1s

na yotsye iti govindam uktva tusnim babhuva ha
i misfut i m2s i i 3spf i
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tam uvaca hrsikesah prahasan iva bharata
m2s 3spf mis m1s i mvs

senayoh ubhayoh madhye visidantam idam vacah
féd féd n7s m2s n2s n2s
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sri-bhagavan uvaca

m1s 3s pf
a-socyan anvasocah tvam prajia-vadan ca bhasase
m2p 2sipf mis m2p i m2spr
gata-asun a-gata-asun ca na anusocanti panditah
m2p m2p i i 3ppr m1ip
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na tu eva aham jatu na asam natvam naime jana-adhipah
i i i mis i i 1sipf i mis i mip m1p

na ca eva na bhavisyamah sarve vayam atah param
[ T I 1p fut mip mip i i
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dehinah asmin yatha dehe kaumaram yauvanam jara
m6s m7s i m7s nis nis f1s

tatha deha-antara-praptih dhirah tatra na muhyati
i f1s mis i i 3spr
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matra-sparsah tu kaunteya Sita-usna-sukha-duhkha-dah
m1ip i mvs m1p

agama-apayinah a-nityah tan titikSasva bharata

m1p mip m2p m2simp mvs
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yam hi na vyathayanti ete purusam purusa-rsabha

m2s i i 3ppr mlp m2s mvs

sama-duhkha-sukham dhiram sah a-mrtatvaya kalpate
m2s m2s mis n4s m 3s pr
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na a-satah vidyate bhavah na a-bhavah vidyate  satah
i nbs pas3spr mils i m1s  pas 3s pr nb5s

ubhayoh api drstah antah tu anayoh tattva-darsibhih
mé6d i mis mi1s i m6d m3p
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o ;lq;f\ ¢ ¢ “

a-vinasi tu tat viddhi yena sarvam idam tatam
n2s in2s 2simp i n1s nis nis

vinasam a-vyayasya asya na kah cit kartum arhati
m2s n6s nés i mis i i 3s pr
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antavantah ime dehah nityasya uktah Saririnah
m1ip mip mip m6s milp m6s

a-nasinah a-prameyasya tasmat yudhyasva bharata
m6s mo6s i m 2simp  mvs
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yah enam vetti hantaram yah ca enam manyate hatam

mis m2s 3spr m2s mils i m2s m3spr m2s

ubhau tau navijanitah na ayam hanti na hanyate
mid mi1d i 3dpr i mils 3spr i pas3spr
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na jayate mriyate va kada cit na ayam bhutva bhavita va na bhuayah
i m3spr m3spr i i i i mls i 3sftp i i i

a-jah nityah $asvatah ayam puranah na hanyate hanyamane $arire
mi1s mils m1ls mls m1s i pas3spr nN7s - n7s
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veda a-vinasinam nityam yah enam a-jam a-vyayam
3s pf m2s m2s mi1s m2s m2s m2s

katham sah purusah partha kam ghatayati hanti kam
i mis mis mvs m2s 3spr 3spr m2s
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vasamsi jirnani yatha vihaya navani grhnati narah aparani
n2p n2p i i n2p 3spr mis n2p

tatha $arirani vihaya jirnani anyani samyati navani dehi
i n2p i n2p n2p 3spr n2p mis
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na enam chindanti $astrani na enam dahati pavakah
i m2s 3ppr nlp i m2s 3ppr mis

na ca enam kledayanti apah na $osayati marutah
i i mils 3ppr flp i 3spr mis
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a-chedyah ayam a-dahyah ayam a-kledyah a-$osyah eva ca
m1s mis mis mis mils m1s i

nityah sarva-gatah sthanuh a-calah ayam sanatanah
mis mis m1s mi1s mis m1s
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a-vyaktah ayam a-cintyah ayam a-vikaryah ayam ucyate
m1s mi1s mis mi1s mis m1s pas 3s pr

tasmat evam viditva enam na anusocitum arhasi
i i i m2s i i 2s pr
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atha ca enam nitya-jatam nityam va manyase mrtam
i i m2s m2s i i m3spr m2s

tatha api tvam maha-baho na enam socitum arhasi
i i mls mvs i i 2s pr
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jatasya hi dhruvah mrtyuh dhruvam janma mrtasya ca
més i mils mis n1s nis mb6s i

tasmat apariharye arthe natvam $ocitum arhasi
i M7 S----------- m7s i mis i 2s pr
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a-vyakta-adini bhitani vyakta-madhyani bharata
n1p nip n1p mvs

a-vyakta-nidhanani eva tatra ka paridevana
nip i i f1s f1s
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asdcaryavat pasyati kah cit enam ascaryavat vadati tatha eva ca anyah
i 3spr mis i m2s i 3spr i i i mis

asdcaryavat ca enam anyah Srnoti Srutva api enam veda na ca eva kah cit
i i m2s mils 3spr i i m2s 3spf i i i misi
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dehi nityam a-vadhyah ayam dehe sarvasya bharata
mis i m1is m1s m7s m6s mvs

tasmat sarvani bhutani na tvam Socitum arhasi
i n2p n2p i mis i 2s pr
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sva-dharmam api ca aveksya na vikampitum arhasi
m2s i i i i 2s pr

dharmyat hi yuddhat sreyah anyat ksatriyasya na vidyate
n5s i nbs mi1s nis mo6s i pas 3spr
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yadrcchaya ca upapannam svarga-dvaram apavrtam
f3s i nis nis nis

sukhinah ksatriyah partha labhante yuddham idrsam

m1ip mip mvs m3ppr n2s n2s
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atha cet tvam imam dharmyam samgramam na karisyasi

i i mils m2s m2s m2s i 2sfut

tatah sva-dharmam Kirtim ca hitva papam avapsyasi
i m2s f2s i i n2s  2s fut
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a-kirtim ca api bhutani kathayisyanti te a-vyayam
f2s i i n2p 3p fut més f2s

sambhavitasya ca a-kirtih maranat atiricyate
mo6s i fls n5s  pas 3s pr
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bhayat ranat uparatam mamsyante tvam maha-rathah
n5s mbs m2s  m 3p fut m2s m1ip

yesam ca tvam bahu-matah bhitva yasyasi laghavam
mép i mis m1s i 2s fut n2s
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avacya-vadan ca bahun vadisyanti tava a-hitah
m2p i m2p 3pfut mb6s mip

nindantah tava samarthyam tatah duhkhataram nu kim
mip  m6s m2s i n1s i nis
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hatah va prapsyasi svargam jitva va bhoksyase mahim
mis i 2sfut m2s i i m2sfut f2s

tasmat uttistha kaunteya yuddhaya krta-niscayah
i 2simp mvs n4s m1s
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sukha-duhkhe same krtva Iabha-a-labhau jaya-a-jayau
n2d n2d i m2d m2d

tatah yuddhaya yujyasva na evam papam avapsyasi
i n4s m2simp i i n2s  2s fut
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esa te abhihita samkhye buddhih yoge tu imam $rnu
f1s mds fis m7s fls m7s i f2s 2simp

buddhya yuktah yaya partha karma-bandham prahasyasi
f3s mis f3s mvs m2s 2s fut
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na iha abhikrama-nasah asti pratyavayah na vidyate
i m1s 3s pr m1s i pas 3s pr

svalpam api asya dharmasya trayate mahatah bhayat
nis i mbs m6s m3spr nbs n5s
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vyavasaya-atmika buddhih eka iha kuru-nandana
f1s fls  f1s i mvs

bahu-$§akhah hi an-antah ca buddhayah a-vyavasayinam
f1p i fip i f1p m6p
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yam imam puspitam vacam pravadanti a-vipascitah
f2s f2s f2s f2s 3p pr m1p

veda-vada-ratah partha na anyat asti  iti vadinah
m1p mvs i nis 3spr i mip
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kama-atmanah svarga-parah janma-karma-phala-pradam
m1p m1ip f2s

kriya-visesa-bahulam bhoga-aisvarya-gatim prati
f2s f2s [
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bhoga-aisvarya-prasaktanam taya apahrta-cetasam
m6p f3s m6p

vyavasaya-atmika buddhih samadhau na vidhiyate
f1s f1s m7s i pas 3spr
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traigunya-visayah vedah nih-traigunyah bhava arjuna
m1p m1p m1s 2simp mvs

nih-dvandvah nitya-sattva-sthah nih-yoga-ksemah atmavan
m1s m1s m1s m1s
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yavan arthah udapane sarvatah sampluta-udake
mis mis m7s i n7s

tavan sarvesu vedesu brahmanasya vijanatah
mi1s m7p m7p m6s mo6s
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karmani eva adhikarah te  ma phalesu kada cana
n7s i m1s més i n7p i i

ma karma-phala-hetuh bhih ma te sangahastu a-karmani
i m1s 3sinj i m6s mi1s 3simp n7s
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yoga-sthah kuru karmani sangam tyaktva dhanamjaya
m1s 2simp n2p m2s i mvs

siddhi-a-siddhyoh samah bhutva samatvam yogah ucyate
frd m1is i n1s m1s pas 3s pr

0T e, FH FReATrged |
T8 INUHeT=3 FUU: Fbaaa: ||

durena hi a-varam karma buddhi-yogat dhanamjaya
i i nis nis mbs mvs

buddhau $aranam anviccha krpanah phala-hetavah
f7s n2s 2simp mip m1p
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buddhi-yuktah jahati iha ubhe sukrta-duskrte
m1s 3spr i n2d n2d

tasmat yogaya yujyasva yogah karmasu kausalam
i m4s m2simp m1is n7p n1s
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karma-jam buddhi-yuktah hi phalam tyaktva manisinah
n2s m1p i n2s i m1p

janma-bandha-vinirmuktah padam gacchanti an-amayam
m1p n2s 3p pr n2s
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yada te moha-kalilam buddhih vyatitarisyati
i m6s n2s f1s 3s fut

tada ganta asi  nirvedam srotavyasya Srutasya ca
i 2sfutper m2s n6s n6s i
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Sruti-vipratipanna te yada sthasyati niscala
fls mb6s i 3s fut f1s

samadhau a-cala buddhih tada yogam avapsyasi
m7s fls fis i m2s  2s fut
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arjunah uvaca

m1s 3s pf

sthita-prajiiasya ka bhasa samadhi-sthasya kesava
m6s f1s f1s m6s mvs

sthita-dhih kim prabhaseta kim asita vrajeta kim
mi1s i m 3sopt i m3sopt 3sopt i
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8ri-bhagavan uvaca
m1s 3s pf

prajahati yada kaman sarvan partha manogatan
3s pr i m2p m2p mvs m2p

atmani eva atmana tustah sthita-prajfiah tada ucyate
m7s i m3s mis m1s i pas3spr
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duhkhesu an-udvigna-manah sukhesu vigata-sprhah

n7p m1s n7p m1s
vita-raga-bhaya-krodhah sthita-dhth munih ucyate
m1s mi1s m1is pas 3s pr
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yah sarvatra an-abhisnehah tat tat prapya $ubha-a-subham
m1s i m1s n2s n2s i n2s

na abhinandati na dvesti tasya prajia pratisthita
i 3s pr i 3spr mbés fis f1s
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yada samharate ca ayam kurmah angani iva sarvasah
i m3spr i mils mis n2p i i

indriyani indriya-arthebhyah tasya prajia pratisthita
n2p mbp m6s fls f1s
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visayah vinivartante nih-aharasya dehinah
mip m3ppr m6s m6s

rasa-varjam rasah api asya param drstva nivartate
i mi1s i m6s n2s i m3spr
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yatatah hi api kaunteya purusasya vipascitah
més i i mvs m6s m6s

indriyani pramathini haranti prasabham manah
nip nip 3p pr i n2s
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tani sarvani samyamya yuktah asita mat-parah
n2p n2p i m1s m 3s opt m1s

vase hi yasya indriyani tasya prajia pratisthita
m7s i mé6s nip mé6s fis f1s
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dhyayatah visayan pumsah sangah tesu upajayate
m6s m2p  m6s mi1s m7p m3s pr

sangat samjayate kamah kamat krodhah abhijayate
mbs m3spr mis mbSs mi1s m3spr
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krodhat bhavati sammohah sammohat smrti-vibhramah
mbs  3spr m1s mb5s m1s

smrti-bhrams$ad buddhi-nasah buddhi-nasat pranasyati

mb5s m1s mb5s 3s pr
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raga-dvesa-viyuktaih tu visayan indriyaih caran
n3p i m2p n3p m1s
atma-vasyaih vidheya-atma prasadam adhigacchati
n3p m1s m2s 3s pr
hay < . o ha haY
[11.65] B IR CECIC IFAIBSIES IR

¥ hny o C =
Sl &TR] g TEEidsd |l
prasade sarva-duhkhanam hanih asya upajayate
m7s n6p f1s m6s m 3s pr

prasanna-cetasah hi aSu buddhih paryavatisthate
m6s i f1s m 3s pr
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na asti buddhih a-yuktasya na ca a-yuktasya bhavana
i 3spr fis m6s i m6s f1s
na ca a-bhavayatah $antih a-$antasya kutah sukham
i m6s f1s m6s i nis
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indriyanam hi caratam yat manah anuvidhiyate

n6p i n6p n1s nl1s pas 3spr

tat asya harati prajiam vayuh navam iva ambhasi
n1ls més 3spr f2s mils f2s i n7s
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tasmat yasya maha-baho nigrhitani sarvasah
i mo6s mvs n1p i

indriyani indriya-arthebhyah tasya prajia pratisthita
nip m5p mé6s fl1s f1s
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ya nisa sarva-bhitanam tasyam jagarti samyami
f1s fls nép ffs 3spr mis

yasyam jagrati bhatani sa nisa pasyatah muneh
ffs 3ppr nip f1s fIs m6s m6s
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apuryamanam a-cala-pratistham samudram apah pravisanti yat-vat

m2s m2s m2s flp  3ppr i

tat-vat kamah yam pravisanti sarve sah $antim apnoti na kama-kami
i mip m2s 3ppr milp mils f2s 3spr i m1s
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vihaya kdman yah sarvan puman carati nih-sprhah
i m2p mis m2p mi1s 3spr mis

nih-mamah nih-ahamkarah sah $antim adhigacchati
m1s m1s mi1s f2s 3s pr
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esa brahmi sthitih partha na enam prapya vimuhyati
f1s f1s fls mvs i f2s i 3s pr

sthitva asyam anta-kale api brahma-nirvanam rcchati
i f7s m7s i n2s 3s pr
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arjunah uvaca
mi1s  3s pf

jyayasi ced karmanah te mata buddhih janardana
f1s i n5s més f1s fl1s mvs

tad kim karmani ghore mam niyojayasi kes$ava
i i n7s n7s m2s 2s pr mvs
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vyamisrena iva vakyena buddhim mohayasi iva me
n3s i n3s f2s 2s pr i  mb6s

tat ekam vada niscitya yena $reyah aham apnuyam
n2s n2s 2simp i i n2s m1is 1sopt
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8ri-bhagavan uvaca

m1s 3s pf

loke asmin dvi-vidha nisthd pura prokta maya an-agha
m7s m7s f1s f1s i fls  m3s mvs

jAana-yogena samkhyanam karma-yogena yoginam
m3s m6p m3s mo6p
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na karmanam an-arambhat naiskarmyam purusah asnute
i n6p mb5s n2s m1s 3s pr

na ca samnyasanat eva siddhim samadhigacchati
i n5s i f2s 3s pr
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na hi kah cit ksanam api jatu tisthati a-karma-krt
i i mils i i i i 3spr mis

karyate hi a-vasah karma sarvah prakrti-jaih gunaih
3spaspr i mis n2s mis m3p m3p
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karma-indriyani samyamya yah aste manasa smaran
n2p i mi1s m3spr n3s m1s

indriya-arthan vimudha-atma mithya-acarah sah  ucyate
m2p m1s m1s m1s pas 3s pr
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yah tuindriyani manasa niyamya arabhate arjuna
mis i n2p n3s i m3s pr mvs

karma-indriyaih karma-yogam a-saktah sah visisyate
m3p m2s m1s m1s pas 3s pr
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niyatam kuru karma tvam karma jyayah hi a-karmanah
m2s 2simp n2s mis nls ni1s i n5s

Sarira-yatra apica te na prasiddhyet a-karmanah
f1s i i més i 3s opt mb5s
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yajfia-arthat karmanah anyatra lokah ayam karma-bandhanah
mSs nSs i mi1s m1is m1s

tat-artham karma kaunteya mukta-sangah samacara
i n2s mvs m1s 2s imp
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saha-yajiah prajah srstva pura uvaca praja-patih

f2p f2p i i 3spf mis
anena prasavisyadhvam esah vah  astu ista-kama-dhuk
m3s 2p imp fut mi1s m6p 3simp f1s
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devan bhavayata anena te devah bhavayantu vah
m2p 2pimp m3s mip mip 3pimp m2p

parasparam bhavayantah $reyah param avapsyatha
i m1p n2s n2s 2p fut
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istan bhogan hi vah devah dasyante yajia-bhavitah
m2p m2p i m4p mip m 3p fut m1p

taih dattan a-pradaya ebhyah yah bhunkte stenah eva sah
m3p m2p i m4p mils m3spr mils i m1s
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yajiia-Sista-asinah santah mucyante sarva-kilbisaih
m1p mip pas 3p pr n3p
bhuijate te tu agham papah ye pacanti atma-karanat
m3ppr mip i n2s mip mip 3ppr n5s
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annat bhavanti bhutani parjanyat anna-sambhavah
n5s 3p pr nip mb5s m1s
yajiat bhavati parjanyah yajiiah karma-samudbhavah
mbs  3spr m1s m1s m1s
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karma brahma-udbhavam viddhi brahma aksara-samudbhavam
n2s m2s 2s imp n2s m2s

tasmat sarva-gatam brahma nityam yajfie pratisthitam
i nis nis i m7s nis
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evam pravartitam cakram na anuvartayati iha yah
i n2s n2s i 3s pr i mis

aghayuh indriya-aramah mogham partha sah jivati
m1s m1s i mvs mils 3spr
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yah tu atma-ratih eva syat atma-trptah ca manavah
mis i m1s i 3sopt m1s i m1s

atmani eva ca santustah tasya karyam na vidyate
m7s i i mis més nis i pas3spr
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na eva tasya krtena arthah na a-krtena iha kah cana
i i més n3s mis i n3s i mils i

naca asya sarva-bhutesu kah cit artha-vyapasrayah
i i mb6s m7p mils i m1s
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tasmat a-saktah satatam karyam karma samacara
i m1s i n2s n2s 2simp

a-saktah hi acaran karma param apnoti purusah
mis i mls n2s n2s 3spr mis
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karmana eva hi samsiddhim asthitah janaka-adayah

n3s i i f2s m1p m1ip
loka-samgraham eva api sampasyan kartum arhasi
m2s i m1s i 2s pr
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yad yad acarati sresthahtad tad evaitarah janah

n2s n2s 3s pr mis n2s n2s i mis mis

sah yad pramanam kurute lokah tad anuvartate
mi1s n2s n2s m3spr mis n2s m 3spr
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na me partha asti kartavyam trisu lokesu kim cana
i mbs mvs 3spr nis m7p m7p nis i

na an-avaptam avaptavyam varte eva ca karmani
i nis n1s mispr i i n7s
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yadi hi aham na varteyam jatu karmani a-tandritah
i i mls i m1sopt i n7s m1s

mama vartma anuvartante manusyah partha sarvasah
m6s n2s m3ppr m1ip mvs i
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utsideyuh ime lokah na kuryam karma ced aham
3popt mip mip i 1sopt n2s i mis

samkarasya ca karta syam upahanyam imah prajah
m6s i mls 1sopt 1sopt f2p 2p
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saktah karmani a-vidvamsah yatha kurvanti bharata
mip m7p m1ip i 3ppr mvs

kuryat vidvan tatha a-saktah cikirsuh loka-samgraham
3sopt mis i m1s 3p pr m2s
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na buddhi-bhedam janayet a-jianam karma-sanginam
i m2s 3s opt m6p m6p

josayet sarva-karmani vidvan yuktah samacaran
3s opt m2s mis mis m1s
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prakrteh kriyamanani gunaih karmani sarvasah
fés n1p m3p n1p i

ahamkara-vimudha-atma karta aham iti manyate
m1s mis mis i m3spr
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tattva-vid tu maha-baho guna-karma-vibhagayoh
mis i mvs m7d

gunah gunesu vartante iti matva na sajjate
mip m7p m3ppr i i i pas 3spr
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prakrteh guna-sammudhah sajjante guna-karmasu
fés m1p pas 3p pr n7p

tan  a-krtsna-vidah mandan krtsna-vid na vicalayet
m2p m2p m2p m1s i  3sopt
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mayi sarvani karmani samnyasya adhyatma-cetasa
m7s n2p n2p i n3s

nirasih nih-mamah bhitva yudhyasva vigata-jvarah
m1s m1s i 2s imp m1s
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ye me matam idam nityam anutisthanti manavah
mip m6s n2s n2s i 3p pr m1ip

Sraddha-avantah an-astyantah mucyante te  api karmabhih
m1p m1p pas3ppr mip i n3p
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ye tu etad abhyaslyantah na anutisthanti me matam
mip i n2s m1p i 3p pr m6és n2s

sarva-jiana-vimuadhan tan viddhi nastan a-cetasah
m2p m2p 2simp m2p m2p
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sadréam cestate sva-syah prakrteh jianavan api
i m 3s pr f6s fés m1s i

prakrtim yanti bhGtani nigrahah kim karisyati
f2s 3ppr nip m1s i 3s fut
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indriyasya indriyasya arthe raga-dvesau vyavasthitau
n6s n6s m7s m1d m1d

tayoh na vasam agacchet tau hi asya paripanthinau

méd i m2s 3s opt mid i mb6s m1d
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Sreyah sva-dharmah vigunah para-dharmat su-anusthitat
m1is m1s m1s mb5s m5s

sva-dharme nidhanam $reyah para-dharmah bhaya-avahah
m7s nis nis m1s m1s
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arjunah uvaca

m1s 3s pf

atha kena prayuktah ayam papam carati purusah
i  m3s m1s mis n2s 3spr mis

an-icchan api varsneya balat iva niyojitah
m1s i mvs mb5s i m1s
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kdmah esah krodhah esah raja-guna-samudbhavah
mi1s mis mis m1s m1s

maha-asanah maha-papma viddhi enam iha vairinam
m1is m1is 2simp m2s i m2s
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dhumena avriyate vahnih yatha adarsah malena ca
m3s pas3spr mis i m1s n3s i

yatha ulbena avrtah garbhah tatha tena idam avrtam
i n3s m1s m1s i m3s n1s nis
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avrtam jianam etena jianinah nitya-vairina
n1s n1s  m3s m6s m3s

kama-ripena kaunteya duspirena analena ca
n3s mvs m3s m3s [
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indriyani manah buddhih asya adhisthanam ucyate
n1p n1s f1s mo6s nis pas 3s pr

etaih vimohayati esah jianam avrtya dehinam
m3p 3s pr m1s n2s i m2s

(oSl aN N N <

[111.41] AHTTIHeG AU [AIH HIAEH
Ky oD . o
QIEHTA S5l & JITAESITAARIAH
tasmat tvam indriyani adau niyamya bharata-rsabha
i m1s n2p m7s i mvs

papmanam prajahi hi enam jhana-vijiana-nasanam
m2s 2simp i m2s m2s

[11.42] Zleg a1 QARSI : 9 T4: |

o~

HEE] T Tl e Tae] &: |l

indriyani parani ahuh indriyebhyah param manah
n1p nip 3p pf n5p nls nis

manasah tu para buddhih yah buddheh paratah tu sah
nSs i fls fls  mis s i i mis



[111.43]

T g T T FEIHHICHAT|
Sl 215 HETETR! HHEd ZUEsgH |

evam buddheh param buddhva samstabhya atmanam atmana
i fbs nis i [ m2s m3s

jahi satrum maha-baho kama-ripam duh-asadam
2simp m2s mvs m2s m2s



CANTO IV

[IV.1]

[IV.2]

[IV.3]

AT

¥ faa@d 9nt TeaHeReadH |

(eI A= I8 HJREaTRa STl

$ri-bhagavan uvaca
m1s 3s pf

imam vivasvate yogam proktavan aham a-vyayam
m2s  m4s m2s m1is mis m2s

vivasvan manave praha manuh iksvakave abravit
m1is m4s 3spf mis m4s 3s ipf

QET o~ . C\ﬁg:l
9 FIS4g Hadl T 98: Waq |l

evam parampara-praptam imam rajarsayah viduh
i m2s m2s mip  3ppf

sah kalena iha mahata yogah nastah paramtapa
mis m3s i m3s mis mis mvs

€ W@ 7491 dST ANT: Uich: GUa: |

RIS | T A @ Saga

sah eva ayam maya te adya yogah proktah puratanah
mis i mi1s m3s m4ds i mils mis m1s

bhaktah asi me sakha ca iti rahasyam hi etat uttamam
mils 2spr més mi1s i i nis i nls nls



[1V.4]

[IV.5]

[1V.6]

A Fa |
YR WAl ST+ 1 ST+ feaead: |
q; b N ;ﬂ . DN r\c\“

arjunah uvaca
m1s  3s pf

a-param bhavatah janma param janma vivasvatah
n1s m6s n1s n1s nis m6s

katham etat vijaniyam tvam adau proktavan iti
i n2s m1isopt mis m7s mis i

AETETaT |

o o o <
dgld H DQ‘k?ldll-'l ST dd =T |

« N ¢ o N .
€ o< 9a1iu1 4 o 9 Tay |l
sri-bhagavan uvaca

m1s 3s pf

bahuni me vyatitani janmani tava ca arjuna
nifp m6s nip nip m6s i mvs

tani aham veda sarvani na tvam vettha paramtapa
n2p mis 1spf n2p i mis 2spf mvs

ST FAHATHT IS T
TRl TS TRIFTEITCHHTEET ||

a-jah api san a-vyaya-atma bhutanam isvarah api san
mis i mis m1s m6p mis i mis

prakrtim svam adhisthaya sambhavami atmamayaya
f2s f2s i 1s pr f3s



[IV.7]

[IV.8]

[IV.9]

[IV.10]

T 9 & e IS WAl
G FETHT G |

yada yada hi dharmasya glanih bhavati bharata
i i m6s f1s 3spr mvs

abhyutthanam a-dharmasya tada atmanam srjami aham
n1s m6s i m2s 1spr mis

o T N a l
TG TR 0 9 |

paritranaya sadhinam vinasaya ca duskrtam

n4s mo6p m4s i m6p
dharma-samsthapana-arthaya sambhavami yuge yuge
m4s 1s pr n7s n7s
< N\ o N e NN
S« H ®H | H [qdHd I1 9 ddd: |
N e ¢ N e NN <
AT &8 GeAsteH lid HHId JISTA |

janma karma ca me divyam evam yah vetti tattvatah
n2s n2s i m6s n2s i mis 3spr i

tyaktva deham punah-janmana eti mam eti sah arjuna
i n2s n2s i 3spr m2s 3spr mis mvs

SRS TR H AT HTEETET: |
TEAl AT gl HEIFHET: |

vita-raga-bhaya-krodhah mat-mayah mam upasritah
m1p m1p m2s mip

bahavah jiana-tapasa putah mat-bhavam agatah
m1p n3s m1p m2s m1p



[IV.11]

[IV.12]

[IV.13]

[IV.14]

4 91 A I9T diedsid FTEH|
Y TcATdd AT e e

ye yatha mam prapadyante tan tatha eva bhajami aham
mip i m2s m3ppr m2p i i 1spr mis

mama vartma anuvartante manusyah partha sarvasah
més n2s m3ppr mip mvs i

C .o hay
HTgd: FHU 1416, TTed 8 <IdT: |
(oY aN b NI oL o <
6T & HIgY ek THRHITd AN
kanksantah karmanam siddhim yajante iha devatah
m1p m6p f2s 3ppr i f2p

ksipram hi manuse loke siddhih bhavati karma-ja
i i m7s m7s fl1s 3spr f1s

¢ . (TN
AU HIAT FE PUIRHEHANRT: |
< o N Ly
A hdNHY AT TTehdHATH
catur-varnyam maya srstam guna-karma-vibhagasah
nis m3s nis [

tasya kartaram api mam viddhi a-kartaram a-vyayam
més m2s i m2s 2simp m2s m2s

L 2N N o

= i FHHI f5Hied 7 H FHERS |
3fal A QiSRG FHAE @ T |

na mam karmani limpanti na me karma-phale sprha
i m2s n1p 3ppr i mb6s n7s f1s

iti mam yah abhijanati karmabhih na sah badhyate
i m2s mi1s 3spr n3p i m1s pas 3s pr



N o

[IV.15] T Tl Tl FH G gHeRT: |
FE Hid A 99 JaaR Hal

evam jAatva krtam karma purvaih api mumuksubhih

i i nils ni1s m3p i m3p
kuru  karma eva tasmat tvam purvaih purvataram krtam
2simp n2s i i mi1s m3p i n2s
[ (NN N ~ N
[IV.16] T FH TRHRHIA HAFISHS HildT: |
by < o b =
dd A HIEATH JSATAT HIGIESIATA N

kim karma kim a-karma iti kavayah api atra mohitah
nils n1s n1s ni1s i mip i i mip

tat te karma pravaksyami yat jiatva moksyase a-Subhat
n2s m4s n2s 1s fut n2s i m 2s fut m5s

[IV.17] FHUT &Y drged areed | fawHu: |
STHAUI diged AT FHUN I(:

karmanah hi api boddhavyam boddhavyam ca vikarmanah
n6s i nis nis i n6s

a-karmanah ca boddhavyam gahana karmanah gatih
n6s [ nis f1s n6s f1s

[IV.18] FHUGHH T: TRAGHH 9 HH T: |
| JeHATAY 9 Ih: FoemRHHd |

karmani a-karma yah pasyet a-karmani ca karma yah
n7s n2s mils 3sopt n7s i n2s mis

sah buddhiman manusyesu sah yuktah krtsna-karma-krt
m1s m1s m7p mi1s mis m1s



[IV.19] TE T AR FHEgTdRd: |
IGTaeRHTT FHTg: Tt g |

yasya sarve samarambhah kama-sankalpa-varjitah

m6s mip m1p m1p
jAana-agni-dagdha-karmanam tam ahuh panditam budhah
m2s m2s 3p pf m2s m1p
< A N N o
[IV.20] IH FHRSES Hcgal +#10E: |

¢ o \S_l_f\qi\'a_'\c\ N o J\:{:"

tyaktva karma-phala-asangam nitya-trptah nirasrayah
i m2s m1s m1s

karmani abhipravrttah api na eva kim cit karoti sah
n7s m1s i i i i i3sprmis

[IV.21] RN IR EaRE: |
a. ~ . q_)_ﬁ‘_ < Y o oI aN “

nirasih yata-citta-atma tyakta-sarva-parigrahah
m1s m1s m1s

Sariram kevalam karma kurvan na apnoti kilbisam
nis i n2s mis i 3spr n2s

[IV.22] TSR Eegldidl [THeE: |
T frgaragl 9 Famy 9 fsad |

yadrccha-labha-samtustah dvandva-atitah vimatsarah
m1s m1s m1s

samah siddhau a-siddhau ca krtva api na nibadhyate
m1s f7s f7s i i i pas3spr



[IV.23] g e FFaRId=dd: |
AT FH G TasiFd |

gata-sangasya muktasya jiana-avasthita-cetasah
m6s m6s m6s

yajfidya acaratah karma samagram praviliyate
m4s m6s n2s n2s pas 3s pr

[IV.24] SRATIUT Se EfsietTAl SR gl
SRIE ol Tl SR

brahma arpanam brahma havih brahma-agnau brahmana hutam
n1s n1s n1s nls m7s n3s n1s

brahma eva tena gantavyam brahma-karma-samadhina

nis i m3s nis m3s
[IV.25] AT I AR TYIEd

by . NN N o
TRATHEI Il a9 |l
daivam eva apare yajfiam yoginah paryupasate

m2s i milp m2s mip m 3s pr

brahma-agnau apare yajfiam yajiiena eva upajuhvati
m7s mip m2s m3s i 3p pr

haN o haN . o o
[1V.26] TG Tea o= TIATRY &l
o o o o
ilﬁléllaﬁlqlﬂﬁl e dTHy Jald |l
Srotra-adini indriyani anye samyama-agnisu juhvati
n2p n2p mip m7p 3p pr

$§abda-adin visayan anye indriya-agnisu juhvati
m2p m2p mip m7p 3p pr



[IV.27]

[IV.28]

[IV.29]

[IV.30]

< ﬂc\ (W aN S \l
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sarvani indriya-karmani prana-karmani ca apare

n2p n2p n2p i mip
atma-samyama-yoga-agnau juhvati jiana-dipite
m7s 3p pr m7s
N ~ =
SHAIEAITHET AP ALY
X e
ETAESAILNE AdH: HIRAAAT: ||
dravya-yajfiah tapah-yajfiah yoga-yajfiah tatha apare
m1p m1p m1p i mip
svadhyaya-jfiana-yajiiah ca yatayah samsita-vratah
m1ip i mip m1p
N o 03 haN K3 N\
AT Ja&Id AT OIS q-A9I|

W@WW: I

apane juhvati pranam prane apanam tatha apare
m7s 3ppr m2s m7s m2s i mip

prana-apana-gati ruddhva prana-ayama-parayanah
f2d i m1ip

Y AR : STOTeSIry i |
HASTd TEG! TeidhedTd: |

apare niyata-aharah pranan pranesu juhvati
m1p m1p m2p m7p 3ppr

sarve api ete yajfia-vidah yajha-ksapita-kalmasah
mip i mip mip m1p



[IV.31]

[IV.32]

[IV.33]

[IV.34]

JRRIEH e & T
A SIRISEIIT FAlS=: FeaaH ||

yajiia-Sista-amrta-bhujah yanti brahma sanatanam
m1p 3ppr n2s n2s

na ayam lokah asti a-yajfiasya kutah anyah kurusattama
i mis mi1s 3spr m6s i m1s mvs

(3 o o N haN
U JEIl T 1T =10 |
< oo O~ o o =~
HHIATNN, ATl AT FHETH
evam bahu-vidhah yajfiah vitatah brahmanah mukhe
i m1p mip mip n6és n7s

karma-jan viddhi tan sarvan evam jiatva vimoksyase
m2p 2simp m2p m2p i i pas 2s fut

haY (3
G HAAITUINSTIAIZ: Y|
e C . < S o =
Hd RHNES Qi T GREHTH
Sreyan dravya-mayat yajiat jiana-yajiiah paramtapa
m1s nSs mbs m1is mvs

sarvam karma a-khilam partha jiane parisamapyate
n1s nis i mvs n7s pas 3s pr

dfefe afogTa= qRuSH a9
U d S ST eaae: |

tat viddhi pranipatena pariprasnena sevaya
n2s 2simp m3s m3s f3s

upadeksyanti te jAidnam jAaninah tattva-darsinah
3pfut m4s n2s m1p m1p



[IV.35]

[1V.36]

[IV.37]

[1V.38]

NN .

Tl A JHEHS IR q0ed |
I AR e e Teq=ae 7 ||

yat jAatva na punah moham evam yasyasi pandava
n2s i [ i m2s i  2sfut mvs

yena bhitani a-Sesena draksyasi atmani atho mayi
i n2s [ 2s fut m7s i m7s

Y e I : FRa: I |
J\:‘|a_(> bl [ NPT S o o "

api cet asi papebhyah sarvebhyah papa-krttamah
i i2spr mbp mbp m1s

sarvam jiiana-plavena eva vrjinam samtarisyasi
n2s m3s i n2s 2s fut

N e

9 airelsRrfeacEedsH|

TTH: FEHAT TEHIHEd ad |l

yatha edhamsi samiddhah agnih bhasmasat kurute arjuna
i n2p m1s m1s i m 3s pr mvs

jAana-agnih sarva-karmani bhasmasat kurute tatha
m1s n2p i m3spr i

A & S Geat giesig faerd)
0y ha o O\ : N [N aN f\“

na hi jianena sadrsam pavitram iha vidyate
i i n3s n1s n1s i pas 3spr

tat svayam yoga-samsiddhah kalena atmani vindati
i i m1s m3s m7s 3spr



[IV.39]

[1V.40]

[IV.41]

[IV.42]

FEETEId T el Fadfesg: |
ST FSAT G4 FM~aHRROTTERT=S [ ||

sraddhavan labhate jfhanam tat-parah samyata-indriyah
m1s m3spr n2s m1s m1s

jAanam labdhva param $antim a-cirena adhigacchati

n2s i f2s  f2s i 3s pr
TSRS HIETHT [z aid |
A SiRISRA A I A G@ GIEeH:

a-jnah ca a-$rat-dadhanah ca samsaya-atma vinasyati
mils i m1s i m1s 3s pr

na ayam lokah asti na parah na sukham samsaya-atmanah
i mis mi1s 3spri mis i nis m6s

haN 3 LS [ aN 03
UTHAIEARH] ATAHISAGRTH _ |

.~ o

JATHE | FHIUT (el Tt ||
yoga-samnyasta-karmanam jiana-samchinna-samsayam
n2s m2s

atmavantam na karmani nibadhnanti dhanamjaya
m2s i nip 3p pr mvs

T gt FTHAHH: |
o N . PN [ oSN aN "

tasmat a-jiana-sambhitam hrd-stham jAiana-asind atmanah
i m2s m2s m3s mo6s

chittva enam sams$ayam yogam atistha uttistha bharata
i m2s m2s m2s 2simp 2simp mvs



CANTO V

[V.1]

[V.2]

[V.3]

A I
T FHUT FOT g = FEr|
T I aH ofE Geraae
arjunah uvaca

m1s 3s pf

samnyasam karmanam krsna punah yogam ca $amsasi
m2s n6p mvs i m2s i 2spr

yat Sreyah etayoh ekamtat me bruhi su-niscitam
nis n1s m6d n2s n2s m4s 2simp [

AT
e FHAT 4 S|

¢ . LN N N et
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$ri-bhagavan uvaca
m1s 3s pf

samnyasah karma-yogah ca nih-$reyasa-karau ubhau
m1s m1is i m1d m1d

tayoh tu karma-samnyasat karma-yogah visisyate
m6d i mb5s m1s pas 3s pr

T4 | McaE-aTEl 91 | gfe | Fgid|
fergl & Hememe! g aeareryd |

jAeyah sah nitya-samnyasi yah na dvesti na kanksati
m1s mis m1s mils i 3spr i 3spr

nih-dvandvah hi maha-baho sukham bandhat pramucyate
m1s i mvs i mb5s pas 3s pr



[V.4] ARSI IRl Faafed = qroedT: |

o N e
TRHHNIQ: GRTHANdad RS
samkhya-yogau prthak balah pravadanti na panditah
m1d i mip  3spr i mip
ekam api asthitah samyak ubhayoh vindate phalam
n2s i mis i m6éd m3spr n2s
o N\ ha . ha NN o b
[V.5] A T d | dUE Y 7#H:d |

. . 3 N e o o
Ueh Q& F P19 q: 9=90d 9 T=RA1d
yat samkhyaih prapyate sthanam tat yogaih api gamyate
nis m3p pas3spr nl1s ni1s m3p i pas3spr

ekam samkhyam ca yogam ca yah pasyati sah pasyati
m2s m2s i m2s i mils 3spr mis 3spr

[V.6] G HEEE! @HgHANT: |
¥ ha¥ o ¢ o o o “

samnyasah tu maha-baho duhkham aptum a-yogatah
m1s i mvs i i i

yoga-yuktah munih brahma na-cirena adhigacchati

m1s m1s  n2s i 3s pr
V.7] TR feraTea fafTaren Rtdfes: |

< LN N o b
HHATHHATHT Hd=Y « A
yoga-yuktah visuddha-atma vijita-atma jita-indriyah

m1s m1s m1s m1s

sarva-bhuta-atma-bhita-atma kurvan api na lipyate
m1s mis i i pas3spr



[V.8] 9 IRt I 9 dearad|
EEPERIEE SR EPE R e E e e p ]

na eva kim cit karomi iti yuktah manyeta tattva-vit
i i i 1spr i mis mopt3s mis

pasyan $rnvan sprsan jighran asnan gacchan svapan $vasan
mis mis mis mis mi1s mi1s mi1s mis

o o (el aN o
[V.9] USSR [g [ HAHAHTAY |
o o ~C < o
3|a€l|UiIIE€I|€|§ Jdd FId I N
pralapan visrjan grhnan unmisan nimisan api
mis mis mi1s mils m1s i

indriyani indriya-arthesu vartante iti dharayan
n1p n7p m3ppr i mis

S . N
[V.10] ST HHTUT H AT w0l 9 |
o ha¥ ha¥ o
(S A 9 QY GI9AHIRAAT
brahmani adhaya karmani sangam tyaktva karoti yah
n7s i n2p m2s i 3spr mis

lipyate  na sah papena padma-patram iva ambhasa
pas3spr i mils n3s n1s i n3s

N N N o

[V.11] FTEA T T FASNEIAT
e :q)_;(l‘_ (W aN Hg. \“

kayena manasa buddhya kevalaih indriyaih api
m3s n3s f3s m3p m3p i

yoginah karma kurvanti sangam tyaktva atma-suddhaye
mip n2s 3ppr m2s i f4s



[V.12] Ih: HHRS Il RATeTHTHIT ASHIHA]
T HHBNU] Ficb TR {elaeTd |

yuktah karma-phalam tyaktva santim apnoti naisthikim
m1s m2s i f2s 3s pr f2s

a-yuktah kama-karena phale saktah nibadhyate
m1s i n7s m1ls pas 3spr

[V.13] FEFHHIT Ao S geaned g6 a3
TGN G <8 A9 Faw R

sarva-karmani manasa samnyasya aste  sukham vasi
n2p n3s i m3spr i m1s

nava-dvare pure dehi na eva kurvan na karayan

m7s m7s mis i i mils i mis
[V.14] A Fided  FHIT SIHE Gliel 549;: |

;l < o N . (‘\“

na kartr-tvam na karmani lokasya srjati prabhuh
i  n2s i  n2p més 3spr mis

na karma-phala-samyogam sva-bhavah tu pravartate
i m2s m1s i m 3spr

[V.15] e FEE 9 99 G Rl |
ARG T o Helled Sead: |

na adatte kasya cit papam na ca eva su-krtam vibhuh
i m3sprmb6s i n2s i i i n2s mis

a-jnanena avrtam jianam tena muhyanti jantavah
n3s nis nils n3s 3ppr m1p



[V.16] A J degIT A8 ATRIaHTH: |
AT TS TR deaH |

jAanena tu tat a-jidnam yesam nasitam atmanah
m3s inl1s nis m6p nis mo6s

tesam adityavat jAianam prakasayati tat param
m6p i n1s 3s pr n2s n2s

[V.17] ACTE IS IHT TS T |

TGRS ciehe s ||

tat-buddhayah tat-atmanah tat-nisthah tat-parayanah

m1p m1p m1p m1ip
gacchanti a-punar-avrttim jiana-nirdhtta-kalmasah
3p pr f2s m1p
o o (3 N hnN o o o
[V.18] [ERUEGRSEREEEIHMEIERALSIGH

o ¥ o (oSN
A =\ 4Tk F YiUedl: GHGRIA: ||
vidya-vinaya-sampanne brahmane gavi hastini
m7s m7s ff's m7s

Suni ca eva sva-pake ca panditah sama-darsinah
m7s i i m7s i mip m1ip

N XNaC N . b

[V.19] Zad divid: ST IS R Rerd |e: |
feigTd f& & st aerTesRToT o Regar: |

iha eva taih jitah sargah yesam samye sthitam manah
i i m3p mis mis mép n7s n1s nis

nih-dosam hi samam brahma tasmat brahmani te sthitah
nis i nis nis i n7s mip mip



[V.20] A TEH(o™ I Aifgsions A& |
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na prahrsyet priyam prapya na udvijet prapya ca a-priyam

i 3sopt m2s i i 3s opt i i m2s
sthira-buddhih a-sammudhah brahma-vit brahmani sthitah
m1s m1is m1s n7s m1s
= o o
[V.21] JRITREAHR[HT [deqATHIA Qd;i‘sll-l\l

H TR TRICHT GEHEEHId ||

bahya-spar$esu a-sakta-atma vindati atmani yat sukham
m7p m1s 3spr m7s n2s n2s

sah brahma-yoga-yukta-atma sukham a-ksayam asnute
m1s m1s n2s n2s m 3s pr

[V.22] 3 & GErRteT T e @ |

XN b hay
STedded: hledd d HEI,TF!H ﬁ'q: I
ye hi samsparsa-jah bhogah duhkha-yonayah eva te
mip i m1p m1ip m1p i mip

adi-antavantah kaunteya na tesu ramate budhah
m1p mvs i m7p m3spr mis

[V.23] BEAR G B R EEHNELIER I
FIHHIEE Ov1 € Jeh: G G@t ¢ |

$aknoti iha eva yah sodhum prak Sarira-vimoksanat
3spr i i mis i i mb5s

kama-krodha-udbhavam vegam sah yuktah sah sukhi narah
m2s m2s m1s mi1s mis mi1s mis



[V.24]

[V.25]

[V.26]

[V.27]
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yah antah-sukhah antah-aramah tatha antah-jyotih eva yah
m1s m1s m1s i n1s i mils

sah yogl brahma-nirvanam brahma-bhutah adhigacchati
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yogi yuiijita satatam atmanam rahasi sthitah
m1s m 3s opt i m2s n7s mis

ekaki yata-citta-atma nirasih a-parigrahah

m1is m1s m1is m1is
NN~ o
AT QA HABTH EAHTEAHIHA: |

o . f\ﬂo\\ o A "
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prasanta-manasam hi enam yoginam sukham uttamam
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sarva-bhuta-stham atmanam sarva-bhutani ca atmani
m2s m2s n2p i m7s

ksate yoga-yukta-atma sarvatra sama-darsanah
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yah mam pasyati sarvatra sarvam ca mayi padyati
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sarva-bhuta-sthitam yah mam bhajati ekatvam asthitah
m2s m1s m2s 3spr n2s m1s
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atma-aupamyena sarvatra samam pasyati yah arjuna
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arjunah uvaca
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mvs i i i i i mi1s m6s pas 3s pr

na hi kalyana-krt kah cit durgatim tata gacchati
i m1s m1is i f2s mvs 3spr
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tatra tam buddhi-samyogam labhate paurvadehikam
i m2s m2s m 3s pr m2s

yatate ca tatah bhiyah samsiddhau kurunandana
m3spr i i i f7s mvs
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priyah hi jAianinah a-tyartham aham sah ca mama priyah
mi1s i m6s i mip mis i m6s mis

DN

VIL18]  IENI: @ Tad Sl AT | HaH |
JMRA: | & IHTHT AT T

udarah sarve eva ete jhanitu atma eva me matam
mip mip i mip mis i mis i m6s nis

asthitah sah hi yukta-atmd mam eva anuttamam gatim
mis mis i m1s m2s i f2s f2s

[VII.19] Tl ST SEEAT J99d |
TG FAfHid @ FElcHT Ggont: |

bahunam janmanam ante jidanavan mam prapadyate
n6p n6p m7s mis m2s m 3s pr

vasudevah sarvam iti sah maha-atma su-durlabhah
m1s nis i mis mis m1s



AN =~ =~
[VII.20] HHEA Al 9T dSHqddl: |
d o (e SR feadn: @il
kamaih taih taih hrta-jianah prapadyante anya-devatah
m3p m3p m3p mip m 3p pr fip

tam tam niyamam asthaya prakrtya niyatah svaya
m2s m2s m2s i f3s mip f3s

N oSN o o . [N N o
[VII.21] 1 91 9t It d Weh: FEAT=gH=SId |
. K3 ha¥ o
A AR 2] dHT [dqIEEH
yah yah yam yam tanum bhaktah sraddhaya arcitum icchati
mi1s mi1s f2s f2s f2s m1s f3s i 3s pr

tasya tasya a-calam sraddham tam eva vidadhami aham
més mbés f2s f2s f2s i 1s pr m1s

[VI1.22] T T S JeheaNTH R |

~

b N _ oo o
SHd | dd: hHAHIT [dledll«@ di |l
sah taya $raddhaya yuktah tasya aradhanam 1hate

m1s f3s f3s m1s m6s n2s m 3s pr

labhate ca tatah kaman maya eva vihitan hitan
m3spr i i m2p m3s i m2p i m2p

[VII.23] e S Y dgaIATH T |

antavat tu phalam tesam tat bhavati alpa-medhasam
nls i n1s m6p n1s 3spr m6p

devan deva-yajah yanti mat-bhaktah yanti mam api
m2p mip  3spr m1p 3spr m2s i



[VII.24] h HARHIS Heded HHTEA: |
R A AT |

a-vyaktam vyaktim apannam manyante mam a-buddhayah
m2s f2s m2s m3ppr m2s mip

param bhavam a-janantah mama a-vyayam an-uttamam
m2s m2s m1p m6s m2s m2s

[VIl25] € SRl a6 STHEEHEd: |
IS ARSI Skl AHASTHATH

na aham prakasah sarvasya yoga-maya-samavrtah
i mils m1s m6s m1s

mudhah ayam na abhijanati lokah mam a-jam a-vyayam
mis mis i 3spr mils m2s m2s m2s

[VIL26] SIS ST aaTeT« =re |
AT 7 Hdlil | d 3¢ 4 FH |

veda aham samafitani vartamanani ca arjuna
1spf mi1s n2p n2p i mvs

bhavisyani ca bhutani mam tu veda na kah cana
n2p i n2p m2s i 3spf i mis i

[VI1.27] T3 IENTHA ErgHied HA|
HRIT(e TR 91 Arfect TAd |

iccha-dvesa-samutthena dvandva-mohena bharata
m3s m3s mvs

sarva-bhutani sammoham sarge yanti paramtapa
nip n2s m7s 3ppr mvs



[VII.28]

[VII.29]

[VI1.30]

AN T 1 S JUEHHH|
d EegHIE (e Weied |l TadT: ||

yesam tu antagatam papam jananam punya-karmanam

mép i nis n1s m6p m6p
te dvandva-moha-nih-muktah bhajante mam drdha-vratah
m1p m1p m3p pr m2s m1p
ha¥ o\ o hnN
STHUTHET HTHIA Adld 91

o e dleg: FoeHATH HH RIS |

jara-marana-moksaya mam asritya yatanti ye

m4s m2s i 3ppr mip
te  brahma tat viduh krtsnam adhyatmam karma ca a-khilam
mip n2s n2s 3p pf i m2s n2s i i
o\ O .

. o\ (3 N o
Fiep dTge A |ieEs 9 9 f9g: |
N N PN N < =~
HHUTRIAGSTY F AT d Tdgdhddd: ||
sa-adhibhuta-adhidaivam mam sa-adhiyajfiam ca ye viduh
m2s m2s m2s i mip 3p pf

prayana-kale api ca mam te viduh yukta-cetasah
m7s i i m2s mip 3p pf m1p



CANTO VIl

[VIII.1]
[VIII.2]
[VIII.3]

A I
o g femreae 6 = gesm|

o\ Ky e N [N N N
M | Teh ARHTEGT TRH=Ad
arjunah uvaca

m1s 3s pf

kim tad brahma kim adhyatmam kim karma purusa-uttama
n1s n1s nis nis m1is ni1s nis mvs

adhibhtutam ca kim proktam adhidaivam kim ucyate

n1s i nls nis n1s n1s pas 3s pr
o\ * ha haSiaN o
AN FY RIST B SHHAIHEA|

haY e N O o\
AU F HY IS [HIATHM™:
adhiyajiah khatam kah atra dehe asmin madhu-sudana

m1is i m1s i n7s n7s mvs

prayana-kale ca katham jhieyah asi niyata-atmabhih
m7s i i mi1s 2s pr m3p

AT
e, & IO EEI S A=A |
hny A N C: AR N :“

$ri-bhagavan uvaca
m1s 3s pf

aksaram brahma paramam sva-bhavah adhyatmam ucyate
n1s n1s n1is m1s n1s pas 3s pr

bhita-bhava-udbhava-karah visargah karma-samijnitah
m1s m1s nis



[VIIl.4] ATeRId &R e JENeeadH|
AMERNSEHA g7 qgvdl a}l

adhibhdtam ksarah bhavah purusah ca adhidaivatam
n1s m1s m1s m1s i n1s

adhiyajfiah aham eva atra dehe deha-bhrtam vara
m1s mis i i n7s mo6p mvs

[VIII.5] AAHIS 9 HHT TR Hadd |
: ST H e el A= J2r: |l

anta-kale ca mam eva smaran muktva kalevaram
m7s i m2s i m1is i m2s

yah prayati sah mat-bhavam yati na asti atra samsayah
mi1s 3spr mis m2s 3spr i 3spr i m1s

[VIII.6] 4 7 Y TRTTE Il hoadH |

SN N N

d dHdTd Fivad e TgTaTEd: |l

yam yam va api smaran bhavam tyajati ante kalevaram
m2s m2s i i mis m2s 3spr m7s m2s

tam tam eva eti  kaunteya sada tat-bhava-bhavitah
m2s m2s i 3spr mvs i m1s

[VIIL.7] THTHEY FIHY AHIIR A |

(oS A o S VS .

HAYAHATIRGHHIEHEIERGH

tasmat sarvesu kalesu mam anusmara yudhya ca
i m7p m7p m2s 2simp 2simp i

mayi arpita-manah-buddhih mam eva esyasi a-samsayam
m7s m1s m2s i 2sfut i



[VII1.8] RATIRTGhe Al A TIHAT|
o g foed T g

abhyasa-yoga-yuktena cetasa na-anya-gamina
m3s n3s m3s

paramam purusam divyam yati partha anucintayan
m2s m2s m2s 3spr mvs m1s

[VIIL9] Fi JUUTHGRITRAARHUTO AT |
T AN qH e du] dHe: Il

kavim puranam anusasitaram anoh aniyamsam anusmaret yah
m2s m2s m2s mb5s m2s 3sopt m1is

sarvasya dhataram a-cintya-ripam aditya-varnam tamasah parastat
m6s m2s n2s m2s nSs i

[VIIL10]  STUTRIS HATS e Wel Jhl R TEe <d |

~ & = = o e Y NI N
YA JUMHERT 95 9 d W JeSHUid {0
prayana-kale manasa a-calena bhaktya yuktah yoga-balena ca eva

m7s n3s n3s f3s m1is m3s i

bhruvoh madhye pranam avesya samyak sah tam param purusam upaiti divyam
fod n7s m2s i i mis m2s m2s m2s 3spr m2s

VIIL11]  95&R IfHel Igi~d foratfed Fea™l Siawe: |
o ey ¢ o a%qg. o qa_&a_"

yat aksaram veda-vidah vadanti visanti yat yatayah vita-ragah
n2s n2s m1p 3ppr 3ppr n2s mip m1p

yat icchantah brahmacaryam caranti tat te padam samgrahena pravaksye
n2s mip n2s 3ppr n2s m4s n2s i m 1s fut



VILA2] EEgNT S5 Al g s =)
AT STOTHTRIAT ST |

sarva-dvarani samyamya manah hrdi nirudhya ca
n2p i n2s n7s i i

mardhni adhaya atmanah pranam asthitah yoga-dharanam
n7s i m6s m2s m1is f2s

VIIL13] SAHIHER J& AR
q: T TSt | T At Tl

om iti eka-aksaram brahma vyaharan mam anusmaran
i n2s n2s m1s m2s mis

yah prayati tyajan deham sah yati paramam gatim
mis 3spr mils m2s mils 3spr f2s f2s

[VIIL14] ST Gdd 31 Jf Sd o |
T G T Fricagehed FIRT: 1

ananya-cetah satatam yah mam smarati nityasah
m1s i m1s m2s 3s pr i

tasya aham su-labhah partha nitya-yuktasya yoginah
m6s m1s m1s mvs m6s mo6s

VIL15]  TTHCE Yot §: @ISaHadaH |
ATgafed HETcHTH: SN, AT I1a: |l

mam upetya punah-janma duhkha-alayam a-sasvatam
m2s i n2s m2s m2s

na apnuvanti maha-atmanah samsiddhim paramam gatah
i 3ppr m1p f2s f2s m1ip



[VIIl.16]
[VIIL.17]
[VII1.18]
[VIIL.19]

STSERIETE T Gl ST |
= d XN < '_-[ o "

a-brahma-bhuvanat lokah punah-avartinah arjuna
n5s m1p m1p mvs

mam upetya tu kaunteya punah-janma na vidyate
m2s i i mvs n1s i pas3spr

< < S o
e HddHeHg EdWI 15@: |
(aX] [N = [ o
& IHEETd[ dSEATEG] AT ||
sahasra-yuga-paryantam ahah yat brahmanah viduh
n2s n2s n2s n6s 3p pf

ratrim yuga-sahasra-antam te ahoratra-vidah janah
f2s f2s m1p m1p m1p

< hay
AR Fdl: ATV TH|
ha¥ N D PN
TR TS JAATHHER |
a-vyaktat vyaktayah sarvah prabhavanti ahah-agame
mb5s fip f1p 3p pr m7s

ratri-agame praliyante tatra eva a-vyakta-samjfake
m7s m 3p pr i i m7s

(3 N
I | TETE T T TS |
b < ~
(HAVHSTR: QY I G H
bhita-gramah sah eva ayam bhatva bhutva praliyate
m1s mi1s i mis i i m 3s pr

ratri-agame a-vasah partha prabhavati ahah-agame
m7s m1s  mvs 3s pr m7s



[VII1.20] QTR T S SR SR |
T: | Gy Y 29 A faatd |

parah tasmat tu bhavah anyah a-vyaktah a-vyaktat sanatanah
mis mbds i mls mis m1s mSs m1s

yah sah sarvesu bhitesu nasyatsu na vinasyati
mi1s mi1s m7p m7p m7p i 3spr

[VIIl.21]  STHRRISER SCYTHETHTE: T8 TTfaH)
4 oTe A feded e O JH

a-vyaktah a-ksarah iti uktah tam &ahuh paramam gatim
m1s m1is i mils m2s 3ppf f2s f2s

yam prapya na nivartante tat dhama paramam mama
m2s i i m3ppr n2s nis n1s mo6s

VIL22]  J&S: § OX: 918 ¥Rl e =g |
T T Mol 3 G T

purusah sah parah partha bhaktya labhyah tu an-anyaya
mis mis m1s mvs f3s mis i f3s

yasya antar-sthani bhatani yena sarvam idam tatam
m6s n1p n1p m3s ni1s ni1s nlp

VII.23] T IS g = JRE: |
ST Afedt o IS TG AT I

yatra kale tu an-avrttim avrttim ca eva yoginah
i m7s i f2s f2s i i mip

prayatah yanti tam kalam vaksyami bharata-rsabha
mip 3spr m2s m2s 1s fut mvs



[VII1.24]
[VII1.25]
[VII1.26]
[VII1.27]

AR : 3[F: TUHTET STUFUH)
q3 TGl STesTed sal Selidal S ||

agnih jyotih ahah suklah sat-masah uttara-ayanam
mi1s ni1s ni1s m1is m1p nip

tatra prayatah gacchanti brahma brahma-vidah janah
i m1p 3p pr n2s m1p m1ip

AT TR FE01: UHTET SHT0TEe
EE[ . N \Qﬂmr\ (‘\"

dhimah ratrih tatha krsnah sat-masah daksina-ayanam
mils fls i m1s m1p n1s

tatra candramasam jyotih yogi prapya nivartate
i n2s n2s mis i m 3s pr

AFFH I & T A A |
THAT A dd I |

Sukla-krsne gati hi ete jagatah $asvate mate
f1d fid i f1d n6s f1d f1d

ekaya yati an-avrttim anyaya avartate punah
f3s 3spr f2s f3 m3spr i

d Gl Y ST el HE|
THTEAY FIY TR A I

na ete srti partha janan yogr muhyati kah cana
i f1d fid mvs mi1s mils 3spr mis i

tasmat sarvesu kalesu yoga-yuktah bhava arjuna
i m7p m7p m1s 3simp mvs



[VIII.28]

IeY TRy d9:9 = gAY IGUIERS TS

AT Toanye i Rt o Tt =

vedesu yajfiesu tapahsu ca eva danesu yat punya-phalam pradistam
m7p  m7p m7p i i m7p n2s n2s n2s

atyeti tat sarvam idam viditva yogi param sthanam upaiti ca adyam
3spr n2s n2s n2s i mis n2s n2s 3spr i n2s



CANTO IX

[1X.1]

[1X.2]

[1X.3]

AT
34 J d TRIqH YaedTE—Edd |
T el d el HisgEsEH
$ri-bhagavan uvaca
m1s 3s ipf

idam tu te guhyatamam pravaksyami an-asuyave
n2s i m4s n2s 1s fut m4s

jAdnam vijhana-sahitam yad jAatva moksyase a-Subhat
n2s n2s n2s i m 2s fut mb5s

AT TR di=He )
TALTENTH O G HHeaTH I

raja-vidya raja-guhyam pavitram idam uttamam
f1s n1s n1s n1s nis

pratyaksa-avagamam dharmyam su-sukham kartum a-vyayam
n1s n1s n1s i n1s

ASTEATT: TEFT SR Ty |

N aN ha¥ . C
STUTH HI l-lckird P SISILEREICH

a-srat-dadhanadh purusah dharmasya asya paramtapa
m1ip m1ip m6s m6s mvs

a-prapya mam nivartante mrtyu-samsara-vartmani
i m2s m 3p pr n7s



[1X.4] T AdiE T S ICeERH |
o < o '__| E]T{ =~ o . “

maya tatam idam sarvam jagat a-vyakta-martina
m3s n1s nl1s nis nis f3s

mat-sthani sarva-bhatani na ca aham tesu avasthitah

n1p n1p i i mis m7p mis
[1X.5] T TR T« T2 H R T

I = el HHTCHT HHTEH: |l

na ca mat-sthani bhitani pasya me yogam aiSvaram
i n2p n2p 2simp m6s m2s m2s

bhita-bhrt na ca bhita-sthah mama atma bhita-bhavanah

m1is [ m1is m6s m1ls mis
[1X.6] FAERRIREG! ficd a1g: Jasnil Jem|

T GO 3ol HEIgTaRA |

yatha akasa-sthitah nityam vayuh sarvatra-gah mahan
i m1is i m1s m1s m1is

tatha sarvani bhatani mat-sthani iti upadharaya
i n1p nip nip i 2s imp

[1X.7] HRIAT(el et TRfcl ATfect AR
FeqeTd I Feda! agsTEEd

sarva-bhatani kaunteya prakrtim yanti mamikam
n1p mvs f2s 3ppr f2s

kalpa-ksaye punah tani kalpa-adau visrjami aham
m7s [ m2p m7s 1spr mis



[1X.8] i IS g ga: gA: |
o . o =~ ¢ “

prakrtim svam avastabhya visrjami punah punah

f2s f2s i 1s pr [ i
bhita-gramam imam krtsnam a-vasam prakrteh vasat
m2s m2s m2s m2s fés m5s
. o .~ o .
[1X.9] < = HI Al KA [dEled YeSTH |

o ¢
Ealﬁlﬂaalélﬂﬂﬂ?ﬁ dy AJG
naca mam tani karmani nibadhnanti dhanamjaya
i i m2s nip nlp 3p pr mvs

udasinavat asinam a-saktam tesu karmasu
i m2s m2s n7p n7p

hay o hay
[1X.10] HIATHEIUT Fehld: FId FEUH)
N hay N oo O~
agAldd hledd SHTgHIRIdd |l
maya adhyaksena prakrtih suyate sa-cara-a-caram
m3s m3s f1s m 3s pr m2s

hetuna anena kaunteya jagat viparivartate
m3s m3s mvs nis m 3s pr

o . o\
[1X.11] JTFSATI~ | FET A AT
. > ha¥
QU HTGHSTAAT AH HdHEEH
avajananti mam mudhah manusim tanum asritam
3s pr m2s mip f2s f2s m2s

param bhavam a-janantah mama bhiuta-maha-i$varam
m2s m2s m1p m6s m2s



[1X.12]

[1X.13]

[1X.14]

[1X.15]

~ ~ LN o :l
EEHTGY = Sk et 5 |

mogha-asah mogha-karmanah mogha-jiianah vicetasah
m1p m1p m1p m1p

raksasim asurim ca eva prakrtim mohinim $ritah
f2s f2s i i f2s f2s m1p

TETCHTIE] | 918l S Sl crTaT: |
A=A ST TeHATH |

maha-atmanah tu mam partha daivim prakrtim asritah
m1p i m2s mvs f2s f2s m1p

bhajanti an-anya-manasah jAatva bhuta-adim a-vyayam
3p pr m1p i m2s m2s

03 ¢ haN 03
Hdd qI;\l(‘lf‘l"t‘ll HI Id«d™d €cddl: |
TAE |l R eIl SUTEd |l
satatam Kirtayantah mam vyatantah ca drdha-vratah
i m1p m2s mip i m1p

namasyantah ca mam bhaktya nitya-yuktah upasate
m1p i m2s f3s m1p m 3p pr

AR A= Ioiedl AT |
Uehcael g SgH [asaang@d |

jAdna-yajfiena ca anye yajantah mam upasate
m3s i mip mip m2s m 3ppr

ekatvena prthaktvena bahudha visvatah-mukham
n3s n3s i m2s



[1X.16]

[1X.17]

[1X.18]

[1X.19]

IR TR T EAEHEHITH |
=l SEREHATIHEHRRE Al

aham kratuh aham yajiah svadha aham aham ausadham
mis mis mils m1ls f1s mi1s mis n1s

mantrah aham aham eva ajyam aham agnih aham hutam
mis mis mis i ni1s mis mis mis n1s

TUqEAE STt AT 91T {4am™E: |
= QiR ™ I 4 |l

pita aham asya jagatah mata dhata pitamahah
mi1s mi1s n6s nb6s f1s mis m1s

vedyam pavitram omkarah rc sama yajuh eva ca
n1s n1s m1s mis n1s mis i i

TfenTa sy Eell ferare: 2ReT gl
T IS T 9 SiemeEgH

gatih bharta prabhuh saksi nivasah $aranam suhrd
fIs mis mi1s mi1s mis n1s m1s

prabhavah pralayah sthanam nidhanam bijam a-vyayam
m1s m1s nis nis nis nis

.a_é[?r\ '\?:II
I 9 Yog HeE=EET |l

tapami aham aham varsam nigrhnami utsrjami ca
1spr mis mils n2s 1s pr 1spr i

amrtam ca eva mrtyuh ca sat a-sat ca aham arjuna
ntfs i i mis i nis nls i ml1s mvs



[1X.20]

[1X.21]

[1X.22]

e PN e S < ~
AT A QHAT: AT /AT S0 AT |
ha¥ ha¥ ha¥ oo N o NN
d QUIHTET LR,/ A [CeATiwad ATl
traividyah mam soma-pah puta-papah

mip m2s m1p m1p

yajfiaih istva svar-gatim prarthayante
m3p i f2s m 3p pr

te punyam asadya sura-indra-lokam
m3p m2s [ m2s

asnanti divyan divi deva-bhogan
3p pr m2p n7s m2p

N e < . . N = < .

d & T T R [/ U1 JU Ao e |
(3 ¢ (3 N

Td TATHEGITAT / TTART HIFRTET ST |

te  tam bhuktva svarga-lokam visalam

m3p m3s i m2s m2s

ksine punye martya-lokam visanti
m7s------- n7s m2s 3p pr

evam trayi-dharmam anuprapannah
i m2s m1ip

gata-gatam kama-kamah labhante
n2s m1p m 3p pr

o = o < =
ATl Al I A1 IYUEd |
N e O o\ (3 haN N e
AY[ THATHITHRIAT AFTEH de+=eH |
an-anyah cintayantah mam ye janah paryupasate
m1p m1p m2s m3p mip m3ppr

tesam nitya-abhiyuktanam yoga-ksemam vahami aham
mo6p mo6p m2s 1spr mis



[1X.23] ST HTh! Foled STEATTea: |
b o h¥ NN [aNl AN
dSTY HHT sl A=A [qYdRH
ye api anya-devata-bhaktah yajante s$raddhaya anvitah
m3p i m1p m 3p pr f3s m1p

te api mam eva kaunteya yajanti a-vidhi-purvakam
m3p i m2s i mvs 3p pr i

[1X.24] I & Tl Hichl = S =
A g ARSI daTasaied d |l

aham hi sarva-yajianam bhokta ca prabhuh eva ca
mis i m6p mis i m1ls i i

na tu mam abhijananti tattvena atas cyavanti te
i i m2s 3ppr n3s i 3ppr m3p

[1X.25] T ST Q@A+l AT |
AT ATt AT AT FATRAAISTY A
yanti deva-vratah devan pitrn yanti pitr-vratah
3ppr mip m2p m2p 3ppr m1p

bhatani yanti bhadta-ijyah yanti mat-yajinah api mam
n2p 3ppr m1p 3p pr m1p i m2s

[1X.26] o= g8 e i A1 H WA =3
dge RIIEAHATH SdTcH:

patram puspam phalam toyam yah me bhaktya prayacchati
n2s n2s n2s n2s mis m4s f3s 3s pr

tat aham bhakti-upahrtam asnami prayata-atmanah
n2s mis n2s 1s pr mb5s



[1X.27] TN IS Tel™ ggid Id|
FAGEIN e e HIIUH I

yat karosi yat asnasi yat juhosi dadasi yat
n2s 2spr n2s 2spr n2s 2spr 2spr n2s

yat tapasyasi kaunteya tat kurusva mat-arpanam
n2s 2spr mvs n2s 2simp n2s

ha AN SN

[1X.28] TIRFONE HIeTd FHea: |
. b o ey ha} o “

Subha-asubha-phalaih evam moksyase karma-bandhanaih
n3p i m 2s fut n3p

samnyasa-yoga-yukta-atma vimuktah mam upaisyasi
m1s mis m2s 2sfut

[1X.29] THISE Ay A H geisia A B
q WSIfed A ¥R AR o oY AreEd

samah aham sarva-bhutesu na me dvesyah asti na priyah
mi1s mis n7p i m6s m1is 3spr i mis

ye bhajanti tu mam bhaktya mayi te  tesu ca api aham
m3p 3ppr i m2s f3s m7s m3p m7p i i mis

[1X.30] MY FHGUAN WSTd ATHATE |
NNE 9 A HRFEdl & | |l

api cet su-duracarah bhajate  mam an-anya-bh3jj
i m1s m 3s pr m2s m1s

sadhuh eva sah mantavyah samyak vyavasitah hi sah
mis i m3s m1s i m1s i m3s
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[1X.31] foqsi Wafel wHTcAT Tea=sTied fevr=aid |

N o o b (N
Hlvd AT A | ¥h: JUREM |
ksipram bhavati dharma-atma sasvat-santim nigacchati

i 3s pr m1s f2s 3s pr

kaunteya pratijanihi na me bhaktah pranasyati
mvs 2simp i m6s mis 3s pr

N < o N on ~
[1X.32] Hi 1€ 91 AN IS &F: qradi=d: |
oS D S N o s O
TR AT JLKTEASTY Tl 9 ITdH N
mam hi partha vyapasritya ye api syuh papa-yonayah
m2s i mvs i m3p i 3popt m1ip

striyah vaisyah tatha stdrah te api yanti param gatim
fip mip i mip m3p i 3spr f2s f2s

[1X.33] b JeSTTRTOT: QU ¥R TeTeaead |
AATHTE SIRHH I Wied AL

kim punah brahmanah punyah bhaktah raja-rsayah tatha
i i m1p m1p m1ip m1p i

a-nityam a-sukham lokam imam prapya bhajasva mam
m2s m2s m2s m2s i 2simp m2s

[1X.34] T 3d Tgehl TS A THEEE |
A o han} . :“

mat-manah bhava mat-bhaktah mat-yajl mam namaskuru
m1s 2s imp m1s mis m2s 2simp

mam eva esyasi yuktva evam atmanam mat-para-ayanah
m2s i 2sfut i i m2s m1s



CANTO X

[X.1]

[X.2]

[X.3]

I U9 TRl *19] § 9 99: |
IISE TIHTUTY 9T fEaerrg= ||
Sribhagavan uvaca

m1s 3s pf

bhiyah eva maha-baho $rnu me paramam vacah
i [ mvs 2simp m6s n2s n2s

yat te aham priya-manaya vaksyami hita-kamyaya

n2s m4s mis m4s 1s fut f3s

b N o ¢
¥ {9g: @O 9 9 TES: |

(o o AN 3 ¢ 03 ¢

TG qaTHt FENIuT < Haxt: |
na me viduh sura-ganah prabhavam na maha-rsayah
i m6s 3ppf m1p m2s i m1p
aham adih hi devanam maha-rsinam ca sarvasah
mis mis i mb6p m6p i i
by [ SN ha¥ ha¥
Gl ATHSTHATG = 9l SlhHAH |

. = X Y
IEHS: T HAY Taqd: FH=Ad |l
yah mam a-jam an-adim ca vetti loka-mahe$varam

mis m2s m2s m2s i 3spr m2s

a-sammudhah sah martyesu sarva-papaih pramucyate
m1s mi1s m7p m3p pas 3s pr
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[X.4] JFEFHEHIE: &HT T gH: TM: |
S 03 haY haN . ~
G g: @ AJISHAT HY qHIHT | |
buddhih jianam a-sammohah ksama satyam damah $amah
f1s nis m1s f1s nis mis mis

sukham duhkham bhavah a-bhavah bhayam ca a-bhayam eva ca
n1s n1s m1s m1s ni1s i n1s i

e o haN . ha
[X.5] |l GHAT JI=EYT gl JRMSYI: |
o 03 o
AT ATET HATAT H T GIEHET:
a-himsa samata tustih tapah danam yasah a-yasah
f1s f1s f1s n1s ni1s ni1s nis

bhavanti bhavah bhatanam mattah eva prthak-vidhah
3p pr m1p n6p mbs i m1p

X.6] HENY: God 94 TR HeE|

HETET HIEET ST I97 Sk HT: S=T: I

maha-rsayah sapta purve catvarah manavah tatha
m1p mip mip mip m1p i

mat-bhavah manasah jatah yesam loke imah prajah

m1ip mip flp m6p m7s fip flp
[X.7] udi foRfcd 91 9 H/H 91 9 a<ad: |

N_Oo Y NN Y .
ISR JUTE I A= G2MH: |
etam vibhitim yogam ca mama yah vetti tattvatah

f2s f2s m2s i m6s mis 3spr i

sah a-vikampena yogena yujyate  na atra samsayah
m1s m3s m3s pas3spr i i m1s



[X.8]

[X.9]

[X.10]

[X.11]

. < b ([ o~
e I A1 H<: |99 Hddd |
o ha¥ K3 o
gl HAT WSl AT AT AIGTATEAT: |l
aham sarvasya prabhavah mattah sarvam pravartate
m1s m6s m1s mb5s nls m3spr

iti matva bhajante mam budhah bhava-samanvitah
i i m3ppr m2s mip m1p

o ha¥
HEAAT HEAHTT ST ded: GUEH |
s O 0y o o
HIIdH Al A T I HIA F
mat-cittah mat-gata-pranah bodhayantah parasparam
m1p m1p m1p i

kathayantah ca mam nityam tusyanti ca ramanti ca
m1p i m2s i 3ppr i 3ppr i

N e (3 03 o <
GEIRSRERCRICI R R R IR CERE
o O SN e e N o ha¥
QaIH IrsdiT d I« AHTAT d Il
tesam satata-yuktanam bhajatam priti-purvakam
mép m6p mép i

dadami buddhi-yogam tam yena mam upayanti te
3s pr m2s m2s m3s m2s 3spr mip

ey ~ < .
AYHATIRFTIHEHLITAS dH: |
b ey
ARMIMHETHATIE ?I'Iﬂ'rﬁ'qq HEEAT
tesam eva anukampa-artham aham a-jfiana-jam tamah
mép i i m1s n2s n2s

nasayami atma-bhava-sthah jAiana-dipena bhasvata
3s pr m1s m3s m3s



[X.12] A I
W S T 9 i o WaE|
g&N ZMead feaHTgeaHst Al

arjunah uvaca
m1s 3s pf

param brahma param dhama pavitram paramam bhavan
n1s n1s n1s n1s n1s n1s m1s

purusam $asvatam divyam adi-devam a-jam vibhum
m2s m2s m2s m2s m2s m2s

[X.13] AT T NG|

o

ha b o D oS
ARl ST AE: &4 99 FA H |
ahuh tvam rsayah sarve deva-rsih naradah tatha
3ppf m2s mip m1ip m1s m1s [

asitah devalah vyasah svayam caeva bravisi me
mi1s mis m1s i i i 2spr m4ds

[X.14] FHdEd A T A R |
[aN\

A & d WAk fagaar | grea: |

sarvam etat rtam manye yat mam vadasi keSava
i n2s n2s m3spr n2s m2s 3spr mvs

nahi te bhagavan vyaktim viduh devah na danavah
i i mb6s mvs f2s 3ppf mip i mip



[X.15] FIIHATHATHT dcd o JeNH |

= NN =
VWTEA ¥Rl gdad SHTedd |l
svayam eva atmana atmanam vettha tvam purusa-uttama

i i  m3s m2s 2s pf mis mvs

bhita-bhavana bhuta-isa deva-deva jagat-pate
mvs mvs mvs mvs

[X.16] TIIHECIRINT e EcAIeRITY: |
o o AN o o\ [ o

[ NI N

vaktum arhasi a-$esena divyah hi atma-vibhatayah
i 3s pr i fip i f1p

yabhih vibhitibhih lokan iman tvam vyapya tisthasi
f3p f3p m2p m2p mils [ 3s pr

[X.17] w9 [TaE AR eat 91 IRl
a;g a;g q N _ o \S_ﬁ:{

katham vidyam aham yogin tvam sada paricintayan
i 1sopt mis mvs m2s i m1s

kesu kesu ca bhavesu cintyah asi bhagavan maya
m7p m7p i m7p mils 2spr mvs m3s



[X.18]

[X.19]

[X.20]

AN NI X <

TR AT FeR]fed = ST
¥ F JReafe suadt AT ASHAHA I

vistarena atmanah yogam vibhitim ca janardana
m3s m6s m2s f2s i mvs

bhiyah kathaya trptih hi $rnvatah na asti me amrtam
i 2simp f1s i m6s i 3spr mb6s m2s

ATETgaTd|
&d d HAISTH {1 THRT: |
T : FEAY ATl oo H |

Sribhagavan uvaca
m1s 3s pf

hanta te kathayisyami divyah hi atma-vibhatayah
i mds 1s fut f2p i f2p

pradhanyatah kuru-$restha na asti antah vistarasya me
i mvs i 3spr mis m6s m6s

ITEHTCHT I[SThAl AR |
IEHTIGH A T A~ T 4 |

aham atma gudakes$a sarva-bhita-asaya-sthitah
mis mis mvs m1s

aham adih ca madhyam ca bhutanam antah eva ca
mi1s mis i n1s i n6p mis i i



[X.21]

[X.22]

[X.23]

~

o\ o O\ » o\ l
AOFHGAHRE FeEToTaE 2= |

adityanam aham visnuh jyotisam ravih am$uman
m6p mi1s m1is n6p mi1s mis

maricih marutam asmi naksatranam aham sasi
mi1s m6p 1spr m6p mi1s mis

A AHAEISRH <aHMRH aed: |
gfeeoTt AR YA RE Sl

vedanam samavedah asmi devanam asmi vasavah
m6p m1s 1spr m6p 1spr mis

indriyanam manah ca asmi bhadtanam asmi cetana
n6p n1ls i 1spr n6p 1spr fls

BETUTT FTELTRA o=l JewerdH)
AT TR 76 RRaRIEH

rudranam Sankarah ca asmi vitteSah yaksa-raksasam
m6p m1s i 1spr mis m6p

vasunam pavakah ca asmi meruh Sikharinam aham
m6p mils i 1spr mis m6p m1s



[X.24]

[X.25]

[X.26]

[X.27]

N e aN <

Q! = g /i fohg Iy Teedia )
GAIATHE Thed: GUEMHRA ARG ||

purodhasam ca mukhyam mam viddhi partha brhaspatim
m6s i m2s m2s 2simp mvs m2s

senaninam aham skandah sarasam asmi sagarah
m6p mi1s mis nép 1spr mis

¢ . o O\ haN
HENIUT PRE RS
3 NN N s O
AT STHILNSTH 0T [eHIAH: |
maha-rsinam bhrguh aham giram asmi ekam aksaram
m6p mils mils f6ép 1spr n1s nls

yajfidnam japa-yajfiah asmi sthavaranam himalayah
m6p m1s 1s pr m6p m1s

¢ CaN ¢ 03
IcY: TIIENUT SEHI0T 9 ANG: |
C .0 o . oS o
TGO T THETT Rl HI:
advatthah sarva-vrksanam deva-rsinam ca naradah
m1s m6p m6p i mis

gandharvanam citrarathah siddhanam kapilah munih
m6p m1s m6p mi1s mis

I aNl aN haN l

I AFEHT! faifg AT agaH,
e TSI 0T AT = ARerae

uccaih-Sravasam asvanam viddhi mam amrta-udbhavam
m2s mép  2simp m2s m2s

airavatam gaja-indranam naranam ca nara-adhipam
m2s m6p m6p i m2s



[X.28]

[X.29]

[X.30]

[X.31]

. LSRN o\
AGIEHE T3 S AHEH FHIE |
o < < o o
USTALATNH shegd: HUUMTHIEH d1d<h: I
ayudhanam aham vajram dhendnam asmi kama-dhuk
n6p mis nis fép 1spr fis

prajanah ca asmi kandarpah sarpanam asmi vasukih
mis i 1spr mis m6p 1spr mis

FAATRH ARTHT T80T AEHHEH|
T =1 T HEHaHEA

anantah ca asmi naganam varunah yadasam aham
mis i 1spr m6p m1s m6ép mis

pitrnam aryama ca asmi yamah samyamatam aham
mép mils i 1spr mis m6p m1s

TRIEHTNH i Fid: FHSad™eH|
TEMOTE = TOIgISE deicasd Tieome |

prahladah ca asmi daityanam kalah kalayatam aham
n1s i 1spr m6p m1s m6p m1s

mrganam ca mrga-indrah aham vainateyah ca paksinam
mép i m1s m1s m1s i m6p

qa: JadTHRH TH: JERAHEH |
ETUTT HRLATRHA STEMHRA STl ||

pavanah pavatam asmi ramah Sastra-bhrtam aham
m1s mép 1spr mis m6p m1s

jhasanam makarah ca asmi srotasam asmi jahnavi
m6p mis i 1spr n6p 1spr fls



[X.32]

[X.33]

[X.34]

[X.35]

O T S EAs |
STATHIIT [Tt 918 Jaea™EH|l

sarganam adih antah ca madhyam ca eva aham arjuna
m6ép mils mis i nis i i mils mvs

adhyatma-vidya vidyanam vadah pravadatam aham
f1s f6s m1s m6p m1s

b N o
STEUMHERNISTH &g HHIERE ||
ha¥ ¥ + O b
SEHATY: FhlA[ Ydle [9EdqHE: ||
a-ksaranam akarah asmi dvandvah samasikasya ca
m6p mi1s 1spr mis m6s i

aham eva a-ksayah kalah dhata aham visvatah-mukhah
mip i mi1s mis mils mis m1s

< o
HG: 948 e gdd Al dH |
[\ < . o e o
Flld: STaTh AT S Jid: &
mrtyuh sarva-harah ca aham udbhavah ca bhavisyatam
mip mis i mis mis i m6p

kirtih 8rih vak ca narinam smrtih medha dhrtih ksama
fis f1s f1s i fop fils fis fi1s f1s

FEA™ AT Al AT S<agd|
TR ARTRIST S gl FEATER: |

brhat-sama tathd samnam gayatri chandasam aham
n1s i n6p f1s n6p m1s

masanam marga-sirsah aham rtinam kusuma-akarah
m6p m1s mi1s m6p m1s



[X.36]

[X.37]

[X.38]

[X.39]

Yd SSAAHRH deTedTRa-HaH)

SIS FaEEISRH 9 Txaad™aHll

dyutam chalayatam asmi tejah tejasvinam aham
n1s m6p 1s pr nis m6p m1s

jayah asmi vyavasayah asmi sattvam sattvavatam aham
mi1s 1spr m1is 1spr nis m6p m1s

TN TGAISH qoeam i aeer: |
GAATHSAE ST FergRiT Hd: |

vrsninam vasudevah asmi pandavanam dhanamjayah
m6p m1s 1s pr m6p m1s

muninam api aham vyasah kavinam usana kavih
mép i mils mis m6p mi1s m1is

IS TAAATHRA AR SRS
Ui =aTRA TN e e

dandah damayatam asmi nitih asmi jigisatam
m1s m6p 1spr mis1spr m6p

maunam ca eva asmi guhyanam jianam jianavatam aham
n1s i i 1spr nbp nis m6p m1s

o < ‘a’i?i < l
A AgRA fo T IEAHAT i I=E

yat ca api sarva-bhitanam bijam tat aham arjuna
n1s i i n6p n1s n1s mi1s mvs

natat asti vindyat syat maya bhitam cara-acaram
i nls 3spr i nis3sopt m3s nis n1s



[X.40] AR 7 feeamt it wiaal

N N _SeC o

TS qEaTd: SRRl el J |

na antah asti mama divyanam vibhafinam paramtapa
i m1s 3spr m6s fép fép mvs

esah tu uddesatah proktah vibhiteh vistarah maya
mis i [ m1s fés m1s m3s

[X.41] FAfeHcE SHgfsada
= = a._:rq_\ = . I\

yat yat vibhatimat sattvam $rimat urjitam eva va
n1sni1s nis nls ni1s n1s i i

tat tad eva avagaccha tvam mama tejah-ams$a-sambhavam

n2sn2s i 2simp m1s m6s m2s
AN [ = <
[X.42] NG TG ok o qaTA|

o [ NS c haY [ 3haN o ha "

athava bahuna etena kim jiatena tava arjuna
i i m3s i m3s m6s mvs

vistabhya aham idam krtsnam eka-ams$ena sthitah jagat
i mi1s n2s n2s m3s m1s n2s



CANTO Xl

[X1.1]

[X1.2]

[X1.3]

A I
HEgHE™ U TRTATHH R
T o HiglIsd ST aH |

arjunah uvaca
m1s 3s pf

mat-anugrahaya paramam guhyam adhyatma-samijfitam
m4s n1s n1s n1s

yat tvaya uktam vacah tena mohah ayam vigatah mama
nis m3s ni1s nis n3s mis mi1s mis m6s

< FHSIE AT =eadH. |

bhava-apyayau hi bhutanam $rutau vistarasah maya

m1d i n6p m1d i m3s
tvattah kamala-patra-aksa mahatmyam api ca avyayam
mb5s mvs nis i i nls
hay . =
TIHAIAT JHTHTA GLH=Y

o oS hany s ~
SEIHSTH d EYHA TeHH I
evam etat yatha attha tvam atmanam parama- 1svara

i n2s i 2spf mis m2s mvs

drastum icchami te rdpam aiSvaram purusa-uttama
i 1s pr mbs n2s n2s mvs
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[X1.4] T gig deaT T SgHTd ST
SN b . <
JETEY ddl H & RAITHTTHHIIH |
manyase yadi tat $akyam maya drastum iti prabho
m2spr i n2s n2s m3s i i mvs

yoga-isvara tatah me tvam dar$aya atmanam avyayam
n1s i md4s ml1s 2simp m2s m2s

[X1.5] ATETgaT |
T2 § 1 107 TS Y GEemR:
o [Nl aN o < ﬂr\ a "
$ribhagavan uvaca
m1s 3s pf

pasya me partha ripani satasah atha sahasrasah
2simp m6s mvs n2p i i i

nana-vidhani divyani nana-varna-akrfini ca
n2p n2p n2p [

[X1.6] TR ATl Heaea
TEITEGATOT TR0 R |

pasya adityan vasun rudran asvinau marutah tatha
2simp m2p m2p m2p m2d m2p i

bahuni adrsta-purvani pasya ascaryani bharata
n2p n2p 2simp n2p mvs



[X1.7]

[X1.8]

[X1.9]

SRt STl TR T
HH 42 TSTH2 TEIEgH=a i |

iha eka-stham jagat krtsnam pasya adya sa-cara_a-caram
i n2s n2s n2s 2simp i n2s

mama dehe gudakes$a yat ca anyat drastum icchasi
més m7s mvs n2s i n2s i 2s pr

. =N N
« @ HI 2ARE Qg‘-lfl"lcl Fﬁl&jﬁnl
o (N NN N
faeH ™ d 9% 929 H IHEE
na tu mam $akyase drastum anena eva sva-caksusa
i i m2s pas2spr i n3s i n3s

divyam dadamite caksuh pasya me yogam aiSvaram
n2s 1spr m4s n2s 2spr m6s m2s m2s

g9y 39|
T Al TSTHErEn Pl &
TR I T &R
samjayah uvaca

mis  3spf

evam uktva tatah rajan maha-yoga-isvarah harih
i i i mvs m1s m1s

darsayam asa parthaya paramam rapam aiSvaram
3s pf per m4s n2s n2s n2s



[X1.10]

[X1.11]

[X1.12]

b b <
SARTRATAHARIGAGRIH,
IARIGAR! TR, |

aneka-vaktra-nayanam aneka-adbhuta-darsanam
n2s n2s

aneka-divya-abharanam divya-aneka-udyata-ayudham
n2s n2s

[T, [ RIS,
HAT2Ig Sanew fasadrgey, |

divya-malya-ambara-dharam divya-gandha-anulepanam
n2s n2s

sarva-ascarya-mayam devam anantam visvatah-mukham
n2s n2s n2s n2s

fafy Faeee TR e
Al WI: FEIN 91 CTEEae HElH=: ||

divi strya-sahasrasya bhavet yugapat utthita
f7s n6s 3s opt i f1s

yadi bhah sadré§isa syat bhasah tasya maha-atmanah
i fls f1s fls3sopt f6s mbs m6s



[X1.13] AR T Tchct! TfeRTRRHR
AIEIRITE TN qUEIEq ||

tatra eka-stham jagat krtsnam pravibhaktam aneka-dha
i n2s n2s  n2s n2s [

apasyat deva-devasya Sarire pandavah tada

3simp m6s n7s m1s i
[X1.14] dd: | faeraniasr geamn gee:

o N e o
HUTHE] RINAT g hdTHASHNEA
tatah sah vismaya-avistah hrsta-roma dhanam-jayah

i m1is m1s m1is mis

pranamya $irasa devam krta-afijalih abhasata
i n3s m2s mi1s m3simp

[XI.15] A I
oo . N i o .
TR e &d 8 TNl YaraRISesr
SRR FHSIERSI2 Gaigeie fasam |
arjunah uvaca
m1s 3s pf

pasyami devan tava deva dehe sarvan tatha bhuta-visesa-samghan
1spr m2p m6s mvs m7s m2p i m2p

brahmanam 1sam kamala-asana-stham rsin ca sarvan uragan ca divyan
m2s m2s m2s m2pi m2p m2p i m2p



[X1.16]

[X1.17]

[X1.18]

[X1.19]

SRR S TR i Gl SHweTH.
AT T | GReTi] TRATH fesasa ey |

aneka-bahu-udara-vaktra-netram pasyami tvam sarvatah an-anta-ripam
m2s 1spr m2s i m2s

na antam na madhyam na punah tava adim pasyami visva-i$vara visva-rupa
i m2s i n2s i i m6s m2s 1spr mvs mvs

r\ac\.]_"ca:ir\.a\\ [N C\ﬁr\
TR i gfeied T o Th e e |

kirtinam gadinam cakrinam ca tejah-rasim sarvatah diptimantam
m2s m2s m2s [ m2s i m2s

pasyami tvam durniriksyam samantat dipta-anala-arka-dyutim aprameyam
1spr m2s m2s i m2s m2s

AR TH didded aHe faaed I =g
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tvam aksaram paramam veditavyam tvam asya vidvasya param nidhadnam
mis nis nis nis m1s n6s n6s nis nis

tvam avyayah $asvata-dharma-gopta sanatanah tvam purusah matah me
mi1s mis m1s mis mis mis m1s m6s

AT A I AETE, RTRRE=E
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an-adi-madhya-antam an-anta-viryam an-anta-bahum s$asi-strya-netram
m2s m2s m2s m2s

pasyami tvam dipta-hutasa-vaktram sva-tejasa viSvam idam tapantam
1spr m2s m2s n3s n2s n2s m2s
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dyava-prthivyoh idam antaram hi vyaptam tvaya ekena disah ca sarvah
frd n1s nis i nls m3s m3s flp i flp

drstva adbhutam ripam ugram tava idam loka-trayam pravyathitam mahatman
i n2s n2s n2s m6s n2s n1s n1s mvs

[X1.21] T f& <t SedeEn faifea wRrgian: TT=ea Jutted
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ami hi tvam sura-samghabh visanti kecit bhitah pranjalayah grnanti

mip i m2s m1p 3ppr i mip m1p 3p pr
svasti iti uktva maharsi-siddha-samghah stuvanti tvam stutibhih puskalabhih
o0 m1p 3ppr m2s f3p f3p
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rudra-adityah vasavah ye ca sadhyah visve asvinau marutah ca tsma-pah ca
m1p mip mip i mip mip mid mip i mip i

gandharva-yaksa-asura-siddha-samghah viksante tvam vismitah ca eva sarve
m1p m3pprm2s mip i i mip

[X1.23] &4 e Sgashas HaI9Rl SgaEedeH
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rupam mahat te bahu-vaktra-netram mahabaho bahu-bahu-uru-padam
n2s n2s mo6s n2s mvs n2s

bahu-udaram bahu-damstra-karalam drstva lokah pravyathitah tatha aham
n2s n2s i m1p m1ip i mils
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nabhah-sprsam diptam aneka-varnam vyatta-ananam dipta-visala-netram
m2s m2s m2s m2s m2s

drstva hi tvam pravyathita-antah-atma dhrtim na vindami $amam ca visno
i i m2s m1s f2s i 1spr m2s i mvs
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damstra-karalani ca te mukhani drstva eva kala-anala-samnibhani
n2p i mb6s n2p i i n2p

disah na jane na labhe ca $arma prasida deva-i$a jagat-nivasa
f2p i mispri mispri n2s 2simp mvs mvs

)
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ami ca tvam dhrtarastrasya putrah sarve saha eva avani-pala-samghaih
mip i m2s mo6s mip mip i i m3p

bhismah dronah suta-putrah tatha asau saha asmadiyaih api yodha-mukhyaih
m1s m1s m1s i mis i m3p i m3p

[X1.27] FERIUT of ECHTU {oTied SRR HATHT

=~ At
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vaktrani te tvaramanah visanti damstra-karalani bhayanakani
n2p m6s m1p 3p pr n2p n2p

kecit vilagnah dasana-antaresu sarmdrsyante curnitaih uttama-angaih
mip mip m7p pas 3p pr n3p n3p
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yatha nadinam bahavah ambu-vegah samudram eva abhimukhah dravanti
i fép m1p m1p m2s i m1ip 3p pr

tatha tava ami nara-loka-virah visanti vaktrani abhivijvalanti
i m6s mip m1p 3ppr n2p 3p pr

[X1.29] AT T SaS+ o feralfed AR TG
e R fratfed SiehraaTty TehToT SHEERT: |

yatha pradiptam jvalanam patamgah visanti nasaya samrddha-vegah
i n2s n2s m1ip 3ppr méds m1ip

tatha eva nasaya visanti lokah tava api vaktrani samrddha-vegah
i i md4s 3ppr mip m6s i n2p m1p
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lelihyase grasamanah samantat lokan samagran vadanaih jvaladbhih
m 2s pr m1s i m2p m2p n3p n3p

tejobhih apurya jagat samagram bhasah tava ugrah pratapanti visno
n3p i n2s n2s fip m6s filp  3ppr mvs

[X1.31] ANAT(E | il YATGHET AHISE] o SqaX THig

akhyahi me kah bhavan ugra-rupah namah astu te deva-vara prasida
2simp m4smils m1ls m1s nls 3simpmd4s mvs 2simp

vijiatum icchami bhavantam adyam na hi prajanami tava pravrttim
m6p 1s pr m2s m2s i i 1spr mb6s f2s
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$ri-bhagavan uvaca
m1is 3s pf

kalah asmi loka-ksaya-krt pravrddhah lokan samahartum iha pravrttah
m1s 1spr m1s m1s m2p i i mis

rte api tvam na bhavisyanti sarve ye avasthitah prati-anikesu yodhah
i i m2s i 3pfut mip mip mip n7p m1p

[X1.33] TS T2 S Nl TERTg Td TGed,
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HIAd <adn: qand AT v qeart=,

tasmat tvam uttistha yasah labhasva jitva satrin bhunksva rajyam samrddham
i mis 2simp n2s m2simp i mM2p m2simp m2s m2s

maya eva ete nihatah purvam eva nimitta-matram bhava savya-sacin
m3s i milp mip i i n1s 2s imp mvs

[X1.34] 201 = i T g T F qUEEN I,
T Edied Siig AT SATAST JAE SIdie 1 J9a . |

dronam ca bhismam ca jayat-ratham ca karnam tatha anyan api yodha-viran
m2s i m2s i m2s i m2s i m2p i m2p

maya hatan tvam jahi ma vyathisthah yudhyasva jeta asi rane sa-patnan
m3s m2p mis 2simp i 2s inj m 2s imp 2s futper n7s m2p
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samjayah uvaca
m1s 3s pf

etat Srutva vacanam kesavasya krta-afjalih vepamanah kiriti
n2s i n2s m6s m1is m1s m1is

namah-krtva bhiya eva aha krsnam sa-gadgadam bhita-bhitah pranamya
i i i 3sper m2s i m1s [
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LI it 2 gafed & aedied = Reede: |
arjunah uvaca

m1s 3s pf

sthane hrsikesa tava prakirtya jagat prahrsyati anurajyate ca
i mvs mb6s f3s n1s 3spr m3spr

raksamsi bhitani disah dravanti sarve namasyanti ca siddha-samghah
nip nip f2p  3ppr mip 3ppr [ m1p

M d A TR TEluliSSTfehs
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kasmat ca te na nameran mahatman gariyase brahmanah api adi-kartre
i i mds i m3popt mvs m4s mb5s [ m4s

ananta deva-isa jagat-nivasa tvam aksaram sat-a-sat tat param yat
mvs mvs mvs mi1s nis n1s n1s nis nis



[X1.38]

[X1.39]
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tvam adi-devah purusah puranah tvam asya visvasya param nidhanam
mis mis m1s mi1s m1s n6s nés nis n1s

vetta asi vedyam ca param ca dhama tvaya tatam viSvam anantaripa
mis 2spr nls i n1s i n1s m3s nls n1s mvs
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vayuh yamah agnih varunah $asankah prajapatih tvam prapitamahah ca
mi1s mis mis mis m1s mi1s m1ls m1s [

namah namah te astu sahasra-krtvah
n1ls n1s m4s 3simp i

punah ca bhiyah api namah namah te
i [ i nils n1s m4s
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namah purastat atha prsthatah te namah astu te sarvatah eva sarva
n1s i i i m4s ni1s 3simp m4s i i  mvs

ananta-virya a-mita-vikramah tvam sarvam saméapnosi tatah asi sarvah
m1s m1s m1s n2s 2s pr i 2spr mis
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sakha iti matva prasabham yat uktam he krsna he yadava he sakhe iti

mis i i i nils nls i mvs i mvs i mvs i

a-janata mahimanam tava idam maya pramadat pranayena va api
m3s m2s m6s m2s m3s  mb5s m3s i

[X1.42] TR AESAEGAIS [ e R ET sy
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yat ca avahasa-artham a-sat-krtah asi vihara-sayya-asana-bhojanesu

i i m1s 2s pr n7p
ekah athava api a-cyuta tat-samaksam tat ksamaye tvam aham a-prameyam
m1s i i mvs i n2s m1ispr m2s mis m2s
o o A <
[X1.43] YA ASIh T A dHY li\@{%] Wﬁ

b o b N b o
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pita asi lokasya cara-a-carasya tvam asya pujyah ca guruh gariyan
m1s 2s pr m6s m6s mi1s m6s mis i mils m1is

na tvat samah asti abhyadhikah kutah anyah loka-traye api a-pratima-prabhava
i mbs mi1s 3spr mis i m1s m7s i mvs
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[X1.46]
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tasmat pranamya pranidhaya kayam prasadaye tvam aham 1$am idyam
i i i m2s m1ispr m2s mis m2s m2s

pitda iva putrasya sakha iva sakhyuh priyah priyaya arhasi deva sodhum
mis i m6és mis i mb6s mis m4s 2spr mvs i
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a-drsta-purvam hrsitah asmi drstva bhayena ca pravyathitar manah me
n2s mis 1Ispr i n3s i n1is n1s m6s

tat eva me darsaya deva ripam prasida deva-i$a jagat-nivasa
n2s i m4s 2simp mvs n2s 2simp mvs mvs

fordifes e Teraear=aly @l 52 a9
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kirtinam gadinam cakra-hastam icchami tvam drastum aham tatha eva

m2s m2s m2s 1spr m2s i mils i i

tena eva rupena catuh-bhujena sahasra-baho bhava visva-murte
i n3s n3s mvs 2simp mvs
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[X1.49]
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Sribhagavan uvaca

m1s 3s pf

maya prasannena tava arjuna idam rupam param darsitam atma-yogat
m3s m3s m6s mvs ni1s n1s nis n1s m5s

tejah-mayam viSvam anantam addyam yat me tvat-anyena na drsta-purvam

nis nis nis n1s ni1s m6s m3s i nis
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na veda-yajfia-adhyayanaih na danaih na ca kriyabhih na tapobhih ugraih
i n3p i n3p i i f3p i n3p n3p

evam-ripah $akye aham nr-loke drastum tvat-anyena kuru-pravira
m1is pas 1spr mis m7s i m3s mvs

| d A1 A 9 [HgE! 251 &4 SRHESHEH
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ma te vyatha ma ca vimudha-bhavah drstva ripam ghoram 1drk mama idam

i m6s

i m1is i n2s n2s n2s m6s n2s

vyapeta-bhih prita-manah punah tvam tat eva me rupam idam prapasya

m1is

m1s i mi1s n2s i m6s n2s n2s 2simp
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samjayah uvaca
m1s 3s pf

iti arjunam vasudevah tatha uktva svakam ripam darsayam asa bhuyah
i m2s m1s i i n2s n2s 3s pf per i

asvasayam asa ca bhitam enam bhutva punah saumya-vapuh maha-atma
3spfper i m2s m2s i i m1s m1s
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arjunah uvaca

m1s  3s pf

drstva idam manusam rlipam tava saumyam janardana
i n2s n2s n2s més n2s mvs

idanim asmi samvrttah sacetah prakrtim gatah
i 1spr m1is m1is f2s m1s
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[X1.54]
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arjunah uvaca

m1s  3s pf

sudurdar§am idam rupam drstavan asi yat mama
n2s n2s n2s mis 2spre n2s m6s

devah api asya rupasya nityam dar$ana-kanksinah
mip i n6s n6s i m1p
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na aham vedaih na tapasa na danena na ca ijyaya
i ms m3p i n3 i n3s i i f3s

Sakyah evam-vidhah drastum drstavan asi mam yatha

m1s m1is i mis 2spr m2s i
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bhaktya tu an-anyaya sakyah aham evam-vidhah arjuna
f3s i f3s mi1s mis m1s mvs

jAatum drastum ca tattvena pravestum ca paramtapa
i [ i n3s i [ mvs
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mat-karmakrt mat-paramah mat-bhaktah sanga-varijitah
m1s m1s m1s m1s

nirvairah sarva-bhatesu yah sah mam eti pandava
m1s n7p m1s m1s m2s 3s pr mvs
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[XI1.1]
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[XI1.3]
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arjunah uvaca

m1s  3s pf

evam satata-yuktah ye bhaktah tvam paryupasate
i m1p mip mip m2s m3ppr

ye ca api a-ksaram avyaktam tesam ke yoga-vittamah
mip i i n2s n2s m6p m1ip m1p
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$ri-bhagavan uvaca
m1s 3s pf

mayi aveSya manah ye mam nitya-yuktah upasate
m7s i n2s mip m2s m1p m 3p pr

Sraddhaya paraya upetah te me yuktatamah matah
f3s f8 mi1p mip m6s m1p m1p
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ye tu a-ksaram a-nirdeSyam a-vyaktam paryupasate
mis i n2s n2s n2s m 3p pr

sarvatra-gam a-cintyam ca kuta-stham a-calam dhruvam
n2s n2s i n2s n2s n2s
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samniyamya indriya-gramam sarvatra sama-buddhayah
i m2s i m1p

te prapnuvanti mam eva sarva-bhuta-hite ratah
mip 3spr m2s i m7s m1p
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klesah adhikatarah tesam avyakta-asakta-cetasam
m1s m1s m6p m6p

avyakta hi gatih duhkham dehavadbhih avapyate
f1ls i fls i m3p pas 3s pr
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ye tu sarvani karmani mayi samnyasya mat-parah
mip i n2p n2p m7s i m1p

an-anyena eva yogena mam dhyayantah upasate
m3s i m3s m2s mip m 3p pr
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tesam aham samuddharta mrtyu-samsara-sagarat
m6ép m1is m1s mb5s

bhavami na cirat partha mayi avesita-cetasam
1spr i i mvs m7s m6p
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mayi eva manah adhatsva mayi buddhim nivesaya

m7s i n2s m2simp m7s f2s [

nivasisyasi mayi eva atah Grdhvam na samsayah
2sfut m7s i i i i m1s
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atha cittam samadhaturm na $aknosi mayi sthiram
i n2s i i 2spr m7s n2s

abhyasa-yogena tatah mam iccha aptum dhanamjaya
m3s i m2s 2simp i mvs
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abhyase api a-samarthah asi mat-karma-paramah bhava
m7s i m1s 2s pr m1s 2s imp

mat-artham api karmani kurvan siddhim avapsyasi
i i n2p mis f2s 2s fut
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atha etat api a-8aktah asi  karturh mat-yogam asritah
i n2s i m1s 2s pr i m2s m1s

sarva-karma-phala-tyagam tatah kuru yata-atmavan
m2s i  2simp m1s
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Sreyah hi jianam abhyasat jianat dhyanam visisyate
nils i nls mb5s n5s n1s m 3s pr

dhyanat karma-phala-tyagah tyagat santih anantaram
m2s m1s mi1s m1is [
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a-dvesta sarva-bhutanam maitrah karunah eva ca
m1s n6p m1s mis i i

nir-mamabh nir-ahankarah sama-duhkha-sukhah ksami
m1s m1s m1s m1s
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samtustah satatam yogi yata-atma drdha-nisScayah
m1s i mis mis m1s

mayi arpita-manah-buddhih yah mat-bhaktah sah me priyah
m7s m1s m1s m1s mis més mis
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yasmat na udvijate lokah lokat na udvijate ca yah
m5s i m3spr mis mbs i m3spri mis

harsa-amarsa-bhaya-udvegaih muktah yah sah ca me priyah
m3p m1s m1is m1s i m6s mis
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an-apeksah sucih daksah udasinah gata-vyathah
m1s m1s mis m1s m1s

sarva-arambha-parityagi yah mat-bhaktah sah me priyah
m1s m1s m1s m1s m6s m1s

haN o S aN haN o o
[XI1.17] 1 | I 4 g8 9 A | FHigid|
o o N aN
FARIAIRR T W= & | fr: |
yah na hrsyati na dvesti na $ocati na kanksati
mis i 3spr i 3spr i 3spr i 3spr

Subha-asubha-parityagi bhaktiman yah sah me priyah
m1s mi1s mis mis m6s mis
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samah $atrau ca mitre ca tathda mana-apamanayoh
mis m7s i n7s i i m7d

Sita-usna-sukha-duhkhesu samah sanga-vivarjitah
n7p m1s m1s

XIL19]  JeAterargiaMi= ddel O Sarad)
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tulya-ninda-stutih mauni samtustah yena kenacit
m1s m1s m1s n3s n3s

a-niketah sthira-matih bhaktiman me priyah narah
m1s m1s mis m6s mi1s mis
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ye tu dharmya-amrtam idam yatha uktam paryupasate
m1ip i n2s n2s i n2s m3ppr

Srat-dadhanah mat-paramah bhaktah te ativa me priyah
m1p m1p mip mip i m6s mip



CANTO Xl

[X111.0]
[XI11.1]
[XI11.2]
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arjunah uvaca
m1s  3s pf

prakrtim purusam ca eva ksetram ksetra-jiam eva ca
f2s m2s i i n2s m2s i

etat veditum icchami jAianam jieyam ca kesava
n2s i 3s pr n2s n2s i mvs
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$ri-bhagavan uvaca
m1s 3s pf

idam sariram kaunteya ksetram iti abhidhiyate
n1s nis mvs n1s i pas 3spr

etat yah vetti tam prahuh ksetra-jiah iti tat-vidah

n2s m1is 3s pr m2s 3p pf mis i mip
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ksetra-jiam ca api mam viddhi sarva-ksetresu bharata

m2s i i m2s 2simp n7p mvs

ksetra-ksetra-jfiayoh jianam yat tat jAianam matam mama
m6d nis nisnis nis nis  m6s
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tat ksetram yat ca yadrs$ ca yat-vikari yatah ca yat
nls ni1s nis i i i nis i i nls

sah cayah yat-prabhavah catat samasename $rnu
mis i m1is m1s i n2s m3s m6s 2simp
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[XI11.4] SRR 3Tid Swainidiad: 9o
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rsibhih bahudha gitam chandobhih vividhaih prthak

m3p i n1s n3p n3p i
brahma-sutra-padaih ca eva hetumadbhih viniscitaih
n3p i n3p n3p
. N O ¥
[XI11.5] AR RN JrRElERHE ||
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maha-bhatani ahamkarah buddhih avyaktam eva ca
n1p m1s f1s nis i

indriyani dasa ekam ca pafica ca indriya-go-carah
nip nlp nis i mip i m1p

[XI11.6] T g6 W 3:@ HerasaHT gid: |
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iccha dvesah sukham duhkham samghatah cetana dhrtih
f1s mis nis nis m1s fils fi1s

etat ksetram samasena sa-vikaram udahrtam
nis nis m2s nis nis



[XI11.7]
[XI11.8]
[XI11.9]
[XI11.10]
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a-manitvam a-dambhitvam a-himsa ksantih arjavam
n1s nis f1s f1s nis

acarya-upasanam saucam sthairyam atma-vinigrahah

nis nis nis m1is
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indriya-arthesu vairagyam an-ahamkarah eva ca

m7p nis m1s i

janma-mrtyu-jara-vyadhi-duhkha-dosa-anudarsanam
n1s

o o\ - o l
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a-saktih an-abhisvangah putra-dara-grha-adisu
f1s m1s m7p

nityam ca sama-cittatvam ista-anista-upapattisu
i i n1s f7p

FAATHRRIS T ARG |
FEIFHRSAR] dd: FE FAHaT

mayi ca an-anya-yogena bhaktih a-vyabhicarini
m7s i m3s f1s f1s

vivikta-desa-sevitvam a-ratih jana-samsadi
nis f1s frs



[XI11.11]
[XI11.12]
[XI11.13]
[XI11.14]
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adhyatma-jhana-nityatvam tattva-jiana-artha-darséanam
n1s n1s

etat jianam iti proktam a-jidnam yat atah anyatha

nis nis i nis nis nis i i
T TASIEATH T aH=d |

o [ ha¥
SANGHAL &l d da=«idg =dd ||
jAieyam yat tat pravaksyamiyat jAiatva a-mrtam asnute

n2s n2sn2s 1sfut n2s i n2s m3spr

an-adimat param brahma na sat tat na a-sat ucyate
n1s nls n1s i nis n1s i n1s pas 3spr
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Fq: IO Joeeal s RIRRHE
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sarvatah pani-padam tat sarvatah aksi-Sirah-mukham
i nis nis i nis

sarvatah srutimat loke sarvam avrtya tisthati
i n1s m7s n2s i 3spr

AN UTNTE G fegaieaieiad]
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sarva-indriya-guna-abhasam sarva-indriya-vivarjitam
nis nis

a-saktam sarva-bhrt ca eva nir-gunam guna-bhoktr ca
nis nis i nis nis i



[XII1.15]
[XI11.16]
[XI11.17]
[XI11.18]

AT VA 9Hd = |
HeadaTe e g dlieds o ddl

bahih antah ca bhitanam a-caram caram eva ca
i i i n6p nls ni1s i i

suksmatvat tat a-vijieyam dira-stham ca antike ca tat
nSs n1s nis n1s i n7s i i

[N .a;{aﬂh o ar'\ |
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a-vibhaktam ca bhuatesu vibhaktam iva ca sthitam
n1s i n7p n1s i i nl1s

bhata-bhartr ca tat jieyam grasisnu prabhavisnu ca
n1s i nls nis n1s n1s i

ST Tl e : T6=d|
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jyotisam api tat jyotih tamasah param ucyate
n6p i nls n1s nbs ni1s pas 3s pr

jAianam jieyam jAiana-gamyam hrdi sarvasya visthitam
nis nis nis n7s  m6s nis

i &t e T S =ik GHTEd: |
Heh Tdles™ AgErEyad ||

iti ksetram tatha jianam jiieyam ca uktam samasatah
i nis i nis nis i nis i

mat-bhaktah etat vijiaya mat-bhavaya upapadyate
m1s n1s i m4s m 3s pr



[XII.19]  Shfd G&d =9 e el
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prakrtim purusam ca eva viddhi an-adi ubhau api
f2s m2s i i 2simp m2d m2d i

vikaran ca gunan ca eva viddhi prakrti-sambhavan
m2p i m2p i i 2simp m2p

XII20]  HERNUEHG &g Shidesad|
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karya-karana-kartrtve hetuh prakrtih ucyate
n7s mi1s fl1s pas 3spr

purusah sukha-duhkhanam bhoktrtve hetuh ucyate
m1s n6p n7s m1s pas 3s pr

XI21]  T69: YHedl & g TRaa=]onH|
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purusah prakrti-sthah hi bhunkte prakrti-jan gunan
m1s m1s i m3spr m2p m2p

karanam guna-sangah asya sat-asat-yoni-janmasu
f3s m1s m6s n7p
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upadrasta anumanta ca bharta bhokta maha-isvarah
m1s m1s i mils mis m1s

parama-atma iti ca api uktah dehe asmin purusah parah
m1s i i i mis m7s m7s mils mils

[XI11.23] T U I I Thid = IPT: TRl
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yah evam vetti purusam prakrtim ca gunaih saha
mis i 3spr m2s f2s i m3p i

sarvatha vartamanah api na sah bhuyah abhijayate
i m1s i i mis i m 3s pr

[XI1.24]  CATAICH 92dfed HIAGCHTTHTHAT|
ey haN haShaN ALY by “

dhyanena atmani pasyanti ke cit atmanam atmana
m3s m7s 3ppr mip i m2s m3s

anye sankhyena yogena karma-yogena ca apare
m1p m3s m3s m3s i mip
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anye tu evam a-janantah srutva anyebhyah upasate
mip i i m1p i mb5p m 3p pr

te apica atitaranti eva mrtyum $ruti-parayanah
mip i i 3spr i m2s m1p

[XI1.26]  TATEcHSTEd haca<d EaETga |
SIS E RIS I AR Rl

yavat samjayate kim cit sattvam sthavara-jangamam
i m3spr nisi nls n1s

ksetra-ksetra-jia-samyogat tat viddhi bharata-rsabha
mb5s ni1s 2simp mvs

XI27] & Ty ¥y g TEsE,
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samam sarvesu bhatesu tisthantam parama- 1Svaram
i m7p  m7p m2s m2s

vinasyatsu a-vinasyantam yah pasyati sah pasyati
m7p m2s m1s 3spr mi1s 3spr



[XI11.28]
[X111.29]
[X111.30]
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samam pasyan hi sarvatra samavasthitam $varam
i mis i [ m2s m2s

na hinasti atmana atmanam tatah yati param gatim

i 3spr m3s m2s i 3spr f2s f2s
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prakrtya eva ca karmani kriyamanani sarvasah
f3s i i nlp n1p i

yah pasyati tatha atmanam a-kartaram sah pasyati
mi1s 3spr i m2s m2s m1s 3s pr

TG AAYLATTHREHAGIE |
ad @ | faear =& Hagd agiil

yada bhuta-prthak-bhavam eka-stham anupasyati
i m2s m2s 3s pr

tatah eva ca vistaram brahma sampadyate tada
i i n2s n2s m 3s pr i



[XI11.31]
[XI11.32]
[XI11.33]
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an-aditvat nir-gunatvat parama-atma ayam avyayah
n5s n5s m1s mi1s mis

Sarira-sthah api kaunteya na karoti na lipyate
m1s i mvs i 3spr i pas3spr
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yatha sarva-gatam sauksmyat akasam na upalipyate
i n1s n5s n1s i pas3spr

sarvatra-avasthitah dehe tatha atma na upalipyate
m1s m7s i mls i pas3spr

T TRIREE®: Foed BIRHH Td: |
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yatha prakasayati ekah krtsnam lokam imam ravih
i 3s pr mis m2s m2s m2s mis

ksetram ksetri tatha krtsnam prakasayati bharata
n2s mis i n2s 3s pr mvs



[XI11.34]
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ksetra-ksetra-jiayoh evam antaram jiana-caksusa
m6d [ n2s n3s

bhata-prakrti-moksam ca ye viduhyanti te param
m2s i m1p 3p pf 3p pr mip m2s



CANTO XIV

[XIV.1]

[XIV.2]

[XIV.3]
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Sribhagavan uvaca
m1s 3s pf

param bhuyah pravaksyami jiananam jianam uttamam
n2s i 1s fut n6p n2s n2s

yat jAiatva munayah sarve param siddhim itah gatah
n2s i mip milp f2s f2s i milp

3¢ I HH GEREHRT: |

STy Agad 9d 9 AGfed T

idam jAianam upasritya mama sadharmyam agatah
n2s n2s i m6s n2s m1ip

sarge api na upajayante pralaye na vyathanti ca

m7s i i m3ppr m7s i 3ppr [
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mama yonih mahat brahma tasmin garbham dadhami aham

m2s f1s ni1s nis n7s m2s 1spr mis

sambhavah sarva-bhatanam tatah bhavati bharata
m1s n6p i 3spr mvs
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sarva-yonisu kaunteya murtayah sambhavanti yah
f7p mvs f1p 3p pr f1p

tasam brahma mahat yonih aham bija-pradah pita
fép nls nis fls mis m1s m1is

[XIV.5] e ST il T[0T ThicaeTa: |
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sattvam rajah tamah iti gunah prakrti-sambhavah
nis n1s ni1s i mip m1p

nibadhnanti mahabaho dehe dehinam avyayam
3p pr mvs m7s  m2s m2s

[XIV.6] 95 T SRR a-EEH |
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tatra sattvam nir-malatvat prakasakam an-amayam
i nis nS5s nis nis

sukha-sangena badhnati jiana-sangena ca an-agha
m3s 3s pr m3s i mvs

[XIV.7] TS TR TR, JTEE e aa )
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rajah raga-atmakam viddhi trsna-sanga-samudbhavam
n2s n2s 2simp n2s

tat nibadhnati kaunteya karma-sangena dehinam
n1s 3spr mvs m3s m2s



[XIV.8]

[XIV.9]

[XIV.10]

[XIV.11]
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tamah tu a-jiana-jam viddhi mohanam sarva-dehinam
n2s i n2s 2simp n2s m6p

pramada-alasya-nidrabhih tat nibadhnati bharata
f3p n1s 3spr mvs

A< G GFEd W FHO TR
TG d a9: TS FeEgA |l

sattvam sukhe saijayati rajah karmani bharata
n1s n7s 3spr nl1s n7s mvs

jAanam avrtya tu tamah pramade safjayati uta
n2s i i n1s m7s 3s pr i

AR G Wald JRd|
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rajah tamah ca abhibhuya sattvam bhavati bharata
n2s n2s i i n1ls 3spr mvs

rajah sattvam tamah ca eva tamah sattvam rajah tatha

nis n2s n2s i i nis n2s n2s i
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. o o 03 o
S IS dgl [ddTigds Sl |l
sarva-dvaresu dehe asmin prakasah upajayate

n7p m7s m7s mis m 3s pr

jAdnam yada tada vidyat vivrddham sattvam iti uta
nis i i 3sopt nis n1s i i



[XIV.12]

[XIV.13]

[XIV.14]

[XIV.15]
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lobhah pravrttih arambhah karmanam a-samah sprha
m1s f1s m1s n6ép mi1s fls

rajasi etani jayante vivrddhe bharata-rsabha
n7s ni1p m3ppr n7s mvs
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a-prakasah a-pravrttih ca pramadah mohah eva ca
m1is f1s i m1s mis i i

tamasi etani jayante vivrddhe kuru-nandana
n7s ni1p m3ppr n7s mvs
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yada sattve pravrddhe tu pralayam yati deha-bhrt
i n7s ----- n7s i m2s 3spr mis

tada uttama-vidam lokan a-malan pratipadyate
i m6p m2p m2p m 3s pr

TR 54 Tl FHHETY S|
AT TSITEHR TSNy T |l

rajasi pralayam gatva karma-sangisu jayate
n7s m2s i m7p m 3s pr

tatha pralinah tamasi mudha-yonisu jayate
i  mis n7s f7p m 3s pr
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karmanah sukrtasya ahuh sattvikam nih-malam phalam
nés nés 3ppf nls n1s n1s

rajasah tu phalam duhkham a-jigdnam tamasah phalam
nés i nis n1s n1s n6s n1s

XIV.17]  GacaaEd 5 &9l SR T 1)
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sattvat safjayate jidnam rajasah lobhah eva ca
n5s m3spr nis n5s mils i i

pramada-mohau tamasah bhavatah a-jidnam eva ca
m1d n5s 3d pr n1s i

e o S AN aN
[XIV.18] e ITESled AT A [d8ld {STEl: |
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urdhvam gacchanti sattva-sthah madhye tisthanti rajasah
i 3p pr m1p m7s 3ppr mip

jaghanya-guna-vrtti-sthah adhah gacchanti tamasah
m1p i 3p pr m1p
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na anyam gunebhyah kartaram yada drasta anupasyati
i m2s m5p m2s i mi1s 3spr

gunebhyah ca param vetti mat-bhavam sah adhigacchati
mb5p i m2s 3spr m2s m1s 3spr
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gunan etan afitya trin dehi deha-samudbhavan
m2p m2p i m2pm1is m2p

janma-mrtyu-jara-duhkhaih vimuktah a-mrtam asnute
n3p m1s n2s m3spr

XIV.21] g S|
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arjuna uvaca
m1s 3s pf

kaih lingaih trin  gunan etan afitah bhavati prabho
n3p n3p m2p m2p m2p mis 3spr mvs

kim acarah katham ca etan trin gunan ativartate
i  mis [ i m2pm2p m2p m 3s pr

[XIV.22]  SThRFTEEE|
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sri-bhagavan uvaca
m1is 3s pf

prakasam ca pravrttim ca moham eva ca pandava
m2s i f2s i m2s i i mvs

na dvesti sampravrttani na nivrttani kanksati
i 3spr n2p i n2p 3s pr
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udasinavat asinah gunaih yah na vicalyate
i mis m3p mis i m3spr

gunah vartante iti eva yah avatisthati na ingate
mip m3ppri i mils 3spr i m3spr

XIV.24]  OHg:EQE: WE: GHGERARE: |
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sama-duhkha-sukhah sva-sthah sama-losta-as§ma-kancanah
m1s m1s m1s

tulya-priya-apriyah dhirah tulya-ninda-atma-samstutih
m1s m1s m1s

[XIV.25]  HFHAMAReTdedl MaTRaaR™E: |
FARTIRENT Tl § 344 |

mana-apamanayoh tulyah tulyah mitra-ari-pak$ayoh
m7d m1s

sarva-arambha-parityagi guna-atitah sah ucyate
m1s m1s m1s pas 3s pr

XIV.26]  Hi 9 TSHARTEN WiFad i« dad |
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mam ca yah a-vyabhicarena bhakti-yogena sevate
m2s i mis m3s m3s m 3s pr

sah gunan samatfitya etan brahma-bhuyaya kalpate
m1s m2p i m2p m4s m 3s pr



[XIV.27]
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brahmanah hi pratistha aham a-mrtasya a-vyayasya ca
n6s i fls m1is n6s n6s i

sasvatasya ca dharmasya sukhasya aikantikasya ca
m6s i m6s n6s n6s [



CANTO XV

[XV.A] AETETgaT |
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Sribhagavan uvaca
m1s 3s pf

urdhva-mulam adhah-$sakham asvattham prahuh a-vyayam
m2s m2s m2s 3p pf m2s

chandamsi yasya parnani yah tam veda sah veda-vit
n1p m6s ni1p mism2s 3s pfmi1s mis

[XV.2] TN TATEE JET U] fersasiaes: |
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adhah ca urdhvam prasrtah tasya sakhah guna-pravrddhah visaya-pravalah

i [ i filp m6s fip fip

adhah ca mulani anusamtatani karma-anubandhini manusya-loke

m7s i nip nip nip m7s
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na ripam asya iha tatha upalabhyate na antah na ca adih na ca sampratistha
i nls m6s i i pas3spr i mis i i mils i i f1s

asdvattham enam suvirGdha-mulam asanga-sastrena drdhena chittva
m2s m2s m2s m3s m3s [
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tatah padam tat parimargitavyam yasmin gatah na nivartanti bhuyah
i n1s nis n1s n7s mip i 3spr i

tam eva ca adyam purusam prapadye yatah pravrttih prasrta purani

m2s i i m2s m2s mispr i f1s f1s fis
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nih-mana-mohah jita-sanga-dosah adhyatma-nityah vinivrtta-kamah
m1p m1p m1p m1p

dvandvaih vimuktah sukha-duhkha-samjiaih gacchanti a-mudhah padam avyayam tat
n3p m1p n3p 3p pr m1ip n2s n2s n2s
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natat bhasayate suryah na $asankah na pavakah
i n2s m3spr mils i mis i mis
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m6s mvs n2s 1s pr i

tyagasya ca hrsikesa prthak kesini-stdana
m6p i mvs i mvs

AT
. ¢ (3 K3 03 (3 N O
ST AU AT Q<A1 Hadl 1dg;: |
< < . N
HIRHRAANT HIgEHWT =0T I
Sri-bhagavan uvaca
m1s 3s pf

kamyanam karmanam nyasam samnyasam kavayah viduh
n6p n2p m2s m2s mip 3p pf

sarva-karma-phala-tyagam prahuh tyagam vicaksanah
m2s 3ppf m2s m1p

PN [ a NN < < o
AT Al HH STEHAIST: |
< [a Nl aN ~
QAT R H « ATSAHId =FTN
tyajyam dosavat iti eke karma prahuh manisinah
nis ntls imip nis 3ppf mip

yajiia-dana-tapah-karma na tyajyam iti ca apare
n1s i nis i i mip



[XVII1.4] [Fi2T o10] | o3 AW | WaeaH |
e & gewems frfera: gwEifdaa: |

niScayam $rnu me tatra tyage bharata-sattama
m2s 2simp m6s i m7s mvs

tyagah hi purusa-vyaghra trividhah samprakirtitah
mis i mvs m1s m1s

[XVIIL5] SEHAY:FH A ard FHERT ad)
I T U qraTT« AT N

yajfia-dana-tapah-karma na tyajyam karyam eva tat
n1s i nis n1s i nis

yajfiah danam tapah ca eva pavanani manisinam
mis n1s nis i i n1p m6p

[XVIII.6] A  FHHIT S I Rl =
Tt | T feifad A

etani api tu karmani sanngam tyaktva phalani ca

nip i i nlp m2s i n2p i
kartavyani iti me partha niscitam matam uttamam
n1p i m6s mvs n1s n1s n1s
o . AN =
[XVII.7] [[Fad J 9eA1E: HHUT Aq9<dd |
by o o [a\N
e IRANRTE: qReiTda: |

niyatasya tu samnyasah karmanah na upapadyate
n6s i m1s n6s i m3spr

mohat tasya parityagah tamasah parikirtitah
m5s  n6s m1s m1s m1s



[XVIII.8] WA Tl HEFSRMEEST
| Fedl TTE AT A9 AFTHRS S

duhkham iti eva yat karma kaya-kle$a-bhayat tyajet
n2s i i n1s n2s mbs 3s opt

sah krtva rajasam tyagam na eva tyaga-phalam labhet
mip i m2s m2s i i n2s 3s opt

[XVIIL9] FEHET Tchd fead fRadasTA|
T FIAT TS o T IET: FTeahl Jd:

karyam iti eva yat karma niyatam kriyate arjuna
nils i i n1s nls n1s pas3spr mvs

sangam tyaktva phalam ca eva sah tyagah sattvikah matah
m2s [ n2s i i mis mis mis m1s

bt . < ha =
[XVII.10] o SHAHIAS hH HRUh AlJHwld |
AR eSS ATl Eeram: |
na dvesti a-kusalam karma kusale na anusajjate
i 3spr n2s n2s m7s i m3spr

tyagi sattva-samavistah medhavi chinna-sarmsayah
m1s m1s m1s m1s

oo . . < ey
[XVII.11] A T8 <3 dT 2Rl A9 FHUIRNG: |
< o ¥
T FHRSANT G AR TR |
na hi deha-bhrta sakyam tyaktum karmani a-$esatah
i m3s n2s i n2p i

yah tu karma-phala-tyagi sah tyagr iti abhidhiyate
m1ls i m1s m1s m1is i pas 3s pr
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XVIIL12]  SAEie et = ffod wHun: w1
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an-istam istam misram ca tri-vidham karmanah phalam
nls n1s nis i nis n6s n1s

bhavati a-tyaginam pretya na tu samnyasinam kvacit
3s pr m6p i i m6p i

XN o b [N oL ha
[XVIII.13] TH AN HETART ShITA [ H
¥ AN oo Y < <
HIE] hdld A=A & HIRHUTH
pafica etani mahabaho karanani nibodha me
n2p n2p mvs n2p 2simp m6s

sankhye krta-ante proktani siddhaye sarva-karmanam
m7s m7s n2s fas n6p

XVIL14] SIS G Fal #3701 9 gRRaaH)
ferfenanar gerhen 3 e g=EEA

adhisthanam tatha karta karanam ca prthak-vidham
nis i nis nis i nis

vividhah ca prthak-cestah daivam ca eva atra paficamam
fip i fip n1s i i i nis

XVIIL15]  SRINETSHINEERH T AT |
1= a1 faqdid a1 9=d aeF &de: |

Sarira-vak-manobhih yat karma prarabhate narah
n3p n2s n2s m3spr mis

nyayyam va viparitam va pafca ete tasya hetavah
n2s i n2s i mip mip més mip



[XVIIL.16]
[XVIIL17]
[XVIIL18]
[XVIIL19]

T Gl FAHATAT hees d ¢ |
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tatra evam sati kartaram atmanam kevalam tu yah
i i n7s m2s m2s i i mis

pasyati a-krta-buddhitvat na sah pasyati durmatih
3s pr n5s i mis 3spr 3spr
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Y dlehdl HIAT RIESISS A [AHA|
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4 9 SHICARTH led « [dsleAd |l
yasya na aham-krtah bhavah buddhih yasya na lipyate
moés i m1s m1s f1s m6s i pas 3s pr

hatva api sah iman lokan na hanti na nibadhyate
i i mism2p m2p i 3spr i pas3spr

PN N [a Nl aN LN
I T QREITAT AT hHAGAT
U aS oSl aN ¢ .

. ¢
U1 hH hdld T=dY: FHEUE: ||
jianam jiieyam parijfiata tri-vidha karma-codana
nis nis m1is f1s f1s

karanam karma karta iti tri-vidhah karma-samgrahah
nis n1s mis i mls m1s

T wH = Fdl o B Joried: |
Ad IOTHEATH JE=ey] dd |l

jAidnam karma ca karta ca tri-dha eva guna-bhedatah
nis nis i mis i i i mbs

procyate guna-samkhyane yathavat srnu  tani api
pas 3s pr n7s i 2simp n2p i
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[XVIIL.21]
[XVIII.22]
[XVIII.23]
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sarva-bhutesu yena ekam bhavam a-vyayam iksate
n7p n3s m2s m2s m2s m 3s pr

a-vibhaktam vibhaktesu tat jAianam viddhi sattvikam
m2s n7p n2s n2s imp2s n2s

g g I AMEFIAR |
A Y MY deaTH fafg Toel

prthaktvena tu yat jianam nana-bhavan prthak-vidhan
n3s i nls nis m2p m2p

vetti sarvesu bhitesu tat jianam viddhi rajasam
3spr n7p n7p n2s n2s 2simp n2s

] FreEah AR FadHEdHH|
SEEed | aHEEEa

yat tu krtsnavat ekasmin karye saktam a-haitukam
nisi i n7s n7s nls nis

a-tattva-arthavat alpam ca tat tamasam udahrtam
nis n1s inls nis nis

f1ad IR dHRTESd: Fad|
ey < o by
AMFHSHSAT FH I |

niyatam sanga-rahitam a-raga-dvesatah krtam
nis nis i nis

a-phala-prepsuna karma yat tat sattvikam ucyate
m3s nls ni1sni1s n1s pas3spr



[XVIII.24]
[XVIII.25]
[XVIII.26]
[XVIII.27]

=] AT FHH HEHNT a1 G: |
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yat tu kama-ipsuna karma sa-ahamkarena va punah
nis i m3s n1s m3s i i

kriyate  bahula-ayasam tat rajasam udahrtam
pas 3s pr n1s n1s nis n1s

e & feameded = dewd|
R HH Fomag=d |

anubandham ksayam himsam an-apeksya ca paurusam
n1s n1s n1s [ i n1s

mohat arabhyate karma yat tat tamasam ucyate
mbs pas3spr ni1s nisnis n1s pas3spr

haN (3 o
YAaEgSRaTe YgcaeaH«ad: |
o [N a\Ya < o ~
TR hdl il 3=d ||
mukta-sangah an-ahamvadi dhrti-utsdha-samanvitah

m1is m1is m1is

siddhi-a-siddhyoh nirvikarah karta sattvikah ucyate
frd mis mi1s mils pas 3spr

< haN C N 0 hnY o
T FHRSIHSH ATHHIST: |
LN o Ly o [\
ENRIHTead: FHdl Totd: IREI: |
ragl karma-phala-prepsuh lubdhah himsa-atmakah a-Sucih
m1is m1s m1is m1s m1s

harsa-soka-anvitah karta rajasah parikirtitah
m1s mi1s m1s m1s
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[XVI11.30]
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a-yuktah prakrtah stabdhah $athah naiskrtikah a-lasah
m1s m1s m1s m1s m1s m1s

visadi dirgha-sutri ca karta tamasah ucyate
m1s mis i mls mis pas 3spr

0. haN

<\ [N NIy
JeHe Yd=d Al o9
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HRAATAHRAYIT g« gy |l
buddheh bhedam dhrteh ca eva gunatah tri-vidham $rnu

fés m2s fés i i mb5s m2s 3simp

procyamanam a-sesena prthaktvena dhanamjaya

m2s i i mvs
r\.ar\ e\.a ¢ =~ \l

PN N o < o
T Hiet = A1 A JRg: |1 A1 At |
pravrttim ca nivrttim ca karya-a-karye bhaya-a-bhaye
f2s i f2s i n2d n2d

bandham moksam ca ya vetti buddhih s partha sattviki
m2s m2s i fls 3spr fls fls mvs fl1s



XVIIL31] O THAGH | 1 SEEEd 1)
LTSI Fhg: AT I Tt |

yaya dharmam a-dharmam ca karyam ca a-karyam eva ca
fls m2s m2s i n2s i n2s i i

a-yathavat prajanati buddhih sa partha rajasi
i 3s pr fils fls mvs fis

XVIIL.32] 3T SHG 91 Aedd aHarddT|

Harenfeauiiai=n gig: |1 T qmdi|

a-dharmam dharmam iti ya manyate tamasa avrta
m2s m2s i fls m3spr n3s fls

sarvarthan viparitan ca buddhih sa partha tamasi
m2p m2p i fls fls mvs fis

[XVII.33] T I IEd T 10Tl eha: |
R A REIRET id: &1 O Ereah |

dhrtya yaya dharayate manah-prana-indriya-kriyah
f3s f3s m3spr f2p

yogena a-vyabhicarinya dhrtih sa partha sattviki
m3s m3s f1s f1s mvs fl1s
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[XVI11.35]
[XVI11.36]
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yaya tu dharma-kama-arthan dhrtya dharayate arjuna
f3s i m2p f83 m3spr mvs

prasangena phala-akanksi dhrtih sa partha rajasi
m3s fls fils f1s mvs f1s

JI1 W W 20 [991E AgHd 1|
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yaya svapnam bhayam $okam visadam madam eva ca
f3s m2s n2s m2s m2s m2s i i

na vimufcati durmedhah dhrtih sa partha tamasi
i 3spr m1is fis f1s mvs fl1s

W aN [N o I = <
qd It_clalfll =Y 23] H AIAEH |
ha¥ o o o
STHEIGHd I3 g Wl | T T=31d |l
sukham tu idanim tri-vidham §rnu = me bharata-rsabha
n2s i i n2s 2s imp m6s mvs

abhyasat ramate yatra duhkha-antam ca nigacchati
mbs m3spr i m2s i 3spr
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03 o [ haN o
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yat tat agre visam iva pariname a-mrta-upamam
n1s n1s n7s nis i m7s n1s

tat sukham sattvikam proktam atma-buddhi-prasada-jam
n1s nis n1s n1s n1s
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[XVII1.38] [ IHIN TG SHATIHA |
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QIUTH T9YHT dgd ST SHdH
visaya-indriya-samyogat yat tat agre amrta-upamam
mb5s n1s n1s n7s n1s

pariname visam iva tat sukham rajasam smrtam
m7s ni1s i n1s nis n1s n1s

[XVII.39]  TeH Irgaw d G HgAHH: |
SIS dTHEHgRaH |

yat agre ca anubandhe ca sukham mohanam atmanah
nis n7s i m7s i nis nis m6s

nidra-alasya-pramada-uttham tat tamasam udahrtam
nis nis nis nis



[XVIIL40]
[XVIIL41]
[XVIIL42]
[XVIIL43]
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<1 dgR< At A ffdl gy a1 gt |

o o O

A Tfaaiged gahy: EfanEa: |

natat asti prthivyam va divi devesu va punah
i n1s 3spr f7s i ffls m7p i i

sattvam prakrti-jaih muktam yat ebhih syat tribhih gunaih
nis m3p n1s nism3p 3sopt m3p m3p

o o 3 oa 3 l
SN

WWW I

brahmana-ksatriya-vis$am stdranam ca paramtapa
m6p m6p i mvs

karmani pravibhaktani svabhava-prabhavaih gunaih
nip n1p m3p m3p
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I QHEY: 2™ an«—drmaﬂa L
W aN o . <
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Samah damah tapah saucam ksantih arjavam eva ca
mis mi1s n1s nis f1s nis i

jAianam vijhanam astikyam brahma-karma svabhava-jam
nis nis nis nis nis

b O

MY a=l Ylagied Te g
SRR & wH @E

Sauryam tejah dhrtih daksyam yuddhe ca api a-palayanam
nis ni1s fis nis n7s i i nis

danam 1évara-bhavah ca ksatram karma svabhava-jam
nis m1s i nis nis nis
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krsi-go-raksya-vanijyam vaisya-karma svabhava-jam
n1s n1s n1s

paricarya-atmakam karma sudrasya api svabhava-jam
n1s n1s més i n1s

Y aNl aX?

EEW G T d T |
(W aN :r\f\.qa_l_f\ o = “

sve sve karmani abhiratah samsiddhim labhate narah
n7s n7s n7s m1s f2s m 3s pr mis

svakarma-niratah siddhim yatha vindati tat  $rnu
m1s f2s i 3sprn2s 2simp

e .

qd: EIQWEIHT a4 HdHg ddH |
< Ca e o
CIRAU AR [Hhs [deqld AT[C: |
yatah pravrttih bhatanam yena sarvam idam tatam
i f1s m6p i n1s nis nis

sva-karmana tam abhyarcya siddhim vindati manavah
n3s m2s i f2s 3spr mis

ST fANOT: qRaHTcE ST

el NN NI aN
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Sreyan svadharmah vigunah para-dharmat svanusthitat
m1is m1is m1s mb5s mb5s

sva-bhava-niyatam karma kurvan na apnoti kilbisam
n2s n2s mis i 3spr n2s
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[XVIIL.49]
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[XVIIL51]
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HERT & ST e |

saha-jam karma kaunteya sa-dosam api na tyajet
n2s n2s mvs n2s i i 3sopt

sarva-arambhah hi dosena dhumena agnih iva avrtah
m1p i m3s m3s mis i mip
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HGgddrs: G [SIAIAHT [ TdHE: |

Ay IV NI ¥y

. [ ha¥ [N o
AN AHT GIH AT =S |
a-sakta-buddhih sarvatra jita-atma vigata-sprhah
m1s i m1s m1s

naiskarmya-siddhim paramam samnyasena adhigacchati
f2s f2s m3s 3s pr

TR SITedl T sTet qemeiTd <= H)
GHEAT Fiead 81 ST 1 91l

siddhim praptah yatha brahma tatha apnoti nibodha me
f2s m1s i n1s i 3spr 2simp m6s

samasena eva kaunteya nistha jianasya ya para
m3s i mvs f1s n6s f1s f1s

T ToEa ol YA +9e= 4|
TG el TRTEH! g 9 |

buddhya visuddhaya yuktah dhrtya atmanam niyamya ca
f3s f3s mis f3s m2s i i

Sabda-adin visayan tyaktva raga-dvesau vyudasya ca
m2p m2p i m2d i i



[XVIII52]
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[XVIIL55]

fafeTaadl TR TAdREHEE: |
= Y ST . %: “

vivikta-sevi laghu-asi yata-vak-kaya-manasah
m1s m1s m1s

dhyana-yoga-parah nityam vairagyam samupasritah
m1s i n2s m1s

RN IS 9 HH he TRIEH
ferg=at fermiw: el TR Fiodd |

ahamkaram balam darpam kamam krodham parigraham
m2s n2s m2s m2s m2s m2s

vimucya nirmamah $antah brahma-bhiyaya kalpate
i m1s m1s n4s m 3s pr

SERICT: STHATCHT A Rl F Fgid|
TqH: Y Y Fgd S W

brahma-bhutah prasanna-atma na Socati na kanksati
m1s m1s i 3spr i 3spr

samah sarvesu bhiutesu mat-bhaktim labhate param
mi1s n7p n7p f2s m 3s pr f2s

WIFT ARSI AR d<ad: |
ddl /i dadl e fr=1d dedwaa 1L

bhaktyd mam abhijanati yavan yah ca asmi tattvatah
f3s m2s 3s pr mi1s mi1s i 3spr i

tatah mam tattvatah jiatva visate tat-anantaram
i  m2s i i m 3s pr i



XVIIL56]  SERHITEN GS1 FAT0 HadIs: |
ASMIEEATHId 3Msdd 9eHETH ||

sarva-karmani api sada kurvanah mat-vyapasrayah
n2s i m1s m1s

mat-prasadat avapnoti $asvatam padam avyayam
mb5s 3s pr n2s n2s n2s

XVII57]  <ddl GaRATIOT AR e A |
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cetasa sarva-karmani mayi samnyasya mat-parah
n3s n2p m7s i m1s

buddhi-yogam upasritya mat-cittah satatam bhava
m2s i m1s i 2s imp

XVIIL5E]  HFaw: GEgINiUl HeMgRins|
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mat-cittah sarva-durgani mat-prasadat tarisyasi
m1s n2p mb5s 2s fut

atha cet tvam ahamkarat na Srosyasi vinanksyasi
i i mls mbs i 2sfut 2s fut

[XVIIL59]  JEERNHTN d A 3id T4 |
oAy SHaaTEEd Shfaeal et |

yat ahamkaram asritya na yotsye iti manyase
i m2s i i misfut i m2spr

mithya esah vyavasayah te prakrtih tvam niyoksyati
i mils mis mb6s f1s m2s 3sfut
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TR Fied felerg: T HHM|
% =B TR T

sva-bhava-jena kaunteya nibaddhah svena karmana
n3s mvs m1s n3s n3s

kartum na icchasi yat mohat karisyasi a-vasah api tat
i i 2spr n2s mbs 2s fut mi1s i n2s

épaI: ¢ .@g{sé:lc\ c\l
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1$varah sarva-bhitanam hrt-dese arjuna tisthati
m1s n6p m7s  mvs

bhramayan sarva-bhitani yantra-aridhani mayaya
m1s n2p n2p f3s

UG IO} T3 GEHE WA
ASTATETAN STt T T 2MMaaH ||

tam eva Saranam gaccha sarva-bhavena bharata
m2s i n2s 2simp m3s mvs

tat-prasadat param santim sthanam prapsyasi sasvatam
mb5s f2as  f2s n2s 2s fut n2s

gl o wHREAT TRNgEa HAT|
o X haSha q\‘c namﬁ"

iti te jAianam akhyatam guhyat guhyataram maya
i mds nls nis nSs nis m3s

vimrsya etat a-Sesena yatha icchasi tatha kuru
i n2s i i 2spr i 2spr
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sarva-guhyatamam bhiyah $§rmu me paramam vacah
n2s i  2simpm6s n2s n2s

istah asi me drdham iti tatah vaksyami te hitam
m1s 2s pr m6s i i 1s fut m6s m2s

T AT 99 Tgwhl HETST Al T |
AR T o gfe RrEisR A

mat-manah bhava mat-bhaktah mat-yaji mam namas-kuru
mi1s 2simp m1s mi1s m2s 2simp

mam eva esyasi satyam te pratijane priyah asi me
m2s i 2sfut i md4s m1spr mils 2s prm6s

< < o N o .aG“
3 It GETRE et A ar: |

sarva-dharman parityajya mam ekam saranam vraja
m2p i m2s m2s n2s 2simp

aham tvam sarva-papebhyah moksyayisyami ma sucah
m1s m2s n5p 1s fut i 2sinj

32 d ATIERM ANEATE FeraH|
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idam te na a-tapaskaya na a-bhaktaya kada cana
n1s mo6s i m4s i més i i

na ca a-Susrusave vacyam na ca mam yah abhyasuyati
i m4s nls i i m2s mi1s 3spr
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yah idam paramam guhyam mat-bhaktesu abhidhasyati
m1s n2s n2s n2s m7p 3s fut

bhaktim mayi param krtva mam eva esyati a-samsayah
f2s m7s f2s i m2s i 3sfut i

XVIILGY] AT AT HiH PREhT: |
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na ca tasmat manusyesu kah cit me priya-krttamah
i i mbs m7p m1si m6s m1s

bhavita nacame tasmatanyah priyatarah bhuvi

3sfutper i i més mbSs mis m1is 71
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adhyesyate ca yah imam dharmyam samvadam avayoh

m3sfut i mils m2s m2s m2s mé6d

jAiana-yajfiena tena aham istah syam iti me matih
m3s m3s m1s mis 1sopt i m6s fis

XVIL71] STEEFGE STERY I 1 |

Hisf T IS IRISTCTAIURHOTH |

Sraddhavan an-asuyah ca srnuyat api yah narah
m1s m1s i 3sopt i mis mis

sah api muktah subhan lokan prapnuyat punya-karmanam
mis i mi1s m2p m2p 3sopt m6p



[XVIII.72]
[XVII1.73]
[XVII1.74]

r‘\c =~ ‘co.ngQ[ Y b ~ |
FraEEHIE: U Yot ||

kaccit etat Srutam partha tvaya eka-agrena cetasa
i n2s n2s mvs m3s n3s n3s

kaccit a-jiana-sammohah pranastah te dhanamjaya

i m1is m1is mo6s mvs
¢

YA IAH |
NN o ¢

B[ Hla: W (GICHHIQIH-NI‘O*:J,(‘”

o N o o o N .
EIAISTEH ITd9GE s hIH dH dd ||
arjunah uvaca

m1s  3s pf

nastah mohah smrtih labdha tvat-prasadat maya a-cyuta
mis mis fls fis m5s m3s mvs

sthitah asmi gata-samdehah karisye vacanam tava
mis 1spr m1is m 1s fut n2s m6s

G IaM |

03 ha¥ <
e qlgqatd QIS < HE[cHA: |
. o N PN <
QAGHAAATEHGd THEHUH
samjayah uvaca
m1s 3s pf

iti aham vasudevasya parthasya ca maha-atmanah
i mils m6s m6s i m6s

samvadam imam asrausam adbhutarm roma-harsanam
m2s m2s 1s aor m2s m2s



[XVIIL75]
[XVIIL.76]
[XVIIL77]
[XVIIL78]

AT AgEHE T

AT AR Ed: &9 I

vyasa-prasadat srutavan etat guhyam aham param
mSs m1s n2s n2s n2s n2s

yogam yoga-isvarat krsnat saksat kathayatah svayam
m1s mb5s mb5s i mb5s i

SIS HE e g
N [N . o <
FETETeTE: U AT < HEHE: |

rajan samsmrtya samsmrtya samvadam imam adbhutam
mvs i i m2s m2s  ma2s

kesava-arjunayoh punyam hrsyami ca muhuh muhuh
m6d m2s 1spr i i i

= HEHT HET SqHIg &L |
el A HET=US e = 9: 39: I

tat ca samsmrtya samsmrtya rupam atyadbhutam hareh
n2s i [ i n2s n2s m6s

vismayah me mahan rajan hrsyami ca punah punah
mi1s m6s mis mvs 1spr i i i

asuﬁﬁ%{:i:mﬁqam@fuaﬁ?:l
SERIEERIE RPeIiai el

yatra yoga-isvarah krsnah yatra parthah dhanuh-dharah
i m1s mis i m1s m1s

tatra srih vijayah bhatih dhruva nitih matih mama
i fls mis fl1s fils f1s fls m6s
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