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Ha qualquer coisa de irracional no desenvolvimento da

arquitetura brasileira.l

[S. Giedion 1956]

1 GIEDION, Siegfried. O Brasil e a arquitetura contemporanea. [Prefécio]. In: MINDLIN, Henrique E. Arquitetura moderno no Brasil.
Rio de Janeiro: Aeroplano, 1999, p. 17.



9. MATRIZ LE CORBUSIER

Os projetos de Lucio Costa mostram o qudo atento estava na busca por uma
sintese local com a arquitetura moderna, mas o entusiasmo com a obra de
Le Corbusier continuava sendo sua maxima referéncia na busca pela
renovacgao da arquitetura. Os episddios que envolvem os encargos realizados
pelo Ministério de Educacdo e Saude Publica (MESP) para a sede de sua
reparticdo ddo mostra do inigualdvel prestigio que gozavam as idéias de

Corbusier.

Em 1935 Lucio Costa é contratado pelo ministro Gustavo Capanema
(1900-1985) para projetar a nova sede de seu Ministério, vinculo que lhe
garantiu um constante contato com seu gabinete. Em determinada ocasido
Capanema lhe expde que fizera um convite ao italiano Marcel Piacentini
para realizar os projetos da Cidade Universitaria do Brasil (CUB).
Perguntando a Lucio sua opinido, o arquiteto intercede pela alternativa de se
contratar a Le Corbusier, expondo sobre seu brilhantismo e dissertando
sobre a importancia da nova arquitetura. Apesar do apaixonado apelo, era
inutil dissuadi-lo de tal convite. Havia interesses econdmicos e politicos por
detras desta aproximacgdo com o governo fascista de Mussolini.
[...] @ me anunciar o convite por ele dirigido a Piacentini, pergunta o
que eu disso pensava. "E lamentével", respondi, desolado. E explico a
ele a situacdo atual da arquitetura diante das novas técnicas, as
possibilidades de ordem pléstica que delas decorrem; a impressdo
motivada pelo ‘ status social’ e 0 apelo que o senhor [Le Corbusier] fez
a autoridade, concluindo minha defesa pelas seguintes palavras: “Ha
centenas de Piacentini, em toda parte, a todo momento — sdo

necessarios séculos de intervalo para um Le Corbusier!” 2 [Lucio
Costa 1936]

O MESP era um ministério novo, junto com outros recém criados pelo

governo centralizador do presidente Getulio Vargas, devoto de um Estado

2 COSTA, Lucio. [Cartaa Le Corbusier]. 26 jun. 1936. In: LISSOVSKY, Mauricio; SA, Paulo
Sérgio Moraes de. Colunas da Educagdo: a construgdo do Ministério de Educacdo e Salde
(1935-1945). Rio de Janeiro: MINC/IPHAN; Fundacéo Getllio Vargas’CPDOC, 1996, p. 93-94,
grifo nosso.
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forte através da eficiéncia da burocracia tecnocrata. Dessa forma Lucio via a
oportunidade no alinhamento das idéias, enquanto o ministério de
Capanema se encarregava de uma nova mentalidade cultural, falando em

forjar um novo Homem brasileiro, Le Corbusier falava de um espirito novo.3

Lucio Costa insistiu em outras oportunidades sobre a importancia da
presenca de Corbusier no ambito da proposta ministerial de modernizacdo
do pais. Mais tarde afirmaria por carta a Le Corbusier o dificil empenho que
se exigiu para a concretizagdo de sua vinda.

Ja Ihe disse antes. sua visita me custou um ano de defesas junto a

Capanema, marchas e contramarchas - em suma, um verdadeiro
‘milagre’ 4 [Lucio Costa 1936]

No comec¢o do ano 1936 o projeto do MESP estd em andamento, sendo
elaborado por uma equipe de jovens arquitetos a quem Lucio Costa achou
por bem estender o convite de Capanema. Durante sua elaboragdo a equipe
chefiada por Lucio se preocupou em encarnar os esquemas recomendados
por Le Corbusier.
Elaboramos entdo um projeto que, conquanto bom, ainda ndo nos
satisfazia: “ que teriafeito Le Corbusier no caso, nos perguntdvamos?’
Eramos t30 desinteressados e idedlistas que - coisa hoje impensavel -,
com os planos ja devidamente aprovados e sinal verde para o inicio da

obra, resolvemos, de comum acordo, pleitear do Ministro a vinda de
Le Corbusier para dar parecer sobre o projeto.” [Lucio Costa 1984]

Sendo Lucio convidado pelo ministro a compor a comissao de cinco técnicos,
engenheiros e arquitetos, responsaveis pelo projeto da Cidade Universitaria
do Brasil, aproveitou para reiterar a importancia da presenca de Corbusier,
sublinhando que este poderia também ser consultado sobre o projeto do
palacio ministerial. Capanema pondera que ndo saberia como justificar a
necessidade de tal visita ao presidente, uma vez que acabava de receber a

Piacentini. Entdo o ministro decide levar Lucio Costa a presenca de Getulio

3 CAVALCANTI, 2006, p. 62.
4 COSTA, Lucio. [CartaaLe Corbusier]. 31 dez. 1936. In: LISSOVSKY:; SA, 1996, p. 128.

5 LE CORBUSIER; COSTA, Lucio (Org.). A arquitetura e as belas-artes. 1936. In: Revista
do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, n.19, 1984, p. 53.



Vargas para que ele mesmo tentasse convencer o presidente de tal

importancia.
Fui, e tive um didlogo muito curioso com o Vargas. Ele disse: “O
ministro estd muito satisfeito com o projeto que vocé fez. Por que eu
vou chamar um estrangeiro?’ Argumentei, apaixonado, sobre a vinda
de Le Corbusier, tdo apaixonado que senti que estavam puxando meu
paletd atras, para eu parar. Era o Capanema, chamando a atencéo de
gue eu estava exorbitando, ao falar com o presidente daquela maneira.
Disse que era uma oportunidade excepcional, que ndo podia se perder,
gue essas coisas SO acontecem uma vez. O Vargas disse: “Entdo,
chamem o homem!” Foi como o avd que cede ao neto por causa de
um capricho. [Lucio Costa 1995]

E foi assim, através de tdo novelesca maneira, que por fim se convida Le

Corbusier para vir ao pais ministrar seis conferéncias’ e prestar asessoria a

equipe brasileira nos projetos da sede do MESP e da CUB.

9.1.Edificio do MESP

O prédio do MESP representa um capitulo fundamental na historia da
arquitetura moderna brasileira. O Paldcio do Ministério, como se referia Le
Corbusier, é a consolidagdo monumental dos principios advogados por ele,
apesar de se tratar de uma obra de terceiros. Antes de apresentarmos os
projetos, entre estes os que antecederam sua versdo final, importa
introduzir alguns fatos anteriores que dizem respeito ao contexto do

encargo.

Em 1935 o ministro Gustavo Capanema promoveu concurso de projetos para
a construgao de sua futura sede ministerial. Capanema, de Minas Gerais,
estava fortemente ligado ao grupo de intelectuais modernistas, como mostra
a presenca em seu gabinete dos assessores Carlos Drummond de Andrade e

Rodrigo Mello Franco de Andrade. A expectativa do ministro e sua equipe

6 COSTA; NOBRE, 2010, p. 235.

7 As conferéncias foram realizadas no auditério da Escola Nacional de Musica do Rio, e
ministradas nos dias 31 de julho e 5, 7, 10, 12 e 14 de agosto de 1936 (SANTOS, 1981, p. 109).
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sobre o projeto que seria escolhido era a de um edificio de fei¢bes

modernas, que refletisse as diretrizes culturais de seu ministério.

O edital do concurso foi langado em 20 de abril de 1935 e estipulava que o
julgamento seria feito em duas etapas consecutivas. Primeiro se analisaria
todas as propostas inscritas, selecionando até cinco projetos para serem

melhor desenvolvidos em fase posterior.

De acordo como previa o edital a entrega dos projetos deveria ser feita no
prazo de 41 dias, e faltando menos de duas semanas para a data os
interessados realizaram uma peticdo para seu adiamento®, assinada por 46
arquitetos. Entre as assinaturas se pode reconhecer alguns dos arquitetos
modernos que participaram: Lucio Costa, Jorge Machado Moreira, Gerson
Pompeu Pinheiro, Carlos Ledo, Oscar Niemeyer, José de Souza Reis, Alvaro

Vital Brazil e Atilio Correia Lima.

Foram entregues 34 projetos, inscritos com pseudénimos que impediam a
identificagdo. A comissdo responsavel em julgar as propostas era composta
por cinco membros: o ministro Gustavo Capanema; o membro da ENBA,
Adolfo Morales de los Rios Filho; o membro da Escola Politécnica, Natal
Palladini; o representante do Instituto Central de Arquitetos do Brasil,
Salvador Duque Estrada Batalha; e o superintendente de Obras e

Transportes do MESP, Eduardo Duarte de Sousa Aguiar.

O juri demorou 23 dias para dar seu parecer, e em sua avaliacdo entendeu
por bem eliminar todas as propostas que ndo haviam respeitado as
recomendacdes do edital, o que correspondeu na eliminacao de 31 projetos,
entre eles o projeto de codinome “M.E.S.P” de Lucio Costa e Carlos Le3o ?,

do qual ndo se conhece nenhuma imagem.

Esta polémica decisdo deixava apenas 3 propostas validas para serem
escolhidas para a segunda etapa do concurso. Quase todos os arquitetos

modernos tinham sido eliminados por ndo haverem seguido as imposi¢oes

8 Apesar de ndo haverem transferido para a data solicitada, a entrega dos projetos acabou
sendo estendida por mais 15 dias, paraadata 15 de junho de 1935.

9 RECHDAN, 2009, p. 263.



RIO DE JANEIRO

PERSPECTIVA AEREA DO CENTRO

MONUMENTAL E DOS BAIRROS DE.

INTERCAMBIO E DOS NEGOCIOS,

IDEALISADA PELO PROFESSOR
D. ALFRED AGACHE

01

do plano urbanistico da cidade que impunha forma predeterminada. O
terreno previsto no concurso era uma das quadras da Esplanada do
Castelo'?, e de acordo com o Plano Agachell, planejamento urbano fruto da
encomenda ao francés Alfred Agache (1875-1959) no final da década de
1920, era preciso realizar um edificio com a forma da quadra, que resultaria
num bloco fechado com patio interno, fisionomia propicia a forma

académica.

Os arquitetos modernos protestaram através de um artigo publicado na
Revista da Diretoria de Engenharia, érgdo oficial do corpo de engenheiros e
arquitetos governamentais da capital federal. A revista tinha como
cofundadora e diretora a engenheira Carmen Portinho (1903-2001),
entusiasta do movimento moderno que mais tarde se casaria com Affonso

Eduardo Reidy, também funciondrio da Diretoria de Engenharia.1?

10 Area resultante do desmonte do Morro do Castelo, morro no centro da cidade do Rio que
havia sido desmanchado com o intuito de eliminar bairros insalubres e abrigar a Exposi¢éo do
Centerério da Independéncia do Brasil em 1922.

11 “Plano de Remodelagdo, Extensdo e Embelezamento da Cidade” (1930).
12 SEGAWA, 2010, p. 81.

PARTE lll
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01 Plano Agache (1930), com a
quadra respectiva ao edificio
do MESP em destaque.

02 Alfred Agache
apresentando seu plano
urbano junto a maquete.
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03-04 Projeto de Jorge Moreira
e Ernani Vasconcellos para o
concurso do MESP, 1935.
Planta-baixa do 32 pavimento
e Perspectiva.

05-06 Projeto de Affonso
Eduardo Reidy para o concurso
do MESP, 1935. Planta-baixa
do térreo e Perspectiva.
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03

05

04

06

O artigo criticava o fato de os projetos desclassificados ndo terem sido
expostos para uma apreciagdao publica, que poderia ajudar no
questionamento das eleicbes do juri. O artigo exibia dois projetos
desclassificados, a proposta de Reidy e a da dupla Jorge Machado Moreira e
Ernani Vasconcelos. Na revista também se publicava a tradugdo de um artigo
da LArchitecture d’Aujourd’hui em que mostravam o resultado do concurso
realizado para o edificio da Caixa de Aposentadoria de Praga em 1929. Nesse
concurso europeu se havia criado a mesmo impasse, uma proposta moderna
que ndo havia cumprido as exigéncias da forma em bloco. Porém o juri
tomou uma atitude diferente, entendeu que a funcionalidade do projeto dos
arquitetos Havlicek e Honzik propunha solu¢des que irremediavelmente
tinham que abolir as condi¢Ges prescritas. Apesar da critica implicita a
alienacdo do juri brasileiro, o artigo ndo interferiu no seguimento do

concurso.



07

09

11

Os trés projetos que seguiam na disputa tinham mais 60 dias para continuar
elaborando seus desenhos, sendo estes finalistas os arquitetos Arquimedes
Memodrias, Rafael Galvdo e Mdrio Fertin, e Gerson Pompeu Pinheiro. Este
ultimo tinha sido sécio de Reidy em alguns projetos, entre eles o do
moderno Albergue da Boa Vontade, vencedor do concurso de 1931 e

construido num bairro central da cidade do Rio.
Dentre os finalistas sé o projeto de Gerson Pinheiro era claramente alinhado

com a vanguarda. A proposta de Rafael Galvdo e Mdrio Fertin era de linhas

racionais, mas ainda inscritas dentro da robustez da linguagem académica. E

PARTE IlI
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07-08 Projeto vencedor do
concurso, de Arquimedes
Memodria.

09-10 Projeto de Rafael Galvdo
e Mario Fertin, um dos 3
selecionados para a fase final
do concurso.

11-12 Projeto de Gerson
Pompeu Pinheiro, um dos 3
selecionados para a fase final
do concurso.
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o projeto de Memodria, que acabou sendo o vencedor, era um mixto de

linguagem académica com apelo nacionalista, decorado com motivos

indianistas neo-marajoara?3,

Antes mesmo que se terminara o julgamento final do concurso, em 1 de
outubro, o ministro Capanema havia se desinteressado por qualquer uma
das propostas finalistas. De acordo com Lucio Costa, em setembro de 1935 o
arquiteto foi chamado a presenca de Capanema, que lhe incumbiu o encargo
de projetar o edificio ministerial.1* Ap6s haver pago os prémios em dinheiro
aos concorrentes vencedores, o ministro se recusa a executar o projeto
vencedor e atribui arbitrariamente o encargo a Lucio Costa. O que resultou
ser uma manobra administrativa desafiadora, encoberta de minucias

burocraticas e taticas juridicas.

Os motivos da preferéncia de Gustavo Capanema por Lucio Costa sdo
desconhecidos, mas compreende-se pela boa reputacdo que gozava entre
artistas e arquitetos. Sendo o arquiteto de maior destaque na vanguarda
carioca, tinha influéncia sobre algumas figuras importantes do gabinete do
ministro, também podendo haver influenciado sua destacada atuagdo como
dirigente da reforma na ENBA e Saldo de Belas Artes, ou do recente “RazGes
da nova arquitetura” escrito para o curso de especializacdo em arquitetura

da Universidade do Distrito Federal.
O proprio Lucio Costa credita o fato de ter sido escolhido pela influéncia e
conselhos dos intelectuais modernistas que frequentavam seu gabinete:

Rodrigo Melo Franco, Manuel Bandeira, Mario de Andrade e,

principalmente, seu chefe de gabinete, o poeta Carlos Drummond de

13 Decorativismo criado como uma sofisticacdo dentro do estilo neocolonial, tomando
emprestado da iconografia pré-colonia das tribos da ilha de Margj6 as representagles abstratas
de elementos da natureza estilizados, tdo marcantes na cer8mica margjoara. Este neo estilo
também se fortaleceu como uma dternativa indianista brasileira em substituicdo ao
decorativismo do renascimento espanhol, como na “Casa Margjoara’, residéncia de Theodoro
Braga em Sdo Paulo, projetada em estilo neocolonial por Eduardo Kneese de Méello, e
ornamentada por Jodo Turim na década de 1930 com elementos do imaginario marajoara nos ato
relevos das paredes externas e nos gradis de ferro dos balcGes e do interior. Mas devido aos
motivos geométricos da arte margjoara, 0 neo-margjoara se conectou mais com o art decod
brasileiro, onde foi melhor explorado.

14 COSTA, Lucio. [CartaaLe Corbusier]. 26 jun. 1936. In: LISSOVSKY; SA, 1996, p. 93.



Andrade, que “tendo ficado ao corrente de minha aventura na Escola, ele

interveio a meu favor junto ao ministro”. 1

Também pode haver influenciado na decisdo do ministro seu apreco pela
proposta do concurso de Lucio Costa e Carlos Ledo, desenho ainda
desconhecido de sua iconografia projetual, ou mesmo seus recentes
projetos de edificios realizados para os concurso das sedes da Associagao

Comercial e do Clube de Engenharia, ambos em 1935.

Ja o discurso que assume Capanema ao presidente Getulio Vargas, que nao
poderia se basear em subjetivismo, diz que o nome de Costa era propicio
por constar em duas das trés listas de nomes recomendados por instituicoes

competentes as quais o ministro havia acudido.

Sr. presidente.

Para a construcdo do edificio do Ministério da Educacdo, fui
autorizado por V. Excia. a abrir um concurso de projetos. Fez-se o
concurso. [...].

Nenhum desses projetos premiados me pareceu adequado ao edificio
do Ministério da Educacéo. [...].

N&o quis abrir novo concurso. Tendo pedido ao Clube de Engenharia,
a0 Sindicato Nacional de Engenheiros e ao Instituto Central de
Arquitetos que me indicassem cada um cinco nomes de técnicos
capazes para a elaboragdo do projeto da universidade, que esta em vias
de organizagdo, verifiquei que o nome do arquiteto Lucio Costa (que
ja foi diretor da Escola Nacional de Belas-Artes) figurava em duas
listas: a do Sindicato Nacional de Engenheiros e a do Instituto Central
deArquitetos.

Taistitulos me pareceram suficientes.

Encarreguei, assim, o arquiteto Lucio Costa da realizacdo do
trabalho.16 [Gustavo Capanema 1936]

Com este encargo governamental Lucio viu a oportunidade que se abria
diante da causa moderna: a possibilidade de encarnar num programa
monumental e de financiamento publico os principios defendidos por Le

Corbusier e pelos Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna. Pesou

15 COSTA, Lucio. [CartaaLe Corbusier]. 26 jun. 1936. In: LISSOVSKY; SA, 1996, p. 93.

16 CAPANEMA, Gustavo. [Notas para Getdlio Vargas]. 11 fev. 1936. In: LISSOVSKY; SA,
1996, p. 25.
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13 Edificio do Clube de
Engenharia, proposto por
Lucio Costa e Carlos Ledo em
concurso de 1935.
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neste momento sua sensibilidade e grandeza de espirito, e montou uma
equipe de trabalho em conjunto com os arquitetos Carlos Ledo, Affonso E.
Reidy, Jorge Moreira Machado, Ernani Vasconcellos e Oscar Niemeyer.
O Carlos Ledo, pessoa culta e fina, chame porque era meu socio e
amigo. Affonso Reidy e Jorge Moreira, colegas na ENBA, haviam
apresentados bons projetos. Moreira disse que sO aceitaria colaborar

caso viesse também o Ernani. Oscar, colaborador meu, argumentou
gue também merecia estar no grupo.t” [Lucio Costa 1989]

O projeto foi desenvolvido e entregue em alguns meses. Como era de
esperar o edificio proposto rejeitava a forma em bloco, adotando um partido
em forma de “U” com um corpo principal de sete andares mais subsolo, e
duas alas ligeiramente menores sob pilotis. Em fungdo da incidéncia solar o
edificio tinha trés distintos tratamentos de fachada. A elevagdo ao norte,
com maior insolagdo, era toda revestida por brise-soleil, quebra sol
recentemente inventado por Le Corbusier para edificios em Barcelona e
Argel. Por sua vez as fachadas ao sul e ao leste eram todas envidragadas, pan
de verre, evidenciando a adog¢do de estrutura independente. As fachadas a
oeste estavam tratadas de maneira semelhante a utilizada no Centrosoyus e
Pavilhdo Suico de Le Corbusier, parede opulenta com revestimento e
pequenas esquadrias. H4 muitas outras semelhangas com o projeto de
Corbusier em Moscou, como os materiais de revestimento, grande marquise
de entrada e o partido com laminas de edificios perpendiculares com bloco

de auditdério independente.

Devido o partido em pilotis proposto para a sede do MESP, os dois blocos
laterais formavam galerias abertas ao nivel do térreo, incorporando o patio
aberto e o jardim central a vista dos pedestres. Este interior da quadra
contava com um espelho d’agua, escultura monumental e marquise de
acesso ao prédio, que é aproveitada como terraco jardim no pavimento
superior. O auditdério também serviria de estacionamento no térreo e, sendo
um bloco a parte, estava pensado para solucionar a independéncia dos

fluxos e o acesso exclusivo.

17 COSTA apud CAVALCANTI, 2006, p. 42.
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14-17 Projeto do MESP
encomendado por Capanema
a Lucio Costa e sua equipe de
trabalho, 1935-1936.
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18-19 Projeto do MESP
encomendado por Capanema
a Lucio Costa e sua equipe de
trabalho, 1935-1936.
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A proposta foi apresentada no dia 15 de maio de 1936, e acompanhava um
memorial descritivo que pormenorizava suas especificidade. O projeto é
enviado para a analise de alguns técnicos que emitiram seus pareceres ao
ministro. Entre as impressoes expedidas estava a do Inspetor de Engenharia
Sanitaria Domingos J. da Silva Cunha, que tentou desqualificar o projeto. E
entdo que Lucio Costa redige uma defesa dos nove pontos enunciados por

Domingos, reforcando os principios corbusianos a que estava apegado.

Este primeiro projeto do MESP manifesta claramente a voluntdria filiagdo 20-22 Projeto do MESP

encomendado por Capanema
a Lucio Costa e sua equipe de
trabalho, 1935-1936.

aos grands travaux realizados por Le Corbusier. O purismo corbusiano a que
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23-24 Justificativa de 9 pontos
em defesa da projeto do MESP,
manuscritos por Lucio Costa,
frente ao parecer emitido pelo
Inspetor de Engenharia
Sanitdria Domingos J. da Silva
Cunha.
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a equipe se propunha pode ser entendido pelo momento histdrico e

importancia na defesa da linguagem moderna. Para Lucio a tarefa do grupo

era a de compor o edificio com os “novos principios e as novas relagdes de

ordem plastica genialmente estabelecidos pelos verdadeiros precursores”.'®

Para Lucio, Corbusier era um génio, devendo se respeitar a trilha percursora

de sua mediunidade.

18 COSTA, Lucio. [CartaaLe Corbusier]. 26 jun. 1936. In: LISSOVSKY; SA, 1996, p. 93.



[...] em determinadas épocas, certos arquitetos de génio revelam-se
aos contemporaneos desconcertantemente originais (Brunellesco no
comego do século XV, atualmente Le Corbusier) [...].1° [Lucio Costa
1934]

Mario de Andrade em texto publicado no Diadrio Nacional de 1928%° j3 havia
abordado a questdo do anonimato como uma virtude decorrente do
internacionalismo e dos inicios artisticos, citando inclusive como se pareciam
inicialmente as pinturas cubistas de Derain, Picasso, Braque e Léger. Para ele
0 anonimato era uma virtude social que aproximava do carater da coisa
popular e artesanal, ainda que admitia que sua linguagem internacional era
erudita por ser cientifica. Mas Madrio também previa um inevitavel
amadurecimento que fragmentaria a modernidade em regionalismos e

individualismos, consequéncia natural de toda manifestagdo madura.

Dessa forma, sendo os esquemas de Le Corbusier uma preocupagdo
constante, para certificarem-se da boa adaptacdo dos seus principios e
garantir o sucesso do debute a grande escala o grupo queria consultar o
mestre sobre o projeto realizado. E apesar de terem o projeto pronto,
entregue e aprovado pelo ministro e seus assessores, Lucio Costa insistiu

com Capanema sobre a vinda de Le Corbusier ao Rio.

A aprovagdo do convite a Corbusier se da custosamente, como exposto
antes, e quando o convite oficial e todos os contatos primordiais ja se
haviam estabelecido, Lucio envia uma carta ao mestre junto com o projeto
realizado. Costa queria antecipar-se a sua chegada, preparando-o nas suas
consideragBes. Mas sobretudo parece querer aproveitar a oportunidade
para registrar a devoc¢do do grupo.

Um ndmero muito limitado compreende - se ndo em sua beleza total -

pelo menos parcialmente sua obra; sem nada perceber do sentido

profundamente realista de que ela esta imbuida, de sua atualidade e de

seu alcance futuro (gjuste de um novo equilibrio socia que se impde),
agrande maioria a desconhece. [...] As falsas testemunhas, que pulam

19 COSTA, Lucio. Raz6es da NovaArquitetura. 1934. In: COSTA, 1997, p. 111.

20 ANDRADE, Mério de. Arquitetura Colonia I11. Diario Nacional, Sao Paulo, p. 7, 25 ago.
1928.
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como vermes em toda parte, eu digo o seguinte; " Mais vale nada
saber sobre Le Corbusier do que pretender conhecé-lo aos
‘pedacinhos’; trata-se de ago total, de um bloco limpido, que é
preciso considerar globalmente para apreender toda sua imponente
grandeza' 21 [Lucio Costa 1936]

Le Corbusier veio ao Rio de Janeiro em uma viagem pelo dirigivel
Hindenburg, Zeppelin orgulho da engenharia alema. Apds cinco dias de uma
silenciosa navegacdo pelo ar, aterriza no hangar para Zeppelin da cidade. Em
seu desembarque na madrugada do dia 12 de julho de 1936, o esperavam

todos os seis arquitetos da equipe.

Corbusier permaneceu no Rio cinco semanas, 35 dias, retornando de navio
em 15 de agosto. Ficou hospedado no Hotel Gléria, perto da praia, e
“comecava o dia com um bom mergulho”?2. De acordo com o depoimento
de Carlos Ledo, Le Corbusier tinha uma energia inesgotavel, sendo sempre o
primeiro a chegar no escritdrio de Lucio e Ledo, onde se desenvolveram os
dois ateliés de projeto que coordenava, um para o palacio ministerial e outro
para a cidade universitaria.

23

O companheirismo®> com os arquitetos brasileiros se fazia patente nos

jantares de fim de expediente, os quais costumeiramente se estendiam pelas
noites do Rio:
E que, em seu universo, havia um tempo para o trabalho e um tempo
para o lazer, uma coisa jamais interferindo com a outra. Essas noites
em geral comegavam num restaurante a beira da praia e acabavam
num botequim qualquer, onde todos cantavam e dangavam ao ritmo
guente dos tropicos.24 [Carlos Ledo 1981]
Logo no primeiro dia de sua estada, uma segunda-feira 13 de julho,
Capanema lhe enviou um questionario de cinco perguntas para avaliagdo do

projeto do ministério.

21 COSTA, Lucio. [Carta a Le Corbusier]. 26 jun. 1936. In: LISSOVSKY; SA, 1996, p. 93,
grifo nosso.

22 HARRIS, Elizabeth Davis. Le Corbusier: Riscos Brasileiros. Sdo Paulo: Nobel, 1987, p. 80.
23 Outro fato curioso que vale a pena mencionar € o depoimento de Ernani Vasconcellos
dizendo que Lucio se vestia impecavelmente, impressionando a Le Corbusier, que Ihe pediu que
0 levase a0 seu afaiate para que lhe fizesse um terno igual. (SANTOS, 1960, p. 3).

24 Carlos Ledo apud HARRIS, 1987, p. 81.



1. Julgao senhor que o projeto seja bom?

Julga o senhor que ele sgjaruim?

3. Neste caso, que orientagdo deveria adotar a comissdo para
apresentar um bom projeto?

4. Julgao senhor o projeto razoavel?

5. Neste caso, quais sdo os defeitos e imperfeicbes e quais as
solucdes corretivas que o senhor propde a fim de que tais defeitos
e imperfeicBes sejam sanados, de tal modo que o projeto possa ser
considerado bom?25 [ Gustavo Capanema 1936]

N

No relatério de resposta enviado quase um més depois, Le Corbusier refuta
as perguntas com elogiosas opinides. Fez algumas ressalvas, como a
desnecessdria simetria do edificio e a pouco favordvel disposicdo do
auditdrio. Na intimidade com a equipe brasileira censurou a rigidez plastica
do edificio, apelidando-o carinhosamente de “mumia”. Mas em seu parecer
oficial sobressai o tom enaltecedor: “Esse projeto pode ser classificado por
seu valor arquitetonico dentre os melhores que ja se fizeram até hoje, ndo
importa em que pais.”?®

Porém quando responde a ultima pergunta do questionario, Corbusier
revela logo a que tinha vindo. Ao invés de apontar “soluges corretivas” ao
projeto, trata de propor um projeto inteiramente novo, e para outro terreno.
E que em sua avaliacdo o terreno em si era desfavoravel 8 monumentalidade
pretendida por ser muito proximo das outras quadras, onde pronto se
ergueriam edificios sem valor. Sendo assim o ideal era projetar para um
outro terreno, a beira-mar, proximo do hotel em que estava hospedado, na
praia de Santa Luzia, com vistas para a pedra do Pdo-de-Aclcar e todos os

demais atributos da paisagem carioca.

A proposta de Corbusier se dava sobre um terreno que ele mesmo havia se
certificado da viabilidade de permuta. Por ser passivel de troca, ndo tardou
em dar por feito que logo a administragdo publica remediaria os
inconvenientes administrativos. Com essa atitude, sua estratégia é de forgar

um projeto novo e garantir sua contratacdo, conforme ja anunciava em sua

25 LE CORBUSIER. [Relatorio enviado ao Sr. Ministro da Educacdo e Salide Pablica). 10 ago.
1936. In: LISSOVSKY; SA, 1996, p. 109.

26 Ibid.
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25-30 (Paginas anteriores)
Projeto de Le Corbusier para o
MESP situado junto a praia de
Santa Luzia, 1936.

31 Esquema desenhado por Le
Corbusier mostrando a
transparéncia da paisagem no
gabinete de Capanema, 1936.
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31

32

33

carta ao amigo Monteiro, que antes de sua vinda negociava os termos de
sua estadia.
[..] é indispensavel que eu possa trazer um trabalho prético de

uma viagem assim, pois a profisséo de profeta comega a ser um peso
nas minhas costas e preciso ganhar minha vida. Sendo arquiteto e
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34

35

36

urbanista, € através de projetos de arquitetura e urbanismo que posso
fazé-lo. [...]

Meu caro Monteiro, compreenda-me: € necessario que eu construa, de
qualquer jeito, sendo morrerei na pele de um tedrico, 0 que me
desagrada?” [Le Corbusier 1936]

32-36 Perspectivas internas do
projeto de Le Corbusier para o
27 LE CORBUSIER. [Carta para Monteiro de Carvalho]. 17 mar. 1936. In: SANTOS et al, MESP Sit"fado junto a praia de
1987, p. 137, grifo nosso. Santa Luzia, 1936.
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37-43 Projeto de de Le
Corbusier para o MESP situado
no terreno original da
esplanada do Castelo, 1936.

384

O discurso que Le Corbusier assume perante o ministro para minimizar os
entraves que poderiam se antepor, era o de que o projeto proposto era o
mesmo que o da equipe brasileira, com devidas alteragées. De fato ha
algumas similaridades, e a operacdo fundamental que se realiza é o
rebatimento das alas laterais, transformando-o em uma sé lamina de
escritérios e reparticdes. O auditério é mantido a parte, na fachada dos
fundos, e o terrago jardim antes pensado acima da marquise de entrada, é
ampliado e instala-se no pequeno volume sob pilotis, perpendicular ao

edificio principal.

Mas apesar de aproveitar algumas disposicdes internas e solugdes
decorrentes da especificidade do programa, aproveita-se pouco do projeto
anterior, mesmo sendo baseado em projetos anteriores de Le Corbusier. O
constante amadurecimento de sua personalidade artistica ndo permitia que
trabalhasse nos mesmos moldes do edificio que havia concebido para
Moscou em 1929.28 Tendo publicado em 1935 La Ville Radieuse, pode ter
visto no MESP a possibilidade de transferir um dos edificios "radiosos",
laminas de predominio horizontal inserida em vasto parque verde. E de fato
um dos pontos fortes do seu Palacio do Ministério é o argumento da
paisagem, com as perspectivas internas salientando a possibilidade de
contemplar as belas paisagens cariocas, como bem ressaltou em seu croquis

do gabinete de Capanema.

Em resposta ao projeto de Corbusier, entregue poucos dias antes de sua
partida, Capanema insite em lhe solicitar uma proposicdo para o terreno
inicial. Um pouco contrariado e sem tempo para elaborar um segundo
projeto, Corbusier desenha uma proposta em alguns croquis, entregando
uma perspectiva, trés fachadas e trés planta-baixa. Tentou compactar seu
edificio pensado a beira-mar. Continuava com um bloco principal onde
estariam os escritdrios, e um segundo edificio menor abrigando sala de
exposicdo, auditorio e terrago jardim. Partia da disposicdo em “L”’, mas como

o terreno era pequeno dispds o edificio na maior dimensdo da quadra,

28 BRUAND, 2008, p. 84.
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sacrificando a orientagdo favordvel e aceitando a detestada “rua-corredor”

que se formaria com o futuro edificio em frente.

Le Corbusier partiu com a expectativa de ser contactado para dar sequéncia
ao projeto executivo de sua primeira proposta. Esperava poder desenvolver
o edificio em conjunto com a equipe de Lucio Costa, desde seu escritdrio em
Paris. Cerca de dois meses depois Capanema lhe escreve dizendo que por
n3o se dispor de tempo®®, como requereriam os tramites para a troca de
terreno, seria realizado o “projeto de Lucio Costa e de seus colegas”3°, sendo

feito entretanto algumas modificacGes.

Em carta a Le Corbusier, Lucio Costa se solidariza com o mestre lamentando
a decisdo do ministro. Também |he confessa que ndo estavam animados em
construir a “mumia”, depois de terem visto “as coisas tdo bonitas que o

senhor fez”31,

Quando a equipe brasileira retorna a prancheta, resolvem definitivamente
abandonar seu projeto anterior e fazer um segundo projeto, a quarta
proposta, se considerarmos as duas realizadas por Le Corbusier.
A vista do novo partido proposto, que deliberadamente foi
abandonado, ndo nos foi possivel prosseguir com o projeto anterior, ja
aprovado; teve-se que recomecar da estaca zero, procurando fazer algo
digno da semente langada pel o mestre32 [Lucio Costd]
Parte-se do segundo projeto deixado por Corbusier, levando em
consideracdo os detalhamentos e especificacGes de sua proposta a beira-
mar. Era uma tarefa um tanto quanto desafiadora, mas apds a convivéncia
didria durante cinco semanas assistindo suas conferéncias e freqlientando

seus dois ateliés de projeto, um em escala urbana e outro objetual, os

29 A gest@o de Capanema se encerraria com a nova eleicdo presidencial de 1938, o que néo
ocorreu. Com uma suspeita de golpe comunista, Getulio Vargas cancela as eleicles e se perpetua
no poder até 1945, periodo conhecido como ditadura do Estado Novo (1937-45).

30 CAPANEMA, Gustavo. [Carta para Le Corbusier]. 21 out. 1936. In: LISSOVSKY; SA,
1996, p. 127.

31 COSTA, Lucio. [CartaparaLe Corbusier]. 31 dez. 1936. In: LISSOVSKY; SA, 1996, p. 128.

32 COSTA, Lucio. Il A 41-01293 L. [Histérico do projeto do MESP]. Disponivel em: <http://
www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/1577>. Acesso em: 21 nov. 2013.



arquitetos cariocas se mostraram devidamente iniciados nos segredos e

minucias do trago corbusiano.

Durante a elaboragdo dos desenhos do novo projeto seguindo a implantagdo
em “L” de Corbusier, Oscar Niemeyer surpreende a equipe com uma
proposta nova. Uma contribuicdo fundamental para o edificio que seria
construido, e que revelava o génio criativo incubado no jovem desenhista da
equipe.
Ent&o comegaram a desenhar no escritério do Lucio o segundo projeto
do Corbusier. [...] Eu achava que o primeiro era melhor, e um dia, ndo
sei porque, eu fiz um croquis utilizando o primeiro. Peguei o primeiro
projeto, atravessel o terreno, fiz a rua passar por baixo, abri..., € 0
Ledo gostou. Quando o Lucio chegou, o Ledo disse: “Olha, o Oscar
fez um projeto ai que eu acho que esta bom”. Ele pediu para ver, e eu,
como ndo tinha a menor preocupacdo, nem pensava poder influir, tinha
jogado pela janela. Ele mandou buscar. Foi a primeira coisa, assim,
gque me impressionou no Lucio: correcdo, generosidade. Ele viu,
achou bom, e disse: “Vamos fazer esse”. Eu me lembro que o Jorge
Moreira ficou aflito, “... mas Lucio, o desenho esta quase pronto...”.
Mas mudaram, seguiram o meu croquis33 [Oscar Niemeyer]
O projeto realizado a partir da proposta de Niemeyer foi o que ao final se
construiu. O edificio é deslocado para o interior da quadra configurando um
partido em forma de “T”, e inverte-se a orientagdo privilegiando a melhor

orientacgdo solar. Por dispor-se no sentido mais estreito da quadra a planta

tipo foi aumentado em sua espessura.

E importante considerar que esta fase de adaptacdo do desenho para uma
versdao nova, diferindo do partido da ultima proposta feita por Corbusier,
utilizavam principios explorados pelo mestre franco-suico em sua primeira
proposta. Esta foi uma posi¢cdo mantida por Lucio Costa ao longo da histdria,
mas que em parte era refutada por Oscar, que mais tarde considerou que as
contribuicGes brasileiras eram novedosas dentro do receitudario deixado por

Le Corbusier em seu Palacio Ministerial a beira-mar.

33 WISNIK, 2003, p. 115-116.
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44 Esquema dos quatros
projetos realizados para o
MESP: o primeiro da equipe de
Lucio Costa (1935-36), o
segundo de Le Corbusier para
a beira mar (1936), o terceiro
de Le Corbusier para o terreno
original (1936), e o quarto e
definitivo projeto da equipe de
Lucio Costa (1936-37).

45-50 Projeto definitivo do
MESP realizado pela equipe de
Lucio Costa: Oscar Niemeyer,
Carlos Ledo, Ernani
Vasconcellos, Jorge Moreira e
Affonso Reidy.
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45

46

47

Como ponto de inflexdo projetual Oscar citava o importante o aumento da
altura dos pilotis, que passou a adotar 10 metros ao invés dos 4 ou 6 metros
propostos por Corbusier. Oscar algumas vezes se referiu a este detalhe como
uma grande contribuicdo da equipe brasileira, que de fato foi, mas se

observarmos os desenhos de Le Corbusier vemos que estas colunas de dupla
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51

51 Detalhe do primeiro projeto
de Le Corbusier para o MESP a
beira mar, com as colunas de
dupla altura a mostra, 1936.

390

altura ja estavam desenhadas em seu primeiro projeto, ndo como pilotis,
mas como pilares que ficavam a mostra, e que ja conferiam a composi¢ao

pldstica de dupla altura.

E importante admitir que de fato se estava trabalhando com uma matriz
projetual, sendo a maior parte das inovagGes uma experimentagdo a partir
dos elementos do primeiro projeto de Le Corbusier. Mas o fundamental
neste momento é o desinibido manejo dos cariocas com os principios
compositivos de Corbusier, capazes de a igual que o mestre, realizar um belo
e monumental palacio moderno.
No projeto arquitetbnico do Ministério da Educagdo, Oscar insiste:
ndo é um projeto brasileiro, € um desenvolvimento feito no Brasil.
De modo que aquela histéria do Dr. Lucio falar que o “risco inicial”
erade Le Corbusier refere-se a decisdo que eles, de fato, tomaram, de
considerar que as idéias do Corbusier foram tdo preponderantes que

mesmo aquilo que o grupo barsileiro melhorou no projeto se deve ao
préprio Le Corbusier.34 [I1talo Campofiorito]

Com o projeto final devidamente desenhado, Lucio Costa envia uma cdpia a
Le Corbusier. No texto de sua carta se refere ao mestre como Deus, “Jeovd”,

dizendo que os arquitetos da equipe estdo todos na expectativa de receber o

seu “Ok”.

[...] fizemos um novo projeto diretamente inspirado em seus estudos.
Oscar, que apés sua partida tornou-se a estrela do grupo, € o principal
responsavel por ele e aguarda, emocionado sem dlvida - como todos
nos, deresto - 0 OK de Jeova.3s [Lucio Costa 1937]

Em setembro de 1937, em resposta a carta de Costa, Le Corbusier

demonstra estar entusiasmado com o projeto:

O seu edificio do Ministério da Educacao e Salde Publica pareceu-me
excelente. Diria mesmo; animado de um espirito clarividente,
consciente dos objetivos; servir e emocionar. Ele ndo tem hiatos
ou barbarismos que freqlientemente, alias em outras obras modernas,
mostram que ndo se sabe o que € harmonia. Ele esta sendo construido?

34 WISNIK, 2003, p. 50-51, grifo nosso.

35 COSTA, Lucio. [Carta para Le Corbusier]. 3 jul. 1937. In: LISSOVSKY:; SA, 1996, p. 137,
grifo nosso.



Sim? Entdo tanto melhor, e estou certo que sera bonito. Ser4 como
uma pérola em meio ao lixo 'agachico’. Meus cumprimentos, meu
'OK" (como vocé reclamava) 36 [Le Corbusier 1937]

52

53

36 LE CORBUSIER. [Carta para Lucio Costa] 13 set. 1937 apud COSTA, Lucio. [CartaparalLe
Corbusier]. 27 nov. 1949. In: SANTOS et al, 1987, p. 199-200.

PARTE llI

52-53 Projeto definitivo do
MESP realizado pela equipe de
Lucio Costa: Oscar Niemeyer,
Carlos Ledo, Ernani
Vasconcellos, Jorge Moreira e
Affonso Reidy.
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54 Projeto definitivo do MESP
realizado pela equipe de Lucio
Costa: Oscar Niemeyer, Carlos
Ledo, Ernani Vasconcellos,
Jorge Moreira e Affonso Reidy.

55 Foto da fachada
envidragada do MESP, o
primeiro arranha-céu com pan
de verre a ser construido no
mundo.
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56-57 Planta tipo e cobertura
do projeto definitivo do MESP
realizado pela equipe de Lucio
Costa.

58 Foto da fachada de brise do
MESP, o primeiro arranha-céu
que aplicou “religiosamente”
todos os principios que Le
Corbusier defendia na época.
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59-60 Detalhes do bloco de
auditério interpenetrado com
o pavimento destinado a
galeria de exposi¢do. Notar o
revestimento de azulejos na
lateral e a escultura de Lipchitz
na empena curva revestida de
granito.

61 Vista do MESP desde a rua
Debret.

394

60 61

O edificio comega a ser construido em 1937, e ndo tardou em conseguir a
liberacdo do aumento de gabarito que os arquitetos estavam pleiteando, o
que lhe daria uma proporgdo mais adequada. Enquanto os jovens autores
supervisionavam a constru¢do que seguia lentamente, a obra recebia
severas criticas da opinido publica, tanto respectivas a concepg¢do plastica,

como a demora de sua construgdo, ao gasto com materiais, etc.

Mas o aprego entre a classe de arquitetos foi grande, e de acordo com Lucio
Costa o periodo protagonizado por sua concepgdo e construcdo, de 1936 a
1945, foi palco de um advento milagroso na arquitetura brasileira. Durante
os 10 anos de sua edificagdo surgiram diversas outras obras que aplicavam
com o0 mesmo rigor os esquemas da arquitetura de Corbusier, o que para
Lucio representava a reforma no ensino de arquitetura, que havia sido

frustada por ndo haver se concretizado em sua passagem pela ENBA, sendo



finalmente conseguida através do MESP: “O que ndo foi possivel realizar na

reforma da Escola, foi feito aqui, cinco anos depois.”3”

O MESP se impde com um simbolo da nova arquitetura brasileira, tornando-
se um protétipo a ser reproduzido. Disseminagdo moderna que florescia no
lugar menos esperado: um pais subdesenvolvido sem a devida formacgdo
tecnolégica e industrial propicia ao advento moderno. Para Lucio a ligdo
contida no edificio do Ministério, construido enquanto as na¢des adiantadas
se empenhavam na guerra, era a constatacdo da capacidade nativa:

Este prédio foi construido lentamente, num pais ainda

subdesenvolvido e distante, por arquitetos mogos e inexperientes, mas

possuidos de convicta paix&o e de fé, quando o mundo, enlouquecido,

apurava a sua tecnologia de ponta para arrasar, destruir e matar com o
maximo de precisdo.38 [Lucio Costa 1995]

37 COSTA, 1997, p. 122.
38 COSTA, 1997, p. 128.
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62 Vista do MESP desde a rua
Santa Luzia.

63-64 Detalhes da cobertura
do MESP e do pavimento de
exposicdo disposto como
mezanino a meia altura dos
pilotis de 10 metros.
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65-67 Desenhos e anotagdes
de Le Corbusier para o seu
projeto do MESP destinado a
beira mar: granito local,
palmeiras e azulejos.
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Apesar de sua incontestavel paternidade estrangeira, o edificio exibia
pormenores de execugdo que apontavam para um comprometimento com o
contexto local, e que tornava infundada as criticas da opinido publica sobre
um exotismo de aspecto imprdprio ao pais. Mas intrigante é o fato de que
muitas dessas caracteristicas sensiveis a cultura e ao clima, também foram

sugestdes do proprio Corbusier para seu primeiro projeto.

Le Corbusier, que esteve fascinado pela cidade do Rio, era sensivel as
caracteristicas locais. De acordo com Harris*® durante sua estadia no Rio
levava sempre consigo uma trena e um bloco de desenho, freqlientemente
parando para medir uma palmeira ou a altura de uma casa. Quando visitou a
Igreja de Nossa Senhora da Gléria do Outeiro, do periodo colonial, localizada
bem préximo ao hotel em que se hospedava, se encantou com os painéis de
azulejos azul e branco com temas maritimos, e com o gnaisse, ou pedra
galho, um tipo de granito local com tom rosaceo que reveste suas pilastras e

cunhais.

Foi entdo que sugeriu que se usasse no revestimento externo do ministério o
mesmo tipo de granito local, assim como a criagdo de painéis de azulejos,
que era um recurso amplamente difundido pela tradicdo portuguesa, uma
sofisticacdo estética que entre outras coisas remediava a degrada¢do do
reboco pela humidade tropical. Corbusier o via como uma alternativa
compositiva para dar leveza e lirismo as paredes, igual que sua convicg¢do
sobre o papel da policromia.

A policromia arquitetbnica ndo mata as paredes; pode desloca-las em

profundidade e classificadlas em importancia. Se for habil, o arquiteto

tem diante de si recursos de uma salide e de uma poténciatotais.

[...] em certos momentos € preciso recorrer a pintura. Racionalmente,

parafazer saltar uma parede, dinamitar uma parede. Liricamente, para

gue faca ouvir, em acordes exatos, um discurso dirigido a €la. 4 [Le
Corbusier 1936]

39 HARRIS, 1987, p. 81.
40 LE CORBUSIER; COSTA, 1984, p. 64-65.
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A inclinagdo pelo painel de azulejos se insere no mesmo espirito de busca
por raizes locais que ja vinha aparecendo na arquitetura de Lucio Costa. Em
seu projeto para Dora, na Chacara Coelho Duarte, Lucio ja havia recuperado
o uso de azulejos cromaticos como revestimento, usando este mesmo

principio de destaque compostivo.

Lucio também comentou haver presenciado Le Corbusier sugerindo a
Capanema a adogdo de azulejos em outro projeto distinto ao edificio
ministerial. Sugestdo que se tornaria uma viva lembranga a hora de resolver
o problema compositivo das paredes junto os pilotis.

[...] aretomada dessa tradicdo perdida se deveu a uma sugestdo feita
en passant por Le Corbusier, ndo para a Sede do entdo Ministério da
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68-70 Painéis de azulejos
executados nos volumes
edificados sob os pilotis do
MESP.
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71-72 Painéis de pintura mural
a fresco sobre os ciclos
econdmicos brasileiros e
pintura mural a témpera sobre
jogos infantis, realizadas por
Portinari para o pavimento do
gabinete do ministro
Capanema.

73 Interior da galeria de
exposicdo com a escultura em
granito Mulher Reclinada
(1940). Realizada por Antonio
Celso, a escultura inicialmente
estava disposta no jardim do
terrago do bloco de exposigdo.
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Educacéo e Salide, mas para a série de escolas técnicas que 0 ministro
Capanema, em 1936, pretendia construir.

S6 alguns anos depois, quando surgiu o problema do revestimento dos
panos de paredes térreas ndo estruturais, ocorreu-me a idéia de
aproveitar aquela sugestdo feita “en passant”, na minha presenca, ao
ministro. Mas tratava-se ainda de azulgjos comuns e ndo de azulejos
apropriados#! [Lucio Costa 1983]

Ao todo foram executados cinco diferentes painéis de azulejos em paredes
junto ao térreo vazado, murais de criagdio de Candido Portinari, que

valorizou a monocromia azul da tradigdo portuguesa e os temas maritimos.

Portinari, que era um fendOmeno nascente e gozava de muito prestigio pelo

41 COSTA, Lucio. V D 06-02906 L. [Texto sobre Horst Udo Knoff e uso de azulejos]. 8 dez.
1983. Disponivel em: <http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/4113>. Acesso em: 21 nov.
2013.
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grupo de modernos, também realizou diversas outras pinturas
encomendadas pelo ministro para o edificio, tanto de dleo sobre telas como
murais a fresco e a témpera®. E que como havia sido concebido como
modelo cultural do pais, Capanema fez questdo de incorporar ao edificio
diversas obras de arte que foram especificamente encomendadas para
compor seus espagos, sempre primando em privilegiar o alinhamento
estético com as obras de vanguarda. E nesse sentido se encomendaram
esculturas a Celso Antonio, Adriana Janacopulos, Bruno Giorgi e Jacques

Lipchitz.

Também poderiamos incluir entre as obras de arte realizadas, o jardim
encomendado a Burle Marx. Seu projeto inicialmente desenhado em 1938
para os jardins do térreo, terraco e cobertura, foi sendo amadurecido em
direcdo a uma pesquisa “fundamentalmente pictérica e retiniana”*3,
inventiva em direcdo a geometria biomdrfica e policromatica que marcava o

inicio de uma nova fase de sua produgao paisagistica. O jardim projetado por

42 Trabalhos como os a série Ciclos Econdmicos (1936-1944), a série Quatro Elementos (1945),
Coro (1945), Escola de Canto (1945) e Jogos Infantis (1945).

43 SANTOS, Cesar Floriano dos. Campo de produccién paisgjistica de Roberto Burle
Marx: El jardin como arte publico. 1999. Tese (Doutorado em Arquitetura) - Escuela Técnica de
Arquitectura de la Universidad Politécnica de Madrid, Madrid, 1999, p. 342.
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74-76 Detalhes da escultura
Prometeu (1943-1944), de
Jacques Lipchitz (1891-1973).
A escultura em bronze é um
estudo da versdo final que ndo
chegou a ser comprada.

77 Monumento a Juventude
Brasileira (1947), escultura em
granito de Bruno Giorgi
(1905-1993) junto ao jardim
térreo do MESP.
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78-80 Aspectos do jardim
projetado por Burle Marx.

81 Projeto em guache para o
jardim do terrago do bloco de
exposigoes, 1938.
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Burle Marx ndo chegou a ser executado por completo, mas as partes
realizadas demonstraram a inova¢do de sua abstracdo transferida para o
campo do jardim, pesquisa plastica que estava alinhada com a produgdo

explorada por Portinari em seus murais.

Outro importante comprometimento com o contexto local foi a adogdo do
brise-soleil, que apesar de ja ter aparecido no primeiro projeto da equipe
brasileira, era uma solugao cunhada por Le Corbusier em 1933 para seus
projetos em Barcelona e Argel. O brise é uma protegdo pensada para locais
com insolagdo excessiva, como o Brasil, onde o controle da luz se faz
imperativo. A preferéncia por sua aplicacdo em toda a fachada norte foi uma
alternativa monumental que substituia as usuais venezianas utilizadas em
residéncias.

A proposi¢do de brises fixos no primeiro projeto da equipe brasileira, em
1935, foi seguida pelos irm3os Roberto® em seu edificio vencedor do
concurso de 1936 para a sede da Associacdo Brasileira de Imprensa (ABI).
Construido no centro do Rio em 1937, a ABI aplicava pioneiramente o
principio do brise através de laminas verticais fixas que revestiam suas
fachadas. Ainda antes da execucgdo dos brise-soleil do ministério, Oscar
Niemeyer também pdde experimentar em 1937, em seu edificio da Obra do

Ber¢o, numa aplicagdo de brises de [aminas moveis.

O brise-soleil executado no MESP combinava a grelha fixa do edificio de
Argel, feito em concreto armado, com os brises horizontais pensado por
Corbusier para Barcelona. A esta combina¢cdo também se acrescentava a
possibilidade de ajuste manual na inclinagdo das laminas horizontais, que se
executaram em fibrocimento e depois foram pintadas em azul, um criterioso

tom cromatico escolhido por Lucio.

Dentre as outras preocupagdes climaticas dos projetistas, além do controle
de insolagdo, também esta a adogdo de uma devida ventilagdo cruzada. Os

arquitetos executaram janelGes com contrapeso que possibilitam aberturas

44 Marcelo Roberto (1908-1964) e Milton Roberto (1914-1953). O escritério mais tarde passa a
se chamar MMM Roberto pela entrada do terceiro irméo, Mauricio Roberto (1921-1996). Todos
0s trés eram arquitetos formados pela ENBA.
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82-83 Detalhe do quebra-sol
combinando grelha fixa de
concreto com laminas moveis
de fibrocimento pintado em
azul.

84-85 Esquemas da protegdo
solar e da ventilagdo cruzada
nos pavimentos tipo.
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graduais, que aliado as divisdrias internas de propositada baixa altura,
garantiriam a tiragem de ar quente através da ventilagdo que cruza correntes

de ar entre as fachadas aquecida e sombreada.
Quando o monumental edificio se impOs na paisagem carioca com seus
brises, painéis de azulejos, jardim de palmeiras, pilotis e empenas com

granito carioca, o sentimento que prevalecia era o do espirito local,



brasileiro. O reconhecimento da matriz corbusiana é entdo ofuscado pelo
culto a genialidade nativa, capaz de absorver com maestria as ligGes
forasteiras. Apropriacgdo que em parte se devia a boa adequagdo dos
principios corbusianos pelo brasileiros, mas também por se tratar da sede do

Ministério encarregado da cultura nacional.

O sentimento de orgulho que emanava também era gracas as contribuicGes
de seus autores, que logicamente haviam realizado diversas iniciativas
proprias, e como bem assinalou Bruand*, o edificio estd marcado pela
leveza e riqueza plastica propria da escola carioca. Sofisticagbes projetuais
que se fazem patentes desde o controle das composi¢des volumétricas,
modenatura, até detalhes arquitetdénicos como a monumental escadaria
caracol no hall de entrada, e outras inumeras decisGes de arranjo interno e
acabamento. O proprio Le Corbusier atestou o rebuscamento do traco
brasileiro quando visitou Brasilia em 1962:

E engragado, vocés brasileiros. Vocés s3o delicados, vocés sio quase

femininos. O Rodrigo, o Lucio, o Oscar [...].
N&o faria assim porgue sou duro, sou pesado#¢ [Le Corbusier 1962]

Em 1945, ano da inauguragdo do edificio, Carmem Portinho passou um
periodo na Europa em virtude da participagdo em comissGes de
reconstrucdo urbana na Gra-Bretanha. Dada a oportunidade, foi até Paris

visitar Le Corbusier e mostrar-lhe imagens do MESP:

E ai mostrel a Le Corbusier; ele levou um choque terrivel. Ele ndo
sabia que 0 Ministério da Educacdo tinha ficado pronto, que a obra foi
um sucesso e gque aguela equipe que ele conhecia, com a qual estivera,
havia conseguido, depois de alguns anos, construir aquele ministério.
A reacdo dele foi muito violenta. A principio, tive aimpressdo de que
ndo gostou daquilo, ele era um sujeito muito temperamental. E me
disse: 'Como esses jovens conseguiram fazer num pais como o Brasil
uma coisa que eu ndo consigo fazer aqui na Europa? Todos os meus
projetos sdo frustrados, me combatem, ninguém faz meus projetos, e

45 BRUAND, 2008, p. 92.

46 CAMPOFIORITO, italo. A viagem de Le Corbusier a0 Brasil, em 1962. [Entrevista feita por
Hugo Segawa]. Projeto, Sdo Paulo, p. 113, n.102, ago. 1987.
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esses novos fazem isso? Claro que ndo respondi nada, fiquei olhando
paraele.

E ele continuava olhando os diapositivos. Cada diapositivo que
olhava, ele se danava mais. 'Ndo é possivel'. Porque tudo estava la
N&o estava o Le Corbusier do livro, no, estava o Le Corbusier da
obra, do edificio. Quando €ele acabou, veio outra reagdo. Ja estava
mais calmo; ai percebi que estava ndo sd calmo como contente, ja
tinha mudado. [...] Depois € que veio a alegria. Ele percebeu que
aquilo erauma vitdria dele4? [Carmem Portinho 1987]

O mal-estar inicial se devia ao carater pioneiro da realizagdo de um arranha-
céu com seus principios compositivos. Dividido entre sentimentos extremos,
em carta enderegada a Oscar Niemeyer de fevereiro de 1946, Le Corbusier
comenta sobre o prazer de haver visto outros projetos do grupo carioca,
constatando que suas sementes langadas no Brasil haviam germinado.
N&o imaginam o prazer que sinto em ver gque em algum lugar do
mundo, os principios que defendo sdo colocados em prética, e
brilhantemente. E verdadeiramente um grande encorgjamento.#8 [Le
Corbusier 1946]
Mas por ocasido de diversas publicagdes omitirem sua participagdo no
processo de criagdo do Paldcio Ministerial, agravado pela dificuldade de
comunicacdo em esclarecer tais fatos, Corbusier se sente profundamente
lesado, entendendo como usurpacdo por parte dos brasileiros. Da-se inicio
um mal estar na relagdo com o mestre que mostra estar descontente sobre
sua remuneragao dada pelo governo brasileiro em 1936, que, conforme
combinado previamente, apenas pagou por suas conferéncias.
Nesta ocasido Lucio Costa envia uma carta a Le Corbusier desabafando o mal
estar que padeciam os que viam desde longe este seu reclame, carta que
anos mais tarde Le Corbusier publicaria em seu Ouvre Complete*®, ao lado

do capitulo dedicado ao projeto do MESP:

47 PORTINHO, Carmem Velasco. Do ministério ao Modulor. [Entrevista feita por Hugo
Segawa]. Projeto, S&o Paulo, p. 121, n.102, ago. 1987.

48 LE CORBUSIER. [Carta a Oscar Niemeyer a ser comunicada aos srs. Lucio Costa, Carlos
Ledo, Reidy, Moreira e outros amigos]. 18 fev. 1946. In: SANTOS et al, 1987, p. 193.

49 LE CORBUSIER; BOESIGER, Willy (Org.). Le Corbusier: Oeuvre Compléte 1938-1946/
Vol. 4. Zurich: Les Editions D’ Architecture, 1995. 8v, p. 90.



E uma penosa sensagdo de angustia abateu-se sobre nossos coracoes,
ao imaginarmos o génio de uma época vagando de um continente a
outro, e batendo de porta em porta a reclamar o que Ihe € devido.

Pois é bem este o caso, j& que aquilo que h& de legitimo na Arquitetura
moderna, em toda a parte do mundo, se liga a0 vosso riquissmo
amago e se aimenta nas fontes limpidas de vosso espirito.5° [Lucio
Costa 1946]

Com a vinda do casal Bardi para o Brasil, e a organizacdo de uma exposi¢do
sobre Le Corbusier organizada por por Pietro Maria Bardi (1900-1999),
diretor do Museu de Arte de Sao Paulo, Le Corbusier declina do convite para
viajar ao pais e prestigiar a mostra com palavras de profundo
descontentamento para com os frustados encargos brasileiros. Na carta
relata uma recente exposicdo sobre arquitetura moderna brasileira
promovida pela embaixada brasileira na Franga, onde se viu novamente
injusticado, deixando explicito seu sentimento de cobranga para com a nova
producdo arquitetonica brasileira:

A exposi¢cdo comporta trabalhos de Niemeyer e Reidy, todos de uma

série de trabalhos marcados pela minha influéncia: pilotis, brise-

soleil, fachadas devidro, andar corrido, cidade verde, etc.

O conferencista, que explica diante das autoridades convidadas as

fotografias expostas [...] anuncia ser esta a arquitetura brasileira e a

invencgdo propria do Brasil. E eu, presente ao lado dele, divertindo-me

loucamente em ver t& fulminante nacionalizacdo do meu
pensamento.5t [Le Corbusier 1949]

Em reclame por sua autoria no projeto, faz publicar um croquis seu, calcado
em foto da maquete enviada pelos arquitetos brasileiros, sugerindo ser este
o risco inicial que servira de base para o projeto final. A polémica
desencadeou um postura firme por parte de Lucio Costa, que lhe escreveu
uma carta onde |lhe chamava a atencao, relembrado-o da devida ordem dos

fatos.

50 COSTA, Lucio. [CartaparaLe Corbusier]. 18 jun. 1946. In: COSTA; XAVIER, 1962, p. 118.

51 LE CORBUSIER. [Carta para Pietro M. Bardi]. 18 out. 1949. In: SANTOS et al, 1987, p.
198-199.
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86 Croquis de Le Corbusier
calcado em foto da maquete
do projeto final realizado pela
equipe de Lucio Costa, que
maliciosamente sugeria ter
sido sua a proposta executada
do MESP.
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87 Inscrigdo posta no MESP em
reconhecimento das autorias e
participagdo de Le Corbusier
no projeto: Sendo o Presidente
da Republica Getulio Vargas e
Ministro de Educagdo e Saude
Gustavo Capanema, foi
mandado construir este
edificio para sede do
Ministério da Educag¢do e
Saude, projetado pelos
arquitetos Oscar Niemeyer,
Afonso Reidy, Jorge Moreira,
Carlos Ledo, Lucio Costa e
Hernani Vasconcelos, segundo
risco original de Le Corbusier.
1937-1945.
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Caro Le Corbusier

Falaram-me ontem a noite de sua atitude insdlita para com um
jornalista a respeito do edificio do Ministério da Educagdo e Salide
Plblica, e gostaria muito de saber de que se trata pois, segundo dizem,
sua interpretacdo atual dos fatos ndo é mais a mesma que a de 1937.
[...] N&o obstante esta manifestacdo precisa de sua parte quanto a
procedéncia legitima do projeto, na inauguracéo do edificio, durante a
guerra, quando ndo tinhamos noticias suas, fizemos questdo de
vincular este projeto, finalmente construido, aguele que vocé tomara a
iniciativa de conceber e esbogar para um outro terreno na vizinhanca
do aeroporto, e que nos servira de bussola e referéncia. E que
gueriamos associar definitivamente seu nome a esse edificio doravante
historico, que se deve sobretudo a Oscar SOARES®2, mas onde
aplicavam-se pela primeira vez, integralmente, em escala monumental
e com nobreza de execucao, 0s principios construtivos que vocé soube
estabelecer e organizar como fundamentos da nova técnica
arquitetdnica e urbanistica criada por vocé.

Envio-lhe, em anexo, uma foto da inscricBo gravada na parede de
pedra do vestibulo, assindlando apenas que a antiga palavra
portuguesa RISCO tem o mesmo significado que a paavra inglesa
DESIGN, distintade DRAWING, desenho.

De resto, nunca deixamos de vincular sua obra ao admirével
desenvolvimento da arquitetura brasileira; se a ramagem é bela vocé
deveria se regozijar, pois 0 tronco e as raizes sfo seus.

Mas, se é de honorérios que se trata, permitame informé&lo que
durante os trés meses de sua estadia aqui, vocé recebeu mais que todos
nos durante os seis anos de duracdo do trabalho, pois éramos seis
arquitetos e, conquanto as contribui¢des individuais fossem desiguais,
os honorarios foram sempre divididos igua mente entre nos.

Bien & vous, Lucio Costa

PS. O esboco feito a posteriori, baseado nas fotos do edificio
construido, e que vocé publica como se se tratasse de uma proposi¢céo
original, nos causou, a todos, uma triste impressd0.53 [Lucio Costa
1949]

Ap0ds esta carta, e através dos sucessivos encontros que tiveram Lucio Costa
e Le Corbusier por ocasiGes de algumas viagens a Europa que realizou Lucio

no final da década de 1940 e inicio da década de 1950, o relacionamento

entre eles é completamente restaurado. Lucio Costa porém sente-se em

52 Sobrenome brasileiro de Oscar Niemeyer.

53 COSTA, Lucio. [Carta para Le Corbusier]. 27 nov. 1949. In: SANTOS et al, 1987, p.
199-200.
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divida com Corbusier, e talvez movido por esse desejo de ressarcir-lhe uma
contratagdo direta do governo brasileiro, em 1952 |Ihe repassa o encargo que
havia recebido do governo para projetar a Casa do Brasil, residéncia
universitaria de estudantes brasileiros na Cité Universitaire de Paris, e do

qual ja havia realizado um ante-projeto.

A amizade entre os dois arquitetos se manteve ao longo dos anos, e Lucio
exibia com orgulho as pinturas que Le Corbusier lhe havia presenteado.
Entre elas o desenho oferecido a sua esposa Leleta, que segundo afirma
Lucio, sua representacdo da espada manchada de sangue tinha um qué de
mistério premonitdrio. E que dois anos depois Leleta morreu devido um
acidente de carro com Lucio ao volante, falecendo pela perda de sangue
devido ao apunhalamento da marcha do automdével.>*

A grande estima por Le Corbusier se fez mais uma vez notéria quando,
sabendo de sua morte, Lucio Costa imediatamente viajou até Menton, onde
inicialmente velavam o corpo. L3 se encarregou juntamente com os

representantes da casa funeraria de transladar o corpo até La Tourette, onde

54 A morte de Leleta em 1954 por conseguéncia de suaimprudéncia no volante, ao ter um breve
cochilo em uma curva, levou Lucio Costa a um profundo sentimento de luto. Sua personalidade
j& pouco dada a badalagdo cultivou ainda mais o recolhimento social ao longo das décadas
seguintes.

PARTE lll

88 Confraternizagdo de Lucio
Costa junto a Le Corbusier e
demais, 1952. O encontro se
deu por ocasido da
participagdo de Lucio Costa
como consultor da UNESCO
para o projeto de sua sede em
Paris, integrando a equipe de
cinco arquitetos com Le
Corbusier, Gropius, Markelius e
Rogers.

Na foto a partir da esquerda:
Ernesto Rogers, Pier Luigi Nervi
e Lucio Costa. Ao lado
esquerdo de Le Corbusier estd
Sven Markelius.

89 Desenho com que Le
Corbusier presenteou Leleta,
esposa de Lucio Costa, 1952.
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pernoitaram, e depois Paris, onde se deu a cerimonia oficial. Desta ocasido

escreveu um comovente relato, que transcrevemos uma parte:

Ao saber da morte de Le Corbusier, embarquel no mesmo avido que
Charlotte Perriand, sua antiga colaboradora que morava entéo aqui.
[...] O corpo estava numa casa contigua ao cemitério de Menton,
destinada ao velério, casa pretensiosa e vulgar, de extremo mau gosto
pequeno-burgués. Os guardas, prevenidos, deixaram-nos entrar
juntamente com dois dominicanos de férias na cOte, que também
aguardavam. Subimos uma escada com tapete roxo e entramos na sala
sem moveis, apenas, ao fundo, junto a parede, entre duas arandelas de
metal dourado, o incrivel caixdo de madeira clara envernizada e com
arabescos de chapa recortada sobrepostos. Ndo havia ninguém. O
ambiente era gélido e repulsivo, mas |4 estava ele. O jaquetdo azul
marinho, com bot&o da Legido de Honra, a gravata de laco, as méos
sobre o peito, 0 rosto meio inchado, livido.
Ao meio dia houve ceriménia na Mairie para onde o corpo havia sido
transportado. Formou a guarda municipal, afluiram turistas e curiosos;
depois puseram 0 caixd0 coberto com a bandeira francesa numa
camioneta preta apropriada, Citrden, e eu embarquel numa DS com o
representante da casa funeréria incubida do transporte. Charlotte
Perriand havia voltado de avido para esperar-nos em Paris. Os dois
90 Lucio Costa junto a um dos carros abriram caminho e se incorporaram ao tréfico intenso da
quadros de Le Corbusier que o Nationale 7. Nas confluéncias de maior congestionamento, havia dois

arquiteto mantinha em seu guardas motorizados a nossa espera, e entao forcavam a passagem ou
apartamento no Leblon, 1960.
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tomavam estradas menores onde aceleravam, e |4 ia ele & minha
frente, hirto no seu incrivel caixdo, coberto de azul, branco e
vermelho, a toda a velocidade pelas estradas da Franga, entre renques
de plétanos e peupliers. [...]

Ao anoitecer chegamos a Lyon, tomando a direcdo do convento
dominicano de La Tourette construido por ele e onde deveriamos
pernoitar. Chuviscava. O convento fica no declive da encosta, a beira
da estrada. Quando os carros pararam, os religiosos, nas suas vestes
branco e preto tradicionais, ja estavam a espera e foram chegando
vagarosos. Carregaram sobre os ombros o atalide coberto com a
bandeira, e desceram lentamente até a entrada, - o vao lateral que
rasgava a nave, de ato a baixo. A igreja € bela e solene; alta, severa,
conventual, o oposto de Ronchamp. Depositaram 0 corpo na parte
central da nave e se foram dinhando em siléncio, assim
permanecendo até que a voz grave do superior iniciou o €elogio
funebre do arquiteto.

Senti-me lavado da ignominia da casa mortuaria de Menton. Pernoitel
numa cela sobre o vale. De manha cedo prosseguimos rumo a Pariss®
[Lucio Costa 1960's]

55 COSTA, 1997, p. 583-585.
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10. MATRIZ SPHAN

Solicitado a estudar a questéio e sugerir a solucdo adequada, o
arquiteto Lucio Costa, depois de percorrer a area dos Sete Povos e
examinar cuidadosamente 0s restos dos monumentos missioneiros,
elaborou a respeito um relatério memoravel, datado de dezembro de
1937, que foi a primeira contribuicdo do grande arquiteto para o érgdo
administrativo do qual €ele viria a tornar-se o técnico mais influente e
destacado56 [Rodrigo Melo Franco de Andrade]
No mesmo ano em que Le Corbusier foi ciceroniado pelos arquitetos
cariocas, o ministério de Capanema criou um departamento encarregado
pela preservacdo do patrimdnio artistico do pais. Enquanto a presenca do
arquiteto franco-suico estimulava o aprofundamento na matriz moderna
internacional, simultaneamente se criava um departamento encarregado
pela pesquisa da tradigdo artistica, que também provocaria um outro

aprofundamento em torno da arquitetura pretérita, e envolveria a Lucio

Costa como o seu grande mentor.

Em 1936 Capanema solicitou a Mario de Andrade que estruturasse o
programa de funcionamento da nova instituicdo, e em janeiro de 1937 se
oficializava o Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN)
sob o comando de Rodrigo Melo Franco de Andrade, que permaneceu como

seu diretor por 30 anos.

Além das tarefas de pesquisa e documentacdo dos bens e objetos artistico
de valor histdrico, a principal atribuicdo do SPHAN era a de identificar quais
eram os patrimbnios dignos de serem preservados como monumento
nacional. A¢gdo que se concretiza no privilégio do "tombamento", inscrigao
nos livros do "Tombo", registro oficial dos bens a serem resguardados

legalmente.

Pouco a pouco as fungdes dentro do SPHAN foram sendo preenchidas por
diversos personalidades do entorno de Capanema e Rodrigo Melo Franco,

consolidando um substrato intelectual de convic¢des modernas. Enquanto

56 ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Rodrigo e o SPHAN. Rio de Janeiro: Ministério da
Cultura: Fundagéo Nacional Pr6-Meméria, 1987, p. 160.
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ainda imperava a influéncia do neocolonial como expressdo valida, é de
grande valor que tenha se preferido os nomes de arquitetos modernos para

estabelecer os parametros artisticos na eleicdo do patriménio nacional®’.

Se estabelece entdo, a peculiar situagdo em que os mesmos intelectuais e
artistas que, com o patrocinio do Estado executavam a renovac¢do da
mentalidade artistica do pais, também se encarregavam da pesquisa pela
tradi¢do, arbitrando valor e zelando pela arte vernacular. Renovagido e
preservacao eram feitas juntas, e pela mesma elite intelectual.
Ao contrério do que ocorreu na maioria dos paises, no Brasil foram
justamente agqueles poucos que lutaram pela abertura para o mundo
moderno, os que mergulharam no pais a procura das suas raizes, da
sua tradicdo, tanto em S&o Paulo nos anos 20, como no Rio, em

Minas, sul e nordeste nos anos 30, propugnando pela defesa e
preservacdo do nosso passado vaido (SPHAN) 58 [Lucio Costa 1991]

Entre as primeiras agles realizadas pelo SPHAN esteve a imperativa
intervengdo junto as ruinas dos antigos povoados missiondarios jesuitico-
guaranis no extremo sul do pais. Diante de tal tarefa era preciso encarregar
um técnico para verificar in loco o estado das ruinas e propor o que fazer
com seus remanescentes artisticos e arquitetonicos. E neste momento que,
em 1937, se dd a determinante preferéncia pelo nome de Lucio Costa, que
devido sua antiga militancia dentro do neocolonial, gozava de
reconhecimento para assuntos de tradicdo, como bem sublinhou Paulo
Santos:

[...] ninguém no Brasil é dotado de t&o grande intui¢do como Lucio

para identificar autorias e precisar épocas e regifes e ndo se deixar
enganar pel os anacronismos formaig|...].5° [Paulo Santos 1960]

57 Inicialmente a maioria dos colaboradores do SPHAN eram arquitetos: Lucio Costa, Oscar
Niemeyer, Carlos Ledo, Alcides da Rocha Miranda, José de Souza Reis e Renato Soeiro
(CAVALCANTI, Lauro. Modernistas na Reparticgo. Rio de Janeiro: IPHAN/UFRJ, 2000, p.
21). Entre os colaboradores posteriores se destacam alguns nomes de ilustres intelectuais como
Gilberto Freire, Sérgio Buarque de Holanda e Vinicius de Moraes.

58 COSTA, 1997, p. 116.
59 SANTOS, 1960, p. 21.



Rodrigo Melo Franco, que se referiu a Lucio Costa como o "herdeiro legitimo

» 60

da melhor tradigdo da arquitetura brasileira , mencionou por carta a

Augusto Meyer, em outubro de 1937, a importancia de se contar com o

arquiteto.
ninguém no Brasil estara nas condi¢es dele para se incumbir da
tarefa que temos em vista e, se eu tiver a felicidade de obter que ele
aceite tomar a s 0 servico, podemos estar certos de que a restauragdo
dos vestigios das Reducgdes sera uma obra admiravel. Mesmo porém,
gue o Lucio ndo queira afina aceitar pessoalmente a incumbéncia da
direcdo efetiva dos trabalhos, poderemos contar com a orientagdo

dele, porque esta ele j4 me prometeus! [Rodrigo Melo Franco de
Andrade 1937]

A decisdo por encarregar a Lucio Costa marcava o inicio de uma importante
contribuicdo do arquiteto dentro deste 6rgdo no qual viria a trabalhar por 35
anos, por ele se aposentando quando completou 70 anos de idade em 1972.
Ao longo desses anos destacou-se como um conselheiro indispensavel de
seu diretor, que por vezes manifestou publicamente o inestimavel aprego

por sua presenga.

Em suas atividades pioneiras no SPHAN, coube a Lucio conferir critérios-base
para a sele¢do e intervencdo de bens artisticos. Entre os servigcos prestados
realizou pesquisas, escreveu artigost, pareceres técnicos, tendo até mesmo

293, para realizar pesquisas

ido a Portugal em duas ocasides, em 1948 e 195
de campo em busca dos tragos comuns entre a arquitetura da colénia e a
lusitana. Lucio era tido pelos colegas como a enciclopédia viva do
patrimdnio, sendo solicitado freqlientemente para manifestar impressoes

sobre os mais numerosos assuntos, mesmo depois de aposentado.

60 ANDRADE, 1987, p. 93. A citagdo é do texto escrito originalmente em 1937 por Rodrigo,
em prefécio parao livro Mocambos do Nordeste, de Gilberto Freire.

61 Carta de Rodrigo Melo Franco de Andrade a Augusto Meyer, 13 out. 1937, apud BAUER,
2006, p. 67.

62 Para a Revista do SPHAN escreveu cinco importantes artigos: “Documentacéo necessaria’,
em 1937; “Notas sobre a Evolugdio do Mobilidrio Luso-Brasileiro”, em 1939; “A arquitetura
Jesuitica no Brasil”, em 1941; e mais dois artigos para as revistas de 1969 e 1978 sobre o
Aleijadinho (COSTA; PESSOA, 1999, p. 15).

63 Ocasido em que percorreu mais de 50 cidades de Portugal realizando aproximadamente 300
croquis nos cinco blocos de desenhos que levava consigo.
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Sendo assim o ano de 1937 é um marco na trajetéria profissional do
arquiteto, interferindo definitivamente em sua pesquisa projetual,
influenciando-a na direcdo de um crescente envolvimento com a pesquisa
da arquitetura vernacula. Apesar de sua inicial obra moderna ja evidenciar
esta busca sincretista, é através de sua estratégica posi¢ao dentro do SPHAN

que se consolida um discurso coeso entre modernidade e tradigdo.

Neste inicio Lucio também acumulava o reconhecimento do CIAM como
representante da arquitetura carioca. Uma atuacgdo ideoldgica que lhe pbs
como cabeca de importantes eventos simultdaneos como a construcdo do
MESP, defesa do CUB, a "guerra santa" com o neocolonial e a atuacdo dentro
do SPHAN, conformando-se uma intrigante sobreposicdo de interesses
aparentemente antagénicos.
[..] o modo de encarar o Patrimbnio foi bastante diferente. NOs
éramos mais apegados a redlidade, as coisas auténticas e ndo ao
sentido de querer acompanhar a idéia daguele falso estilo que estava
sendo criado [neocolonidl] [...]. O que era valido a ser preservado era
0 que servisse de apoio a nossa cultura, conhecer a fundo o passado,
selecionar as coisas vdlidas, isso era uma coisa. [...] 0o Patrimbnio

tomou pé, no sentido de zerar esta conotagdo artificiosa do movimento
gue deu origem ao neocolonial 84 [Lucio Costa 1992]

Lucio Costa acreditava que "a arquitetura moderna nao devia contradizer a
nossa tradi¢cdo"®>, e com sua lideranca simultanea dentro SPHAN e a frente
da vanguarda moderna, tornava-se patente a busca por uma modernidade
que valorizasse aspectos da tradi¢do, assim como de uma tradi¢do valorizada
por demostrar aspectos da modernidade. Uma busca por raizes que por
vezes se confundia como uma tentativa de enraizamento da prdpria

modernidade.

Ao final, a linhagem arquiteténica da tradicdo luso brasileira que foi
valorizada era a que reforgava parametros de inventiva local e
funcionalidade. Em um momento histérico de afirmagdo ideoldgica e

combate em favor de uma renovacdo moderna, é natural ndo esperar

64 COSTA; NOBRE, 2010, p. 221.
65 Ibid, p. 236.



imparcialidade se tratando de renovadores os responsaveis pela salvaguarda
da tradigdo. Como bem assinalou Puppi, 0 modelo de Lucio Costa fez fortuna
na historiografia brasileira.
Em outros termos, a até entdo banida historia da arquitetura (em favor
do conceito de tradicional emprestado da antropologia) ressurge para
congtituir, no pais, a mais ata linhagem disciplinar - interpretada por
Lucio Costa a maneira de uma histéria feita de vanguardas

percursoras, ou ainda, como uma especie de "tradicdo do novo" a que
esté eternamente condenada a arquitetura.5¢ [Marcelo Puppi 1998]

Como ja dissemos antes, a atuagdo de Lucio Costa dentro do SPHAN alterou
definitivamente a trajetdria profissional do arquiteto, que até entdo tinha
basicamente se dedicado apenas ao oficio de projetista. A partir de 1937 sua
atividade incorpora o desempenho de pesquisador e de atividades
burocraticas peculiar ao servigo publico. Seu vinculo dentro do SPHAN se
consolida em 1939, quando é contratado permanentemente para prestar
consultorias técnicas ao diretor Rodrigo Melo Franco, mas neste anos iniciais
Lucio soube conciliar com sua atuacdo de projetista autébnomo. Pela
qualidade de sua obra na primeira metade da década de 1940, é exemplar
como conciliou os papéis de historiador e arquiteto moderno. Porém a
constante lida com a arquitetura de vanguarda e a verndcula passa a ter um
reflexo evidente, tornando-se difusa as fronteiras entre as linguagens e

repertérios utilizados em seus projetos.

A partir de uma reforma administrativa dentro do SPHAN, em 1946 Lucio
teve que ser efetivado dentro do quadro de funciondrios do o6rgao,
assumindo com mais rigor seu cargo de diretor da Divisdo de Estudos e
Tombamentos, que tinha como seus subordinados o chefe da Secdo de
Historia, ninguém menos que o poeta Carlos Drummond de Andrade, com
guem por doze anos dividiu sala, e o chefe da Secdo de Arte, o arquiteto

Alcides da Rocha Miranda.

Sua obra projetual passa entdo a escassear, reflexo deste crescente

envolvimento como funciondrio publico e da falta de sistematizagdo

66 PUPPI, 1998, p. 37.
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profissional, j& que na década de 1940 deixou de ter escritério préprio.
Desde esse momento passou a atuar em pontuais projetos que
eventualmente se permitia assumir, o que mais tarde lhe fez se definir como
um “franco atirador” em arquitetura, conforme entrevista de 1979:
N&o sou um profissional no sentido cem por cento da paavra, da
pessoa que se dedica exclusivamente a profissdo, tem seu escritdrio e
tudo. A prova é que ha quarenta anos ndo tenho escritério. Por ai
vocés véem que ndo posso ser considerado um profissional em termos

normais. Atuo sim, atuo por uma série de circunstancias, mas
como franco atirador 57 [Lucio Costa 1979]

10.1.Museu das Missoes

O Museu das MissGes (1937) e as Rampas de acesso da Igreja do Outeiro da
Gloria (1965) foram os Unicos projetos arquiteténicos realizados por Lucio
Costa para o departamento de Patrimonio. Desta sua atividade dentro do
SPHAN, nos deteremos no estudo do pequeno museu realizado para os
remanescentes dos povoados missiondrios jesuitico-guaranis, por
consideramos emblematico deste seu inicio dentro do Patrimodnio, e sobre
tudo por se dar logo apds a experiéncia de atelié junto com Le Corbusier,
mostrando o qudo imbricado era sua concepgdo de modernidade e seu

interesse pelo vernaculo.

Contexto historico

No século XVI a recém fundada ordem religiosa lJesuita, criada pela
mentalidade de contra-reforma, se transformava em um dos principais
instrumentos de evangelizagdo mundial. Em busca da catequizagdo dos
novos povos nativos da América os jesuitas também prestaram servigo as

monarquias imperiais, tanto pelo processo civilizatério desencadeado entre

67 COSTA; NOBRE, 2010, p. 75, grifo nosso.



os indigenas como pelo inestimavel servigo cultural, pois, de maneira geral,
os jesuitas eram uma elite internacional dotada de uma educagdo muito
superior a dos colonos europeus, e até de membros e funcionarios das

coroas instalados nas terras além mar.

No Brasil o clero jesuita foi o responsavel pelos tradicionais colégios da
colbénia, sendo grande a influéncia da ordem em assuntos de natureza
intelectual e artistica. Além da expressao cultural e do interesse
religioso, havia também a preocupagdo humanitaria pela causa indigena,
que provocou desgaste nas relagdes do clero com os colonos do territorio
brasileiro, que enxergavam os indios como uma alternativa de mao-de-obra

escrava para a economia agraria e extrativista.

Na América Espanhola, onde proibia-se escravizar indios, os assentamentos
missiondrios serviam como alternativa de ocupagdo do territorio,
flanqueando os assentamentos da coroa de extragdo mineral.
Especificamente no entdo territério pertencente a Provincia do Paraguai os
jesuitas foram bem sucedidos em suas relacées com a etnia guarani, povos

dispersos de cultura semi-némade que ocupavam as bacias dos rios.

Como resultado destas a¢Ges evangelisticas, no século XVII se estabeleceram
assentamentos missionarios ao longo do rio Uruguai, formando uma rede de

68 que também funcionavam como uma

mais de 30 povoados indigenas
alternativa para se proteger do constante assédio de incursdes militares de
colonos luso-brasileiros, que procuravam expandir fronteiras e escravizar a
populagdo nativa. A experiéncia comunitaria entre jesuitas e guaranis, além
de fixar populagdo em terras ainda ndo ocupadas nas indecifraveis fronteiras

entre Brasil, Uruguai, Argentina e Paraguai, explorava um socialismo utdpico

no seio de um império de economia capitalista mercantil.
Estes assentamentos geralmente estavam compostos de uma populacdo que
oscilava em torno de dois padres jesuitas e seis mil indios, organizados

através de uma economia agraria e pastoril de bases comunitaria, com

distribuicdo da producdo gerada pelos campos produtivos e a ampla estancia

68 De predominancia guarani, mas ndo exclusivamente.
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de gado. Préximo a estas zonas produtivas se desenvolvia uma pequena
parte urbana onde se encontravam as residéncias, igreja, oficinas e ateliés,

asilo e orfanato, escola e cemitério.

A organizacdo politica, apesar de fortemente influenciada pelos jesuitas, se
desenvolvia por uma dindmica de cargos ocupados pelos indigenas,
fortalecendo o ideal social cristdo com o carater comunitario da cultura
indigena, formando comunidades igualitarias regidas por um sistema de

governo de teor ainda indecifravel®®, "formas apenas embrionarias de algum

fantéstico sistema politico"”°.

Formavam comunidades présperas e pacificas, dedicadas a producéo
agricola, pastoril, extrativista e artesanal. Floresciam a arquitetura, a
pintura, a escultura, a decoracdo, a musica. Os indios se alfabetizavam
em sua proprialingua.’! [Décio Freitas 1999]
Através de impostos pagos a coroa espanhola os indigenas dos povoados
asseguravam sua condicdo de colonos a servigo do império, o que nao
impediu de terem seus direitos infringidos pelo Tratado de Madrid, de 1750.
Nele se permutava o territério dos sete povoados das missdes jesuitico-
guaranis a leste do Rio Uruguai, pela Col6nia de Sacramento (1680), cidade
portuguesa fortificada na foz do Rio da Prata, utilizada como ponto de

contrabando pela Inglaterra.

Resistindo a execug¢do do Tratado tem-se inicio a Guerra Guaranitica
(1750-1756), causada pela rebelido dos principais caciques dos Sete Povos
que decidiram ndo transladar-se a margem ocidental do rio, e combateram
as tropas portuguesas e espanholas. Ao cabo de alguns anos as batalhas que
derrotaram os guaranis também destruiram o esplendor original das

72

cidades, e com a expulsdo da ordem jesuita da América’, as antigas

69 Os pesquisadores interpretam este sistema politico com as mais variadas etiquetas: uma
espécie de Reino, Teocracia, Socialismo e até Democracia.

70 SIMON, Mério. Os Sete Povos das Missbes: Tragica Experiéncia. Porto Alegre: Martins
Livreiro, 1987, p. 94.

71 FREITAS, Décio. Utopia Missioneira. In: TAVARES, Eduardo. Missfes. Sdo Leopoldo:
UNISINOS, 1999, p. 59.

72 A ordem jesuitafoi expulsa do territério brasileiro em 1759, e expulsa da América espanhola
em 1768.



redugbes indigenas foram se esvaziando e entrando em ruinas. As
comunidades ficaram a mercé da politica de acumula¢do de riqueza e maus
tratos, sendo reconduzidas por novos padres que, instrumentos do sistema,
em nada evitaram a fome e miséria que se instalaram nestas comunidades

indigenas.

Um museu em Sao Miguel

Em novembro de 37 fui ao sul do pais, ao Rio Grande, para estudar as
ruinas das cidades construidas perto da fronteira com o Paraguai pelos
jesuitas. Bela viagem, primeiramente de avido e depois de carro, no
meio dos pampas que se estendem a perder de vista. Uma soliddo
impressionante. Depois, de repente, ruinas. muros, bases de colunas,
ornamentos, cartuchos quebrados - pedra vermelha - abandonado sob
os arbustos. 73 [Lucio Costa 1939]

Na companhia de alguns técnicos colaboradores do SPHAN, entre os quais
Augusto Meyer’* (1902-1970), Lucio Costa ent3o viaja para vistoriar in loco
os remanescentes das sete cidades missionarias que ficaram sob territério
brasileiro: S3o Miguel, Santo Angelo, S3o Jodo, Sdo Lourenco, Sdo Luis, Sdo
Nicolau e S50 Borja’>.

Dentre as ruinas dos povoados a que mais impressionava era a vila de Sdo

1’6, que apesar de n3o ter sido o maior assentamento’’ foi um dos

Migue
mais desenvolvidos urbanisticamente. Os remanescentes da igreja, que
entdo ameagava ruir-se por completo, ainda hoje é um dos mais importantes

testemunhos arquiteténicos dessa aventura jesuita na América. Erguida toda

73 COSTA, Lucio. CartaalLe Corbusier. 14 abr. 1939. In: SANTOS, 1987, p. 190.
74 Escritor e poeta que representava o SPHAN no Rio Grande do Sul.

75 Por més condigoes da estrada, ndo pode visitar Sao Borja, que além de ser o povoado mais
afastado, eraaterranatal do presidente Getulio Vargas.

76 S&o Miguel Arcanjo havia sido iniciamente fundada em 1632, sendo logo esvaziada por
transladarem-se de volta a margem ocidental do Rio Uruguai. Posteriormente, em 1687, os indios
voltam a ocupar aregido ora fundada como S&o Miguel, se estabelecendo, porém, em uma outra
area proxima.

77 Ainda assim chegou a ter pouco mais de 6.500 guaranis (HANSEL, José. Histéria da
reducéio de Sao Miguel. Santo Angelo: Livraria Missioneira, 1949, p. 11).
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em pedra grés a partir de 1735 pelo jesuita Giovani Batista Primoli, em
substituicdo ao templo menor que havia antes, a igreja de Sdo Miguel se

baseava na obra prima jesuita em Roma, a igreja do Gesu.’8

A igreja de S3o Miguel era originalmete ladeada por um conjunto de
edificagGes onde em um dos lados se encontrava a residéncia dos jesuitas e
edificios de fun¢bes comunitdrias como colégio, oficinas de artes e
artesanatos79, refeitorio, despensa, e outros. Edificagbes que estavam
estruturadas ao redor de dois patios, e que mantinham um grande alpendre
ao longo de suas fachadas. Na outra extrema da igreja estavam o cemitério,

o hospital e a casa de recolhimento, uma espécie de asilo, orfanato e casa de

78 Da posterior construcéo da torre lateral e portico frontal, que desfaz 0 modelo de Gesu, néo
se sabe a autoria.

79 Pintor, entalhador, curtidor, ourives, ferreiro, carpinteiro, tecel&o, afaiate, sapateiro, luthier,
tipografia, etc.
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vilvas. Atras desse complexo que tinha a igreja como centro, estava a horta

medicinal e de subsisténcia dos padres.&

As cidades construidas pel os missiondrios jesuitas obedeciam todas ao
mesmo plano: primeiramente aigreja, com a casa dos padres, a escola,
as oficinas, os ateliés, a horta, etc. Tudo cercado. Depois a ‘praga e,
em volta desta, os blocos de habitacdo coletiva compostos de um
grande numero de células de 5m x 7m ligadas umas as outras, tudo
circundado por uma varanda de circulacdo (em cada célula morava
uma familia de indios).

O numero de blocos aumentava na medida em que a cidade se
expandia. Tudo caiado, verdadeiros vilarejos 'radiosos 8! [Lucio Costa

1939
80 (TAVARES, 1999, p. 128); (SIMON, 1987, p. 97). 94-97 Ruinas da igreja de Sdo
81 COSTA, Lucio. CartaalLe Corbusier. 14 abr. 1939. In: SANTOS, 1987, p. 190. Miguel Arcanjo.
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98 Planta-baixa da igreja e
complexo do colégio, atelier e
oficinas.

99 Fachada de uma unidade
residencial multifamiliar.

100-101 Maquete que
reconstitui o aspecto original
do antigo povoado S3o Miguel
Arcanjo.
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De fronte a igreja estava a praga, um vazio central que organizava os espagos
periféricos residenciais. As numerosas residéncias indigenas se davam como
construcdes alongadas e coletivas, rodeada por alpendre e subdividido
internamente em células familiares de aproximadamente 35 m2. Em cada
um destes compartimentos viviam uma familia com alguns poucos
mobilidrios ao redor do espaco do fogo, que sem chaminé eliminava a

fumaca por entre as telhas vas.

A casa do indio era uma forma muito simples de habitagdo, em cujo
unico espaco se atendiam as funcBes de sala de estar, comedor e
dormitorio para toda uma familia. Eram casas geminadas, geralmente
agrupadas em conjuntos de seis ou doze unidades. Cada unidade era
independente, sem comunicagdo com as vizinhas, a ndo ser pela érea
coberta, do tipo apendre, que contornava todos os quatro lados dos
agrupamentos de residéncias. Cada casa possuia uma porta para cada



lado do apendre, e agumas vezes também janelas.82 [Nestor Torelly
Martins 1999]

Lucio tinha se impressionado com a qualidade urbanistica e artistica dos
remanescentes, mas atribuia a autoria dos notdveis empreendimentos
logrados pelos indigenas ao vigor de espirito e refinamento jesuita, que
"tanto pelo espirito de organizagdo como pela forca e pelo folego, faz
lembrar a dos romanos nos confins do império"83. As impressdao que os
vestigios artisticos deixaram para Lucio era que haviam sido frutos de um
modelo imposto pelos critérios jesuiticos, sem muita margem de
interpretacdo nativa, ainda que mostrasse a capacidade executiva dos
artifices locais:
Parece mesmo ndo ter havido da parte dos irméos, cientes da
superioridade de sua prépria técnica, compreensao e simpatia pelo que
as interpretacfes dos indigenas pudessem apresentar de imprevisto e
pessoal, e que desprezavam como errado tudo que fugisse as receitas
do formulério europeu, estimulando, pelo contrério, as copias servis -
aque, aiés, eles se entregavam de bom grado e com muito proveito -
eimpondo, assim junto com a nova crenga e a nova moral, uma beleza
japronta84 [Lucio Costa 1937]
Apesar da beleza inerente das ruinas arquitetonicas, a impressao que Lucio
teve dos vestigios abandonados fora um pouco “penosa”, com “certo mal
estar”, “como se realmente estivéssemos diante dos destrocos de um
naufrégio”®®. No relatério escrito a Rodrigo Melo Franco em 20 de dezembro
de 1937, Lucio Costa reproduziu os desenhos que havia realizado dos
diversos elementos achados entre as ruinas dos povoados percorridos, como
bases de coluna, capitéis, bacias, pias batismais, etc. A posicdo do arquiteto
era que se deveria agrupar estes vestigios dispersos, juntamente com
utensilios e esculturas religiosas em poder de particulares, em um pequeno
museu a ser construido junto as ruinas de S3do Miguel. Para tal

empreendimento orienta que se faca a limpeza, levantamento técnico e

82 MARTINS, Nestor Torelly. O legado arquitetdnico. In; TAVARES, 1999, pp. 122-124.
83 COSTA; PESSOA, 1999, p. 35.

84 Ihid, p. 35-36.

85 COSTA, 1997, p. 488.
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102-105 Desenhos de alguns
dos vestigios encontrados na
viagem de 1937.
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102 103

104 105

consolidacdo das ruinas de Sédo Miguelge, assim como recomenda

escavagles em busca de mais vestigios de valor museistico.

86 Para a preservacéo e consolidagdo das ruinas se fez necessério o desmonte e remontagem de
parte da torre. Também se realizou o preenchimento de fendas, substituico de algumas pedras
por cantaria cortada no local, retirada de troncos e raizes que ameagavam as ruinas, assim como
aconstrucdo de aterros em rampa e drenos escavados ho terreno.



Julgo, para tanto, de toda a conveniéncia a concentragdo em S.
Miguel, ndo apenas dos elementos que lhe pertencam e estdo
espalhados um pouco por toda a parte, mas, ainda, dos das demais
missfes, constituindo-se com eles um pequeno museu no local
mesmo das ruinas. Ndo s6 por ficarem ai mais acessiveis, mas por
serem os vestigios de S. Miguel capital dos Sete Povos os Unicos que
ainda apresentam interesse como conjunto arquiteténico e também
porgue, assim reunidas, as pegas ganhar&o outro sentido [...].87 [Lucio
Costa 1937]
Seu relatdrio propGe duas alternativas de projeto para o empreendimento
do museu, ambas desenhadas com representagdes simplistas junto ao texto
explicativo, procedimento que se mostrou paradigmatico no seu processo de
projeto, ja que recorreu a esta pratica algumas vezes.®® Todas as duas
propostas contavam com a indispensavel sugestdo de uma residéncia de

apoio ao encarregado por zelar pelos remanescentes expostos, a casa do

zelador.

Na segunda proposta, Lucio recomenda que o museu seja tdo so a exibicdo
dos remanescentes artisticos dentro das ruinas da igreja. Dispostas nas alas
laterais as pegas estariam apenas protegidas por uma cobertura com telhas
de barro, mantendo a nave central seu mesmo aspecto desolador com piso
gramado e sem cobertura. A proposi¢cdo construtiva se dava basicamente
pela casa do zelador, que apesar de manter o mesmo projeto de sua
primeira proposta, se modificava externamente pela incorporagdo de um
limitado alpendre na fachada cega que dava para a antiga praca do povoado,
gue simultaneamente também serviria de pequena ala expositiva, uma vez
gue se aproveitava o alto muro de pedras aparente para pendurar os painéis
explicativos.

2°) o aproveitamento para abrigo das pegas dos colaterais da prépria

igreja, fazendo-se para tanto uma cobertura simples de telha v, telha

antiga ou fabricada de acordo, ndo se devendo empregar as modernas
telhas de cana cujo tamanho e aspecto destoariam do resto; os

87 COSTA; PESSOA, 1999, p. 37.

88 Esta praxis de projeto arquitetdnico apresentado como uma sofisticada combinagéo de prosa
textual e desenhos se deu em, pelo menos, outras trés situagdes: Vila de Monlevade (1934),
Cidade Universitariado Brasil (1937) e Plano Piloto de Brasilia (1957).
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fragmentos e imagens seriam ent&o arrumados os longo das paredes e
junto aos pilares da nave. A casa do zelador continuaria no extremo da
praca, mas a reconstitui¢do do antigo alpendrado - necessaria, a meu
ver, para se guizar do valor do conjunto - ficaria reduzida as
proporcdes de um pértico de quatro pilares.8® [Lucio Costa 1937]

O diretor Rodrigo Melo Franco porém optou por construir a primeira
proposta do arquiteto, que se fortalecia por deixar as ruinas da igreja apenas
como monumento, construindo a parte um pequeno pavilhdo museistico,
para abrigar alguns vestigios retirado das ruinas e escultura religiosas, assim

como a casa para o zelador.

89 COSTA; PESSOA, 1999, p. 39.

109

109 Segunda proposta para o
Museu das Missdes, 1937.

110 Planta-baixa das ruinas de
Sdao Miguel Arcanjo com a
implantagdo da segunda
proposta de Lucio Costa em
destaque.
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Nesta executada proposta projetual para o Museu das Missdes, Lucio levou
em conta principios presentes nas edificagGes civis que constatou haver tido
na regido. Das populagGes indigenas das reducGes missionarias se apropriou
do préprio partido das residencias: um simples pavilhdo coberto por telhado
e com alpendre avarandado ao redor de suas duas fachas, que a sua vez
também servia de circulagdo coberta. Dos posteriores colonos que ali
haviam se fixado o arquiteto reproduz os mesmo principio de

reaproveitamento de pecas construtivas.

E que percorrendo a regido dos Sete Povos Lucio percebeu que algumas
casas ndo muito antigas haviam cometido a pilhagem de pecas pertencentes
as antigas ruinas para o aproveitamento de suas construgées. Achou positivo
algumas destas apropriagbes que demonstravam um apuro estético, em
particular uma casa do século XVIII encontrada em S3o Jodo Batista que
havia sido toda feita com as ruinas das construcdes jesuiticas. Além de
desenhar a casa e seus pormenores, chegou a sugerir o seu tombamento.
Desgjo, porém, chamar a vossa atengdo para um documento do maior
interesse e que deve a meu ver, ser preservado. Trata-se de uma casa
datando presumivelmente de fins do século XVIII e toda ela
construida com material da antiga reducdo. Encontramos em S&o
Nicolau outros exemplos, mas nenhum assim antigo e t&o
caracteristico. As proporgdes, os fragmentos colocados de canto sob o
beiral, para 'enfeitar', a calcada e as bolas de grés soltas no jardim, o
pequeno canteiro feito com os cacos da mesma pedra, a prépria 'taipa
gue circunda o terreno, toda ela arrumada com material das ruinas
bases, capitéis, fustes estriados e ornatos partidos, tudo concorre para

dar a esta casa encanto especial como arquitetura e interesse como
‘documento’.% [Lucio Costa 1937]

Resgatando esta mesma diretriz de intervengao, Lucio propde que o museu
fosse construido com os remanescentes arquitetonicos que se coletaria nos
sete povoados missiondrios: pedras de pilares, assim como suas bases e
capitéis, consolos de madeira, pedras de calgamento, etc. Remanescentes
arquitetonicos que ele havia visto disperso pelos campos abandonados, e

que cuidadosamente reproduz seu aspecto no projeto.

90 COSTA; PESSOA, 1999, p. 23.
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Em termos museisticos a modesta constru¢do estava pensado como "um
simples abrigo" para algumas poucas pegas que testemunhariam a

sofisticacdo artistica destas comunidades.

O pequeno pavilhdo era completamente aberto e estava estrategicamente
implantado em um dos cantos da antiga praca, restituindo ao futuro

visitante a dimensdo original do vazio central. Além desta restituicdo da
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111 Desenhos de registro de
uma casa construida com
material pilhado entre as
ruinas dos Sete Povos das
Missoes, 1937.
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112-115 Primeira proposta de
Lucio Costa para o complexo
do museu e casa para o
zelador, 1937.
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escala urbana, sua transparéncia era outro quesito fundamental, ja que para
o arquiteto os itens expostos no museu deveriam ser vistos

simultaneamente com as demais ruinas do sitio.

O 'museu’ deve ser um simples abrigo para as pecas que, todas de
regular tamanho, muito lucrardo vistas assim em contato direto com os
demais vestigios; e como a casa do zelador precisa ficar no recinto
mesmo das ruinas, é natural que os dois sejam tratados conjuntamente,
ocupando a construgdo, de preferéncia, um dos extremos da antiga
praca para servir de ponto de referéncia e dar uma idéia melhor das
suas dimensfes. Conviria mesmo, aproveitando-se o materia das
préprias ruinas e os espléndidos consolos de madeira do antigo
colégio de S. Luis, reconstituir algumas travées do antigo passeio
alpendrado que se desenvolvia ao longo das casss. [...].

1°) a construcéo de um grande apendrado com os pilares internos
substituidos por panos de parede caiados de branco para fazer 'fundo'
as pegas expostas e tudo diretamente ligado a casa do zelador que
seria murada, a fim de isolar as atividades domésticas da vista dos
visitantes; %1 [Lucio Costa 1937]

O pavilhdo museistico proposto por Lucio era basicamente um grande
telheiro suspenso por pilares de pedra que circundavam quatro paredes
soltas que reproduziria as dimensdes das células interiores das antigas casas
nativas, 5 x 7 metros, restituindo desta forma também a escala intima das
antigas construges. Posteriormente as oito faces das paredes internas

serviriam como suporte expositivos das pegas coletadas.

91 COSTA; PESSOA, 1999, p. 39.
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116 Planta-baixa das ruinas de
Sdo Miguel Arcanjo com a
implantagdo da primeira
proposta de Lucio Costa em
destaque.
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117 Projeto museogréafico de
Ledbnidas Cheferrino, a
primeira exposicdo de longa
duragdo que albergou o Museu
das Missdes.
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As obras do museu foram executadas entre 1938 e 1940, sendo dirigidas
pelo engenheiro Lucas Mayerhofer. Para a sua constru¢do o proeto recebeu
uma modificagdo na implantagdo, o espelhamento do partido. A nova
proposta sugerida por Paulo Thedim Barreto apenas invertida a implantacdo
da casa do zelador, que passa a também estar junto ao antigo terreiro

central, ajudando a melhor marcar a esquina da praga.

Pouco apds o término da obra, entre 1940 e 1941, o projeto de Lucio
recebeu uma segunda e ultima modificagdo, o necessdrio fechamento com
vidro do espaco interior do museu. As esquadrias de ferro e seus painéis de
vidro se fizeram necessarios para ajudar a criar condi¢des mais adequadas
para a protecdo das pecas expostas, visto que o nimero de obras coletadas

foi maior do que o esperado, aumentando assim a importancia do acervo.

As esquadrias ajudaram a refor¢ar um aspecto moderno que o pequeno
Museu das MissOes exibe, mas a principal contribuigdo arquitetonica deste
pequeno pavilhdo é sem duvida sua proposi¢do espacial. Lucio alinha sua
sensibilidade de historiador com suas convic¢Ges de arquiteto de vanguarda,

revivendo sutis condicdes de uma memdria espacial e estética da tradicdo



118

120

jesuitico-guarani que parece s6 reforgar suas convicgbes contemporaneas.
N3o ha vontade de recriar o passado, dando lugar ao pastiche, nem muito

menos a euforia por um receituario moderno.

O Museu das Missdes logra a perspicaz conquista de solapar as memorias
passadas tanto no ambito material, com os vestigios arquitetonicos de que
esta construido, como no ambito espacial, com a restituicdo da escala
urbana da praca e da escala intima das casas indigenas, e no ambito visual,
com as perspectivas emolduradas pelos pilares da varanda em diregao a
igreja e as ruinas do conjunto. Estas conquistas dizem quase tudo acerca do

projeto, e sdo a principal licdo da modernidade de Lucio Costa: a composicdo
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118 Foto aérea mostrando a
implantagdo do museu
marcando uma das esquinas
da antiga praga do povoado.

119 Planta-baixa das ruinas de
Sdo Miguel Arcanjo com a
implantagdo da variagdo
construida.

120 Museu das MissGes, 1941.
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121-123 Museu das Missoes,
1938-1940.
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arquitetonica através de um sentido efémero da tradicdo, ora cristalizado

pldsticamente, ora limitado a impregnar sua espacialidade.

Justapostos pelas esquinas, a casa do zelador anexa ao pavilhdo parece estar
pensada como uma antitese do museu, visto que sua total opacidade se
contrapdem a franca transparéncia do pavilhdo. Toda murada por uma
imponente alvenaria de pedras de aproximadamente 6 metros de altura, o

interior da casa so se revela para quem cruza os umbrais de entrada, tanto



pelos fundos da construgdo como pela porta onde a esquina do telheiro

pousa em seus muros.

Uma vez dentro, a casa se revela pequena, essencial. Sem a devida conexao
interna entre os cdmodos, o zelador estava obrigado a transitar pelos
espagos como os antigos nativos, pela circulagdo de sua alongada varanda.
Os desenhos da casa estdo melhor detalhado no projeto de sua segunda
proposta, e em sua planta-baixa vemos que a parte coberta se limita em

menos da metade da area murada, prevalecendo na area aberta um grande

PARTE llI

124-125 Museu das Missdes.
Aspectos da transparéncia e
restituicdo visual das antigas
casas indigenas.
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126-130 Museu das Missdes.

131-132 Casa do zelador.
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133 Estatudria religiosa
esculpida pelos indigenas dos
sete povos recuperada pelo
zelador Jodo Hugo Machado,
1940.
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133

patio ao centro que ndo escapa ao desenho do arquiteto, que coloca em um
dos lados uma fonte de agua sob a sombra de uma pérgola, e do outro o

fogo de um forno a lenha junto a uma pequena arvore.

O prestigioso zelador que ocupou a casa amurada se chamava Jodo Hugo
Machado, e sua bem sucedida campanha em busca das remanescentes
estatuas religiosas esculpidas em madeira pelos talentosos indigenas,
contava até com artimanhas para despistar seu propoésito e autoridade para
desapropriar os indevidos tutores que haviam se apossado das obras.®? O
zelador foi sucedido em sua fungdo pelo seu filho, até que a casa deixou de

servir como residéncia pela instalacdo do escritério técnico do IPHAN.

92 O zelador Jodo Hugo se fazia passar por um devoto que estava atrés de oracles a
determinados santos, e contando com a simpatia das gentes e descobrindo onde as pegas se
encontravam, usava da autoridade que até mesmo incluia uma carta do proprio presidente
Getlio Vargas autorizando-o a confiscar as pegas requisitadas. (SUZUKI, 2010, p. 131).



11. PAVILHAO DO BRASIL EM NOVA YORK

Em 1939 foram realizados duas exposi¢Ges internacionais nos EUA, que
convidou o Brasil para participar com pavilhGes proprios. Na feira realizada
em S3o Francisco, a Golden Gate International Exposition, o projeto do
edificio brasileiro ficou a cargo de um arquiteto norte-americano, Gardner A.

Dailey (1895-1967)°3.

Ja para a Feira de Nova York o debate realizado foi mais amplo, com a devida
realizacdo de concurso de anteprojetos entre arquitetos brasileiros. A Feira
seria organizada na area do parque Flushing Meadows, no Queens,
atualmente o segundo maior parque de Nova York. Aproximadamente 60
nagdes participaram do evento, e mais de 40 milhdes visitaram as duas
temporadas de mostra que ficou aberta para visita entre 30 de abril a 31 de

outubro de 1939, e de 11 de maio a 27 de outubro de 1940.

O concurso para o Pavilhdo foi organizado pelo Ministério do Trabalho,
Industria e Comércio, que lancou o edital no final de 1937. Com algumas
interferéncias do Instituto de Arquitetos do Brasil requisitando a normativa

4 os projetos foram finalmente

garantias e interesses comuns & classe®
entregues em 7 de margo de 1938.
O juri do certame estava composto por 5 membros: Jodo Carlos Vital,

presidente da comissdo julgadora; trés arquitetos indicados pelo IAB, Nestor

93 DANTAS, André Dias. Os Pavilhdes Brasileiros nas Exposi¢des I nternacionais. 2010.
Dissertacdo (Mestrado em arquitetura) - Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2010, p. 149.

94 O proprio Lucio menciona haver se manifestado junto com outros arquitetos, retirando sua
participagdo do concurso em protesto ao edital: Fui convocado, juntamente com os demais
arquitetos interessados, para uma reunido em que o presidente da Sub-Comisséo Técnica
esclareceu que as condigbes do edital que haviam dado motivo ao nosso afastamento do
concurso seriam alteradas. (COSTA, Lucio. |1l A 46-02709 L. [Carta para Abel Ribeiro]. 18
jul. 1938. 1 p. Disponivel em: <http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/2934>. Acesso em: 5
mar. 2013.) Entre as alteragBes exigidas estavam a mudanca da categoria legal do concurso
identificado inicialmente como “concorréncia’; mudanca da escala dos desenhos exigidos; a
mengdo dos nomes do jUri; e garantias que o arquiteto classificado vigjaria para acompanhar a
execucdo da obra. (Revista Arquitetura e Urbanismo, p. 471, mai-jun 1939 apud QUEZADO
DECKKER, Zilah. Brazil built: the architecture of the modern movement in Brazil. New York:
Spon Press, 2001, p. 55).

134 Pavilhdo do Brasil
de S3o Francisco, 1939.

PARTE IlI

na Feira

439



LUCIO COSTA - O PROCESSO DE UMA MODERNIDADE

440

Figueiredo, Eduardo Souza Aguiar e Angelo Bruhns; e Rubens Porto,

arquiteto representante do Ministério do Trabalho®>.

A ata da comissdo julgadora revela quais foram as diretrizes que nortearam a
sele¢do das propostas:
A questéo ndo deveria se orientar pela imitagcdo de detalhes da
arquitetura tradicional ou autoctone, mas por uma forma arquiteténica
capaz de traduzir a expressao do ambiente brasileiro e, mais ainda,
uma forma arquitetdnica preferivelmente contemporanea, em virtude

do fato da exposicdo de Nova York ter estabelecido como tema o
mundo de amanha.%

Com o tema The World of Tomorrow, a feira se propunha ser uma visdo da
construgao do futuro “with the tools of today”. A necessaria ado¢do de um
estilo francamente contemporaneo para o Pavilhdo fez com que o governo
se empenhara em revogar o decreto que impunha a obrigatoriedade do uso
do estilo neocolonial para construgdes oficiais no exterior, decreto

presidencial vigente desde as comemoragdes de independéncia de 1922.%7

A participagdo do Brasil no evento era uma articulagdo internacional com
muita carga politica, e a importdncia do concurso se podia verificar pela
presenca do chefe da nac¢do Getulio Vargas na sessdo de proclamacgdo dos
98 :
resultados”. O governo estava empenhado em expor sua forga produtiva e
bens-primarios neste que seria um dos maiores eventos internacionais
ocorrido no entreguerra. As portas de um conflito internacional o pais
estreitava lagos com o governo norteamericano dentro de um marco de

medidas politico-culturais para com a América Latina langcada pelo

95 DANTAS, 2010, p. 139.

96 Revista Arquitetura e Urbanismo, p. 99, mar-abr 1938 apud CARRILHO, Marcos José.
Lucio Costa, patrimonio histérico e arquitetura moderna. 2002. Tese (Doutorado em
arquitetura e urbanismo) - Universidade de S8o Paulo, S80 Paulo, 2002, p. 200.

97 Decreto realizado pelo ent&o presidente Epitacio Pessoa, por ocasido das comemoragtes do
centenario de independéncia do Brasil em 1922. (CAVALCANTI, Lauro Pereira. Moderno e
brasileiro: a histéria de uma nova linguagem na arquitetura. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006,
p. 175).

98 COMAS, 2002b, p. 174.
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presidente Franklin D. Roosevelt (1882-1945), conhecida como “Politica de

Boa Vizinhanga”.%?

O terreno destinado ao edificio brasileiro na feira ndo era grande, um
quadriltero curvilineo de aproximadamente 50 por 100 metros'®®, mas que
possuia um relativo destaque. Em esquina e compartilhando quadra apenas
com o pavilhdo francés, o lote brasileiro estava bem proximo do lago das
nagOes e da avenida principal da feira, a Constitution Mall. O lote asignado

também fazia fundo com o canalizado rio Flushing, que atravessava o norte

do parque ferial junto ao passeio que lhe percorria a margem.

99 Maistarde, com a entrada dos EUA na guerra, foi realizado um acordo bilateral com o Brasil,
que detinha a produgdo de estratégicas matérias-primas e uma longa faixa litorénea para o
Atlantico. Em troca da permissdo de instalar uma base aérea militar norteamericana na cidade de
Natal e do termo de neutraidade brasileira frente a segunda guerra, os EUA financiariam a
sidertrgica de Volta Redonda e a Féabrica Nacional de Motores, oferecendo também contratos e
incentivos fiscais para a importagdo do café brasileiro. No final da guerra o Brasil enviou um
contigente de 25 mil soldados para lutar junto aos Aliados, entre 1944 e 1945, tendo sido o Unico
pais sul americano a combater diretamente. (CAVALCANTI, 2006, p. 150).

100 COMAS, 2002b, p. 172.
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135 Mapa dos lotes destinado
aos pavilhdes a serem
construidos na Feira de Nova
York. Destacado o lote
correspondente ao Pavilhdo do
Brasil.
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O resultado do juri anuncia o projeto de Lucio Costa como o classificado em
primeiro lugar, seguido de Oscar Niemeyer em segundo e Paulo Camargo de
Almeida em terceiro. Apesar do veredicto, nenhum dos projetos

classificados havia sido considerado plenamente satisfat6rio. 101

Munidos de dois critérios principais, carater nacional e qualidade técnica
construtiva proéprias para um pavilhdo, a comissdo julgadora pondera que o
projeto de Lucio fora escolhido por representar melhor o carater nacional da
construgdo, enquanto que o projeto de Oscar estava mais adequado por

aspectos de economia e funcionalidade.

Projeto de Lucio Costa

O projeto apresentado por Lucio ao concurso consistia em dois volumes
principais que se dispunham nas extremidades do terreno, um grande
sagudo a entrada e um auditério ao fundo. Estes eram conectados por duas

galerias de exposicao suspensas sobre pilotis, dispostas nas laterais do lote.

Em contraste com o partido fortemente vazado do térreo, com laterais
permeaveis desde a rua, o projeto reforgava sua interioridade com um patio
ajardinado, com lago em forma amebdide e vegetacao tropical. Desde esse
interior se podia reparar nas gelosias tradicionais pintadas de azul
esverdeado, com forma de estreitas placas pivotantes, fazendo a protecgdo

do excesso de luminosidade nas galerias, pintadas externamente de branco.

Esse patio interior faz alusdo direta aos patios desenvolvidos em seus
projetos residenciais anteriores, em especial ao da Casa Sem Dono n2 3. O
espaco sob pilotis, pela maneira como esta desenhado, com figuras
relaxadas em poltronas moles tomando café, também nos recorda outros

projetos anteriores, sobretudo a Vila Monlevade.

Na perspectiva do patio também se pode notar que a estrutura do edificio

esta lancada de maneira identica ao bloco menor do edificio do MESP, que

101 BRUAND, 2008, p. 105.
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136

ndo por casualidade também era destinado a abrigar um espaco de
exposicdo. A colunata estd alinhada com a face externa da cobertura
enquanto a parede fica ligeiramente recuada, num representativo gesto de

estrutura independente.

Também é comum a estes dois projetos a composi¢ao fundida entre bloco
de exposicdo com auditério trapezoidal de parede curva, este Ultimo com
importante funcdo de perspectiva externa, com escultura encravada em
meio. A semelhanga entre os dois edificio ndo se resume nisso, esta também
em diversos outros pequenos detalhes como o tratamento das superficies, o
resalto na interpenetragdo dos volumes, o destaque na integragdo entre

escultura, mural de azulejos e arquitetutra, etc.

PARTE llI

136 Croquis da proposta de
Lucio Costa para o Pavilhdo do

Brasil, 1938.
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139

137 Planta baixa do térreo.

138 Planta baixa do pavimento
superior e perspectivas do
sagudo de entrada.

139 Cortes transversal e
longitudinal e perspectiva do
patio ajardinado.

140 Planta de cobertura.
141 Planta baixa do subsolo.
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No projeto do pavilhdo estd um grande painel de azulejos, previsto nas cores

azul e brancol%?

, com a representa¢do de cenas de trabalho envolvendo a
producdo de riquezas do Brasil: cacau, ouro, ferro, algoddo, borracha,
madeira, pecuaria, tabaco, agucar e café. Os desenhos de Lucio sdo a

representacdo dos painéis dos ciclos econdmicos encomendados por

102  Conformeindicado alépis no desenho.

PARTE llI

144

145

142 Fachadas frontal e lateral
darua.

143 Fachadas de fundos e
lateral interior da quadra.

144 Perspectiva geral do
Pavilhdo do Brasil apresentado
por Lucio Costa para concurso
de 1938.

145 Perspectiva do jardim
interior.
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147

146 Detalhe dos painéis de
azulejo proposto na
perspectiva geral.

147 Fachada do fundos,
editado pelo autor.

148 Prédio do MESP.
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Capanema a Portinari para o edificio do Rio.103

Lucio estava propositadamente envolvendo os elementos do projeto

do Rio para o edificio de Nova York. Inclusive trabalha com os
modelos de esculturas previsto para o palacio ministerial, “Moca
Reclinada” e “Homem Sentado” de Celso Antbnio, além de uma
escultura na fachada indicada para ser de bronze dourado e uma

outra na parede do auditério que guardavam semelhangas com o
trabalho de Lipchitz, artista hingaro a quem se havia encomendado uma

escultura para o a empena do auditério do MESP.

Observando as plantas-baixa veremos que o projeto também guarda
semelhanca com o partido da inicial proposta da equipe brasileira para o
prédio do ministério, apelidado jocosamente de “mumia”. Em parte se
repete a disposicao em “U” sob pilotis, com jardim ao centro e um volume

independente para auditdrio na face posterior.

O pavilhdo de Lucio propunha duas grandes estruturas em grelha fixa como
quebra-sol anexas a fachada frontal, que tinha orientagdo sul. Nada mais
adequado para representar a soma das duas exigéncias do juri, brasilidade e
técnica moderna, ja que os monumentais brise soleil de entrada, de evidente
descendéncia corbusiana, também representavam a constante preocupacdo

da arquitetura nacional em controlar a insolagdo com estruturas tramadas.

Um pouco mais enigmatico, e de exagerado simbolismo nacional, nos
pareceu a composi¢cdo principal da fachada de entrada, que combina
marquise triangular inclinada e uma grande coluna que traspassa para servir
de mastro, sustentado também uma escultura em bronze que se langa a
frente. Postos dessa maneira, escultura, coluna e marquise parecem querer
se confundir com carranca, mastro e vela. Vinte anos depois, casualmente

ou ndo, esta peculiar portada com marquise triangular inclinada aparecera

103 MACEDO, Oigres Leici Cordeiro de. Construcédo Diplomética, Missdo Arquitetonica:
Os Pavilhdes do Brasil nas Feiras Internacionais de Saint Louis (1904) e Nova York (1939).
2012. Tese (Doutorado em arquitetura e urbanismo) - Universidade de Sao Paulo, S0 Paulo,
2012, p. 102.
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149 Capela Nossa Senhora de
Fatima, 1958. Projeto de
Niemeyer, Brasilia.

150 Perspectiva frontal da
proposta do Pavilhdo
apresentado por Lucio Costa.
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na obra de Niemeyer, na bela Capela de Nossa Senhora de Fatima em

Brasilia.

A esquisita marquise triangular bem que poderia ser um releitura de alguma
marquise inclinadas que Le Corbusier utilizou na entrada de alguns projetos,
como o edificio em Zurique de 1932 ou Vila Garches de 1927, ou até mesmo
da longa marquise em frente ao seu pavilhdo de Temps Nouveaux, na
recente feira internacional de Paris em 1937. Marquises que em projetos
posteriores Lucio ira langar mdo, como nos dois projetos encarregados por

César Guinle no inicio da década de 1940, o Parque Guinle e o Prak Hotel.

Dentre as muitas referéncias ao repertério de Le Corbusier da qual
poderiamos especular relacdo, vale ressaltar que as duas longas e retilineas
rampas que o pavilhdo de Lucio tdo bem utiliza para dar ascesso direto
desde a rua aos ambientes de exposicao e auditério, se parecem muito com
as usuais estruturas externas de escada e passarela, ou escada e terrago, que

Corbusier utiliza em suas casas do inicio da década de 1930, e que ja tinha



sido recentemente explorado pelo arquiteto carioca nos edificios da Cidade

Universitaria do Brasil.

As perspectivas internas mostram que passando pela entrada principal tem-
se um grande vestibulo de pé-direito duplo, com a escultura “Homem
Sentado”, a mesma que Le Corbusier havia colocado em suas perspectivas
para o Paldcio Ministerial a beira-mar. Desde esse grande hall se podia subir
para as galerias de exposicdo pelas esparramadas escadarias laterais, ou
passar diretamente ao pdtio interior. Chama a aten¢do o sinuoso balcdo a
entrada do vestibulo, pois antecipa o carater predominante dos mobiliarios

que serdo construidos no Pavilhdo.
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152

151-152 Perspectivas interiores

do sagudo de entrada.
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O saldo final da proposta apresentada por Lucio é uma equilibrada mistura
de influéncia do repertdrio tradicional com a modernidade, desenvoltura
que ja se havia consolidado na obra do arquiteto. Também vale notar a clara
linguagem técnica adotada que deixava bem resolvida a construtibilidade da
proposta, preocupacdo que chegou ao preciosismo de detalhar um esquema

de funcionamento do ar-condicionado.

Projeto de Oscar Niemeyer

As duas pranchas que se tem ascesso para visualizar o projeto apresentado
por Niemeyer no concurso, mostram uma arquitetura marcada pela
gestualidade curva, era o inicio de sua pesquisa plastica de formas livres.

O partido imprime uma disposicdo em “L” ao edificio, onde o longo bloco
lateral se alinha com a extrema do lote. A curva do solar acaba virando mote
para uma pesquisa formal, o que faz rebater o sinuoso perimetro do terreno
no volume. A cobertura assume uma plastica abobadada e um pequeno
volume se desprende do edificio pesado para se transformar todo em curva.

Pela sugestiva forma trapezoidal poderiamos supor que este anexo frontal é

o auditorio.

Conectados por uma passarela, os dois volumes comp&e uma fachada com
dinamismo volumétrico, o que se reforca pelo recuo da portada envidragada
do pavilhdo principal. Uma vez dentro do pavilhdo, a interioridade anunciada
na longa fachada cega lateral se confirma pala franca abertura das paredes
envidragadas que d3do para o jardim do patio.

Jardim que apenas se insinua em poucos desenhos, o que poderia significar
que o importante na proposta é a natureza construida, a paisagem
arquitetonica. No interior do pavilhdo a vegetacdo se mostra mais atrativa,

de folhas largas e caidas, como que ecoando a forga plastica do edificio.

O resultado final da proposta de Oscar é uma feliz composi¢do volumetrica

que, porém, esta muito pouco resolvida tecnicamente. Ao mesmo tempo



gue instiga a geometria suscita perguntas, ha poucos detalhes oferecidos.
Até mesmo as longas colunas e o grande vdo abobadado parecem ser

desproporcionais para a solugdo sugerida.
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153-154 Fachadas e
perspectivas do projeto
apresentado por Oscar
Niemeyer ao concurso de
1938.
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Esta proposta também ndo apresentava a énfase nacional que se esperava
de uma construgdo representativa. O que mais se aproximaria de uma
relagdo com a arquitetura tradicional é a composicdo subordinada de uma
volume maior com um pequeno, muito usado nas grandes casas de fazenda
qgue conjugavam junto a casa-grande uma pequena capela lateral. Partido

que Niemeyer soube bem traduzir no palacio presidencial em Brasilia.

O Edificio Construido

Quando Lucio Costa soube que seu projeto havia sido o vencedor do
concurso, e que Oscar havia ficado em segundo, foi logo ver o projeto de seu
colega. Atestando a qualidade deste, p0s em questdo até mesmo a escolha
de sua proposta, e movido pela retiddo de cardter que lhe era peculiar,
advogou por fazer um novo projeto definitivo em parceira com Niemeyer, o

que lhe foi permitido.

Para n6s, Lucio congtituia o lider absoluto, 0 homem correto e IGcido
em quem podiamos confiar. Lembro-me de algumas passagens que
marcam seu caréter, sua grandeza moral, o apreco que tinha por seus
companheiros. Um dia organizaram um concurso de projetos para o
Pavilhdo do Brasil na feira de Nova York. Concorremos, ele, outros
arquitetos e eu. Quando L ucio soube que fora classificado em primeiro
lugar e eu em segundo, abal ou-se serra abaixo - estava em Petropolis -
para ver os projetos e achando o meu trabalho muito bom, procurou o
ministro Jodo Carlos Vital, dele conseguindo que viajéssemos para 0s
Estados Unidos e juntos elaboréssemos o projeto definitivo.104 [Oscar
Niemeyer]

Lucio, que ja havia se afastado da dire¢cdo das obras do MESP por ver que

sua presencga tolhia a lideranga constituida de Niemeyer e o consequente

104 NIEMEYER, Oscar. 1° versao Memdrias. [Texto manuscrito por Oscar Niemeyer]. [p.
107). Rio de Janeiro: Fundacdo Oscar Niemeyer. [Arquivo Oscar Niemeyer]. Disponivel em:
<http://www.niemeyer.org.br/obra/pro007>. Acesso em: 20 set. 2013.
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bom andamento dos detalhamentos 19°, agora da outro passo na aposta
pela boa arquitetura. O que inicialmente parece apenas um ato de
generosidade, se combina com a ambicdo pessoal de Costa por realizar o
que se constituiria como um importante marco da escalada moderna na
arquitetura nacional. Até entdo haviam sido construidos poucos edificios de

grande porte com os principios da nova arquitetura no paisi%®

, e uma boa
experiéncia em Nova York, com repercussdo na midia estrangeira, ajudaria a

trazer credibilidade para a vanguarda brasileira.

Também é certo que Lucio era consciente que seus talentos eram
complementares, como afirmou Comas, “a combinagdo da seguranca de

sele¢do formal de um com a capacidade de geracdo de hipdteses de outro

II107

era vantagem Além da seguranca de uma boa contribuicdo

105 A partir de 21 setembro de 1937 Lucio Costa comega gradativamente a deixar de liderar
a equipe dos arquitetos do MESP. Primeiramente por questdo de indisposicéo de salide, quando
pede um afastamento temporério & Capanema (LISSOVSKY; SA, 1996, p. 151), e depois por
sentir que sua presenca tolhia a lideranga natural que Niemeyer vinha desempenhando.

106  Asobrasdo MESP mal haviam iniciado, e se arrastavam lentamente, sendo praticamente
s6 o prédio do ABI dos irmaos Roberto e a Estagéo de Hidroavides de Attilio Corréa Lima que
serviam como portifélio de uma monumental modernidade em 1938.

107  COMAS, 2002b, p. 177.

PARTE lll

155 Chegada de navio em
Nova York, 1938. Na foto,
respectivamente Oscar
Niemeyer, Lucio Costa, Julieta
Costa com a filha Maria Elisa
Costa no colo, Anna Maria
Niemeyer e Annita Niemeyer.
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156 Carta de Lucio Costa a sua
mae, 22 de abril de 1938.
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arquitetdnica, a companhia de Oscar também |he daria comodismo a hora
de realizar o projeto e fiscalizar sua execucdol%8.
Levei o Oscar comigo para Nova York afim de elaborarmos novo
projeto para o Pavilhdo do Brasil na FeiraMundial de 1939, [...].
O meu objetivo na época era contribuir fazendo o melhor possivel,
naquilo que dependesse de mim, para o bom éxito da adequacdo
arquiteténica as novas tecnologias do aco e do concreto. O que estava
em jogo era a boa causa da arquitetura.10° [Lucio Costa 1995]

Lucio Costa e Oscar Niemeyer, juntamente com suas respectivas familias,
embarcaram no transatlantico Pan America rumo a Nova York dia 24 de

margo de 1938110, Em carta a sua mae, Lucio comenta como foi a impressdo

de sua chegada a cidade norte-americana.

Foi tdo bonito a nossa chegada. Um frio danado no deck. Tudo
cinzento. Antes de se avistar Manhattan, o navio fica parado. Vi entéo
de novo, como no Havre, uma porgdo de casas de tijolo, as arvores
nuas, tudo sombrio, tudo com aguele jeito “diferente” que as coisas
tém fora do Brasil. O verde dos gramados e o branco das janelas
sobressaem tanto!

Depois surgiram a estatua — a “liberdade” tem a cabeca um pouco
chata —, e aquela multidéo de arranha-céus incriveis, uns espiando por
cima dos outros, tudo na ponta dos pés sO para nos ver chegar.

E, afinal, a neve. Neve de verdade, mamade. Como em Newcastle,
como na Suigca. Caindo de leve, as vezes subindo com o vento e
rodando no ar. Neve de fazer aquele barulhinho no sapato, da gente
segurar nas maos, amassar como nos bons tempos e jogar em cima dos
outros. E... veja vocé, seis dias depois... fazia calor como no Rio,
agora esta frio de novo. Tudo aqui é muito louco, até o climalll
[Lucio Costa 1938]

Nesta temporada no exterior também tiveram a desagradavel experiéncia de

sentir o clima de guerra ja instaurado no panorama internacional, conforme

108  Antes mesmo de vigjar Lucio tinha planos de ficar apenas quatro meses em NY, e mais
adiante veremos que pleiteia a permanéncia de Oscar para assegurar a qualidade de execugéo.

109 COSTA, 1997, p. 190.
110  Deacordo com cartade Lucio em LISSOVSKY; SA, 1996, p. 156.

111  COSTA, Lucio. VI A 01-01291 L. [Carta para sua mée, Alina Ribeiro da Costa]. 22
abr. 1938. 2 p. Disponivel em: <http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/1580>. Acesso em: 5
mar. 2013.



relato de Lucio a sua mde. No ano seguinte, durante a realiza¢do da Feira, os

conflitos da Segunda Guerra seriam deflagrados.

Vocé viu os japoneses ha dois dias bombardeando cantdo — como os
catdlicos espanhdis em Barcel ona— sem nenhum objetivo militar — s6
prameter medo.

Nés vimos no cinema varias cenas tiradas logo depois de outros
bombardeios — gente grande e criangas se torcendo nas ruas e 0s
bombeiros entulhando os caminhdes até em cima de corpos mutilados
de homens, de mulheres, de velhos, de criangas. E nisto, mamae, em
que d4 o tal do patriotismo.

Gostar da terra em que se vive, onde vivem 0s Nossos pais e 0s pais
dos nossos pais ja viveram — é normal. E como vocé gostar da nossa
casa (“com o sol que as vezes me daraiva e morro que eu nunca subi”,
como vocé disse tdo gozado), mas dai a entrar na casa dos outros e
matar todo mundo por isto ou por aquilo ...

[...] Que diabo, todo o resto do mundo também foi Deus quem fez —
inclusive os aviadores que de manhdzinha quando o pessoal todo
ainda esta dormindo — jogam bombas bonitas em cima das casas de
Barcelona e Cantdo.112 [Lucio Costa 1938]

Lucio e Oscar se instalaram em Manhatam, trabalhando nas dependéncias

do escritério de Wallace K. Harrison!13 (1895-1981) no Rockefeller

114

Center-**, arquiteto-chefe da Feira que projetou os prédios simbolos do

evento, o Trylon e o Perisfério. 11°

Durante os meses que passaram em Nova York ndo podiam se permitir
muito lazer, uma vez que tinham a tarefa de comecgar do zero um novo
projeto enquanto muitos pavilhdes ja haviam comegado suas construcoes.
Mas apesar do curto tempo, muitos momentos de descontracdo se deram
no Central Park, préximo do escritério em que trabalhavam, conforme relata

Oscar:

112 COSTA, Lucio. VI A 01-00986 L. [Carta para sua mée, Alina Ribeiro da Costa]. 7
jun. 1938. 4 p. Disponivel em: <http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/1276>. Acesso em: 5
mar. 2013.

113  Anos depois, em 1947, Harrison dirigiria o grupo de dez arquitetos responsveis por
projetar a sede da ONU em Nova York, projeto que teria a proeminente participagdo de Oscar
Niemeyer.

114  CAVALCANTI, 2006, p. 157, 176.

115  Deacordo com Macedo (2012, p. 109), o projeto foi realizado no escritério do consulado
brasileiro.
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157 Carta de Lucio Costa a sua

mae, 7 de junho de 1938.
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Em Nova York eu fiquel 14 metido na sda de desenho. Meu
divertimento era ir com minha filha e minha mulher para o Central
Park, ficar la descansando. Pouco frequentel qualquer coisa, foi um
periodo de trabalho junto com ele.116 [Oscar Niemeyer]

Lucio e Oscar comecaram a trabalhar um ano antes da abertura oficial da
feira, e a pressa em realizar o novo projeto era de todas as partes envolvidas,
desde Lucio Costa que planejava ficar apenas quatro meses em Nova

York117,

até as autoridades da Feira e do governo brasileiro, ja que e o novo
projeto teria que passar por uma maratona de aprovacoes até poder iniciar
seus desenhos executivos e por fim contactar uma empresa que se fizesse

cargo pela construgdo.

Porém alguns beneficios foram colhidos deste retardamento, como poder
visitar o local da Feira pessoalmente, ver algumas maquetes de pavilhdes, ir
até o terreno destinado, e até mesmo poder observar a construcdo ja
iniciada do Pavilhdo Francés, contiguo ao brasileiro. Isso influenciou
diretamente no projeto, pois visto que o pavilhdo vizinho era uma
corpulenta construgdo em esquina, o partido do futuro projeto tentaria

desmarcar-se de uma disputa espacial.

O projeto do Pavilhdo Brasileiro assumiria entdo a disposicdo em “L” da
proposta de Oscar, se afastando da extrema com o lote francés e valorizando
0 vazio com um extenso jardim. Apesar da mesma implantacdo no lote e
alinhamento com a curva do terreno que também era reproduzida na
fachada lateral, conforme o projeto de Niemeyer, os principais parametros
do partido seguiam a inicial proposta de Lucio: pavilhdo de exposi¢do
suspenso por pilotis, com o térreo fortemente vazado para o jardim interior;
acesso principal através de rampa; fachada frontal com grande brise;

pequeno balango do bloco de exposicdo na fachada externa, e fachada

116  WISNIK, Guilherme (Org.). O risco: Lucio Costa e a utopia moderna: depoimentos do
filme de Geraldo Motta Filho. Rio de Janeiro: Bang Bang Filmes Produgdes, 2003, p. 116-117.

117  Lucio ao total se ausentou do Rio por um periodo de 5 a 6 meses, embarcou no Brasil dia
24 de margo de 1938, e embarcou de regresso no final de agosto ou inicio de setembro do mesmo
ano. Costa se referiu a temporada em Nova York como um “sacrificio doméstico” a que se
impusera (COSTA, 1997, p. 190), talvez em referéncia ao distanciamento de sua mée que
apresentava um delicado estado de salide, conforme observado em cartas.



interna com estrutura langcada em semelhanga ao prédio do MESP; e lugar

de destaque para a escultura “Homem Sentado” de Celso Ant6nio.

A reticula de pilotis soltos ao rés do chdo imprimia bem o sentimento
plastico desejado por Lucio, que considerava este um dos mais belos
episédios espaciais da arquitetura: “o ritmo cadenciado das colunatas
sempre foi considerado, e com razdo, uma das coisas mais belas da

arquitetura.” 118

Até mesmo a pequena marquise em curva que conecta a cobertura do
edificio com o auditdrio, também lembra algo do gesto de Lucio em gerar
um portico de entrada com marquise triangular. Ja o volume separado para
auditorio em forma trapezoidal era uma semelhanga das duas propostas

anteriores, mas a disposi¢cdo logo na entrada era caracteristica de Oscar.

A influéncia de Niemeyer também se pode notar em diversos detalhes do

projeto, como o pequeno volume curvo logo na entrada, e que se destinava

118 COSTA, Lucio. Il A 46-00926 L. [Texto sobre o Pavilhdo de N.Y.]. Disponivel em:
<http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/1208>. Acesso em: 5 mar. 2013.
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a exposicdo de pdssaros. O recorte sinuoso da laje do mezanino, amebdide
como o lago do jardim, era um exibicionismo da estrutura independente em
uma pesquisa de forma livre, que passaria a ser tdo natural na pesquisa

plastica de Niemeyer.

O uso da rampa como estrutura de circulagdo, apesar de partir de Lucio
Costa, é pouco comum em seus projetos, ao contrdrio da posterior
experiéncia de Oscar Niemeyer, que fara da forga plastica da rampa uma
marca inconfundivel em diversos projetos, como no edificio da Fundagdo

Bienal em S3o Paulo.
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159 (Paginas anteriores) Planta
baixa do térreo.

160 (Paginas anteriores) Planta
baixa do pavimento superior.

161 Planta baixa dos
mezaninos e corte transversal.

162 Perspectiva exterior.

163 Perspectiva interior.
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Diferente da malha uniforme proposto pelo projeto de Lucio, o grande
quebra-sol disposto na fachada sul acaba sendo desenvolvido com caixilhos
alternados. Mais tarde Costa ira afirmar que esta disposicdo repetia o
mesmo género de brise idealizado por Le Corbusier para o edificio do MESP
a beira-mar, solugdo que Niemeyer também havia adotado inicialmente no
projeto da Obra do Bergo, em constru¢cdo enquanto ele estava em Nova

York. 119

A preterida brasilidade do edificio ficaria por conta de sutis caracteristicas,
como a sagaz disposicdo espacial adotada, convertendo o principal espacgo
de acesso num amplo terraco, de onde se podia ver baixar ao jardim,
revivendo a natureza de convivio social e bucolismo das tradicionais
varandas e porches, essenciais as antigas casas brasileiras. Mais tarde Lucio
ird enfatizar em alguns projetos a importancia destas varandas amplas e com

transicdo ao jardim.

Também a plastica curva do edificio era entendido como uma retdrica
regionalista. Lucio defendeu uma influéncia do barroco nacional, repleto de
igrejas de formas geniosas, principalmente nos interiores, e que
histéricamente serviram para “adogar” a frieza do neoclassico, assim como

ainda serviam para quebrar a rigidez do estilo internacional.

O projeto, por conseguinte, ndo se inspirou naguelas pitorescas
estruturas; obedece simplesmente a técnica moderna de construir e
decorre de uns tantos dados precisos: 0 programa, a vizinhanga do
pavilhdo francés, a orientacdo do terreno e, acima destes, do desgjo
sempre presente de fazer “arquitetura’. Arquitetura de inspiragéo
internacional — como sempre sucede nas épocas em que prevalecem
determinadas correntes de opinido —, porém brasileira, porque nés, os
arquitetos, além de artistas somos brasileiros, e como tal, tudo que
fizermos (ainda que 0 ndo desgjdssemos) tera ndo so cunho de arte,

119  Depois que regressou ao Rio, Oscar recebeu queixas das senhoras patrocinadoras da
obra, pois a orientacdo do edificio fazia com que o quebra-sol s6 funcionasse até as trés horas da
tarde. Idealizou entdo um novo brise vertical e basculante, ndo privando a vista da lagoa em
frente, e generosamente arcou com os custos da ateracdo. (COSTA, Lucio. V.C.01-02912.
[Texto sobre Oscar Niemeyer]. Disponivel em: <http://www.jobim.org/lucio/handle/
2010.3/3180>. Acesso em: 5 mar. 2013.)
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mas um caréter proprio que mais tarde se dird “brasileiro”. 120 [Lucio
Costal

Em meados de julho o projeto ja estd terminado e aprovado pela comissdo
da Feira. Se iniciam os contratos de construgdo do pavilhdo e urge o
detalhamento da proposta. A presenga de Lucio se vé indispensdvel, e ele
retrasa seu retorno administrando percalcos de falta de verba, assim como a
necessdria intercessdo pelo permanéncia de Oscar para o devido
acompanhamento e detalhamento da execugdo, conforme vemos na carta
de Lucio de 18 de julho enviado ao engenheiro Abel Ribeiro, responsavel
pela fiscalizacdo da obra, futuramente encomendada a construtora

Hegeman Harris Company:

[...] ndo se conclua a nossa presenca aqui € dispensavel. Com efeito, o
arquiteto ndo faz habituamente, ele proprio, esses detalhes. Os
grandes escritérios de arquitetura - e S50 pouquissimos em Nosso pais
- tem um corpo de técnicos especialistas. A quase totalidade dos
arquitetos, porém, confia esse trabalho a escritérios técnicos também
especializados. (No meu caso por exemplo, quando no Rio, confio a
estrutura ao escritério técnico do Sr. E. Baumgart ou ao do Snr. R.
Fragoso, luz e for¢a ao Snr. C. Stroebel, condicionamento de ar ao
Snr. N. [palavra ilegivel], aguas e esgoto ao Snr. Licht, etc.). Mastodo
esse trabalho sb pode ser feito com a minha assisténcia [palavra
ilegivel] [palavra ilegivel] dos meus associados. Porque a cada passo

120 COSTA, 111 A 46-00926 L.
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164 Grover Whalen,
presidente da comissdo da
Feira, assinando o contrato da
participagdo do Pavilhdo do
Brasil na exposigdo, 1938.

De pé a partir da esquerda:
Milton Trindade, Lucio Costa e
Oscar Niemeyer. Sentados a
partir da esquerda: Francisco
Silva Jr. e Grover Whalen.
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165 Carta de Lucio Costa para
Abel Ribeiro. Nova York, 18 de
julho de 1938.
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0 estudo de cada um desses detalhes requer a presenca do arquiteto
para escolher entre duas e mais solugdes possivels aguela que mais
convém para o resultado final idealizado. S6 o arquiteto sabe até que
ponto pode ceder, sem prejuizo da unidade do conjunto, as mdltiplas
exigencias dos diferentes especialistas. SO ele sabe quando deve tirar
partido dessas alteracGes impostas pela boa técnica, fazendo com que
cada alteracdo em vez de prejudicar, concorra para acentuar o efeito
desgjado. S6 ele finalmente podera coordenar os pontos de vista quase
sempre antagbnicos dos diferentes técnicos, cada qual empenhado em
resolver melhor o seu préprio problema, afim de que todos se
articulem harmoniosamente dando assim maior forca ao objetivo
plastico que ele, autor do projeto, tem em vista e que é 0 essencial em
arquitetura: razdo porque serd sempre considerada uma das bellas
artes. Essa a fungdo do arquiteto. Este o trabalho que nos cabe
concluir.

Quando o Snr. Dr. Lacerda determinou que eu deveria partir para aqui,
declarou-me que ficasse o tempo que julgasse conveniente para o
servigo. Informei-lhe que néo pretendia ficar mais de quatro meses
porque precisaria estar de volta no Rio dentro desse prazo, mas que 0
Snr. Niemeyer Soares permaneceria 0 tempo necessario. A demora que
se verificou depois da remessa do nosso projeto, obriga-me a
prolongar a minha estadia aqui por um més além daquele prazo a que
me havia obrigado espontaneamente, pois que agora sO poderei
embarcar de meados parafins de agosto.12! [Lucio Costa 1938]

Apesar de ndo conseguir assegurar sua presenga durante a construgdo do
edificio, Oscar Niemeyer permaneceu trés meses mais que Lucio, até
dezembro de 1938122, encarregando-se de continuar a desenvolver o
projeto. Lucio, que retornou ao Rio em fins de agosto e inicio de setembro,
continuava acompanhando o desenvolvimento por cartas, assim como

respondia pelo projeto diante de informes e resolugbes que lhe eram

solicitados pelo governo.
Mas a distancia favorecia o desenvolvimento pessoal de Oscar, que seguiu
aprimorando alguns aspectos necessarios, principalmente algumas

estruturas independentes como os elementos de apoio a mostra no térreo e

no jardim.

121 COSTA, 11l A 46-02709 L.
122 COMAS, 2002b, p. 181.
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Na versdo mais detalhada do projeto vemos que Oscar desenvolve
especialmente o entorno do lago. Estruturas como orquidario e aqudrio sdo
desenhadas como o mesmo virtuosismo que o sinuoso viveiro de pdassaros

da fachada.

Esta experiéncia formal se mostrou imprescindivel para seu projeto realizado
em Belo Horizonte dois anos depois, entre 1940 e 1941. Niemeyer
amplificaria a poténcia das pequenas estruturas ao redor do lago ajardinado
do Pavilhdo, desenhando uma grande estrutura de lazer ao redor da lagoa da

Pampulha.

Em comentario sobre o edificio do Pavilhdo, Oscar demonstra que apesar de
consentir com o prevalecimento das constantes do projeto de Lucio, sua
contribuicdo a versdo construida Ihe brotava impetuosamente, como numa
catarse arquitetonica, “uma atragdo incontrolavel”.

Esse, dias, constitui 0 Unico projeto que recordo com certo
constrangimento, convicto de que me deveria ter limitado a ajudar o

166 Projeto executivo do

térreo com atualizagdes.
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167-168 Projeto executivo do desenvolvimento do seu projeto sem procurar influir na solugéo.
pavimento superior e Conforta-me um pouco, saber que no projeto apresentado prevaleceu

mezaninos com atualizagdes. e e Nl e . . .
suaidéiainicial, os "pilotis' e o partido mais vazado que se impunha.

169-172 Croquis desenhados Eu era jovem e a arquitetura, para mim, uma atracéo

por Niemeyer ilustrando as

atualizagdes do projeto incontrolavel.12 [Oscar Niemeyer]
executivo. Imagens editadas
pelo autor. 123 NIEMEYER, 1° versio Memdrias. Grifo nosso.
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Também neste segundo semestre de 1938 se definem as participagdes
estrangeiras na obra. A partir de setembro, com a administracdo geral

| 124

passando a cargo de Armando Vida , se realiza o contrato do alemao

naturalizado norte-americano Paul Lester Wiener (1895-1967)1%°

, que havia
sido indicado pela embaixada do Brasil em Washington para o projeto da
arquitetura de interior, incluindo o desenho dos mostruarios. Também é
fruto de uma colaboragdo externa o paisagismo encomendado a Thomas

Drees Price (1901-1989)12%, que se baseou nos desenhos dos arquitetos.

As obras do Pavilhdo se iniciam no final do ano de 1938 e se estendem até as
vésperas da abertura da Feiral?’, oficialmente inaugurada em 30 de abril de
1939. A estrutura metalica, tdo usual nos E.U.A., ainda mais para um
pavilhdo provisério, auxiliou a imprimir velocidade a obra, e teve que se
amoldar as curvas do projeto. Uma vez terminada os pilotis com seu perfil
“duplo T” aparentes dotaram o edificio com um certo ar estrangeiro, de
aspecto incomum as edificagbes brasileiras que costumeiramente se
aproveitavam do cimento produzido no pais, que suplantava o custo

excessivo da estrutura em ferro.

Para que constasse uma conceitua¢cdo do projeto no album que seria
publicado explicando o Pavilhdo, o comissario Armando Vidal solicita em
carta que Lucio Costa escrevesse sobre o projeto arquiteténico realizado, e
este lhe responde com um valioso texto que nos parece importante
transcrever:

Dr. Vidal,

Acabo de receber o telegrama em que me pede a descricdo do
"espirito” da arquitetura do nosso pavilhao.

124  COMAS, 2002b, p. 179.

125 Nascido em Leipzig, Alemanha, formou-se arquiteto em Viena em 1912 e
especializando-se em Berlin em 1922. Naturalizado norte-americano em 1919, Wiener auxiliou
no Pavilhdo dos EUA na exposi¢éo de Paris em 1937. MACEDO, 2012, p. 118.

126  Brasileiro de nascimento, Price se mudou com dezesseis anos aos EUA, e passou a maior
parte de sua carreira em Nova York, trabalhando no Central Park. (Thomas Drees Price.
Disponivel em: <http:/tclf.org/pioneer/thomas-drees-price>. Acesso em: 12 mar. 2013).

127  De acordo com MACEDO (2012, p. 137) a inauguracéo se deu em 16 de abril, o que
teria ocorrido antes da inauguracéo oficial da prépria Feira. JA Comas (2010, p. 75) afirma que o
Pavilhdo foi inaugurado em 7 de maio; e de acordo com CAVALCANTI (2006, p. 184), a
inauguracdo oficial se deu apenas em 7 de setembro.
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A resposta é simples: é o espirito dos CIAM, porgque ambos, tanto o
Niemeyer como eu proprio, fazemos parte do grupo brasileiro dos
CIAM. CIAM significas “Congrés Internationaux d Architecture
Moderne”, organizagdo que desde a famosa reunido do Sarraz em
1928, na Suica, reding, nos principais paises, os arquitetos de espirito
verdadeiramente moderno, ou sgam agueles que constatando o
desacordo fundamental entre os processos atuais de construcdo e os
estilos histéricos, procuram regjustar tais processos ndo as formas
mortas desses estilos, mas aos principios permanentes da boa
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173-175 Construgdao do

Pavilhdo, 1938-1939.
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176 Carta de Lucio Costa para
Armando Vidal. Rio de Janeiro,
13 de abril de 1939.
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arquitetura, creando assim, como no passado, verdadeiramente obras
de arte.

Respeitamos a licdo de Le Corbusier. Ndo pretendemos subordinar o
espirito moderno exclusivamente as conveniéncias de ordem técnica e
funcional nem tampouco fazer cenografia “pseudo-moderna’, dessa
t80 em voga ai nos E.U.A. Queremos, isto sim, a aplicacéo rigorosa da
técnica moderna e a satisfacdo precisa das exigéncias de programa e
locais, tudo porém guiado e controlado, no conjunto e nos detal hes,
pelo desgjo constante de fazer obra de arte plastica no sentido mais
puro da expressdo. Na arquitetura assim compreendida, a pintura e a
escultura vém tomar naturalmente cada qual o seu lugar néo como
simples ornatos ou elementos decorativos, mas com valor artistico
auténomo embora fazendo parte integrante da composi¢&o.

No caso particular do pavilh@o teve-se que levar em conta
inicialmente a preexisténcia da construggo vizinha. Dal 0 afastamento
até ao extremo limite do terreno e o partido adotado leve e aberto,
como que rendado, a fim de sobressair pelo contraste em vez de se
deixar dominar completamente pela massa compacta, pesada, mais
alta e muito maior do pavilh&o francés.

O aproveitamento da curva bonita do terreno comandou ent&o todo o
tragado. E 0 motivo basico que em grau mais ou menos acentuado se
repete na marquise, no auditorio, na rampa, nas paredes soltas do
pavimento térreo, etc., dando ao conjunto graca e elegancia e fazendo
com que assim corresponda, em linguagem académica, a ordem jonica
e ndo a ddrica, a0 contrario do que sucede o0 mais das vezes na
arquitetura contemporanea. Essa quebra da rigidez, esse movimento
ondulado que percorre de um extremo a outro toda a composi¢éo tem
mesmo qualquer coisa de barroco — no bom sentido da palavra— o que
€ muito importante para nés, pois representa de certo modo uma
ligacdo com o espirito tradicional da arquiteturaluso-brasileira.

E a tem o Sr., Dr Vidal, alguma coisa sobre o "espirito” do pavilho.
Quanto as pegas, seguiram ontem. A fundi¢éo da estatua ndo pode ser
acabada com maior perfeicdo por causa da falta de tempo. Isto porém
€ secundario, 0 que importa sdo as quaidades plasticas. Convém
explicar a0 Wiener (ele costuma confundir riqueza de material com
riqueza artistica) que o trabalho é pobre de matéria — cimento — mas
artisticamente rico. Milionario. E os painéis, ficaram bem no lugar?
Estamos um pouco assim como pais afastados dos filhos.
Preocupados: estardo bem? ndo faltara nada? E, o que é pior, terdo
mudado muito?

N&o esquecer finalmente que um pavilhdo de exposicdo deve
apresentar todas as caracteristicas proprias de uma construgdo
proviséria e nunca simular artificiosamente constru¢do de caréter



definitivo. E ainda, tanto se pode fazer boa arquitetura com material
pobre como com material de primeira qualidade e grande apuro de
acabamento, — 0 que 0 espirito moderno ndo tolera sdo 0s seguintes, 0
ar precioso e a“falsadistingdo”.

Sem mais, e com a esperanca que tudo estgja em ordem e o Sr.
satisfeito, subscrevo-me muito atenciosamente.128 [Lucio Costa 1939]

O aspecto final do edificio construido era de um grande nivel plastico para a
época. O dinamismo volumétrico alternava cheios e vazados com a mesma
facilidade com que variava a sua geometria de retilinea para curvilinea e
amebdide. Havia uma bem sucedida composi¢do que outorgava status para
este que era um pavilhdo de pequenas proporg¢des, em comparagdo com 0s

demais, além de ser de um pais sul-americano sem muita expressdo

internacional.

Fazendo uma leitura do dinamismo plastico do volume exterior, veremos
qgue a longa fachada cega e sinuosa que protegia convenientemente a pior
insolagdo do verdo nova-iorquino, ao virar a esquina se transformava em
reticula vazada, para em seguida emoldurar um vazio com laje e marquise,
fachada frontal que termina recuada pela parede enviesada do auditério,

que por sua vez logo se contorce em curva.

Ja ao nivel do rés do chdo, o publico que assistia a Feira e passava pela frente
ou lateral do Pavilhdo Brasileiro podia avistar desde a rua, por entre as
pequenas paredes curvas ou envidragadas soltas entre os pilotis, o jardim
interior. Ainda antes de passar para o interior o visitante poderia entrar no
pequeno anexo frontal do edificio, estrutura de paredes curvas que abrigava
dioramas das paisagens igualmente sinuosas do Rio de Janeiro, entdo capital
do pais. Se viesse desde os fundos do pavilhdo veriam os cinco mastros de
bandeira fazendo um fechamento virtual do lote, junto ao lago com plantas
aquaticas amazonicas, fazendo uma continuacdo bucdlica do bulevar do rio

Flush.

128  COSTA, Lucio. VI A 01-01048 L. [Carta para Armando Vidal]. 13 abr. 1939. 3 p.
Disponivel em: <http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/1498>. Acesso em: 5 mar. 2013.
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Se o visitante ndo passasse diretamente ao jardim, atravessando pelos
mostradores com degustacdo de café e mate, ou pelo bar e restaurante com
apresentagdes como as de Carmen Miranda e sua banda, poderia subir pela

rampa curva que o conduziria diretamente ao amplo terrago que articulava o
177-178 Pavilhdo do Brasil,

1939. Vista das fachadas fluxo principal do edificio. Ao subir caminhando, veria de perto o grande
principais.
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painel a titulo de brise, a marquise emoldurar o céu em forma curva, e
vendo se aproximar a igualmente curva parede do auditério com inscricdes
de nomes em alto relevo homenageando personalidades ilustres do pais.
Desde este patamar vazio se podia ter uma ampla perspectiva do edificio,

vendo através da longa parede envidracada e por em cima de todo o jardim.

PARTE llI

179

181

179 Vista da fachada
posterior.

180 Detalhe do lago com
Vitdria Régia, planta aquatica
amazonica.

181 Carmen Miranda vestida
de baiana.
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182-183 Detalhes da fachada
lateral e dos brises frontais.

184-185 Terrago do Pavilhdo.
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N3o sendo o destino ir ao auditdrio, se podia entrar na galeria de exposi¢ao
ou passar pela escultura “Moca Reclinada”, e descer pela escada até o
jardim. Dentro da exposicdo se passava primeiro por um grande saldo de
descanso, com paredes de madeira laminada e bancos de couro junto as trés
grandes pinturas de Portinari, onde também se expunham as bandeiras
histéricas do pais e o busto do presidente. Dali se podia visitar a exposi¢ao
propriamente dita, que junto com alguns mostradores que também estavam
no térreo e no mezanino, exibiam minerais, pedras semi-preciosas e
marmores, madeiras e outros produtos e subprodutos vegetais tais como

algoddo, borracha, couro, éleos e sementes. Também se exibiam maquetes
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de obras de engenharia como porto, represas, aeroporto, artefatos

indigenas, medalhdes com inscri¢des, etc.

Dentro desta galeria de exposicdo de pé direito duplo, o mezanino se
mostrava como uma exuberancia a parte, e ndo pela mostra que abrigava,
mas pela exotismo de sua forma, que parece querer fazer um vaivém entre
os pilares metdlicos que ora passavam ao largo, ora atravessam a laje de

concreto.

A saida da exposicdo se fazia voltando ao mesmo ponto de entrada, como
num percurso fechado. Voltando ao terrago o visitante podia escolher descer
ao térreo pela escadaria que levava ao jardim, ao som dos pdassaros do
viveiro logo ao lado. Novamente no térreo, mas agora no interior do lote, o
visitante poderia atravessar o espaco fluido até a rua que ja se podia avistar,

ou permanecer sentado nas mesas dispostas junto a margem do lago,

186

186 Planta baixa do
pavimento superior do
Pavilhdo construido e da
disposicao dos mostradores.
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187 Entrada para a galeria de
exposi¢do desde o terrago.

188 Sagudo de entrada.

189 Vista da exposi¢do do
pavimento superior e do
mezanino.
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190-191 Vista da exposigdo do
pavimento superior e do
191 mezanino.
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Cozinha e bar do café
Diferentes amostras de café

Fotografias de processos de
beneficiamento do café em sacas

- Informagdes

- Mapas comparativos do Brasile e E.U.A.
- Agucar e alcool

- Mandioca

- Guarand

- Mate

Fibras

Arroz

Castanhas do Pard
Cacao

Fumo

Algodao

Cera de carnauba
- Oleo vegetais
Faqueiro e cristais
Bar

Restaurante

- Dependéncias de servigo

Peixes tropicais, nenufares e vitérias
régias
Aves tropicais

- Diorama do Rio de Janeiro

192 Planta baixa térrea do
Pavilhdo construido e da
disposigdao dos mostradores.
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192

usufruindo das atragGes musicais que eram regidas pelo maestro Walter
Burle Marx (1902-1990), irmdo do paisagista Roberto, que participava do
comité organizador coordenando a divulgacdo da musica brasileira e das

apresentacao de concertos sinfonicos.

A estrutura desenhada para o jardim por Niemeyer foi modificada, nao
sendo construido o orquidario e a marquise com pilares em “V” que o
conectavam com o aquario. Ndo ha imagens que mostre seu aspecto final,
mas como ndo foram expostos répteis nem peixes no aquario, como
programado inicialmente, a estrutura acabou suprindo a falta de espago

para dep6sito, que dividiu a drea com um avirio'2°.

O arranjo do espaco interior realizado por Paul Lester Wiener foi muito bem
sucedido, respeitando o teor plastico proposto pelo edificio em si. Lester
explorou com muito senso estético as possibilidades plasticas dos
mostradores, assim como o arranjo dos materiais expostos. Os rebaixos do
forro estruturavam as divisdes da mostra e reforgavam o dinamismo de

formas com recortes curvos e amebdides. Também sofisticou com

129  Asaves expostas depois foram doadas ao Zool6gico do Central Park.



195

jardineiras internas, iluminac¢do focada e letreiros para o qual criou tipografia

exclusiva, chegando a patentear-lhe com o nome “Bondoni-Brazil”.

O Pavilhdo chamou a atengdo da critica especializada de revistas de
arquitetura, que também frisavam a qualidade dos seus interiores. Houve
um relativo destaque nas matérias que analisavam os edificios da feira nas
consagradas revistas The Architectural Forum, Architectural Record,

Architectural Review e Casabella. A revista norte americana The

PARTE lll

194

193 Vista da escadaria que
conectava o terrago com o
jardim.
194 Escultura “Moga
Reclinada” com auditério ao
fundo.

195-196 Vista dos rebaixos do
forro na ambientagcdo do
térreo.
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197 198

199 200

197-201 Vista de alguns
mostradores desenhado por
Paul Lester Wiener. 201
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130

Architectural Forum=>* chegou a vincular os arquitetos autores como parte

de uma escola corbuseriana:
O Pavilhdo do Brasil foi desenhado por dois discipulos de Le
Corbusier e apresenta um mostruario superlativo de suas idéias e
formas. Um magnifico plano para acomodag&o de grandes multidoes;
€ quase completamente aberto no andar térreo e igualmente espagoso
no andar superior. Os mostruarios figuram entre os melhores da Feira
pelo interesse, técnica de apresentacéo e qualidade de execugao 13!
Junto com o edificio brasileiro as revistas também destacavam os pavilhGes
da Suécia de Seven Markelius'32 (1889-1972), considerado por muitos como
o melhor da Feira, assim como os interiores de Alvar Aalto!33 (1898-1976)

no Pavilhdo da Finlandia, e algumas outras contribuicdes de paises latino

americanos, como os da Venezuela e da Argentina.

130 Namatéria dedicada afeira, arevista selecionou apenas dezoito pavilhGes internacionais
para reportagem, dentre os sessenta presentes na Feira. Os edificios do Brasil e Suécia foram os
Uni cos distinguidos com umamaior cobertura, Ihe designando duas paginas e sete fotografias.

131  The Architectural Forum apud BRASIL. Pavilhdo do Brasil: Feira Mundia de Nova
York de 1939. [Catélogo da exposi¢do]. New York: H.K. Publishing, 1939, p. 4.

132 Em 1952 Lucio Costa e Markelius iriam voltar a coincidir, desta vez como membros do
seleto grupo dos cinco arquitetos consultores da Unesco para o projeto de sua nova sede em
Paris. Também compunha o grupo Le Corbusier, Gropius e Ernest Rogers.

133 Anos mais tarde Alvar Aalto pdde estreitar lacos com os arquitetos brasileiros, quando
visitou o Brasil em 1954 por ocasi&o da Bienal de Arquitetura. O arquiteto finlandés visitou a
casa de Oscar Niemeyer em Canoas, e profundamente impressionado declarou mais tarde a um
jornalista: Talking with Lucio Costa, we started discussing flowers that cannot be transplantes
and that are beautiful only in their own habitat. Oscar Niemeyer’s house is such a flower. It must
be seen in its own beautiful valley. (SCHILDT, Goran. Alvar Aalto: the mature years. New York:
Rizzoli, 1991, p. 239)

PARTE llI

202 Pavilhdo Sueco projetado
por Markelius, 1939. Um dos
edificios mais aclamados pela
critica, junto com o edificio
brasileiro.
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A repercussdo junto aos arquitetos envolvidos na organizagdo da Feira
também foi muito favoravel. Antes mesmo de sua constru¢do, quando o
projeto foi submetido a aprovacdo e sofreu algumas consider¢Ges de
corregdo, a critica dos arquitetos norte americanos ja reconhecia o valor da
contribuigdo brasileira:
Em compensacdo, porém, a comissdo de arquitetura da Feira, cujo
presidente, Snr. Voorhecs, também ¢é presidente do Instituto
Americano de Arquitetos, o aprovou por unanimidade, tendo o relator,
Snr. Lamb, arquiteto do edificio “Empire State”, acentuado, ao
recomendar a aprovagdo, que o fazia com “muito entusiasmo”,
declarando em seguida o Snr. Hartmann, assistente chefe da mesma
comissdo, que O projeto era, na opinido dele, “uma das melhores
coisas apresentadas’ a Feira. E quando o senhor coronel Hogan,
engenheiro chefe do departamento de construcfes, soube que a
demora no prosseguimento dos trabalhos era conseqiéncia das
dificuldades havidas na aprovacéo do projeto aqui, insistiu conosco,
por duas vezes, no sentido de ndo consentirmos em qualquer alteracéo,
pois que o considerava perfeito.134 [Lucio Costa 1930’

A boa repercussao da arquitetura brasileira no evento, aliada com a Politica
de Boa Vizinhanga do governo dos EUA, estimulou que fosse organizada pelo
Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA), um dos mais influentes
centros de difusdo da modernidade internacional, uma exposicdo sobre a
arquitetura brasileira.

Philip L. Goodwin (1885-1958), arquiteto co-autor do edificio do MoMA,
seria o responsavel por viajar ao pais e selecionar as obras de valor que
seriam exibidas. Goodwin também havia participado da Feira de Nova York
projetando o edificio focal da Zona de Alimentacdo'3®, e tinha tido uma

excelente impressdao do Pavilhdo do Brasil, conforme relatou no catdlogo da

mostra de 1943:

Havia na feira de Nova York excelentes edificios modernos, mas
nenhum de tdo elegante leveza como o Pavilhdo Brasileiro.

134 COSTA, Lucio. I11 A 46-00926 L.
135 COMAS, 2002, p. 172.



Distinguia-se pela maneira feliz com que foi 0 espaco aproveitado e
pel os seus pormenores vivos e frescos36 [Philip Goodwin 1943]
Em 1942 Goodwin e o fotégrafo George E. Kidder-Smith (1913-1997)
passaram seis meses no Brasil, visitando obras espalhados em diferentes
cidades e entrevistando os jovens arquitetos responsaveis pela arquitetura

moderna do pais.

Na capital federal foram assessorados por Lucio Costa, principalmente no
que dizia respeito as edificagdes histdricas, ja que era funcionario
distinguido do SPHAN e havia sido indicado por Rodrigo Melo Franco para,
juntamente com Oscar Niemeyer, prestar o devido auxilio a equipe

estra ngeira.137

Finalizada a viagem de registro, retornaram a Nova York e inauguraram em
janeiro de 1943 a exposicdao "Brazil Builds: architecture new and old
1652-1942", que se tornou uma mostra itinerante até 1946, expondo em 48
cidades no continente Americano. Foram exibidas cerca de 50 projetos de 23
arquitetos, apresentados em fotos preto e branco e alguns com reproducdo
em magquete. A estreita ligagdo da arquitetura moderna com uma tradigdo
passada anunciada no titulo, e evidente na curadoria, foi uma surpresa para
Lucio Costa, que ndo esperava que suas contribuicdes houvessem

influenciado tanto.138

O livro catdlogo que resultou desta exposicdo no MoMA foi o primeiro
grande instrumento de divulgacdo da arquitetura moderna brasileira, e
apresentava a diversidade da producdo de vanguarda ao lado de
importantes edificagdes historicas. O entdo completo desinteresse pela
arquitetura eclética e neocolonial da mostra, vaticinava o triunfo da corrente
moderna no Brasil.

Eu creio que este € um dos gestos de humanidade mais fecundos que
os Estados Unidos ja praticaram em relacdo a nos, os brasileiros.

136 GOODWIN, Philip L. Brazil Builds: architecture new and old 1652-1942. [Catdogo da
exposicao]. New York: Museum of Modern Art, 1943, p. 194.

137  CAVALCANTI, 2006, p. 167.
138 CAVALCANTI 2006:167, 168
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Porque ele vira, j& veio, regenerar a nossa confianca em néds, e
diminuir o desastroso complexo de inferioridade de mesticos que nos
prejudica tanto. Ja escutei muito brasileiro, ndo apenas assombrado,
mas até mesmo estomagado, diante desse livro que prova possuirmos
uma arquitetura moderna tdo boa como 0s mais avangados paises do
mundo. Essa consciéncia de nossa normalidade humana s6 mesmo os
estrangeiros é que podem nos dar. Porque nés, pelo mesmo complexo
de inferioridade, ou reagimos caindo num por-que-me-ufanismo
idiota, ou num jeca-tatuismo conformista e apodrecente3® [Mario de
Andrade 1943]

Lucio Costa e Oscar Niemeyer

Ainda que tenha havido um certo equilibro na influéncia dos dois arquitetos
no aspecto final do Pavilhdo do Brasil, a personalidade discreta e acomodada
de Lucio Costa deu linha solta a seu colaborador, avido por trabalho e
reconhecimento. Como os projetos do concurso prévio ndo foram divulgados
em publicagdes da época, nem facilitado por seus autores nos anos
posteriores, o proprio Lucio estimulou a idéia de que o Pavilhdo era um

sucesso quase em solitario de Oscar.

Em tempos de afirma¢do moderna, Lucio fortalecia o surgimento do mito de
um “génio artistico nativo”, conforme podemos comprovar em seu texto de
1951, quando trata de justificar o porque da arquitetura moderna brasileira
ter se distinguido aos “olhos do forasteiro” como uma “manifestacdo de
carater local”140. O fato de Lucio ter convidado Oscar para ir junto & Nova
York parece uma calculada investida pelo sucesso de sua tese de uma

modernidade nacional, a “boa causa da arquitetura brasileira”141,

A capacidade criativa de Niemeyer, ou como Lucio gostava de chamar, Oscar
Niemeyer Soares, sem ocultar o sobrenome brasileiro, servia de apoio

argumentativo a seu esfor¢co em conectar a modernidade internacional com

139 ANDRADE, Mério de. Brazil Builds. In: SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil:
1900-1990. 2. ed. Sdo Paulo: Edusp, 1999, p. 100.

140  COSTA, 1997, p. 170.
141 1bid, p. 190, grifo nosso.



um advogado lirismo regional. Definitivamente Oscar volta fortalecido de
Nova York, o periodo de quase um ano entre os norteamericanos lhe valeu o

reconhecimento até mesmo do entdo prefeito Fiorello La Guardia, que

concedeu a Niemeyer o titulo de cidadéo de honra da cidade.1?

Mas a aposta por Oscar nunca significou submissdo, e a aparente modéstia
dos iniumeros depoimentos de Lucio exaltando a genialidade da obra
daquele, sempre esteve carregada pela justa vaidade de ter sido ele o
responsavel pelas circunstancias que o fizeram desabrochar. Quando em
entrevista lhe indagaram pelo brilhantismo de Oscar ao projetar os edificios

de Brasilia, Lucio pondera:

N&o figuel & sombra de Oscar e nem fui injusticado. Sou arquiteto e
tenho senso se proporcdo. Oscar veio trabalhar em meu escritério
junto com Gregoério Warchavchik e nada tinha de excepcional. Ele so
desabrochou com a vinda de Corbusier e apds esse contato, 0 que
tinha dentro dele aflorou. Reconheci que estava surgindo naquele
momento uma nova personalidade e sb podia apoiar. A verdade é que
sem a minha presenca a carreira de Oscar teria sido outra; sem a
influéncia de Corbusier, trazido por mim, o desabrochar seria mais
lento. Ndo tendo acontecido o Ministério, ndo teria havido
Pampulhal43 [Lucio Costa 1985]

Porém este é um dos poucos depoimentos em que Costa requisita a devida
escala comparativa, e sua parcela de gléria sobre Oscar. Em geral Lucio
soube manter a constancia de um sé discurso a respeito de Niemeyer, onde

Ihe outorgava todo o mérito que a modernidade brasileira acumulava:

Pois, sem pretender negar ou restringir a qualidade, em certos casos
verdadeiramente original e valiosa, da obra dos nossos demais
colegas, ou 0 mérito individual de cada um, é fora de davida que néo
fora aquela conjugacdo oportuna de circunstancias e a espetacular e
comovente arrancada do Oscar, a arquitetura brasileira
contemporénea, sem embargo de sua feicdo diferenciada, no teria
ultrapassado 0 padréo da estrangeira, nem despertado tdo unanime

142 NIEMEYER, Oscar; BOTEY, Josep Maria (Org.). Oscar Niemeyer. [Catdogo de
exposicdo]. Barcelona: Fundacié Caixa Barcelona: Generalitat de Catalunya: COAC, 1990, p.
225.

143  COSTA, Lucio. A beleza de um trabalho percursor, sintese da tradi¢&o e da modernidade.
[Entrevistarealizada por Haifa Y. Sabbag]. Arquitetura e Urbanismo, Sdo Paulo, p. 19, v.1, n.1,
jan. 1985.
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louvor, e ndo estariamos nés, agora, a debater tais mindcias. N&o
adianta, por tanto, perderem tempo a procura de pioneiros - arquitetura
ndo é “Far-West”; ha percursores, ha influéncias, ha artistas maiores
ou menores e Oscar Niemeyer é dos maiores, a sua obra procede
diretamente da de Le Corbusier, e, na sua primeira fase sofreu, como
tantos outros, a benéfica influéncia do apuro e elegancia da obra
escassa de Mies Van der Rohe, eis tudo.144 [Lucio Costa 1948]

Lucio colocava Oscar como o legitimo herdeiro de Le Corbusier, afirmando

que enquanto o mestre suico era o Miguel Angelo moderno, pela forga e

intensidade da sua obra, Niemeyer era o seu Bernini, pela elegancia, pela

graca e pela forma.1*>

Apesar da grande admiragdo de Lucio pela obra de Oscar, seus caminhos de
pesquisa projetual se distanciam, e o Pavilhdo, apesar de ser um encontro
profissional, foi também um marco na separa¢do de suas trajetdrias. Estando
diante de um programa como o de um edificio nacional em uma feira
internacional, Lucio e Oscar se tornam mais que arquitetos modernos, sdo
intérpretes da brasilidade, e sendo assim, fortalecem suas interpretacées

pessoais.

Cada um resolveu essa sintese cultural com ambic¢Ges diferentes, enquanto
Lucio, como bom intelectual e pesquisador dos recursos vernaculares,
enxergava a possibilidade de sintese na mesticagem com o vocabuldrio
tradicional e na tropicalidade dos ambientes abertos, Oscar Niemeyer, com
seu peculiar dinamismo formal, apostava mais na inventiva do que na
tradigdo. Lucio simultaneamente se encontrava desenvolvendo “Notas sobre
a Evolucdo do Mobiliario Luso-Brasileiro”, seu texto publicado em 1939 na
Revista do SPHAN, que inicialmente se destinava a exposicdo da feira de
Ny, 146, enqguanto Oscar se disciplinava na procura de um novo lirismo curvo,

que mais tarde lhe levaria a afirmar em seu célebre poema:

144  COSTA, 1997, p. 198-199.

145 COSTA, Lucio. V C 01-02902 L. [Texto sobre Oscar Niemeyer]. Disponivel em:
<http://www.jobim.org/lucio/handl€/2010.3/3182>. Acesso em: 5 mar. 2013.

146  Segundo Santos (1960, p. 19) o artigo foi escrito a pedido de Rodrigo Mello Franco, com
o intuito de servir de introdugdo a um catdogo ndo publicado. (SANTOS, Paulo Ferreira
Presenca de Lucio Costa na arquitetura contemporanea do Brasil: conferéncia. Rio de
Janeiro: [s.n.], 1960. [datilografado].).



N&o é alinhareta que me atrai: dura, inflexivel, criada pelo homem. O
gue me atrai € a curva leve e sensual, a curva que encontramos nas
montanhas do meu pais, No curso sinuoso dos Seus rios, nas nuvens do
céu, no corpo damulher preferidal4’ [Oscar Niemeyer]

Talvez pela grande repercussdo internacional e nacional que a qualidade
arquitetonica do Pavilhdo proporcionou, a linha de aproximagdo entre os
dois arquitetos se afrouxa, formando o ponto de inflexdo na imediata obra
posterior. Lucio seguird com uma série de projetos que se constituiu na
consagracdo de sua sintese com o vocabuldrio vernaculo, e Oscar sai

fortalecido para criar a modernidade de formas livres de Pampulha.

Quase dois anos separaram o inicio da constru¢do do Pavilhdo do Brasil e o
encargo do novo prefeito de Belo Horizonte, que encarrega Oscar do projeto
de uma bairro de lazer ao redor da lagoa de Pampulha. Com os desenhos do
cassino, hotel, casa de baile, yatch clube e igreja, Oscar transformaria o
caminho plastico da arquitetura brasileira, que nas décadas seguintes
exportava o fenémeno Niemeyer como uma das imagens da cultura

brasileira.

Se por um lado o MESP exibia exemplarmente os principios Corbusianos da
nova arquitetura, com pilotis, fachada de vidro, estrutura independente,
terrago jardim, brise soleil, etc., o conjunto de Pampulha ampliava essa

modernidade com uma peculiar pesquisa formal.

De um momento para outro, os arquitetos do mundo inteiro se viram
coagidos atomar conhecimento da obra surpreendente desse brasileiro
andnimo capaz de transformar, sem nenhum esforgo aparente, como
num passe de mégica, 0 programa mais rigorosamente utilitario numa
expressao pléastica de refinada pureza, comprovando assim, de modo
espetacular e de forma decisiva, a tese de Le Corbusier que sempre
pretendeu ver na nova técnica as bases de um novo lirismo.248 [Lucio
Costal

147  NIEMEYER, Oscar. Depoimento. Pampulha, Belo Horizonte, p. 9, v.1, n.1, nov-dez.
1979.

148  COSTA, Lucio. V C 01-01591 L. [Texto sobre Oscar Niemeyer]. 19 p. Disponivel em:
<http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/1909>. Acesso em: 5 mar. 2013.
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O Pavilhdo representa bem o meio caminho de explosdao formal entre o
MESP e Pampulha. E ja na ocasido Lucio entendia esse lirismo plastico como
uma contribuicdo latente da proépria tradicdo brasileira. Em carta a Le
Corbusier de 1939, Lucio advoga que o Pavilhdo é uma experiéncia “jonica”
de uma modernidade “dérica”.
Depois, no més de maio, fui & Nova lorque para projetar, em
colaboragdo com Oscar, o pavilhdo do Brasil na Exposi¢éo. Creio que
fomos bem sucedidos. Na intencdo de nos desmarcar do pavilhdo
francés, nosso vizinho, construcdo enorme e pesada, Oscar teve aidéia
de aproveitar a curva do terreno — bela como urna curva de mulher
— e o resultado foi uma arquitetura elegante e graciosa, com um
espirito um pouco jénico, ao contrario da maior parte da

arquitetura moderna, que se aproxima mais do dérico4® [Lucio
Costa 1939]

Mas em carta escrita um dia antes a Armando Vidal, em 13 de abril de 1939,
comentando sobre o o “espirito” do Pavilhdo, Lucio deixava claro sua
interpretacdo de vinculo com a tradigao do barroco luso-brasileiro:
Essa quebra da rigidez, esse movimento ondulado que percorre de um
extremo a outro toda a composicdo tem mesmo qualquer coisa de
barroco — no bom sentido da palavra— o que é muito importante para

nds, pois representa de certo modo uma ligagdo com o espirito
tradicional da arquitetura luso-brasileiral0 [Lucio Costa 1939]

Indo ainda mais longe, Lucio traga uma ascendéncia barroca do fendmeno
Niemeyer com o fendmeno Aleijadinho, escultor e arquiteto responsavel
pelas mais importantes obras religiosas do barroco brasileiro. Antonio
Francisco Lisboa (1738-1814), o Aleijadinho, como ficou conhecido pela
deficiéncia fisica degenerativa, se prestava perfeitamente para o refor¢o da

idéia de “génio artistico nativo”.1°1

149 COSTA, Lucio. [Carta a Le Corbusier]. Rio de Janeiro, 14 abr. 1939 In: SANTOS,
Cecilia Rodrigues dos et al. Le Corbusier e o Brasil. Sdo Paulo: Tessela: Projeto Editora, 1987,
p. 191.

150 COSTA, Lucio. VI A 01-01048 L.

151  Filho de portugués com escrava, 0 brasileiro nascido em Ouro Preto trabalhou
efusivamente nas encomendas religiosas das emergentes confrarias mineiras. O principal mérito
de sua obra foi a contribuicdo para que a arquitetura e a talha local fossem além do modelo
usualmente importado do barroco Portugués.



A inovagdo da pequena capela de Sao Francisco de Oscar em Pampulha, até
parece seguir a obra mor de Aleijadinho em outra igreja mineira dedicada ao
mesmo santo. A talha contorcida e demais contribuicdes dessa igreja
setecentista de Ouro Preto imortalizou Aleijadinho, de quem o conservador
do Museu do Louvre, Germain Bazin, em pesquisa encomendada pelo
SPHAN, afirmou ter sido o autor da ultima manifestacdo valida de arte
religiosa no mundo. 1?2

Oscar resignifica a figura do Aleijadinho para Lucio Costa, que disse haver

9153

mal interpretado anteriormente em seu texto de 192 , ja que na época

estava mais obsesionado no culto de uma racionalidade arquiteténica, ndo
se identificado com o mestre do barroco brasileiro. Porém agora Aleijadinho

ganha outra concepgdo para Lucio, que até lhe chama de Oscar de sua

154

época~>", e passa a coloca-lo como representante da boa tradicdo a ser

cultuada pela modernidade brasileira.

Mais tarde, levantada a polémica de uma gratuidade formalista de Oscar,
Lucio Costa se posiciona a favor de seu colega carioca, afirmando diversas
vezes o importante carater escultdrico e a procura pela beleza ideal de sua

obra.

A insinuagdo de que a indole de Oscar Niemeyer seria mais de
escultor que de arquiteto, ndo procede. [...]

Sem dulvida, todo verdadeiro arquiteto tem algo de comum com o
escultor ao cuidar da expressdo plastica da edificacdo que projeta,
tanto no que respeita a comodul ag8o, ou seja, arelagdo das partes com
o todo, quanto, principalmente, no que se refere a sua modenatura, isto
€, a0 modo particular como, no seu pormenor, cada uma dessas partes
€ plasticamente tratada. “La modenature est chose de plasticien”,

152  COSTA; NOBRE, 2010, p. 92.

153  Em artigo para O Jorna Lucio afirmou que “Aleijadinho nunca esteve de acordo com o
verdadeiro espirito geral da nossa arquitetura’, pois tudo o que tinha feito era “magro, delicado,
fino, quase medalha’, em contraposi¢do ao ar robusto, forte e macico da tradicdo. (COSTA,
Lucio; XAVIER, Alberto Melchiades (Org.). Lucio Costa: Sobre Arquitetura. Porto Alegre:
Centro dos Estudantes Universitarios de Arquitetura, 1962., p. 14).

154 Maso Aleijadinho - a tendéncia dele era a graga, ele foi o Oscar da época - queria fazer
a coisa com mais graga, mais elegancia. Queria sempre adocar certos planos [...]. (COSTA;
NOBRE, 2010, p. 98).
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escreveu Le Corbusier, quer dizer de quem lida com as sutilezas da
forma e sua plastica.1s [Lucio Costa 1977]
A amizade discreta que os dois arquitetos mantiveram ao longo da vida
incluiria ainda uma ultima parceria de projeto: Brasilia. Apesar de ndo nos
caber deter nesta obra fundamental de ligacdo entre Lucio e Oscar, &
importante mencionar que o sucesso de Brasilia também se deve a

consolidacdo de uma antiga parceria profissional.

Se por um lado Lucio se sentia respaldado pela capacidade arquitetonica de
Oscar, este Ultimo, por sua vez, creditava a Lucio uma alta estima ideoldgica,
sentindo-se respaldo por seus posicionamentos. A execugdao do plano
urbanistico de Lucio para a nova capital que Oscar e sua equipe se

encarregaram de dar forma, gozou desta inestimavel afinidade.

203 Lucio Costa e Oscar
Niemeyer por ocasido da

construcdo de Brasilia, 155  COSTA, Lucio. V C 01-02382 L. [Texto sobre Oscar Niemeyer]. 6 dez. 1977. 1 p.
1957-1960. Disponivel em: <http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/2678>. Acesso em: 5 mar. 2013.

492



