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[...] o que primordialmente se pretende nesse proveitoso
tentame € salvaguardar contra os falsos estilos de importacao
as mais genuinas caracteristicas da nossa arquitetura
tradicional conservadas nos raros monumentos e nas
multiplas ruinas dos templos coloniais. A arquitetura de um
povo também deve, como a lingua, possuir 0s seus
vernaculistas, imperterritos defensores da pureza de um estilo
firmado na pedra pelas tendéncias misticas ou praticas do

sentimento nacional.l

(Revista da Semana, 1923)

1 Arquitetura Tradicional: um atraente concurso de arte colonial. Revista da Semana, Rio de Janeiro, v.24, n.15, 7 abr. 1923.



3. POR UMA ARQUITETURA LOCAL: O NEOCOLONIAL

Estilo é a feicdo peculiar das coisas. Um modo de ser inconfundivel.
A fisionomia. A cara. N&o ter cara € um ma tamanho que as cidades
receosas de cria-la prépria importam méscaras alheias para fingir que
tém uma.2 [Monteiro Lobato 1917]
A participagdo de Lucio Costa no Escritorio Técnico Heitor de Mello também
proporcionou uma importante aproximagao junto a corrente estilistica de
cunho tradicionalista que entdo surgia com forca no pais, o neocolonial,

estilo do qual o préprio Heitor de Mello ajudou a consolidar prestigio através

de alguns projetos que realizou ainda no final da década de 1910.3

Ainda que Heitor de Mello tenha sido um dos pioneiros do neocolonial no
Rio de Janeiro, o movimento por essa arquitetura de cunho nacional teve
sua origem em S3o Paulo, com as primeiras obras neste estilo realizadas por
Ricardo Severo (1869-1940), Victor Dubugras (1868-1933) e Georg
Przyrembel (1885-1956), curiosamente trés arquitetos estrangeiros que

haviam imigrados ao Brasil.

O chamado movimento neocolonial aludia ao periodo colonial, e apesar da
ambiguidade do nome, fazia referéncia ao surgimento de uma identidade
propria, legitimamente brasileira. Munidos de um espirito tradicionalista os
envolvidos esforcaram-se para estabelecer novos canones para a arquitetura
brasileira, defendendo a busca de uma validez nacional para a arte e
arquitetura, definindo que para tal era preciso buscar no passado, nas

manifestacdes mais puras do periodo colonial®. Sugeria-se que a volta ao

vocabulario artistico colonial era a descoberta de um repertério "classico",

2 LOBATO, Monteiro. Idéas de Jeca Tatu. In: . Obras Completas de Monteiro
L obato. v.4. Sao Paulo: Brasiliense, 1948.

3 De acordo com Paulo Santos (1960, nota 21), Heitor de Mello realizou sete projetos
neocoloniais, dos quais apenas quatro foram construidos. O mais destacado de seus projetos
neocoloniais foi 0 Grupo Escolar D. Pedro 11, em Petrdpolis, cuja obra foi finalizada em 1922,
dois anos apds sua morte.

4 Tratamos genéricamente como “colonial” o periodo em que o Brasil de alguma forma esteve
submetido ao governo de Portugal, apesar de o periodo especificamente colonial ter se iniciado
em 1500 e se estendido até 1775, quando se outorga o titulo de Vice-reino do Brasil. Em 1815 o
Vice-reino do Brasil foi declarado Reino Unido com Portugal e Algarve, e sua independéncia
formal se deu em 1822. Além deste periodo de 1500-1822, o periodo do Brasil Império
(1822-1889) também pode ser entendido como importante para a arquitetura tradicionalista de
raizes colonial, daqual o neocolonia buscavareviver.
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01 Casa Numa de Oliveira, em
Sdo Paulo. Projeto de Ricardo
Severo, 1917.

02 Grupo Escolar D. Pedro II,
em Petrépolis. Projeto de
Heitor de Mello, 1920.
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um equivalente nacional ao modelo de arquitetura académica difundida
pelas escolas de Belas Artes, que se alimentava do vocabulario histérico

europeu.

O marco inaugural do neocolonial se deu com a conferéncia “A Arte
Tradicional no Brasil”> ditada em 20 de julho de 1914 na Sociedade de

Cultura Artistica de S3o Paulo pelo engenheiro e intelectual portugués

6

Ricardo Severo®. Nesta conferéncia, realizada em plena Grande Guerra,

quando o patriotismo se fazia mais presente, Severo "analisou o partido e a
composicao de plantas, estudou a seguir a arquitetura externa; telhados,
portas, janelas, gelosias e rotulas"’, em um intento de estabelecer um
inventario dos elementos da arquitetura tradicional luso-brasileira. Ilustrou
sua analise exibindo fotografias e desenhos, em sua maioria feitos a bico de
pena de elementos arquitetdnicos de antigas residéncias, quase todas da

regido de Sdo Paulo®. Ao terminar sua palestra Severo faz um apelo a agdo:

Com efeito para criar uma arte que sgja nossa e do nosso tempo,
cumprira, qualquer que sgia a orientacdo, que ndo se pesquisem
motivos, origens, fontes de inspiracdo, para muito longe de nds
préprios, do meio em que decorreu 0 nosso passado e no qual terd que
prosseguir o nosso futuro. Ficard bem explicito que ndo se intima ao
artista de hoje a postura inerte da esfinge, voltada em adorag&o estética
para os mitos do passado, mas sim a atitude viva do caminhante que,
olhando o futuro, tem de seguir um caminho demarcado pela
experiéncia e pelo estudo do passado, cuja Unica diretriz € o progresso
e a gloria das artes nacionais. E necessiio, pois, que 0s jovens

5 SEVERO, Ricardo. A arte tradicional no Brasil. In: Sociedade de Cultura Artistica.
Conferéncias: 1914-1915. S&o Paulo: Typographia Levi, 1916, p.37-82.

6 Formado pela Academia Politécnica da cidade do Porto, o engenheiro portugués fixou-se no
Brasil pela primeira vez durante 1891 a 1895, e depois, definitivamente, em 1908. Casado com
Francisca, e cunhado do aviador Alberto Santos Dumont, ambos filhos de um grande cafeicultor
de S&o Paulo, freglientava as altas rodas da aristocracia paulistana. Tornou-se socio de Francisco
de Paula Ramos de Azevedo (1851-1928), no “Escritério Técnico Ramos de Azevedo”, maior
escritorio de engenharia e arquitetura em Sao Paulo.

7 NEVES, José Mariada Silva. Ricardo Severo e a arquitetura tradicional brasileira. O Estado
de S3o Paulo, Sao Paulo, 24 jan. 1970 apud AMARAL, Aracy. Artes plastica na Semana de 22.
5. ed. Sdo Paulo: Ed. 34, 1998, p. 77-78.

8 KESSEL, Carlos. Arquitetura Neocolonial no Brasil: entre o pastiche e a modernidade. Rio
de Janeiro: Jaug, 2008, p. 86.



arquitetos nacionais déem principio a uma nova era de Renascenca

Brasileira® [Ricardo Severo 1914]
Apesar de o marco inaugural se haver dado em S3ao Paulo, o movimento
tradicionalista surgiu quase que simultaneamente no Rio de Janeiro, com a
atuacdo do engenheiro e professor da ENBA, Ernesto da Cunha de Araujo
Viana (1852-1920). Lucio Costa em seu texto de 1951, “Depoimento de um
arquiteto carioca”, se referiu a Araldjo Viana como autor de sabias ligdes que
foram mal interpretadas’®, e que Campofiorito!! identificou como as cinco
palestras ministradas por Arauljo Viana em 1914 no Instituto Historico e
Geografico Brasileiro sob o titulo "Fases da arquitetura no Brasil”!2, que
basicamente se constituia da exposicdo organizada do conteldo de seus

varios artigos publicados em jornais ao longo da primeira década de 1900.13

O clima era mesmo de ufanismo generalizado e, em meio aos conflitos da
grande guerra internacional e as vésperas de o pais comemorar seu primeiro
centenario como uma nag¢do soberana, a mentalidade eclética da época
apontava por uma distingdo estético decorativa que desse suporte a este
sentimento nacional. Panorama cultural que curiosamente se configurou de

maneira muito semelhante na maioria dos paises do continente americano.

O insurgente tradicionalismo de algumas casas construidas em S3o Paulo a
mediados da década de 1910, foi entdo catapultado ao apogeu na
construgao dos pavilhdes projetados dentro deste estilo para a Exposi¢dao do
Centenario da Independéncia em 1922 no Rio de Janeiro. Os festejos que
comemorava os cem anos do grito “Independéncia ou Morte”, serviu de
plataforma para que o neocolonial se provasse um estilo de fato, provando

sua independéncia da paleta europeizante através dos programas de carater

9 SEVERO, 1916, p. 81, grifo nosso.

10 [...] o neocolonial, fruto da interpretacdo erronea das sdbias licBes de Aratjo Viana, e que
teve como precursor Ricardo Severo e por patrono José Mariano Filho. (COSTA, 1997, p. 165).
11 CAMPOFIORITO, italo. Muda 0 Mundo do Patriménio: notas para um balanco critico.
Revista Brasil, Rio de Janeiro, v.2, n.4, p. 32, 1985. Disponivel em: <http://www.ivt-rj.net/
museus_patri/antarioresymac/artigo.htm>. Acesso em: 21 ago. 2011.

12 Publicado em 1915 sob o titulo: VIANA, Ernesto da Cunha Araljjo. As artes plasticas no
Brasil em geral e no Rio de Janeiro em particular. Revista do I nstituto Histérico e Geogr afico
do Brasil. Tomo LXXVIII. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1915-1916, p. 505-608.

13 KESSEL, 2008, p. 97.

PARTE |

85



LUCIO COSTA - O PROCESSO DE UMA MODERNIDADE

86

monumental da feira. Tendo sucesso em seu resultado, o novo estilo se
mostrava moderno, capaz de se adaptar aos programas complexos das
grandes construgdes, e ndo apenas as ja bem sucedidas edificacGes

residenciais e escolares.

A Exposicdo do Centendrio contou com diversos pavilhGes nacionais e
internacionais® que ficaram abertos para visitagdo por um periodo de quase
um ano®®, albergando exposicBes sobre os recursos naturais e humanos do
pais e seus avancgos técnicos, cientificos e sociais. As edificacGes realizadas
adotaram diversos estilos, e o neocolonial disputou espago com os edificios
em Luis XVI, Moderno Italiano, Renascenga ltaliano, Barroco Boémio, etc. 16
Apesar de ndo superar em nuimero as construcdes ecléticas, o neocolonial se
consagrou como estilo nacional pela boa quantidade de arquitetos que
optaram em projetar com o vocabulario tradicionalistal’, e entre os oito

principais pavilhGes brasileiros, a metade adotou a linguagem neocolonial'8.

Nesta ocasido se deu a primeira participacdo de Lucio Costa em uma
construgao neocolonial, através dos projetos que o Escritdrio Técnico Heitor
de Melo realizou para pavilhdes dentro deste estilo. Capitaneados por

Archimedes Memodria e Francisque Cuchet, o escritdrio projetou alguns dos

14 Entre os edificios da exposi¢io estavam os 14 pavilhdes estrangeiros (Argentina, Bélgica,
Dinamarca, Estados Unidos, Franga, Gra-Bretanha, 1tdlia, Japdo, México, Noruega, Portugal
[dois], Suécia e Tchecoslovaquia), e mais de 30 edificagbes nacionais com variadas funces:
portais de entrada, pavilhdes de mostras, pavilhdes de festas, cinema, restaurantes, bares, etc.

15 A durag@o inicialmente prevista era de sete meses, setembro de 1922 a marco de 1923, mas
devido a0 sucesso o encerramento sO se deu em 24 de julho de 1923. (SANT'ANA, Thais
Rezende da Silva de. A Exposi¢do Internacional do Centenario da Independéncia:
modernidade e politica no Rio de Janeiro do inicio dos anos 1920. 2008. Dissertacdo (Mestrado
em Histéria) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Campinas, 2008, p. 97).

16 KESSEL, 2008, p. 122.

17 Entre eles Adolfo Morales de los Rios Filho (Pavilhdo da Viag8o e Agricultura e Porta
monumental da Avenida Beira-Mar); Nestor de Figueiredo e Celestino San Juan (Pavilhdo das
Pequenas Indistrias); Armando de Oliveira (Pavilhdo de Caca e Pesca); Raphael Galvéo (Porta
Monumental Norte); Archimedes Memoéria e Francisque Cuchet (Pavilhdo das Grandes
Industrias). (KESSEL, loc. cit.).

18 Pavilhdes das Grandes IndUstria (Neocolonial), das Pequenas IndUstrias (Neocolonial), de
Caca e Pesca (Neocolonial), da Viagdo e Agricultura (Neocolonia), da Administragdo e do
Distrito Federal (Renascenca Italiana), da Estatistica (Luis XVI), das Festas (Luis XVI), dos
Estados Brasileiros (Luis XV1). (MARTINS, Angela Maria Moreira. A exposicdo internacional
de 1922. Cadernos do PROARQ, Rio de Janeiro, n.2, p. 1-31, out. 1997, p. 8); (KESSEL, op.
cit., p. 122).



principais edificios da Exposicdo: o Pavilhdo das Grandes Industrias, o

Pavilhdo das Festas, o Restaurante e o Pavilhdo da General Eletric S.A.

O Unico edificio projetado em neocolonial foi o Pavilhdo de Grandes
Industrias, também conhecido como Palacio das Industrias, que se destacou
como o mais importantes dos pavilhGes neocoloniais, sendo também o
maior edificio da Exposicdo!®. O edificio, na realidade, era o antigo complexo
militar da Ponta do Calabougo, formado pelo conjunto do Forte do
Calabougo (1603), Casa do Trem (1762) e Arsenal de Guerra (1822), que fora
reformados para sediar tal fungdo na feira.

O Pavilhdo das Grandes Industrias era o resultado da restruturagao destas
trés antigas edificagdes que, afeicoadas com o genuino colonial, tiveram que
se “vestir” de gala para se apresentar ao evento. Sua restaura¢do chegou a

ser polémica porque além de acrescentar construgdes novas,

19 Ocupavauma éarea de 9.500 m2. (MARTINS, 1997, p. 19).
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03 Vista parcial da Exposicdo
do Centendrio da
Independéncia, 1922. Em
destaque o Pavilhdo das
Grandes Industrias, e logo
atrds, com grande cupula, o
Pavilhdo de Festas; ambos
projetados pelo escritério
onde trabalhava Lucio Costa.

04 Parte do complexo militar
da Ponta do Calabougo antes
da reforma de 1922.

05 Pavilhdo das Grandes
Industrias, 1922.
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06-09 Projeto de adaptagdo
dos antigos edificios do
complexo militar da Ponta do
Calabougo para abrigar o
Pavilhdo de Grandes Industrias.
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09

descaracterizou significativamente o aspecto singelo das antigas edificagdes
militares. Dentre o elaborado vocabulario empregado, estdao os adornos com

azulejos, telhas de faiangazo, muxarabis, capitéis estilizados, bay-windows,

20 Telhas de louga esmaltada com desenhos decorativos.



ombreiras de pedra, enormes salBes, galerias, patios e a construgdo de uma
desproporcional torre de trinta e cinco metros de altura, que serviu de

mirante geral da Exposicdo.

Apesar de ser um singelo colaborador no escritério, a participa¢do de Lucio

Costa no projeto parece ter sido decisiva, conforme afirmac¢do do proprio

Archimedes Memdria:
Foi Lucio Costa convidado juntamente com Atilio Correa Lima para
trabalhar em nosso escritério. Isso durante um periodo aproximado de
2 anos. Foi nosso principal colaborador na restauragdo do antigo
arsenal de guerra. Nessa época Lucio Costa ja havia revelado ser
profundo conhecedor da arquitetura jesuitica colonial, dotado de
sensibilidade especia para conhecer o Barroco?! [Archimedes
Memoria 1954]

Paulo Santos também confirma a colaboragdo de Lucio Costa neste projeto,

que, segundo ele, se pode reconhecer os tracos de Costa “no sentimento

s6brio e bem langado de certos pormenores do tratamento interior”?2.

O projeto parece se dar logo apds a positiva experiéncia de Lucio na Casa
Chambelland, o que provavelmente contribuiu para que o jovem estudante
gozasse de certa autonomia, até mesmo porque o escritério se ocupava com

a demanda de mais outros trés pavilhoes, realizados em estilos diversos.

A pesar da importante participacdo de Lucio Costa no Pavilhdo das Grandes
IndUstrias, décadas mais tarde o reforma foi criticada pelo préprio arquiteto
com o motivo de ter alterado o conjunto de auténticas edificacdes da época
colonial3, criticas desde cedo apontadas por José Mariano (1881-1946), que
censurou Archimedes Memoria e Francisque Cuchet:

Levantaram-se timpanos mesquinhamente perfilados, compuseram-se

bow-windows [sic] inglesas a guisa de elementos decorativos (quer
dizer que o sr. Cuchet ignorava que nds possuiamos lindos balces

21 Universidade do Brasil. Cépia auténtica da Ata da sessdo da Congregagdo do dia 17 de
marco de 1954, p. 7-8. Disponivel em: <http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/580>.
Acesso em: 06 out. 2013.

22 SANTOS, 1960, p. 11.

23 SLADE, Ana. Arquitetura moderna brasleira e as experiéncias de Lucio Costa na
década de 1920. 2007. 160 f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria da Arte) — Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2007, p. 74.
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10 Patio triangular do
pavilhdo. Detalhe do friso que
percorre acima das janelas. A
pintura da época da exposicdo
era de um tom de rosa.

11 Casa do Trem reformada
para integrar o Pavilhdo de
Grandes Industrias.

12-13 Arsenal de Guerra
reformado.

14 Vista da exposicdo com a
torre mirante construida junto
ao antigo Forte do Calabougo.
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almofadados, alias comuns atoda Ameérica Latina), forjaram-se grades
com escudos de renascimento espanhol, cometeram-se barbarismos e
enxertos, na ansia de embelezar um estilo cuja beleza esté apenas na
sua simplicidade.?4 [José Mariano Filho 1926]

Muito diferente foi a descri¢do feita na publica¢do oficial do evento, o “Livro
de Ouro do Centenario”, que louvou a restauracdo do complexo
“convertendo-os em magnifico monumento”, e que, segundo o livro,
obedeceu “rigorosamente” os “planos primitivos”, alterando-o apenas “em

partes ndo essenciais” 2°.

Questao de identidade

Independentemente do valor dos pormenores estilisticos empregados, a
aproximacdo de Lucio Costa junto ao movimento estético que revogava a
identidade local, é uma experiéncia que marcaria profundamente suas
convicgOes ideoldgicas. A partir dessa obra inaugural, Lucio se filiaria ao

grupo neocolonial como um dos seus mais valorosos artistas.

24 MARIANO FILHO, José. Architectura faisandée. A Noite, 12 mar. 1926 apud KESSEL,
2008, p. 127.

25 Livro de Ouro Comemorativo do Centendrio da Independéncia e da Exposi¢do Nacional.
1922, p. 309 apud KESSEL, 2008, p. 126-127.

15 Aspecto atual do antigo
Forte do Calabougo
reformado. Reparar nos
diversos acréscimos de 1922
como painéis de azulejo,
capitéis, telhas de faianca,
torreGes com lanternis, bay-
window, etc.

16 Detalhe das telhas de
faianca e da friso de azulejos.
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A nascente convicgdao tradicionalista foi o resultado de um processo de
fortalecimento da identidade brasileira que se deu durante sua readaptagao
no pais. Um desbaratamento estético que se aliou a oportuna convicgdo
juvenil em prol do contexto tropical do Rio de Janeiro, cidade com aspecto

distante dos lugares por onde tinha passado a maior parte da infancia.

Lucio Costa nasceu na Europa, em Toulon, riviera francesa, igual que a
maioria de seus cinco irm3o0s2%, enquanto seu pai trabalhava para a Marinha
brasileira em estaleiros da Franga e da Inglaterra. Com poucos meses apds
seu nascimento a familia retornou ao Rio de Janeiro, onde permaneceram os
primeiros anos da infancia de Lucio. Por novos encargos da Marinha, a
familia Costa voltou a Europa quando Lucio tinha oito anos de idade,
residindo em New Castle, extremo norte da Inglaterra, onde permaneceram

por quatro anos, desde a primavera de 1910 até a primavera de 1914.

Nos primeiros meses do ano em que se daria a Grande Guerra seu pai se
indispdem com o Ministro da Marinha e pede reserva militar, e durante a
primavera se mudam para Paris, permanecendo por trés meses. De ai se
mudam para a Suiga, primeiro Friburgo, depois Beatenberg e finalmente
Montreux, onde fixam residéncia por aproximadamente dois anos e meio,

até 1916.

Terminando uma estadia de sete anos seguidos na Europa, e agora com 14
anos de idade, Lucio volta a viver no Brasil, sendo a histdria de seu retorno, a
de um adolescente imigrando de volta a uma patria da qual ndo recordava.
No dia de sua chegada, enquanto o barco ia se aproximando do Rio de
Janeiro, os olhos atentos do adolescente percorriam as vistas do perfil
maritimo da cidade carioca, encontrando tudo o que via como uma
novidade. Seu desembarque se deu quando comecava anoitecer, situacao
que, segundo o arquiteto, lhe auxiliou a ter uma maravilhada impressdo da

cidade. Sobre este momento afirmou que “a sombra, que tudo confunde e

26 Lucio Costa foi o quinto filho de uma familia de seis irmaos, que por ordem de idade se
chamavam: Alina, Audomaro, René, Dinah, Lucio e Magdala. Lucio herdou seu nome, de um
irm&o homdnimo que havia falecido prematuramente.



mistura, ja baralhava as formas feias as belas formas... [...] Pareceu-me um

conto de fadas... um sonho... E um sonho fora deveras.” 27

Lucio Costa comenta que “na manha seguinte, - uma linda manha de sol - foi
cruel, bem cruel a minha decepg¢do”?2. O adolescente ficou chocado com as
imagens e os edificios que encontrou, verificando que a apaixonada primeira
impressdo da cidade diferia muito do particular aspecto das cidades
européias da qual estava acostumado. Porém isso ndo lhe tirou o encanto de
estar de volta ao Rio, comentou que seu regresso trouxe-lhe “revelacdo”,
pois se deparou com “montanhas diferentes, a mata, o casario, o céu perto,
o mar. [...] O ar luminoso, o cheiro forte dos jasmins nos caramanchdes, o
riso alto das primas, tudo era novo para mim.”?°
[...] o habitante de cidades como o Rio de Janeiro, € um homem
envenenado pelo ambiente. A falta de tensdo do oxigénio tortura-o
desmesuradamente; a sua respiragdo ofega, e a imaginagdo delira
numa deliciosa insensatez equatorial.
E nestas horas é justamente que o comércio se agita, que na bolsa, as
transacbes se fecham, que as reparticbes trabalham, que, nos
escritorios de advogados, nos tribunais, convolve-se a chicana, que na
Rua do Ouvidor se intriga, se namora, que nas redacfes dos jornais se
escreve, sefaz politica, se literaliza3® [Araripe Janior 1888]
Neste comego a cidade do Rio oferecia a Lucio Costa a redescoberta de um
novo universo de cheiros, sons, luzes e cores, “revelagdes” que eram ainda
mais estimuladas pela particular idade de Lucio, periodo mais propenso a se
efervecer de curiosidades e paixdes. Assim o adolescente motivava-se em
sair de casa para incursdes de registro, onde passava horas desenhando

lugares da cidade em um caderno de desenhos3l. Em um destes momentos

recorda que passou um enlevado convivio com uma graciosa francesa de

27 COSTA, Lucio. A amados nossos lares. A Noite, Rio de Janeiro, 19 mar. 1924.
28 COSTA, loc. cit.
29 1d., 1997, p. 371.

30 ARARIPE JUNIOR, Tristéo de Alencar; BOSI, Alfredo (Org.). Araripe Janior: teoria, critica
e histérialiteréria. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos: Editora da Universidade de Sdo
Paulo, 1978, p. 126.

31 Sobre os desenhos desta época Costa comentou: Num album que ja sumiu fazia desenhos.
(COSTA, op.cit., p. 371).
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marmore32

; em outro episédio chegou a ser detido pela policia e conduzido
a delegacia, por estar desenhando antigas fortalezas militares em uso,

explicado pelo fato de se dar durante a guerra.3?

Esta inebriante redescoberta da tropical cidade do Rio confundia-se também
com o sentimento de encontrar uma identidade, e sendo assim, nestes anos
em que forjou seu carater, forjou também uma relagdo estimulada para com
o sentimento nacional. Afirmou que por ter vivido muito tempo fora do
Brasil aprendeu a valorizd-lo mais que o convencional, podendo se

considerar, até mesmo, como “mais brasileiro do que qualquer brasileiro”34,

A imersdo a um contexto natural para o morador do Rio de Janeiro do inicio
do século XX, era mesmo brutal, inevitavel, ainda mais para a familia de
Costa, que haviam voltado a residir na sua propriedade no entdo distante
bairro do Leme, casa que o pai de Lucio havia projetado e que construiram
em 1910. A regido todavia ainda estava pouco habitada, proporcionando a
incipiente ocupacdo de casas térreas desenvolvida entre a estreita faixa
compreendida entre a orla do mar e o imponente morro da Babil6nia,

repleto de vegetagdo nativa, o exotismo de se viver em meio a mata e o mar.

Este estreito convivio com o exuberante entorno natural que a casa do Leme
Ihe proporcionava, incluia um extenso quintal repleto de diversas arvores
frutiferas que se estendia desde os fundos da residéncia até o sopé do
morro de vegetacdo virgem, se tornando um bucdlico espaco onde o jovem
arquiteto desfrutava da natureza. Ali Costa costumava se deitar em uma
rede amarrada a um pé de manga, embalando-se ao cheiro do mato, flores e
frutas. E precisamente nesta rede, em um bucdlico momento de dcio, em
1917, portanto com apenas 15 anos de idade, escreveu um emocionado
poema em declaragdo de amor a natureza e as artes:

Que linda manhd Quanta luz, quanta vidal O sol brilhante que
penetrava através da folhagem sob a qual eu estava deitado, o céu de

32 Escultura intitulada Crepusculo, nos jardins da Praia de Botafogo, do artista Henri Weigele,
de 1906.

33 COSTA, 1997, p. 371.
34 COSTA; NOBRE, 2010, p. 229.
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um azul imaculado, algumas bananeiras com suas largas folhas
paradas, o perfil esbelto e puro de uma palmeira, - tudo isso formava
um quadro verdadeiramente tropical. E, para coroar a beleza desse
instante, surgiu uma discreta borboleta azul voando pausada e
silenciosamente como uma bailarina aos sons melodiosos do trinar dos
passaros. Cada vez mais ardia o sol, a terra parecia estaar; tudo
brilhava, tudo estava imével, sem a menor vibracdo; o siléncio que
reinava era apenas interrompido por esse gorjeio encantador...

Comecel entdo a considerar a belezaincomparavel da natureza que téo
poucos percebem e eu tanto adoro! E nesse instante senti mais do que
nunca um imenso prazer de viver!

Sel que serdo inimeros e terriveis os obstaculos que terel de
enfrentar,que terel muito que sofrer, mas para subjugéalos bastard,
tenho plena certeza, o sincero amor, a verdadeira adoracdo que sinto
pela Arte — embora talvez ndo pareca — como missdo. E essa missdo
sagrada tem que ser confiada aos privilegiados da sorte que nasceram
artistas3 [Lucio Costa 1917]

Este cendrio plenamente tropical que era o bairro do Leme, também incluia
a imediata relagdo com o balnedrio contiguo e de mesmo nome. Presenca
gue se anunciava através do cheiro da maresia predominante em toda a

vizinhanga, e também na casa de Lucio que distava duas quadras da orla da

praia. O mar para Lucio Costa representava mais que a possibilidade de dcio 17 Casa da familia de Lucio

Costa no Leme. Aquarela de
35 COSTA, 1997, p. 595. Armando Viana, 1943.
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banhista, era também o cendrio de uma contemplagdo bucdlica. Em um

depoimento de 1989 sobre o Rio de Janeiro, Lucio comenta sobre a beleza

contida no espetaculo da arrebentagdo das ondas durante uma ressaca

maritima:
[...] esse imemoria encontro da onda com a praia - era espetaculo de
prender em suspenso a respiracdo. A onda comegava longe, sozinha,
apenas insinuada, indecisa; aos poucos se definia ia crescendo e
sempre maior vinha vindo, como que tomando félego, até que,
reluzente e coroada por uma crina de espuma, se desdobrava e
rebentava com estrondo numa explosdo de brancura. Ai, célebre, a
agua se derramava e espraiava lavando docemente a areia até se
extinguir.36 [Lucio Costa 1989]

Bucolismo e sentimento tropical que se confundiam com a propria

sensibilidade nacional, lhe dando motivos para juntar-se as fileiras artisticas

do tradicionalismo, encarada com ares de missdo sagrada.

3.1.Concursos de José Mariano

Em setembro de 1923 a revista Architectura no Brasil avaliava o sucesso do
neocolonial na Exposicdao do Centendrio, recentemente terminada. Neste
mesmo numero se publica um importante manifesto, o texto “Os Dez
Mandamentos do Estylo Neo-Colonial”, escrito pelo mais destacado paladino
do movimento tradicionalista, José Mariano Filho. Enumerando tdpicos
como verdade, forga, sobriedade e espirito classico, desavisadamente se
poderia supor que ecoava um conclame a racionalidade construtiva que a
vanguarda moderna estava apregoando no continente europeu. Nada mais
longe da realidade, ja que este decdlogo era justamente uma tentativa de
concepgao de ordens estilistica, principios que estruturariam esta

manifestagdo romantico nacional.

José Mariano estava préoximo das idéias da “Escola do Recife”, grupo de

intelectuais do final do século XIX vinculados com a escola de direito da

36 COSTA, 1997, p. 371.



capital pernambucana, que atribuiam a condicdao mestica e tropical a forga
estética da arte nacional. Mariano bebia nas mesmas fontes positivistas e
evolucionistas do grupo recifense, e entendia a formacdo cultural através do
determinismo geografico, a mesologia. Em seu decalogo de 1923,
proselitamente dedicado aos jovens arquitetos, vemos rasgos deste

pensamento.

| —A VERDADE. Todo elemento deve ser representado ‘em matéria
na sua estrutura natural, sem simulacdo nem embuste, porque a
mentira é incompativel com o espirito universal da arquitetura. [...]

Il — A FORCA. Imprimi &s vossas casas aquele cardter de forca que
nos é tradicional. [...] O cenario ciclpico de nossa natureza tropical,
exuberante e violento, exige as formas serenas e fortes dos nossos
antepassados, que recortam a paisagem ‘em massa’, calmamente, sem
contor¢des ou contrastes inesperados.

[l — O ESPIRITO CLASSICO... A ordem implantada pelos jesuitas
entre nods, a ‘toscand’, € a Unica que convém as composi¢des do estilo
neo-colonia. Os seus elementos eminentemente latinos sdo, a um
tempo, fortes, ssmples e decorativos.

IV — A COR... Conservai nas vossas casas exclusivamente as cores
brancas, amarelo-camurca (oca desmaiada) ou rosa. Toda esquadria
externa deve so ser verde oliveira claro, ou azul de Delft. Com
simples elementos de cor obtereis partidos de oposi¢do discretamente
entonados, de suave efeito decorativo.

V — A SOBRIEDADE. Sede sobrios nos atavios exteriores, usai da
maior discricdo no emprego dos elementos chamados decorativos,
afim de evitar um partido excessivo que seria sempre deplorével.

VI — A CATEGORIA... Dai aos elementos arquitetbnicos a mesma
categoria que lhes era atribuida no estilo colonial. [...]

VIl —A NOBREZA. A nobreza depende, antes de tudo, da proporcéo e
da propriedade dos elementos utilizados. [...] Ndo ha nobreza sem
discricdo, nem discricdo sem recato. N&o esquecel gque uma casa
anuncia a uma cidade inteira 0 nome do cidadd que a possui. O
arquiteto, ou melhor, o0 artista ndo deve ser cumplice de uma
apresentacdo indiscreta...

VIII — O CONFORTO. A nocdo do conforto interior varia
evidentemente com o século. Em pleno século XX, no tumulto de uma
vida febril, paralelamente com o aeroplano e o automdvel, ndo
poderiamos pensar numa casa a moda daquelas que faziam a
felicidade tartigada dos nossos avOs. Nés sd podemos reviver um
estilo arquitetbnico se esse estilo puder representar e atender as
exigéncias prementes da vida moderna do instante, por assim dizer,
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universal que vivemos. [...] A casa, 0 ‘home’ é o refugio de todas as
fadigas, 0 agasalho de todos os dissabores. Essa é a nogdo tradicional.
‘Por que ndo voltarmos aela? |...]

IX — O CARATER. O caréter reside na forca estética da ‘massa
arquitetdnica; na compreensdo, no sentido dos elementos que lhe sdo
essenciais; no uso das praxes tradicionais, no partido que os elementos
oferecem entre si a0 artista, e por fim, o cardter também se afirma pelo
grau intimo de inteligéncia do estilo arquitetdnico com a prépria alma
nacional do povo.

X — A NACIONALIDADE. A casa é, logicamente, um expoente da
raca, mero fenbmeno social na geografia humana. [...] Um povo ndo
muda de casa hem de lingua; e se ainda ndo possuimos a nossa casa, é
simplesmente porque ainda ndo somos um povo, mas havemos de sé&-
lo inevitavelmente. O retorno as formas légicas do estilo colonial dos
nossos antepassados, é o preltdio de nossa emancipagdo socia e

artistica.3’
A importancia ideoldgica de José Mariano no contexto do Rio de Janeiro foi
imensa, e infelizmente ainda estd pouco estudada. A condi¢do abastada de
Mariano lhe proporcionava dedicar-se a sua vocacao de critico e historiador
em artes e arquitetura, participando ativamente junto a Sociedade Brasileira
de Belas Artes e do Instituto Brasileiro de Arquitetos. Responsavel pela
denominagdo “neocolonial”, o médico pernambucano desempenhou um
ativismo incansavel em prol do movimento tradicionalista, se tornando o

patrono do movimento no Rio. 38

Uma das principais iniciativas de José Mariano Filho foi a criagdo de uma
série de concursos para promover o entdo insipiente movimento
neocolonial. Além dos certames organizados por ele, Mariano também
interferiu junto ao governo e instituicdes para que nos editais de outros
concursos fosse previsto que os projetos se inspirassem na arquitetura

tradicional brasileira. Com o decorrer de sua lideranga frente ao grupo

37 MARIANO FILHO, José. Os dez mandamentos do estylo neo-colonial. Architectura no
Brasil, Rio de Janeiro, p. 161, v.4, n.24, set. 1923.

38 José Mariano Carneiro da Cunha Filho, era natural do Recife, e provinha de uma familia
tradicional. Se mudou para 0 Rio de Janeiro ainda muito jovem, onde se formou em medicina,
especialidade em ginecologia, profissdo que nunca exerceu. Casado com Violeta Siciliano, de
familia muito rica, se dedicou a sua paixdo as artes e arquitetura. Pertenceu a Sociedade
Brasileira de Belas Artes, atuou junto ao Instituto Brasileiro de Arquitetos, e foi diretor da Escola
Nacional de BelasArtes do Rio de Janeiro entre maio de 1926 amaio de 1927.



tradicionalista, vemos se consolidar a posicdo messianica que desde o

principio José Mariano queria ocupar, e que ja deixava entrever no tom

profético dos seus dez mandamentos para a arquitetura neocolonial.
A arquitetura tradicional brasileira (imprOpria e perversamente
chamada estilo colonial), deixou praticamente de ser trabalhada
durante o dltimo século brasileiro. [...] A casa bonita, copiada
servilmente dos catdogos franceses, composta pelo engenho
geométrico dos engenheiros, invadiu a cidade indefensa, preocupada
apenas com as questdes de ordem sanitéria. [...] De entéo por diante,
comecei a trabalhar tenazmente pelas idéias que Ricardo Severo
divulgara. Consegui interessar no movimento os mais formosos
espiritos da moderna geracdo de arquitetos brasileiros, e em

menos de dez anos logramos reconstituir, embora com imperfeicles, o
velho estilo arquitetdnico brasileiro.3® [José Mariano Filho 1927]

Ao total foram oito certames organizados diretamente por Mariano, que se
deram entre os anos 1921 e 1926%C. Destes, Lucio Costa participou de trés:
em 1922 do Prémio Mestre Valentim e Prémio Araujo Vianna, propostos
para elementos de jardim de casa nobre, portdo de entrada e sofa de
alvenaria; e em 1923 do Prémio Heitor de Mello, projeto de uma casa nobre

brasileira.

Prémio Mestre Valentim e Prémio Araujo Viana

Prosseguindo no programa que me tracei de incrementar, na medida
de minhas forgas, o ressurgimento do espirito tradicional na
arquitetura brasileira, evocando por meio de concursos entre 0s
artistas nacionais certas préaticas e pormenores infelizmente
esguecidos pelos arquitetos em geral venho comunicar a v.s. que
resolvi instituir um novo curso [...] 4 [José Mariano Filho 1922]

39 COSTA, 1927, p. 294-295, grifo nosso.

40 1921 - Prémio Heitor de Méello (casa brasileira); 1922 - Prémio Mestre Valentim (port&o),
Prémio Aratijo Viana (sofade avenaria) e Prémio Aleijadinho (composi¢do decorativa em
gesso); 1923 - Prémio Heitor de Mello (solar brasileiro); 1925 - Mobiliario D. Jodo V para Sala
de Estar e Mobilidrio Manuelino para Salade Jantar; 1926 - Casas Econémicas. (KESSEL,
2008, p. 174).

41 O Estado de Séo Paulo, S&o Paulo, 25 ago. 1922, p. 3 apud KESSEL, 2008, p. 131.
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18-19 Projeto de Lucio Costa
de portdo de casa nobre para
o Prémio Mestre Valentim,
1922.
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Por intermédio da Sociedade Brasileira de Belas Artes, José Mariano
organizou o Prémio Mestre Valentim, que como o titulo sugere,
homenageava um dos principais artistas do periodo colonial: Valentim da
Fonseca e Silva (1745-1813)*2. Além do reconhecimento prestado, dando ao
mestre o titulo de patrono do prémio, o concurso também parecia inspirar-
se no projeto de Valentim para o Passeio Publico do Rio, construido entre
1779 e 1783. O certame de Mariano Filho tinha como programa o projeto de
um conjunto composto de muro com grande portdo de entrada, a
semelhan¢ca do remanescente portdo de entrada realizado pelo Mestre
Valentim em 1783, que dava acesso ao grande parque ajardinado,

originalmente delimitado por extensos muros.

Lucio Costa se inscreveu no concurso com o pseudonimo de “Alguém”, e sua
proposta de portdo neocolonial ficou em segundo lugar, atrds da proposta
vencedora de Angelo Bruhns®. O projeto de Lucio guardava semelhancas
com o portdo do Passeio Publico de Valentim: duas torres em pedra
aparente, contrafortes laterais com acabamento superior em voluta e portal

de entrada com elementos em ferro forjado.

No projeto de costa, o ferro estd apenas na parte superior deste portal,
sendo o portdo propriamente dito em madeira, porta almofadada conjugada
com trelica; ja o portdo em estilo barroco do Mestre Valentim era todo em
ferro e explorava as formas curvilineas dos contrafortes curvando-o também
em planta. Ao apreciar algumas das propostas concorrentes, se percebe que
a aproximacdo ao portdo do Passeio Publico foi uma peculiaridade do

projeto de Lucio Costa.

42 Mestre Valentim, filho de um portugués com uma africana, nasceu em 1745 na cidade do
Serro, em Minas Gerais. Alguns autores defendem que seu pai o levou a Portugal em 1748, onde
aprendeu o oficio de escultor e entalhador, permanecendo até a data de sua mudanca ao Rio de
Janeiro em 1770, falecendo nesta cidade em 1813. Atuando no periodo final do barroco
brasileiro, Mestre Vaentim esteve a frente de obras como escultor, entalhador, arquiteto e
urbanista. Algumas de suas obras misturavam elementos do rococ6 com o neocléssico, lhe
conferindo uma atuagdo pioneira no neoclassicismo brasileiro.

43 Em terceiro lugar ficou o projeto de portdo de Roberto Magno de Carvalho, que também
havia ficado em segundo lugar no concurso de sofa de alvenaria ganho por Lucio Costa
(CREMONA, Ercole. Architectura colonial. O Malho, Rio de Janeiro, v.22, n.1070 17 mar
1923).



PARTE |

19

101



LUCIO COSTA - O PROCESSO DE UMA MODERNIDADE

20 Portdo do Passeio Publico
projetado pelo Mestre
Valentim. Litografia
aquarelada de K. Loeillot de
Mars, baseada em desenho de
Karl von Theremin, 1835.

21 Portdo do Passeio Publico
do Rio de Janeiro projetado
pelo Mestre Valentim.
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Indo além de uma releitura do Mestre Valentim, o portdo de pedra, madeira

e ferro projetado por Lucio se encaixa em uma facha de muro que tem sua
face revestida com azulejos azul e branco, e seu topo coberto com telhas
capa e canal. Numa das extremidades o muro termina se fundindo em um
pequena edificacdo, onde um novo contraforte de pedra com voluta no topo
faz a transigdo. A pequena edificagdo esta feito dos mesmo elementos do
muro: cimalha, pilastras e base em calcareo de Lioz, parede recoberta de

azulejos e telhas capa e canal.

Somente com o desenho da fachada do portdo ndo podemos verificar qual
era exatamente o programa deste pequeno edificio, podendo ser parte de
uma casa, um abrigo para cavalos ou apenas uma construgdo de apoio para
jardim. Desta maneira, poderiamos até considerar que a edificagdo tenha
servido também de cenario arquitetonico para a proposta do outro concurso

organizado simultaneamente, o Prémio Araujo Viana.

Para o concurso dedicado ao projeto de sofd de alvenaria, Mariano e a
Sociedade Brasileira de Belas Artes homenageiam uma figura prestigiada
que tinha falecido a pouco. Ernesto da Cunha de Araujo Viana havia falecido
em 1920, e foi o pioneiro em defender o valor da arquitetura do periodo

colonial no Rio de Janeiro.

A bela aquarela que exibia o projeto com que Costa participou do certame,
mostra que o sofa de alvenaria neocolonial proposto utiliza o mesmo azulejo
azul e branco, assim como a pedra aparente e um pequeno contraforte em
voluta como pés do banco. O desenho ambienta o seu projeto em um jardim

com flores e chafariz, e tem como ponto curioso o humor e surrealismo de



22

representar em primeiro plano uma figura diminuta de alguém espreitando
algo. A ilustracdo deste “alguém”, pseudénimo de seu projeto, jogava com o
imagindrio de um mitico ando de jardim ou mesmo um saci-pereré, uma

espécie de duende brasileiro.

A proposta de sofa de alvenaria de Lucio Costa foi a vencedora do concurso,
e estava composta com duas urnas classicas em suas extremidades e um
pontiagudo encosto azulejado, se parecendo muito ao sofa de alvenaria do
Pavilhdo das Grandes Industrias, projeto que esteve sob sua influéncia. O
banco construido para o pavilhdo era menos elegante em propor¢do e

acabamento, mas possivelmente foi o primeiro ensaio para o banco
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22 Aquarela com a qual Lucio
Costa ganhou o concurso de
sofa de alvenaria, Prémio
Araujo Viana de 1922.

23-24 Banco em alvenaria do
Pavilhdo de Grandes Industrias
de 1922.
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25 Reportagem sobre o
resultado dos concursos
Mestre Valentim e Araljo
Viana. Jornal A Noite, 27 fev.
1923.
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neocolonial apresentado no Prémio Aradjo Viana, ou mesmo uma mal

execucdo da proposta de Lucio.**

Os projetos apresentados aos prémios Mestre Valentim e Araujo Viana
foram avaliados por reconhecidos arquitetos, entre os quais o préprio
Ricardo Severo que compunha o juri junto a Victor Dubugras, Cypriano
Lemos, Gastdo Bahiana e Gabriel Marmorat*®, o que significava um grande

reconhecimento profissional para Lucio Costa.

Quando saiu o resultado dos ganhadores dos concursos, os pais de Lucio e
alguns de seus irmados estavam fora da cidade, mas se inteiraram pela noticia
no jornal que incluia até mesmo uma foto do jovem estudante. Sua irma
cacula, Magdala Ribeiro da Costa, lhe enviou uma carta lhe parabenizando

entusiasticamente; que transcrevemos do original manuscrito:
Meu querido Alguént*®

Ent8o Lucio baleia Alguém, ganhaste o 1° e 0 2° lugar? Viva meu
Lucio, estou radiante! Quando Papai leu a noticia que Audomaro lhe
mandou, quando leu, quando meus ouvidos ouviram e meus olhos
viram e minha boccona [sic] repetiu com # #47 0 que papai leu, senti
uma alegria louca imensa, tdo grande que tive medo de perder a
cabega pegar o Paulista e chegar no Rio tomar um automével, abrir o
portdo e a porta e mais outra porta e num pulo s6 agarrar o meu Lucio
beijélo e beijalo mil e mil vez e depois contigo ainda mais depressa
ir a Rua do Rosario a umatal casa® e 14 junto do Lucio contemplar
(apesar de ndo entender muito disto) contemplar o teu lindo trabal ho!
Voltemos do mundo dos sonhos e logo veremos que tudo isto €
impossivel nem #%9 nem um s6 beijinho de verdade na ponta de teu
nariz poderei dar, que pena ndo achas?

44 O resultado do Prémio Araljo Viana foi publicado no jornal O Estado de Séo Paulo, dia 25
de agosto de 1922 (KESSEL, 2008, p. 144), e a Exposic¢éo do Centenério foi inaugurado dia 7 de
setembro de 1922, 10 dias depois do resultado do concurso.

45 Juntamente com os dois certames do qual Lucio Costa participou, o jdri também avaliou os
trabalhos de um terceiro concurso que simultaneamente José Mariano estava promocionando, o
Prémio Aleijadinho, para composi¢éo decorativa em gesso, e que apenas despertou a atencéo de
trés concorrentes que, ndo conseguiram ser clasificados. (Concurso de arquitetura colonial.
Jornal do Brasil, 6 abr. 1923).

46 “Alguém” foi o pseudénimo com o qual Lucio Costainscreveu seus projetos nos certames.
47 Palavras ndo identificadas.

48 A Galeria Jorge, onde estavam expostos os trabalhos, uma das primeiras galerias de arte do
Brasil.

49 Palavrando identificada.



[...] Estou louquinha para ir a0 Rio, principamente agora que meu
Lucio vai fazer 21 anos vai ficar: Maior

[...]

Receba esta medalha em honra a teu trabal ho.

T6 T6 %0[Magdala Costal

Prémio Heitor de Mello: Solar Brasileiro

O primeiro dos concursos promovidos por José Mariano foi o Prémio Heitor
de Mello de 1921, também conhecido como Prémio Casa Brasileira. O
concurso tinha como patrono, habilmente escolhido, o prestigioso arquiteto
ha pouco falecido, e tinha como objeto de avaliagdo o projeto para uma casa
de dois andares em um terreno com medidas exiguas, vinte metros de
largura por cinqienta de profundidade®!. O julgamento realizado pelo recém
criado Instituto Brasileiro dos Arquitetos adotava os seguintes critérios de
escolha: melhor utilizagdo dos elementos artisticos coloniais na composi¢do
da fachada; melhor distribuicdo da planta; melhor adequagdo ao custo

fixado.>?

Apesar de Lucio Costa ndao haver participado deste concurso, participou de
sua segunda edicdo, o Prémio Heitor de Mello de 1923, que alterava o
programa de uma pequena casa para a de casa nobre implantada em
terreno de grandes dimensdes. José Mariano tinha a intengdo de
posteriormente utilizar as propostas vencedoras para o projeto de sua

prépria mansdo neocolonial que construiu a partir de 1924.

Como parte de sua campanha em tentar influenciar os jovens arquitetos no

interesse pela arquitetura tradicionalista, e para assegurar a participagdo de

50 Transcrigdo nossa, feita do origina manuscrito. COSTA, Magdala Ribeiro da. [Carta para
Lucio Costa]. 1922, [SI]. Disponivel em: <http://www.jobim.org/lucio/handle/
123456789/1735>. Acesso em: 12 jan. 2011.

51 BRUAND, 2008, p. 55.
52 Os projetos inscritos foram expostos no XXVI1I Saldo de Belas Artes da ENBA, que durante
0 sal&o foram julgados e selecionadas as trés propostas vencedoras, cujo 0 primeiro prémio

coube a0 projeto dos arquitetos Nereu Sampaio e Gabriel Fernandes, o segundo lugar a Angelo
Bruhns e J. Camargo, e o terceiro prémio aAugusto Vasconcellos (KESSEL, 2008, p. 113).
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26 Primeira pagina da carta de
Magdala para Lucio Costa,
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27 Primeira pagina da carta de
José Mariano a Lucio Costa,
1923.
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Lucior Costa em seu novo concurso, Mariano escreveu uma carta ao jovem
estudante lhe manifestando o desejo de conhecer-lhe pessoalmente.
Senhor Lucio Costa
Desde que o sr. Concorreu aos certames do Inst. Bras. De Arquitetos
gue eu tenho desgjo de conhecé-lo pessoamente para trocarmos
impressdes. Nao s6 pedi ao Lucilio como também ao Rod.
Chambelland. Entretanto ainda ndo nos encontramos!
Teria prazer se 0 st. pudesse vir & nossa casa ho primeiro domingo 9
do corrente, as 3 h. datarde. Assim poderiamos conversar.
Junto Ihe remeto a copia da carta remetida ao Instituto para o proximo
certame®3. Ele me parece 0 mais interessante de todos, pois o
“colonia” precisa de grande massa e robustez.

Creia-me seu adm.or at.
José Mariano Filho %4

A reedicdo do Prémio Heitor de Mello, cujo titulo era “Solar Brasileiro”, se
realizou em outubro de 1923°°, e seu edital requeria a apresenta¢do de uma
casa nobre de dois pavimentos, implantadas no centro de um grande
parque. Era obrigatério a ado¢do de “motivos e detalhes” “diretamente
inspirados na arquitetura tradicional (colonial) sacra ou civi”®®. O edital
também descriminava o programa dos ambientes que obrigatoriamente
tinham que estar contemplados no projeto, como patio, biblioteca, sala de
musica, etc.%”

O resultado do concurso acabou por consolidar o nome dos trés envolvidos

que mais haviam se destacado nos prémios anteriores, Angelo Brunhs, Lucio

Costa e Nereu Sampaio. O juri composto por Victor Dubugras, Cypriano

53 Mariano se referia ao Prémio Heitor de Melo de 1923, para um solar brasileiro, certame que
Lucio Costairia participar e obter 0 2° lugar.

54 MARIANO FILHO, José. [Carta para Lucio Costa]. 6 de set. 1923, Rio de Janeiro.
Disponivel em: <http://www.jobim.org/lucio/handle/123456789/1689>. Acesso em: 21 dez.
2010.

55 A inscrigdo do concurso ficou aberto até 15 de janeiro de 1924 (SANTOS, 1960, nota 38).
56 A Noite, 15 out. 1923 apud SANTOS, loc. cit.

57 Sera previsto um patio com 100, 200 no minimo, envolvido ou ndo de “ Loggia” podendo ser
total ou parcialmente cercado pela construgéo; A planta obedecera o seguinte programa: no
andar térreo: sala de estar, vestibulo, sala de mdsica, galeria ou hiblioteca, sala de jantar,
Servigo, etc; no 1° andar: dois apartamentos providos de trés pecas e sala de banho cada um;
quarto de criado, “ debarras’ . (A Noite, 15 out. 1923 apud SANTOS, loc. cit.)



Lemos, Gabriel Marmorat, Gastdo Bahiana e Augusto Vasconcellos®,
considerou a melhor proposta a do arquiteto Angelo Brunhs, e em segundo
lugar Lucio Costa, curiosamente o mesmo resultado do Prémio Mestre
Valentim. Brunhs também havia sido premiado na primeira edi¢do do
Prémio Heitor de Mello, quando obteve o segundo lugar com um projeto em
parceria com J. Camargo. A terceira colocagdo desta edigcao de 1923 coube a
Nereu Sampaio, que havia sido o vencedor junto com Gabriel Fernandes na

edicdo anterior do certame.

O projeto de Lucio Costa cumpria exemplarmente o propésito de oferecer
modelos de residéncia nobre em estilo tradicionalista, monumentos
arquitetonicos neocoloniais para familias abastadas. Lucio batizou sua
luxuosa residéncia neocolonial com o nome “Rolls-Royce”, pseudénimo
utilizado para participar do concurso. Apesar da modernidade implicita em
todo automavel a época, foi um nome bastante apropriado para encarnar as

aspiragBes de status do programa em causa.

As duas imagens que se tem de registro deste projeto de 1923 mostram uma
grande residéncia composta com diversos volumes em ressalto, marcado por
cunhais de pedra de Lioz nas esquinas e cimalha nos beirais do telhado. Na
fachada de acesso aos carros, uma arcada conforma o porche de entrada,
que além da cobertura em telhado parece exibir uma moldura de
coroamento que conforma um frontao, fazendo eco a arquitetura sacra e aos
retdbulos de altares das antigas igrejas, que transformavam a talha dos seus

altares em preciosos exercicios de sensibilidade artistica.

O composic¢do das aberturas é outra sensibilidade estritamente colonial, mas
de influéncias diversas. Na perspectiva externa vemos tanto as janelas em
arco abatido e aberturas com varandas de ferro batido como um delicado
muxarabi da tradicdo mogdrabe trazida pelos portugueses. Na perspectiva
interior as aberturas em arco se repetem, assim como uma janela superior

que parece ter balaustre de madeira, e uma enfeitada portada com pilastras

58 O concurso de arquitetura tradicional do 1.B.A. O Malho, Rio de Janeiro, p. 8, v.23, n.1121,
8 mar. 1924.
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28-29 Projeto de Lucio Costa
de casa nobre para o Prémio
Heitor de Mello de 1923.
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torsas, pinaculos e medalhdo. Neste mesmo desenho também vemos o
madeiramento aparente da cobertura e o mobilidrio do século XVIII, cadeiras

de couro e mesa com pés de bolacha.

O sucesso de seu projeto conseqlientemente inscrevia o jovem de 21 anos
junto aos mais destacados arquitetos da corrente tradicionalista, e a
repercussao lhe rendeu a possibilidade de uma entrevista ao jornal A Noite,
publicado na primeira pagina da edi¢do de 19 de margo de 1924. Sob o titulo

“A alma de nossos lares”, o préprio Lucio avaliava sua proposta:

Neste Ultimo concurso organizado pelo senhor J. Mariano Filho,
tratando-se de um solar colonial, procurei, nd como um arquedlogo
gue mede, examina e disseca, mas como artista, como poeta, traduzir
0 encanto da nossa primitiva arquitetura. Empregando os materiais
gue eles antigamente empregavam, como calcario de Lioz, telhas de
canal, ferro batido, azulejos, ceramicas etc., procurel fazer sentir toda
a poesia daqueles ambientes, toda aguela beleza sdbria e serena,
aquele aspecto a0 mesmo tempo intimo e nobre dos velhos solares,
das velhas casas — casas de outros tempos... visdes de uma época que
japassou.?® [Lucio Costa 1924]

Nesta entrevista Lucio Costa faz consideragbes que conferem ao texto
publicado um tom de ensaio tedrico, encadeando raciocinios que
transmitiam um pouco os paradigmas de projeto que perseguia naquela
ocasido. Sua postura parece ser a de assumir o desafio projetual de alcangar

uma proposta modelo, entusiasmo que todo novo estilo oferece.

Infelizmente, em arquitetura, sobretudo em arquitetura doméstica, nos,
aqui no Brasil, ainda estamos na época das formas “bonitinhas’, na
fase da arquitetura “chic”, como o povo costuma dizer. E muita gente
pensa que no “novinho”, no “pintadinho”, no “bonitinho”, é que esta a
perfeicdo, 0 maximo a que se pode chegar em matéria de arquitetura
do lar.

Triste engano!

[...] Seria, pois, uma magnifica oportunidade de enveredarmos pelo
caminho que nos conduzisse a perfeicdo; [...] A verdadeira casa é
aquela que se harmoniza com o ambiente onde situada esta, que

59 COSTA; NOBRE, 2010, p. 16.
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tem cor local; aguela que nos convida, que nos atrai [...].%9 [Lucio
Costa 1924]

As propostas de mansdao neocolonial premiadas no certame acabaram

servindo de referéncia para a residéncia construida entre 1924 e 1927°!

por
José Mariano Filho. A casa do bairro da Gavea foi batizada pelo médico
como Solar de Monjope62, representando a sintese das idéias de Mariano e
pretensdes de servir de modelo de monumento arquitetdnico, referéncia
que se consolidava ainda na fase de construgdo, se tornando itinerario de
romaria de arquitetos que visitavam a obra %3, para o gozo do patrono que
em 1926 encabecava a diretoria da Escola Nacional de Belas Artes. Depois de
inaugurada a casa continuou servindo de ponto de encontro dos
tradicionalistas, e se apresentava com a ambientacdo interior de uma vasta
colecdo de arte colonial, controvertidamente expropriada de seus
monumentos originais, que na impressdao de Modesto Kanto, provocavam
“sentimentos tristes, nostalgia, renuncias”, com “corredores de sacristia e

nichos e oratdrios convidando, por toda parte, a rezar!” 4.

A nova residéncia de José Mariano havia sido projetada por ele mesmo, que
havia contratado um desenhista para lhe auxiliar 6>. A influéncia dos autores
premiados em 1923 ndo se limitou aos projetos apresentados no concurso,
mas também em “detalhes esparsos para a casa”, conforme relato de Paulo
Santos®®. Participacdo corroborada por Angyone Costa, que cita os trés
premiados como colaboradores:

[..] o seu proprietario, espirito fino e culto, quis que nele
colaborassem arquitetos dotados de grande sentimento artistico e dos

60 COSTA; NOBRE, 2010, p. 17, grifo nosso.
61 A casafoi demolida na década de 1970.

62 O nome "Solar de Monjope" fazia referéncia a casa de seus pais, de mesmo nome, na regiéo
de Pernambuco, onde havia nascido e passado boa parte de sua infancia.

63 SANTOS, 1960, p. 23.

64 COSTA, Angyone. A inquietacdo das abelhas. Rio de Janeiro: Pimenta de Mello & CIA,
1927. p. 291 apud KESSEL, 2008, p. 161.

65 SANTOS, 1960, p. 14.
66 SANTOS, loc. cit.



30

quais mais se interessam pelo estilo colonial, como Lucio Costéf?,
Angelo Brunhs e Nereu Sampai0.88 [Angyone Costa 1927]
Esta colaboragcdo se deve também as encomendas de registro que José
Mariano realizou entre 1923 e 1924, através da sua gestdo na Sociedade
Brasileira de Belas Artes (SBBA), pelo patrocinio de viagens de estudo a
cidades antigas da regido de Minas Gerais, para onde foram comissionados

Lucio Costa, Nereu Sampaio e Nestor de Figueiredo. A Angelo Brunhs parece

67 Lucio Costa negou uma participag8o ativa no projeto do Solar Monjope, admitindo, porém, a
influéncia que alguns de seus desenhos proporcionaram a obra de Mariano. Quanto ao chamado
‘Solar Monjope’, ndo houve colaboragdo minha de qualquer espécie, e se 0 meu nome figura ao
lado dos de Angelo Bruhns e Nereu Sampaio foi apenas um requinte de gentileza de seu
proprietério por ter, talvez, aproveitado alguns documentos por mim trazido de Mariana ou
Diamantina. (COSTA, Lucio. Impoténcia Espalhafatosa. Didrio da Noite, 9 set. 1931. In:
COSTA; XAVIER, 1966-1970, tomo I).

Mais tarde, quando na década de 1970 se pleiteou a protecdo do Solar de Monjope como
patrimdnio nacional, Lucio se manifestou energicamente contra, apesar de recomendar como
indicado para o patriménio a nivel estadual e municipal. O chamado “ Solar Monjope” é um
falso testemunho, exemplo de como a casa brasileira nunca foi. A tarefa inicial do antigo
SPHAN consistiu em desfazer o equivoco que levou a essa pseudo recongtituicdo. Deve-se
considerar, pois, contraditério, para nédo dizer chocante, que, no préprio IPHAN, se insinue
agora a conveniéncia do tombamento dessa elaborada cenografia como “ documento histérico” .
(COSTA, Lucio. V C 03-03281 L. [Texto sobre Solar Monjope]. 30 out. 1973. Disponivel em:
<http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/3532>. Acesso em: 8 out. 2013).

68 COSTA, 1927, p. 296.
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30-31 Solar de Monjope,
residéncia construida por José
Mariano Filho no final da
década de 1920.
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haver sido encarregado uma viagem de registro pela regido de

Pernambuco®?.

3.2.Viagem a Diamantina

Como ja deixei dito, os velhos modelos arquitetdnicos espalhados
pelas antigas cidades de Minas Gerais e Bahia, oferecem a0 nosso
estudo o verdadeiro Canon original sobre o qual nos deveremos
inspirar [...]. N6s outros nos exercitamos numa lingua morta, e
procuramos insistentemente conhecer-lhe o vocabulério e a sintaxe de
sua respectiva composi¢do.” [José Mariano Filho 1927]
Devido seu carater historicista, o neocolonial fomentou um culto as
edificagdes genuinamente coloniais, o mesmo culto as ruinas promovido
pelo renascimento italiano do século XV. Desta forma o movimento
tradicionalista desencadeou diversas excursdes pioneiras em busca do
estudo e registro documental das antigas constru¢des do periodo colonial.
Foram fundamentais as encomendas de alguns patronos que encarregaram
profissionais de realizar desenhos, fotografias e aquarelas de uma

diversidade de detalhes construtivos e ornamentais. 71

Entre os defensores paulistas que promoveram registros estdo Ricardo
Severo, que patrocinou algumas viagens exploratérias de José Wasth
Rodrigues’?, assim como o engenheiro arquiteto Alexandre de Albuguerque,

professor do curso de arquitetura da Escola Politécnica de S3do Paulo, que

69 Miajaram, entdo, o interior de Minas, e de Pernambuco, entre outros artistas, os arquitetos
Angelo Brhuns [sic], Neréo de Sampaio, Lucio Costa, enquanto de Sdo Paulo, associado a
Ricardo Severo, partia em longa e frutuosa viagem, de pesquisa e consulta aos velhos solares,
igrejas e conventos do Norte do pais, o pintor paulista José Wast. Rodrigues. (COSTA,
Angyone. O solar de Monjope e a architectura tradicional brasileira. Illustracéo Brasileira, S&o
Paulo, v.9, n.92, abr. 1928).

70 COSTA, 1927, p. 296-297.

71 Estas encomendas, que se iniciaram em 1914 e se estenderam durante a década de 20, estéo
na origem de importantes trabalhos iconogréficos; entre eles os publicados pelo desenhista
itadiano Felisberto Ranzini (RANZINI, Felisberto. Estilo colonial brasileiro: composicoes
arquitetdnicas de motivos originais. Sdo Paulo: Amadeu de Barros Saraiva Editor, 1927) e pelo
pintor paulista José Wasth Rodrigues (RODRIGUES, José Wasth. Documentério
Arquitetdnico. Sdo Paulo: EDUSP, 1979. Publicado originalmente em fasciculos na década de
1940).

72 Conforme relato de Moraes de Los Rios Filho a Paulo Santos (SANTOS, 1960, p. 12 das
notas).



realizou com seus alunos excursdes as cidades mineiras entre 1920-1922,

elaborando desenhos, aquarelas e levantamentos métrico-arquitetonicos

dos edificios mais importantes’3.

No Rio de Janeiro foi José Mariano, na condicdo de presidente da SBBA,
guem patrocinou viagens de promissores arquitetos a cidades coloniais
mineiras, encarregados da busca pelos elementos de suporte a criagdo da
“arte prépria, nascida de nossa carne e de nosso espirito, vinda das

profundezas de nosso ser” 74. Durante os primeiros meses de 1924, e em

datas diferentes, foram enviados Nereu de Sampaio para Ouro Preto, Nestor
de Figueiredo para Sao Jodo del Rei, Lucio Costa a Diamantina e Julio Celini

para Sabara’>.

A recente resolucéo da Sociedade Brasileira de Belas Artes representa
0 inicio do meritério programa pelo qual ha muito tempo vem
porfiando seu atual presidente, José Marianno Filho [..] ser
organizado o estudo consciencioso dos principais motivos
arquitetdnicos do Brasil durante a sua fase colonia, principalmente no
século XVII e principio do século XVIII, afim de que 0s nossos
arquitetos figuem possuidores de documentos arquitetbnicos que
representem, de fato, os elementos selecionados da arte de nossos
avos. [...] pretendemos apenas organizar 0 material necessario para a
formagdo da futura arquitetura do Brasil.”® [Nestor de Figueiredo
1924]

Por ser mais jovem que os demais, Lucio Costa foi enviado para a cidade
mais distante’’, e quando comparada com as duas outras cidades mineiras

setecentistas, também era de menor importancia. Depois de trinta e seis

73 PINHEIRO, Maria Lucia Bressan. Origem da nogdo de preservagdo do patriménio cultural
no Brasil. Risco: revista de pesquisa em arquitetura e urbanismo, Sdo Carlos, n.3, 2006, p. 6.

74 CARVALHO, Ronald de. Arte Brasileira. Illustracdo Brasileira, n.45, out. 1924 apud
PINHEIRO, 2011, p. 92.

75 (A tradicdo Viva. A Noite, Rio de Janeiro, 5 dez. 1923); (Sociedade Brasileira de Bellas
Artes. Correio da Manhg, Rio de Janeiro, p. 5, 23 jan. 1924). Algumas matérias em jornais
invertem os destinos de Nereu Sampaio e Nestor de Figueredo, e nem todas comentam a viagem
comissionada a Julio Celini.

76 KESSEL, 2008, p. 133-134.

77 COSTA; NOBRE, 2010, p. 215.
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33 Vista de Diamantina,
possivelmente entre as
décadas de 1930 e 1940.

114

33

horas viajando em trem’®, e tendo feito uma baldeac3o na estacdo de
Corinto, Lucio Costa por fim chega a cidade do interior de Minas Gerais.
[...] & chegando, cai em cheio no passado no seu sentido mais
despojado, mais puro; um passado de verdade, que eu ignorava, um
passado que era novo em folha paramim.”™ [Lucio Costa 1995]
A sensacgdo de surpresa que a cidade passou para o arquiteto era devido a
sua incrivelmente preservada arquitetura do século XVIIl e comeco do XIX.
Diamantina teve seu desenvolvimento intrinsecamente ligado a extradicdo
de ouro e diamantes, e com a escassez da atividade mineradora, a isolada
cidade para no tempo. A cidade quase ndo havia mudado ao longo do século
XIX, permanecendo praticamente a mesma até as primeiras décadas do

século XX, enquanto sua economia apenas subsistia.®

78 COSTA; NOBRE, loc. cit.
79 COSTA, 1997, p. 27.

80 Até hoje Diamantina é uma das mais bem preservadas cidades do periodo colonial, gozando
inclusive do reconhecimento da UNESCO como Patriménio Cultural da Humanidade em 1999.



Lucio Costa permaneceu em Diamantina aproximadamente um més®
ficando hospedado em um hotel na rua central da cidade, o Hotel Roberto,
bem em frente a igreja matriz. Se tratando de uma viagem de pesquisa, teve
que pedir cartas de referéncias que atestavam sua visita na qualidade de
pesquisador, e assim ter facilitado sua entrada em edificios publicos e
privados da cidade. Duas autoridades locais lhe endossaram o
reconhecimento, o arcebispo da cidade, D. Joaquim Silvério de Souza, e o

presidente da Camara Municipal, Juscelino Dermeval da Fonseca.

Mons. Neves

Apresento a V. Exc. o sr. architecto Lucio Costa, commissionado pela
Sociedade Brasileira de Bellas Artes para estudar a cidade de
Diamantina, conforme documentos que tenho entre méos. V. Exc. se
digna de providenciar para que Ihe possam estudar os nossos templos
velhos, facilitando-lhe o mais possivel as occasides. 82 [D. Joaguim
Silvério de Souza 1924]

81 Do final do més de abril ao final do més de maio. De acordo com o recibo do Hotel Roberto,
esteve hospedado entre os dias 27 de abril a 22 de maio de 1924. Disponivel em: <http:/
www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/2888>. Acesso em: 26 mar. 2012.

82 SOUZA, Joaquim Silvério de. [Carta de recomendacdo de Lucio Costa]. 9 maio 1924.
Disponivel em: <http://www.jobim.org/lucio/handle/123456789/1745>. Acesso em: 11 de abr.
2010.
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34 Rua Direita de Diamantina,
1868. Apesar da data da foto,
possivelmente seu aspecto
permanecia o0 mesmo quando
Lucio Costa permaneceu
aproximadamente um més
em um hotel nesta mesma
rua em 1924,
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35 Carta de recomendagdo do
arcebispo D. Joaquim Silvério
de Souza, 9 maio 1924.

36 Carta de recomendagao do
presidente da Camara de
Diamantina, Juscelino
Dermeval da Fonseca, 10
maio 1924.
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E portador deste o jovem architecto patricio Dr. Lucio Costa,
commissionado pela Escola de Bellas Artes do Rio de Janeiro para
estudar a architectura dos edificios publicos e particulares desta
cidade. Apresentando o illustre héspede a culta populagédo
diamantinense, espero do cavaheirismo e gentileza dos meus
conterrdneos lhe sgja dispensado o mais cordial acolhimento,
facilitando-se-lhe tudo o que fér necessario a0 bom desempenho de
sua missf0.83 [Juscelino Dermeval da Fonseca 1924]

De posse destes documentos, tratou de cumprir o propdsito de sua visita,
deambulou pelas ruas em ladeira da cidade e arredores, estudando e
selecionando o que seria pertinente registrar. A cidade, porém, era muito
singela e homogénea no carater de suas construgdes, o que ao invés de
minar o encanto pela falta de grandeza, proporcionou que o jovem Lucio
Costa percebesse a forca e o valor da pureza arquitetonica, Ihe causando

deslumbramento.

Diamantina é uma cidade de pau a pique, pobre em relagdo as outras,
como Ouro Preto e Mariana, que tinham coisas de mais valor aparente
para se documentar. Diamantina ndo, era um encanto de cidade, toda
de pau-a-pique, ndo tinha nenhuma estrutura de alvenaria. Era uma
cidade muito singela, no meio daguela &rea muito agreste, pedregosa,
daquele interior, e dava aimpressdo de que deveria ser uma espécie de
oasis de madeira e derrubaram a madeira toda para fazer a cidade. S6
sobraram poucas arvores, predominando jabuticabeiras e roseiras na
entrada das casas mais rurais. Era um ambiente singelo, puro. 1sso foi
a coisa que mais me tocou neste contato direto com o Brasil antigo.84
[Lucio Costa 1992]

Foi uma revelacdo: casas, igrejas, pousada dos tropeiros, era tudo de
pau-a-pique, ou seja, fortes arcaboucos de madeira — esteios,
baldrames, frechais — enquadrando paredes de trama barreada, a
chamada taipa de méo [...] Pouca vegetacdo em torno, dando a
impressdo de que a area de mata nativa, verdadeiro oésis encravado no
duro chdo de minério, fora toda transformada em casas, talha, igrejas
[...].85 [Lucio Costa 1995]

83 FONSECA, Juscelino Dermeval da. [Carta de recomendagéo de Lucio Costa]. 10 maio
1924. Disponivel em: <http://www.jobim.org/lucio/handle/123456789/3495>. Acesso em: 11 de
abr. 2010.

84 COSTA; NOBRE, 2010, p. 215-216.
85 COSTA, 1997, p. 27, grifo nosso.



Apesar de estar emoldurada por montanhas rochosas, uma vez que o tipo de
pedra da regido ndo era propicio, a cidade estava toda construida com taipa
e madeira. A taipa de mao, pau-a-pique, lembra o concreto armado, pois se
trata do barro armado com madeira. Os paus verticais, paus a “pique”,
penetrando as estruturas do baldrame aos frechais, sdo trangadas com paus
horizontais devidamente amarrados, formando uma armac¢do de madeira,
que em seguida se reveste de barro amassado, podendo receber um

revestimento final.

Ao valor peculiar destas construgdes, se acrescentavam um grande numero
de especificidade construtivas, das quais Lucio Costa relata em entrevista
naquele mesmo ano:
[...] uma infinidade de detalhes interessantissimos, desconhecidos
aqui, no Rio, ou pelo menos totalmente desprezados; assm como
certos elementos de influéncia hispano-arabe [...]. Beirais fortemente

balanceados, tratados em madeira com caibros aparentes e perfilados,
balcBes com balalstres torneados, portas de ricas amofadas,

ferragens, gelosias, apendres, etc. S80 detalhes esses que
convenientemente documentados, muito concorrerdo para melhor
definir anossa arquitetura.86 [Lucio Costa 1924]

Aspectos que também impressionaram a José Washt Rodrigues quando
esteve em Diamantina, principalmente os telhados com beirais em cimalhas
de madeira e cachorros trabalhados, do qual classificou como “verdadeiras

obras-primas de carpintaria” 8.

Lucio Costa realizou nove pranchas de desenhos com levantamentos
técnicos e mais algumas aquarelas. Para realizar estes diversos desenhos de
registro, Ihe foi fundamental uma severa observacdo das coisas, acdo de
demorar-se frente a algo que, inevitavelmente, traz consigo a construcdo de

significados. Em seu texto programatico para o ensino do desenho na escola

86 COSTA, Lucio. Consideractes sobre o0 nosso gosto e estilo. A Noite, Rio de Janeiro, 18 jun.
1924.

87 GONCALVES, Cristiane Souza. Experimentacfes em Diamantina: Um estudo sobre a
atuacdo do SPHAN no conjunto urbano tombado 1938-1967. 2010. 224 f. Tese (Doutorado em
Arquitetura e Urbanismo) — Universidade de S&o Paulo, Histéria e Fundamentos daArquiteturae
do Urbanismo, S&o Paulo, 2010, p. 51-52.
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secundaria, publicado em 1948, Lucio Costa considerou que para a
modalidade de desenho de documentacgao:
[...] aprender a ver é o principal segredo da arte do desenho; ver
cada forma com 0 seu carater proprio, como se a vissemos pela
primeiraou pela Ultima vez.88 [Lucio Costa 1948]
E nestas suas incursGes de registro e de contemplacdo, muito |he
impressionou a modesta arquitetura anénima da casa popular. De acordo
com sua declaragdo de 1924, estas casas estavam “construida sem a
preocupacdo de chamar atencdo pela extravagancia das formas e pelo alarde
das cores”®. O jovem estudante de arquitetura passou fartas horas em
observacdo de casas, edificios governamentais, conventos e igrejas,
sobretudo na Igreja do Carmo, da qual desenhou com detalhes uma bela
aquarela, e levantamentos técnicos dos balaustres do cancelo, das janelas de

arco abatido e do pulpito com balcdo talhado.

De seus demais desenhos, podemos ver que seu interesse iam desde
inusuais solugdes, como o passadico que ligava os dois edificios da escola de
freiras, até detalhes de ornamentos como a rocalha das portas da Camara
Municipal e suportes de ferro para lanternas, chegando a interesses
bastante peculiares, como a observagdo pelo desenho trabalhado dos
espelhos em ferro das fechaduras. Dos elementos mais usuais da
arquitetura, manteve um olhar atento sobre os beirais fortemente marcados
por diferentes cachorros, assim como o trabalho nas superficies das
esquadrias, como as almofadas das portas e as superficies rendilhadas das

gelosias e muxarabis.

O humor contemplativo que acompanhou Lucio Costa durante todo o tempo
de sua estada, se pode notar pelo gesto quase romantico com que se
despede da cidade no ultimo dia de sua estada. Lucio subiu no alto de um
campandrio para ficar admirando demoradamente os telhados de

Diamantina, sé partindo quando se fez noite. Provavelmente foi quando

88 COSTA; XAVIER, 1962, p. 142.
89 COSTA, 1924 (b).



PARTE |

40

8% b3 EeE b £ g et ot

39 Aquarela do interior da
lgreja do Carmo, 1924.

40-42 Desenhos de
levantamento técnico da
lgreja do Carmo, 1924.

119



LUCIO COSTA - O PROCESSO DE UMA MODERNIDADE

43

43 Aquarela do colégio de
freiras de Diamantina, 1924.

44 |Levantamento técnico de
janela com gelosia, 1924.

45 Desenho de almofadas de
porta, 1924.

46 Desenhos da rocalha da
porta da Camara de
Diamantina e suporte de
lanternas, 1924.

47 Desenho de espelhos de
fechaduras, 1924.

48-49 Desenhos de muxarabi e
beirais, 1924.
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50 Aquarela de uma rua de
Diamantina, 1924.
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atras do recibo do hotel em que ficara, escreveu: “Como é triste partir. Partir

est mourir um peu... Adeus Diamantina...”°.

Ao retornar ao Rio, no final de maio de 1924, sua obra ndo muda
imediatamente, mas assume um discurso inconformista com a quadro da
pratica profissional daquele momento, conforme sua entrevista ao jornal A

Noite sobre suas impressdes da viagem:

90 COSTA, Lucio. Il B 04-02681 L. [Texto no verso derecibo de hotel]. 1924. Disponivel em:
<http://www.jobim.org/lucio/handl€/2010.3/2888>. Acesso em: 11 abr. 2012.



Encontrei um estilo inteiramente diverso desse colonia de estufa,
colonial de laboratério que, nesses Ultimos anos, surgiu e ao qual,
infelizmente, ja se estd habituando o povo, ao ponto de considerar o
verdadeiro colonia de inovagdo. [...] N&o é preciso que exista uma
preocupacéo de se fazer um estilo nacional. N&o. O estilo vem por si.
N&o é necessario andar estilizando papagaios e abacaxis...®! [Lucio
Costa 1924]
A viagem a Diamantina representou um capitulo fundamental na trajetdria
de Lucio Costa, e serviu para o surgimento de questdes latentes que se
fermentariam ao longo dos seis anos posteriores, o comeg¢o de uma tomada
de consciéncia que gradualmente se sedimentou.
Tudo em arquitetura deve ter uma razdo de ser; exercer uma
funcdo, sga ela qual for. E preciso acabar de vez com as
incoeréncias e os absurdos que, a todo momento, vemos em nossas
casas. [...] Acabar com pequenas complicactes que, a titulo de

embelezamento e a pretexto de efeito decorativo, todo construtor se
acha com o direito de “criar” [...].92 [Lucio Costa 1924]

Lucio descobriu que na raiz do auténtico colonial estava um espirito sébrio e
e fortemente ligada as técnicas construtivas, aprendizado que lhe trara
nogao da legitimidade de cada momento histérico. Foi na observagao das
bem preservadas construgdes andnimas que compreende o valor
permanente da pureza arquitetdnica, e em entrevista de 1979 se refere a
esta licdo como uma revelagdo: “Aquilo para mim foi uma revelagao, a

pureza daquela arquitetura, fiquei impressionado [...].23

Esta experiéncia foi a “semente de um desconforto”®* que lhe levard a um
posterior entendimento dos valores da renovagdo moderna, como comprova
seu depoimento de 1930, ja como arquiteto vinculado a vanguarda moderna
e ocupando o posto de diretor da ENBA:

Acho indispensavel que nossos arquitetos deixem a Escola [ENBA]
conhecendo perfeitamente a hossa arquitetura da época colonial — ndo

91 COSTA, 1924 (b).
92 COSTA, 1924 (b).
93 COSTA; NOBRE, 2010, p. 66, grifo nosso.

94 Expressdo utilizada por Maria Elisa Costa em sua entrevista a0 documentério O Risco.
(WISNIK, 2003, p. 137).
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com o intuito de transposicdo ridicula dos seus motivos, ndo de
mandar fazer falsos méveis de jacaranda (os verdadeiros sdo lindos) —
mas, de aprender as boas licBes que ela nos da de smplicidade
perfeita, adaptaco ao meio e a funcéo, e conseqiiente beleza.%5 [Lucio
Costa 1930]
Diversas outras declaragdes de Lucio Costa sugerem reminiscéncias das
licdes aprendidas em Diamantina, que chegou até mencionar como uma
importante prévia para o projeto de Brasilia. Em seu livro Registro de uma
Vivéncia, afirmou que a “pureza da distante Diamantina dos anos vinte” foi
um dos seis elementos identificados como “ingredientes da concepgao

urbanistica de Brasilia”.%®

A tamanha importancia dada pelo arquiteto a cidadezinha mineira se refere
ao substrato de deslumbramento estético obtido, a mesma experiéncia
vivida por Le Corbusier em sua viagem ao oriente. Deslumbre estético que
estava diretamente relacionado a franca absor¢do plastica da técnica
construtiva, o que colocava em cheque o préprio movimento neocolonial. O
grande dilema que surgiu para Lucio a partir de 1924, era a de criar uma
arquitetura que se ajustasse entre o espirito revival e o survival?, Fio de
Ariadne®® que lhe tomou tempo em desvelar. Esta sua busca por um
equilibrio acertado acabaria lhe tomando os préximos 20 anos de pratica
profissional, que culminou na experiéncia de projeto do Park Hotel de Nova

Friburgo, legitimo herdeiro das ligGes de Diamantina.

95 COSTA; NOBRE, op. cit., p. 35.
96 COSTA, 1997, p. 282.

97 Antagonismo levantado por Tejeira Davis citado por AMARAL, Aracy. La invencién de un
passado. In: AMARAL, Aracy (Org.). Arquitectura neocolonial: América Latina, Caribe,
Estados Unidos. Sao Paulo: Memorial: Fondo de Cultura Econémica, 1994, p. 11.

98 Referente a solucdo do problema do labirinto de Minotauro.



4. ESCRITORIO COM VALENTIM

[...] tive esse periodo entre o eclético internacional e o eclético
tradicional brasileiro, a fazer adaptacdo de etilos antigos a vida
contemporénea, em vez de recorrer a estilos historicos europeus,
recorria a estilos histéricos do pais.®® [Lucio Costa 1987]

Em 1922, ano em que iniciou o curso de arquitetura da ENBA, Lucio Costa
abriu seu proprio escritério em parceria com Fernando Valentim do
Nascimento, colega de turma que neste mesmo ano se formara arquiteto e o

convidou para a sociedade que se manteve até 1928100,

Instalados em escritério no centro da cidade!!, a parceria profissional
iniciou com uma pequena producgdo arquitetdnica de cunho eclético que
logo é completamente suplantada por uma série de residéncias neocoloniais
que imprimiram fama a sociedade. A inicial afinidade eclética do escritdrio
certamente esteve envolvida com a pessoal ligacdo estilistica de Valentim
qgue, ademas de haver terminado o curso da ENBA com a grande medalha de
ouro por seu Grand Travaux em estilo afrancesado, morava em uma
construcdo de inspiragdo medieval, o Castelo Valentim, residéncia que seu
pai havia construido em 1879 no bairro de Santa Teresa, e que entre 1922 e
1924 sua sociedade com Lucio se fez cargo de uma reforma de ampliagao.
Sobre esta obra, ha uma descricio de Lucio Costa que ademas deixa
entrever as afinidades profissionais e alguns rasgos da personalidade de seu
sécio:

Fernando gostava muito de obra. De familia abastada, morava em

Santa Teresa numa casa meio acastelada, com torrefes e mirantes,

situada no ato de uma espécie de promontdrio sobre a rua. Ele

resolveu entdo abrir um tlnel ligando a garagem até a prumada do
miolo da casa para instalar um elevador, tudo tratado com muito

99 COSTA; NOBRE, 2010, p. 160.

100 Em bloco de notas manuscrito Lucio afirma haver mantido sociedade com Vaentim de
1922 a 1928. (COSTA, Lucio. V D 06-03401 L. [Bloco de nota com anotagdes avulsas).
Disponivel em: <http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/3654 >. Acesso em: 23 out. 2013).
Paulo Santos (1960, p. 4) confere o término da sociedade apenas em 1930.

101  Primeiramente na rua Gongalves Dias n° 30 e depois no ed. da Companhia Docas de
Santos na antiga avenida Central, o n° 46 da avenida Rio Branco. De acordo com recibo de
aluguel de 30 de janeiro de 1926, este segundo escritério ocupava uma sala comercia no 4°
pavimento do edificio.
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53 Fernando Valentim e seu
trabalho final do curso da
ENBA.

54 Castelo Valentim,
residéncia da familia de
Fernando Valentim.
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apuro, inclusive reproducBes de belas moldagens do friso do
Parthenon, compradas na Escola.

E como uma coisa puxa outra, decidiu fazer um grande hall de
chegada com arcos de pedra lavrada de feicdo roménica, e vistosa
escada de madeira em varios lances, de estilo inglés “jacobean’; s
que para isso foi necess&rio introduzir uma impressionante viga de
chapas rebitadas, formando duplo-T, para sustentar as paredes do
andar, uma verdadeira loucura, mas tudo enfrentando sempre com
tranquilidade e bom humor, como que se divertindo. E que essa
generosa boa disposicdo no trato com as pessoas e no lidar com as
coisas era 0 seu modo natural de ser.1%? [Lucio Costa 1995]

Uma amostragem dos trabalhos que estiveram a cargo nos primeiros dois
anos de sociedade pode ser visto na relagdio dos projetos com que
participaram da XXXI| Exposicdo Geral de Belas Artes, principal certame
artistico da cidade realizado anualmente no edificio da ENBA. Inaugurada
em agosto de 1924, o saldo de belas artes premiou Costa e Valentim com a
Grande Medalha de Prata, os Unicos arquitetos galardoados com tal

distingd0'%3, tendo a secdo de arquitetura albergado trabalhos de outros

102  COSTA, 1997, p. 431.

103  Attilio Corréa Limarecebeu “Mencéo Honrosa 2° grau” (BellasArtes. O Paiz, p. 2, 7 set.
1924).



cinco arquitetos: Jodo Ludovico Berna, Angelo Bruhns, Attilio Corréa Lima,

Victor Dubugras e Felix Tilk.104

De acordo com o catdlogo da exposi¢ao, Lucio Costa e Fernando Valentim
participaram com dez trabalhos na mostra: Propriedade do Bardo Smith de
Vasconcelos; Propriedade do Sr. J. Antunes (perspectiva, hall, elevagio);
Propriedade de Mlle. M. L. V. Ruy Barbosa (perspectiva e interior, plantas e
jardins); Tumulo (interior); Concurso J. Mariano Filho (perspectiva, hall,
conjunto e sec¢do); Propriedade do Sr. Valentim do Nascimento (entrada do
subterraneo e fotografias); Propriedade do Sr. Arnaldo Guinle (perspectiva,
plantas, secdo, interior, estudo colonial); Jardim propriedade do Sr. C.
Amoroso Costa; Atelier propriedade do Sr. R. Chambelland; Propriedade do

Sr. Vasco Lima. 1%

Seus projetos estimularam elogiosos comentdrios na prensa, como o do
articulista do jornal A Noite que considerou que os trabalhos da dupla se
avantajavam a ponto de se destacar em qualquer exposic¢do, principalmente

pela qualidade dos “acabementos artisticos” dos projetos que denotavam

” o«

“frescura”, “carinho e competéncia”, com um “quase voluptuoso esfor¢o de
criacdo”1%. Também a revista “A Idea lllustrada” [sic], com matéria assinada

por Gil de Albuquerque, ndo poupo elogios a Lucio e Valentim:

Os trabalhos desses jovens sdo todos bellos nas suas linhas,
apresentam igualmente o mesmo conforto, 0 MesmMo consciencioso
cuidado, ou se trate da divisdo de uma casa pequena, modesta, ou se
trate de um palécio ou de um castelo.

O que o Brasil precisava era de artistas da tempera desses mocos e de
capitalistas que, ao invés de entregarem as construgdes de suas casas a
empreiteiros que ndo possuem a minima nocdo de arte e estética,
procurassem edificar as suas vivendas sob as vistas e inspiracdo de
técnicos competentes.

Notaveis, fantasticamente fortes, estes dois artistas tdo novos e t&o
cheios de talento - no nosso meio onde a verdadeira arquitetura é téo

104 (SIMAS, Gelabert de. O Sal&@o de 1924. Correio da Manha, Rio de Janeiro, p. 2, 13 ago.
1924); (O nosso Sal&o de 1924. A Noite, Rio de Janeiro, 4 set. 1924).

105 SLADE, 2007, p. 86.
106 O nosso Saldo de 1924. A Noite, Rio de Janeiro, 4 set. 1924.
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56 Mausoléu de Ruy Barbosa
no cemitério S3o Jodo Batista
do Rio de Janeiro.
Provavelmente um projeto
realizado por Lucio Costa e
Fernando Valentim.
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desprezada - sdo como uma reabilitagéo de arte e belezal%” [Gil de
Albuquerque 1924]
Dentre as obras expostas, alguns sdo completamente desconhecidos como o
projeto para “Mlle. M. L.. V. Ruy Barbosa”, proposta que contava com
desenhos em perspectiva, de interior, plantas e jardins, e que presumimos
tratar-se de uma casa para Maria Luisa Vitéria Ruy Barbos (1894-), filha do
importante intelectual e politico Ruy Barbosa (1849-1923). Era também para
a familia de Ruy Barbosa a “assombrosa aquarela”®® do interior do tumulo
do intelectual recém falecido, e que acreditamos referir-se ao mausoléu de
marmore edificado no cemitério Sdo Jodo Batista do Rio, onde inicialmente
esteve enterrado.
Outro projeto que desconhecemos imagens é o “Jardim propriedade do Sr.

C. Amoroso Costa”, mas do qual contamos com a descri¢do de Silval®, que

afirmou se tratar de um jardim aos fundos da casa, com gramados e arranjos

107  Aldéalllustrada, p. 13, n. 23, [ago?] 1924, apud SANTOS, Paulo Ferreira (Org.). [livro
Q n° 18 recortesdejornal XXXVII]. Rio de Janeiro: [s.n.], 19-[7].

108  Aldéalllustrada, n. 23, [ago?] 1924, apud SANTOS, loc. cit.
109  SILVA, 1991, p. 68.



vegetais combinado junto a moldes de frisos do Partenon que criavam um

cenario em perspectiva com figuras levando anforas.

Outra importante obra premiada neste Saldo de 1924 foi o projeto
residencial encarregado por Arnaldo Guinle (1884-1963). A casa para a
familia Guinle seguia um estilo inglés, o que pode indicar uma
predominancia propositiva de Lucio que, pela Casa Chambelland e pelo fato
de haver passado boa parte da infancia na Inglaterra, parece ter esta

predilecdo dentre a paleta européia.

Por mais que tenha sido apresentado um projeto completo para a Saldo,
apenas se conhece esta perspectiva publicada em revistas e jornais da
época, e que um fragmento do desenho original ajuda a mostrar o tom
dourado com que estava aquarelado. A perspectiva de inspiragdo Arts and
Crafts mostra uma composi¢do de volumes marcado por formas triangulares
em simetria, assim como relativamente vazado por arcadas no térreo e no

pavimento superior. Talvez se o madeiramento aparente proposto fosse
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executado, poderia ter sido construido de maneira falseada, a igual que
muitas casas em estilo inglés que mascaravam a estrutura com a roupagem
estilistica colocada posteriormente.
Outro estilo muito em voga naquela época era o “inglés’ ou
“tudor” [...] empregavam os mesmos elementos. portico de pedra,
vaos guarnecidos com vigas de madeira (geralmente alvenaria pintada
imitando madeira); fachadas com estrutura de madeira aparente como
se egtivesse suportando a cobertura (simples tdbuas pregadas na
alvenaria); telhado com varias aguas; pesada porta de madeira dando
acesso ao hall sempre pavimentado com lgjes de pedras e paredes
revestidas com lambris de madeira.110 [ Abelardo Souza]
A obra n3o foi levada a cabo, e ainda que a semelhanga com o estilo anglo-
normando se prestasse para o peculiar contexto da cidade serrana de
Teresopolis, com sua regido montanhosa e comunidades de imigrantes
europeus, Lucio e Valentim também realizaram uma segunda versdo do
projeto em neocolonial, que apesar de também ndo haver sido construida,
parece antecipar as diferentes propostas neocoloniais realizadas por Victor

Dubugras para esta mesma residéncia em Teresoépolis.

A fantasia eclética da cronologia de obras de Lucio Costa e Fernando
Valentim é, sem duvida, coroada pelo incrivel anacronismo pitoresco do
castelo para o Bardo Jaime Smith de Vasconcelos (1884-1933), que na
generosa compreensdo de Bruand, “ndo passou de um pecado de sua
juventude do qual logo se desvencilhou"''l. De fato a influéncia maior
parece haver sido de Fernando Valentim, que havia crescido literalmente
imerso na mitologia medieval, visto a construgdo acastelada de seu pai,
predominancia que Paulo Santos confirma ao afirmar que a perspectiva
aquarelada havia sido calcada “sobre croquis de Valentim”12,

O castelo neogdtico construido na cidade serrana de Itaipava servia de

residéncia de verdo para o Bardao Smith de Vasconcelos, renomado industrial

e ilustre médico que ja morava de forma ndo convencional, numa acastelada

110  SOUZA, 1978, p. 16.
111  BRUAND, 2008, p.44.
112 SANTOS, 1960, p. 5.
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casa art nouveau feita por Virzi em Copacabana. A nova construgdo de
inspiracdo medieval, dotada de 42 cémodos, foi construida durante um
periodo de 5 anos através da mao-de-obra de 20 familias trazidas da Europa,
que executou fielmente o desenho de torredes de canto, muralha
flanqueada por torres, vigias com seteiras, e coroamento com ameias e
mata-cdes!3. Grande parte do material usado na construcdo vieram de fora,
como os blocos de pedras talhadas de Portugal, o telhado de arddsia da

Francga, as ferragens inglesas, os vitrais austriacos, etc.

Os projetos neocoloniais apresentados no Saldo foram os que mais haviam
impressionado o publico, sobretudo os que estavam na inauguracdo do
evento, uma vez que José Marianno Filho, na qualidade de presidente da
Sociedade Brasileira de Belas Artes, proferiu o discurso de abertura do Saldo

n3o se fatigando em “gritar-lhe as formosura e o valor” 1** do novo estilo.

A boa impressdo dos projetos neocoloniais de Lucio e Valentim é endossada
pelas matérias de periddicos, como a articulista que assinava com o
pseuddnimo de Chrysan-théme, em sua matéria ao jornal O Paiz de 17 de

agosto de 1924:

Esbarrei logo com as magnificas aquarelas de Lucio Costa e Fernando
Valentim, ambos brasileiros e demonstradores ardentes e puros do
nosso maravilhoso estilo colonial, o Unico que nos é préprio e que
condiz com o clima e a organizacdo do nosso pais. A perfeicdo e a
precisdo de linhas dos trabalhos desses dois artistas deslumbram e,
acarinhando o olhar, fazem sonhar com deliciosas moradas que,
possuindo o encanto do velho estilo colonial, conseguem tornalo o
ideal dos demais.11 [Chrysan-théme 1924]

Entre essas “magnificas aquarelas” da que se refere a articulista estavam as
perspectivas das casas para “Sr. J. Antunes” e “Sr. Vasco Lima”, duas

residéncias neocoloniais cujas imagens pudemos localizar em uma revista da

113  BRUAND, 2008, p.44.
114 CHRYSAN-THEME. A semana. O Paiz, Rio de Janeiro, p. 3, 17 ago. 1924.
115 CHRYSAN-THEME, loc. cit.
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épocall® e que sdo inéditas dentre as publicaces sobre Lucio Costa.

Aparentando pequenas dimensdes, estas duas casas assumem um estilismo
bastante contido, sobretudo a Casa Vasco Lima, com volumetria compacta e
janelas quadradas e de arco abatido, o que lhe aproxima mais das
verdadeiras casas coloniais. Os dois projetos também compartilham a
mesma composicdo de fachada piramidal pela conjugacdo de porche com
muxarabi em cima, mas a Casa Antunes se distingue por ser um pouco mais
encaprichada pelo éculo com gradil, porche com colunas e os requintes do
pequeno cendrio que se cria no jardim. Ainda assim as duas casas se
distinguem muito da composi¢do pomposa do peculiar colonial com rasgos
da arquitetura hispanica do qual os préprios Lucio e Valentim também irdo

se apropriar.

A exposicao dos trabalhos de Lucio Costa no 312 Saldo de Belas Artes da
ENBA se deu poucos meses depois de seu retorno de Diamantina, o que leva
a supor que a maioria dos trabalhos expostos haviam sido realizados antes
de sua viagem de estudos, suspeita que se reforca pela incisiva declaragédo
dada ao jornal sobre suas impressdes da viagem, publicado algumas
semanas depois de seu retorno de Diamantina, que parecem contradizer o

animo de alguns de seus projetos apresentados:

Apreciando as construgdes de outros tempos, dos tempos em que se
construia sem a preocupagdo de chamar a atencéo pela extravagancia
das formas e pelo alarde das cores, senti em toda sua plenitude o
disparate de certos edificios, alguns muito belos, mas de um estilo
gue absolutamente ndo se adapta a0 nosso clima. Acho lindo os
telhados anglo-normandos cobertos de ardésia; telhados de muito
ponto, muita inclinagdo. Tém um encanto todo especial e muito
concorrem para a impressdo de aconchego que tém os “cottages”
ingleses. Sim... mas olhe um pouco para esse nosso céu! O
nevoeiro, a neve, o frio sdo coisas que ndo se pode importar. A
beleza absoluta ndo existe. O que num lugar esta bem, noutro
pode parecer ridiculo. Pena € que algumas pessoas Nao possam isso

116  Narevista“A ldéalllustrada’[sic], n. 23, que teve a pagina 13 recortada e colada em um
dos livros em que Paulo Santos colecionava matérias de periédicos do inicio do século XX:
SANTOS, Paulo Ferreira (Org.). [livro Q n° 18 recortes de jornal XXXVII]. Rio de Janeiro:
[sn], 19-[7].



compreender. E o0 que ainda faz pena é que “agumas pessoas’ sejam
tanta gente... 117 [Lucio Costa 1924]
Lucio Costa deixava claro que regressava ao Rio mais apegado a tradicdo
regionalista e mais critico com os outros estilos ecléticos, o que se
demonstra pela iminente posterior produgdo arquitetonica quase

exclusivamente dentro do estilo neocolonial.

Os projetos tradicionalistas que se seguem exploraram a flexibilidade
estilistica que permitia o novo estilo, variedade de influéncias que era
reflexo de uma procura pela proposta modelo dentro do caldeamento das
novas idéias. Por mais que a auténtica arquitetura colonial servisse de
modelo absoluto, o estilo neocolonial surgia pela forca das encomendas de
clientes abastados que convertiam o novo estilo em um sofisticacdo cultural,
e acabava por exigir o esforco dos arquitetos em refinar a austera
arquitetura civil vernacular, transformando-a em palacetes que exibiam seu
decorativismo tomando emprestado os elementos mais apurados da

arquitetura religiosa.

Por outro lado, com a popularizagdo deste novo doutrinamento estético, o
neocolonial também comecgaria a ser um desafio para a linguagem das
pequenas casa que a todo tempo surgiam na cidade do Rio, que com o
grande aumento da populagdo, via se proliferar construgdes sem estilo
definido, os chamados bangalows. Para Lucio Costa, conforme depoimento
de 1924, a adaptacdo do neocolonial para “o projeto e construcdo de
pequenas casas, casas de cinqliienta e duzentos contos, que a todo momento
e em todos os cantos se constroem”, era um programa “bastante complexo e

dificil”*!8, mas que o motivava.

E este parece ter sido o desafio de algumas casas mais simples que projetou
neste inicio da década de 1920, como a prdpria Casa Antunes exposta no

Saldo. Muito semelhante a ela é também um projeto de encargo

117  COSTA, 1924 (b), grifo nosso.
118 COSTA, loc. cit.
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desconhecido!®, provavelmente por volta de 1924, e que por terem sido
conservados os desenhos originais, podemos apreciar melhor como era a

proposicdo para estes encargos mais singelos.

Esta obra, que chamaremos aqui de projeto para proprietdrio ndo
identificado, é um projeto dotado com uma volumetria compacta e vertical,
qgue ndo transmite a peculiar forca que esteve presente em seus outros
projetos tradicionalistas. No decorativismo singelo expresso na perspectiva
em aquarela da casa podemos ver o vocabulario tipicamente neocolonial:
frontdo curvo na entrada de acesso lateral, dculo, gradis de ferro, colunas
toscanas, suportes de lanternas de ferro, telhas capa-canal, friso de azulejos

decorativos logo abaixo da cimalha, cores terrosas, etc.

Pelas propor¢des do limitado terreno o projeto ndo segue a proporgao
espacial de predominio horizontal que Costa havia louvado em seu
depoimento ao jornal de 1924, nem contemplou a funcionalidade de
generosas varandas e evitou os pequenos telhadinhos, conforme sua
declaracdo ao periddico:
Tudo em arquitetura deve ter uma razéo de ser; exercer uma funcéo,
sgja ela qual for. E preciso acabar de vez com as incoeréncias e 0s
absurdos que, a todo momento, vemos em nossas casas. Varandas,
onde ma cabe uma cadeira; lanternins, que nada iluminam;
telhadinhos, que ndo abrigam nada; jardineiras em lugar inacessiveis,
escoras, que nenhum peso escoram. Acabar com essas pequenas
complicagdes que, a titulo de embelezamento e a pretexto de efeito

decorativo, todo construtor se acha com o direito de “criar” [...].120
[Lucio Costa 1924]

Curiosamente este projeto se parece muito com uma residéncia projetada e
construida pela firma Vasconcellos & Cardoso nos primeiros anos da década
de 1920 em Copacabana, semelhangas que vdo desde os elementos da

fachada até seus interiores, demonstrando que nesse inicio as primeiras

construgdes neocoloniais se impunham como uma inegavel referéncia.

119 Pelasingeleza do projeto e sua semelhanga com a Casa Antunes, poderia até mesmo se
tratar do desconhecido projeto para afilha de Ruy Barbosa, a Casa M. L. V. Ruy Barbosa exposta
no Saléo de 1924.

120  COSTA, 1924 (b).
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Buscando um salto em dire¢do a sofisticagdo artistica, os arquitetos
neocoloniais buscaram beber do variado vocabuldrio decorativo presente
nas vertentes romantico nacional de outros paises vizinhos americanos,
como o estilo tradicionalista mexicano e o mission style, arquitetura

inspirada nas missGes jesuiticas californianas que revivia temas do
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67 Casa projetada pela firma
Vasconcellos & Cardoso no
inicio da década de 1920 em
Copacabana. Reparar na
marcada semelhanga com o
projeto para proprietdrio
desconhecido realizado por
Lucio e Valentim.
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colonialismo hispanico.?! Era comum que arquitetos se influenciassem por
estes estilos também conhecidos como “renascenga espanhola”, muito
propagado em livros e revistas de arquitetura que circulavam no Brasil.
As livrarias nessa ocasido estavam inundadas de libretos de origem
norte-americana com modelos de casas californianas e também de
livros espanhdis e mexicanos de grande formato, com fotografias e
levantamentos a traco de primorosa execucdo, das admiraveis

mansdes seiscentistas e setecentistas dos dois paises.1?? [Paulo Santos
1960]

O proprio Lucio Costa declarou que sua arquitetura tradicionalista esteve
muito mais influenciada por estas vertentes hispanicas, que propriamente o
neocolonial “puro” de ascendéncia lusitana apregoado por Mariano Filho.
[...] Pois de todas as construgdes de que sou responsavel, direta ou
indiretamente, ndo existe uma s6 no chamado estilo tradiciona
brasileiro. Sendo vejamos [...] vérias casas em pseudo-estilo missdes,
mexicano, californiano ou coisa que o valhal23 [Lucio Costa 1931]
Esta declaragdo de 1931 publicada no Didrio da Noite se dd4 em contexto
suspeito, de motivacdo pasional em demonstrar falta de lagos com José
Mariano por decorréncia de uma discussdo ideoldgica travada nos jornais, o
que explicaria o tom polémico com certa dose de hipocrisia. O que ndo
invalida o fundo de verdade desta sua declaragdo, sua experimentagdo
neocolonial de fato parece ter absorvido entusiasticamente o decorativismo
hispanico em voga.
A Casa Pedrosa, talvez a mais importante residéncia neocolonial desenhada

por Lucio Costa e Fernando Valentim, se enquadra perfeitamente nessa

121 O uso do vocabulério colonial hispanico, bastante em voga no Rio de Janeiro nas décadas
de 1920 e 1930, foi difundido largamente pela agdo do arquiteto Edgard Pinheiro Vianna
(?-1936), brasileiro diplomado na University of Pennsylvania em 1919 (ATIQUE, Fernando. A
Presenca Americana na Exposi¢éo Internacional do Centendrio da Independéncia do Brasil:
Antecedentes e Repercussdes. In: BRASA — International Congress of the Brazilian Studies
Association, 10., 2008, Brasilia. Anais Eletronicos. Brasiliaa BRASA, 2010. Disponivel em:
<http://www.brasa.org/portuguese/congressos>. Acesso em: 10 abr. 2011). Paulo Santos creditou
Edgard Vianna como pioneiro no uso do vocabulario colonia hispanico no Brasil, en uma casa
construida em estilo “missdes’ em 1923 (SANTOS, 1960, nota 74).

122 SANTOS, 1960, p. 26.

123 COSTA, Lucio. “Impoténcia espalhafatosa’. Diério da Noite. Rio de Janeiro, 9 set. 1931.
In: COSTA; XAVIER, 1966-1970, Tomo I.



influéncia do mission style, sendo uma das poucas casas construidas pelo
arquiteto neste estilo que sobreviveram a febre de demolicdo no Rio de

Janeiro por conta da verticalizagdo a partir de meados do século.

O encargo desta casa da rua Rumania n2 20 do bairro Laranjeiras para o casal
de artistas plasticos Olga Mary Pedrosa (1891-1963) e Raul Gomes Pedrosa
(1892-1962), que eram amigos de Fernando Valentim, surge ainda antes do
comeco da sociedade dos arquitetos. De acordo com relato de Lucio Costa,
guando montam o escritorio em 1922 Valentim ja estava envolto no projeto
da residéncia?*, mas ainda assim foi preciso alguns anos mais para a
completa realizacdo da proposta, que, ao que tudo indica, foi finalizada em

1924, mesmo ano que inicia sua construcdo.?®

O partido arquitetonico adotado parece querer esparramar a casa pelo
terreno em aclive, o que, além de valorizar o predominio da horizontalidade,
valoriza a propria gleba da qual Raul Pedrosa disse haver comprado por lhe
interessar uma enorme mangueira que ali se encontrava:

N&o comprei um terreno para construir a minha casa, mas uma enorme

e vestusa mangueira, ao redor da qual levantei meu colonial 126 [Raul
Pedrosa 1934]

A perspectiva do projeto mostra em primeiro plano a localizacdo desta
mangueira, que sé comparece com parte do tronco para ndo impedir a
representacdo da casa. No desenho também se pode contemplar o
dinamismo plastico obtido com o aproveitamento dos distintos niveis do

terreno e a liberdade na justaposicdao dos volumes retangulares, assim como

a criacdo de terragos e diferentes panos de telhados.

O arranjo em planta privilegiou a distribuicdo dos comodos de maneira

longitudinal, onde na primeira parte da casa, a de cota mais baixa, esta o

124  Ele ja estava entdo projetando uma casa na rua Rumania, em Laranjeiras, para seus
velhos amigos Olga e Raul Pedrosa. Como o lote fosse ingreme e de testada extensa, a chegada
sefazia por uma rampa afeicoada ao aclive do terreno. (COSTA, 1997, p. 431).

125 (XAVIER, Alberto Melchiades. L evantamento sobre Lucio Costa: relagéo e histérico.
Brasiliaz [s.n.], 1976. [datilografado, ndo paginado]). De acordo com a maior parte dos
pesquisadores, a data da Casa Pedrosa parece realmente ser de 1924. Mas como 0 projeto esteve
ausente na exposicdo da ENBA, é possivel que o projeto date de 1925, conforme afirmam
BRUAND (2008) e GUIMARAENS (1996).

126  PINHEIRO, 2011, p. 190.
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68 Perspectiva de projeto da
Casa Pedrosa, 1924.
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amplo atelier dividido em dois niveis, no centro esta a residéncia
propriamente dita e na extrema esquerda os cOmodos de servico e a
varanda com pérgola. A grande variedade de comodos, terracos e varandas,
exigiu dos projetistas uma boa disposicdo dos ambientes interiores, que com
a intengdo de garantir circulagGes independentes entre as areas de uso
distintas, residéncia, atelier e servigo, fez com que a distribuicdo resultasse

um pouco labirintica.

A auséncia de simetria da fachada se enriquece com a composicdo que
alterna a simplicidade de grandes panos brancos, caracteristicos da
arquitetura civil colonial, com elementos arquitetonicos carregados de um
decorativismo proximo do colonial hispanico, como a pequena varanda com
um triptico de esquadrias em arco e pilastras torsas, o revestimento de
argamassa corrugada e os gradis em ferro trabalhado das janelas do

pavimento térreo.



A portada ornamental que emoldura o acesso principal da residéncia, apesar
de ser um elemento que pode ser encontrado em algumas construgdes civis
do periodo colonial, ndo era um vocabuldrio comum das casas luso-
brasileiras, e se caracteriza mais como um elemento de influéncia do
vocabulario religioso, ou mesmo das influéncias do colonial mexicano, que
teve uma representacdo monumental através do Pavilhdo do México'?’

construido no Rio pela ocasido da Exposicdo do Centenario de 1922, que

127  Projetado por Carlos Obregén Santacilia (1896-1961).
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exibia uma imensa portada de profusa decoragao.

Também parece ser uma influéncia tanto do renascimento hispanico como
da arquitetura religiosa colonial brasileira a composicdo de frontispicio e
oculo na fachada principal, peculiar nas mais severas igrejas coloniais, e que
aliada ao nicho em cima da portada que parece estar ocupada por uma
estatua religiosa, acaba outorgando a construgdo uma alegoria ao carater
sagrado do lar. Desta mesma alegoria pode ter surgido a solugao construtiva
de também ornamentar com moldura esculpida a abertura triptica em arco
da fachada, lembrando a fisionomia dos retdbulos tripartidos presente em

muitas igrejas barrocas de Minas Gerais.

Ainda que a Casa Pedrosa tenha sido desenhada com uma proposta plastica
muito marcante, um corpulento volume branco de reboco rustico que
recebe sofisticagdo nos pequenos elementos que se incrustam, elevando ao
grau de “jéia” a moldura quase barroca de portas e janelas, a maior
qualidade do projeto parece estar no arranjo de diversos espacos abertos e
avarandados, uma ligdo duradoura de valorizagdo teldrica que a arquitetura

vernacular estava propiciando para Lucio Costa.
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70 Fachada principal e corte
longitudinal AB.

71-72 Fachada lateral e corte
transversal CD.

73 Solugdo com moldura tipo
retdbulo executada no balcdo
do vestuario da suite principal.

74 Portada de entrada.
Reparar no nicho superior com
escultura religiosa.

75 Fonte com telhas de
faiancga.
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76 Casa Felipe Daudt de
Oliveira.

77 Casa Jodao Daudt de
Oliveira.
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Vale aqui menciona-los: varanda conformada pela arcada da fachada que
amplia os ambientes sociais do térreo; a pequena loggia dos fundos que
serve de circulagdo exclusiva entre atelier e torre de escada; terrago comum
aos trés quartos do pavimento superior; terraco exclusivo da suite principal
que tem acesso pelo banheiro e conecta com um ultimo cémodo; pequeno
patio aberto formado pela circulagdo externa das areas de servico; e uma
varanda caseira que estende a sala de jantar junto a uma area aberta de

pérgola, sofa de alvenaria e chafariz com telha de faianca.

Com grande semelhanca deste projeto de Laranjeiras estdo outras duas
residéncias projetadas para a familia Daudt de Oliveira, e que em
contraposi¢cdao temporal com a Casa Pedrosa, parece haver sido uma das
ultimas construcdes edificadas pela sociedade de Lucio e Valentim!?8. A
encomenda tratava de duas casas que compartilhariam o mesmo terreno no
bairro Cosme Velho, esquina com as ruas Marechal Pires Ferreira e rua
Senador Pedro Velho, e que se destinavam aos irmdos Jodo Daudt de

Oliveira (1886-1965) e Felipe Daudt de Oliveira (1890-1933)12°.

Apesar de bastante modificada as casas ainda permanecem construidas, mas
sem o peculiar tratamento de jardim comum com fonte e canteiro central,
gue tdo apropriadamente caracterizavam o projeto original. Esta relacdo
com o terreno se fortalecia pela contaminagdo vegetativa que a casa sofria,
com trepadeiras que subiam pelas paredes, assim como urnas e vasos com
plantas que se espalhavam pelos terragos e parapeitos de alvenaria das
escadas, que também estava adornado com volutas e azulejo nos espelhos

dos degraus.
O projeto das casas procurou aliar o vocabulario neocolonial com a
delicadeza tipica do decorativismo do renascimento espanhol, resultando

numa solugdao com aspectos comuns a Casa Pedrosa: varandas conformada

por arcadas que estruturam um terraco superior, gradis com desenhos

128  Conforme XAVIER (1976), o projeto de 1928 foi construido pelo engenheiro Jllio
Rabecchi entre 1928 e 1929.

129  Com sua morte prematura, a casa inicialmente destinada a Felipe Daudt ficou como
residéncia da mée dos dois irmé&os, a senhoraAdelaide Daudt de Oilveira.
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78 Vista das casas para os
irmaos Daudt de Oliveira.

79 Portada da casa de Jodo
Daudt.

80 Vista para a casa de Felipe
Daudt.

81 Plantas térreo das casas
Daudt de Oliveira, 1925-1928.

82 Vista para a casa de Jodo
Daudt.

83 Aspectos do interior de
uma das casas dos Daudt de
Oliveira. Notar azulejo nas
paredes e porta em arco com
moldura de azulejos.

84-85 Plantas superiores das
casas Daudt de Oliveira,
1925-1928.
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eleborados, luminarias com suportes em ferro imitando antigas lanternas,

portas almofadadas, etc.

As duas portadas do vestibulo de entrada das casas apesar de ndao serem
idénticas se assemelham muito, e recebem uma clara diferenciagdo no
tratamento da abertura superior, que nas casa para Felipe Daudt tem
solucdo quase idéntica ao da Casa Pedrosa, frontdo com dculo e abertura de
arcos em triptico, e na casa para Jodo Daudt recebe uma outra portada de
argamassa trabalhada para emoldurar a porta janela do quarto com acesso

externo.

As casas também incorporam outras referéncias, como as varias janelas em
bay-window, solugdo da paleta eclética muito apreciada por Lucio desde os
seus primeiros projetos, assim como a ldgica compositiva académica
ressaltando a base do edificio com um revestimento de pedra aparente. Mas
no que diz respeito a ambientagdo interna, as casas foram mobiliadas com o
mesmo rigor tradicionalista, repleta de pesados moveis de madeiras escuras

esculpidas.

As casas desenhadas para as familias Pedrosa e Daudt de Oliveira
representam bem o alto teor fantasioso em que se apoiavam a maioria das
manifestagdes neocoloniais em voga, misturando livremente os diferentes
vocabularios da arquitetura sacra e civil do colonial luso-brasileiro, assim
como outros elementos do colonial hispanico. A mesma falta de rigor
estilistica também pode ser encontrada entre as propostas desenhadas por
Lucio e Valentim para uma casa préoximo a Lagoa Rodrigo de Freitas, mas
que, pela diferencga entre as duas versGes apresentadas, também sugere que
a sociedade estava atenta a possibilidade de explorar uma linguagem mais

pura.
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N3do sabemos ao certo a quem estava destinado este projeto, podendo se
tratar de um encargo realizado por Gustavo Joppert.13° As duas perspectivas
em aquarela se intitulam “...aspecto do primeiro grupo...” e “.. aspecto do
segundo grupo...”, e parecem ser ou duas versGes de uma mesmo projeto,
ou bem dois projetos distintos para terrenos parecidos. A solugao espacial,

assim como as dimensdes, sdao praticamente a mesma, e o aspecto geral é

130 As imagens foram localizadas por nés em um site de leildo de obras de arte, e as
informages obtidas sfo que apenas se tratava de uma casa construida na Lagoa Rodrigo de
Freitas. Dentre os encargos conhecidos que todavia carecem de imagens que referenciem seu
aspecto, esta um projeto realizado por Lucio Costa e Fernando Valentim para Gustavo Joppert
(SANTOS, 1960, p. 6), quem parece haver realizado obras em um terreno na Lagoa, na rua
Marechal Cantuéria, proximo ao nimero 180 (Prefeitura do Districto Federal: expedientes das
reparticoes. Jornal do Brasil, p. 18, 8 jun. 1929).
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86 Projeto em neocolonial
luso-brasileiro para casa
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87 Projeto em neocolonial
hispanico para casa
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88-89 Perspectiva e plantas-
baixa da 22 solugdo de projeto
para a Casa Klingelhoefer.
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de uma casa neocolonial simétrica que conjuga dois espagos independentes
em cada se¢do rebatida. Porém em termos compositivos as versdes

exploram ligeiras contraposicoes plasticas.

O primeiro desenho busca uma maior aproximagdo com o vocabulario local
da tradi¢cdo colonial, telhado com maior curvatura e beiral, arremate de
esquina com telha de influéncia asidtica; colunas toscanas no terraco;
cimalha nas esquadrias; gradil de ferro com formas simples e portdo de
entrada de madeira. Enquanto a segunda proposta absorve referéncias do
vocabulario hispanico com telhado sem beiral, janelas sem cimalha e com

gradil trabalhado.

Ainda que as versGes também alterem disposi¢Ges volumétricas na fachada,
através do deslocamento da massa formada pela varanda pergolada e
varanda em arco com terrago em cima, os dois projetos possuem uma
inconfundivel semelhanga através dos elementos comuns que articulam,
como o tratamento do muro de entrada com volutas e pinaculos; portadas e
urnas no acesso principal; arcos abatidos e caramanchdes como varandas;

etc.

As diferencas ensaiadas nestas duas versdes sdo ainda melhor
compreendidas quando apreciamos os projetos em que Lucio e Valentim
desenham sob uma maior influéncia da tradicio “grave e viril” 3! do
vernaculo luso-brasileiro, como a casa projetada para as irmas Evelina
(-1949), Julieta e Alice Klingelhoefer (1882-1960).

Esta residéncia construida em 192732 em Copacabana, na rua Domingos
Ferreira n2 148, tem semelhan¢as com os dois desenhos do projeto visto
anteriormente, e seus encargos até poderiam ter alguma relagdo, visto que o

desenho que conhecemos como referente a Casa Klingelhoefer assinala por

131  SANTOS, 1981, p. 94.

132 Com base na data do contrato para a construgéo da casa, realizado em cartério no dia 20
de julho de 1927. (11l A 48-03570 L. [Contratos referente a Casa Klingelhoefer]. Disponivel
em: <http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/3790>. Acesso em: 23 out. 2013).
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escrito que se trata de uma “22 solucdo” de projeto.133

De todas formas esta Ultima casa mostra a abrangéncia das possibilidades do
neocolonial através de uma solugdo ja sem portadas, volutas, pinaculos ou
pinhGes. O desenho mostra uma composi¢do ja sem as usuais paredes
caiadas com revestimento de pedra na base, preferindo uma soluc¢éo austera
que tem todo o primeiro pavimento em pedra aparente, e o pavimento
superior em tijolo a vista, provavelmente pintado. A transi¢cdo entre os dois
tratamentos de fachada se ressalta por uma faixa de diferente paginacdo do
tijolo a vista, que corresponde a altura do parapeito do pavimento, e que
além de cumprir uma funcdo decorativa, reforga a composigao

horizontalizada da casa.

As portas sdo apenas almofadas e as esquadrias simples janelas quadradas,
e ainda que o gradil esteja trabalhado, ja ndo exibe rebuscados frontées. O
porche em arco se contrapéem com a varanda combinada com quatro
colunas toscanas, e o telhado exibe o mesmos amplos beirais que havia visto
e se impressionado em Diamantina, “fortemente balanceados, tratados em

madeira com caibros aparentes e perfilados”134.

Outro exemplo pela busca das auténticas fei¢cdes da tradicao local é o

projeto de portdo para o Jardim Botdnico do Rio de Janeiro, desenhado

também em 192735 por Lucio Costa e Fernando Valentim, num intento de

sensibilizar a administracdo do parque pela transformacédo das duas torres

133 O fato de a casa estar destinada as duas irmés solteiras, Evelina e Julieta, e uma casada,
Alice, poderia ter guiado pela escolha de conjugar duas casas independentes em apenas uma
residéncia. O partido adotado também é semelhante entre os trés desenhos, com uma disposicéo
mais longitudinal, exibindo varanda, porche e terracos, e que mantém garagem e servigos aos
fundo como uma pequena edificacéo a parte.

134 COSTA, 1924 (b).

135 De acordo com reportagem em jornal da época, Lucio e Vaentim apresentaram duas
propostas de portéo que haviam sido realizada em 1924. (Melhoramentos no Jardim Boténico. A
Noite, Rio de Janeiro, p. 3, 6 mar. 1928). Mas em reportagem posterior, 30 anos depoais,
contemplada com ilustragdo do projeto apresentado, indica que a data da proposta é de 1927,
conforme parece estar registrado na prépria prancha de desenho, e que faz mas sentido visto que
se aproximava do ano comemorativa da criagdo do parque, feita por Dom Jodo VI em 1808.
(Serdo recuperadas areas do Jardim Botanico. Correio da Manhé, Rio de Janeiro, p. 9, 23 mar.
1958).



920

qgue serviam de pavilhdo na entrada do parque, e que era relativamente

recentes3®,

A monumental portada neocolonial apresentava um composicao tripartida
de duas torres com portal central com frontdo curvo, que junto com os
contra-fortes em voluta, imprimiam feicGes de arquitetura religiosa. Mas
pelo tratamento dos cunhais em pedra aparente combinados com balcdes
isolados e cobertura com cimalha, a proposta também recuperava certos
elementos marcantes da arquitetura civil do oitocentos, época de criacdo do

Jardim Botanico.

O projeto nao foi construido por falta de verba arrecada pela administragdo
do parque junto a populacdo, e quando no final da década de 1950 e

comego de 1960 voltou a discutir-se a construgao da proposta, foi vetado

136  Videfoto de Marc Ferrez do port&o existente em 1880, diferente do portal preservado até
osdias de hoje.

92

90 Projeto de reforma do
portdo do Jardim Botanico,
1927.

91-92 Portdo do Jardim
Botanico do Rio de Janeiro.

155



LUCIO COSTA - O PROCESSO DE UMA MODERNIDADE

93-94 Detalhes da Casa
Modesto Guimardes, 1928.
Notar a portada de azulejos
aplicados externa e
internamente.

156

94

pelo préprio Lucio através de sua participa¢do dentro do IPHAN, taxando o

projeto de inapropiado. 37

Outros projetos residenciais realizados no final da década de 1920 também
ecoam esta sensibilidade por um neocolonial mais simples, exibindo
interessantes alternativas em substituicdo do decorativismo profuso da
vertente hispanica. Este é o caso da casa que Lucio Costa projetou em 1928
para seu sogro Modesto Guimardes, na qual vé-se uma alternativa
regionalista para o tratamento decorativo da porta de entrada, que ao invés
da esculpida portada utiliza uma moldura de azulejos encimada pelo brasao

da familia.

Mas a qualidade de um neocolonial que ndo se atém ao vocabulario
decorativo, buscando depurar elementos mais intrinsecos a arquitetura
colonial, se vé melhor na residéncia projetada para Benedito Souza Carvalho,
construida na rua Almirante Salgado n2 51 no bairro de Laranjeiras. O
projeto parece datar do final da década, entre 1928 e 1929, mas s foi
construido alguns anos depois!38, permanecendo construido até os dias de

hoje.

137  XAVIER, 1976.

138  De acordo com XAVIER (1976), a constru¢do se deu em 1932 sob a supervisdo do
préprio Lucio Costa. De acordo com FONSECA a construgdo se deu em 1934. (FONSECA,
Ingrid C. L.; BARBOSA, Eliane; CURI, Camila; PORTO, MariaMaia. Uma casade Lucio Costa
em Laranjeiras: Aspectos Ambientais observados na década de 30 e nos dias atuais. In: NUTAU/
USP - Nucleo de Pesguisa em Tecnologia da Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o
Paulo. Anais Eletrénicos do 7. Seminério Internacional. S8 Paulo: NUTAU, 2008.
Disponivel em: <http://www.usp.br/nutau/CD/trabal hos.html>. Acesso em: 10 out. 2012).
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A Casa Souza Carvalho é de pequenas dimensGes e adota um partido muito

singelo, o que contribui para que seja ainda mais surpreendente a forga

compositiva lograda por elementos simples como o emprego do tijolo 95 Casa Souza Carvalho.

96-97 Plantas-baixa da Casa

aparente apenas pintado de branco; a varanda junto as salas térreas Souza Carvalho
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98-106 Detalhes da Casa Souza
Carvalho. Reparar na faixa de
tijolos decorativos, vazado do
parapeito do terrago, agua
furtada do telhado com
azulejos decorativos, e
portada em arco revestida de
pedra esculpida.

158

104 105 106

estruturada por seis colunas toscanas; a faixa decorativa pela diferenciagédo
dos tijolos presente também no parapeito do terrago dos quartos do
pavimento superior; esquadrias inicialmente com verga curva; telhado com
cimalha; e agua furtada com azulejos decorativos. Outros elementos
elaborados compdem a fachada lateral de acesso a casa, como a portada em

arco com pedra esculpida e o gradil das janelas.

A Casa Souza Carvalho se parece muito com a residéncia para as irmas
Klingelhoefer, que parecem absorver as sébrias referéncias da arquitetura
civil da tradigdo luso-brasileira, tdo bem representadas no desenho de uma

casa carioca de arrabalde registrada por Debret por volta de 1830, e que



ademads parece, quicd, ser uma tentativa de Lucio Costa por encontrar o “fio

da meada” a que se referiu em entrevista de 1924:

Para que tenhamos uma arquitetura logicamente nossa, € mister
procurar descobrir o fio da meada, isto & recorrer a0 passado, ao
Brasil-colénia. Todo esfor¢co nesse sentido deve ser recebido com
aplausos3® [Lucio Costa 1924]

Neste final da década 1920 Lucio esteve a procura do carater mais racional
da arquitetura vernacula, buscando assimilar os elementos mais intrinsecos
da tradi¢do através de uma mentalidade menos eclética, chegando a definir,
em seu texto escrito ao jornal em 1929, que a arquitetura colonial brasileira

era “robusta, forte, macica [...] de linhas calmas, tranqdilas, [...] tudo nela é

estavel, severo, simples, nada perndstico.”140

4.1.Projetos monumentais

Lucio Costa realizou ao todo trés projetos neocoloniais para representacdes
governamentais, sendo que nenhum destes edificios de carater
monumentais foram construidos. Apenas um desses projetos havia sido

desenhado em parceria com Fernando Valentim, a Embaixada Brasileira no

139  COSTA, 1924 (a).
140  COSTA; XAVIER, 1962, p. 14-15.
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108-115 Projeto para
Embaixada Brasileira no Peru,
1927. Perspectiva, elevagdes,
planta-baixa do térreo e
cortes.

160

Peru, os dois outros resultaram da participagao de Lucio em concursos, é o
caso do Pavilhdo do Brasil para a Exposicdo de Philadélphia de 1926, e o

edificio da Embaixada Argentina do Rio de Janeiro em 1928.

O edificio desenhado para a Embaixada Brasileira no Peru é o de menor
dimensdes, quando comparado com os outros dois projetos realizados, mais
parecendo uma residéncia nobre para a legacdo de diplomaticos brasileiros
instalados em Lima. O fato de quase nao haver informagdes sobre este
projeto torna dificil precisar as condi¢gdes do encargo, que ao que tudo indica
foi realizado em 1927, sendo fruto de um concurso realizado no qual saiu

vencedora a proposta de Lucio e Valentim. 141

Apesar da falta de dados ha uma perspectiva colorida que o préprio Lucio
publicou em seu livro de registro profissional'*?. Através dessa imagem
pudemos encontrar outros desenhos técnicos disponiveis no acervo
digitalizado do arquiteto que estdo catalogados equivocadamente com
referentes ao pavilhdo para Filadélfia e Embaixada Argentina, talvez pela

ligeira discrepancia com alguns detalhes desenhados na perspectiva.

O edificio estd desenhado dentro do rigor da linguagem colonial luso-
brasileira, lembrando algumas imponentes construgdes civis das cidades de
Minas Gerais, semelhanca lograda pela combinag¢do de um volume macico
de gabarito de dois andares aliado a cunhais de pedra, escadaria na fachada,

telhado com cimalha e pinaculo, janelas retangulares e balcGes isolados.

O solar em esquina proporcionou explorar as duas fachadas que ddo para a
rua, enquanto que das duas fachadas restantes, uma se abre para o jardim,
com o qual dialoga com sua monumental escadaria, e a outra fachada se
encontra limitada com o muro de fundos. Outros elementos marcantes sdo
os pilares toscanos que parecem abrigar uma ampla varanda no pavimento
superior, as duas pequenas sacadas dispostas como pulpitos a espera de

discursos, arcos plenos conformando pequenas arcadas, monocromia, muro

141  De acordo com SILVA (1991) o edificio era para a “Legagdo do Brasil no Peru”,
concurso realizado em 1927. Para XAVIER (1976) o projeto ganhador do concurso para L egagéo
do Brasil no Peru teve como data de realizacdo o ano de 1929. Lucio Costa identificou o projeto
como “Embaixada do Peru”, datando como do intervalo “1927-28" (COSTA, 1997, p. 30).

142 COSTA, 1997, p. 30.
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com volutas, éculos e ornamentagao emoldurando as portas de entrada.
Também estd presente um recurso decorativo semelhante ao utilizado nas
Casa Klingelhoefer e Casa Souza Carvalho, a circundante faixa de
revestimento que diferencia os dois pavimentos, dotando o conjunto de uma

predominante horizontalidade.

O projeto realizado por Lucio em 1925 para o Pavilhdo do Brasil em Filadélfia
seguia este mesmo rigor a tradigao colonial local, e apesar de possuir rasgos
muito semelhantes com o edificio do Peru, esta pensado baixo uma outra

influéncia.

O pavilhdo estava destinado a representar o pais na Exposicdo
Sesquicentenarial®® de Filadélfia, feira que comemoraria os 150 anos da
declaragdo da independéncia dos Estados Unidos. Com o convite
formalizado, o Ministério de Agricultura, Industria e Comércio langou o
concursot** para a realizagdo do edificio de sua representagao, tendo sido
entregue 21 projetos'#>, todos neocoloniais, visto que o edital explicitava a
obrigatoriedade da adogdo deste estilo. Se tratando do ano de 1925, apenas
trés anos apos a Exposicdo do Centenario do Rio, onde haviam debutado as
composi¢cdes monumentais do neocolonial, os participantes ainda se viam

no desfio de acertar no arranjo monumental do novo estilo colonial.

Como ndo ndo fosse pouco, entre os membro do juri estava o paladino José
Mariano#®, que fez questdo de escrutar os desenhos e desconsiderar de
uma distingdo maior os que exibiam as feicdes exdgenas do colonial
hispanico. Foi o que aconteceu com a proposta apresentada pela sociedade

de Raphael Galvdo e Edgard Vianna, discriminado pelo juri como no estilo

143 Sesquicentennial Exposition de 1926.

144 O edital do concurso foi langado em setembro de 1925, tendo sido organizado pelo
Instituto Central de Arquitetos, que publicou uma apreciagéo das propostas premiadas na revista
Architectura no Brasil (Concurso de Ante-Projectos para o pavilhdo do Brasil na Exposicéo de
Philadelphia. Architectura no Brasil, Rio de Janeiro, p. 117-128, v.5, n.28, abr.-maio 1926).

145 O Pavilhdo do Brasil na Exposicao de Philadelphia. O Globo, 23 dez. 1925 apud
SANTOS, Paulo Ferreira (Org.). [Livro N n° 16 recortes de jornal XXXV]. Rio de Janeiro:
[sn], 19-[7.

146 A parte de Mariano Filho, a comissdo julgadora também estava composta por Adolfo
Morales de Los Rios Filho, Sylvio Rebecchi, A. Monteiro de Carvalho e Jodo Moreira Maciel.
(Jornal do Brasil, 14 nov. 1925 apud SANTOS, 1960, nota 64).



“neo-colonial livre”, qualificagdo posteriormente protestada pelos arquitetos

autores.

Os projetos foram apreciados pelo juri em uma sessdao do dia nove de
novembro de 1925, ou seja, depois que os Estados Unidos ja haviam
comunicado ao governo brasileiro que revogava o carater internacional da
exposicdo, retirando o convite que havia feito ao pais.'*® Tal situacdo parece
ter estimulado uma falta de compromisso em tirar um veredicto decisério,
resolvendo eleger trés projetos que dividiriam o montante dos prémios em
dinheiro. Os projetos premiados foram, em ordem de mencgdo: Lucio Costa,
Nereu Sampaio, e Angelo Brunhs; e ainda que os trabalhos houvessem sido
julgados sob o0 anonimato de suas autorias, o resultado premiava os mesmos

arquitetos distinguidos em outros concursos de José Mariano.

Pela consideragdes da ata de julgamento o projeto de Lucio Costa parece ter

sido o que mais havia agradado o juri, que avaliou a proposta sob quatro

critérios:

Distribuicéo - Boa distribui¢do interna, néo satisfazendo, porém, asaa
de conferéncias as exigéncias do edital, quanto as dimensdes e a
situac&o do primeiro pavimento.

Estilo - Neo Colonial, respeitando a tradico.

Harmonia - Equilibrio de massas, com grande movimento e
concordancia de motivos.

Caréter - Profano e festivo para a época colonial, com acentuada
expressao regional .149

A proposta de Costa se configura por um corpulento edificio com volumetria
dindmica, e fortemente simétrica, satisfazendo os moldes da composi¢do
académica. O projeto assume claras influéncia das constru¢ées monasticas e

escolares dos jesuitas, como podemos verificar na grande arcada, que além

147  Os ante-projectos do Pavilh&o do Brasil na Exposicéo de Philadelphia. Jornal do Brasil,
p. 7, 11 nov. 1925.

148 Em matéria do O Paiz de 4 de novembro de 1925, j& se anunciava a posicdo dos
organizadores da Exposi¢do de Philadelphia em impedir a participar estrangeira pela retardo de
tempo que demandaria a construg@o dos pavilhdes internacionais. Dos sete paises convidados,
apenas dois convites permaneceram vigentes. (Exposi¢éo de Philadelphia. O Paiz, p. 7, 4 nov.
1925).

149 Os ante-projectos do Pavilhdo do Brasil na Exposi¢éo de Philadelphia. Jornal do Brasil, p.
7,11 nov. 1925.
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116-119 (Paginas anteriores)
Perspectiva, fachada e plantas
do projeto para o Pavilhdo
Brasileiro destinado a
exposicdo na Filadélfia, 1925.

120-121 Cortes e perspectiva
interna, 1925.

166

120

121

de presente na fachada, também rodeiam o patio interno do pavilhdo, assim
como as galerias e logias do pavimento superior estruturada pelas colunas
toscanas. O edificio se ladeava com duas fontes d’agua, a igual que muitas
fontes coloniais com uma ou mais bicas pendendo em um mural azulejado

ou apenas num conjunto de chafariz com tanque e frontdo ondulado.

O Pavilhdo também exibia os outros elementos comuns ao estilo vernaculo,
cunhais, pindaculo, telhado com cimalha, portada, frontdo curvo, lumindarias

como lampides, etc.



Dois anos depois deste infrutuoso concurso, abre-se um novo certame para
outro edificio de carater monumental, a nova Embaixada Argentina que seria
construida no Rio de Janeiro. O governo argentino organizou entre o fim de
1927 e inicio de 1928 o concurso que seria disputado exclusivamente por
arquitetos brasileiros, e que acabaria tendo um grande numero de
participagao.

A iniciativa do pais vizinho em estender aos brasileiros o privilégio do
encargo de seu novo paldcio diplomatico foi anunciado por primeira vez no
encerramento do 32 Congresso Pan-Americanos de Arquitetos, realizado em
Buenos Aires em julho de 1927, e se inscrevia num marco de aproximagao
que também contaria com outras celebragdes entre os dois paises, como o
“19 Centenario da Paz entre o Brasil e a Argentina” comemorado no final do

més de agosto de 1928.1>°

O langamento efetivo do concurso se deu em em setembro de 1927%, e o
prazo de elaboracdo dos projetos se estendeu por varios meses, até 1 de
marc¢o de 192832, data em que foi realizado as entregas dos projetos na
entdo sede da embaixada do Rio. Os 27 projetos inscritos concorriam ao
prémio de 10 mil pesos destinado ao primeiro lugar, sem considerar a verba
de honorarios para a execuc¢do do edificio no qual se investiria 1 milhdo de
pesos, conforme posterior aprovac¢do do governo argentino!>3,

As propostas foram julgadas no final de marco e comeco de abril pelo

embaixador Antonio Mora y Aradjo 1°* e pelos arquitetos argentinos Raul E.

Fitte, presidente da Sociedad Central de Arquitectos de Buenos Aires, e

150 (O Paiz, 25 ago. 1928); (O I11° Congresso pan-americano de architectos. A Noite, Rio de
Janeiro, p. 1-2, 21 jul. 1927).

151  Asbases do concurso foram divulgadas em um jornal brasileiro [Jornal Comercial?] em
23 de outubro de 1927 (SANTOS, Paulo Ferreira (Org.). [Livro P n° 12 recortes de jornal
XXXI]. Rio de Janeiro: [s.n.], 19-[7]); (O novo edificio da embaixada argentina. O Paiz, p. 4, 1
mar. 1928).

152 O novo edificio daembaixada argentina. O Paiz, p. 4, 1 mar. 1928.

153  Paraaconstrucdo da embaixada argentina no Rio. A Noite, Rio de Janeiro, p. 2, 13 set.
1928.

154  Christiano das Neves havia sido contratado para assessorar 0 embaixador argentino no
concurso até a chegada dos dois arquitetos argentinos que fariam o julgamento dos trabal hos.
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Sebastian Ghigliazza, diretor geral de arquitetura do Ministerio de Obras

Publicas da Argentina.'®>

A ata da avaliagdo final do concurso foi redigida dia 14 de abril, e explanava
os critérios'®® que orientaram o juri na escolha dos vencedores. Seis projetos
foram contemplados com premiacdo, entre estes os dois projetos que Lucio
Costa havia realizado para o concurso, ganhando o distinguido primeiro lugar
com a proposta desenhada baixo o pseudénimo “Jeca Tatu Junior”, realizado
em estilo neocolonial, e o quarto lugar com a proposta baixo o pseudénimo

“Arquiteto Boticelli”, em estilo renascenca florentina.

O segundo lugar ficou para seu antigo professor Archimedes Meméria, com
um projeto de feicdo neoclassica, o terceiro lugar para o Adolfo Morales de
los Rios Filho, que a igual que a proposta vencedora de Costa era em
neocolonial, e os quinto e sexto prémios foram para os engenheiros V.

Corsino e José Amaral Neddermeyer, respectivamente.

As duas propostas de embaixada realizadas por Lucio Costa apresentavam
um numero de desenhos menor que a média dos concorrentes'>, mas teve
o reconhecimento do juri pela racionalidade da solucdo em planta e pela
qualidade dos desenhos de fachada. Apesar do juri haver avaliado os
projetos baixo o adequado anonimato de seus autores, Lucio ja era

conhecido dos arquitetos argentinos, uma vez que teve seus trabalhos

155  Fitte e Ghigliazza chegaram ao rio no final de margo, e ambos aproveitaram para realizar
palestras na cidade, realizadas nos dias 9, 11 e 13 de abril na ENBA, uma delas, de Fitte,
intitulava-se “Buenos Aires antigo e moderno”. (Urbanismo e architectura. Jornal do Brasil, p.
10, 6 abr. 1928).

156  Numa primeira eliminagdo dos trabalhos foi avaliado o aspecto estilistico e qualidades
gerais em estudo comparativo, posteriormente a selecdo de 9 projetos foi submetida a cdlculos de
custo para verificar o orcamento previstas em edital assm como outras qualidade que lhe
pareciam fundamentais. Finalmente a avaliag8o dos jurados argentinos elegem seis trabal hos que
consideraram dignos de premiagdo, alegando que ndo haviam projetos que notoriamente se
destacavam do conjunto, contrariando o inicialmente estipulado nas bases do concurso, que
previa 18 mil pesos a serem distribuidos para os trés melhores projetos, 10 mil ao projeto
vencedor, 5 mil para o segundo e 3 mil pesos ao terceiro lugar.

157  Que variavam entre 14 a 8 desenhos cada projeto, enquanto o projeto Jeca Tatu Junior
apresentou 6 desenhos e o Architecto Boticelli 5 desenhos.



expostos e premiados com medalha de ouro no Congresso Pan-americano

realizado um ano antes em Buenos Aires!>8,

Conforme o depoimento de Lucas Mayerhoffer a Paulo Santos, nos eventos
festivos que seguiram o término do concurso, como os dois banquetes!®®
que celebraram a amistosa aproximagdo dos arquitetos argentinos entre
seus colegas brasileiros, o jovem Lucio de 26 anos se ressaltava entre o
grupo de destacados arquitetos por sua atitude discreta e elegante a

cabeceira da mesa, “era um brummel, resumiu o informante”160,

Depois do julgamento os trabalhos foram expostos ao publico na ENBA, e
posteriormente publicados na revista da agremiacdo de arquitetos
argentinos!®!. Na foto publicada em jornal mostrando a exposi¢do dos

trabalhos, vemos os dois trabalhos de Lucio Costa, sobre tudo a proposta em

158  Lucio Costa teve seus trabalhos expostos no 3° Congresso Pan-americano de Arquitetos
de Buenos Aires premiado pelo juri do evento em julho de 1927, lhe concedendo medalha de
ouro e diploma junto a premiagdo de outros arquitetos brasileiros: prémio de honra e diploma
para Samuel das Neves, Christiano das Neves e Ramos de Azevedo; medalha de ouro e diploma
para Eduardo Armando de Oliveira, Nerey [sic] Sampaio, Angelo Galvéo e Lucio Costa;
medalha de prata e diploma para Raphael Galvéo, Francisco Perry, Ricardo Antunes, Victor
Dubugras e Edgard Vianna. Mencdo honrosa para Roberto Magno de Carvalho, Adhemar
Moraes, Lindenbergh Alves de Assumpgao, Alvaro Botelho e Albuguerque Longo. (Premios aos
expositores brasileiros. O Paiz, p. 2, 16 jul. 1927).

159  Foram realizado dois almogos festivos nos dia 14 e 15 de abril, um banquete oferecido
pelos arquitetos brasileiros aos arquitetos argentinos no “Club dos Bandeirantes’ e um realizado
pela embaixada argentina para os arquitetos brasileiro no Hotel Gloria. (O Paiz, 15 abr. 1928);
(Banquete dos architectos argentino. O Paiz, p. 2, 16-17 abr. 1928).

160 No almogo oferecido pelo Juri do Concurso de projetos para a Embaixada Argentina,
chamava a atengdo sua atitude, discreta, elegante a cabeceira da mesa; ‘era um BRUMMEL',
resumiu o informante. (SANTOS, 1960, p. 3).

161  Concurso de ante proyectos para el Edificio de la Embajada Argentina en Rio de Janeiro.
Revista de Arquitectura, BuenosAires, p. 227-248, n. 90, jun. 1928.
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122 Foto do grupo de
arquitetos presentes no
almogo oferecido aos
arquitetos argentinos no dia
14 de abril de 1928. Lucio
Costa é o segundo a esquerda.
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123 Exposigdo dos projetos do
concurso para a Embaixada
Argentina no Rio de Janeiro,
1928. Notar os dois projetos
de Lucio Costa, em cima a
proposta neocolonial
ganhadora do certame, e em
baixo seu projeto em estilo
renascimento florentino,
classificado em 49 |ugar.

170

123

estilo florentino, pouco conhecida dentro da cronologia de obras do
arquiteto. Este projeto vencedor do 42 prémio, e recompensado com 2 mil
pesos argentinos, foi a ultima proposta vinculada ao ecletismo histérico
europeu desenhada por Lucio, que justificou a validez do estilo para o
edificio por contemplar, assim como o neocolonial, trés condigdes que |he
pareciam fundamentais:
as trés condigdes essenciais ao problema, a saber: 128 adaptacdo
perfeita a0 ambiente onde deve ser construido — o Rio; 22 traco de
parentesco quanto a origem, raca e tradicbes com a nagdo a ser
representada — Argentina; 32, distingéo e riqueza de linhas préprias ao
fim que se destina o edificio — embaixada.162 [Lucio Costa, 1928]
A predilecdo do arquiteto pelo renascimento italiano também pode ser

entendido pela imersdo cultural que recentemente havia tido em sua viagem

162 COSTA; NOBRE, 2010, p. 30.
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por alguns paises europeus em 1926 e 1927, sobretudo as cidades italianas,
onde parece haver permanecido por mais tempo.®3 Mas se por um lado seu
projeto em estilo florentino reforca a abertura do arquiteto em seguir
vinculado aos estilos histéricos europeus, por outro sua declaragdo dada ao
jornal por ocasido do resultado do concurso, deixava claro seu rechago

generalizado ao ecletismo de inspiragao estrangeira:

Assim, - continua o senhor Lucio Costa — os estilos franceses — do

renascimento ao Luis XVI j& perfeitamente adaptados a fisionomia de

Buenos Aires — no Rio, dadas as nossas condi¢des de clima, de cor e

de paisagens, destoam em absoluto, e deviam ser banidos por

completo.

Da mesma maneira o Elisabeth, o Tudor e os demais estilos ingleses 124 Desenhos de

em geral, bem como qual quer forma inspirada no gético. desenvolvimento para o
projeto “Architecto Boticelli”,

S8o0 mentiras ridiculas — falsos cenérios, que desafinam com o vencedor do 42 prémio no

ambiente. concurso da Embaixada
Argentina no Rio de Janeiro,
1928.

125 Entrevista com foto de
Lucio Costa publicada no “O
Jornal” de 28 de abril de 1928.

163  No capitulo seguinte nos deteremos nos eventos que envolveram esta viagem de estudos.
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E quanto aos estilos puramente cléssicos - 0 heogrego etc. — sdo frios
demais, demasiados severos, deixando sempre impressdo de casa
bancaria— de museu.164 [Lucio Costa, 1928]
No projeto vencedor de Lucio Costa vemos melhor o porte monumental de
suas propostas. Ao invés dos trés pavimentos do contido projeto em
florentino, o neocolonial se esparrama num edificio de varios volumes que

se adiantam e recuam com o gabarito de apenas dois pavimentos.

A fachada principal do projeto provavelmente se voltava a face principal do
terreno, que se situava de frente para o mar, junto a avenida Praia do
Flamengo, um privilegiado solar em esquina com lateral para a rua Tucuman

e fundos para a rua Senador Vergueiro.

126 Fachada principal do
projeto “Jeca Tatu Junior”,
vencedor do concurso da
Embaixada Argentina no Rio
de Janeiro, 1928. 164  COSTA; NOBRE, 2010, p. 30-31, grifo nosso.
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A escala do edificio parece querer amenizar uma exagerada feicdo de edificio
publico, conferindo uma aspecto dubio entre palacete residencial e
institucional, fusdo que de fato correspondia ao programa do edificio,
destinado a albergar as instalagdes residenciais do embaixador e reparti¢des

diplomaticas do governo.

Vemos nas fachadas do projeto que se fazem presente os mesmo elementos
do renascimento hispanico que recorrentemente langcou mdo a hora de
projetar residéncias tradicionalistas, mas apesar dos nitidos rasgos
hispanicos o arquiteto declarou que quiz conferir um aspecto fundido entre

os distintos coloniais:

Trabalhei a minha composicdo com elementos do renascimento
espanhol, elementos de varias fases da renascenca devidamente
refundidos e amoldados a uma férmula nova de expressdo, procurando
conservar no conjunto a fisionomia de nossa prépria arquitetura
tradicional .165 [Lucio Costa 1928]

127 Fachadas lateral e dos
fundos do projeto “Jeca Tatu
165 COSTA, Lucio. O palacio da EmbaixadaArgentina. O Jornal, 28 abr. 1928. Junior”.
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A brasilidade da proposta ja se anunciava no pseudénimo com que
inscrevera, que fazia meng¢do a Jeca Tatu, conhecido personagem da
literatura popular que encarnava o protétipo de trabalhador rural do

Brasill®®,

Lucio também alegou que o carater brasileiro da proposta se fazia ainda
mais representado pelas condigdes na qual foi realizado, quando se
encontrava em uma demorada viagem pelas antigas cidades de Minas
Gerais, onde passou alguns meses do verdo de 1927-1928 hospedado no
convento em Caraca e na cidade de Ouro Preto.%”
E assim, essas circunstancias do acaso ndo sO facilitaram o meu
trabalho, mas concorreram para tornar ainda mais expressivo o gesto
da Argentina fazendo com que o palacio da sua embaixada se torne
um verdadeiro simbolo de uni&o entre os dois paises, pois além de ser
criag8o de um arquiteto brasileiro - foi idealizado num convento cheio

de tradi¢cBes de nossa terra e tragado na mais brasileira de todas as
cidades do Brasil.1%8 [Lucio Costa 1928]

Ao final o edificio, assim como o projeto para Filadélfia, ndo foi construido,
pelo motivo de a Embaixada Argentina haver decidido comprar um antigo

palacete nas redondezas que havia pertencido a familia Guinle.

166 O personagem criado em 1918 pelo escritor Monteiro Lobato.
167  No capitulo seguinte nos deteremos nos eventos que envolveram esta viagem.
168 COSTA, 1928.
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Ai daquele que estuda no antigo outra coisa que ndo a arte
pura, a légica e o método geral. De tanto se enfronhar nele,
perde a memoéria do presente; abdica do valor dos privilégios
fornecidos pela circunstancia, pois quase toda nossa
originalidade vem da inscricdo que o tempo imprime as
nossas sensacgées. [...] Que diriam, por exemplo, de um
pintor de marinha (levo a hipétese ao extremo) que, tendo de
reproduzir a beleza sobria e elegante do navio moderno,
atormentasse seus olhos estudando as formas
sobrecarregadas, retorcidas, a popa monumental de um navio

antigo e os velames complicados d6 século XVI?1

[Charles Baudelaire 1863]

1 BAUDELAIRE, Charle. A moder nidade de Baudelaire. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, p. 176-177.



5. MODERNIDADE

Os anos de 1928, 1929 e 1930 sdo anos de transicdo de paradigmas para
Lucio Costa, um lento despertar que encontrou nos ultimos anos da década
0 ambiente propicio para apurar a consciéncia critica. Em diversas ocasiGes
posteriores se refere a este periodo como uma época de angustia
profissional, em que ja ndo estava de acordo com a arquitetura que fazia,

sem vinculo com a técnica construtiva contemporanea.

Como veremos adiante, sua conversdo a vanguarda moderna se da de
maneira rompante, através de uma segunda proposta de um encargo ao
qual havia realizado um projeto neocolonial. Inesperadamente Lucio
elaborou um apurado projeto moderno de uma racionalidade primorosa,
gue ndo vinha se anunciando nas obras em que esteve envolvido. Ademas,
este projeto representou um rompimento definitivo com a arquitetura
neocolonial, tendo sido uma espécie de rito de passagem para as idéias da

vanguarda que logo abragou com fervor.

Dadas circunstancias torna dificil precisar as influéncias que Ihe orientaram
para a fervorosa conversdo, mas faremos uma exposicao de trés fatores que
seguramente ajudaram a deflagrar esta renovagdo de paradigmas: suas
viagens de estudo realizadas na segunda metade da década; o declinio de
uma mentalidade eclética; e a constelacdo de eventos do final dos anos vinte

no pais.

Viagens de estudo

A origem de algumas de suas inquietagGes racionalistas parecem estar entre
as experiéncias vivenciadas nas duas viagens que realizou na segunda
metade da década, uma estadia de quase um ano em alguns paises da

Europa, de setembro de 1926 até mediados de 1927, e uma viagem por

INTERMEZZO
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antigas cidades coloniais de Minas Gerais no final do ano de 1927 até inicio

de 1928.

Quando Lucio Costa foi habilitado com o Grau Maximo nos seus estudos de
arquitetura pela ENBA, em cinco de maio de 1926, foi premiado com a
Pequena Medalha de Ouro?, condecoracdo que lhe dava direito de usufruir

de uma passagem de ida e volta a Europa pelos navios da Lloyd Brasileiro.3

Devido as circunstancia de haver sido concedido pela ENBA, e tendo que
usar as passagens num prazo determinado?, o arquiteto trata de idealizar
uma viagem de estudos aos moldes dos prémios de viagem da tradicdo
Beaux Arts®, visando permanecer uma temporada pedagdgica pelos paises

europeus.

Em documento inédito recentemente catalogado pela Casa de Lucio Costa,
vemos que nessa ocasido Lucio cria um planejamento das inquietagdes
profissionais que queria aclarar em sua viagem. As cinco folhas do papel
timbrado com “LUCIO COSTA E F. VALENTIM”, s30 o rascunho manuscrito® de
uma justificativa de financiamento para sua viagem de estudos, o que
mostra que tinha a intengdo de pleitear ajuda financeira com alguma
instituicdo ndo mencionada. Mas o interessante deste documento sdo os
itens elencados pelo arquiteto como a “missdo” da viagem, e que exibe as

preocupacgdes e paradigmas arquitetdnicos que buscava naquele momento,

2 Neste mesmo concurso para formar-se arquiteto pela ENBA, Attilio Corréa Lima foi
condecorado com a Grande Medalha de Ouro. (ACKEL, Luiz Gonzaga Montans. Attilio Corréa
Lima: uma tragjetéria para a modernidade. Tese [Doutorado em arquitetura] - Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo, S3o Paulo, 2007, p. 93).

3 Os premiados tem passagem gratuita para a Europa, concedidas pelo Lloyd Brasileiro.
(Escola Nacional de BellasArtes. Correio da Manha, Rio de Janeiro, p. 8, 18 jun. 1926). Lucio
Costa afirmou: Depois de formado, eu ganhei um prémio do Lloyd brasileiro (COSTA; NOBRE,
2010, p. 230); (COSTA, 1997, p. 33).

4 A passagem de ida e volta a Europa que Lucio Costa ganhou como prémio provavelmente
tinha que ser usada em menos de um ano, igual que os prémios de viagem ao estrangeiro
patrocinado pela ENBA, que tinham seis meses de validade. (DAZZI, Camila (Org.); VALLE,
Arthur (Org.). InstrucgBes para 0s concursos para premio de viagem ao estrangeiro, em 1914.
19&20, Rio de Janeiro. Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/documentos/
ipv_1914.htm>. Acesso em: 15 abr. 2011).

5 Como os Prix de Rome, premiacdo da matriz francesa que significava o patrocinio de uma
temporada de estudos na Itdlia para o contato direto com a cultura da antiguidade cléssica
(SODRE, 2010, p. 28).

6 Apesar de ndo estar assinado, a grafia manuscrita é de Lucio Costa.



e que, para a nossa surpresa, o nome de Le Corbusier comparecia como uma

das inquietagOes a serem apuradas in loco.

A primeira mengdo ao arquiteto franco-suico se faz no verso da primeira
folha, onde numa anotagao avulsa o nome Le Corbusier encabega uma lista
de duas bibliografias com o nome de seus autores: Les principes de
I'architecture, John Belcher, e The seven lampes of architecture, John
Ruskin.” Em seguida, entre os objetivos da categoria “estilo”, Lucio considera
querer avaliar a “orientagcdo modernista”, procurando entender “o abandono
as formas consagradas” através da “criacdo do estilo estrutura”, “Escola de

Le Corbusier”.

Légicamente todo o teor do documento com suas motiva¢des de estudo
estdo formulado com uma mentalidade eclética, mecanismo de raciocinio
profissional bem evidenciado pela sua formacgao e pratica neocolonial; mas é
muito sugestivo estas mengdes a Le Corbusier ainda em 1926 dentro deste
programa de estudos. Por ser este importante documento desconhecido e
manuscrito, transcrevemos abaixo todo o conteldo, e que pode ser melhor

apreciado nos anexos do trabalho.

Razbes que justificam a proposta
- N&o se tratar de uma comissdo especial mas simplesmente de

aproveitar a viagem de estudos de um arquiteto que mais de uma
vez tem dado provas pulblicas de competéncia técnica,
principalmente com relagdo a parte propriamente estética da
arquitetura.

- Tratar-se de pessoa perfeitamente conhecedora das necessidades do
nosso meio, com aprofundados estudos sobre a nossa arquitetura
colonial, tendo entretanto sido educado na Europa onde permaneceu
sete anos, circunstancia esta que facilitara, por certo, o desempenho
da missdo a que se propde.

- Ser pequena aimportancia pedida (5:000$00).

Objeto da misséo

- Estudar junto as municipalidades das principais cidades da Europa a
maneira por como € encarado e resolvido o problema da estética
urbana, no que diz respeito propriamente & composi¢do das fachadas

7 Entre as duas bibliografias h&d uma anotagdo numeérica, 111-348,3.24, que poderia se tratar da
referéncia catal ogréfica da obra na biblioteca.

INTERMEZZO
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01 Primeira pagina do
rascunho para justificativa de
financiamento para a sua
viagem a Europa, 1926. Para
visualizagdo do documento
completo ver o Anexo B.
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consideradas isoladamente ou em conjunto (“block composition”).
Estudar “in loco” os pontos seguintes. solugdes préticas adotadas
das respectivas Diretorias de Obras; resultados ja colhidos;
orientacdo atual .

Como conciliar os interesses individuais dos proprietarios com o
interesse coletivo, interesse da cidade, que é o aspecto de cada rua
considerada como uma massa arquitetonica (Teorias de J. Belcher).
Principios a adotar para a conservacdo dos trechos antigos de valor
artistico ou histérico. Como tratar as partes vizinhas de construcéo
recente. Fusdo [frase ndo identificada por causa do papel amassado
erasgado].

Partidos a preferir como remate dos grandes edificios nos centros
urbanos. Mansarda. Platibanda. Beirada. Como harmoniza-los. A
orientagdo a seguir.

Estilo - Como eoncitiar resolver o problema da harmonia ceme
dentro da liberdade de estilo. Se sO aceitar os estilos baseados no
Classico (Neo-grego, Renascenca, Luiz XIlI-XVI, Barroco, 0s
estilos germanicos). Como encarar a orientagdo modernista, o
abandono as formas consagradas, a criagdo do “estilo
estrutura”. (Escola de Le Corbusier)

O elemento linha - qual escolher, a técnica italiana, com o dominio
da linha horizontal, ordens sobrepostas, acentuando os frisos, a
técnica francesa, onde domina a linha vertical, ordens abrangendo
andares sucessivos encaixando os vaos correspondentes em feixes
verticais. Admitindo-se ambos os principios como concilia-los.
Como aceitar o partido americano que trata 0s pavimentos térreo e
ultimo como faixas independentes, isolados dos demais andares?

O elemento massa - Como regulamenta-lo. Corpos recuados sobre o
prumo da fachada, e corpos em balanco. Uniformidade a oposicéo.
Construcéo sobre a calcada em arcadas (Cidade de Bern). Como
evitar seus inconvenientes tornando-o aceitavel em casos especiais.
Meio adotado para evitar massas indteis, como cupulas, flechas,
torredes. Que critério adotar onde permiti-los. Esquinas chanfradas
ou circulares. “Ronds-points’.

O elemento cor - Que teoria adotar a respeito. Aplicacdo as
fachadas. Harmonia pelo desdobramento de um tom basico (“ton sur
ton”) ou harmonia pelo contraste. Resultados préticos [frase nédo
identificada por causa do papel amassado e rasgado]

Bairros de moradia - Novas ruas. Principios a que devem obedecer
os tracados, desenvolvendo a testada dos lotes e reduzindo a
profundidade. Ruas em curva (perspectivas que se sucedem). Qual a
sua aceitacdo. Suas vantagens. Como tracalas. Verificar os



resultados obtidos com as idéas modernas de jardim comum.
“Cacadajardim”. “Villajardim”. - - - - - -
Enfim, tendo sempre em mente as necesidades do nosso meio, do
nosso clima; as nossas condigdes especiais de raca e ambiente,
observar, verificar, estudar, o que foi feito no passado, o que se faz
atualmente e atendéncia futura.
Observar 0 que ha em teoria, as teses em jogo. Verificar os resultados
técnicos obtidos, e quando de acordo com as nossas necessidades
estudar o meio pratico de realiza-los entre nés.
O queira, por certo, contribuir paratornar ainda mais perfeito e eficaz,
com relacio a estética, o regulamento agora em vigor.8 [Lucio Costa
19267

Infelizmente todas estas motiva¢des parecem ter sido deixadas de lado pelo
arquiteto, que parece nao ter levado adiante o pedido de financiamento.
Talvez por ter ganho um ganho um prémio na loteria nesta mesma época®,
que lhe proporcionaria condicdes de manter-se viajando por quase um
ano'®, Lucio realizou a viagem muito mais no ambito turistico que

propriamente de estudo, ndo se conhecendo nenhum desenho desta longa

estadia européia.

Nas entrevistas de décadas depois, quando Lucio comentava esta viagem
sempre se referia como um periodo de distanciamento do Rio, querendo
descansar com “o espirito de turista, despreocupado inteiramente de

qualquer interesse profissional no assunto”!?.

Mas ainda que ndo tenha servido como uma viagem propriamente de
estudo, era inevitavel a imersdo cultural e assimilagdo da vanguarda que se
consolidava naqueles anos. De fato o arquiteto reconheceu que ainda que
descomprometido com uma objetividade de pesquisa, muita coisa foi

absorvida:

8 COSTA, Lucio. V D 0501504 L. Razles que justificam a proposta. [Rascunho das
judtificativas de financiamento para a viagem a Europa em 1926-1927]. 5fls. 1926?. Disponivel
em: <http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/1805>. Acesso em: 18 ago. 2013, grifo nosso.

9 Maria Elisa apud LIMA, Fébio José¢ Martins. Por uma Cidade Moderna: |deérios de
Urbanismo em jogo no Concurso para Monlevade e nos projetos destacados da trajetoria dos
técnicos concorrentes (1931-1943). 431 f. Tese (Doutorado) — Universidade de S&o Paulo,
Departamento de Arquitetura e Urbanismo, S&o Paulo, 2003, p. 386.

10 Usufruindo de uma carta de crédito do City Bank, “uma larga folha de papel encorpado
onde os caixas davam baixa a mao de cada retirada” (COSTA, 1997, p. 15).

11 COSTA; NOBRE, 2010, p. 148.
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[...] mas o futuro mostraria que muitas coisas que ohservel de maneira
superficial ficariam gravadas no meu subconsciente. Desloquei-me
pela Franca, Itdlia e Suica numa fase em que o movimento moderno
apenas iniciava como for¢a através da Bauhaus, por exemplo. Nado me
envolvi porque fazia uma viagem turistica, mas a verdade é que,
guando voltei, senti verdadeiro desencanto pela arquitetura que
fazial? [Lucio Costa 1988]

Ndo se sabe ao certo qual foi o grau de aproximacdo ao circuito de
arquitetura vinculada a vanguarda contemporanea, mas esteve em Paris um
ano apds a exposicao do pavilhdo da revista L’Esprit Nouveau, e o Vers une
Architecture ja havia sido publicado em 1923. Porém sua alienagdo era tal
gue em sua viagem de regresso ao Brasil, se entretendo com o conhecido
jogo de forca junto a uma companheira do navio, foi “enforcado” por nao

descubrir o nome Le Corbusier nas letras soltas e iniciadas por “L”.13

Em depoimento dado ao jornal quase uma ano apds o seu regresso, Lucio
Costa revela haver visto alguma coisa de arquitetura moderna,
manifestando, porém, ser reticente quanto a sua aplicacdo.
Finalmente, os estilos francamente modernos, como tive a ocasido de
ver ultimamente na Europa muita coisa interessante, sdo, mesmo

quando adaptados com moderacdo as idéias de Le Corbusier,

arriscados.

Pode ser gosto do momento, questdo de moda, parecer amanhd
ridiculo, extravagante, intoleravel, como por exemplo hoje nos parece
0 art noveau de 1900. Estamos perto demais, ndo podemos ainda

julgé-lo.4 [Lucio Costa 1928]
Mas se por um lado esta estancia de menos de um ano nao serviu para uma
aproximacdo franca com as idéias da vanguarda, por outro lado parece ter

servido para o cultivo de outras qualidades, como o apuro do senso critico

cultural e o bucolismo errante sensivel na admiragdo de pequenos eventos

12 MARINHO, Beatriz. Lucio Costa: Brasilia € uma sintese do Brasil. O Estado de Sdo Paulo,
caderno Cultura, p. 2, 13 fev. 1988, apud SILVA, 1991, p. 30.

13 COSTA; NOBRE, 2010, p. 225.
14 1bid., p. 29.



da natureza. Desde sua partidal® no cais do Rio de Janeiro, sua viagem ja
dava mostras do humor melancdlico e contemplativo com que buscava
refigio em sua jornada pelo velho continente. Em carta escrita
posteriormente aos pais, confessou que naquele dia de bruma e chuvoso Ihe
pesava o sentimento de partida, “fugia a terra, fugiam os entes queridos —
fugiam Lieta e Leleta'® — fugia tudo. E no entanto era apenas eu que

fugia”l’.

Depois de semanas embarcado®®, o navio finalmente chega a Europa pelo
porto de Lisboa, onde Lucio pode perambular e extravasar a grande
expectativa de rever o continente que havia deixado quase dez anos antes, e
gue tornaria a ver com os novos olhos de um jovem arquiteto de 24 anos de
idade. Mas permanece em Lisboa apenas por um dial®, pois o navio seguia
até o porto de Havre, onde desembarcou. Desta cidade do norte da Franga,
onde seus pais haviam morado quando recém casados, permaneceu dois
dias e partiu para Paris, onde permanecera por quase um més. Em carta a
sua mde, justifica sua longa permanéncia dizendo que “Paris absorve,
prende [..] E egoista, tudo exige e ndo deixa tempo para nada” 2°. Nesta

carta Lucio segue descrevendo seu entusiasmo de um turista em Paris, e de

15 Lucio Costa partiu em viagem no dia 10 de setembro de 1926, dia do aniversario de 70 anos
de seu pai. (COSTA, Dinah. VI A 02-01180 L. [Carta para Lucio Costa]. 10 set. 1926.
Disponivel em: <http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/1493>. Acesso em: 11 abr. 2010).

16 Lieta e Leleta eram os apelidos das duas Julietas por quem Lucio Costa estava apaixonado e
mantinha uma espécie de namoro duplo; cada noite passeava na praia com uma delas, até que a
familia de Lieta descobriu, o que gerou muito constrangimento (WISNIK, 2003, p. 69-70).
Fiquei comprometido com duas Julietas ao mesmo tempo. Quando conheci a Julieta, com quem
acabei me casando, fui a casa de amigos e conheci a outra Julieta, sua prima. Uma era bem
diferente da outra. Fiquei cultivando as duas amizades. Estava em um beco sem saida quando
ganhei um prémio da loteria e pude voltar a Europa. Fiquei |4 por uns tempos. Quando voltei,
estava decidido, mas o problema ressurgiu. Fui entdo considerado leviano. Mas a decisio
acabou se revelando, espontaneamente. (COSTA, Lucio. O Brasil vai dar certo. IstoE, p. 5-9, 28
jan. 1998).

17 COSTA, Lucio. VI A 01-00561 L. [Carta para a familia]. 15 set. 1926. Disponivel em:
<http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/941>. Acesso em: 11 abr. 2012.

18 Antes de atravessar o Atléantico o navio percorreu os portos do nordeste e norte da costa
brasileira, proporcionando o0 contato de Lucio Costa com importantes cidades ainda ndo
conhecidas.

19 E provéavel que tenha permanecido mais tempo na cidade em outro momento da viagem, pois
em entrevista de 1928 afirmou: fiz viagem contraria aos nossos descobridores do século XVI e
fui buscar na velha peninsula ibérica, berco comum, os elementos essenciais ao estilo, aquele
mesmo estilo que em outros tempos possuimos e que agora ja ndo mais temos. (COSTA, 1928).

20 COSTA, Lucio. VI A 01-00565 L. [Carta para sua mée]. 21 nov. 1926. Disponivel em:
<http://www.jobim.org/lucio/handl€/2010.3/1011>. Acesso em: 11 abr. 2012.
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seu emocionado relato, que infelizmente ndo nos cabe aqui reproduzir, vale
destacar dois fatos curiosos: seu encantamento diante de um carro
Mercedes que afirmou ser “uma obra de arte digna do Louvre”, e sua revolta
contra os copistas de quadros que comercializavam no entorno do museu.
Mas o pior, o verdadeiro crime, o que devia ser proibido por lei, s8o os
copistas, os velhos ou as velhas e mocgas que sem ter o que fazer, de
cavalete armado e paleta em punho, deformam as linhas, deturpam as
formas, sujam as cores das maravilhas que copiam, e fria e
impiedosamente transformam a beleza leve, espiritual, incomparavel
de um Boticelli, por exemplo, numa coisa que ndo é nada. Boticelli, o
meu querido Boticelli — tive vontade de gritar!?! [Lucio Costa 1926]
Uma indignagcdo que dava mostras de uma inflexdo interior que pouco mais
tarde desabrocharia em sua prépria producdo arquitetonica, desviando o

seu compromisso em copiar os elementos verndculos que desfiguravam o

carater inevitavelmente novo da condi¢do contemporanea de sua obra.

Depois de Paris Lucio Costa segue viagem para Suica, onde reviu amigos de
infancia e seu antigo professor de Montreux. Seguiu depois para a Itdlia,
onde visitou diversas cidades entre as quais estavam Arona, Turim, Mildo,

Verona, Padova, Veneza, Florenca, Roma, San Remo.

Nestas cidades da Italia, permanéncia que parece ter predominado em sua
viagem, se entusiasmava pela arquitetura renascentista, que anos mais tarde
afirmaria admirar o racionalismo de suas composi¢cdes de linhas claras e
leves?2,
Sempre apreciel Brunelleschi, sua arquitetura violentando toda aquela
tradicdo gética que invadiu um pouco a Itdlia, ele com suas
proporcoes, tudo geométrico, linhas claras, sdo formas puras.?® [Lucio
Costa 1979]
Com o animo de um flaneur perambulava com um roteiro bastante aberto,

viajando “tranqiilo, sem sustos e sem pressa com calma [...] Essa calma

21 COSTA, 21 nov. 1926.
22 COSTA; NOBRE, 2010, p. 64.
23 COSTA; NOBRE, loc. cit.



necessaria e indispensavel ao gozo integral do momento presente.”?4 Mas
durante este periodo “sempre viajando, sempre mudando de hotel, e
mudando de trem”?, Lucio teve uma espécie de cansaco de curiosidade,

gue por sua vez instigava uma procura pelo deslumbramento genuino:

Cansado de ver tanta coisa interessante em t&o pouco tempo, j& quase
nada sinto e quase nada me emociona. Procuro em v&o ter aguela
sensacdo de alegria sincera, profunda e ingénua que eu sempre tinha, e
me fazia tanto bem. Era como uma onda de ar fresco e puro que
respirasse. Quando visitava um monumento de arte, um monumento
antigo, a minha imaginagdo me auxiliava e me auxiliava a histéria—e
eu revivia todo o antigo esplendor. E era viva e forte a emogéo que
sentia. Agora atravesso galerias, admiro igrejas, percorro museus,
visito monumentos e nada sinto de verdadeiramente profundo. E me
enervo. E sigo sempre e procuro, e vou sempre procurando
qualquer coisa, que ndo sei ao certo, que ndo encontro, qualquer
coisa que deve existir pois eu dantes sentia, pois que ainda sinto em
torno, mas que ja ndo sinto em mim.26 [Lucio Costa 1926]

24 COSTA, Lucio. VI A 01-00581 L. [Carta para a familia]. 22 dez. 1926. Disponivel em:
<http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/1458>. Acesso em: 11 abr. 2012.

25 |bid.
26 1bid., grifo nosso.
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No final de sua temporada pela Europa Lucio contraiu uma doenga
pulmonar, indo se tratar em um sanatdrio nas aforas de Roma?’, onde
permaneceu por volta de trés meses?®. Apesar de haver se recuperado bem,
apds seu retorno ao Rio de Janeiro, permaneceu alguns meses na cidade e
depois foi passar a temporada de verdao em um isolado colégio de padres em

Minas Gerais, para se recuperar e sanar por completo da enfermidade.

Lucio Costa entdo da seguimento de sua viagem a Europa tragando um
roteiro invertido, indo para o interior de seu pais, um avesso do cldssico
Grand Tour29, jd que aproveitaria a oportunidade para percorrer as
pequenas cidades esquecidas pelo tempo e a distancia, realizando diversos

desenhos de levantamento da arquitetura vernacular.

Com essa inversdo de cendrio, talvez Lucio Costa estivesse procurando uma

espécie de descontaminagdo do enriquecedor bombardeio cultural que

recebera, como nos da pista seu relato por carta de um ano antes, ainda na

Europa:
E ha momentos em que tenho impetos de fugir, de esconder-me num
pais bem estlipido, que nada tenha de arte, onde a inteligéncia e o
espirito possam espreguicar-se numa despreocupagdo sa e animal. [...]
Onde nédo havendo essa quantidade excessiva de coisas de valor,
qualquer peguena “trouvaille” é um grande prazer, um tesouro.3
[Lucio Costa 1926]

E do repouso no sanatdrio préximo de Roma foi terminar de se curar no

convento do Caraga, “perdido a uma altura de mil e quatrocentos metros,

cercado de montanhas e longe do primeiro povoado duas horas de

viagem”3!, trocando o convivio cultural europeu pelo entorno

27 Em 1926 quando viajei para Europa, tive um problema no pulméo e entdo me puseram num
sanatério chamado Mlla Igea, fora do muro, saindo de Roma. Na entrada da cidade, tinha
guardas controlando a mercadoria que entrava e a Villa Igea era além. Um sanat6rio de bonitas
freiras, onde eu tinha toda a liberdade. Eu saia, ia a Roma passear. (COSTA; NOBRE, 2010, p.
216).

28 COSTA; NOBRE, 2010, p. 67.

29 O turismo de intelectuais, fildsofos e artistas que desde o século XVII acudiam a Itdia
interessados no estudo da cultura dos antigos, seus monumentos € no gosto pelas ruinas.
(SODRE, 2010, p. 28).

30 COSTA, 22 dez 1926, grifo nosso.
31 COSTA; NOBRE, 2010, p. 29.
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essencialmente bucdlico do Caraca, lugar de qualidade paisagistica impar,
cercado por vegetagcdo nativa e inUmeras grutas, escarpas montanhosas,

corregos e cachoeiras.

Além do siléncio das matas mineiras e do animo de contemplagdo bucdlica,
sua temporada no interior de Minas Gerais também l|he proporcionou o
reencontro com a arquitetura colonial auténtica que havia visto em
Diamantina. E talvez esta tenha sido a real a motivacdo por tras deste
voluntario retardo a sua rotina no Rio de Janeiro: reencontrar o

deslumbramento que havia tido em Diamantina.

No ultimo dia do ano de 1927 Lucio Costa desceu a serra do Caraga no
lombo de um jumento, “resvalando nas pedras soltas da serra”3?, para ir
visitar a igreja matriz do povoado de Catas Altas do Mato Dentro. Chegando

|a se admirou:

Estava deserta. Apenas uma velhinha sentada num dos bancos. Em
meio ao esplendor da talha, dos dourados, das imagens, das pinturas,
ela sentia-se visivelmente em casa. Estava ali a vontade como se tudo
aquilo tivesse sido concebido para 0 seu uso e gozo exclusivo, como
se tudo |he pertencesse.33

[...] s6 uma velhinha sentada, naguela conversa dela, naquele didogo
dela com Nossa Senhora e 0 Senhor. Ela mora num casebre e dispde
daguele Versailles para 0 seu uso pessoal, aguilo é delal3* [Lucio
Costa, 1986]

32 COSTA, 1997, p. 519.
33 COSTA, loc. cit.
34 COSTA; NOBRE, 2010, p. 112.
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Uma admirag¢do que, como mostra o relato, se deslumbra ndo apenas pelo
rico interior barroco, mas sobre tudo pela dimensdo social da arquitetura,
que estendia aos usudrios a grandeza da monumentalidade plastica.
Inquietagdo que tem intima relagdo com sua posterior adesdo a vanguarda,
pois Lucio insistira nessa mesma expectativa da capacidade transformadora
da arquitetura, uma estética de dimensdo social. E foi ali na monotonia
colonial dos povoados mineiros abandonados pelo tempo e pelo progresso,
que Lucio Costa voltava a encontrar o estado de contemplagdo, curiosidade
e admiragdo genuina, perdidos na diversidade e riqueza das culturas
européias.

O contexto de salude debilitada de uma certa forma lhe facilitou a
redescoberta da admiragdao pelas coisas, pois pode haver proporcionado
uma perspectiva diferenciada, como comentou Boudelaire em seu texto "O

Pintor da Vida Moderna":



10 11

Resgatado ha pouco das sombras da morte, ele aspira com deleite
todos os indicios e eflivios da vida; como estava prestes a tudo
esguecer, lembra-se e quer ardentemente lembrar-se de tudo.

[..] Ora, a convalescenca é como uma volta a infancia O
convalescente goza, no mais alto grau, como a crianga, da faculdade
de se interessar intensamente pelas coisas, mesmo por aguelas que
aparentemente se mostram as mais triviais. [...] A crianga vé tudo
como novidade; ela sempre esté inebriada. Nada se parece tanto com o
gue chamamos inspiracdo quanto a alegria com gue a crianga absorve
a forma e a cor. Ousaria ir mais longe: afirmo que a inspiragdo tem
alguma relagdo com a congestdo, e que todo pensamento sublime é
acompanhado de um estremecimento nervoso, mais ou menos intenso,

que repercute até no cerebel 0.3° [Charles Baudelaire 1863]

35 BAUDELAIRE, 1988, p. 168.
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A sua estada que iniciou no lendario colégio de Caraga, onde permaneceu
por volta de quarenta dias, se estendeu por outras pequenas cidades do
interior do estado de Minas Gerais, onde ao todo ficou por volta de trés
meses. Das cidades por onde passou ia desenhando igrejas, detalhes de
arquiteturas e méveis em uma caderneta que levava. Em reportagem escrita
um ano depois, falaria dessa alegria de encontrar uma identidade esquecida
nas feicGes mais auténticas da arquitetura colonial:
Quem vigja pelo interior de Minas percorrendo as suas velhas cidades,
Sabarg, Ouro Preto, S. Jodo del Rei, Mariana e tantas mais, ndo pode
deixar de ter a impressdo triste que tive, a pena infinita que senti
vendo completamente esquecidos aquel es vestigios tao expressivos do
passado, de um carater tdo marcado, tdo nosso. Vendo aquelas casas,
aquelas igrejas, de surpresa em surpresa, a gente como que se
encontra, fica contente, feliz, e se lembra de coisas esquecidas, de

coisas que a gente nunca soube, mas que estavam |4 dentro de nés,
n&o sai. - Proust deviaexplicar isso direito.36 [Lucio Costa 1929]

Ainda que Lucio Costa tivesse usado o seu tempo para exercitar-se no
vocabulario neocolonial e renascentista dos dois projetos para a Embaixada
Argentina, tinha diante de si os mesmos elementos que tanto o haviam
impressionado em Diamantina, o que fez fortalecer a desconfianca pela
validade de um pastiche decorativo, como mostra a adog¢do de uma
linguagem mais robusta e racional de suas ultimas residéncias da década de
1920, como a Casa Souza Carvalho, e sua afirmacdo ao jornal em 1929 de
gue a “a nossa arquitetura é robusta, forte, macica, [...] de linhas calmas,
tranquilas, [...] tudo nela é estavel, severo, simples, nada persndtico.”3’

As cidades onde realmente permaneceu mais tempo, além de Caraca, foram
Sabara e Ouro Preto, sendo esta ultima, a que considerava a “mais brasileira
de todas as cidades do Brasil”3. De um depoimento sobre sua estadia em

Sabard vemos a introspecg¢do da qual, de acordo com Silva®®, se fortalecia

36 COSTA; XAVIER, 1962, p. 15, grifo nosso.

37 lbid,, p. 14-15. 13-20 Desenhos realizados
38 COSTA; NOBRE 2010, p. 30. durante a viagem pelas
39 SILVA, 1991, p. 30. cidades mineiras, 1927-28.
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também pela imersdo literdria buscada na intensa leitura de livros de

Anatole France, Stendhal, Paul Valery e Oscar Wilde.
Em Sabarg, meu hotelzinho tinha a varanda dos quartos a cavaleiro do
rio das Velhas. Quando comegava a escurecer, toda a claridade do dia
gue findava concentrava-se no espelho d’' &gua, extensa faixa prateada
na crescente escuriddo. Era bom sentar ali atoa e ver surgir aprimeira
estrela. Comecei ent8o a tomar consciéncia das nossas verdadeiras
tradices arquitetonicas e a perceber como era falso o conhecimento
“colonia” que nos tinham transmitido. Pouca gente sabe o bem que
fazia um longinquo piano ao fim da tarde numa cidade antiga, quando

se estamal satisfeito com a profissao. A gente se lembra de coisas que
nunca sonha, mas que estavam la dentro de nés#° [Lucio Costa 1988]

Esta imersdo no colonial auténtico sugeria a desconfianga na perda de elo do
neocolonial com sua contemporaneidade, uma extravagancia de querer
voltar no tempo enquanto a tradicdo vernacula mostrava o contrario, uma
grande afinidade plastica com as técnicas construtivas. Isso mostra que por
mais proximo que Lucio Costa estivesse de romper com o neocolonial, sua

identificacdo e deslumbramento diante do colonial legitimo o levavam a néo

renunciar a mentalidade eclética de valorizagcdo dos estilos histéricos.

Declinio da identidade eclética

Em entrevista de 1 de julho de 1928, pocos meses depois de seu retorno
pelas cidades mineiras, Lucio Costa deu um depoimento que mostrava o
grau de consciéncia em prol do movimento de renovacdo das artes. O artigo
€ um ensaio critico realizado com base em um questiondrio que a redagdo
do jornal havia enviado para colher o posicionamento de alguns arquitetos*?

frente ao tema do “arranha-céu”.

Sua posicdo manifestada no artigo defendia a ciéncia como o paradigma

reinante que impelia a uma revolugdo artistica, e sendo os edificios em

40 MARINHO, Beatriz. Lucio Costa: Brasilia € uma sintese do Brasil. O Estado de S&o Paulo,
caderno Cultura, p. 2, 13 fev. 1988, apud SILVA, 1991, p. 30.

41 Entre os arquitetos consultados estavam Archimedes Meméria, Cypriano de Lemos, Angelo
Bruhns, José Cortez, Josep Gire e 0s construtores Preston & Curtis.



altura representantes da evolugdo construtiva, ndo havia lugar para

linguagens de vaos estilismos.

Do fim do século XVIII para ca a arte se vinha arrastando numa
atmosfera irritante de mediocridade e de mentira, de reproducdes
mesquinhas, de imitag6es descabidas - de pastiche. Atrofiada, ridicula,
pueril. Mas o poder de criar, o desgjo irresistivel de dizer de outra
maneira aquilo que jafoi e sempre serd dito - € intrinseco ao homem.
E assim, a0 mesmo tempo que a arte parecia incapaz de se reerguer da
sonoléncia em que caira, invisivel, de um horizonte aparentemente
oposto, lenta e formidavel a salvagdo surgia. A ciéncia- sim, aciéncia
acordou a arte - a ciéncia fez com que a arte que virara enfeite caisse
em si, despertasse do sono absurdo e reatasse a sua vida morta com a
vida viva do passado. A ciéncia, com a sua razéo e a sua ldgica, deu
vida a nova arte, vida nova a arquitetura. Razdo, légica, bom
senso, essa coisa simples que sempre foi 0 ponto de partida de toda
verdadeira arquitetura, essa coisa simples que estava esquecida, a
ciéncia de novo nos deu. E gragas a ela que o arranha-céu ha de ser o
nosso monumento - e ha de falar de nds agueles que virdo depois. E é
gracas a ela que o arranha-céu poderd ser uma nova expressdo de
arquitetura, voltando a verdade, a essa sempre nova fonte de beleza, a
forma que se adapta ao 6rgdo, que obedece a funcdo, a beleza de
Karnak, do Parthenon, de Reims, a beleza do corpo humano, a beleza
estrutura.

[..] Como em todas as grandes eras da arte é preciso que a
composicdo de arquitetura de novo e cada vez mais se identifique
a construcdo. E preciso que o aspecto exterior acuse o esqueleto
construtivo, com ele se case a ponto de formar um todo
homogéneo de maneira que dissocié-los seria mata-los.

[...] Alias, é preciso notar que a idéia geramente aceita de se poder
fazer um arranha-céu em qualquer etilo é téo ridicula como o seriaum
afaiate perguntar ao fregués de acordo com a época quererd ele se
vestir - seagrega, sealLuis XV. O estilo ndo é fantasia que se invente
ou se copie, surge naturamente como funcdo do sistema de
construcdo, dos materiais empregados, do clima, do ambiente, da
época. Esta preso ao arcabougo construtivo e as vezes a uma simples
exigéncia de aeracdo e higiene. [Lucio Costa 1928]

O teor de sua opinido é realmente espantoso, pois ndo coincide para nada
com a arquitetura que realizava até entdo, comprovando que de fato havia

uma dissociagdo entre suas convicgdes pessoais e sua pratica profissional.

Sua recente viagem certamente |lhe proporcionou constatar o ambiente

INTERMEZZO
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renovador que se afirmava na Europa, mas devido a uma desconhecida
franca aproximag¢do com a vanguarda, podemos supor que algumas
convicgdes modernas podem ter vindo pela experiéncia dentro da prépria
arquitetura académica, licdo que Lucio apontou como uma das motivagoes
da nova arquitetura na Europa:
[...] Os americanos sem estilo préprio, sem passado de arte, imigram
para a Europa em busca de elementos de inspiragéo e impressionados
com as maravilhas do passado, tratam logo de aplicar aos arranha-céus

todos os detalhes que trouxeram. Essa transposicdo de motivos chega
as vezes a resultados absurdamente caricatos.

Exatamente ao contrario aconteceu aos europeus. Tendo em casa 0s
originais puderam sentir melhor o quanto € irritante, mentirosa e
desonesta imitagdo de estilos que ja passaram com as geracoes
gue os criaram. E foi esse 0 ponto de partida do grande movimento
regenerador e purificador que se observa nas artes em toda a
Europa# [Lucio Costa 1928]

Pertencendo a primeira geragdo de arquitetos modernos no pais, é natural
gue Lucio Costa constatasse a necessidade de renovagdo a partir do
substrato eclético que conhecia, e ndo pelo assédio de uma escola de
vanguarda instaurada, ja que ndo havia. E nesse ponto temos que concordar
com Paulo Santos e Bruand®, que por mais estranho que possa parecer, o
neocolonial constitui-se numa importante transicdo entre o ecletismo e o
racionalismo. E sendo Lucio Costa um dos mais proeminentes arquitetos do
neocolonial, pode verificar mais do que ninguém as auténticas qualidades da
tradicdo vernacula, e constatar o mesmo que outros pioneiros da
modernidade:
Aprendi més de los vigjos edificios que de ese hombre: los edificios
vigios, con su bela y sencilla findidad, su bella y sencilla
construccion, su maravillosa artesania, su hermosa proporcién, su falta
de sofisticacion. Ahi es donde yo aprendi. Esos vigjos edificios han

sido una inspiracién continua para mi, incluso hoy.# [Mies van der
Rohe 1959]

42 COSTA; NOBRE, 2010, p. 23-24, grifo nosso.
43 BRUAND, 2008, p. 58.

44 MIES VAN DER ROHE, Ludwig. Escritos, dialogosy discursos. Murcia : Colegio Oficial
de Aparejadores y Arquitectos Técnicos, 2005, p. 65.



Este crédito ao neocolonial como ponto de contato prévio com a
racionalidade é uma questdo crucial ao estudar a obra de Costa, pois
compreender que ha pontos de contato entre sua obra eclética e moderna
requer negar certas conclusGes que o préprio Lucio tentou montar como
historiografia oficial. Em seu texto de 1951, “Depoimento de um arquiteto
carioca”45, Lucio Costa descarta o neocolonial como uma experiéncia valida
para a aparicdo da modernidade no Brasil, de acordo com ele a ascendéncia
vdlida da vanguarda moderna se remonta diretamente a arquitetura
neocldssica trazida pelos artistas da miss3o francesa?®, ja que esta, a igual
que a vanguarda moderna das décadas de 1930 e 1940, integraram a
arquitetura brasileira ao “espirito moderno da época”’. Por sua vez o
neocolonial era considerando um hiato, um periodo nulo na escalada de

contribuigGes historicas para o surgimento da modernidade.

Apesar de comumente a historiografia moderna ter ido a reboque das
conclusdes de seu maior autor, esta conclusdo ndo é compartilhada por
muitos pesquisadores que, como nds, entendemos o valor do neocolonial
ndo apenas pelos seus frutos arquitetonicos, mas sobretudo pela
aproximacdo dos arquitetos neocoloniais a um vernaculo regional, exigindo
de seus adeptos a pesquisa de construgdes coloniais seiscentistas,
setecentistas e oitocentistas, muitas delas residéncias simples e robustas,

gue exalavam o préprio periodo histérico neocldssico em que se inscreviam.

Mas a natureza contraditéria do movimento neocolonial, onde a um so
tempo fomentava a critica ao sistema eclético-académico e reforgava a
mentalidade eclética, ao apontar simultaneamente para estas duas direcoes

ja anunciava seu inevitavel fracasso. E ainda que inicialmente conseguira se

45 Publicado originalmente no Correio da Manhg, em 15 jun. 1951.

46 Em 1815, o governo portugués, que era partidario de uma dependéncia inglesa ha economia
e francesa na cultura, tomou a iniciativa de convidar uma comisséo de artistas e cientistas
franceses, para auxiliar no desenvolvimento daindlstria e cultura do Brasil. Convocados com o
fim de criar uma escola de artes e oficios no pais, os artistas que desembarcaram no Rio de
Janeiro em margo de 1816, constituiram o que mais tarde a historiografia denominou de Missdio
Artistica Francesa. Com o estabelecimento no Rio dos artistas da Missdo Francesa, inicia-se um
periodo de forte influéncia neoclassica. E com a expedicao do decreto real de D. Jodo VI, em 12
de agosto de 1816, dava-se inicio ao ensino das belas artes no Brasil.

47 COSTA, 1997, p. 157.
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inscrever as preocupagdes da época em busca de uma arte fresca, sua
substituicdo do ecletismo estrangeiro foi em grande parte falida, e ndo
contrapondo a maquinagdo do proprio modelo eclético, tornou-se uma

alternativa contextualizada do ecletismo-académico.

Sendo assim, poderiamos falar de um sonambulismo do estilo passado, pois
ndo alcangando sua heranga mais consistente apenas se ateve em “exumar
formas mortas”*® que lhe fora legado. Esta “sagrada missdo” de transpor as
memorias de uma arquitetura passada para o presente, invoca ares de
perturbacdo, semelhante ao do personagem Funes do conto de Jorge Luis

Borges (1899-1986), Funes el memorioso.

Depois de haver sofrido um acidente, o personagem Funes adquire a
capacidade de uma memodria prodigiosa, fazendo com que o passado se
solapasse com o presente. A paranormal capacidade de absorver cada
detalhe do presente se misturava a sua nitidez com que recordava o
passado, um disturbio que Ihe impedia de gozar a expectativa de um novo
porvir, j4 que lhe assolavam os simultdneos detalhes das experiéncias
vividas.

Al caer, perdi6 € conocimiento; cuando lo recobro, € presente era

cas intolerable de tan rico y tan nitido, y también las memorias méas

antiguasy mastriviales. [...]

Ahora su percepcion y su memoriaeran infalibles. [...]

Podia reconstruir todos los suefios, todos los entresuefios. Dos o tres

veces habia reconstruido un dia entero; [...]

Me dijo: Més recuerdos tengo yo solo que los que habran tenido todos

los hombres desde que el mundo es mundo. Y también: Mis suefios
son como lavigilia de ustedes4°

O vertiginoso mundo deste personagem, preso as memorias a que esta
fadado em lembrar-se como se fora presente, lhe transformava em um
solitario espectador de um mundo que se renovava na “capacidade” de
esquecer. Igual que os arquitetos vinculados ao neocolonial, que buscando

constantemente o assédio das visdes passadas procuraram compartir da

48 SANTOS, 1960, p. 13.
49 BORGES, Jorge Luis. Ficciones. Barcelona: Planeta, 2003.



mesma deficiéncia de Funes, a incapacidade de esquecer. Para Borges esse
conto é uma metafora da insdnia, que poderiamos extender como a

metafora do neocolonial, a insénia do colonial.

Lucio Costa parece estar cada vez mais consciente do caminho equivocado
que trilhava, e a evidente critica implicita no seu texto sobre o arranha-céu
parece marcar um crepusculo em sua mentalidade eclética. A sociedade com
Valentim se desfaz por volta de 1928 e 1929, e quando Lucio se casa com
Julieta Modesto Guimardes®, se muda para a regido serrana do Rio, indo
morar na casa que ele havia projetado para seu sogro um ano antes em
Correias. Talvez até devido a este distanciamento, mudancas e distra¢des de
recém casado, Lucio ndo realiza o passo necessario a ser dado entre a
inconformidade com o panorama eclético e o interesse pela arquitetura
racional.

Fiquel morando |4 [Correias] e continuava desligado, mas ja com

muita repugnancia daquilo que eu fazia, daquela arquitetura eclética,

sem vinculo nenhum com as novas tecnologias construtivas! [Lucio
Costa 1987]

Constelacdo de eventos

A antiga ligagdo entre a arquitetura enquanto abrigo e a arquitetura
enquanto significado transcendental havia se perdido e uma nova
unidade que atribuia valor transcendental a funcdo em s foi
vidumbrada dentro da teoria do funcionalismo. Essa ficgcdo
fundamentava-se em determinada constelagéo de eventos culturais;>?

Apesar de ndo ter sido o proselitismo da vanguarda que aproximara Lucio
Costa da renovacdo, houve uma série de acontecimentos no campo da

cultura e das artes brasileiras que de alguma maneira contribuiram para que

50 Em 1929.
51 COSTA; NOBRE, 2010, p. 149.

52 COLQUHOUN, Alan. Modernidade e tradicdo classica: ensaios sobre arquitetura
1980-1987. Séo Paulo: Cosac & Naify, 2004, p. 20, grifo nosso.
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22-23 Lucio Costa e Leleta
recém casados na residéncia
de Correias, 1929-30.
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24

24 Capa do catdlogo da
exposicdao da Semana de Arte
Moderna de 1922. Emiliano Di
Cavalcanti, 1922.
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Costa tomasse uma nova e radical atitude, ajustando-se com o novo

momento histérico em que se encontrava.

Ao longo da década de 1920 houveram diversos acontecimentos no cendrio
artistico brasileiro que de alguma forma ecoavam as agitagGes culturais
promovidas pelas vanguardas européias no comego do século. Se formaram,
portanto, uma constelacdo de eventos locais que teve seu epicentro nas
agoes culturais da vanguarda paulista, agitagdes culturais com um momento

|53

inaugural®>> bem marcado: a Semana de Arte Moderna de 1922.

A Semana de 22, como ficou conhecida, foram cinco dias de mostra artistica
no Teatro Municipal de Sdo Paulo, em fevereiro de 1922, ano do centenario
da independéncia do pais. No programa estavam declamacdo de poemas,
concertos de musica e exposicdo de desenhos, pinturas e esculturas. A
atmosfera da mostra era de contesta¢do, de desmanche do tradicionalismo,
e o publico que assistiu recebeu com vaias as apresentagdes dos jovens
artistas.
E nessa apresentagio inusual e ndo nas obras em s que deve ser
buscado o traco vanguardista da Semana de Arte Moderna, evento
multidisciplinar, bastante proximo do espirito dagqueles “comicios
artisticos” que haviam sido as noitadas futuristas. O Teatro Municipal
de S0 Paulo, lugar de encontro da €lite social, transforma-se no palco
de um evento agressivo e contestador, que coloca em xegue muitas das
crencas artisticas compartilhadas pelos espectadores, apegados a uma
visdo naturalista e académica dos fenémenos estéti cos.
[...] O que deve ser sublinhado é que tais manifestagdes, embora ndo

modernas em termos puristas, sdo percebidas como modernas pelo
ambiente ao qual se dirigem.>* (Annateresa Fabris)

A mostra ndo teve um efeito muito significativo como resultado concreto,
mas serviu para deflagrar um clima de discussdo e busca por renovacgao.
Revistas e movimentos artisticos vieram como consequéncia da mostra,

todos influenciados por um sentimento nacionalista, caracteristico da época,

53 Apesar de ja haverem tido, na década de 1910, alguns importantes antecedentes para a
consolidacdo da vanguarda paulista, como os escritos de Oswaldo de Andrade (1890-1954) e as
exposi¢des de pinturade Lasar Segall (1891-1957) e Anita Malfatti (1889-1964).

54 FABRIS, Annateresa. M oder nidade e moder nismo no Brasil. Porto Alegre: Zouk, 2010.



e procurando a renovagao das artes também procuravam a renovagao da
identidade do pais. Se formou uma figura idilica em tornou do indigena e do
trabalhador rural, representantes da cultura nativa e do menos racional, que
atentava contra a sofisticacdo da cultura eclética. Clima cultural do qual
Madrio Pedrosa bem capturou em seu relato:
Escritores e artistas vindos a Paris defrontavam-se com um novo culto
por tudo aquilo que era ingénuo, béarbaro, anti-intelectual,
anticivilizado, antiocidental. Compreenderam a contribuicdo que
poderia ser dada pelos valores instintivos e primitivos, que podiam
fazer surgir de seu préprio solo, sem a necessidade de procuréa-los na
Africa, na Asia ou nas ilhas perdidas do arquipélago oceénico.5®
[Mério Pedrosa 1953]
A grande maioria dos jovens artistas vinculados com a vanguarda nacional
neste momento eram literatos, escritores e poetas, e alguns outros também
pintores, musicos e escultores. Nomes como Mario de Andrade, Oswaldo de
Andrade, Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti, Victor Brecheret,
Menotti Del Pichia, Manuel Bandeira, entre outros, eram as figuras de proa

gue comandavam o levante moderno de mediados da década de 1920.

Mas renovagdo moderna na arquitetura era um campo ainda nebuloso,
pouco entendido por esse movimento. Tanto é assim, que muitos
enxergavam o neocolonial como uma inovacdo nacional capaz de fazer
frente ao ecletismo académico. Como todas as outras artes se inspiravam no
elemento regional para sua poética de renovagdo, ndo enxergavam o
pastiche colonial e a mentalidade eclética por detrds deste tradicionalismo

arquitetonico.

A Semana de 22 contou com a participagdo de apenas dois arquitetos, que
apresentaram na mostra trabalhos de teor tradicionalista. Antonio Garcia

Moya®® expds desenhos fantasiosos com linhas de inspiracdo pré-

55 Architecture d'aujourd’ hui. n® 50-51, dez. 1953, p. XXI, apud BRUAND, 2008, p. 62.

56 Apesar de Antonio Garcia Moya (Atarfe, Granada 1891 - Sdo Paulo 1949) ser de origem
espanhola, se mudou para o Brasil com apenas 4 anos de idade, realizando no pais toda a sua
formagdo. (AMARAL, 1998, p. 243).

INTERMEZZO

25

26

25 Residéncia na “Taperinha
na Barra Grande”, 1922.
Projeto apresentado por
Geroge Przyrembel na Semana
de 22.

26 Mausoléu, 1920. Projeto
apresentado por Antonio
Garcia Moya na Semana de 22.

27 Residéncia (Paldcio), s.d..
Projeto apresentado por
Antonio Garcia Moya na
Semana de 22.
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28-29 Residéncia de Gregori e
Mina Warchavchik na rua
Santa Cruz, 1927. Primeira
casa moderna do Brasil.
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colombianas, e o polonés Georg Przyrembel apresentou um projeto e

magquete de residéncia em linguagem neocolonial.

Sendo assim, a vanguarda arquitetdnica no Brasil s6 comegou a tomar forma
com as primeiras manifestagcbes tedricas de Gregori llitch Warchavchik
(Odessa, 1896 - Sdo Paulo, 1972), arquiteto de origem judeu russo-
ucraniano, que havia estudado no Istituto Superiore di Belle Arti di Roma,
onde teve aulas com Piacentini, com quem posteriormente trabalhou por
dois anos. Em 1923 imigrou para o Brasil e em 1925 escreveu sua primeira
manifestacdo sobre a modernidade, um artigo publicado originalmente em
italiano para um jornal de circulagdo na comunidade de imigrantes italianos
de S3o Paulo. Era um manifesto que reproduzia as idéias de Le Corbusier de
Vers une architecture, e entre outras coisas afirmava:
Observando as maguinas do nosso tempo, automoéveis, vapores,
locomotivas etc., nelas encontramos, a par da racionalidade da
construcdo, também uma beleza de formas e linhas. Verdade € que o
progresso € tdo rdpido que tipos de tais maguinas, criadas ainda
ontem, ja nos parecem imperfeitos e feios. Essas maquinas sdo
construidas por engenheiros, os quais, ao concebé-las, sdo guiados
apenas pelo principio de economia e comodidade, nunca sonhando em
imitar algum protétipo. Esta é a raz8o porque as nossas maquinas
modernas trazem o verdadeiro cunho de nosso tempo.
A coisa € muito diferente quando examinamos as maguinas para
habitacdo - os edificios. Uma casa é no final das contas, uma
maquina cujo aperfeicoamento técnico permite, por exemplo, uma

distribuicdo racional de luz, calor, agua fria e quente, etcs’
[Gregori Warchavchik 1925]

O contato com as idéias de Le Corbusier se deu no Brasil através da revista
L’Esprit Nouveau, que Francisco da Silva Telles e Roberto Simonsen, donos da
Companhia Construtora de Santos onde Warchavchik trabalhou até 1927,
eram uns dos poucos assinantes®®, além de outras possiveis influéncias

provenientes da movimentada atmosfera cultural de Sdo Paulo daqueles

anos.

57 XAVIER, Alberto Melchiades (Org.). Depoimento de uma geracdo. S&o Paulo: Cosac &
Naify, 2003, p. 35.

58 LIRA, José. Warchavchik: Fraturas da vanguarda. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 127.



Em 1927 Warchavchik se casou com Mina Klabin, de familia abastada, e
construiu sua residéncia na rua Santa Cruz, a primeira construgdo vinculada
ao movimento moderno no Brasil. A “romantica casa da Vila Mariana, como
a chamou Lucio”® logo virou um importante espaco de encontro para a

crescente vanguarda paulistana.

Ao que tudo indica Lucio Costa s6 tomou consciéncia da contribuicdo de
Gregori Warchavchik, quando viu em uma revista, publicada provavelmente
em 1930°0, as fotos de uma casa projetada pelo arquiteto, acompanhado de

um texto de Warchavchik.®!

Quando me casel com Leleta, em 1928, fomos morar em Correias. Foi
|4 que, numa revista chamada “Para Todos’, tomei conhecimento da
existéncia de Gregori Warchavchik. A nota trazia uma fotografia da

59 SANTOS, 1960, p. 48.

60 Pelo depoimento de Lucio Costa a casa em questdo parece ser a “casa modernista’, como
ficou conhecida a casa da rua Itdpolis que abrigou uma exposicao de modernista realizada entre
24 de margo e 20 de abril de 1930, podendo ser desta época a reportagem. Porém intriga a
possibilidade de ser uma outra reportagem, a mesma que havia marcado Mario de Andrade, que
guardou um recorte da revista“ Paratodos’ de 1928 sobre a casa da rua Santa Cruz. (PINHEIRO,
2011, p. 240).

61 COSTA; NOBRE, 2010, p. 191.
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30 Casa projetada por Gregori
Warchavchik na rua Itapolis, a
“casa modernista”, 1929.

31-32 Lateral e fachada de
fundos da casa da rua Itapolis.
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casa “modernista’ exposta em Sdo Paulo. Apesar da minha congénita
0j eriza pela expressdo, gostei da casa.b? [Lucio Costa 1972]

A casa em questdo é a situada na rua Itapolis de Sdo Paulo, que acabou
ficando conhecida como “casa modernista” devido a exposicdao de arte
moderna que abrigou. Em conversa com sua filha Maria Elisa, Lucio afirmou

que muito lhe impressionou o projeto de Warchavchik:

[..] uma casa simpética, harmoniosa, bem equilibrada, que me
seduziu, achei uma coisa muito interessante, aquilo me marcou. Achei
uma coisa engragada, uma arquitetura téo diferente, achel bonito,
aquilo - mas eu ndo estava pretendendo analisar nada, quase néo
estava trabalhando.83 [Lucio Costa, 1990]

Durante o més em que a casa esteve aberta a visitagdo, exp6s também o
mobilidrio e os mais de cinquenta objetos de arte moderna que decoravam
os ambientes. A popularidade da exposi¢do foi tanta que atraiu mais de vinte
mil visitantes na primeira semana de mostra. Um clima de curiosidade
popular retratado com muito bom humor por Carlos Drummond em sua

cronica de 29 de marco de 1930:

[...] Afinal, tudo é exposicéo, ou da ensgjo a €la, mas expor uma casa,
como agora se faz no Brasil, creio bem que é a primeiravez.

A casa é modernista e construida em Sao Paulo. A idéa de expb-la ao
publico teve origem no seguinte: H& naguela capital varias casas do
mesmo estilo e sabor, habitadas por pessoas sem preconceitos
arquitetdnicos. Essas pessoas, porém, diziam-se caceteadas: todo
mundo queria ver como era por dentro a casa modernista. De manh@ a
noite, eram visitas de senhoras e cava heiros indiscretos, que iam até a
copa, até a cozinha: - Da licenca? E iam entrando. A principio, os
proprietérios sentiam-se orgulhosos e ufanos; davam licenca com
muito prazer, pois Ndo, ora essa, a casa € sua. Depois comegaram a
perceber que ja estava ficando pau. Os tapetes cubistas do saldo de
visitas acusavam marcas de sapatos absolutamente passadistas e
enlameados. Havia curiosos que levavam a sua curiosidade a ponto de
pegar nas telas de Leger e Picasso e comunicar-lhes as suas
impresses digitais. Um visitante chegou a tirar uma pera da fruteira
de vidro de Lalique e comeu-a sem explicacdes. Os criados estavam

62 VIEIRA, Lucia Gouvéa. Saldo de 1931: marco da revelagdo da arte moderna em nivel
nacional. Rio de Jnaeiro: FUNARTE: Instituto Nacional de Artes Plasticas, 1984, p. 106.

63 COSTA; NOBRE, 2010, p. 191.
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cansados de abrir e fechar as portas, de inspecionar, a saida, os bolsos
dos admiradores da nova arquitetura. Um inferno, a casa modernista4
[Carlos Drummond de Andrade 1930]
O fato de Lucio Costa haver tomado conhecimento da obra de Warchavchik,
lido seu texto e visto fotos de sua “casa modernista”, foi um acontecimento
muito marcante dentro da trajetdria profissional do arquiteto carioca. Tanto
é assim que nesse mesmo ano de 1930 finalmente Lucio desperta para a

renovagao arquitetonica, realizando seu primeiro projeto moderno.

O proéprio arquiteto deu testemunho dessa importancia quando, em
entrevista a Mario César Carvalho, em 1995 disse:
Vi um trabalho de Warchavchik pela primeira vez na revista “Para
Todos’. Era a “casa modernista’, exposta em S&0 Paulo. Apesar do
nome, foi a primeira vez que vi a possibilidade de fazer algo
contemporaneo. A partir dai, comecei a me interessar pela arquitetura
nova$s [Lucio Costa 1995]
Pioneiro da vanguarda arquitetonica no Brasil, Warchavchik tornou-se no
final da década de 1920 o pivd de uma repercutida campanha ideoldgica
para a renovagdo arquitetdnica no pais, ganhando espaco nos jornais da
época que queriam noticiar com reportagens, opinides e polémicas a
atuacdo do arquiteto russo-ucraniano.®® Mas além da presenca de
Warchavchik, Sdo Paulo também contava com um outro arquiteto que ja na
segunda metade da década de 1920 ensaiava artigos, manifestos e até
mesmo projetos modernos, a figura também pioneira de Flavio de Carvalho

(1899-1973)%7.

Os projetos de Flavio aparentam estar mais sensiveis a influéncia dos
futuristas italianos e expressionistas alemdes como Bruno Taut, como

podemos comprovar nos seus projetos apresentados em concursos do final

64 ANDRADE, Carlos Drummond de. Cronicas: 1930-1934. Belo Horizonte: Secretaria de
Estado da Cultura de Minas Gerais: Banco de Desenvolvimento de Minas Gerais, 1987, p. 20.

65 COSTA; NOBRE, 2010, p. 233.
66 LIRA, 2011, p. 181.

67 Apesar de brasileiro teve uma formagdo européia engenheiro-civil, arquiteto, pintor,
escritor, cursou o Lycée Janson de Sailly (Paris), estudou filosofia em Synhyrst, engenharia em
Durnham, belas artes em Newcastle (SANTOS, 1960, p. 51).
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33 Projeto de Flavio da
Carvalho para o Paldcio do
Governo do Estado de Sao
Paulo, 1927.

34 Projeto de Flavio da
Carvalho para a Universidade
de Minas Gerais em Belo
Horizonte, 1928.

35-36 Projeto de Flavio de
Carvalho para o concurso da
Embaixada Argentina, 1928.

37 Projeto de Flavio da
Carvalho para o Farol de
Colombo na Republica
Dominicana, 1928.
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da década. Sua proposta para o Palacio do Governo do Estado de Sdo Paulo



apresentada ao concurso de 1927, foi a primeira divulgagao de um projeto
de arquitetura moderna no pais. No ano seguinte Flavio de Carvalho
apresentaria projetos modernos para os concursos da Embaixada Argentina
no Rio de Janeiro (1928), Universidade de Minas Gerais em Belo Horizonte
(1928), Farol de Colombo na Republica Dominicana (1928), e Palacio do

Congresso do Estado de Sdo Paulo (1929).

No concurso para a Embaixada Argentina, o mesmo que Lucio havia ganho
com projeto neocolonial, além da proposta de Flavio haver sido
prontamente desclassificado, em entrevista de 1973 o arquiteto paulista
comenta haver se enterado por alunos da ENBA que seu projeto foi jogado

nas latrinas da Escola de Belas Artes do Rio.8

Em entrevista ao jornal por ocasido de sua participagao no IV Congresso Pan
Americano de Arquitetura, realizado no Rio em 1930, Flavio de Carvalho da
um depoimento explicando suas motivagdes artisticas, reproduzindo um
discurso muito semelhante ao que Lucio Costa havia defendido em 1928 em
seu ensaio sobre o arranha-céu:
Quanto aos meus trabalhos representam apenas uma tentativa de
produzir uma arquitetura baseada somente em raciocinio ldgico,
privada dos conceitos do passado. Acredito firmemente na necessidade
de unir a arte a ciéncia. Acho que a arte e a ciéncia formam um Unico
niicleo de pensamento e podemos produzir arte pelo raciocinio 16gico,

usando do mesmo processo analitico que usamos nas ciéncias.®
[Flavio de Carvalho 1930]

Entre as influéncias que Lucio Costa também esteve exposto neste final da
década estavam algumas exposicbes no Rio de Janeiro que timidamente
comecavam a dar visibilidade a artistas de vanguarda’®, e algumas matérias

de jornais de circulagdo na cidade que também comegavam a dar espago as

idéias da vanguarda. Alguns artigos citavam a obra de Mallet Stevens e

68 SOUZA, 1978, p. 126.
69 O futurismo na architectura. Diario da Noite, Rio de Janeiro, 26 jun. 1930.

70 Entre estas mostras poderia ter tido influéncia a exposi¢éo apresentada em junho de 1930,
organizada por Vicente do Rego Monteiro e Géo-Charles, onde se exibiram 100 obras de artistas,
muitos dos quais expostos pela primeira vez no Brasil, como Braque, Juan Gris, Dufy, De
Chirico, Max Jacob, Laurencin, Léger, Mir6, Lhote, VIamik, entre outros (VIEIRA, 1984, p. 24).
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38 Reportagem com projetos
de Mallet Stevens e Sant’Elia.
Correio da Manhad 14 de

janeiro de 1928.
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39

39 Le Corbusier no Rio de
Janeiro, 1929.
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Sant’Elia, e discussdes relacionadas a estrangeiros como o austriaco Eugenio
Steinhoff, professor da Escola de Arte Decorativa de Viena’! e proximo do
movimento Werkbund, que agitou o meio profissional carioca com sua

palestra dada no IV Congresso Pan Americano de Arquitetos.

Outro acontecimento fundamental foi a presenca de Le Corbusier no Brasil
em 1929, quando voltando de Buenos Aires faz conferéncias em Sao Paulo e
Rio de Janeiro, por intermédio dos esfor¢cos de Paulo Prado, intelectual e
abastado cafeicultor de Sdo Paulo, e dos conselhos de seu amigo e
conterraneo Blaise Cendars, poeta que ja havia estado no Brasil com o grupo

da vanguarda paulista.

A presenca de Le Corbusier reforcava o reconhecimento do grupo moderno
de Sdo Paulo. Visitou algumas casas construidas por Warchavchik’?, e em
reunido na residéncia do arquiteto, Le Corbusier convidou-o a ser o
representante sul americano nos congressos do CIAM, iniciado um ano
antes. Naquele mesmo instante Corbusier rascunhou uma carta de
recomendacgdo ao secretario geral Giedion, no qual dizia:
Apoio inteiramente esse pedido [candidatura de Warchavchik a
delegado Sul Americano], pois seus trabalhos sdo muito interessantes
e 0 grupo de S0 Paulo tem uma vitalidade da melhor qualidade.’3 [Le
Corbusier 1929]
Pouco depois de um ano, ja como delegado sul americano dos CIAM,
Warchavchik publicou a primeira matéria de repercussdo internacional sobre
a arquitetura moderna brasileira, o artigo LArchitecture d’aujourd’hui dans

I’Amérique du Sud publicado na Cahiers d’Art de fevereiro de 1931.7%

Depois de haver estado em S3o Paulo Le Corbusier foi ao Rio de Janeiro,

onde permaneceu alguns dias e realizou duas conferéncias, resumindo os

71 SANTOS, 1960, p. 29.
72 Entre 1927 e 1929, Warchavchik havia construido por volta de sete projetos, todos
residenciais. (LIRA, 2011, p. 219).

73 LIRA, 2011, p. 186 (tradugdo do original em francés de José Lira).

J'appui entierement cette demande, car les travaux sont trés intéressant et le groupe de Sao
Paulo a une vitalité de la meilleure qualité. (FERRAZ, Geraldo. Warchavchik e a introduggo da
nova arquitetura no Brasil: 1925 a 1940. Sdo Paulo: Museu de Arte de S&o Paulo, 1965, p. 29).

74 Cahiersd’Art, Paris, ano 6, n.2, fev. 1931, p. 106.



postulados enunciados nas dez conferéncias ja ministradas em Buenos Aires.
Nas palavras de Paulo Santos, quem assistiu as duas conferéncias de duas
horas cada, disse que a maioria do auditério assistia “perplexo” aquele

momento de “légica implacavel”, de “lucidez total””>.

Lucio Costa, que afirmou ter passado por acaso ’® pelo local da conferéncia
na Escola Nacional de Belas Artes, se aproximou para assisti-la mas nao

permaneceu muito tempo.

cheguel um pouco atrasado e a sala estava toda tomada. As portas do
saldo da Escola estavam cheias de gente e eu o vi falando. Fiquei um
pouco, depois desisti e fui embora, inteiramente despreocupado,
alheio a premente reaidade.”” [Lucio Costa 1987]

Naturalmente, como essa conferéncia foi muito badalada, fui para o
sal&o nobre da Escola de Belas Artes. Cheguei 14 e ja tinha comegado.
O saldo estava cheio e as portas - as trés portas que ddo para o hall da
escada - estavam abarrotadas de pessoas olhando e querendo
participar. Cheguei, olhei e vi aguele vulto no grande quadro -
pregaram folhas grandes que ele ia arrancando na medida em que
ilustrava a palestra com desenhos. SO fiquei pouco tempo, porque néo
via quase nada. Fui pegar meu trem para voltar pra Corréas, onde eu
morava.’8 [Lucio Costa 1987]

Anos mais tarde, em carta ao proprio Le Corbusier em janeiro de 1936, Lucio

Costa afirmou ter ficado escandalizado com o ar de impostor que sua
palestra lhe havia causado:
Por ocasido de sua visita a Rio de 1929, fui escuta-lo: a conferéncia
estava no meio, a saa repleta - 5 minutos mas tarde saia
escandalizado, acreditando sinceramente ter me deparado com um
"cabotino".” [Lucio Costa 1936]
Era o limbo, a passagem de uma mentalidade predominantemente eclética
para uma sensibilidade para com a renovagdao moderna, maturagdo que s6

veio se concretizar no projeto para a Casa Fontes de 1930.

75 SANTOS, 1960, p. 67.

76 BRUAND, 2008, p. 72.

77 COSTA; NOBRE, 2010 p.121.
78 1bid., p. 154-155.

79 SANTOS, 1987, p. 142.
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40 Duas propostas para a Casa
Fontes, 1930.
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5.1.Casa Fontes

Quando Ernesto Gomes Fontes procurou Lucio Costa para que lhe fizera uma
casa na cidade do Rio, no Alto da Boa Vista8°, regido de floresta tropical em
zona urbana, provavelmente tinha em mente uma mansdo campestre
ajardinada aos moldes das casas nobres do periodo colonial ou das vilas que
tanto marcaram época na arquitetura européia do século XVIII.

Lucio Costa morava em Correias mas seguia em seu escritério no Rio de
Janeiro, o da avenida Rio Branco n2 468!, ja sem a companhia de seu antigo
sécio Valentim 82. E apesar de ser um arquiteto reconhecido dentro do estilo

tradicionalista, afirmou que “quase n3o estava trabalhando” #3 nesta época,

80 O Macico da Tijuca, que abriga 0 mundialmente famoso Cristo Redentor, localizagdo nobre
que divide a cidade em zonas Norte, Sul, Oeste e Central.

81 Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro. v.1, 1931, p. 1564.

82 Lucio Costa ja ndo trabalhava em sociedade com Fernando Valentim, porém ainda em 1929
haviam feito juntos o projeto ndo realizado da “Praca Internacional Livramento-Rivera’, um
marco fronteirico entre Brasil e Uruguai. (SILVA, 1991, p. 71, 73 e 405) (COMAS, 2002 (b), p.
67).

83 COSTA; NOBRE, 2010, p. 191.



desilusdo com a arquitetura convencional que “com muita repugnancia”®

fazia.

Os dois projetos que realizou para o casal Maria Cecilia e Ernesto Gomes
Fontes ilustram o conflito de paradigmas que o arquiteto guardava
silenciosamente. A primeira proposta da Casa Fontes, em estilo neocolonial,
foi o ultimo projeto eclético realizado por Lucio, enquanto que sua segunda

proposta foi seu primeiro projeto moderno.

Primeiro projeto

O primeiro projeto para o casal Fontes foi o de uma mansdo neocolonial
realizada com o rigor da tradicdo luso-brasileira. O programa era o mesmo
que ja havia realizado quando da sua participagdo no concurso de José
Mariano para um solar brasileiro, mas as circunstancias e convic¢des do
arquiteto eram bem diferentes a época daquele concurso de 1923. Na
ocasido, Lucio Costa acreditava no neocolonial como o estilo que melhor
traduzia a arquitetura contemporanea, o que lhe levou a adotar o
pseudonimo Rolls-Royce, inspirando tecnologia e modernidade a sua
proposta de mansao tradicionalista. Sete anos depois, por ironia do destino,
o representante da marca Rolls-Royce no pais era Ernesto Gomes Fontesss, e
Ilhe estava encarregando o projeto de sua casa nobre. Sem vinculo com a
inovacdo prépria de um automdével no inicio dos anos 1920, o proprietario
queria o equivalente a idéia de uma carruagem, antiga e rebuscada,
comparagado que Lucio Costa fez sobre outro encargo realizado nesta mesma
época:

Lembro de uma senhora que me encomendou uma casa. Eu quis forgar

a mao e fiz um projeto de uma casa contemporénea. Foi um pouco
antes de 1930. A mulher ndo gostou: “Eu venho aqui pedir uma

84 COSTA; NOBRE, 2010, p. 149.

85 Informagdo obtida pelo depoimento de um amigo da familia Fontes, publicado no dbum de
fotos virtual Flickr de uma aficionado por carros. Disponivel em: <www.flickr.com/photos/
9843505@N04/4114238171/>. Acesso em: 10 mai. 2012.
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41-44 Croquis e perspectivas
isométricas da primeira
proposta para a Casa Fontes,
1930.
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M\

41

42

carruagem e o senhor quer me impingir um automovel!” Ela queria
uma casa de estil0.86 [Lucio Costa 1990]
A casa desenhada para o casal Fontes era de volume compacto e telhado
simples sem cimalha, vinculado-se a mais sdbria tradicdo colonial. Seus
espacos interiores eram amplos e avarandados, emoldurando-se com arcos
e colunas toscanas, o que fazia lembrar as construgdes rurais do Brasil do
século XVIIl. No térreo, bem no centro da casa, a predominate area social é

engrandecida pelo hall de pé-direito duplo, recurso que ja havia usado em

86 COSTA; NOBRE, 2010, p. 190. Este desconhecido projeto provavelmente foi posterior a
Casa E. G. Fontes, ja que Lucio Costa afirmou ter sido a casa Fontes sua “ primeira proposi¢ao de
sentido contemporéneo” (COSTA, 1997, p. 60).



diversos outros projetos, e que formava um vazio articulador dos espagos

periféricos do pavimento superior.

O portico de entrada da casa com trés robustos arcos plenos recebeu uma
cuidadosa carpintaria, um balcdo em gelosia. Este, juntamente com algumas
aberturas de rotulas e outro balcdo em gelosia acima da “sala varanda”,
assim como o tratamento no gradil e muxarabis nas janelas que se adiantam
do corpo da casa, configuram a escala mais atenta e delicada da plastica

proposta.

As fotos do interior da residéncia mostram as vigas de madeira que,

desnecessdrias a estrutura, eram apenas fixadas a laje superior. Também
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45-48 Perspectivas internas.

49-50 Plantas-baixa do térreo,
e do primeiro pavimento.
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decorativa era a lareira que, com o clima constantemente quente e humido

do Rio de Janeiro, ndo seria utilizada. Também se pode notar na sala de laje
abobadada uma espécie de oratdrio junta aos arcos que estruturam o
espago interior.

Apesar do seu entorno de floresta, de vegetacdo abundante, o projeto
insiste em uma relagdo especifica com algumas arvores periféricas a
implantacdo. Se repararmos nas anotagGes indicadas em planta-baixa,
veremos que faz parte do partido arquitetonico a relagdo com duas arvores
de grande porte existentes nas extremidades da casa, que também estdo

representadas nos croquis de perspectiva isométrica. Uma das arvores,

51 e 54 Casa Fontes.

52-53 Vista aérea da Casa
Fontes, 2012.

55 Casa Fontes, 2009.
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56-57 Interior da Casa Fontes.
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56

identificada como mangueira, parece até mesmo definir o eixo central da

planta.

Em um estudo anterior ao projeto final Lucio investigou o uso de uma
grande arcada na parte posterior da residéncia. Um volume térreo que teria
um comprido patio envolto por arcos de cobertura abobadada, a igual que a
“sala varanda” do projeto final. A arcada que confina o patio possivelmente
é uma influéncia do conhecido claustro do Convento de Santo Antonio em
Recife, onde provavelmente o arquiteto visitou quando seu navio que
rumava a Europa em 1926 atracou na capital pernambucana. Igual que o
convento, o estudo projetual do arquiteto investiga o uso de abdbadas de

aresta e arcada em redor de um patio.

Entre outras referéncias possiveis também estdo as duas alas térreas em
arcada, fazendo composigao periférica do volume central cubico da Vila Emo
de Palladio em Veneza, ou mesmo outras muitas solu¢des semelhantes do

renascimento italiano, uma possivel presenga no imaginario de Costa.

Este estudo ndo executado também utilizou a sobreposicdo de volume
semicircular em planta retangular, o que nos faz lembrar algumas solugdes
de casas neoclassicas, como a residéncia da Gavea do fundador da ENBA, o

francés Grandjean de Montigny.
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59

60

O projeto final desenvolvido por Lucio Costa ao casal Gomes foi

posteriormente executado pelo arquiteto César de Melo Cunha, e serviu

como referéncia de luxo e bom gosto entre a elite carioca. Além de estimada

58-60 Estudos para a Casa
Fontes, 1930.
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pelas familias ricas, a mansdo também chegou a ser usada pelo governo

brasileiro para a recepc¢io de diversos hdspedes ilustres, como Roosevelt?’,

Segundo projeto

[...] no primeiro caso, o proprio “gosto”, ja cansado de repetir soluctes
consagradas, toma a iniciativa e guia a intengdo formal no sentido de
renovagcdo do estilo, a0 passo que, no segundo, é a técnica e a
economia decorrente dela que impdem a alteracéo e lhe determina o
rumo - o gosto “acompanha’. Num simples mudanca de cenario; no
outro estréia de peca nova em 'temporada’ que se inaugurasg8
[Lucio Costa 1951]
Incomodado com o ante-projeto neocolonial que realizara, Lucio Costa
parece ter argumentado com o casal Fontes sobre a possibilidade de se
agradarem de uma proposta de mansdao moderna, feita de acordo com os
principios da nova arquitetura que florescia com vigor na Europa. Com a
aprovacdo e o devido encargo de Ernesto Gomes Fontesgg, 0 arquiteto

realiza um novo projeto para, juntamente com o anterior, ser analisado

pelos proprietarios, que decidiriam qual solugdo executar.

J4 mencionamos anteriormente os trés fatores de contexto que teriam se
decantado e deflagrado esta atitude de renovagdo de paradigmas: as viagens
de estudo de 1926-1928, o declinio da mentalidade eclética, e a constelagdo
de eventos da vanguarda no pais.’® Junto a estes fatores poderiamos
também destacar a crescente inconformidade de Lucio com o neocolonial a
medida que ia observando a construgdao da Escola Normal projetada por

Angelo Brunhs e José Cortez. Lucio passava a didrio em frente desta obra tdo

87 SANTOS, 1981, p. 93.

88 COSTA, 1997, p. 163, grifo nosso.

89 Em carta escrita a Ernesto G. Fontes, Lucio Costa comenta que a realizac&o deste segundo
projeto foi a pedido de Fontes. (COSTA, 1997, p. 66) .

90 Segundo Comas (2002 [b], p. 68), aradical mudanca de paradigmas poderia ter sido
influéncia de conversas com Burle Marx, seu vizinho de infancia, ou Ismael Nery, pintor e amigo
dos tempos da ENBA, ambos recém chegados de Berlim e Paris, respectivamente.



noticiada na imprensa, e que depois de inaugurada em outubro de 1930,
seria considerada uma das mais importantes obras do neocolonial no pais.
[...] ficava aflito de ver aguela estrutura muito fina de concreto sendo
envolvida por massas de avenaria de tijolo para formar aquela
arquitetura [...] Era uma coisa muito elaborada, e a estrutura - 0
elemento de sustentagdo - era entdo envolvida de avenaria para fazer
avolumetria arquitetdnica® [Lucio Costa 1990]
Neste edificio por vezes se quadruplicaram as espessuras de suas paredes
com elementos decorativos artesanalmente superpostos®?, constatacdes de
pastiche que, misturando-se a exaltagdo da opinido publica, fez se esgotar
ainda mais a motivagao de Lucio pela linguagem neocolonial.
A Escola Normal é simplesmente uma anomalia arquitetonica. [...] E
se considerarmos que sob aquele manto de alvenaria se escondem as
linhas perfeitas e puras de sua arquitetura, entdo é cem vezes
deploravel!3 [Lucio Costa 1931]
Esse mal estar gerado pelo desacordo e falta de sincronia da arquitetura com
seu arcaboucgo tecnoldégico, foi comparado por Lucio como “as primeiras
tentativas do cinema sonoro, quando, com a boca ja falando, o som ainda
corria atrds.”®* Decidindo pér em estréia uma “peca nova” de arquitetura,

Lucio desenvolve uma segunda proposta para a Casa Fontes buscando as

"possibilidades plasticas inerentes a técnica nova™>.

As perspectivas e plantas-baixa deste segundo projeto mostram a qualidade
da arquitetura moderna com que Lucio Costa debuta na linguagem nova:
pilotis aparentes, interna e externamente; terracos ajardinados; janeldes de
caixilho de ferro tipo panos de vidro; persianas de embutir; divisorias
internas de vidro; cobertura em laje; e até uma racional graficacdo das

plantas, ainda mais evidente na tipografia que identifica os espagos.

91 COSTA; NOBRE, 2010, p. 190.

92 CAVALCANTI, Lauro. Além da arquitetura: o pensamento de Lucio Costa. In: EL-
DAHDAH, Farés (Org.) et al. Seminario Lucio Costa arquiteto. Rio de Janeiro: Casa de Lucio
Costa, 2011, p. 27.

93 VIEIRA, 1984, p. 88.
94 COSTA, 1997, p. 108.
95 COSTA, 1997, p. 166.
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61-62 Perspectivas do segundo
projeto para a Casa E. G.
Fontes, 1930.

63-65 Plantas-baixa do térreo,
primeiro e segundo
pavimento, 1930. Notar a
diferenca de graficagdo
quando comparado com as
plantas do primeiro projeto.
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A horizontalizada casa langa mao a recursos de transparéncia de panos de
vidro e grandes vazados na fachada. Este segundo projeto também possui
um hall central de pé-direito duplo que articula os espacos periféricos,
possuindo porém dois pavimentos superiores, sendo o equivalente a
cobertura com telhado da primeira proposta, convertida numa laje plana
que proporciona um grande terrago jardim com elementos de apoio para

estar.

A busca por uma estética purista esvaziada de qualquer estilismo eclético,
dotou o projeto com um aspecto muito semelhante a alguns conhecidos
projetos da vanguarda que podem ter servido de referéncia, como alguns

trabalhos de Mies e alguns projetos de Theo van Doesburg, em especial o
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66-68 Perspectivas internas do
hall de entrada no térreo, e do
hall da escadaria no primeiro
pavimento.
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Hotel Particulier de 1923. De fato esta segunda versdo para a Casa Fontes
parece beber da mesma abstragdo do grupo De Stijl, buscando a fluidez do
espaco através da pesquisa formal de planos e volumes cubicos

interpenetrados.

Mas ao observar as perspectivas internas e externas do projeto se nota uma
sobreposicdo de distintas naturezas espaciais que convém assinalar.
Podemos dizer que ha trés capas bem claras na proposta: a casa racional que
se subordina aos elementos construtivos como seu protagonista formal; a
ambientacdo interior com mdveis antigos da tradicdo portuguesa; e a
marcante presenca da vegetacdo que nos desenhos dos interiores
comparecem através da paisagem dos janeldes, e nas perspectivas externas

pela exdtica vegetacdo que quase esconde a unidade residencial.

A respeito da segunda capa de sobreposi¢do, a curiosa presenga dos moveis
antigos nesta proposta moderna de Lucio Costa, poderiamos dizer que se
tratavam das reliquias colecionadas pelos proprietarios, sendo portanto
primazia alocar a colecdo de mobilidrio luso-brasileiro que Maria Cecilia
Fontes ja possuia®®. Mobiliar a casa com objetos legitimamente antigos era
moda entre as elites, e com a valorizacdo do mobilidrio antigo portugués
pelo movimento neocolonial, até a industria moveleira ficou a mercé dos
caprichos tradicionalistas. A produgdao industrializada de moveis
contemporaneos era praticamente inexistente, e até mesmo havia
dificuldade de se encontrar uma mao-de-obra capaz de executar os novos

projetos de mobiliario moderno.

Apesar das portas de madeira laminada e de algumas poltronas e cadeiras
de feicdo contemporanea, o projeto de mobilidrio era quase todo composto
por mdveis antigos, essencialmente portugueses. O que garantia que nao
houvesse um desaparecimento total da tradi¢do, ja que ela continuava
presente no interior da caixa moderna. Esta capa tradicional desafia a nova

espacialidade proposta e alinha as duas épocas em um sé espaco, dando a

96 Em pesquisa realizada em aguns blogs de mobiliario luso-brasileiro, encontramos algumas
pegas que constavam com a referéncia de pertencer a “Colegdo Maria Cecilia Fontes’. Pinheiro
(2011, p. 223) também corrobora o fato de a familia Fontes ser colecionadora de méveis.
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69

69-71 Perspectivas internas da
sala de estar, quarto e
biblioteca. Notar os desenhos

dos mobilidrios,
maioritariamente da tradi¢o 71
portuguesa.
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possibilidade de habitar a arquitetura de vanguarda com os velhos e pesados
moveis de madeiras escuras da tradi¢cdo colonial, dando assim a idéia de
uma vanguarda com alma brasileira, gérmen de uma atitude que mais

adiante se consolida como a poética principal da modernidade do arquiteto.

A terceira “capa” deste projeto é a vegetacdo, que ndo se limita ao papel de
entorno, querendo desempenhar um papel plastico no projeto. Os desenhos
da vegetacdo periférica sdao mais do que ingénuas ilustragGes, sdo um
projeto paisagistico que tem a preocupacdo de compér um meio natural
dentro da arquitetura proposta, uma interpenetracdo dos espacos interior e

exterior que dota a vegetagdo com um papel fundamental.

As diferentes espécies vegetais foram desenhadas por Lucio Costa como se
fossem o rebuscamento de seu desenho, um adorno tropical a forma fria e
racional do volume moderno. Algumas vegetagGes ilustradas se enroscam
nos pilares assediando a racionalidade da casa com voluptuosas plantas de
folhas gordas e jardins de distintas formas e cores. Vemos nessa atitude uma
inconformidade com um isolamento total no purismo pldstico, que nao
“podendo” estar presente na linguagem arquiteténica dedicada a nova

estética tecnoldgica, se faz pela sensibilidade com a estética tropical.
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72 Perspectiva interna da sala
de jantar. Notar a
representagdo da paisagem
externa.
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73 Perspectiva de estudo,
1930.

74 Perspectiva final editada
editadas pelo autor.
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E curioso notar o processo de desenho que alguns de seus croquis
aparentam haver sofrido. Numa perspectiva tomada desde baixo o arquiteto
parece haver iniciado o desenho a grafite da vegetacdo logo ap0s ter fixado a
casa moderna em nanquim, igual que as arvores existentes nas
extremidades da casa. Um vez fixado as constantes construtivas, inicia-se o
desenho da moldura vegetal que daria mais sentido a maquina de habitar:
montanhas verdes circundantes, palmeiras, vegetagdo rasteira, arbustos e
trepadeiras que sobem os pilares em direcdo ao terragco. Uma paisagem bem
tropical que Lucio Costa faz questdo de também deixar patente em suas
perspectivas interiores, o que nos recorda uma afirmacdo de seu primeiro

texto publicado, uma entrevista dada ao jornal em 1924:



A verdadeira casa é aguela que se harmoniza com o ambiente onde
situada esta, que tem cor local; aquela que nos convida, que nos atrai,
e parece dizer-nos. “ Sgja bem-vindo!” 97 [Lucio Costa, 1924]

A coexisténcia destas trés capas espaciais propostas, de dimensdes
tecnoldgica, tradicional e telldrica, mostra que ja no primeiro projeto
moderno estavam presentes as caracteristicas que posteriormente serdo os

paradigmas chave na obra do arquiteto. As trés facetas deste projeto sdo as

97 COSTA; NOBRE, 2010, p. 17.
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75 Perspectiva de estudo,
1930.

76 Perspectiva final editada
editadas pelo autor.
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77 Desenho de Lucio Costa
sobre a evolugdo da casa
brasileira, 1937.
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sementes de uma linguagem que se consolidard em sua praxis, a triade

modernidade, mesticagem e tropicalidade, como veremos melhor mais

adiante.

Os dois projetos realizados por Lucio Costa para a casa E. G. Fontes
apresentavam posturas radicalmente diferentes, que foram devidamente
apreciados pelo casal a hora de escolher. Enquanto o primeiro buscava a
forca e singeleza dos casarGes rurais do Brasil do século XVII, o segundo

procurava a pureza e racionalidade da nova arquitetura internacional.

Diferencas bem ilustradas no desenho de Lucio Costa de 1937, indicando o
que houve de fundamental na evolugdo da casa brasileira. A relacdo de
predominio dos cheios sobre os vazados na composigao se inverte, as iniciais
pequenas janelas de madeira se tornaram grandes panos de vidro
estruturados com esquadrias de ferro e persianas embutidas e retrateis.
Também os telhados de barro e seus beirais sdo gradativamente alterados
por calhas e platibandas, até serem completamente substituidos por lajes

que abrigam terragos ajardinados.

Quando se lhe comunica a decisdao da familia Fontes em construir a mansao
neocolonial, Lucio Costa formaliza seu desacordo e indisposicdo em seguir

elaborando o projeto executivo, posicdo que se formalizou em uma carta

escrita a Ernesto Gomes Fontes:

Prezado Senhor Ernesto G. Fontes.

Respeitosos cumprimentos.

De acordo com a nossa conversa de 20 do corrente, ndo podendo levar
avante os estudos para a construcdo de sua residéncia da Tijuca, nem
aceitar a fiscalizagd que me propds, autorizo-o a utilizar, como
melhor lhe parecer, as solugdes por mim apresentadas até a presente
data, exceptuando-se, naturadmente, o0 ante-projeto completo
executado a seu pedido, e que representa minha opini&o definitiva a
respeito.

Esperando continuar a merecer a sua simpatia, subscrevo-me
agradecido e com elevado apreco.%8 Lucio Costa [1930]

98 COSTA, 1997, p. 66, transcri¢do nossa do original manuscrito.
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E realmente admiravel as condigdes em que se d3o este batismo moderno
de Costa. Sua decisdo pela renovac¢do dos paradigmas arquitetonicos trouxe
a reboque uma intransigéncia profissional com relagdo a pratica eclética.
Renovagdo que demorou muito a acontecer, mas quando feita,
compreendeu que a linguagem moderna ndo era um estilo a mais a ser
combinado junto a paleta eclética, mas uma nova certeza completamente

incompativel com a arquitetura até entdo praticada. 78

A ruptura com a arquitetura tradicionalista de teor eclético foi uma postura
coerente que Lucio soube manter nos anos que se seguiram, mesmo baixo
pressdo econOmica que se instauraria pela negligéncia das demandas
profissionais solicitadas. Ja ndo havia sentido seguir trabalhando ao sabor da
clientela, antes Ihe importava impingir a coeréncia artistica da nova poética

moderna, tdo cara a todos os vanguardistas, ndo so daqueles tempos.

Porém Lucio Costa continuava sendo um profissional reconhecido em
assuntos relativo a auténtica arquitetura colonial, o que lhe levou a estar
envolvido em algumas obras junto a antigas residencias e palacetes em
1930, como a restauracao do neoclassico Palacio do Itamaraty e as obras de

|99

reforma da casa da época imperia de Rodolfo Siqueira no Largo do

Boticario®0.
E curioso entender este crucial momento de mudanca de paradigmas
vivenciado por Lucio neste inicio da década de 1930 em contraste com um

desenho realizado por Lucio Costa nesta mesma época. As ilustragGes

contidas na carta enviada ao destinatario Manuel, possivelmente o poeta

99 De acordo com matéria publicada no jornal, a casa seria a mesma que foi construida em 1846
pelo marechal Joaquim Alberto de Souza Silveira, homem da corte do imperador e padrinho de
nascimento de Machado de Assis, e que depois foi ocupada pelo “colecionador de arte e
mobilidrio do século 17 e 18 Rodolfo (Ruddy) da Siqueird’, que viveu na casa entre 1928 a
1941. (Largo resiste ao tempo. Estaddo. 1 set. 2008. Disponivel em: <http://
www.estadao.com.br/noticias/suplementos,|argo-resiste-ao-tempo,233917,0.htm>. Acesso em: 6
set. 2012).

100 Esta reforma, apesar que de acordo com Manuel Bandeira haver aterado algumas
caracteristicas originais da construgdo, como aincorporaggo de uma porta trazida da Bahia e uma
janela de Portugal, revitalizou uma casa reconhecida por muitos como uma referéncia entre as
belas casas coloniais do Rio de Janeiro; tendo sido publicada na revista norte-americana House
& Gardem, em 1942, e no livro Brazil Builds, conhecida publicagdo de 1943 do Museu de Arte

Moderna de Nova York, de Philip Goodwin e do fotografo Kidder Smith (PINHEIRO, 2011, p. 78 Carta de Lucio Costa para
212). Ernesto G. Fontes, 1930.
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79 Carta de Lucio Costa
enderegada a Manuel, década
de 1930. Possivelmente o
destinatdrio em questdo era o
poeta Manuel Bandeira.
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Manuel Bandeira, refletem justamente sobre a relagdo da morte e passado,
dialética de fundo presente durante a elaboracdo destes dois projetos

antagonicos para a Casa Fontes.

Na primeira ilustracdo a morte é tida como o conteddo que liberta o
passado, numa sugestiva relagdo com sua conversdo moderna. O segundo
desenho trata da dubia perspectiva que envolvem os acontecimentos de
nascimento, vida e morte: o nascimento implicito na execug¢do da morte, o
fechamento de um buraco aberto; e a defun¢do decorrente de uma nova
condicdo, a imobilidade gerada por estar atrapado no préprio buraco que se

Cava.
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