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2.1 Introduccio
Es coneix com a ceramica majolica a una vaixella amb la pasta argilosa rosada,

coberta amb un esmalt alcali blanc d’estany i plom que forma una capa opaca sobre la
qual s’aplica una decoracié cromatica formada per oxids diluits en aigua. L’ origen de la
ceramica esmaltada s’ha interpretat tradicionalment com un intent d’imitacié de la
porcellana xinesa, que va aconseguir un gran esplendor artistic i1 técnic especialment
durant la dinastia T’ang als segles IX i X d.C.per, part del califat de Bagdad sota la
dinastia abbasi. No obstant, diversos estudis (Kleinmann 1986, Mason 1994, Mason 1
Tite 1997b, 1997a) demostren que 1’origen de 1’opacifitzacié dels vidres de la ceramica
¢s molt més antiga, sorgint a la regié de I’actual Iraq cap el 500 a.C., tot i que
tecnologicament una mica diferents en no utilitzar estany per a la seva opacifitzacio
(Molera et al. 1997a). L’embri6 d’aquestes produccions a la Peninsula Ibérica el trobem
a les primeres produccions islamiques del Sud i Llevant Peninsular en els segles XI al
XIII. Es a partir dels segles XIII-XIV quan s’inicia propiament la produccié de la
vaixella que avui anomenem majolica, essent els segles XVI i XVII quan la produccio
d’aquest tipus ceramic arribi al seu maxim esplendor amb una forta influéncia
renaixentista. Aixo queda pales gracies a la gran difusié comercial i geografica que va
tenir la ceramica majolica, tan a la Peninsula Ibérica com al continent america. La
paraula majolica és sinonim de maiolica, maydlica, faience, delfiware, loza i pisa.
L’origen del mot majolica 1 les seves derivacions pot haver estat originat per diferents
motius. D’una banda, pot deure’s a la produccid d’aquest tipus ceramic de Malaga,
coneguda com Malica durant la preséncia islamica. Igualment, aquest mot pot tenir el
seu origen en el paper que significava I’illa de Mallorca en el comerg d’aquesta vaixella
amb Italia. Aixi, els italians adoptarien el nom de I’illa per a definir a la produccid,
indiferentment del seu vertader origen. Posteriorment, aquest nom aniria transformant-
se 1 extenent-se amb les produccions de qualitat renaixentistes italianes fins a
I’actualitat. En qualsevol cas, aquest aspecte filologic posa de relleu la importancia de la
produccid de majolica a la Peninsula Ibérica, aixi com en el marc internacional (Farwell
et al. 2003).

L’analisi de les ceramiques majoliques en general, tant pel que fa als centres
productors com als receptors, s’ha realitzat tradicionalment i majoritariament sota
I’optica 1 influéncia de la Historia de I’Art. D’aquesta manera s’ha primat les

caracteristiques estilistiques 1 decoratives 1, en menor grau, les tipologiques, en I’estudi
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d’aquestes vaixelles per sobre del coneixement arqueologic i arqueometric. Aquests
coneixements artistico-estilistics son importants, encara que insuficients per establir la
procedencia dels fragments que apareixen en una excavacio arqueologica, ja que o bé la
peca es troba molt fragmentada (i per tant de dificil estudi estilistic) o bé presenta unes
atribucions estilistiques iguals per a diverses produccions d’origens diferents.

Els principals centres productors peninsulars es troben situats a I’area catalana,
com soOn els de Barcelona, Reus, Vilafranca del Penedés o Lleida; a 1’area valenciana:
Paterna i Manises; a 1’Arag6: Terol, Muel i Villafeliche; al centre peninsular: Talavera
de la Reina 1 Puente del Arzobispo; mentre que al sud de la Peninsula Iberica s’ha de

remarcar Sevilla (Figura 1).
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Figura 1. Mapa amb la ubicaci6 dels principals centres productors esmentats

2.2 La ceramica majolica catalana
La producci6 de ceramica majolica a Catalunya s’inicia, segons I’estat de

coneixement actual, a partir del segle XIII 1 XIV. Anteriorment, es té noticia de la
producci6 de ceramica vidrada decorada a les, encara islamiques, terres de Ponent, de
les quals s’ha de citar la ceramica islamica produida a Balaguer durant, com a minim, el
segle XI.

La majolica datada en aquest periode era decorada basicament en verd 1 morat (o
també anomenades de verd i manganes) amb motius geometrics, vegetals 1 zoomorfs,

presentant aquests darrers una gran carrega simbolica fruit del cristianisme regnant en
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aquest periode. De la produccido de majolica decorada en verd i manganes d’aquest
periode es té constancia documental, arqueoldgica i arqueometrica a la ciutat de
Barcelona (Giral 1997, Garcia Ifiafiez ef al. 2005a, 2005b). Cal comentar la possibilitat
de I’existéncia d’una produccié a Manresa com a resultat de la troballa, el 1936, d’un lot
de majolica decorada en verd i manganés a les voltes de 1’església del Carme de
Manresa (Riera i Cabestany 1980). Igualment, també es pot citar la troballa d’un forn
destinat a la produccié de ceramica a l’actual edifici de 1’Antiga Audiencia de
Tarragona. L’activitat documentada d’aquest forn a partir de les restes es dona en dues
etapes diferenciades. Aixi, mentre a la primera etapa, datada arqueologicament en el
primer quart del segle XV, es fabricaven ceramiques vidrades; a la segona etapa, datada
a la meitat del segle XV, sembla que es produi ceramica tipus majolica decorada en verd
1 manganges, ja que aparegueren fragments amb possibles defectes de coccio (Curulla et
al. 2000). Malauradament, aquests materials no han pogut ésser caracteritzats en aquest
treball.

Des de finals del segle XIV, perd especialment des del segle XV al XVII, la
majolica decorada en blau és la ceramica més important pel que respecta a produccio.
D’igual manera, es dona la produccié de majolica decorada en reflex metal-lic a
Catalunya des de la segona meitat del segle XV fins el XVII, especialment en els
centres productors de Barcelona, Reus i1 Vilafranca del Penedes. L’existéncia d’aquesta
produccio es troba corroborada per les troballes arqueologiques, tant a Barcelona com a
Reus i Vilafranca del Penedgs, i els estudis documentals, entre els quals és conegut el
contracte d’Eiximenis I’any 1461 per tal de produir pisa decorada en reflex metal-lic a
Barcelona (Ainaud de Lasarte 1941, 1952, 1981, Martinez-Caviré 1983, Casanovas
1984, Llorens 1989, Giral 1997, Cerda 2001). A més, segons un document que comenta
I’establiment en aquesta poblacié de Toni Mestre, un escudeller barceloni, és possible
I’existencia d’una produccid de majolica decorada en reflex metal-lic a Valls, tot 1 que
aquesta no ha estat identificada encara ni arqueologicament ni arqueometricament (Giral
1997). L’inici de la produccié d’ambdues majoliques sembla trobar-se relacionat amb la
influéncia valenciana, hereva de la tradicié ceramica islamica. Aixi, es documenten en
el segle XV, com a minim quatre ceramistes valencians afincats a Barcelona (Giral
1997). Pel que respecta a la majolica daurada, sembla que primerament era importada,
mentre que en una segona etapa, es coneix que els ceramistes barcelonins importaven

obra blanca per a ésser decorada posteriorment per ells mateixos. Finalment, en una
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darrera etapa, la produccio de majolica decorada en reflex metal-lic a Barcelona va ésser
suficientment important a la ciutat comtal (Telese 1998).

A partir del segle XVII comenga la produccidé a Catalunya,i especialment a
Barcelona, de les majoliques amb decoracid policroma, sovint amb influéncia del
Renaixement italia. Tot 1 aix0, cal aclarir que ja en el segle XVI es produeixen
majoliques decorades en blau i groc, tot i que la plena policromia ha d’ésser considerada
com a pertanyent al segle XVII. Aixi, a partir del segle XVII es conjugaran els colors
blau, verd, negre, ocres i grocs per a la realitzacid6 de composicions pictoriques sobre
ceramiques, basades en la qualitat del dibuix. Aquest auge de la policromia en les
decoracions de les majoliques va conviure amb les ceramiques decorades en blau des
del segle XVII fins el XIX, les quals constituiren les anomenades blaves catalanes. Les
decoracions i els estils d’aquestes darreres ceramiques han estat profusament estudiades
per diversos autors, els quals han determinat les atribucions estilistiques d’aquestes
configurant un panorama complex amb diferents s€ries 1 estils que es succeien en poc
menys de tres segles, ’estudi de les quals s’escapa dels objectius d’aquest treball
(Telese i Niedermaies 1970, Batllori 1 Llubia 1974, Cirici 1977, Llorens 1977,
Casanovas 1984, Lazaro 1987b, Llorens 1989, Telese 1991, Giral 1997, Padilla
Lapuente 1 Vila Carabasa 1998, Telese 1998, Cerda 2001).

2.2.1 Manresa

En aquest punt es vol comentar la possibilitat, amplament discutida, de
I’existéncia d’una producci6é de majolica del segle XIV a Manresa com a resultat de la
troballa, el 1936, d’un lot de majolica decorada en verd i manganes a les voltes de
I’església del Carme de Manresa, la qual havia estat construida en el segle XIV. En
aquest sentit, les ceramiques trobades a les voltes del presbiteri de I’església, construit al
segon ter¢ del segle XIV, presenten una datacidé ante quem o contemporani a aquest
mateix periode. A més, tot i que si que hi ha documentada la preséncia a Manresa de
rajolers durant el segle XV, no es té coneixement de 1’establiment de cap ceramista
durant el segle precedent, tot i que no es pot descartar la seva existéncia. Les
ceramiques trobades a les voltes 1 carcanyols de les construccions medievals i
modernes, emprades per tal d’alleugerir el pes de la construccio, poden fer pensar en
una producci6 realitzada no gaire lluny del nucli urba a on es troba la construcci6 per tal
de no encarir el preu del material emprat (Riera 1 Cabestany 1980). Les analisis

quimiques realitzades per Picon sobre quatre fragments ceramics indiquen una
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provinenca Unica, la qual no va ésser identificada, tot 1 que s’apuntava a un centre
productor diferent de Barcelona o Manresa (Riera i Cabestany 1980). D’aquesta
manera, 1 degut a la inexisténcia arqueologica i documental, fins el moment, de troballes
que puguin indicar una producci6é de majolica a Manresa durant aquest periode, aquesta,
1 fins que futurs estudis arqueometrics puguin donar dades sobre la seva procedéncia, ha

de restar momentaniament classificada com a desconeguda.

2.2.2 Barcelona

La ciutat de Barcelona presenta una qualitat arqueologica molt complexe, fruit
de més de dos mil anys d’ocupacié urbana. Aquest fet provoca que el coneixement
arqueologic procedent de la ciutat de Barcelona sigui desigual. Malauradament,
I’arqueologia a Barcelona ha centrat els seus esforgos, fins fa no gaires anys, en
periodes anteriors, menyspreant aixi ¢poques historiques com la moderna. Per sort,
actualment la situaci6é és una altra, realitzant-se estudis més acurats sobre el periode
d’interés d’aquest treball, tot i que a vegades prevalent I’interés politic.
Desgraciadament, les activitats arqueologiques dutes a terme a Barcelona no poden
ésser, en la seva ampla majoria, de caracter programat, sind que es troben sota les
presses de les excavacions d’urgencia. Aquest fet, conjuntament amb la densitat edilicia
de la ciutat de Barcelona ens configura un panorama del coneixement arqueologic del
periode no gaire complert, fet especialment greu quan es tracta de les activitats
industrials relacionades amb la produccié de majolica. Pels motius exposats amb
anterioritat, gran part del coneixement arqueologic d’aquesta intensa activitat ceramista
es veu reduit a les troballes i exhumacions de majoliques que, des de principis de segle i
fins la sistematitzaci6 de 1’arqueologia, s’han realitzat amb major o menor rigor
cientific.

Una de les troballes arqueologiques més importants és la que es va realitzar
durant unes obres a les muralles de les Drassanes de Barcelona 1’any 1917. En les obres
de les Drassanes, construides entre el 1553 1 1562, es van exhumar una gran quantitat de
majoliques decorades, moltes daurades, procedents probablement dels forns barcelonins
1 datades des de finals del segle XV fins a mitjans del XVI. De I’any anterior existia el
precedent de la troballa d’alguns fragments d’aquestes ceramiques a 1’avinguda del
Paral-lel, molt a prop del Passeig de Colom (Cirici 1977).

Les reformes de 1’església de Santa Maria del Pi, realitzades a mitjans del segle

XX, van proporcionar 1’aparicid d’un lot de ceramiques amb decoracié en verd i
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mangangs a les seves voltes com a material de descarrega, les quals van poder ésser
datades en el segle XIV per inferéncia de la cronologia documentada de la construccid
de I’església. Malauradament, no es té constancia de cap publicacié ni informe
d’aquesta troballa.

Les excavacions arqueologiques dutes a terme el 1992 a les voltes de ’actual
Biblioteca de Catalunya, les quals formaven part originaria de 1’antic Hospital de la
Santa Creu, proporcionaren un important conjunt tancat de majoliques suposadament
barcelonines, la majoria presentant defectes de coccid o amortitzades. L’Hospital de la
Santa Creu era un edifici dedicat a activitats de beneficéncia 1 sanitat, construit en el
segle XV, tot 1 que s’afegiren diferents ales i estructures adjacents durant els segles XVI
1 XVIIIL. El conjunt dels materials es trobava farcint les voltes 1 carcanyols de la sala de
Reserva de I’hospital, técnica constructiva molt emprada especialment durant 1’Edat
Mitjana i Moderna per tal d’alleugerir el pes dels sostres. Les voltes estudiades
d’aquesta sala van ésser construides al segle XVII 1 van ésser reblides entre el 1600 1 el
1670. Tot 1 que també s’ha trobat material ceramic residual anterior al segle XVII a
I’anivellament del sol de la sala, entre aquests ceramiques en verd 1 manganes i també
en reflex metal-lic (possiblement del segle XVI), la majoria de les ceramiques sén
datades en el segle XVII. Aquestes son majoritariament terrisses, tot i que també hi ha
un nombre considerable de majoliques decorades en blau 1 policromes (Miré 2000).

Una altra noticia arqueologica recent que ens informa sobre 1’activitat ceramista
de la Barcelona moderna ens arriba a partir de I’excavacio, I’any 2000, d’un solar situat
a la Ronda Sant Pau, en els nimeros 6 1 8 1 dins del nucli historic de la ciutat. En
aquesta excavacio s’obri a la llum una part de la muralla construida en el segle XIV, el
fossat 1 els seus rebliments. A la part externa de la muralla es descobri un important lot
de ceramica decorada datat a finals del segle XVII i principis del XVIII. L’estudi
realitzat sobre aquesta troballa ha revelat que es tractava d’un lloc emprat com a
abocador per part de ceramistes barcelonins, ja que a banda de material amb defectes de
coccid, es documentaren un nombre important de trespeus 1 d’altres estris de ceramista
(Sales 2003).

Sobre aquesta activitat disposem d’una vasta documentaci6 historica procedents
d’arxius notarials i comercials, inventaris i testaments des del segle XIV. En aquest
sentit, cal esmentar la constitucié de la confraria de Sant Hipolit I’any 1404, la qual
agrupava els ceramistes (diferenciats en gerrers, ollers, escudellers i rajolers), llegant

una gran quantitat de documents relacionats amb la seva activitat en el seu Llibre
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d’Ordinacions de la Confraria. Es a partir d’aquests documents a on Cerda cita la
preséncia de productors de pisa 1’any 1450, anomenats blanquers i posteriorment
escudellers, el qual és I’esmentat Pere Axameno (Eiximeno) (Cerda 2001). Potser un
dels documents que més esforgos ha centrat ha estat la comanda realitzada al comentat
mestre valencia Pere Eiximeno o Eiximinis, de Mislata, per tal de realitzar peces “a la
manera de Manises” en el 1461, fet que prova I’existéncia, tot i que potser incipient
degut a posterior revocacio6 del contracte (Llubia 1967), d’una producci6é barcelonina de
majolica decorada amb reflex metal-lic (Ainaud de Lasarte 1941, 1952, Batllori i Llubia
1974, Cirici 1977, Ainaud de Lasarte 1981, Casanovas 1984, Telese 1991). A més
d’aquest important document, també s’ha donat a con¢ixer un contracte signat a Reus el
1548 entre I’escudeller Baltasar Oliver i un aprenent de Falset pel qual el mestre es
comprometia a ensenyar-li I’ofici de “scudeller segons us y practiqua de Barcelona”. A
més, Cerda (2001) ha realitzat un cens sobre els ceramistes de majolica de Barcelona a
partir de la documentaci6 existent, referenciant més de 600 escudellers en el periode
comprés entre 1450 1 1650, la gran majoria d’origen catala. Concretament sobre la
produccio de reflex metal-lic a Barcelona s’ha de destacar el manuscrit conservat a
I’Arxiu de la Catedral de Barcelona “Llibre de les fornades™ el qual proporciona una
gran quantitat de dades referents a les activitats del mestre ceramista Nicolau Reyner,
des de 1514 fins 1519, del qual Ainaud de Lasarte fa un extens estudi (Ainaud de
Lasarte 1941).

A més de la documentacid escrita, també és important la informacié obtinguda
per la toponimia 1, especialment a nuclis urbans, la dels noms dels carrers. En aquest
sentit, encara existeix el carrer anomenat “Escudellers™ i el carrer “Tallers”, ambdods
situats al casc antic de Barcelona. Mentre en el carrer Tallers s’agrupaven els productors
d’obra basta i edilicia, als voltants del carrer Escudellers es trobaven aquells artesans
d’obra més fina 1 decorada. Aquests oficis que donen nom als carrers actuals estarien
aixi, molt probablement, ubicats justament a les afores de la muralla del segle XIV, ja
que es té constancia d’un ban municipal del 1324 que prohibeix I’establiment, dins del

recinte de la ciutat, de forns per a I’elaboraci6 del vidre i ceramica (Cirici 1977).

2.2.3 Reus

La ciutat de Reus va destacar durant els segles XVI 1 XVII per la seva important
producci6 de terrissa 1 majolica, especialment decorada en reflex metal-lic. Segons els

estudis documentals, la ciutat de Reus realitzava una produccid paral-lela a la
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barcelonina, esdevenint el centre productor de majolica més important del principat
conjuntament amb Barcelona. En aquesta poblacio van treballar fins a 278 ceramistes
documentats, entre els quals més de 175 eren escudellers. Un dels autors que més ha
investigat sobre la produccié de majolica a Reus ha estat Vilaseca, qui va realitzar un
important estudi sobre aquest centre productor a partir d’una intensa investigacid
documental (Vilaseca 1964). En I’esmentat treball es pot consultar la relacio de tots els
ceramistes establerts a Reus des de 1550 a 1650, la majoria dels quals constaven com a
escudellers, a més d’un ampli estudi documental sobre les matéries primeres emprades,
la técnica 1 el comer¢ d’aquests materials.

Arqueologicament, a Reus es coneixia de 1’existéncia d’una important produccio
de majolica durant els segles XVI i XVII, ja que a principis de segle ja es descobriren
importants troballes relacionades. Potser la més important va ésser, 1’any 1915, el
descobriment fortuit d’una part d’un forn, anomenat el forn dels Quatre Cantons, ubicat
en el solar entre el carrer de les Galanes 1 el carrer del Forn. No obstant, aquest forn
semblava dedicar gran part de la seva activitat a la coccidé de pa, tot i que es té
constancia documental de la participacié en 1’activitat ceramista (Vilaseca 1964). En
aquest solar va aparcixer una gran quantitat de material ceramic relacionat amb la
produccido de majoliques, no només peces sind també trespeus de terrisser, entre
d’altres. Posteriorment, en el 1933 van descobrir-se una pous negres propers a 1’antiga
placa del Mercadal, en els quals van descobrir-se dos lots de majoliques, les quals,
separades estratigraficament, corresponien a majoliques amb decoraci6 gotica i barroca
respectivament (Vilaseca 1964). A I’any 1940 es descobriren al carrer arrabal, proper al
portal de Santa Anna, una gran quantitat de fragments de ceramica i trespeus, els quals
podrien correspondre a abocaments dels ceramistes reusencs. Aquest fet queda recolzat
pel fet que existien un nombre important d’obradors molt propers a aquest portal
(Vilaseca 1964). També es van trobar restes de diversa consideracio durant la guerra
civil 1 fins meitat de segle en els solars amb els numeros 32-34, el 40, 45, 47, 51 1 el 54
de I’Arrabal de Santa Anna, aixi com a la Plaga de Catalunya. Aixi mateix, també es
descobriren restes a 1’arrabal Monterols, Roser, Galanes i la Torre del Baluart. D’igual
importancia foren les troballes, ’any 1947, de I’anomenat “corredor dels escudellers” o
carrerd de I’Hospital, en el que es documentaren un gran nombre d’escudelles, plats,
aiguabeneiteres 1 altres peces de reflex metal-lic, aixi com terrissa vidrada i1 figuretes
(Vilaseca 1964). Recentment, ja en els anys 2000 i 2001, es va portar a terme una

campanya d’excavacions arqueologiques en un extens solar delimitat pels carrers de la
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Pres6, de I’Hospital, el raval del Pallol i el carrer de les Galanes. En aquesta intervencio
es documentaren fins a catorze forns per a 1’elaboracid de majoliques entre els segles
XVI1i XVII. Aquests forns presenten diferents morfologies, essent els més comuns el de
cambra circular, tot i que també es documentaren de planta trapezoidal i quadrangular.
Igualment s’ha documentat un abocador, el qual, aixi com D’interior dels forns, es
trobava reblert per materials de rebuig de majolica i terrissa. Les peces documentades en
aquesta intervencid presenten dues decoracions basiques: blava i de reflex metal-lic;
essent les majoliques policromes menys representades numéricament i datades del segle
XVII. La ubicacié d’aquesta activitat industrial tocant a la muralla significava disposar
de grans espais per als obradors, aixi com la possibilitat d’utilitzar 1’exterior de la
muralla com a abocador (Ramon et al. 2003).

Gracies a les fonts documentals reusenques sabem que els productors de
ceramica majolica de Reus es trobaven organitzats, aixi com a Barcelona, en la
confraria de Sant Hipolit. Aixi mateix, els escudellers es trobaven ubicats
majoritariament entre el carrer de Santa Anna 1 el portal de I’Hospital, ja que la major
part dels escudellers documentats tenen els seus obradors en aquesta zona. Sobre els
ceramistes reusencs trobem multitud de documents contemporanis que ens informen
sobre tots els aspectes relacionats amb aquesta industria, des de contractes per a la
construccid de forns fins als combustibles emprats, els quals anaven des de simples
gavells de fusta indeterminada fins a redoltes (fusta derivada de les vinyes) o romani,
per a la coccio reductora necessaria en la decoracidé daurada (Vilaseca 1964). D’igual
manera, la zona principal de captacio d’argiles per a la manufactura de les majoliques
de Reus també ha estat estudiada documentalment. Aixi, se sap que s’extreia argila,
anomenada “terra d’escudellers”, d’un lloc anomenat significativament com el Terrer,

situat proxim al cami del Port de Salou, proper a la Font de I’ Auberto (Vilaseca 1964).

2.2.4 Vilafranca del Penedeés

La tradicid ceramista de Vilafranca del Penedes era forga arrelada, especialment
en la vessant de les produccions de cantirs 1 terrissa (Marti Grivé 1990). Tot 1 aixo,
també es té constancia documental d’activitat ceramista de majolica en aquesta vil-la
des del segle XVI. D’igual manera, la toponimia dels carrers del centre de Vilafranca
del Penedes permet corroborar aquesta fabricacid de majolica, ja que existeixen els
noms de carrer 1 passatge d’escudellers, clarament relacionats amb una tradici6 intensa

de fabricacio de ceramica majolica.
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Arqueologicament també es té constancia d’aquesta activitat manufacturera, tot i
que no es té€ constancia de gaires intervencions arqueologiques encaminades a aquesta
finalitat. L’any 1990 es va dur a terme una excavacid arqueologica en el num. 10 del
carrer Jaume I, al centre historic de la ciutat de Vilafranca del Penedés. En aquesta
intervencid es van documentar una gran quantitat de materials ceramics considerats com
de produccid local, ja que van ésser recuperats en un context d’abocador de material de
ceramista. Aixi, van aparéixer nombrosos fragments de peces defectuoses conjuntament
amb estris de terrisser, com son els trespeus. Aquesta escombrera, a més, es trobava
relacionada arqueologicament amb unes estructures que semblaven indicar un Us
industrial dedicat a la produccié ceramica, com sén unes cubetes decantadores d’argila
(Aguilera et al. 1990, Garcia 1990). D’aquesta manera, les troballes a 1’abocador 1 la
noticia de la troballa d’un forn de ceramica en un solar proper, tot i que no excavat
(actual restaurant I’ Anxaneta), permet confirmar una notdria tradicid local de producci6

de ceramica decorada tipus majolica a Vilafranca del Penedes.

2.2.5 Lleida

La ciutat de Lleida, situada geograficament a mig cami entre Barcelona i els
centres productors aragonesos, ha estat sovint interpretada com a un centre de consum
de majoliques aragoneses, especialment de Muel. Tot i que aixo no s’ha de descartar, i
inclus seria interessant realitzar un ampli estudi arqueomeétric sobre aquest centre per tal
d’avaluar els seus fluxos comercials, fins els anys 80 del passat segle la producci6 de
majolica a la ciutat de Lleida es trobava en discussid. Actualment es té coneixement de
documents del segle XVI en que apareixen diferents persones que es dedicaven a
produir majolica sota I’advocacio de la confraria de Sant Hipolit, a més de la noticia de
que l’actual carrer de Sant Anastasi era denominat, en el segle XVI, com carrer d’
“Escudellers” (Lladonosoa 1961, Lazaro 1987a). A més, un carrer adjacent al de Sant
Anastasi ha conservat el nom d’Obradors, en clara relacié amb 1’activitat duta a terme
en aquesta zona de la ciutat. L’activitat escudellera de Lleida, tot 1 no tenir una data
precisa per al seu comencament, va comengar a davallar a principis del segle XVIII,
desapareixent amb la construcci6 de la nova catedral (1760-1781) (Lazaro 1986).

D’altra banda, es disposa d’un millor coneixement arqueoldgic sobre aquestes
produccions que no pas documental. Aixo €és motivat per diverses excavacions
arqueologiques realitzades des dels anys 80 al centre historic de la ciutat, les quals han

revelat bons testimonis de I’activitat ceramista de la ciutat. En aquest sentit, ’any 1986
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es va realitzar una petita excavaci6 d’urgencia al carrer de Sant Anastasi, a la qual van
apareixer nombrosos fragments ceramics suposadament rebutjats per €sser defectuosos,
aixi com un important nombre de trespeus de terrisser. La decoracié que presentaven les
peces era basicament en blau o en policromia, en la qual el verd sovint predomina,
presentant una similitud amb les produccions aragoneses, especialment les de Muel
(Lazaro 1987a). Una altra intervencid arqueologica, realitzada entre els anys 1989 i
1990, va excavar part del solar anomenat Pati d’en Miqueld, situat a la cruilla dels
carrers Sant Anastasi i Obradors. En aquesta intervencid es va descobrir dues
estructures que semblaven dos forns, tot i que molt malmesos. Mentre una de les
estructures havia estat arrasada i els seus farciments originals remoguts durant el segle
XX, I’altre estructura presentava un rebliment amb gran quantitat de ceramica datada
arqueologicament del segle XVII. Aquest material estava format per fragments de
ceramica, molta considerada de rebuig, i per eines de terrisser, com son els trespeus i les
barres coniques. Cal dir que aquests materials es trobaren no només al forn, sindé també
escampats per tot el solar. La majoria de la majolica trobada presentava sovint una
decoraci6 en blau i1 blanc, perd també es donen les decoracions policromes i,
esporadicament, en reflex metal-lic. A 1’any 2004 es va dur a terme una altra excavacio
arqueologica, aquest cop al carrer d’Obradors, la qual significava la continuacio fisica
de la intervenci6 en el Pati d’en Miquelo. En aquesta excavacid es documentaren sitges
modernes, reblides amb material semblant al del Pati d’en Miquelo, pero el seu material
encara esta en procés d’estudi (comunicaci6 personal d’Ana Loriente).

Les excavacions realitzades a finals dels 90 en el solar ubicat en el carrer
Cardenal Remolins, 19, van posar al descobert un forn datat en la segona meitat del
segle XVI 1 en funcionament fins el primer quart del segle XVII, el qual produia
ceramica majolica decorada. Aquest forn, el qual es trobava ubicat fisicament
amortitzant unes termes romanes, va ¢€sser 1’exemple definitiu que documentava
I’existéncia d’una produccié de majolica a la ciutat de Lleida, conjuntament amb els
materials documentats. Associades a aquest forn es documentaren nombrosos fragments
de majoliques, predominantment decorades en blau sobre blanc, aixi com també un

important nombre de peces bescuitades 1 d’obra blanca (Bardina 2000).

2.3 Ceramica majolica produida a Arago
La ceramica decorada produida a Aragd des de les primeres produccions

mud¢jars del segle XIII fins a la extinci6 dels tallers tradicionals al segle XX presenta
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una evolucid clarament diferenciada en dues grans etapes, la mudg¢jar 1 la europeitzant
separades per I’any 1610, I’expulsio dels moriscos. Aquest fet va provocar la substitucid
gairebé total dels ceramistes d’origen musulma que iniciaren la tradicié de ceramica
majolica a Aragd per ceramistes procedents de zones com Catalunya, produint-se la
implantacié d’un nou gust decoratiu de caire més renaixentista i, amb posterioritat,
barroc.

El coneixement dels centres productors de ceramica decorada a Aragd ¢és
desigual 1 fraccionari. Tradicionalment els esfor¢os de la investigacid arqueologica i
historicoartistica s’han centrat en els centres productors principals 1 més destacats del
panorama ceramista d’Aragd, com sén Terol, Muel i1 Villafeliche. La resta de centres
productors aragonesos, tant de ceramica decorada com d’alfarera, es troben poc o gens
estudiats, com son els de Saragossa, Calataiud, Morata de Jalon, Osca, Alcorisa,
Barbastre, Belchite, Botorrita, Calcena, Cadrete, Daroca, Gea de Albarracin,
Lumpiaque, Maria de Huerva, Mozota, Trasmoz, Tronchon 1 Villanueva de Huerva. Cal
remarcar, no obstant, que la produccié de ceramica majolica d’aquests centres
productors no van ésser continuada, essent a vegades gairebé anecdotica (Alvaro-
Zamora 2002, 2003). Alguns d’aquests centres productors, menys importants fins al
moment, sobn coneguts sobretot gracies a la presencia d’aquesta activitat ceramista en
documents notarials 1 legals produits des de I’época baix medieval fins al segle XX.
Aquests aclareixen una produccié de ceramica decorada a Calataiud des del segle XII
fins, com a minim, el XVI; aixi com les possibles produccions de Osca i Saragossa
(Alvaro-Zamora 1982b).

La historiografia precedent ha centrat els seus estudis en les produccions dels
tres centres productors principals d’Aragd que es coneixen bé historicament i, en menor
mesura, a partir de troballes, remocions de terres i excavacions arqueologiques. No
obstant, aquest coneixement ha estat centrat essencialment en 1’estudi de la plastica de
les produccions ceramiques d’aquests centres, €s a dir, en les seves decoracions 1 estils
(Almagro 1 Llubia 1952, Llubia i Almagro 1962, Alvaro-Zamora 1981a, 1981b, Novella
1981, Alvaro-Zamora 1982a, 1986, Martin i Oliva 1986, Alvaro-Zamora 1987, 1997,
2002, 2003, Farwell et al. 2003, Gavin ef al. 2003a). D’aquesta manera el coneixement
arqueologic 1, sobretot, arqueometric, es troba en un estat embrionari, essent critica la
necessitat d’estudis arqueoldgics 1 arqueometrics per tal de cobrir el gran buit de
coneixement que, malauradament, avui dia encara existeix sobre la ceramica majolica

aragonesa.
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2.3.1 Terol

La produccié de ceramica majolica a Terol tindria el seu inici a mitjans del segle
XIII en relacié amb el procés de repoblacio de la ciutat, el qual propiciaria I’arribada de
ceramistes experts que, juntament a 1’existéncia d’argiles adequades, formarien el nucli
embrionari que impulsa el desenvolupament de la ceramica majolica de Terol. Aquesta
hipotesi queda confirmada gracies a I’estudi del Fuero de Teruel, materials de les torres
mudéjars i altres noticies documentals disperses (Alvaro-Zamora 2003). La producci6
més caracteristica de Terol és la majolica amb decoracié verda i morada. La trobem
documentada des de el segle XIII fins a la nostra epoca, tot i que aquesta darrera
producci6 t¢ un component altament relacionat amb el turisme i cultura tradicional.
Amb menor intensitat també trobem aquests paral-lelismes a Muel en els segles XVI i
XVII i residualment a Villafeliche a partir del segle XVII (Alvaro Zamora 1982). La
major part de les peces de Terol en verd 1 morat dels segles XIII i1 XIV només estaven
esmaltades per una cara (les formes obertes), essent els motius decoratius propiament
mudéjars(Alvaro Zamora 1982). La introduccié del color blau en la ceramica de Terol
sembla comencar a finals del segle XIV i XV, romanent fins als nostres dies, essent els
motius gotics d’influéncia valenciana els més recurrents en la seva decoraci6. La
tematica decorativa a partir del segle XVI €s basicament vegetal i geometrica, amb 1’Gs
del pinzell-pinta com eines basiques per a la decoracio. La tematica decorativa a partir
del segle XVI és basicament vegetal i geométrica, amb 1’us del pinzell-pinta com a eina
basica per a la decoracié (Llubia i Almagro 1962, Novella 1981, Alvaro-Zamora 1986,
1987, 1995, 1997, 1999, Vicente 2002). Son paradigmatiques les paraules de Marineo

Siculo en referir-se a la qualitat de les vaixelles de Terol produides al segle XVI:

“..alli se hacen vasijas muy excelentes, y mas hermosas que las otras (d’altres centres

productors com Valéncia, Murcia o Malaga)” (Marineo Siculo 1539)

La continuitat de la ceramica produida a Terol no es va veure tallada amb
I’expulsio dels moriscos al 1610, sind que a partir del segle XVII i fins el segle XVIII es
donara a Terol una de les etapes més florides de la seva produccid ceramica. Amb
I’arribada del segle XIX també arriba I’inici de la decadencia de les produccions de
majolica de Terol, com s’extreu de les paraules de Faustino Casamayor, politic

saragossa el 1801:
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“se sostiene (la ceramica) aunque reducida a la loza ordinaria por dejar (aquesta) mas

utilidad y tener mejor despacho que la entrefina” (San Vicente 1991)

Les intervencions arqueologiques sobre els tallers productors de majolica a Terol
han estat escasses. En aquest sentit, s’ha pogut documentar una excavacid realitzada
sense gaire rigor arqueologic per Llubia ’any 1951, la qual no va ésser publicada ni
documentada apropiadament, dipositant-se els materials en el Museu de la Ceramica de
Barcelona 1 citant posteriorment els materials procedents d’aquesta (Llubia i Almagro
1962). Posteriorment, també es dugueren a terme diferents intervencions de caracter
arqueologic, tot 1 que sense gaire rigor estratigrafic, com son aquelles del ¢/ Carrel, 9 o
la del ¢/ Francisco Piquer, 5, aixi com la de la Plaza de la Juderia (solar Casa del Judio)
o la d’un solar en el Camino Bajo los Arcos, 10. En aquestes excavacions, realitzades en
els anys 70, s’exhumaren materials ceramics que feien pensar en 1’existéncia d’un testar
(Vicente 2002). No sera fins I’any 1986 en que les excavacions dutes a terme a Terol
siguin realitzades amb el rigor arqueologic necessari. Entre aquestes, les excavacions en
les que es van identificar troballes arqueologiques d’interes per a ’estudi de la majolica
produida a Terol son aquelles realitzades des de 1’any 1986 fins el 1999, tot i citant
aquelles comentades per Vicente (2002), als seglients llocs: la Plaza de San Juan; ¢/
Ainsas - Comadre; Església de San Pedro; Plaza de la Juderia, 10; “Garaje” de la
Diputacion Provincial; Plaza de la Catedral - ¢/ Mufioz Nougués; ¢/ Ripalda/ Temprado;
¢/ Rincon, 2 - Plaza Domingo Gascén; ¢/ Amantes, 15-19; i, per ultim, ¢/ Amantes, 20 -
Temprado, 9 (Collado Villaba 1991, Collado Villaba et al. 1991, Herce 1991, Ibaiez
Gonzalez 1992, Casabona Sebastian 1997, Casabona Sebastian ef al. 1997b, 1997a). En
totes aquestes intervencions arqueologiques es trobaren, en diferents quantitats, lots de
majoliques amb cronologies des del segle XIII fins el XVIII. No obstant, i fins a on es té
constancia, no s’han excavat restes dedicades a la produccié ceramica, tals com

obradors o forns (Figura 2).
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Figura 2. Fotografies d’antics forns de majolica de Terol a I’any 1951 (arxiu de Llubia, Museu de la
Ceramica de Barcelona).

Els tallers productors de majolica de Terol van tenir diverses ubicacions, algunes
de les quals sén conegudes gracies a la documentacid historica, a la nomenclatura
urbana 1 a la conservacio dels ultims tallers actius a la ciutat de Terol. No obstant,
aquestes localitzacions, a les afores de la ciutat, sovint son només indicacions que
permeten situar-los en una area determinada sense poder concretar més acuradament.
Sembla ser que els tallers de Terol es trobaven fonamental a la meitat nord de la ciutat, a
o al voltant del que es coneixia com la “Moreria”, 1’espai en el qual hi va habitar una
bona part de la poblacié morisca de Terol (Alvaro-Zamora 2003). Aquesta hipotesi es
troba recolzada pel fet que una bona part dels ceramistes documentats eren mudg¢jars i
habitaven en aquesta part de la ciutat, aixi com que es tracta d’una zona on s’han trobat
abundants materials ceramics datats entre els segles XIII 1 XVIII (Llubia 1 Almagro
1962, Alvaro-Zamora 2003). Igualment, al voltant de la Portal de Daroca també s’han
trobat un gran nombre de fragments de vaixelles, aixi com els unics pous d’aigua,
material imprescindible per a la preparacié de la pasta necessaria per a les ceramiques
(Novella 1 Ribot 1986). Llubia i Almagro (1962) van proposar com a llocs d’ubicacio
per als tallers més antics dos sectors concrets: la zona anomenada Villavieja (que se
suposa que ¢€s la situacié del primitiu nucli poblacional) i la ja mencionada Moreria.
Aquests mateixos autors proposaven que, cap a finals del segle XVIII comenga un
desplacament des del sector nord de la ciutat cap la zona anomenada Los Arcos i
Ollerias del Calvario, al sud (Llubia i Almagro 1962). No obstant, avui en dia no es

considera correcta aquesta hipotesi, ja que aquests autors desconeixien les dades
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documentals que situen el taller més antic de Terol a la part sud, a I’exterior de la Porta

de Valéncia (1245) (Alvaro-Zamora 2003) (Figura 3).

¥
18 Vilavija (Convents da San Francisco).
19 Rambla do in - Rarmba Chopa.
20 Cra. de San Juldn (aniguo Camino Real de Valoncia)

Figura 3. Planol de Terol amb la possible ubicacio d’obradors, espais comercials i vivendes de ceramistes
(extret de Alvaro-Zamora 2003, p. 27).

Figura 4. Restes d’un obrador (esquerra) i imatge de possibles abocadors dels tallers de Terol (dreta)
I’any 1951 (arxiu de Llubia, Museu de la Ceramica de Barcelona).

D’aquesta manera es pot concloure que van existir dues zones diferenciades a la

periféria de Terol a on es localitzaven els tallers, aquestes son el nord i1 sud de la ciutat.
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També va ser possible una instal-laci6 de tallers a I’interior del casc urba de Terol, tot i
que no s’ha documentat arqueoldgicament. Ambdos espais semblen haver mantingut la
seva activitat durant tota la vida activa coneguda d’aquest centre productor (Alvaro-
Zamora 2003). Tanmateix, els abocadors dels tallers no han estat trobats, tot i que hi ha
zones que han estat citades insistentment com a aquests (Alvaro-Zamora 1987, 2003)

(Figura 4).
2.3.2 Muel

El poble de Muel, situat a la ribera del riu Huerva, va arribar a ésser el centre
productor de majolica més important de 1’actual provincia de Saragossa. La seva
produccié de ceramica majolica es va iniciar, segons les excavacions realitzades per
Galiay en el 1924 i la possible atribucid d’una rajola amb inscripcio cufica, cap a finals
del segle XIV o principis del XV (Alvaro-Zamora 1982a, 1982b, 1997, 2003). A partir
del segle XVI la produccio de ceramica majolica de Muel va experimentar un augment
qualitatiu 1 quantitatiu que li va permetre assolir un cert renom de qualitat. Aixo s’ha de
relacionar amb la certa rapida decadencia que sembla que va experimentar Manises a
finals del segle XV, la qual també suposa I’auge d’altres centres productors com Reus o
Barcelona (Alvaro-Zamora 1981b, 2003). La produccié més caracteristica de Muel és la
majolica amb decoracid de reflex metal-lic, aixi com la blava des de finals del segle XV
fins el 1610, data de I’expulsid dels moriscs. Els motius decoratius seran, en un principi,
fortament influenciats per la ceramica produida en Manises, encara que ja en el segle
XVI comengaran a agafar personalitat propia junt amb una popularitzacié posterior.
Aquesta primera etapa d’esplendor de la ceramica de Muel va concloure amb I’expulsid
dels moriscos I’any 1610, passant a una nova fase de produccié que es prolongara fins
el segle XX.

Diverses fonts historiques es fan resso de la produccio de ceramica majolica de
Muel, no essent estrany la cita de persones anomenades “almalaguero”, “maleguero” i
“escudillero” per tal de referir-se a ceramistes que treballaven les majoliques amb reflex
metal-lic o a I’estil de Malaga (Alvaro-Zamora 1981b). Entre aquestes cal destacar la
proporcionada per 1’arquer de Felip II, Henrique Cock, el qual va prendre nota de les
formules del vidrat d’estany i del reflex metal-lic durant el seu pas per Muel I’any 1585
acompanyant la comitiva reial (Cock 1876). Aquest també va explicar la condicid
morisca de tots els seus ceramistes, fidels encara als preceptes islamics. Aquest fet va

determinar la marxa gairebé total de la poblacié de Muel com a conseqiiencia del decret

35



d’expulsio dels moriscos decretat per Felip III el 1610, traduint-se en més de 1273
expulsats (nota 38 d’Alvaro-Zamora 2003). Aquesta situacio no va durar gaire, ja que el
1611 es va signar la Carta Puebla per la qual es fixaven les condicions per al
repoblament de Muel, villa depenent del marqués de Camarassa. Molts dels

repobladors que es van installar a Muel procedien de la també vil-la de tradicio

ceramista de Reus, el treball dels quals es troba documentat ja en el 1612 (Alvaro-

Zamora 1981a, 1981b, 1994, 1995, 1997).

Figura 5. Antics obradors reutilitzats com a pallers i magatzems d’eines agricoles a Muel I’any 1951
(arxiu de Llubia, Museu de la Ceramica de Barcelona).

La gran activitat ceramica que va esdevenir posteriorment queda constatada als
relats de viatges tant de I’anglés Townsend (1786 i 1787) com del francés Laborde
(1809) (Townsend 1791, Laborde 1816). Igualment, la importancia que assoli Muel
durant el segle XVIII en el panorama ceramic aragonés queda reflectida a través de la
disposicid presa per la Real Junta de Comercio el 1784 respecte a 1’aplicacio de
marques a les peces ceramiques produides als tallers espanyols, segons la qual només
Muel de tot I’Aragd podia marcar la seva produccié amb la lletra “M” (Escriva de
Romani 1945, Alvaro-Zamora 2003).

Durant el segle XIX la decadéncia del centre productor de Muel s’anira fent cada
cop més marcada, tot i que I’any 1848 encara es mantenia una important activitat
recollida per Madoz (nota 46 d’Alvaro-Zamora 2003).

El centre productor de Muel ha estat objectiu de dues excavacions

arqueologiques oficials. La primera va ser dirigida per Galiay el 1924, mentre la segona
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va ser duta a terme per Llubia i Almagro el 1950. Ambdues intervencions van resultar

en dues publicacions respectivament (Galiay 1935, Almagro i Llubia 1952).

Figura 6. Exterior dels obradors a Muel (esquerra) i moli de colors (dreta) I’any 1951 (arxiu de Llubia,
Museu de la Ceramica de Barcelona).

Galiay va estudiar les troballes procedents d’un abocador situada a les afores del
recinte emmurallat, situat entre el riu i el barranc, trobant-se també un moli de vernissos
1 dos forns encara dempeus per aquelles dates. Aquesta mateixa zona, que actualment
correspon al cami del Transformador, va ser 1’objectiu de les excavacions realitzades
per Almagro i Llubia (Figures 5 i 6). A les dues excavacions s’extragueren nombrosos
fragments que pertanyien als segles X VI i principis del XVII. Almagro y Llubia (1952)
també¢ assenyalaren la preséncia de dos sectors de la poblacié amb tallers mudejars, un
situat a prop del recinte de la muralla i un altre a prop de I’església parroquial de San
Cristobal, a les afores del poble.

La documentacié corresponent a aquesta etapa mudéjar no ofereix dades
precises sobre la ubicacid dels seus tallers a excepcid d’algun contracte de venda
d’obradors perd sense ubicar-los exactament (Alvaro-Zamora 2003). No obstant, de la
carta de poblament de Muel de 1611 es desprén que tots els obradors es trobaven
agrupats, com si fos un barri ceramista, i ubicats a la zona oest de la ciutat coneguda
perque alla es situaven les eres i pallers.

Sembla ser que durant el segle XVII es produi un canvi de localitzacio dels
tallers de Muel cap els terrenys que Galiay va descriure el 1934. Aquest sector de la

poblacio a les afores de la vil-la s’estenia, segons Almagro i Llubia (1952), en:
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“una extension de mas de medio kilometro en la zona comprendida entre el barranco
septentrional, por el que sube la actual carretera y la linea del ferrocarril, teniendo

como escombrera el espacio que hay entre los hornos y el citado barranco”
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Zonas excavadas por Almagro-Liubis en 1950 (pub.1952).
Zona excavada por J. Galiay en 1924 {pub.1935).
Restos molino de barniz.

Castillc de ios Camarasa.
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Constancia de hornos { no conservados).

Figura 7. Planol de Muel amb les zones excavades marcades i possibles obradors (extret de Alvaro-
Zamora 2003, p. 33).

Per a aquesta segona etapa de produccio existeixen referéncies documentals més
o menys precises, fent referéncia la majoria d’elles a vendes de tallers. A partir
d’aquestes es pot pensar en una agrupacio dels tallers en una mateixa zona situada a les
afores de la ciutat, extramurs, al costat dels camps sense construccions i propera a la
carretera que constituia el cami reial a Saragossa (Alvaro-Zamora 2003). D’aquesta
manera els tallers de Muel es trobaven en una situacié optima en relacié a les possibles
molesties generades a la poblacid com a resultat de la seva activitat, aixi com al costat
de la via de transport més important de la zona, vital per a la comercialitzacié de la seva
producci6 (Figura 7).

Per al segle XIX disposem d’un valués document en el qual es descriuen els

tallers de Muel amb molt de detall. Aquest document és el “Apeo general de la riqueza
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territorial de la villa” redactat el 1818 1 a on es documenten detalladament la
localitzacié dels tallers, dependéncies annexes i1 balses, aixi com la del moli de vidrats,

anomenant-se els diferents propietaris. Aquests, segons el document, es situaven:

“en el Camino Real, en el Barrio Bajo y los Obradores, en el Barranco, el rio y en

Arafiales” (Alvaro-Zamora 2003).

2.3.3 Villafeliche

La producci6 de ceramica majolica de Villafeliche s’ha de situar
cronoldgicament com a minim al segle XV, essent també vinculada a la seva poblacio
mud¢jar. Villafeliche és, juntament amb Muel, un dels grans centres productors de
majolica amb decoracid en blau i policroma. L’ esplendor técnic i artistic assolit pels
ceramistes de Villafeliche va donar gran fama a la producci6 de majolica d’aquest
centre productor, especialment al llarg del segle

A partir de la documentacio historica s’ha pogut coneixer que aquesta vil-la
pertanyent al marqués de Camarassa es va ampliar a ’exterior del seu casc urba
emmurallat a partir de la instal-lacié de tallers artesans, els quals van donar peu a la
creacio de barris de treball especialitzat, com van ser el barri de les “Herrerias” o el de
les “Ollerias™, situat aquest darrer a prop de ’anomenat “Campo del Toro” (Alvaro-
Zamora 2003). No sera fins el segle XVI, a partir d’un document datat el 1575, en que
es realitza una comanda 1 capitulacions matrimonials per part d’un escudeller, que
tornarem a tenir constancia de [’activitat ceramista a Villafeliche. El 1617,
I’arrendament de certs béns del marquesat de Camarassa a Villafeliche a un vei de
Montén ens ofereix una descripcid detallada dels barris 1 de les principals activitats de la
villa de Villafeliche, entre les quals es trobava 1’escudelleria (Alvaro-Zamora 2003).
Aix0 demostra, igual que en el cas de Muel, que els obradors de ceramica de
Villafeliche es van mantenir intactes després de la expulsid dels moriscos, aixi com que
s’instal-laren nous ceramistes a la vil-la. Aixo queda testimoniat documental, com ¢és el
cas de “Jaime Villar, cantarero”, el qual es troba signant documents d’arrendament de
la seva produccié amb mercaders I’any 1623. Pablo Pasqual és un altre escudeller que
apareix el 1626 com a propietari d’una casa i “botiguilla” a la localitat (Alvaro-Zamora
2003). Cal diferenciar, com a tots els centres productors aragonesos, un abans i un
després de D’expulsiéo dels moriscos el 1610, amb dues produccions separades i

diferents. L activitat ceramista de la vil-la, juntament amb la fabricacié de la pdlvora, es
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troba en auge des de finals del segle XVII i durant tot el segle XVIII, per tal de decaure
la seva activitat durant el segle XIX i trobar-se gairebé extingida la seva producci6 de
majolica al principi del segle XX.

Els tallers de Villafeliche van ocupar amplis espais, localitzant-se en diferents
emplacaments segons el moment cronologic o en funcié de la seva especialitat
(ceramica majolica, ollers, etc.), tot 1 que es van mantenir agrupats 1 a I’exterior del casc
urba. Justament finalitzada 1’etapa mudejar, la descripcido que obtenim de la vil-la
segons I’arrendament de les propietats i rendes en el 1617, podem dividir la localitat en
dues parts: el barri dels cristians vells (o casc antic) i el dels cristians nous o moriscos.
Aquest ultim es trobava al nord de la ciutat, actualment a 1’anomenat carrer de
I’Hospital, el qual actuaria de limit entre ambdds barris. En aquest barri es trobava la
mesquita i la placa de la Era Jamila (toponims conservats avui en dia), trobant-se proper
el Campo del Toro (avui en dia és la Plaza Mayor), a on es situarien els tallers mud¢jars.
Aquesta ubicacio (Figura 8) ha estat confirmada a partir de la troballa de nombroses
restes de material de forns i peces defectuoses (Alvaro-Zamora 2003). Dins d’aquesta
zona es podria arribar a discriminar fins a dos sectors de ceramistes mude¢jars. El
principal seria la zona de I’ Almacabre i, dins d’aquesta, el sector anomenat “Los
Cascos”, fent referéncia a la multitud de restes ceramiques que es troben. El segon
sector estaria localitzat a la zona coneguda com 1’ Arrabal de los Portillos, tot 1 que avui

en dia és una atribuci6 discutida (Alvaro-Zamora 2003).

Figura 8. Antigues dependéncies d’obradors de Villafeliche ’any 1951 (arxiu de Llubia, Museu de la
Ceramica de Barcelona).
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A partir del segle XVII es multiplicaria el nombre de tallers ubicats a
Villafeliche com a resultat del gradual ascens que va tenir com a centre productor. A
partir de material de rebuig procedent dels abocadors es pensa que hi hauria fins a cinc
nuclis diferenciats de tallers ceramistes a Villafeliche per a aquesta etapa. Aquests
serien els ja esmentats tallers de la zona d’A/macabre 1 “Los Cascos”, que semblen
haver tingut un desenvolupament menor que la resta de tallers ceramics en aquesta
etapa; a més a més, els obradors de San Roque (o Los Portillos), d’on Llubia va extreure
nombrosos fragments de majolica, els tallers del Camino de los Hornos, els tallers del
Barrio Viejo 1 Tejeria, 1 per ultim els obradors del Camino de Monton (Figura 9)
(Alvaro-Zamora 2003).

Les excavacions arqueologiques efectuades a Villafeliche tenint com a objectiu
el coneixement de les produccions ceramiques de la vil-la han estat només dues. La
primera la va efectuar Llubia el 1951. Aquesta no es pot qualificar de vertadera
excavacid arqueologica, ja que en realitat es va tractar d’extraccions de materials
d’abocadors de la zona de Los Portillos. Aquesta excavacio, que va durar deu dies
durant una aturada de les excavacions de Terol, no es va arribar a publicar mai,
dipositant-se els materials al Museu de Ceramica de Barcelona. La segona intervencio
es va dur a terme el 1978 per part del Museu de Saragossa com a caracter d’urgencia.
Malauradament, d’aquesta excavacid tampoc s’ha realitzat cap estudi aprofundit, sind
que només es disposa d’un petit avang de les dades obtingudes (Sanchez 1982). El

material es troba actualment dipositat al ja esmentat museu (Alvaro-Zamora 2003).
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Figura 9. Planol de Villafeliche amb la localitzaci6 dels possibles obradors de ceramica majolica (extret
de Alvaro-Zamora 2003, p. 39).

2.4 La ceramica majolica valenciana
La fabricacié de ceramica majolica té una llarga tradici6 a Valéncia, la qual es

troba directament relacionada amb el seu passat musulma. Aquesta llarga tradicio
ceramica es tradueix en un nombre considerable de centres productors, els quals
continuaren diferentment la seva produccid a partir de 1’annexi6 a la Corona d’Arago.
Aquest complex panorama productiu no pot ésser, sovint, aclarit facilment, ja que hi ha
una preocupant 1 desigual manca documental i1 arqueologica sobre la materia, a vegades
incorrent en casos curiosos. Un cas simptomatic d’aquest fet és el cas de Paterna i

Manises. Aquests dos centres productors, els més importants de 1’area valenciana, han

42



estat desigualment estudiats. Aixi, Paterna ha estat amplament estudiada
arqueologicament i, a més, arqueometricament, mentre que sobre Manises han centrat
I’estudi els documentalistes, gairebé desconeixent la seva realitat arqueologica (Soler
1997).

Els principals centres productors valencians de majolica son Paterna 1 Manises.
A més, també s’ha documentat arqueoldgicament una produccié a la ciutat de Valéncia,
tot 1 que aquesta va destacar en la rajoleria. I[gualment, es va donar una producci6é menys
destacada en altres poblacions, com son Carcer des del segle XIV al XVI, com a minim,;
Gandia, possiblement durant els segles XV 1 XVI, fabricant sobretot rajoles; Mislata, en
els segles XIV 1 XV, tot i que de producci6 discutida; Morvedre (Sagunt), segurament
en els segles XV 1 XVI per informacié documental, entre les que destaca la noticia de
Marineu Sicul on diu que es fa “mucho amarillo que parece dorado” (Ainaud de
Lasarte 1952); i Quart, coneguda documentalment per fabricar pisa i rajoles durant el
segle XIV (Coll 1998).

Les produccions més importants de la majolica valenciana han estat dividides
estilisticament en tres grans agrupacions: la verda i manganes, la de reflex metal-lic i la
blava, amb un periode de desenvolupament i apogeu propi. La majolica en verd i
manganes s’ha de situar la seva produccid entre els ultims anys de la presencia
musulmana 1 els primers de la cristiana (segles XIII-XV). Les decoracions agrupen
temes tipicament islamics, com la ma de Fatima o I’arbre de la vida, amb temes cristians
1 figuratius. Aquest fet posa en evidéncia el substrat islamic dels artesans d’aquest
periode, considerats la majoria com a mudejars (Soler 1997). El centre productor més
important d’aquest periode és el de Paterna. Seguidament, la majolica decorada en
reflex metal-lic, tot 1 potser tenir un inici anterior, es produiria a I’area valenciana a
partir del segle XIV, essent el segle XV el de maxim apogeu, a partir del qual
comengaria una lenta decadéncia. Tot 1 que Paterna, 1 sembla que també Valéncia, Quart
de Poblet i Mislata produien majoliques amb reflex metal-lic, és Manises el centre
productor amb una preséncia més important d’aquest tipus decoratiu (Soler 1997, Coll
1998). La majolica en blau és la més i millor representada, la qual apareix en un
moment proper cronologicament a la de reflex metal-lic. Aixi mateix, sovint les
primeres peces decorades en blau també presentaven decoracions daurades. Cal dir que
historicament s’ha atribuit la majoria de la producci6 inicial de pisa blava valenciana al
centre productor de Manises, tot i que també es fabrica a Paterna i Valéncia. A partir del

segle X VI la producci6 blava de Manises davalla, trobant-se més repartida aquesta entre
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els centres productors valencians. La majolica decorada en blau ha estat produida fins a
I’actualitat practicament, tot i que sovint conjuntament amb la majolica policroma des

del segle XVIII (Soler 1997).

2.4.1 Valencia

A la ciutat de Valéncia, tot i que no gaire coneguda documentalment,
arqueologicament ni arqueometricament, existi una produccio relativament important de
majolica, sobretot daurada, durant ’Edat Mitjana 1 Renaixement. Tot i1 aix0, s’han
documentat importants lots de majoliques a la seu de les Corts Valencianes, la qual
anteriorment havia estat el palau de la familia Borja (Lopez i al 1994). D’igual manera,
també s’han documentat arqueologicament a la ciutat antiga de Valéncia tres forns
relacionats amb una produccié de majolica a I’espai delimitat pels carrers Alta i
Sogueros (Serrano 1993), confirmant la documentacio del segle XIV que parla de la
fabricacio de pisa fina al districte de Raniosa, tot i que la producci6 principal valenciana
es centrava en les rajoles (Coll 1998). Malauradament, son escasses les noticies sobre

aquest centre productor.

2.4.2 Paterna

Sobre la produccié ceramica de Paterna es té constancia documental des del
segle XIV, en que apareixen esmentats els ceramistes com a “mestres d’obra de terra”
(Lopez 1984).

El centre productor de Paterna ¢€s, potser, el centre valencia millor conegut
arqueologicament. Recents excavacions han permes localitzar els obradors, tant
musulmans com posteriors. Aixi, s’han documentat dos barris diferenciats en la
poblacio de Paterna, els quals reben el nom respectiu de les Olleries Majors i les
Olleries Xiques. Les primeres es troben ubicades a la seéquia de Montcada, a on es troba
el moli que prengué el nom de Moli del Testar. En aquest indret, Gonzalez Marti va
trobar, a principis de segle, una gran quantitat de ceramiques 1 majoliques, a més de més
de vint forns, els quals han augmentat en les posteriors excavacions. A les olleries de
Paterna s’ha documentat importants troballes relatives a tots els estadis de la produccid
de ceramica majolica. Aixi, s’han trobat els llocs de captaci6 d’argila, procedint
normalment de terrasses del riu Turia, a I’actual poligon industrial de Fuente del Jarro,
tot 1 que també podrien procedir del Pla de Quart, o del carrer del castell i de la placa del
Poble, ambdos a Paterna (Amigues 1995, Soler 1997, Molera et al. 2001a, Molera et al.
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2001c). També s’han documentat estructures de coccid, com és el cas del forn anomenat
“Testar del Moli” (Amigues 1 Mesquida 1987, 1993, Mesquida et al. 2001), aixi com
preparats per al vidrat i nombroses peces amb defectes de coccid o sense acabar, les
quals han servit per a realitzar un ampli estudi arqueométric sobre la produccio

ceramica de Paterna (Molera et al. 1996, Molera et al. 2001a, Molera et al. 2001c).

2.4.3 Manises

La producci6 de ceramica majolica de la poblaci6 de Manises €s coneguda,
sobretot, per I’important nombre de documentacié generada. Aixo va ésser degut a la
gran importancia qualitativa i economica que va assolir la produccié de Manises, des del
segle XIII, i especialment a partir de mitjans de segle XIV i fins mitjans del segle XV,
encetant posteriorment una etapa de decadeéncia progressiva fins arribar a la plenitud en
el segle XVIII. Un exemple paradigmatic seria la carta que la reina Maria, dona
d’Alfons V, envia a Pere Boil, senyor de Manises, per tal de que li envii diverses peces
d” “obra de Melica” per al seu servei (De Osma 1913). D’igual importancia seria les
paraules d’Eiximenis, quan a finals del segle XIV evidencia el gust per la producci6 de
Manises a la ctspide de la piramide social (...en tant que lo papa e los cardenals e los
princeps del mon per especial gracia la requeren...) (Hauf 1983, Coll 1998). A més,
Manises produi peces per encarrec a grans families del moment, com eren Felip I,
Blanca de Navarra, els Guasconi, els Gentili, els Médici o el papa Lle6 X, entre d’altres
(Soler 1997).

Les tasques arqueologiques rigoroses al centre productor de Manises no han
estat gaire nombroses. Entre aquestes, la intervencidé més rellevant és la que es va dur a
terme en els nimeros 24-25 del carrer Valéncia de Manises el 1°990, en la qual van
documentar-se un important nombre de ceramiques, moltes amb defectes de coccio, 1

estris de terrisser.

2.5 La ceramica majolica andalusa i murciana
La ceramica majolica andalusa 1 murciana mostra un origen i evolucio

estretament lligada a la preséncia islamica a Andalusia. D’aquesta manera, la ceramica
amb coberta vidrat estannifer, i sovint decorada amb Oxids metal-lics va ésser exportada
des d’Orient a I’Al-Andalus a partir del segle X, com semblen indicar els fragments
trobats a Madinat al-Zahara, arribant a produir-se majolica amb reflex metal-lic ja en el

segle XII (Martinez-Cavird 1997). Aquesta tecnologia hauria tingut els seus precedents

45



en la utilitzacio durant I’¢poca califal de ceramica bescuitada amb una engalba blanca 1
posteriorment amb un vidrat plumbifer, tradicionalment anomenada protomajolica.

La producci6é de majolica, tal i com ha quedat pales, va ésser molt arrelada a
I’antic Al-Andalus. En el segle XIII ja Ibn Said al-Magribi diu que “es fabrica a Mrcia,
Malaga 1 Almeria un vidre de qualitat 1 una ceramica vidrada dorada” (Martinez-Cavird
1991, 1997). Tot i els documents que fan referéncia a una produccid6 malaguenya
primerenca, avui en dia existeixen certs dubtes al respecte, ja que I’arqueologia no ha
pogut corroborar fins ara aquesta produccid tant incipient en no trobar-se ni forns ni
abocadors (Martinez-Caviré 1997). A finals del segle XIII, els forns de majolica
murcians 1 almeriencs s’extingeixen, potenciant aixi a la pisa malaguenya (obra de
Maliqa), ciutat que va ésser annexionada al nou regne nazari de Granada. La produccid
malaguenya de majolica va estar lligada intimament amb el desti del regne granadi,
projectant-se internacionalment en les seves primeres etapes i desapareixent a la fi
d’aquest al segle XV.

A partir de la conquesta de les possessions islamiques per part dels regnes
cristians, la produccid de majolica presenta en general una certa heréncia estilistica i
qualitativa del periode anterior. Aixi, les composicions decoratives assimilen nous
motius, sovint combinant la simbologia 1 tradicié islamica amb la nova cristiana. En
aquesta nova etapa, la ciutat productora per excelléencia sera Sevilla. Aquesta,
beneficiada per 1’obertura del comer¢ atlantic, es converti en un punt de pas per al
comerg, el qual sovint implicava una gran part de la produccié realitzada en els forns
ubicats en el barri ceramista de Triana. A partir del comerg atlantic amb America, fruit
de la conquesta castellana, Sevilla es converti en punt aglutinador de tot aquest comerg,
fet que va impulsar la produccio i influéncia de la majolica sevillana fins a cotes

impensables.

2.5.1 Sevilla

Es coneguda la tradicio ceramica decorada de la ciutat de Sevilla des del periode
almohade (ss. XII-XIII), fet que assentaria un substrat musulma en la vessant artistica
de les majoliques produides a partir de la conquesta de la ciutat pel rei Fernando III en
el 1248. Aix0 quedaria palés a partir de les noticies de ceramistes d’origen musulma
documentats a Sevilla a partir d’aquesta €poca.

A partir de I’obertura del comer¢ amb les ciutats atlantiques europees en la

segona meitat del segle XIII, Sevilla es converteix en una important escala per a les
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naus que fan la travessia entre el Mediterrani 1 I’Europa del Nord, fet que impulsa la
majolica i1 rajoleria sevillana, amb una clara influéncia mud¢jar (Pleguezuelo 1997).
Sera a partir del segle XV quan la vaixella majolica sevillana esdevingui d’una qualitat
excel-lent, abandonant definitivament les protomajoliques amb engalbes blanques.

La conquesta d’America significara un canvi radical per a la ceramica sevillana,
ja que el comer¢ assolit en aquestes rutes era de gran importancia quantitativa.
D’aquesta manera, la Sevilla de finals del segle XV i XVI es converteix en una nova
metropolis per als ceramistes d’arreu, esdevenint un punt de referéncia no només per a
la resta de la Peninsula Ibérica, sind tamb¢ per a Europa 1 America (Pleguezuelo 1997).
Aquesta nova etapa quedara impregnada per 1’esperit renaixentista, especialment gracies
a I’arribada del ceramista Francisco Niculoso Pisano, entre d’altres ceramistes italians i
flamencs. Aquest autor ha passat a la historia com I’introductor de la técnica policroma
en les majoliques (Pleguezuelo 1992b), tot i que també es suggereix la invencid de la
rajola d’arista a partir de la troballa d’aquestes peces en el seu obrador (Pleguezuelo
1992a, 1997). Les exportacions de vaixelles significa, en general, un lleuger descens de
la seva qualitat mitjana, propiciada per la massiva producci6é imposada pel mercat, i un
abaratiment de la producciéo amb formes més estandaritzades (ex. botija perulera), que
de retruc va provocar que els preus no estiguessin tant controlats pel gremi sin6 més per
les lleis del mercat (Sanchez Cortegana 1994). Les decoracions més comunes sOn
aquelles realitzades en blau sobre blanc , la blanca llisa, verd sobre blanc, daurada, blau
i morat, blau sobre blau i policromes (Pleguezuelo 1997, Pleguezuelo i Sanchez
Cortegana 1997, Gavin et al. 2003b, Pleguezuelo 2003).

Documentalment es coneix amplament la produccié de majolica a la ciutat de
Sevilla gracies a diverses noticies historiques i documents municipals i comercials,
entre els quals s’ha de destacar aquells procedents de la Casa de la Contratacion,
organisme oficial amb seu a Sevilla que controlava el comerg castella amb les seves
possessions d’ultramar. D’altra banda, la documentacio dels segles XVI 1 XVII ens
informa sobre molts dels aspectes relacionats amb la produccid i comercialitzacié de les
ceramiques sevillanes. Aixi, sabem que els ceramistes sevillans estaven organitzats en
una confraria sota la proteccidé de Santa Justa 1 Santa Rufina, tot i que sense haver-se
codificat normes explicites d’actuacid degut a la gran demanda ceramica del moment a
Sevilla, fet que hauria implicat el incompliment sistematic d’aquestes per part dels
ceramistes (Sanchez Cortegana 1994). Gracies a la gran tasca d’estudi documental de

Gestoso 1 Sanchez Cortegana (1903, 1994 respectivament), avui en dia tenim un ampli
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horitz6 de coneixement de la produccio i estructuracié de les majoliques sevillanes, fet
que no succeeix a bona part dels centres productors ceramics de la resta de la Peninsula
Ibérica. Aixi, s’han documentat quatre zones principals d’extraccio d’argiles utilitzades
pels ollers sevillans: la cornisa del Aljarafe; la isleta de la Cartuja; la dehesa de
Tablada; 1 el campo de Merlina (Gestoso y Pérez 1903, Sanchez Cortegana 1994). La
ingent produccio de majolica a Sevilla queda testimoniada pel gran nimero de persones
que treballaven en aquesta industria, tal i com recull Veldzque Sanchez en els seus
“Anales epidémicos de Sevilla” a on s’afirma que a Triana hi havia més de 5000
persones dedicades a la industria alfarera 1 vidrada, o Pedro de Medina en el seu llibre
“libro de las Grandezas de Esparnia” del 1548 a on cita I’existéncia de més de 50 forns
dedicats a la majolica a Triana (Sanchez Cortegana 1994). La ubicacio6 dels forns durant
I’Edat Mitjana es trobava dispersa en tres zones a |’interior de la ciutat (San Pedro, San
Vicente i San Marcos) i dues més a I’exterior (Triana i San Telmo). Lentament, i a
mesura que passaven els anys, es va produir un moviment que desplaga els obradors cap
a ’exterior de la ciutat degut a la insalubritat 1 incomoditat de la seva feina. Aixi, cap a
mitjans del segle XVI, la gran majoria d’obradors es localitzaven a Triana, tot i que
també s’esmenten les zones de produccié de pisa denominades com “Sevilla, Tablada i
el Bajoncillo” (Sdnchez Cortegana 1994).

Arqueologicament Sevilla representa un dels millors exemples per al
coneixement de la produccié de majolica durant el Renaixement. D’aquesta manera, es
va documentar durant les excavacions dels anys 1986 y 1987 en el numero 44 del carrer
Pureza unes estructures industrials del segle XVI, en les quals s’inclou un forn, que han
estat interpretades arqueologicament com un obrador de majolica que possiblement va
pertanyer a Niculoso Pisano (Lorenzo Morilla et al. 1990). L’excavacié arqueologica
duta a terme en el Reial Monestir de San Clemente a Sevilla en els anys 1990 1 1991 va
revelar un important abocador de ceramica. Aquest va ésser utilitzat des de finals del
segle XV fins a principis del segle XVII, proporcionant tanta quantitat de material i en
un bon relatiu estat de conservacié que ha estat considerada com una de les millors
col-leccions arqueologiques realitzada en el centre de Sevilla, ja que permet crear una
bona seqiiéncia cronologica dels materials ceramics sevillans des de finals del segle XV
fins a principis del XVII (Pleguezuelo ef al. 1997). L’excavaci6 d’urgeéncia realitzada en
els solars del carrer Betis 36 i Pureza 81 va treure a la llum un possible abocador de
taller ceramic, ja que es van documentar una gran quantitat de ceramiques amb defectes

de coccid 1 estris de terrisser (Mesa Romero 1 Castafieda de la Paz 2001). Posteriorment,
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la intervenci6 arqueologica duta a terme a I’antiga estacid ferroviaria de la Plaza de
Armas en els anys 1997 1 1998 va propiciar la troballa d’un important lot ceramic datat
en els segles XVI 1 XVII, entre les que destaquen les majoliques blanques llises, blaves
sobre blanc i blaves sobre blau. Aquest conjunt ceramic ha estat interpretat com, en gran
part, un abocador de ceramistes sevillans, ja que s’han trobat un important nombre de
ceramiques amb defectes de produccid i1 estris de terrisser, com els trespeus. Una
hipotesi plausible de 1’origen d’aquests abocaments és que es tractés de I’abocador de
ceramiques procedents del taller de Tomas Pesaro i els seus descendents, ceramista
d’origen italia que tenia els seus obradors al costat d’aquest jaciment, els quals van tenir
una continuitat productiva des de mitjans del segle XVI fins 1672, dates que concorden
amb la cronologia proposta per a la formacié d’aquest abocador (Mercado Hervas et al.
2001). D’igual manera també han aparegut, en diferents excavacions, diverses
estructures i indicis relacionats amb la producci6é ceramica al barri de Triana, com la
casa-olleria documentada en el carrer Antillano Campos, nim. 30 (AA.VV. 1999) i

d’altres restes a la Cartuja (Amores 1997).

2.6 Ceramica majolica produida en el centre Peninsular

Els principals centres productors de majolica a I’area central de 1’antiga corona
de Castella van ésser els de Talavera de la Reina 1 Puente del Arzobispo. Aquests,
especialment el primer, son els que més i millor han centrat les atencions dels
investigadors des de principis de segle i fins a I’actualitat. Tot i la supremacia d’aquests
centres, tamb¢ existiren d’altres, tot i que de menor importancia o, si més no, menys
coneguts ja que han estat menys estudiats arqueologicament 1 historicament, sovint com
a conseqiiencia del creixement urbanistic. Aquest és el cas de la producci6 ceramica de
la ciutat de Toledo, antiga capital del regne de Castella fins 1’any 1563, en que la
capitalitat és traslladada a Madrid. Un cas no gaire conegut és el de Vaciamadrid, el
qual va significar un intent de creacié d’un centre productor de majoliques, a imitacid
de les de Talavera, a una distancia molt propera de Madrid, a on residia la Cort 1 gran
part de I’alta societat castellana. Tot i els esforcos, la produccid6 de majolica de
Vaciamadrid a la manera de Talavera (Martinez-Cavird 1984), no va reeixir, tal i com
queda constatat per les paraules de Franciso Mufioz de la Ballesta el 1632 en explicar

els motius de la seva marxa:

“...(porque no encontro) materiales y aderezos necesarios para el dicho oficio de

alfahar” (Sanchez-Pacheco 1997)
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2.6.1 Talavera de la Reina

La ciutat de Talavera de la Reina, localitzada a la provincia de Toledo, va
significar una important fita en la historia de la majolica hispanica renaixentista, tot i
que es va donar una producci6 cronologicament anterior de ceramica decorada de menor
repercussio comercial 1 qualitativa. Aixi mateix, a Talavera es va donar una incipient
producci6é de majoliques en verd i manganes ja en el segle XIII, tot i que no és gaire
coneguda, tot i trobar-se restes arqueologiques que aixi semblen indicar-ho (Moraleda et
al. 1992). D’altra banda, és a partir del segle XVI quan la majolica produida a Talavera
passi de les modestes produccions mudejars a 1’eclosio de les seves famoses
produccions renaixentistes, juntament amb la puixanga cultural del Renaixement i les
seves noves aportacions tecnologiques. A partir d’aquest moment, 1’esplendor de les
ceramiques de Talavera va créixer fins aconseguir el seu apogeu en el segle XVII i
principis del XVIII (Martinez-Cavird 1984).

Els ceramistes de Talavera estaven organitzats, des de 1657, sota la proteccio de
la confraria de Santa Justa i Santa Rufina, igualment que els seus col-legues sevillans
(Sanchez-Pacheco 1997). Documentalment es té constancia de que la sorra per als
vidrats la feien portar de Hita 1 de la llacuna de la Mejorada, mentre que l’argila
procedia de Calera, i posteriorment també de I’ Alameda (Sanchez-Pacheco 1997).

La produccié de majolica de Talavera va ésser centrada sobretot en les series
blaves, amb una gran influéncia dels motius de les porcellanes xineses i d’imitacid
d’aquestes, aixi com també motius renaixentistes. Aixi mateix soén també
caracteristiques de Talavera les composicions renaixentistes emprant blau i groc, aixi
com les policromes, les quals es poden considerar com auténtiques composicions
pictoriques sobre ceramica. D’aquesta manera, els ceramistes de Talavera empraven
diferents gradacions de colors a la mateixa pega, assolint una qualitat técnica 1 artistica
excel-lent en les seves peces, les quals podien representar des d’escenes quotidianes fins
a heroiques o mitologiques.

Sén nombrosos els documents que ens informen sobre la produccié de qualitat
dels obradors de Talavera ja durant el segle XVI. Potser, un dels millors exemples ¢s el
fet que el nom de la ciutat a on es produia, Talavera, va passar a significar la majolica

en si mateixa:

“..vedriado tan bueno y célebre por muchas partes que llaman del nombre del mismo

pueblo Talavera” (De Medina 1548).
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D’igual manera, Marineo Siculo elogia les peces vidrades en blanc 1 verd
(Marineo Siculo 1539) i Garcia Fernandez enumera aquestes juntament amb les blaves

(Martinez-Cavir6 1984), mentre que Ajofrin afirma que les majoliques talaveranes son:

“las mejores vajillas que se hacen en Esparia...”, “no ceden a las de Pisa” i exportant-
se a “toda Esparia y algunos (lugares) fuera de ella” (Ajofrin 1596, Martinez-Cavird
1984).

L’exportaci6 de majoliques de Talavera ha estat també referenciada
documentalment a través d’Alonso de Figueroa, qui enviava peces a Vitoria, Salamanca
0 Madrid, entre d’altres (Martinez-Cavir6 1984), aixi com en les “Relaciones de los
pueblos de Esparnia” ordenades per Felip II en el 1576, a on es fa constar que amb

aquestes ceramiques:
“se provee el reino y parte de Portugal y de las Indias” (Martinez-Cavird 1984).

Com a conseqiiéncia de la importancia assolida per aquestes produccions es va
donar una important tasca imitadora en altres centres productors. Aixi, no son estranyes
les noticies que ens informen sobre aquestes imitacions, com ¢és el cas de la “Tassa
general de los precios” de 1627 de la ciutat de Sevilla, per la qual es regulaven els preus
de venda de les diferents mercaderies a I’interior de la ciutat. En aquesta es fixen els
preus per als “platos de Talavera contrahechos en Sevilla, platos pintados contrahechos
de Talavera, loza de Sevilla contrahecha a la de Talavera” (Martinez-Cavird 1984).

L’apogeu de la ceramica de Talavera es va veure ajudat per la promulgacio,

I’any 1600, d’una pragmatica reial, a partir de la qual es prohibien:

“..colgaduras y aderecos de casa de brocados y telas de oro y plata bordado y

hechuras de joyas de oro y piezas de plata” (Martinez-Caviro 1984).

A més, és coneguda la predilecci6é de la corona de gran part de I’alta societat
castellana afincada a Madrid, tal i com queda demostrat pels diversos encarrecs de
rajoles 1 vaixelles, com ¢és 1’encarrec pel Monestir de San Lorenzo del Escorial, amb el
vist-i-plau de Felip II, entre d’altres encarrecs reials 1 nobles realitzats posteriorment. A
més, Jan Floris, ceramista d’origen holandés arribat a la Peninsula a mitjans del segle
XVI i considerat com un dels maxims exponents de la ceramica de Talavera, va ésser

nomenat proveidor de rajoles de Felip II en el 1562 (Pleguezuelo 1994). Igualment, el
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ceramista Alonso Figueroa y Gaitan ostentava les armes de grandesa a la seva fagana,
mentre que Luis de Loaysa va ésser nomenat criat reial en virtut del seu ofici com a
ceramista (Martinez-Caviré 1984).

La decadencia dels forns de Talavera es dona ja en el segon quart del segle
XVIII, deguda en part pel mal moment economic del moment 1 per la gran competencia
de les primeres porcellanes europees. La guerra del Frances (o de la Independéncia) de
principis del segle XIX va sacsejar definitivament la producci6é ceramica de Talavera
amb la ruptura del trafic d’ultramar i, sobretot, la destruccié de la major part dels forns i
obradors de la ciutat. Tot i no desapareixer totalment, la produccid posterior de Talavera
es va veure reduida a una majolica molt popular (Martinez-Cavir6o 1984).

Malauradament, el coneixement arqueologic actual sobre la produccié de
majolica a Talavera és molt minse, sobretot degut al rapid creixement urbanistic de la
ciutat durant el segle XX. En aquest sentit només es poden destacar dues intervencions
arqueologiques, a més de la recollida de material realitzada per Llubia en els anys 1951
1 1952. La primera va ésser duta a terme a I’antic convent de San Agustin, a la Plaza del
Pan, en el que es van documentar les restes de ceramiques d’un obrador (Brana i
Ceballos 1977). Igualment, també s’han documentat una série de restes ceramiques
d’obrador amb desperfectes de coccio 1 estris de terrisser en el solar situat en els
numeros 20-28 del carrer Cafiada de los Alfares (Maroto 1992). Cal comentar que la
zona a on suposadament estarien ubicats els obradors, a [’exterior del recinte
emmurallat, seria aquesta anomenada Cafiada de los Alfares, de nom forca significatiu.
També han aparegut recentment restes relacionades amb els obradors a la zona de les
Covachuelas, concretament a la zona coneguda amb el nom de la Bajada de Borbones

(Maroto 1992).

2.6.2 Puente del Arzobispo

La poblacio de Puente del Arzobispo es troba ubicada geograficament a uns 30
km aproximadament al sud-oest de la poblaci6 de Talavera de la Reina. Des del segle
XVI es va produir majolica decorada semblant a la de Talavera. Tradicionalment s’ha
considerat la produccid ceramica de Puente com una versié més popular i pobre de la de
Talavera (Sanchez-Pacheco 1997). Tot i aix0, gracies a les investigacions de Llubia,
s’ha posat de relleu que gran part de la producci6 de Talavera també es feia a Puente, les
quals son sovint, avui en dia, dificil de diferenciar visualment (Sesefia 1981, 1989,

Sanchez-Pacheco 1997). Tot i la seva semblanca, les ceramiques de Puente s havia de
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vendre normalment a preus inferiors als de Talavera, segons Larruga (1780) 1 tarifes de
preus de I’época (Sanchez-Pacheco 1997).

El coneixement documental de la produccié ceramica de Puente del Arzobispo
¢s fraccionari, ja que l’arxiu de Puente va ésser destruit durant les guerres
napoleoniques a principis del segle XIX. D’aquesta manera, les poques noticies
existents sobre la produccio de majolica a Puente ens arriben dels arxius de la ciutat de
Talavera o de comentaris de viatgers. Aixi, sabem que els alfarers d’ambdues ciutats
podien comerciar entre ells, no obstant, no podien mudar-se d’una poblaci6 a 1’altra, tal
1 com es comenta en uns documents del 1639 1 1672 respectivament (Sdnchez-Pacheco
1997).

Arqueologicament, la produccié de Puente no ens és coneguda només que per
les exhumacions de materials procedents dels antics abocadors de la poblacié que

Llubia va recollir i estudiar en els anys 1951 1 1952.

2.6.3 Toledo

Entre aquests s’ha de comentar el centre productor de Toledo, del qual es citen la
venda de ceramica decorada ja en el segle XI (Escriva de Romani 1935), tot i que no hi
ha constancia arqueologica de la seva produccid tant primerenca. D’aquest centre es
coneixen els obradors hispanomusulmans, els quals produiren ceramica decorada,
vidrada 1, sobretot, “cuerda-seca”, tal i com sembla a partir de les restes arqueologiques
(Aguado 1986). Posteriorment, en el segle XVI es t€¢ constancia d’una certa produccio
de majolica, tot i que es tracta sobretot de rajoles (Escriva de Romani 1935, Aguado
1983). D’aquest moment es té constancia de la ubicacié dels obradors i dels seus
abocadors a la zona compresa entre la Puerta Nueva 1 la Puerta de Bisagra (Maroto

1999).
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