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3.0. INTRODUCCIO

A la cinquena edicié de Espai, temps i arquitectura’, enllestida a la tardor de 1966, S.
Giedion afegeix un capitol titulat “Jorn Utzon i la tercera generacid”. L'autor atorga alguns
trets comuns a la generacié d’arquitectes nascuts entre guerres. Entre els atributs que els
defineix destaca I'émfasi en I'Us arquitectonic dels planols horitzontals a diferents nivells, la
qual cosa comporta un us més intens de les plataformes artificials com elements urbanistics,
en part per a separar el trafic de I'espai per a vianants.
L'ds extensiu de la plataforma no fou, obviament, patrimoni de I'arquitectura d’Utzon.
Projectes contemporanis com el Pla per Amsterdam nord, de Bakema, Van der Broek i Van
Eyck, el Pla pel districte de Tokio, de Fumihiko Maki, el projecte per la Universitat lliure de
Berlin, de Candilis, Josic i Woods, o el mateix projecte per 'Economist, dels Smithson, en
sén exemple.
Si es va associar el nom d’Utzon a la plataforma, com element constitutiu de la seva
arquitectura, fou probablement per la superposicié de dos fets rellevants:

- Per guanyar, el 1956, el concurs internacional per la Sidney Opera House (SOH),
a partir d’'una monumental plataforma que emergia sobre la badia de Sidney.

- Per publicar a la revista Zodiac, el 1962, un article de titol prou eloqlient: “Platforms
and Plateaus: Ideas of a Danish Architect™.

Giedion va considerar a Utzon el més genui representant d’aquella generacio d’arquitectes.

' Giedion S., 1967. Space, Time, and Architecture: The Growth of New Tradition. 5th ed. Cambridge: Harvard
University Press

2 Utzon, J., 1962. Platforms and Plateaus: Ideas of a Danish architect. Zodiac n°10. Milano. pp.112-139






Als interessos del present treball aquesta decisié de I'historiador suis es fa especialment
oportuna, no tan sols per la veheméncia amb la que I'arquitecte reivindica la vigéncia de la
plataforma en la construccié del projecte modern d’arquitectura. També per la voluntat de
remetre-la als grans plans horitzontals de I'antiguitat, tant des de la seva obra com des dels

seus escassos escrits.

En I'obra d’'Utzon el projecte de la Sidney Opera House (SOH) va eclipsar notablement la
resta del seu treball. També pel que fa I'Us de la plataforma. Realitzant, perd, un recorregut
a través d’'alguns dels projectes més significatius de I'arquitecte danés durant el periode
que abasta des dels seus inicis professionals fins la seva renuncia a la direccié d’obres
del projecte de Sidney, es percep la reiteracié de la preséncia de plans horitzontals, i la
rellevancia que la plataforma, particularment com a element d’aproximacié i accés, adquireix

en el conjunt de la seva obra. Les seguent planes son el resultat d’aquest recorregut.






3.1. ELS PRIMERS REFERENTS

Els escrits dels arquitectes, encara que no tractin directament de les seves obres, sovint ens
ajuden a comprendre 'equipatge intel-lectual amb el que les aborden. Aquest recorregut per
les plataformes utzonianes s’acota cronoldgicament entre dos escrits que, paradoxalment,
ni tan sols les esmenten. Tot i aixi, el primer, “Tendenser i Nutidens Arkitektur” (1947)3,[fig.3]
anticipa els interessos formals dels seus incipients projectes, on una determinada nocio
de plataforma ja és present, mentre que el segon, “L’arquitectura additiva” (1970)* certifica
inequivocament la defuncié de les seves plataformes, quatre anys després d’haver projectat

el seu darrer gran basament.

“Tendenser i Nutidens Arkitektur”, realitzat conjuntament amb I'arquitecte Tobias Faber,
amb el que també compartiria els primers projectes professionals, fou una mena d’apologia
de l'arquitectura organica, que, de la ma de teodrics com Bruno Zevi®, comengava a
travessar Europa. L'escrit reivindicava una “tercera via arquitectonica, capag¢ de superar el

binomi tradicié-funcionalisme, basada en I'atencié al context i I'expressio dels sentits™. Als

3 Cita a I'article Tendéncies de I'arquitectura contemporania. Arkitektur Byggméstaren (1947)
4 Utzon, J., 1970. Additive architecture, Arkitektur, n.1

5 Es fa oportu recordar que B. Zevi va fundar al 1944 I'Associazione per I'Architettura Organica (APAQ), i al 1948
publicaria Saber ver la Arquitectura. (Zevi, B., 1948. Saper vedere I'architettura. Turin: Einaudi)

6 “La nostra eépoca no ha trobat una expressié propia ni en el camp tecnic ni en I'artistic, tampoc en el mode de
viure perqueé, a diferéncia dels anys trentes es continuen buscant possibilitats desconegudes sense definir-ne
un cami clar. Per a combatre els propis dubtes alguns s’ha agafat a la tradicio, a formes amb les quals s’ha
trencat molt abans de I'epoca funcionalista... D’altres intenten prosseguir el cami tragat pel funcionalisme pero
tan sols arriben al formalisme. La seva arquitectura és un ensamblatge de motius extirpats del seu origen,
manca claredat, com en un llenguatge privat de gramatica. Per ultim, hi ha els que interpreten correctament la
contemporaneitat. Provenen d’'una escola de pensament segons la qual I'arquitectura ha de tenir en compte
el context en el que es viu, perque cal, abans de res, viure’l. El seu treball esta basat en la innata percepcio






interessos del present treball, tant o més significatiu que el contingut de l'article destaquen
les copioses il-lustracions que 'acompanyaven, consistents basicament en primers planols
d’elements geométrics de la naturalesa (roques, coralls), edificacions vernaculars i religioses
de lantiguitat (india, Xina) i algunes poques imatges d’arquitectura contemporania,
restringides significativament a projectes dels seus mestres confessos Aalto i Wright. De
fet, aquella seleccié d’'imatges reproduia graficament les tres grans fonts del seu periode
formatiu, des de les que Utzon s’inspiraria per a construir i argumentar les seves futures
plataformes: Les lectures , els viatges i els mestres.

1. Pel que fa les lectures del jove Utzon sobresurten dos temes d’interés: L'Orient i la
natura. A I'época, la cultura oriental era objecte d’especial interés en el mén de les arts
plastiques escandinaves. Utzon estableix relacié amb el pintor suec Carl Kylberg (tant Aalto
com ell compartien l'interés per la seva obra pictorica), que I'introdueix a la filosofia oriental
i a 'hinduisme. Pero seria Steen Eiler Rasmunsen, tutor seu a ’Académia de Belles Arts
de Copenhaguen on Utzon estudia, qui li suggereix la bibliografia a llegir. Entre d’altres, el
Manual de construccio xinés de la dinastia Song “Yingzao fa shi” (1103) [fig.4], que codifica
els elements constructius necessaris per a la realitzacio de diversos tipus d’edificis en fusta.
Anys més tard Utzon relacionara I'estructura formal d’aquelles pagodes amb la lleugeresa
i sinuositat de les seves cobertes de I'Opera de Sidney, i la precisié d’alguns detalls de
fusteria amb la voluntat de prefabricar estructura i tancaments.

Respecte la natura, Utzon reconeixeria rellevant en la seva formacié el llibre de D’Arcy

d’aquest aspecte que, al llarg dels segles, sempre ha estat la base de la vertadera arquitectura, es a dir, allo
que permet simultaniament pensar un edifici i sentir-lo.” Fromonot, F., 1998. Jorn Utzon: architetto della Sydney
Opera House. Milano: Electra p. 34






Thompson, On Growth and Form’, repertori essencialment fotografic de plantes i minerals
que tenia I'objectiu de mostrar la preséncia de I'art a la natura, i del que pren algunes
imatges per a la seva reproduccio a I'article.

2. Pel que fa als seus viatges, en destaquen en especial a dos paisos® que comparteixen
I'horitzontalitat de les seves visions desértiques:

- Primer al Marroc, aquell mateix any 1947 a rel d’'un encarrec, no realitzat, d’'una fabrica de
paper. El sistema d’elaboracio, per gravetat, aprofitant el desnivellat topografic, inaugurava
un tractament intens en la secci6 del projectes d’'Utzon que ja no abandonaria. Al Marroc
Utzon descobreix la unitat formal que possibilita 'adob, material que “fon I'arquitectura i el
paisatge” [fig.6]. Una relacié transcendent que rau en els seus futurs basaments massius,
com el de I'Opera de Sidney.

- Poc després realitza un segon viatge important, a Méxic, al 1949. Sera alla on Utzon
descobreix les cultures Maia i Asteca, i de la seva ma els temples que aquestes civilitzacions
construien en honor als seus deus, sobre grans plataformes, per sobre de la densa
vegetacio selvatica, oferint un nou horitzé que els distingia de la limitada visié del homes, a
ras de terra. Utzon veura en aquells grans promontoris artificials (especialment els d’Uxmal
i Chichen-ltza) I'instrument adient per a construir les seves intuicions i edificar els seus
propis temples®. [fig.7]

" Primera edici6, 1917; segona edicid, ampliada, del 1942 editada per Cambridge: At the university press New
York: the Macmillan Company. [fig.5]

8 En aquest periode cal també incloure un tercer viatge, d’un altre ordre, a Paris, on coneix Léger i Le Corbusier
i, sobre tot, Henri Laurens, amic de la familia. Segons Giedion, sera aquest qui li ensenyaria a construir formes
a l'aire i a figurar la suspensio del moviment.

° “En els seus santuaris troba alld que havia estat buscant des de feia temps: Amplies superficies horitzontals
com elements base d’una arquitectura”. (Giedion S., 1965. Space, Time and Architecture)
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3. D’aquell periode formatiu, restaria encara una tercera font d’inspiracid, la dels seus
mestres confessos d’arquitectura: Wright i Aalto, primer, i posteriorment Asplund, al que
Utzon descobri en la seva breu estada en I'estudi d’Aalto™. Tot i la reconeguda complicitat
que Utzon estableix amb tots ells, Moneo, antic col-laborador en el seu estudi, pondera amb
precisio la distancia que separa I'arquitecte danés dels seus mestres “..Utzon persegueix
amb la seva arquitectura quelcom molt diferent del que obsessionava als seus mestres.
Wright i Aalto sén creadors interessats en explorar el llenguatge i per aixo s’entén que la
seva obra estigui impregnada per un estil peculiar i propi. Asplund, per contra, se sentia
atret per la historia, antiga i moderna, i la seva obra pot ser considerada com un continu
dialeg amb ella. Ni el llenguatge ni la historia semblen preocupar Utzon. Per a ell, cada
projecte és un nou esdeveniment en el que esta permes remuntar-se als origens™. Als
interessos especifics d’aquest treball, resulta particularment significatiu que tots ells també
es prodiguessin en la construccio de grans estrats horitzontals utilitzats, a més, com espais
d’aproximaci6 elevats. Des de les plataformes artificials de I'’Ajuntament de Séinétsalo o
del Centre de Seindjoki, d’Aalto, als recorreguts ascensionals d’accés al promontori del
cementiri d’Estocolm o de la Biblioteca, en el cas d’Asplund, o els multiples podis que
recorren I'obra de Wright, des de la Robbie House a la casa Kaufman, des de la plataforma

urbana de la JhonsonWax a la del Guggenheim™. [fig.8,9,10]

® D’aquell periode a I'estudi d’Aalto en Tobias Faber referénciava I'anecdota: “Quan es discutia algun projecte,
Aalto es preguntava sovint en veu alta que hauria fet “papa Asplund”, perque el considerava en certa manera
un pare. A Jorn aixo el tenia captivat. “Faber, T., 1994. Col-loqui amb F. Fromonot citat a (Fromonot, F., 1998.
Jorn Utzon: architetto della Sydney Opera House. p. 30)

" Moneo, R., 1995. Sobre la arquitectura de Jorn Utzon: apuntes cordiales, Jorn Utzon. Ministerio de Obras
Publicas, Transporte y Medio Ambiente.

2 Pocs elements més eloqlients que el territori de I'habitatge propi de I'arquitecte, tant la casa sobre el llac
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3.2. LES PRIMERES PLATAFORMES

Als inicis de la seva trajectoria professional, durant la década dels anys 40, Utzon va
desenvolupar tot un seguit de concursos, que barrejaven propostes residencials amb
equipaments publics. La terna de projectes seleccionats en aquest apartat, dissenyats per
Utzon abans de la trentena, feta amb col-laboracié amb altres joves arquitectes, (Tobias
Faber, els dos primers projectes i Arne Korsmo el darrer), mostren clarament alguns dels
aspectes sobre els que I'arquitecte s’interessava particularment durant aquells anys: els
patis (especialment en les seves propostes d’agrupacions residencials), un determinat
tractament nu dels materials'®, la modulacio, la insercié dels volums en el paisatge, pero
especialment als interessos del present treball, I'is de la plataforma. O, dit amb més
precisio, sobre una determinada noci6 de plataforma que s’anira depurant, especialment a

partir de Sidney.

d’Aalto o la de Wright a Taliesin West (que en gaglic significa casa sobre el turd), per corroborar la rellevancia
d’aquesta disposicio topologica en la seves respectives biografies.

3 “Per a que l'arquitecte pugui treballar de manera autonoma amb els seus medis, ha d’experimentar, practicar
com fa el music amb les seves escales, practicar amb masses, amb ritmes creats per agrupacié de masses,
combinacions de colors, llum i ombra, etc. Ha de percebre’ls intensament i posar en practica les seves qualitats.
Aixo6 comporta un compromis amb els materials: s’ha d’entendre I'estructura de la fusta, el pes i la duresa
de la pedra, el caracter del vidre, I'arquitecte s’ha de fondre amb els materials i modificar-los i utilitzar-los en
harmonia amb la seva esséencia”. Utzon J., 1948. L’esséncia de I'arquitectura.
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Reial Académia Danesa de Musica (Copenhagen, 1944)

El projecte per a la Reial Académia Danesa de Musica, realitzat amb en Tobias Faber,
'any 1944, just tornant de treballar de I'estudi d’Aalto, fou el primer projecte d’arquitectura
publica que Utzon va realitzar, després d’'uns primers projectes menors d’habitatges, i conté
ja la primera plataforma de la seva trajectoria professional.

Es tractava d’'una proposta tedrica convocada per a joves arquitectes. El tema d’aquell any
era una academia de musica. Utzon va ja tensar la proposta seleccionant lliurement com a

lloc pel projecte una cantonada d’'un antic cementiri que s’havia de convertir en un parc.

El projecte, que obtingué la medalla d’or de la Académia de Belles Arts, disposava el
programa d’Aules i Auditori sobre un podi al que s’accedia per rampes. Tipoldogicament la
proposta, en forma de H, s’organitzava al voltant de patis. L'estructura definia un modol
que pautava la totalitat del projecte. La cota elevada de I'edifici li atorgava una relacié de
domini sobre I'entorn. La incorporacié d’un estany com espai de mediacié entre els dos
equipaments accentuava el caracter protegit del conjunt, reforgat per una barana massiva
que recintava la superficie del podi. Plataforma, pati i moddol acompanyaran Utzon al llarg

de la seva trajectoria.

Concurs pel Crystal Palace (London, 1946)

El projecte presentat al Concurs Internacional pel desenvolupament de I'area que ocupava
el Crystal Palace fou la seglent plataforma significativa de I'obra d’Utzon, també en
col-laboracié amb Tobias Faber. (I'edifici original de Paxton s’havia cremat el 1936 després

de la seva relocalitzacié a Sydenham, Kent). La proposta, que obtingué una mencio,
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disposava un complex programa d’arees expositives, d’esbarjo, d’instal-lacions esportives
i de representacions escéniques, sobre un conjunt de plataformes que s’acomoden al
desnivellat del terreny.

El podi resultant permetria a Utzon enquibir part dels espais servidors de les sales
d’exposicions i dels auditoris, més I'aparcament general. El monumental estrat horitzontal
es contrapunta amb una esvelta torre de radio que anticipa les fites visuals de futurs
projectes.

A la part inferior del solar, a mode d’amfiteatre excavat en el terreny, Utzon proposara un
gran estadi oval, d’aforament per a 100.000 persones. El buit de 'amfiteatre excavat en el
terreny contrapuntava els volums que emergien a la part superior, tensant longitudinalment
la totalitat del solar. L'estratégia es repetira freqientment en els seus projectes, fent-se

rellevant a Sidney.

Cal destacar, a més, I'admirable conjunt de perspectives que, a mode de fotogrames,
il-lustren amb precisio les diferents arees. Aquest material grafic, a mode de storyboard
cinematografic, anticipa els criteris grafics de la perspectiva que Utzon presentara
posteriorment al concurs de Sidney aixi com alguns dels esbossos que il-lustraran I'escrit

“Platforms and Plateaus”.

Concurs per a Escola de Comerg (Gotemburg,1948)
Un cop més el projecte es disposa sobre una plataforma que controla la relacié entre el
terreny, aqui en lleu pendent, i el programa. Tanmateix la proposta reincideix en aspectes

que sovint acompanyen la preséncia de la plataforma: Es torna a cedir el centre gravitatori
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de la proposta al buit, encarnat per un pati que articula el sistema general de circulacions; la
component horitzontal de la plataforma es contrapunta aqui amb una vertical materialitzada
per la torre que conté l'aulari(aquesta relacié formal es tracta particularment a I'apartat
seguent); el podi, que ocupa la totalitat del solar, acull els accessos del conjunt, a través de

rampes i escales que s’aixopluguen sota I'extens pla de la marquesina.

Cap pero de les plataformes dels projectes d’aquell periode controlaria encara I'aproximacio
al projecte, ni construiria 'accés. Com a molt, les rampes motivades per la preséncia
d’aquells incipients podis, complementades per corresponents marquesines d’ingrés,
donarien lloc a puntuals episodis espacials d’interés. Perd aquelles primeres plataformes
eren encara eminentment funcionals. A I'época de I'Estil Internacional aquest tractament de
les plataformes era relativament freqient. Aquells basaments no pretenien tant transcendir
el programa com justificar la seva existéncia a través d’ell.

Per altra banda, en tant que validacié cronoldgica, les nombroses plataformes d’aquella
etapa, no tan sols presents en els tres projectes seleccionats, testimonien la inclusio
d’aquest element en I'obra d’Utzon amb anterioritat al seu viatge iniciatic a Méxic, al 1949 i
desmenteixen, per tant, certes interpretacions que les enceten com a correlat de les visions
in situ dels grans centres cerimonials mesoamericans del Yucatan. Si de cas, fora alla on
Utzon deuria entendre que determinat Us, intensiu, abstracte de la plataforma transcendiria
les exigéncies espacials i projectaria en el temps l'arquitectura d’aquells monumentals

podis.
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3.3. LES FITES VISUALS

Utzon va utilitzar les plataformes per a ordenar jerarquicament el programa. També per
a definir determinades relacions formals amb I'entorn del projecte. Dins d’aquest apartat,
la plataforma, com a catifa vermella que atrau i guia al visitant fins la porta de I'edifici,
també fou utilitzada per a construir 'aproximacio al projecte. Per a la resolucio del sistema
d’accés dels seus projectes Utzon va introduir un altre vector, la fita visual: Un element de
gran escala que emergia en el perfil del paisatge definint a més la seva posici6 des de la
llunyania'. De vegades, en funcié de I'entorn, plataforma o fita visual podien apareixer

individualment. En altres ocasions, com a I’Opera de Sidney, apareixerien conjuntament.

Si el projecte per a la Reial Academia de Musica és el primer precedent clar en el que Utzon
fa Us de la plataforma, la proposta per un Crematori, al 1945, enceta I'is de la fita en el
paisatge. Aquesta estratégia, que mostrara en les closques de Sidney la seva expressio
més espectacular, culminara en el pali d’accés a 'Assemblea de Kuwait, el seu darrer gran
projecte, abans del prematur retir del mestre daneés.

En el projecte per a un Crematori (1945) [fig.19], sobre un turd, un conjunt de tres capelles
soterrades, disposades radialment, defineixen un gran tumul que remet als dolmens
neolitics danesos, i per extensid, a la silent preséncia d’arquitectura®. La seccié del conjunt
4 “En lloc de projectar una forma ortogonal he creat una escultura, una escultura que resol les funcions
necessaries; dit amb altres paraules, 'espai s’expressa a si mateix, les expressions de 'espai s6n expressions

d’aquesta coberta. Pensi en una catedral gotica i es tindra una idea del que he concebut” Utzon, J., 1995.
Memoria sobre la Opera, Catalogo de la exposicién Jarn Utzon. Madrid: MOPU

> “Quan ens trobem al bosc, una elevacié de sis peus de llarg per tres d’ample, emmotllada amb la pala en
forma piramidal, ens posem serios i alguna cosa dins ens diu: aqui ha estat enterrat algu. Aixo és arquitectura”
( Loos A. De Architektur, 1910)
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ens mostra el sentit ascensional de la aproximacio, coronat por las tres cobertes que
construeixen I'accés a les respectives capelles. El conjunt s’erigeix com a referent visual
sobre el territori. Aquest poétic projecte remet tant a 'ascensi6é del cementiri d’Estocolm
d’Asplund com al posterior projecte de Sidney, particularment a I'episodi de la seccio de les

boques d’accés des de I'aparcament de I'Opera.

Quatre anys més tard, al 1949, Utzon repetira una altra fita en el paisatge. La construccio
d'un diposit d’aigua a I’illa de Bornholm [fig.20]. Un tripode estructural de formigo, de
trenta metres d’alcaria, suporta el diposit elevat sobre el que es situa una plataforma
d’observacio des del que es divisen la resta de fites presents del territori, els fars i els
molins de vent. Aquest projecte tingué un clar precedent, malgrat que en aquell cas no es
tractés de I'element central del projecte, en la Torre de la Radio annexa a I'estadi del Crystal

Palace.

El 1953 Utzon projecta un altre fita en el territori, la que mostra la seva proposta pel concurs
del pavell6 Langelinie a Copenhaguen [fig.2 1], amb el que obté una mencio, atorgada per
un jurat en el que hi forma part Arne Jacobsen. Sobre un extens podi de planta triangular,
en la interseccioé de les seves mitjanes, s’erigeix un nucli estructural de formigd que suporta
uns forjats circulars de diferent radi, embolcallats amb la transparéncia d’'un mur cortina. La
torre resultant, remet a I'edifici d’oficines per a la Johnson Wax (1947) del seu mestre Wright
i, segons la mateixa memoria del concurs, als principis constructius de les pagodes’. El
pavell6 de Langelinie fou el primer projecte de I'arquitecte en el que podi i fita construeixen

explicitament les seves coordenades espacials.

6 Pocs anys abans Utzon i Faber havien il-lustrat la Kinesisk Pagoda, de notable similitud figurativa. [fig.3]

25






El 1954 Utzon, encara amb en A. Korsmo, realitza un projecte per a un pont a Oslo, per a
unir la ciutat amb una peninsula situada a I'interior del fiord [fig.22]. L’al¢at longitudinal, de
perfil asimétric, mostra un unic mastil que, en paraules d’Utzon, mostra el pilar vers la ciutat

i estén els cables cap a I'entorn natural.

D’aquell mateix periode hi hauria també altres registres verticals menys abstractes, com la
torre d’oficines per I'estacié ferroviaria d’Oslo (1947), la torre del cos d’aules a I'escola
de Comerg de Gotemburg (1948), o les torres d’habitatges sobre una plataforma comu al

projecte residencial a Helsingborg (1954), totes elles prévies al concurs de Sidney.

En tots aquests casos Utzon contrapunta estrats horitzontals, ja siguin presents a la
naturalesa o a través de la inclusié de grans plataformes artificials, amb elements verticals
que puntuaven 'horitzé. La reincidéncia en aquesta estratégia formal assoliria el seu punt

algid en la visio de les voltes de formigd entrant des de mar per la badia de Sidney.
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3.4. SIDNEY OPERA HOUSE (1956-1973)

3.4.1. 1956

L'any 1956 es celebra a Dubrovnik el X i ultim Congrés dels CIAM. Aldo Van Eyck, Peter i
Alison Simthson, Shadrac Woods, formen part del grup de joves arquitectes autoanomenat
“Team X", que repudia explicitament la arquitectura derivada de la carta d’Atenes. Aquelles
arrauxades sessions, faran explicit el conflicte generacional entre els seus membres i
precipitaran la dissolucio dels CIAM. Paradoxalment, mentre que a Europa emergeixen tot
un seguit de corrents que formulen correctius diversos a I'arquitectura racionalista [fig.23],
a América aquell mateix any Mies Van de Rohe inicia la construcci6 del Seagram Building,

un dels exponents més emblematics del questionat Estil Internacional. [fig.24]

A Dinamarca, malgrat que apaivagat per la influéncia als paisos escandius del “nou
empirisme” que té en Asplund i Markelius als seus representants més destacats, aquesta
coexisténcia d’interessos tan ideoldgics com formals també es reprodueix. Aixi, aquell
mateix 1956, mentre que Arno Jacobsen, un dels més reconeguts arquitectes escandinaus
del corrent racionalista, s’adjudica el concurs pel Poliesportiu a Landskrona (Suécia), un jove
arquitecte danés, Jorn Utzon, fervent convers del que Bruno Zevi anomenara “arquitectura

organica”, ultima la seva proposta pel concurs de I'Opera de Sidney".

En el nou context econdomic sorgit després de la Segona guerra, Australia havia signat

importants acords comercials, especialmentamb els seus aliats i socis de la Commonwealth.

7 Utzon no va assistir a cap CIAM pero a I'época era membre del grup PAGON, la seccio noruega del CIAM,
del que també en formaven part Sverre Fehnn i Christian Norberg-Schulz entre d’altres.
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D’entre els testimonis de reconeixement internacional, destacava el que s’havia atorgat a
la ciutat de Melbourne, per a celebrar els XVI Jocs Olimpics, el 1956 [fig.25]. Aquell mateix
any i dins d’aquest context de revitalitzacié, que encoratjava la competéncia entre les
principals ciutats australianes, el recent nomenat primer ministre, el lliberal J. Cahill recolliria
la persistent iniciativa del director de I'Orquestra Filharmonica de Sydney, el compositor
britanic, E. Goosens, per a la creacioé d’'un gran centre operistic i teatral per a la ciutat de
Sidney. Al 1956 el govern Australia aprovava el concurs arquitectonic internacional més
rellevant de la postguerra: la Sidney Opera House (SOH), traduit aqui simplificadament

com a I'Opera de Sidney. [fig.26]

3.4.2. CONCURS

Programa

La comissié encarregada de la redaccio de les bases del concurs i del futur 'emplagament
va proposar un programa no gaire detallat, consistent en la construccié de dos auditoris:
Un de més gran, amb capacitat entre 3000 i 4000 persones, per a grans representacions
simfoniques i operistiques, (amb polivaléncia modular i acustica per a utilitzacié com palau
de congressos), i un altra auditori menor, amb capacitat per a 1000 o 1500 persones, per
a concerts de cambra i representacions teatrals i conferéncies. A més, els corresponents
espais escenics annexes, i un conjunt de serveis complementaris, que incloia un centre
audiovisual, dues sales per a reunions de 100 i 200 persones respectivament, un restaurant
per unes 250 persones, bar, foyer per a cadascuna de les sales, i aparcament per a unes

500 places. La superficie construida total aproximada era d’uns 90.000m2.
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Lloc

Pel que fa al lloc, I'ajuntament de Sidney va oferir nou possibles emplagaments. [fig.27]
Entre d’ells, un fiord que sobresurt en el perfil articulat del port de Sydney anomenat
Bennelong Point. Era l'indret preferit pel director de la Filharmonica, que hi veia en ell el
potencial escenografic de 'equipament. De fet, un parell d’anys abans ja s’havien testat
les bondats del solar en una proposta académica realitzada pels estudiants de darrer curs
de I'Escola d’Arquitectura de Sydney, sota la docencia de I'arquitecte H. Ingham Ashworth
que posteriorment esdevindria President de la comissio i del Jurat del concurs. El propi E.
Goosens en feia de client.

Els critics amb aquest lloc hi veien essencialment tres dificultats: El soroll derivat de
l'intens trafic maritim del Port de Sydney, la situacié de I'indret, en aquells moments, massa
periférica, i el forgat encaix en una situacié geografica que probablement obligaria a un
doble accés, terrestre i maritim, de 'equipament. Malgrat tot, 'emplagament de Bennelong
Point fou I'escollit. [fig.28]

A inicis del XIX lindret no era més que una punta isolada i rocosa, que es reompli de
terres per a situar les bateries de defensa de la ciutat. Es construi un quarter d’artilleria i un
diposit de municions, 'anomenat Fort Macquarie, que diu de les possibilitats panoramiques
i estrategiques del lloc. D’aquell periode en restaven encara les seves traces rectangulars.
Bennelong Point era, des de primers de segle, la seu de les cotxeres dels tramvies de la

ciutat.
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Requeriments grafics de les propostes

Acompanyant el concis programa i un detallat material grafic del lloc, la Comissio va definir
unes regles precises de presentacio: Prohibit I'is de color, prohibides les maquetes i total
llibertat d’extensio i de format dels dibuixos. Com el propi Utzon reconeixeria posteriorment,
“era vertaderament un concurs ideal per a un arquitecte. Abans de res, el lloc era espléndid,

i @ més, no havia un programa excessivament detallat™®

Resolucio del jurat

El jurat composat pel propi Ingham Ashworth, en J. Leslie Marin, en Cobden Parker i Eero
Saarinen, després d’'una setmana per a avaluar les 223 propostes presentades atorga
tres premis a tres projectes que interpretaven lloc i programa de maneres diametralment
oposades:

El Tercer premi fou per la parella anglesa Boissevain & Osmond que varen presentar dos
volums prismatics, de diferent mida perd de semblant factura , disposats perpendicularment
entre ells i travats per un espai central elevat que contenia els accessos del dos auditoris.
El jurat, malgrat criticar la obligada duplicacié dels espais servidors degut a la disposicié
allunyada dels auditoris entre si, destaca I'encertada escala humana de les edificacions i la
bona situacié de I'accés per a vianants al conjunt. [fig.29]

El segon premi s’atorga a un grup d’arquitectes nord-americans: J. Marzella, L. Loschetter,
W. Weissmann, M. Brecher, R. Geddes, G. Qualls., que proposaren un unic cos de planta
circular. Un sistema de circulacions extern, en espiral, construia perimetralment els

respectius foyers. El jurat valora I'interes tipologic d’aquesta proposta radial que disposava

'8 Utzon, J., 2002. Sydney Opera House Utzon design principles. Sydney: Sydney Opera House Trust. p.20.
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al centre tots dos espais escénics. Contrariament, la singular volumetria cilindrica resultant,
caracteritzada per unes monumentals lames verticals de formigd, donava a intuir dificultats
importants d’implantacié en una parcel-la de dimensions apaisades. [fig.30]

Pel que fa al primer premi, atorgat a un jove arquitecte danés, el jurat va destacar que s’havia
preferit un projecte amb una idea i una imatge forta. D’entre les seves virtuts, valoraven la
senzillesa de la seva organitzacié espacial i la unitat de la seva expressio estructural que,

al seu parer, s’inseria harmonicament a la peninsula de Bennelog Point." [fig.31]

Cal observar que les tres propostes guardonades disposaven l'accés a cota elevada, ja
sigui des de la plataforma del projecte de Boissevain & Osmond, que cosia els dos cossos
perpendiculars, o bé a través de la rampa helicoidal, del projecte del grup d’arquitectes nord-
america, que envoltava la circulacio perimetral a través dels foyers dels dos auditoris radials
0, en el cas d’Utzon, a través de la monumental escala que conduia al tram superior de la
plataforma, des d’on s’accedia a les dues sales. Aquesta reincidéncia ratificaria la tesi de
Giedion, que identificava la plataforma com una constant dels arquitectes de 'anomenada
Tercera generacio, nascuts entre guerres. La singularitat d’aquestes plataformes no era,
per tant, la seva inclusié en el projecte, sin6 les relacions que cadascuna d’elles establia

amb I'espai urba que pretenia definir.

® Queda per I'anecdotari la veracitat de la llegenda que atribueix a un Saarinen impuntual la repesca del
projecte, ja rebutjat. En qualsevol cas, si atenem la senténcia de que la historia dels concursos és la historia
dels seus tribunals, a ben segur que Saarinen, que en aquells moments projectava la seu de la TWA a Nova
York deuria defensar vehementment un projecte per a ell tan proxim, sin6 influent, com el d’Utzon.
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3.4.3. DOCUMENTS DEL CONCURS

Tot i les acotacions grafiques que les Bases dels concursos reclamen als seus eventuals
concursants, la interpretacié que cada equip d’arquitectes en fa d’elles, tan en relacié als
criteris de representacié com a la rellevancia que atorga a cada document, dona sovint
una idea cabdal de determinats interessos de I'arquitecte en I'etapa professional en que el
concurs s’inscriu. En aquest sentit, la proposta d’Utzon per a Sidney és reveladora.

Utzon fa una presentacio austera, tot just una dotzena de dibuixos que fins i tot obvien la
perspectiva general que es demana. Suficient perd per a representar radicalment 'audacia
i el caracter que el jurat destaca de la proposta. De la part grafica caldria destacar, per
diferents motius, tres documents: la seccid longitudinal, la planta dels auditoris, i una

perspectiva interior.

Secciod

La seccio longitudinal explica bé els interessos del projecte. Un trag¢ gruixut i continu, iniciat
des de la linia de terra, defineix un recorregut ascendent que es perllonga al llarg d’uns cent
cinquanta metres, fins a caure abruptament , des de quinze metres d’alc¢aria [fig.33]

Pel cami el gest haura dibuixat un conjunt articulat d’escales que intercalen, a mode de
replans, unes extenses superficies horitzontals ocupades per unes diminutes figures
humanes que donen l'escala de la monumentalitat de la proposta. Com de passada,
continguda dins la sequéncia de trams, el tra¢ continu dibuixa la secci6 dels auditoris.

El perfil fracturat de la seccio actua de linia d’horitzé, delimitant dalt i baix, amb un doble
registre d’activitats i formes:

- Per sota, a peu pla de carrer, es disposen els diversos espais servidors de I'Opera, inclos
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I'aparcament?.

- Per dalt una sequéncia de tragos corbs, tres en un sentit, un en I'oposat, delimiten el perfil
i prefiguren la cobriment d’auditoris, foyers i restaurant, mentre que una altra corba, de
segments més indecisos , embolcalla I'auditori i perfila el belvedere posterior.

En paraules del mateix arquitecte, “la idea rectora de I'Opera de Sidney va ser que la
plataforma tallés I'edifici com un ganivet, separant completament les funcions primaries
i les secundaries. A la part superior I'espectador percep 'obra d’art acabada, sota se la
prepara’?'.

Aquest document grafic és rellevant no tan sols per aquest projecte, en tant que inaugura
la prevalenca de la seccio respecte la planta en bona part dels posteriors projectes publics

de l'arquitecte.

Planta

Utzon va ser I'tnic arquitecte que va ocupar en planta la totalitat del solar ofert. Aquesta
va ser una de les decisions importants del projecte. La planta aqui seleccionada és la que
representa el terra dels auditoris, alhora “coberta trepitjable” de la plataforma. [fig.34]

El monumental podi, d’'uns vuitanta cinc metres d’amplaria, mostra un descentrament
respecte la peninsula, que possibilita 'accés rodat lateral a través de la facana oest. Per
'extrem oposat un petit canal d’aigua actua d’embarcador per l'arribada en ferry, el que

obliga a un lleuger replegament del graonat. El conjunt d’accessos, rodats i per a vianants,

20 E| sistema estructural de lloses plegades de formigo, ideat posteriorment amb Ove Arup permetra I'eliminacio
del pilar central que suporta el primer repla de la plataforma en la proposta del concurs.

21 (Utzon, J,. 1962. Platforms and Plateaus: Ideas of a Danish architect. Zodiac, n® 10 p.117)
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convergeixen a peu d’escala.

Aquesta planta és un document d’especial for¢ca expressiva, reforgada per la projeccio de
les ombres i el pavimentat direccional continu que separa aquesta superficie esglaonada del
pla del terra de la peninsula. Destaca el fet que el dibuix obvia pretesament els tancaments
verticals i homogeneitza espais exteriors i vestibuls interiors. Tan sols es lliuren del tramat
els escenaris, epicentres de la composicio, i els trams graonats.

Una lleugera inflexié dels auditoris fara convergir els seus eixos respectius, cap el centre
del primer graé.

El perimetre de la plataforma, de geometria rectangular, inflexiona a l'arribar a l'alcaria
dels auditoris, dels que en prendra la forma bulbosa, aproximant-se concéntricament el
perfil del propi fiord. Aixi, a I'ortogonalitat de les coordenades de les primeres tramades
de la plataforma, si addicionen les corbes del contorn irregular del graonat trapezoidal
dels auditoris. El perfil resultant en planta ofereix una figura hibrida, com la definida, en la
seccio longitudinal, pel buit compres entre I'horitzontalitat de la plataforma i 'ondulacié de
la coberta®.

La omissié en planta de tot el que no sigui essencial li atorga una estranya intensitat

abstracte que la remet al mén de 'arqueologia.

Perspectiva
Utzon presenta una unica perspectiva. No és la visié general que es demana a les bases.

En part per temps, en part suposadament per la dificultat técnica de la representacié. En

22 “Fs molt important mostrar la forga expressiva de la plataforma i no destruir-la amb les formes que es
construeixen sobre ella. Un sostre pla no expressa la horitzontalitat de la plataforma.” (Utzon, J,. 1962. Platforms
and Plateaus: Ideas of a Danish architect. Zodiac, n° 10 p.117)






realitat es tracta d’'una seccié de fuga central. El dibuix ens mostra un conjunt de persones,
disposades al llarg d’'una escala continua, al fons de la qual s’intueix una barana. Pel costat
esquerre, que correspon a la sala gran, I'escala continua una darrera tramada més. Els
laterals de la seccié mostren unes porcions de cobertes ondulants que previsiblement
protegeixen els espais laterals, deixant la part central a cel obert. [fig.35]

Tal i com ja havia representat a la planta, la perspectiva omet els tancaments verticals
de les sales per a reforgar la continuitat espacial. Utzon, com va explicar en la memoria
del concurs, no volia passadissos d’accés foscos a les sales. Volia que en tot moment
I'espectador tingués referéncia externa d’on era. La intencié espacial la justificara també en
termes d’eficacia en cas d’hipotética evacuacio.

La seleccié del punt de vista de la perspectiva deixa constancia de la prevalencga, per
I'arquitecte, del lloc sobre el programa, oferint sorpresivament com a Unica perspectiva la
visio d’'un espai intersticial de lliure accés entre auditoris, que convida al passejant a un

recorregut en anella, alié a 'equipament.

De la documentacié grafica lliurada al concurs, malgrat I'abséncia assenyalada de
perspectives o maquetes, no destaca cap representacio dels alcats. Més substantiu que les
facanes que Utzon presenta, és un croquis preliminar de treball, de gran format, a carbonet,
on es percep un conjunt de tragos corbs, enérgics, que es desplacen en totes direccions,
travats a la composicio per una doble linia horitzontal inferior. Voltes i podi. En aquell esbos

primigeni rau ja I'obra. [fig.32]
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3.4.4. DOCUMENTS DE LEXECUTIU | DIRECCIO D’'OBRES. LES 3 FASES

De comu acord amb les autoritats es va decidir dividir la construccié de I'Opera en tres
fases: La plataforma, les voltes, i els tancaments verticals i desenvolupament interior dels
dos auditoris.

Per a abordar aquest complex projecte executiu, per part d’'un jove arquitecte inexpert en
construccions d’aquestaescala, L. Martiniel mateix E. Saarinen havien suggeritala Comissio

del concurs la incorporacioé a I'equip de I'enginyeria londinenca Arup & Partners?.

El conjuntde la documentacio que Utzon vallliurar per ala construccio del projecte es concreta
en dos volums: El “Red Book”, lliurat a primers de 1958, una mena d’estudi preliminar que
avanca els diferents sistemes constructius, estructurals i acustics [fig.36,37,41] i el “Yellow
Book”, presentat a mitjans de 1962, un conjunt de documents només grafics que mostren
detalladament la solucié definitiva de cobriment esféric de les voltes. Caldria aqui afegir
un tercer document, aparentment menor, el “Blue Book”, esborrany sobre el sistema de
circulacions de I'entorn urba, que no s’arribaria a lliurar?*.

La il-lustracio de la portada de cadascun dels dos exemplars lliurats, de format similar, en
vermell i en groc respectivament, és il-lustrativa, no tan sols de la documentacio que conté,

sin6 també de I'ordre de problemes que a Utzon li interessaven en aquells dos periodes, i

2 Utzon accepta de bon grat. Ove Arup rep un encarrec independent, al punt de ser el responsable de la gestio
i el projecte executiu de les dues primeres fases. Amb el temps, aquest fet esdevindra cabdal per a entendre
el desenllag de 'obra.

2 Ja cap el 1961, sembla que a peticié d’Asworth, que tenia por que aquest delicat projecte caigués en mans
d’alguna enginyeria, li demana Utzon que reflexionés sobre I'entorn urba del conjunt de I'area. La resposta
grafica a aquella demanda oficiosa queda recollida en el “Blue Book”. (Fromonot, F., 1998. Jorn Utzon: architetto
della Sydney Opera House. p.198)
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dels criteris de representacio amb els que ho va afrontar:

El volum del “Red Book” s’'obre amb un espléndid dibuix a ma, de l'algat est de I'Opera.
Correspon a la visié entrant a port. El tra¢ del carbd, horitzontal, enérgic, transfigura la
plataforma en promontori, mentre que les veladures amb que representa les grans voltes
remeten al dinamisme d’'un conjunt de veles que, fent us del “trampantojo”, emergeixen
sobre I'horitzé de la badia. [fig.38]

La portada del “Yellow Book” mostra un fotomuntatge d’'un casquet esferic al que se li
desprenen ingravidament quatre sectors esferics, de contorn triangular. EI document
oficiava la fi dels anys de recerca sobre la forma geométrica de les voltes. [fig.39]

Pel que fa a l'inconclus “Blue Book”, malgrat no haver obviament portada, d’entre els
documents que es varen arribar a elaborar destaca una interessant seqliéncia de seccions
transversals que mostra la proposta d’'Utzon per a 'ordenacié general del transit rodat de

I'entorn, que incloia la resolucioé d’aparcaments coberts adjacents. [fig.40]

Fase 1. El projecte executiu de la plataforma

Malgrat l'aparenga uniforme de la plataforma en planta, en realitat aquesta coberta
accessible esta constituida per dues parts, clarament definides pel sistema estructural
que les suporten: Pel tram que cobreix I'aparcament, Ove Arup va plantejar un sistema
estructural amb lloses plegades de formigd en V que ajustaven el seu perfil canviant al del
moment flector de la seccidé La solucié permetia salvar una llum de 50 metres sense pilars
(modificant la solucié més convencional del concurs, de pilar central) i alhora funcionava
com a drenatge general d’'una coberta flotant horitzontal. Els perfils de I'estructura, que

ressegueixen el sentit ascensional de la coberta, dibuixen el negatiu de la gran escala del
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basament. Del seu interior surten uns nuclis d’escales que connecten amb el foyer comu
de la planta superior. L'altra part de la coberta, que conté les sales menors i els serveis
escenics, es suporta de forma més convencional amb llosa de formigd sobre portics de
pilars, i tancaments de fagcana amb murs de formigo revestits. [fig.41-42]

En realitat el conjunt de la plataforma esta suportat per una altra plataforma constituida
per un entramat de 700 pilars de formigd disposats homogéniament sota nivell d’aigua per
a reforcar una base que I'estudi geotécnic posterior al concurs va revelar insuficient per a
suportar el conjunt?.

Aixi doncs, com a joc d’homotécies, les lleugeres cobertes de les voltes descansen sobre
una pesant plataforma que esdevé alhora coberta dels espais servidors, suportats tanmateix
sobre una immensa plataforma palafitica submergida.

Utzon associa la plataforma primera, a les plataformes de les residéncies japoneses, que
a mode de fragils ponts, amb prou feines suporten aquestes construccions lleugeres en
fusta; la plataforma segona, a les construccions massives de les cultures precolombines

de la peninsula del Yucatan®.

Fase 2. El projecte executiu de les voltes. La construccié simultania de la
plataforma.
Mentre la plataforma es comenca a construir, a inicis del 1959, Utzon i Ove Arup segueixen

treballant, a Dinamarca i Anglaterra respectivament, per a resoldre i lliurar el projecte

25 Citat a Fullaondo, J. D., 1974. La Opera de Sidney. Nueva Forma. n® 96-97 gener-febrer. p. 1-84
% (Utzon, J,. 1962. Platforms and Plateaus: Ideas of a Danish architect. Zodiac, n® 10 p.114)
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executiu del cobriment de les grans voltes?’. Es tracta d’un febril periode de recerca i
produccié de documentacio grafica i de maquetes de grans dimensions, on projecte i obra
es solaparan.

Com s’ha mostrat en el capitol anterior d’aquest treball, Utzon ja havia projectat fins
aleshores algunes plataformes perd mai no havia treballat anteriorment en voltes de
grans llums, a excepcio de la proposta genérica d’'una cupula de menors dimensions per
I'amfiteatre del concurs del Crystal Palace. En el panorama internacional, feia ja anys que
s’experimentava amb el cobriment de grans voltes de formigé armat [fig.43-45].De fet,
al llarg dels anys cinquanta, amb l'interés creixent per a les noves técniques i els nous
materials, aquest sistema estructural s’associara a la renovacié del Moviment Modern?.
D’entre els precedents de I'Opera,destaquen I'hangar per a dirigibles, de volta parabolica,
de E. Freixenet (Orly, 1923), 'hipddrom de la Zarzuela (Madrid, 1935) d’E. Torroja, els
laboratoris per a la Universitat de Méxic (Méxic, 1952) de F. Candela, els laboratoris de
la Johnson Wax (Racine, 1936) de F.LL.Wright, el poliesportiu de Nervi (Viena, 1953),
I'aeroport a St. Louis de Yamasaki (1954) o la mateixa terminal de la TWA a New York que
E. Saarinen estava pro ectant entretant va formar part del jurat al concurs de I'Opera.

Molt probablement bona part d’aquests projectes foren analitzats per Utzon i Arup al llarg
d’aquella etapa. La soluci6 estructural havia de satisfer 'ambicio formal de la coberta del
concurs i a la vegada la precisidé constructiva que va portar Utzon a exigir una solucio

prefabricada que garantis la correcta execucié en obra.

27 De 122x53 i 107x39 metres de llum respectivament.
% (Fromonot, F., 1998. Jorn Utzon: architetto della Sydney Opera House. p.57)
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Utzon i Arup varen assajar nombroses solucions estructurals. El diagrama [fig.46] mostra
els diferents esquemes estudiats, parabolics, circulars, el-liptics i, finalment esférics, per
a geometritzar aquelles espontanis tracos de l'algat del concurs. La solucié definitiva,
proposada pel propi arquitecte, s’'imposa davant I'equip de treball d’'Ove Arup. Les
repercussions d’aquesta imprevista cursa en paral-lel entre els dos despatxos generaria
unes tensions prou importants per a influir decisivament en els dissortats esdeveniments
finals de la direccié d’'obra i del mateix edifici. Als interessos del treball, més enlla del munt
de versions de voltes, el diagrama s’erigeix eloguentment com a prova de la consisténcia

formal de la plataforma al llarg del procés.

Els tres anys que separen la construccié de la plataforma de la de l'inici de les voltes,
permeten veure una immensa edificacio, a cavall entra la ruina arqueoldgica i I'estrat
geologic. Com bé explica E. Sobejano?® les marques que els auditoris projectats per
Utzonvaren deixar tragcades sobre la peninsula de Bennelong Point, ens remeten a una
arquitectura metaféricament transfigurada en ruina o paisatge, ens revelen la transformacio
d’un lloc per mitja d’una intervencio topografica on es fa dificil discernir els limits entre el

natural i I'artificial®°.

Fase 3. El projecte executiu de I'interior dels auditoris. La construccié simultania de
les voltes.

Els quatre anys que resten fins la coneguda renuncia d’Utzon, i els posteriors set, fins la
inauguraci6 del projecte, no sén rellevants pels interessos del present treball. De tota manera,

2% Sobejano, E., 1995. La Huella de un lugar, Catalogo de la exposicién Jorn Utzon. Madrid:MOPU
30 (Veure més fotografies de la construccié de la plataforma a I'apartat segiient de les conclusions)
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per a cloure narrativament el procés executiu del projecte, es recullen, resumidament, els
principals esdeveniments d’aquell periode.

A la fi de 1962 s’inicia la construccio de les voltes esferiques. Mentre que s’executen in
situ els recolzaments estructurals, es prefabriquen prop del solar les diferents peces dels
casquets esférics i es fabriquen les peces ceramiques blanques del revestiment. Entretant,
Utzon segueix desenvolupant el projecte executiu de la tercerafase. L'extensa documentacio
graficailes immenses maquetes en fusta, construides per a verificar tant el conjunt exterior,
com els volums dels auditoris i els elements modulats dels tancaments interiors, dona idea
de la produccié febril de projecte i obra. L'esforg sera esteril. Ni el projectes del tancament
envidrat vertical de les concavitats de les voltes, a base de murs cortina, ni el de la solucio
definitiva dels auditoris, estructuralment autonoms, ni cap dels detalls de I'interior s’arribara
ja a executar. [fig.47,48]

La totalitat del projecte executiu, ja enllestit, i part de 'obra ja executada d’aquesta tercera
fase, quedaran avortats sobtadament per la rendncia forcada d’Utzon, en part per les
desavinences cada cop més importants amb I'estudi d’Ove Arup i agreujades per la nova
conjuntura politica que en les eleccions de 1965 passa dels laboristes a una coalicio
conservadora, interessada en desprestigiar el projecte estrella dels seus predecessors.
Pocs mesos més tard de la renuncia, Utzon abandonara definitivament I'obra i el pais. Des
d’enca fins 'acabament, adduint problemes pressupostaris, un equip local d’arquitectes
s’encarregara de modificar grollerament la darrera fase del projecte abans esmentada, i

finalitzara la direccio de I'obra®'. Una de les primeres decisions de la nova etapa, que dona

31 Malgrat diverses manifestacions i el recolzament de destacats arquitectes (Aalto, Khan, Gropius, Markelius,
Tange i Van Eyck) el govern nomena un equip d’arquitectes dirigits per Peter Hall. Ferrer, J., 2006. Jgrn Utzon
1 obras y proyectos = works and projects. Barcelona: Gustavo Gili 2006, p. 174
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idea de la disbauxa conjuntural, va consistir en intercanviar el programa dels dos auditoris:
L'Opera es va traslladar a la sala menor , i la sala de concerts es va desplacar a I'auditori
gran.*

Set anys més tard, a finals de 1973, s’inaugura I'Opera sense cap esment al seu arquitecte.
Al 2004 el govern Australia, dins el context de la demanda d’incorporacié de I'Opera de
Sidney en el llistat d’edificis patrimoni de la humanitat, va escenificar la reconciliacié amb

I'arquitecte inaugurant la “Sala Utzon”. [fig.49]

3.4.5. EL SISTEMA D’APROXIMACIO | ACCES DEL SOH

La situacié geografica de Bennelong Point, una peninsula del fiord, permet percebre-la i
arribar-hi tant per terra com per mar. Tant en un cas com en l'altre el lloc es comenca a
percebre de lluny® [fig.50]. Aquestes visions llunyanes son majoritariament obliques, ja
sigui des de I'entrada a la badia, o des de 'Avinguda Macquire. A mida que hom s’apropa
a l'edifici les visions es tornen més frontals. A més, tant per terra com per mar, el lloc es
pot veure tant des de ras de terra (ferry, tramvia, etc...) com des de dalt, ja sigui passejant
pel Harbour bridge*®, o des del turé del jardins botanics veins. Utzon n’és conscient de
la incidéncia d’aquesta cinquena facana: “L’edifici de I'Opera de Sidney és un d’aquells
edificis en que la coberta té un significat fonamental. Es un edifici completament lliure en

el seu emplagament: es pot veure des de dalt i es pot navegar al voltant, ja que esta situat

32 El costds i sofisticat escenari hidraulic, portat especialment des de Viena, sera despecejat a mig muntar.

33 “Mantenir I'aproximacio, I'obertura i la fluidesa del moviment. Una de les grans caracteristiques de I'Opera és
I'aproximacio, I'obertura, la fluidesa dels moviments de la gent a través d’aquesta, i un cop ho desordenes, tens
un problema. Hi ha la necessitat de tenir una vista llunyana dels llocs més importants.” (Utzon, J., 2002. Sydney
Opera House Utzon design principles. p.69)

34 Sala principal, 9 metres més alta que el terra del pont sobre el port.
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en una peninsula que s’endinsa en el port, en un fiord amb gran quantitat de bragos. Aixo
significa que no era possible projectar un edifici amb aquesta ubicacié que no tingués en

compte la seva coberta.” %

Tal i com esdevé a la resta d’obres seleccionades en aquest treball, I'episodi del accés a
I'Opera de Sidney, tant pel que fa a la aproximacié a I'edifici, ja sigui per mar a per terra,
com per a la seva accessibilitat elevada a través del seu immens graonat, és substantiu de

I'obra i, per extensié, del lloc urba que el propi episodi genera.

- ’ACCES DES DE MAR: La preeminéncia de les voltes.

“Si pensen a la catedral gotica, s’aproximaran al que estic buscant. Mai no ens cansariem
de mirar una catedral gotica. Mai podriem deixar de mirar-la. Sempre que I'’envoltem o la
veiem enfront al cel, ens sembla una imatge nova. Aixo és important, doncs el sol, la llum i

els nuvols la converteixen en un ser viu’¢

Utzon va declarar la seva preferéncia per I'accés des de mar.*’Es privilegiava, per tant,
la visio iconica de les voltes, més que la d’'un basament, que de lluny es percep com linia
d’horitz6 sobre la que descansen unes formes polisémiques i, de més a prop es transfigura

en penya-segat.
Al llarg del concurs, Utzon es va procurar les cartes nautiques i pel-licules de la zona, per

3 (Utzon, J., 1995. Memoria sobre la Opera, Catalogo de la exposicion Jarn Utzon, p. 59)
3 (Utzon, J., 2002. Sydney Opera House Utzon design principles p.68)

37“| a manera ideal d’aproximar-se i allunyar-se de I'edifici seria en ferry” Utzon, J., Descriptive Narrative,Sydney
Opera House January 1965 citat a (Utzon, J., 2002. Sydney Opera House Utzon design principles. p.69)
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avaluar millor algaries, distancies i colors de la badia. La disposicié estratégica d’aquest
fiord li evocava a Utzon la del proper castell de Kronborg, situat en front del mar baltic, en
el pas entre Dinamarca i Suécia [fig.51]. Ambdds casos ofereixen a I'espectador registres
visuals canviants, accentuat en aquest cas per I'al¢aria del conjunt. [fig.52,53]

La naturalesa pretesament abstracta d’aquesta visio ofereix als algats de la plataforma el
minim d’obertures, per no perdre la seva condicié de promontori. Com diria el propi Utzon,
si la plataforma tingués més obertures perdria el seu caracter i adquiriria I'aparenca d’edifici
d’oficines®.

Entrant de mar, per damunt d’aquest basament amb vocacié d’estrat geoldgic sobresurten
un conjunt de voltes. Dues d’elles capgirades a mar, orientades a nord, s’aboquen sobre la
badia, a mode d’'umbra del indret.

La disposicié quasi vertical dels casquets esferics, cosits simétricament, configuren uns
volums de valua iconica intensa, de doble registre: Des de terra, contemplant la seva
concavitat, remeten a una gran construccio primitiva, a un llindar de gran escala. Per contra,
vistos a l'inrevés, des de mar, la convexitat resultant evoca diverses figures del mén mari
(veles, embarcacions capgirades, closques amuntegades, etc).

La polisémia del conjunt ha levitat, com els nuvols als que sovint Utzon remet aquestes
formes, sobre la deriva dels sis anys de depuracid6 geométrica que separen la solucio
constructiva esférica final d’aquells primigenis tracos del concurs. Paradoxalment aquest
element, el més figuratiu de la proposta, és el que ha estat sotmés a un procés d’abstraccié

mes laborids i intens.

3% (Utzon, J., 2002. Sydney Opera House Utzon design principles. p.9)
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Malgrat que en I'aproximacié per mar, les grans voltes blanques de formigé, accentuat
per la cota elevada de la plataforma que las sosté, sén les que referencien visualment
el projecte, a partir d’una certa distancia d’aproximacié el sistema d’accés de 'Opera de

Sidney remet clarament a la plataforma com a suport visual i tectonic del conjunt.

- ACCES DES DE TERRA. La preséncia de la plataforma.
“De la mateixa manera que esdevenia als teatres grecs, I'accés dels espectadors és facil i

es troba clarament marcat per unes senzilles escalinates”.*

Utzon vinculala forma ascendent de la plataforma a la sensacio experimentada en 'ascensio
d’alguns penya-segats de la costa danesa, on el moviment d’aproximacié cap dalt només
et permet la visid del buit del cel fins el darrer moment on, de sobte, es descobreix la
panoramica del mar. 4°

Aquesta és la disposicié des de la que vol percebre I'arquitectura del lloc, per a la qual
cosa enlaira una punta de la plataforma a quinze metres d’algaria, construint una il-lusié

geografica. Utzon converteix Bennelong Point en un promontori.

Des de terra, a 'Opera s’arriba per I’Avinguda Macquire. Tal i com passava des de I'entrada
a port, el solar es percep des de lluny, obliquament. A mida que ens apropem es guanya
frontalitat fins quedar tangents a la seva fagana oest. [fig.54]

Per dalt treuen cap tres voltes, que evoquen tres grans portes d’accés [fig.55]. Cadascuna

3% (Ferrer, J., 2006. Jarn Utzon : obras y proyectos = works and projects. p.149)
40 (Utzon, J., 2002. Sydney Opera House Utzon design principles. p.9)
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d’elles, degut a la llum estructural, és proporcional a I'aforament de les sales. La menor
i més propera corresponent al restaurant, i les dues de major dimensid, quelcom més
endarrerides corresponen als dos auditoris. L’assemblatge simétric de les dues meitats dels
casquets esferics i I'angle d’escapgament, quasi vertical, dona per resultant uns enigmatics
volums primaris que conviden a 'accés. [fig.58]

Apeu pla, el recorregut d’aproximacié ens mostra en primer terme un monumental esglaonat,
sembla que el podi “modern” més gran construit fins la data [fig.56,67]. Pel costat Est,
ja present des d’aquella primera planta presentada a concurs, el primer tram d’escales
es replega per a enquibir un petit embarcador que recull 'accés des de mar. Ambdues
aproximacions, maritima i terrestre, conflueixen doncs a I'esplanada en front dels Jardins

Botanics.

L'ascensio a la plataforma s’inicia en el punt de convergéncia de I'axialitat, en planta, de
les dues sales. La imponent amplaria de I'escalinata, d’'uns vuitanta metres, fa dubtar de
la condici6é d’escala i remet als graonats escénics [fig.59]. La impressionant maqueta que
acompanya la primera presentacio del projecte ens mostra un bloc rectangular, massis,
que, en la seva puresa renuncia a incorporar en planta les protuberancies posteriors que
recullen els perfils finals del respectius auditoris. [fig.133]

Hom podria perfectament imaginar-se que la plataforma es tracta d’'una construccié en si
mateixa, com al projecte d’Adalberto Libera a la Casa Malaparte (Capri,1940) on la pujada
a la coberta, ocupada pel buit, esdevé I'espai arquitectonic més rellevant del projecte, com

tantes de les construccions historiques a les que Utzon remet I'obra.
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Pel que fa als accessos especifics a I'edifici de 'Opera, Utzon estableix una diferenciacié
molt clara:

- Els accessos que refereixen a les seves parts significants, els construeix a través de les
voltes, transformades en portes en la seva quasi verticalitat, reforgant el seu registre iconic.
Es el cas de 'accés individual als dos auditoris i al restaurant.

- Per contra, quan es tracta de I'accés a espais servidors, com és el cas dels foyers des de
'aparcament, o a la cuina del restaurant, es retalla un tram de coberta de plataforma. El
resultat formal de la seccio remet a les cobertes del projecte per a un Crematori, anteriorment
abordat en aquest treball.

- Obviament, aparcament i espais t&cnics de I'aparell escénic, es situen a peu pla, perforant

lateralment i ocupant el sota plataforma.

Fent una descripcié més detallada, la coberta graonada de la plataforma conté tres replans
importants, sense comptar amb els més petits, suposadament provocats pel maxim de
graons que prescriu la Normativa. Cadascun d’ells suporta algun acceés:

- El primer d’ells, a uns cinc metres d’algaria dona accés a un foyer comu dels dos auditoris i
recull les escales provinents de I'aparcament inferior. Lleugerament descentrada, I'obertura
infligida a la plataforma escindeix I'escala continua en dues, que s’aprofita per a proporcionar
autdbnomament, en la planta superior, els espais exteriors dels respectius auditoris. Els
extrems de la plataforma es tensen, per una banda amb I'escala que recull 'accés en ferry
des de I'embarcador i, per l'altre, amb I'accés al restaurant, definit per la concavitat de la
primera closca. A diferéncia de la proposta presentada al concurs, el restaurant s’eleva

a un repla entremig, des d’on ofereix terrassa propia. Des d’aquella cota, ja sobresurten

69






les puntes dels dos casquets superiors, d’'uns trenta metres d’alcaria. Malgrat els retalls
horitzontals inferiors contra el graonat, la geometria propia del perfil triangular permetra
mantenir constantment les proporcions de I'obertura.

- Tot just arribar a aquest nou repla, situat a uns dotze metres d’algaria, es presenten en
tota la seva dimensid, frontalment, els accessos independents als auditoris, a través de les
dues portes monumentals, definides per I'interseccio concava de les voltes esferiques amb
el pla del terra.

Latransparéncia dels tancaments verticals, malgratI’'abséncia de les refinades solucions que
Utzon havia proposat en I'executiu original, afavoreix 'orientacié espacial que I'arquitecte
pretén pel conjunt del sistema de circulacions, representat en aquella perspectiva de I'espai
intersticial entre sales, que es presenta al concurs.

En el recorregut ascendent de la plataforma, el desitjat trag continu de la secci6 fa que Utzon
disposi les sales dels auditoris a continuacié dels escenaris. Aquesta decisié comportara
que els diferents accessos a la platea, per tant, es produeixi pels laterals dels corresponents
escenaris.*!

- Lluny d’acabar el recorregut, I'ascensié exterior segueix en paral-lel a la secci6 de les
platees dels respectius auditoris i es perllonga lateralment fins arribar a cota superior, a
quinze metres d’algaria. Des d’alla, a I'extrem del penya-segat , I'edifici s’ofereix com a
excepcional talaia per a divisar I'horitzé maritim de la badia, o I'escenari de la ciutat. Només
alla acabara 'accés.

Arribat aqui I'espectador podra baixar al moll per les escales laterals o, girant sobre si

41 Sumant aquesta consideracié a la dimensio critica de la plataforma, en sentit transversal, per a enquibir les
dues sales en paral-lel, Utzon es veura obligat a prescindir del laterals d’escena. Proposara alternativament un
escenari hidraulic, poc freqlient a I'época. Les vicissituds finals d’obra impediran la seva execucio.
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mateix, contemplar la ciutat. La plataforma que evoca a Utzon I'ascensié als promontoris
de la seva Dinamarca natal es transfigura, en el seu registre descendent, en un teatre
grec, com els que ja havia dissenyat anys abans al projecte del Crystal Palace o el que
proposaria entretant per a la ordenacié del projecte d’Elviria. A través de I'Opera Utzon

construiria a Bennelong Point un nou promontori de la ciutat. [fig.60]
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3.4.6 CONCLUSIONS DE LA “SIDNEY OPERA HOUSE”

Atesa la rellevancia arquitectonica de la Opera de Sidney, s’ha optat per avangar unes
conclusions particulars sobre aquesta obra, que s’anticipen a les conclusions generals del
capitol de la Tesi dedicat a les plataformes d’Utzon, en tant que element d’aproximacio i
acceés als seus projectes. Aquestes reflexions obvien la influéncia que aquest projecte, i en
especial alguna de les seves indagacions formals, tindra en la seva trajectoria professional
posterior.

Pocs edificis moderns, sin6 cap, han estat aclamats tan unanimement per a representar
visualment una ciutat, fins i tot un continent. La rad no s’esgota en I'excepcionalitat de
'emplacament en que s’ubica, ni en I'extrema capacitat iconica que transmeten les seves
formes, condicions necessaries perd no suficients per aquesta adopcié fervorosa de la
societat australiana.

Dificilment la notable singularitat del lloc i de la representativitat del Programa podien
evitar que bastants projectes presentats al concurs introduissin una gran escala que, en
el cas d’Utzon va impregnar la naturalesa dels seus principals elements: el basament i la
coberta.

Tot i la rellevancia del monumental podi graonat que constitueix el basament de I'Opera,
ni Utzon fou l'dnic arquitecte que utilltza la plataforma en aquell concurs, ni tan sols fou
I’dnic que la va utilitzar per a construir el sistema d’accés elevat del seu projecte. De fet, les
altres dues propostes premiades en segon i tercer lloc també disposaven 'accés principal
del conjunt a una cota elevada, utilitzant diferents nocions de plataforma. Aixi doncs, si la

plataforma del projecte d’'Utzon va assolir aquella historica transcendéncia, més enlla de la
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seva presencia i de les seves monumentals dimensions, fou per la seva singular naturalesa,
a través de la qual el podi es transfigura, de mer edifici, en lloc urba.

Les magnifiques fotografies de Max Dupain*?, durant els tres anys que separen la construccio
de la plataforma, de la de l'inici de les voltes, entre 1959 i 1962, deixen constancia de la
seva absoluta autonomia formal com a element arquitectonic, aixi com de la seva inquietant

preséncia, a cavall entre el promontori geologic i la ruina arqueologica.[fig.61,62,64,66,67]

Aquest conjunt de conclusions que complementen a les ja esbossades en I'analisi de I'obra
a les planes precedents es projecten majoritariament sobre dos apartats: El de les relacions
formals que la plataforma, com a part d’'un travat binomi, estableix amb la coberta, i el que

la plataforma, com a proposta urbana, estableix amb el seu entorn.

1. PLATAFORMA/COBERTA

“Hi ha quelcom de magic en la relacié entre plataforma i coberta™:.

Al llarg de I'obra d’Utzon, especialment a partir de Sidney, basament i coberta, en tant que
elements essencials dels seus projectes, constitueixen un binomi que articula un conjunt de
nocions contraposades que puntuen repetidament I'obra d’aquell periode: Racionalisme/
Realisme, Lloc/Técnica, Estereotomia/Tectonica, Pesantor/lleugeresa, Dalt/Baix, Recta/

Corba, Horitzontal/Vertical,

-Racionalisme/Realisme. Atorgant a la definicié de “forma” la doble accepcio, d’estructura

42 (Fromonot, F., 1998. Jorn Utzon: architetto della Sydney Opera House. pp. 100-131)
43 (Utzon, .J, 1962. Platforms and Plateaus: Ideas of a Danish architect. Zodiac, n°10, p. 116)
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i de figura o contorn**, semblaria que Utzon opta per la doble valéncia del terme, oferint
la coberta al mén organic, polisémic, i la base de I'edificacid, al racional. Utzon és un
arquitecte d’arrels figuratives; els seus referents no en deixen dubtes (Wright, Asplund,
Aalto) pero el mestre daneés, a través de la geometria introdueix una mirada abstracta sobre
la historia vernacular de cultures (precolombines, occidentals, islamiques, orientals) des
d’on extreu plataformes rectangulars i casquets esférics.

- Lloc/Técnica. Les condicions de possibilitat de les closques obeeixen als avencos de
la técnica, en especial del formigd, com el propi arquitecte ens revela. Per contra, el
podi ens remet inequivocament al lloc, que ocupa en la seva totalitat, i al que acaba
transfigurant.[fig.62]

El diagrama cronologic elaborat per I'estudi de 'Ove Arup, on es mostra sistematicament
les variacions del perfil de basament i cobertes, no ens explica tan sols aquell llarg procés
d’investigacions per la cubricié estructural de les cobertes. El document, altament pedagogic,
deixa involuntaria constancia d’un altre fet tant o0 més significatiu: la practica immutabilitat
formal de la plataforma des de la proposta del concurs fins el lliurament de I'executiu, la
qual cosa diu de la seva consisténcia conceptual i tectonica. [fig.46]

- Pesantor/Lleugeresa. També aqui Baix/Dalt. Mentre que Utzon proposa una plataforma
massiva, ancorada per la gravetat en el territori, una lleugera coberta aspira levitar, com

un d’aquells nuvols sobre I'horitzé que I'arquitecte va dibuixar en un dels croquis del famds

4“\eure C. Marti Aris. Abstracciéon. DPA.

4 Renato de Fusco generalitza I'estratégia al conjunt del Team X: “No es rebutja els codis del Moviment
Modern, es pretén transgredir-lo, a enriquir-lo amb virtuts de models més antics , pero al mateix temps pretén
un llenguatge que es desenvolupi amb continuitat amb ell. En aquest sentit seria més correcte parlar d’un
manierisme semblant al del tardo renaixement’. De Fusco, R., 1975. Historia de la Arquitectura contemporanea.
Roma:Bari. traduccio 22 edicion: Madrid: Celeste, 1992.
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escrit posterior, extraordinaria sintesi de formes i densitats. El dibuix, des de la seva poética
senzillesa podria representar per si sol les aspiracions arquitectoniques d’aquella etapa de
'arquitecte.

Malgrat la seva aparenga massiva, estereotomica, recollint Frampton*, la plataforma de
I'Opera, com ja s’ha descrit anteriorment, esta suportada per una estructura més tectonica.
L'operacio permet enquibir els espais servidors, “ara podem construir amb pedres buides”
il-lustrant la senténcia de Khan*’. L'algat lateral ens desvela els dos trams que constitueix el
podi. El primer, embolcallat herméticament per un tancament de plafons de granet, remet
al mén de les construccions del Yucatan. El segon tram de I'algat ensenya sense pudor un
gran buidat, llindar d’'un extens aparcament, i mostra descarnadament el cantell d’un forjat
que evoca les esveltes plataformes japoneses. Aquest episodi, sense pretés protagonisme
inicial, que al concurs resolia les carregues de la llum estructural amb un pilar central al
centre del portic, a la fi, acaba “mostrant muscul”. La supressié de qualsevol estructura
portant visible, suggeriment més que probable d’Ove Arup, que comporta la solucié d’'una
coberta de lloses plegades de formigd, convencera a tal punt Utzon, que aquest sera a
partir d’aqui, el sistema estructural adoptat al llarg del propers grans projectes, en detriment
de les voltes, que no tornaran a aparéixer. Paradoxalment, I'estructura “funcional” de
'aparcament s'imposara a 'estructura “formal” de I'auditori.

- Recta/Corba. Llevat, si de cas, de les cobertes menors dels auditoris dels primers
projectes i de la lleu ondulacié dels estrats que constitueixen el pavellé de Langelinie, els

sostres d’Utzon fins Sidney, com a conjunt, foren plans. El projecte de I'Opera inaugura la

4 Frampton, K., 1999. Estudios sobre cultura tecténica. Madrid:VV.AA AKAL.
47 (Frampton, K., 1999. Estudios sobre cultura tecténica. p. 218)
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contraposicié formal entre les formes rectes i corbes de la seccid. “Es molt important mostrar
la for¢a expressiva de la plataforma i no destruir-la amb les formes que es construeixen sobre
ella. Un sostre pla no expressa I'horitzontalitat de la plataforma”...“Com es mostra en els
croquis per a I'Opera de Sidney i per I'lnstitut d’Elsinor, els sostres, les formes corbes, més
amunt o més avall, queden suspesos sobre l'altipla®®”...“El contrast de formes i el constant
canvi d’algaries entre aquests dos elements donen com a resultat espais de gran forga
arquitectonica, obtinguts merces les possibilitats que brinden les modernes tecniques de
construccié en formigo, que han ofert forgca eines expressives als arquitectes” #°. [fig.64]
Fou significativament en la franja densa de buit compresa entre la planor de la plataforma i
I'ondulacio de les voltes on Utzon va decidir col-locar la porta, I'accés principal de la “Sidney
Opera House” i a partir d’aqui, de tants d’altres projectes posteriors. [fig.126]

- Horitzontal/Vertical. L’horitzontalitat del podi i la verticalitat de les “closques” constitueixen
les coordenades cartesianes del projecte. “La gent navega al voltant de l'edifici, els
transbordadors passen per davant d’ell, grans vaixells de passatgers se’l troben a I'arribada,
el gran ocea esta just davant i un gran pont molt a prop, aixi que la gent percep I'edifici com
un objecte. En lloc de projectar una forma ortogonal he creat una escultura, una escultura
que resol les funcions necessaries; dit amb altres paraules, I'espai s’expressa a si mateix,
les expressions de I'espai s6n expressions d’aquesta coberta. Pensis en una catedral gotica

i es tindra una idea del que he concebut™®.

48 Malgrat formi part del titol, aquesta és la Unica ocasié en que Utzon utilitza el terme “Plateau” en I'article.
49 (Utzon, J., 1962, Plataforms and plateaus. Zodiac n°10).
5 (Utzon, J., 1995. Memoria sobre la Opera, Catéalogo de la exposicién Jorn Utzon. p.59)






Efectivament, a Sidney les voltes exerceixen de fita visual. Des de terra, oferint unes
simboliques portes concaves que mostren el seu llindar superior en la seqiéncia
d’aproximacio, fins i tot quan el visitant ascendeix solemnement pel graonat del podi. Des de
mar, unes voltes capgirades, a mode de veles tensades pel vent , ocultarien uns imaginaris
mastils que contrapuntarien la linia elevada de terra.

Aquesta forta polisémia de les voltes es veura també acompanyada pel doble registre que
la percepcio de la plataforma ens ofereix:

-Des de terra, a través del podi graonat, Utzon ens convida a I'ascensié sentimental per
un promontori artificial que a I'arquitecte I'evoca el del castell de Kronborg, a la seva
Dinamarca natal. A mig cami de la pujada, tot girant-se vers la ciutat, 'escala es transforma
en un generos teatre grec, un auditori a I'aire lliure des del que percebre privilegiadament
I'espectacle urba que ofereix la ciutat.

-Des de mar, per contra, la plataforma s’atura abruptament i es transforma en un penya-

segat que reflexa en les aiglies de port la seva vocacié geografica.

2. PLATAFORMA/ENTORN

Més enlla de les sol-licitacions del programa, establert de forma laxa a les bases del concurs,
Utzon va proposar un monumental podi graonat que al llarg d’uns cent cinquanta metres de
longitud i vuitanta d’ampla construia un recorregut continu que s’iniciava a peu pla, davant
I'esplanada dels jardins botanics i cloia abruptament, a quinze metres d’al¢aria, completant
I'espléndida visié de la badia de Sidney.

L'arquitecte danés va posar la planta cobertaila seccié longitudinal al servei de la construccié

d’'una plataforma artificial, un promontori que convidava als seus ciutadans ascendir-hi, per
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a veure el paisatge maritim o, girant 180°, asseure-hi per a gaudir de I'espectacle urba. “Un
arquitecte ha de fixar-se amb les persones, veure com les agrada caminar i on queden.
A Sidney, la tasca principal era fer que 7000 persones s’asseguessin. | en lloc de tancar-
les en un edifici, on no tinguessin cap mena d’orientacio, les varem deixar pujar per una
plataforma de 15 metres d’alt on, a l'igual que a la fortalesa de Kronborg, a Copenhagen,

podien gaudir de l'aire fresc i de la vista del port™’.

La planta de situacié ens mostra que la primera estratégia rellevant d’Utzon fou que la
plataforma del projecte ocupava la practica totalitat de la peninsula de Bennelong Point, al
punt de fer coincidir el solar i I'edificacié. Aquesta important decisié tensava els limits fisics
de la parcel-la i, a més permetia eixamplar les possibilitats de disposicié del programa.
Utzon va optar per a col-locar ajustadament els auditoris en paral-lel, en sentit longitudinal,
subordinant-los a I'interés prioritari del recorregut ascensional. Fou I'inic concursant que
va optar per aquesta arriscada tipologia. [fig.62]

Enplanta, comjas’haanalitzat al capitol dedicat al projecte, Utzon havia de deixar lateralment
una via rodada per accés a serveis i aparcament. Tot i la raonable dimensié transversal
resultant de la plataforma, d’aproximadament vuitanta cinc metres, la compressié motivada
per la posicié exempta dels dos auditoris en paral-lel que Utzon va forgar, el va obligar a
sacrificar les corresponents llotges laterals, victimes inequivoques de la subordinaci6 del
programa davant els imperatius del lloc.

En seccio el perfil dels auditoris passaren a formar part d’'un tram parcial de la sequéncia

51 (Utzon, J., 1995. Memoria sobre la Opera, Catéalogo de la exposicién Jorn Utzon. p.59)
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general. La seva acomodacio al sentit ascendent del recorregut obligava tanmateix a invertir
'accés canonic a les sales respectives, arribant lateralment a elles des de la cota inferior de
platea, tot travessant el gruix dels escenaris.

Lasituacio dels auditoris enla partfinal de 'ascens permeté, sobre plataforma, una sequéncia
d’aproximacio llarga, en consonancia a la solemnitat i a I'activacio sensitiva pretesos per
I'arquitecte en aquest rellevant episodi. Sota, Utzon utilitzava la plataforma per reconvertir
metres quadrats d’espais servidors, aparcaments i locals técnics, en metres cubics d’'una
nova topografia. “La idea rectora de I'Opera de Sidney va ser que la plataforma tallés
I'edifici com un ganivet, separant completament les funcions primaries i les secundaries. A
la part superior I'espectador percep I'obra d’art acabada, sota es prepara”?.

La rellevancia del sistema de circulacions descrit ens mostra com, malgrat la importancia
de la planta, la seccio és el document essencial del projecte. [fig.33]

A Sidney el binomi lloc-programa, inverteix les seves coordenades especifiques: el lloc
es transforma en programa, fent de les escales un auditori a I'aire lliure, mentre que el

programa dels auditoris defineix el tracat de la seccid i, en definitiva, I'esséncia del lloc.

Apunts per una darrera analogia historica

Alllarg dels anys precedents al projecte de Sidney el propi Utzon va fer explicites referéncies,
alafi contingudes amb I'escrit/manifest “Plataformes i altiplans: Idees d’un arquitecte danés”
on vinculava historicament el podi d’aquest projecte i de posteriors, amb les plataformes de
centres cerimonials maies i asteques.

Més enlla de les diverses plataformes de I'Antiguitat que I'article registra, transcrites i

52 (Utzon, J., 1962, Plataforms and plateaus. Zodiac n°10 p.117)






analitzades en un apartat posterior d’aquest mateix treball, veiem tanmateix en aquesta
obra intenses analogies amb l'arquitectura classica grega, especialment en dos registres:
pel que fa a la cura en la implantacio del projecte en el paisatge, sobre una topografia que
el propi projecte contribueix a construir, i pel que fa a la disposicié preeminent dels auditoris
sobre el podi, en tant que part més representativa del programa.

a.- En relacio a la implantacio del projecte, el projecte ens remet a determinats santuaris
disposats sobre promontoris que divisaren i alhora construiren el paisatge maritim, com el
de Poseid6 al cab de Sunion [fig.68], o erigits sobre un turé que el propi santuari contribui
artificialment a completar, com el d’Afaia a Egina, referit en el primer capitol del present
treball.

b.- En relacié a la disposicié dels dos auditoris de Sidney, podem trobar a I'arquitectura
grega diversos referents de dos temples paral-lels emplagats sobre un estrat horitzontal
comu, com Paestum o Atenes. la sequéncia d’aproximacié a través d’'un monumental
espai graonat, desplaga més aviat I'analogia cap el témenos que contenia els dos temples
originals, quasi paral-lels, de I'Acropoli d’Atenes. [fig.69]

El recorregut ascensional descrit a Sidney, que culmina amb la visié6 de la Badia, es
transfiguraria a Atenes amb la solemne pujada a través dels propileus fins accedir
al témenos. Alla, un cop vistes a la vegada, lleument d’escorg, les facanes frontals
dels dos temples, el visitant enfilava a través de l'espai intersticial que separava
el Partend de l'antic temple d’Atenea, com en els auditoris, fins arribar a I'extrem
oposat de l'altipla, on es trobava laltar, fita de tot santuari i, rere d’ell, el vast horitzé

del paisatge grec, transfigurat a Sidney en les evocadores visions de la badia.
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