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INTRODUCCION

El objeto de la investigacion es la complejidad sintictica como factor de la
formacion de significados considerada en relacion con idiomas muy diferentes entre si —
inglés, aleman, espafiol y ruso. La definicion de la complejidad sintdctica utilizada en
este trabajo presupone la complicacion de las unidades de la estructura sintactica del
texto a través del uso de dos o mas recursos sintacticos estilisticos que favorece la
actualizacion y la formacion de significados. El tema del trabajo estd basado en las
teorias observadas en la lingtiistica, en la estilistica rusa y la del Circulo de Praga y en la
hermenéutica del Circulo de Moscu y Tver desarrollada por G. P. Shedrovizkiy y G. P.
Bogin.

La complejidad sintéctica se observa dentro de un contexto y se encuentra en frases
con coordinacion, subordinacion, coordinacidon asindética, en estructuras
polipredicativas, en estructuras sintacticas complejas, en el periodo, en la unidad
sintactica compleja que estdn marcados por el uso de los recursos sintacticos estilisticos:
las repeticiones, el paralelismo, las frases intrusivas, la parcelacion, el asindeton, el
polisindeton, la inversion, la elipsis. La complejidad sintactica se considera como
atributo del lenguaje poético (del sistema de las normas que forman la base de los textos
literarios, su produccion e interpretacion) y como categoria sintactica que favorece el
despertar de la reflexion y la formacion de significados.

La reflexion (refleksia) ' se entiende como estado de actividad mental relacionada
con la produccioén de los significados y con los procesos de la realizacion de estos
significados en forma de conocimientos en la actividad practica. La reflexion representa

la conexion entre la imagen de una situacion y la experiencia del receptor. La imagen se

' Término usado por el Circulo de Moscii



enriquece por la experiencia anterior y la experiencia se enriquece a través de una
relacion cambiada hacia ella. El despertar de la reflexion (refleksia) es un proceso
invisible cuando el receptor descubre los significados implicados por el productor del
texto en los recursos de la complejidad sintactica.

El significado, segun G. P. Shedrovizkiy, es “la configuracion de las conexiones y
relaciones entre diferentes elementos de la situacion de la actividad o comunicacioén que
se crea o recupera por el receptor que comprende el texto que se distingue del contenido
por su apariencia al comprender el texto, mientras que el contenido se crea a través de la
contemplacion y se introduce en los procesos de comprension para dar una objetividad
determinada” (Shedrovizkiy 1995: 562).

Se observa la reflexion y el despertar de la reflexion desde el punto de vista de la
hermenéutica. Se consideran las teorias generales sobre la hermenéutica, pero sobre
todo se hace hincapié en las teorias del Circulo hermenéutico de Moscu y de sus
seguidores en la universidad estatal de Tver que destacan por su importancia hacia el
receptor del texto que al efectuar el analisis del texto, reflexiona en diferentes niveles de
la actividad mental.

Se asume que la sintaxis compleja o la complejidad sintactica es una caracteristica
esencial para un texto que posea una intensa organizacion significativa y que se utiliza
intencionalmente por el emisor para formar los significados. La sintaxis compleja es
tipica sobre todo para el texto literario con criterios estéticos. Los criterios estéticos
forman la base del lenguaje poético y se reflejan en el uso de los recursos estilisticos
que actian como la forma de la obra literaria. La forma no existe por si misma, sino
funciona como reflejo de los significados implicados en ella.

Una condiciéon importante para la comprension es la interpretacion del texto

literario relacionada con la ausencia de la comprensién por el receptor y con su



intencion de comprenderlo. A través de la interpretacion, el receptor elabora la relacion
critica hacia el texto y descubre los significados. Al interpretar los recursos sintacticos
estilisticos, el receptor descubre los significados implicados en ellos y forma en su
conciencia unas imagenes, es decir, reflexiona o reconstruye en su mente los
significados intencionales que la sintaxis compleja vehicula formalmente. La
importancia de los recursos de la complejidad sintactica como estimulo para la reflexion
esta explicada por el hecho de que la observacion de las estructuras sintacticas es una
condicién necesaria para la comprension de textos literarios.

Se observan los recursos sintacticos estilisticos en la prosa literaria que expresan la
intencion del escritor de esconder o implicar los significados con el objetivo de atraer la
atencion del lector para descubrir estos significados. Entre diferentes recursos
sintacticos estilisticos se concentra la atencion sobre los que se encuentran en los textos
literarios con mayor frecuencia: paralelismo, repeticion, asindeton, polisindeton,
inversion, construcciones intrusivas, parcelacion y elipsis. Se analizan en este trabajo
los parrafos de los textos literarios en los idiomas inglés, aleman, espafiol y ruso y se
hace una comparacion de cémo se distribuyen los recursos sintacticos estilisticos en
estos idiomas. El trabajo se realiza en la clave estilistica y hermenéutica y aunque se
consideran los textos en diferentes idiomas con el descubrimiento de unos tipos
significativos, queremos anotar que no pretendemos crear ninguna tipologia, sino
simplemente observar los procesos de la formaciéon de los mismos significados
implicados por los mismos recursos sintacticos estilisticos en diferentes idiomas. La
clasificacion de los tipos significativos no pretende de ser completa o acabada. Esta
clasificacion puede ser ampliada en otras investigaciones. La clasificacion esta hecha

desde punto de vista de la frecuencia de los tipos significativos encontrados en los



textos literarios. Cada tipo significativo se forma a través de la combinacion de una

serie de los recursos sintacticos estilisticos.

En relacion con lo dicho anteriormente, el trabajo ha tenido los siguientes

objetivos:
1.

2.

Definir la complejidad sintactica;

Analizar los recursos sintacticos estilisticos en pasajes de textos literarios y
observar en qué tipos de frases funcionan;

Determinar los recursos mas frecuentes y su funcion en el texto;

Hacer una comparacion de estas combinaciones inglesa, aleman, espafiol y
ruso;

Considerar la reflexion como técnica de la comprension del texto y
observar sus tipos de la realizacion;

Hacer una clasificacion de los tipos significativos basados en las
combinaciones de diferentes recursos sintacticos estilisticos;

Demostrar la peculiaridad de los actos reflexivos provocados por el uso de

diferentes tipos significativos.

El corpus textual se basa en los textos de la prosa inglesa, aleman, espafol y ruso

de las siguientes obras:

1.

J. Austen “Sense and Sensibility”

2. J. Galsworhty “The Forsyte Saga”

3.

4.

N

G. Grass “Hundejahre”

L. Frank “Mathilde”

J. Joyce “Dubliners”

S. Lenz “So zértlich war Suleyken”

T. Mann “Geschichten” S. Maugham “Selected Stories”



8. E. Mendoza “La ciudad de los prodigios”
9. A. Muifioz Molina “Plenilunio”

10. I. Murdoch “The Bell”

11. L. Tolstoi “Anna Karenina”

12. L. Tolstoi “Guerra y paz”

13. M. Unamuno “Niebla”

14. V. Woolf “Mrs Dalloway”

La vigencia del tema es por la necesidad actual de la bisqueda de un sistema que
relacione los recursos estilisticos de la complejidad sintactica con la formacion de
significados y metasignificados.

El objetivo de la investigacion consiste en clasificar los procesos de la reflexion
estimulados por varios recursos de la complejidad sintactica basandose en la descripcion
de sus principales tipos.

Segun el objetivo determinado se tiene que decidir las siguientes cuestiones:

1) Determinar los modelos de Ila acciéon reflexiva del receptor que

corresponden a los principales tipos sintactico-estilisticos.

2) Demostrar la especificacion de las acciones reflexivas del receptor

estimuladas por estos recursos.

Los métodos de la investigacion estan determinados por los problemas marcados e
incluyen el andlisis estilistico y hermenéutico, la interpretacion del discurso y la
formacion de modelos sobre la base de la metodologia del sistema del pensamiento y la
accion propuesta por el tedrico ruso de metodologia y hermenéutica G. P. Shedrovizky

y modificada por el fil6logo hermenéutico G. 1. Bogin.



La actividad principal se basa en los textos literarios con un uso frecuente de los
recursos sintacticos estilisticos para su posterior analisis. Para efectuar el andlisis se
ofrecen parrafos de textos literarios de escritores ingleses (J. Austen, J. Galsworthy, J.
Joyce, S. Maugham, 1. Murdoch, V. Woolf ), alemanes (G. Grass, S. Lenz, T. Mann),
espafioles (A. Mufioz Molina, E. Mendoza, M. de Unamuno) y rusos (L. Tolstoi).

La novedad de la investigacion consiste en el hecho de observar las
particularidades y la importancia de los recursos estilisticos sobre el proceso de la
reflexion; determinar la clasificacion de estos recursos en correlacion con significados
implicados en la repeticion, el paralelismo, el asindeton, el polisindeton, la inversion, la
frase intrusiva y la parcelacion funcionando separados o en conjunto y construir los
modelos de los procesos reflexivos.

El marco prdctico de la investigacion consiste en el hecho de aplicar los resultados
obtenidos como método de ensefianza de la interpretacion estilistica y hermenéutica del
texto. Anotamos que el trabajo estd orientado a los lectores de la carera de filologia, es
decir, a los lectores filologicamente preparados, puesto que hemos tenido la oportunidad
de experimentar estos resultados en la ensefianza de la interpretacion del texto literario
en la universidad estatal de Tver.

Observaremos unas cuestiones importantes sobre el texto literario para nuestro

trabajo.

El texto literario como objeto del analisis filolégico. Las caracteristicas del
texto literario

La filologia siempre se ha considerado como la disciplina relacionada con la
comprension, sobre todo, la comprension del texto. El texto y la actividad necesaria para

su interpretacion por parte de su receptor, es el objeto de los estudios filologicos.



Cada texto se representa como un sistema de simbolos y posee unas caracteristicas

como la entidad y la intertextualidad. Aparte de estas caracteristicas se encuentran otras

como intencionalidad, complicidad y la emotividad. El texto literario posee todas las

caracteristicas anteriormente mencionadas, pero con el énfasis de unas cuantas

especiales:

1.

En el texto literario, a diferencia de otros textos, existe la relacion entre la
realidad intertextual y extratextual. Por tanto, tiene la estructura creativa,
formada por la imaginacion del escritor, y el caracter imaginativo. El mundo
reflejado en la obra corresponde al mundo de la realidad segun la vision del
autor.

El texto literario presenta un sistema complejo desde el punto de vista de su
organizacion. Por un lado, es el sistema de los recursos generales del
lenguaje, pero, por el otro lado, en el texto literario aparece su propio
sistema de codigos (Lotman) orientado para ser descubierto por el receptor.
En el texto literario todo tiende a ser motivado desde el punto de vista de
sentido. Por tanto, la reflexion sobre una palabra en el texto es importante,
porque, segun Vinokur, la palabra poética es la palabra reflexiva:
“IToaTHueckoe cnoBo ecTh peduektupytomiee cioBo” (Vinokur G.O. Ob
izuchenii yazika literaturnikh proizvedenii //  Izbranniye raboty po
russkomu yaziku. M., 1959. P. 248-249).

Las unidades del texto literario dentro de su sistema estético requieren unos
matices determinados en el contexto concreto, entre ellos pueden ser
recursos fonéticos, 1éxicos, sintacticos.

Todos los elementos del texto literario se conectan. Segin Jakobson, el

lenguaje poético proyecta el principio de la igualdad de la seleccion para la



combinacion de los elementos. La igualdad es el principio importante del
texto literario que se encuentra en las repeticiones que determinan la
cohesion del texto, llaman la atencién del receptor y actualizan los
significados. El texto literario se presenta como la conexion de sus
diferentes elementos.

6. El texto literario esta relacionado con otros textos, €l refiere a los otros
textos, alude a ellos. En este caso lo interesante son las conexiones del texto
interpretado con otros textos.

El texto literario es una unidad comunicativa siempre orientada hacia el receptor: es
la forma de la comunicacion entre el emisor y el receptor. El texto funciona desde la
vision de la consideracion de la comunicacion estética, en cuyo proceso el receptor tiene
que sentir las intenciones del emisor y demostrar su creatividad. En primer lugar es la
composicion, la imagen y la exposicion del texto con su problematica. Después de la
determinacion de estas caracteristicas la siguiente interpretacion normalmente se orienta
hacia el descubrimiento de las formas textuales como repeticiones, paralelismo, etc. Por
lo tanto, el analisis filologico de las formas del texto literario se apoya en el estudio del
contenido y la estructura combinados.

El analisis filologico, segiin Nikolina (Nikolina N. A. Filologicheskiy analiz teksta.
Mosct, 2003), es la sintesis de los datos del andlisis lingiiistico, literario y estilistico.

El andlisis lingiiistico es la etapa inicial del andlisis filolégico que supone los
comentarios de varias unidades del lenguaje del texto en su combinaciéon con la
consideracion de su funcionamiento en el texto.

El analisis estilistico se concentra en la observacion de los recursos estilisticos del

texto que crean su imagen desde el punto de vista de su estética.



El analisis literario esta orientado hacia el descubrimiento del contenido del texto y
sus significados. El texto no es algo acabado para su comprension, sino que es una serie
de ideas, intenciones del escritor escondidas en los recursos textuales (los recursos
sintacticos estilisticos) cuyo analisis debe ayudar a descubrir dichas ideas e intenciones.
El analisis filologico tiene que estar encaminado para descubrir las intenciones del
escritor teniendo en cuenta los estimulos de la impresion que organizan la reflexion
lectora y ayudan al receptor lograr la comprension.

El texto siempre representa un punto de vista y se realiza en forma de dialogo,
monologo o narracion que presuponen uno o varios sujetos y reflejan la esfera de su
conciencia. Por lo tanto, el andlisis filoldgico tiene que incluir el andlisis de los
personajes, del autor y la composicion del texto, incluso la narracion desde los puntos
diferentes.

Se entiende en este trabajo el andlisis filologico del texto literario como la
combinacion del andlisis estilistico orientado para la interpretacion de los recursos
textuales, su funcidon poética en el contexto, y el andlisis hermenéutico que trata el
descubrimiento de los significados implicitos escondidos en los recursos estilisticos.
Entre los recursos estilisticos se hard hincapié en los recursos textuales de la sintaxis
compleja.

El texto literario, como se habia mencionado anteriormente representa una unidad
comunicativa, estructural y semantica que se revela en su composicion. Segin
Khalizeev (Khalizeev, V. E. Teoria, la composicion es la relacion de lo que esta descrito
en el texto con los recursos literarios o poéticos La composicion estd formada por la
intencion del escritor, el estilo y el contenido. La composicion del texto se observa en la
combinacion de estos tres elementos, cuyo sistema es independiente y se descubre en el

proceso del analisis filolégico. Hay varios aspectos de la composicion:



1)

2)

3)

4)

5)

la arquitectonica o la estructura formal del texto que se presenta en la
division del texto en capitulos, parrafos con su secuencia y
intertextualidad;

el sistema de las imagenes de los personajes de la obra literaria;

el cambio de los puntos de vista en la estructura textual. Como anota
Uspenskiy (Uspenkiy B. A. Izbranniye trudi v dvukh tomakh,
Mosct, 1996) en la obra dedicada a la poética de la composicion, el
problema de la presentacion del punto de vista es el problema central
de la composicion la observacion de diferentes puntos de vista en la
estructura textual permite observar la dindmica del desarrollo del
contenido literario;

El sistema de los detalles del texto, es decir, los recursos textuales y
su analisis permite descubrir lo implicito del texto;

La relacién de los recursos textuales, como también su relacion con

los elementos extratextuales también tiene que estar considerada.

De esta manera el analisis de la composicion es el andlisis que considera varios
aspectos del texto. Al efectuar el analisis de la composicion se tiene que tener en cuenta
la composicion formal (la arquitectonica) y la composicion interior (del contenido) del
texto. La composicion del contenido se determina por el sistema de las imagenes de los
personajes, el desarrollo de un conflicto o la peculiaridad del guion, mientras que la
composicion estructural del texto se presenta en las formas textuales. La arquitectonica
del texto es una forma de la proyeccion del significado, porque a través de las unidades
de la composicion el escritor implica una idea. La arquitectonica del texto es un modo
de proyeccion de significado. A través de las unidades de la composicion el autor indica

al conjunto o a la separacion de los elementos del texto, es decir, de su contenido. Cada

10



unidad de la composicion se caracteriza por la forma de su presentacion y enfatiza los
significados mas importantes del texto, atrayendo de esta manera la atencion del lector.
Entre las posiciones “fuertes” del texto se encuentran los titulos del texto, sus epigrafes,
la introduccion y la conclusion. A través de ellos el autor enfatiza los elementos mas
significativos para la comprension del texto, asi que las unidades de la arquitectdnica
son las unidades de la estructura textual que tienen que ser consideradas al efectuar el
analisis filolégico del texto.

Segun B. M. Gasparov, cada nueva proyeccion del texto ofrecida por el lector,
cambia los matices significativos y ofrece mdas posibilidades para otros conjuntos
significativos (Gasparov B. M. Yazik. Pamiat. obraz: Lingvistika yazikovogo
sushestvovaniya. — M., 1996. — P.332). En la literatura rusa del siglo XX se observa la
tendencia de la intensificacion de la fragmentacion textual y de varias proyecciones de
las combinaciones significativas.

En la arquitectonica textual se observa su caracteristica esencia — la cohesion. La
cohesion es la conexion a través de los elementos formales del texto, es decir, a través
de los elementos del lenguaje. Se basa en la sustitucion de los sustantivos por los
pronombres, en las repeticiones léxicas, en el paralelismo de las conexiones y las
formas gramaticales. La cohesion determina la continuidad semantica del texto.

La coherencia es también la conexion textual, pero no desde el punto de vista de los
componentes formales del lenguaje, sino la conexion entre significados y sus niveles
textuales como el titulo, el epigrafe, el texto y el metatexto.

El término de la composicion textual en la lingliistica rusa se usa en relaciéon con
diferentes niveles textuales: se observa la composicion semantica (en repeticiones

léxicas), la composicion métrica (en versos) y la composicion sintactica. Como el

11



trabajo tratara los recursos de la complejidad sintactica, observaremos la composicion

sintactica del texto literario.

La estructura formal del texto literario

En el texto literario que se considera desde el plano de la expresion, los recursos del
lenguaje no solo sirven como modo de reflejo del ambiente extratextual, sino también
como forma de las imagenes literarias. Los elementos textuales en el proceso del
desarrollo del texto cada vez adquieren unos matices significativos a través de unas
conexiones semanticas y sintacticas, y estas conexiones enriquecen la expresion de las
imagenes literarias.

El andlisis filolégico no debe ignorar la observacion de las imagenes de la
estructura textual, es decir, los recursos textuales que sirven como la forma del texto.
Segiin V. V. Vinogradov, al andlisis filolégico no tiene que limitarse a registrar o
calcular las metaforas o las comparaciones aisladas del contexto, en el centro de
atencion tiene que estar la vida de la imagen, las conexiones dentro de la estructura
textual, la relacion del texto con el mundo extratextual (Vinogradov V. V. O yazike
khudozhestvennoi literaturi. — M., 1959), asi que los siguientes conceptos tienen que
ser considerados:

1. Los recursos textuales dependen del objeto textual, de la situacion del guion

y del tema de la obra literaria. La relacién de los recursos textuales con el
guion de la obra se muestra en que ellos pueden cumplir la funcion
retrospectiva o prospectiva, es decir, adelantar una situacion preparando al
lector para un desarrollo del guion.

2. Los elementos textuales del texto reflejan el fondo del mundo extratextual

creandolo en relacion con las intenciones del autor y afectando la reflexion
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del lector. Se consigue este efecto a través del uso de los recursos textuales
en la descripcion o narracion textual. De este modo la funcion expresiva se
adjunta a la funcion hermenéutica cognitiva del texto: los recursos textuales
implican los conocimientos del mundo. Segun N. D. Arutunova, las
imagenes textuales dentro del conocimiento del lector estan en un modo
diferente en comparacion con las imagenes del mundo real (Arutunova, N.
D. Opyt konzeptualnogo analiza // Referenzia 1 problemi
tekstoobrazovaniya. M., 1988. P.120).
Entre los elementos textuales que crean las imagenes literarias se encuentran los
recursos sintdcticos estilisticos, entre ellos las repeticiones, el contraste, el
paralelismo y otros. Los recursos expresivos de las imdgenes literarias pueden crear
asociaciones con otro texto o referir a este mismo, asi que los significados de la
obra literaria se enriquecen completamente o se forman a través de las referencias

al sistema de otro texto del mismo o diferente autor.

La estructura narrativa

El analisis filologico del texto no es posible sin considerar el sistema composicional
de la obra, es decir la estructura narrativa del texto. El concepto de la estructura
narrativa se relaciona con unas categorias textuales como el punto de vista de narracion,
el sujeto de narracion y el tipo de narracion. En lingiiistica contemporanea ( M. M.
Bakhtin, V. V. Vinogradov, V. V. Odinzov, B. A. Uspenskiy) se habia mencionado que
la narracion puede transcurrir desde varios puntos de vista y en la prosa del siglo XIX —
XX el punto de vista del personaje tiene importancia. En este caso se establece en el
texto la relacion dindmica entre diferentes planos, se observa la correlacion entre la

narracion del escritor y la narracion de los personajes, que puede ser presentada en
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diferentes formas, tanto en estilo directo, como en indirecto. Si en el texto no se
encuentran los recursos que pueden reflejar la interlocucion indirecta, los elementos
significativos para la estructura narrativa son los recursos textuales que implican unos
significados.

Como dice Kozhevnikova, la posibilidad de expresar el punto de vista del personaje
sin referirse a las formas de su discurso crea la incoincidencia entre la estructura
subjetiva y estilistica de la narracion. El caracter objetivo de la narracion del autor es
relativo, puesto que la estructura del discurso no coincide con la naturaleza subjetiva de
la narraciéon. La narracion del autor puede ser doble dependiendo de con qué punto de
vista se relaciona: con el del autor o con el del personaje. Toda la estructura narrativa y
la imagen del autor depende del grado la influencia sujetiva del autor de la obra.
(Kozhevnikova, N. A. O tipakh povestvovaniy v sovetskoi proze // Voprosi yazika
sovremennoi russkoi literaturi. — M., 1971. — P. 118-119).

La estructura narrativa del texto prosaico refleja sus funciones importantes que son
la presentacion en la forma del didlogo y la variedad de diferentes puntos de vista y
voces. Los términos “el punto de vista” y “la voz” no son sinénimos. Segun Chatman, el
punto de vista es una situacion ideoldgica o una orientacidon practica con la cual estan
relacionados otros acontecimientos. La voz refiere a la interlocucion y a otros recursos a
través de los cuales los personajes estan presentados a la atencion del lector. El punto de
vista no es equivalente a los recursos textuales, porque la voz solo refleja la perspectiva,
en cuyos términos se realiza la expresion. La perspectiva y la forma de la expresion no
necesariamente tienen que coincidir.

La voz de la narracién tanto puede pertenecer al personaje, como a un sujeto
especial que estd introducido por el autor, pero que no coincide con el creador real de la

obra. El hace la narracion, es decir, da la informacion al lector sobre lo que ocurre,
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describe los objetos, las acciones...Este sujeto se llama el narrador que puede ser
personificado como ¢l que actiia como el personaje de la obra, o situarse fuera de la
accion de la narracion. Se distinguen entre varios tipos del narrador:

1) el narrador personificado en la forma “yo” que actia como el observador, el
testigo o el participante de la accion que estd recordandose, por ejemplo,
sobre su pasado;

2) el narrador creador que se encuentra fuera de narracion, pero que organiza
y ofrece al lector su interpretacion de acontecimientos. Es un narrador que
domina la accién y que habla desde la forma de la tercera persona.

La estructura narrativa de la obra literaria es variable, porque puede cambiarse y ser
mas compleja en el proceso de su desarrollo. En la estructura narrativa se refleja la
posicion del autor del texto y se establece el contacto con ¢él. La comunicacion literaria,
igual que la comunicaciébn normal, se caracteriza por unos parametros de la
interlocucion como el autor, la filiacion comunicativa, el receptor y el efecto estético
sobre ¢l. El factor del receptor se considera tanto en las investigaciones literarias, como
lingtiisticas. X. Link marca que al autor de cada texto le corresponde el lector
“abstracto” o “implicito” que observa los recursos estilisticos del texto (Link H.
Rezeptionsforshung: Eine Einflihrung in Methoden und Probleme. — Stuttgart, 1976).
W. Iser enfatiza que cada texto presupone su “lector interior” cuyo tipo estd motivado
por una situacion historica o cultural (Iser W. Der implizite Leser. — Miinchen, 1972).
Segiin U. Eco, cada texto crea a su lector a través de la seleccion de un codigo
lingtiistico y de un estilo literario porque ‘“el texto es la produccion semantica
pragmatica del lector ideal” (Eco U. The role of the reader. — Bloomington; London,

1979. — P. 43).
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Estas observaciones sobre la estructura narrativa del texto nos parecen muy
interesantes para nuestro trabajo porque tratan el texto con la orientacion hacia el lector.
Esta posicion refleja también el concepto hermenéutico del analisis del texto con el
enfoque del rol del lector o receptor del texto. Dando bastante importancia al lector
como receptor del texto se tiene que observar como se establece el contacto entre el
autor y el lector del texto. Se puede mantener el contacto entre el productor (el autor) y
el receptor (el lector) del texto a través de las frases interrogativas y exclamativas y a
través de unas formulas de la prognosis de la reaccion del lector. Estos son los recursos
intertextuales que forman el primer grupo de los recursos que forman la imagen del
receptor. El segundo grupo se presenta por unas conexiones metatextuales que nos
parecen muy importantes desde el punto de vista hermenéutico. Los recursos
metatextuales son las reflexiones sobre la reflexion. Las conexiones metatextuales
reflejan el proceso de la creacion del texto, motivan las conexiones entre varios
fragmentos textuales y sirven como sefales de referencia de un tema. El rol constructivo
de las conexiones metatextuales se determina por la cohesion y por el reflejo de las
relaciones entre el lector y el escritor.

Entre los elementos metatextuales se encuentran las explicaciones de unas palabras
o combinaciones de palabras usadas por el escritor, introducidas en la obra literaria.
Estas palabras pueden ser presentadas como frases introductorias (mas adelante las
llamaremos frases intrusivas) o como frases que contienen explicaciones, aclaraciones
que pueden ser introducidas en el lenguaje del escritor o en el lenguaje de los
personajes. La funcion bésica de la explicacion de las palabras del autor es el
establecimiento de un cddigo comun entre el escritor y el lector. En este caso se tiene
que tener en cuenta tanto el fondo del conocimiento del mundo por parte del lector — el

fondo hermenéutico como el fondo de su lenguaje — como el fondo estilistico.
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Los elementos metatextuales introducidos en el texto literario marcan tantas
caracteristicas de la imagen del lector como el modo de conocimiento sobre el mundo y
el lenguaje, su preparacion para recibir la informacion, su atencion a los mecanismos de
la produccién del texto y enfatizan la capacidad lectora cerca de la recepcion creativa.
Enfatizamos los elementos metatextuales como muy importantes en este trabajo para la
interpretacion del texto, el descubrimiento de los significados implicados en los
recursos textuales y para la reflexion hermenéutica.

Haremos una serie de conclusiones en este apartado. La investigacion comunicativa
sobre el texto establece su elemento basico — la presencia del receptor. Si son posibles
diferentes imagenes del escritor, son posibles también diferentes imagenes del lector, es
decir, diferentes interpretaciones textuales. Puede haber tanto un lector verdadero que se
relaciona con el autor verdadero, como un lector interior que se relaciona con el
narrador. El ultimo puede actuar como personaje textual o como su receptor. El receptor
de la obra literaria tiene que tener las siguientes caracteristicas: concretismo /
abstraccion, participacion /no participacion en el mundo interior del texto, comprension
/ incomprension del estilo del escritor, la aceptacion / no aceptacion de la intencion del
autor. Todas estas caracteristicas son significativas para nuestro trabajo orientado sobre
todo hacia el lector como receptor del texto que domina los recursos textuales y

desarrolla su reflexion en el proceso de la interpretacion del texto.

Conexiones intertextuales dentro del texto literario

El texto literario puede ser tratado en diferentes dimensiones: 1) el texto surge y se
desarrolla desde el punto de vista de un objeto verdadero o imaginativo, un referente o
una situacion. Este aspecto textual puede ser determinado como referencial; 2) cualquier

texto procede de las condiciones de la comunicacion entre el escritor y el lector y refleja
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esta comunicacion: se considera el punto de vista del lector, se usan varios recursos, se
construye su imagen. La referencia hacia el receptor del texto, la referencia entre lo que
esta implicito en el texto con las expectativas lectoras, demuestra el aspecto
comunicativo del texto.

Sin embargo cualquier texto no existe aislado sin estar relacionado con otro texto.
Frecuentemente el texto aparece como reflejo de otro texto, de sus ideas. La obra
literaria adquiere su significado a través de estar relacionado con otro en una dimension
intertextual, asi que el texto, segin R. Bartes, actia como un “reflejo de ecos” que
mantiene los “sonidos” de la obra anterior y que crea al mismo tiempo unas lineas
textuales nuevas. Cada texto es un intertexto, es decir, un reflejo de textos presentes
dentro de éste en diferentes niveles y formas reconocibles (Izbranniye raboty:
Semiotika. Poetika. — M., 1989. — P. 88).

Al efectuar el andlisis filologico del texto normalmente se consideran sélo unos
fragmentos del intertexto y unas conexiones del interior del texto. Pero, segin Y.
Kristeva, para un analisis completo se tienen que cumplir las siguientes condiciones: el
texto literario tiene que ser observado no como un punto, sino como un lugar del
encuentro de diferentes dimensiones textuales, como un didlogo entre el escritor y el
personaje o entre el escritor y el lector. Cualquier texto literario es un producto de
transformacion de otro texto. El lenguaje poético como minimo puede ser “leido dos
veces” (Kristeva Y. Slovo. Dialog i roman // Dialog. Karnaval. Khronotop. — 1993. - Ne
3. — P. 5-6). Enfatizamos que esta afirmacion es importante para el trabajo, porque el
lector es quien interpreta y reflexiona sobre el texto, y por tanto, el analisis dependera
completamente de la lectura del texto. Cuanto mas veces sea leido el texto, mas recursos

podran ser descubiertos y mas significados se podran encontrar.
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Aclaramos unas preguntas que pueden aparecer en el proceso de la lectura de este
trabajo:

1. La seleccion de los textos literarios

(Como seleccionamos los textos?

Seleccionamos unos textos cuya forma textual influye en el contenido. Hay textos
que expresan el contenido en s6lo una palabra o una frase. Estos textos no suelen tener
un significado implicito, puesto que ya esta expresado directamente. Estos textos no
son el tema de nuestro trabajo. Por ejemplo: “Ella esperaba todos los dias y no podia
hacer nada porque estaba nerviosa”. Este tipo de texto no nos interesa en el trabajo
puesto que no contiene los recursos estilisticos buscados.

En cambio, el siguiente tipo de texto tiene gran interés para el trabajo: “Ella
esperaba desde la manana hasta la noche, a veces también a lo largo de la noche entera,
esperaba sentada cerca del teléfono y enfrente del televisor encendido o al otro lado de
los visillos de una ventana mirando hacia la calle sobresaltada por cualquier cosa, por
un timbrazo, por el petardo de un coche, por una alarma...” (A. Mufioz Molina. E/
Plenilunio).

2. La definicion del texto. ;Como definimos el texto? Al seleccionar el corpus
textual uno de los problemas con que nos enfrentamos es la definicion del texto.

En este trabajo el fexto actlia como unidad del analisis que se representa en parrafos
o periodos y lo definimos como un organismo formalmente estructurado con los
marcadores sintacticos estilisticos y logicamente acabado, es decir, la unidad donde los
pensamientos expresados se relacionan y forman los significados, y para entender lo que
esta expresado, el receptor no necesita el contexto anterior o posterior. El receptor
aunque sea ajeno a la obra, puede entender lo que el escritor transmite en este texto. El

receptor lee un texto concreto y nosotros suponemos que para €l es el Unico contexto
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real. El receptor observa los recursos textuales y los relaciona con sus imdagenes,
experiencias, reminiscencias; los analiza y descubre los significados.

3. La diversidad de los idiomas del corpus textual. ;Por qué se aplican idiomas
distintos? La diversidad de los idiomas (inglés, aleman, espafiol y ruso) en los cuales se
analizan los textos literarios, puede provocar la dificultad de que el que lea este trabajo
no domine los idiomas del corpus textual. Se observan textos originales con la
interpretaciéon de cada texto analizado. Explicamos lo que trata el texto y nos
concentramos en los recursos sintacticos estilisticos y en su rol en el despertar la
reflexion. No pretendemos hacer un analisis critico literario, porque esto requiere otros
métodos. Lo importante es hacer el andlisis lingiiistico y demostrar coémo los mismos
recursos pueden formar los significados similares en los idiomas completamente
distintos y como pueden despertar la reflexion. Para nosotros lo béasico es demostrar los
mismos tipos significativos que no sélo existen en un idioma, sino en varios.

4. La orientacion del trabajo. ;Para quién estd orientado este trabajo? Repetimos
y enfatizamos que el trabajo estd orientado para un circulo determinado, es decir, para
los lingiiistas o los lectores filologicamente preparados. Se aplica la corriente
hermenéutica en la busqueda de los significados para conseguir la maxima comprension
del texto.

Se propone una clasificacion de tipos significativos formados por diferentes

combinaciones de los recursos sintacticos estilisticos en los cuatro idiomas aplicados.
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CAPITULO 1

LAS CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES Y ESTILISTICAS DE LA

COMPLEJIDAD SINTACTICA EN LOS TEXTOS LITERARIOS

1.1 Las caracteristicas estructurales de la complejidad sintactica

En la lingiiistica contempordnea no se encuentra la existencia del término de la
“complejidad sintactica”. En la teoria sintactica se utiliza con bastante frecuencia el
término “la extension sintactica” (Admoni 1973; Akimova 1990; Aleksandrova 1984;
Barlas 1978; Brandes 1978; Valguina 1991; Gvozdev 1965; Krouchkov1950;
Krouchkov, Maksimov 1977; Peretrukhin 1979; Pospelov 1990; Raspopov 1973;
Rudnev 1968; Khrakovskiy 1966; Auer 1998; Kirk 1997; Ruprecht 1996; Serrano
1994), y solamente unos cuantos lingiiistas (Beloshapkova 1977, 1981; Ukhanov 1981;
Cheremisina, Kolosova 1987) aplican el término “complejo” a determinar un tipo
especial de las frases que estan representadas como frases polipredicativas formadas por
unos esquemas estructurados y complicados por la extension sintactica. El término de la
complejidad sintactica utilizado en este trabajo se entiende como complicacion de las
unidades sintacticas del texto a través de unos cuantos recursos sintacticos estilisticos

que favorecen la actualizacion y la produccion de los significados.
Los objetivos de este capitulo son los siguientes:
1. Analizar las estructuras sintacticas complejas y sus tipos; el periodo

y la unidad sintactica compleja desde los puntos de vista de
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diferentes lingiiistas, sobre todo los que representan la escuela
lingliistica rusa;

2. Considerar las estructuras sintacticas complejas y sus tipos, el
periodo y la unidad sintdctica compleja como la base para la
formacion de la complejidad sintéctica;

3. Tratar la complejidad sintictica como el atributo del lenguaje
poético.

4. Observar los recursos sintacticos estilisticos en los textos del corpus

textual.

1.1.1 Las estructuras sintdcticas complejas, sus tipos y caracteristicas

En la escuela rusa que representa la tradicion sintactica, el enunciado complejo
siempre atraia mucha atencion por parte de los lingtiistas: el desarrollo de los estudios
dedicados al enunciado complejo, se relaciona sobre todo con los siguientes lingiiistas:
M. V. Lomonosov, A. X. Votokov, F. 1. Buslayev, F. F. Fortunatov, A. M.
Peshkovskiy, V. V. Vinogradov, N. S. Pospelov.

En los estudios de M. V. Lomonosov el enunciado complejo estaba orientado
hacia una categoria ldgica, que en el futuro ha determinado el interés estable de los
cientificos-lingtiistas por el enunciado con subordinacion. Considerando el enunciado
como la expresion del pensamiento o de la contemplacion, M. V. Lomonosov ha
enfatizado no solamente un enunciado sencillo, sino un enunciado complejo, la
formacion del cual, ¢l relacionaba con los pronombres relativos, conexiones y
gerundios. Los estudios sobre el enunciado en la “Retorica” de Lomonosov se

relacionan con los estudios sobre el periodo; “las frases logicas” se adjuntan —
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dependientemente de su cantidad — en diferentes periodos: mas sencillos 0 mas
complejos.

Siguiendo las ideas sobre la sintaxis de M. V. Lomonosov, A. X. Vostokov ha
distinguido entre una frase sencilla (la que contiene un sujeto y un predicado) y una
frase de conjunto (la que contiene unos cuantos sujetos y predicados). El enunciado
complejo, el término que se usa en la terminologia contemporanea, se ha considerado
como el periodo, es decir, la combinacion de las frases principales (las sencillas o las
complejas) o unas cuantas frases conectadas por las conjunciones.

En el sistema sintactico, presentado por F. I. Buslayev, el enunciado complejo se
considera como un conjunto de unas cuantas frases, cuando la conexion se efectiia a
través de la coordinacion o la subordinacion. Como el marco principal de la frase
subordinada se considera igual a un elemento de la frase principal (excepto el
predicado). Las frases principales o subordinadas, segin Buslayev, sufren varios
cambios: entre los mas importantes son la reduccion de la frase o la conexion de varias
frases en una.

A. M. Peshkovskiy entiende el enunciado complejo como una medida sintactica
que se crea “a través de la conexion de las frases” (Peshkovskiy 1920:437). En la teoria
de Peshkovskiy, una coordinacion asindética de las frases se queda fuera del enunciado
complejo.

Tradicionalmente el enunciado complejo se define como “la estructura sintactica
que se crea a través de la conexidon de unas cuantas (como minimo dos frases) en la base
de las relaciones de coordinacion, subordinaciéon o conexion asindética” (citado por el
diccionario lingiiistico enciclopédico 1990:471). El enunciado complejo, en

comparacion con un enunciado sencillo, normalmente expresa “una vision mads

23



complicada del mundo del alrededor, una vision de las conexiones en la realidad y por
eso representa una meta superior de la cultura de la lengua” (Rudnev 1968:220).

Funcionando basicamente en la forma escrita, el enunciado complejo se caracteriza
por las conexiones légicas y los pensamientos logicamente acabados: “Cuanto mas
unido es el discurso del habla, més organizado se introduce este discurso en un contexto
complejo de escritura” (Pospelov 1990:106). Es la interconexién y la finalidad de los
pensamientos expresados en una frase compleja, lo que hace a los lingiiistas pensar que
“la frase compleja no se puede observar a fragmentos, no se puede dividir en partes, hay
que observarla como un conjunto, como un sistema complejo, como un organismo
vivo” (Pospelov 1990:131).

En la sintaxis clasica, entre los rasgos mas importantes del enunciado complejo se
consideran la unidad de organizacion de la entonacion, la coordinacion polisindética o
asindética y la polipredicacion. El enunciado complejo posee unos rasgos comunes con
el enunciado sencillo: estd previsto para transformar un mensaje, y consigue la
estructura de la entonacion en el proceso de habla. Al mismo tiempo el enunciado
complejo, siendo una estructura polipredicativa, se diferencia del enunciado sencillo en
que es una estructura monopredicativa. En el enunciado sencillo la predicacion forma su
significado gramatical, mientras que la predicacion en el enunciado complejo se
presenta como la caracteristica de sus componentes sin formar el sentido general del
enunciado complejo. Se puede ver una diferencia en la terminologia al denotar las partes
del enunciado complejo: “el enunciado”, “la frase”, “la parte”, “la estructura
predicativa”. Sin embargo, “el Gnico rasgo obligatorio y constitutivo de los elementos
del enunciado complejo es la categoria de la predicacion, por lo tanto les llamaremos
estructuras polipredicativas” (Citado por la gramatica de la lengua rusa literaria

moderna 1970:652).
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La mayoria de los lingiiistas marcan la finalidad del significado y la entonacion del
enunciado complejo. A. G. Rudnev define la frase compleja como la combinacion de
unas cuantas frases sencillas, relacionadas entre si en el plano de gramatica, significado
y entonacion. Este lingiiista afirma que existe similitud entre los elementos constitutivos
de la frase compleja con los de las frases sencillas porque “ambos poseen rasgos
comunes, es decir, la conexion gramatical y significativa entre las palabras y las
combinaciones de las palabras, el sujeto y el predicado, y las relaciones predicativas”
(Rudnev 1968:222).

S. E. Krouchkov y L. Y. Maksimov consideran la frase compleja como una unidad
sintactica comunicativa superior y admiten que su cualidad mdas importante es la
finalidad del significado y de la entonacién. A pesar de este hecho, cada una de las
partes predicativas, al adjuntarse en el conjunto de la frase compleja por el significado y
la entonacion con otra parte, segin estos lingiiistas, no posee “las cualidades mas
importantes de la frase — la finalidad del significado y de la entonaciéon” (Kruchkov,
Maksimov 1977:5).

V. A. Beloshapkova considera la frase compleja como un conjunto de frases
sencillas que tiene su propia estructura. Las partes de la frase compleja pueden tener
recursos conectivos u otras peculiaridades estructurales dictadas por la naturaleza de la
frase compleja, que posee su entidad y significado que no se iguala con la suma de los
significados de sus partes, sino se considera como independiente y “forma su entidad
estructural y semantica” (Beloshapkova 1977:18). Entonces, se enfatiza la esencia
significativa y la unidad estructural y semantica de la frase compleja.

Los estudios de las relaciones estructurales y semanticas de las partes de la frase
compleja han sido muy amplios y desarrollados en la lingtiistica rusa (V. V.

Vinogradov, N. S. Pospelov, S. E. Krouchkov, L. Y. Maksimov, V. A. Beloshapkova).
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Teniendo en cuenta lo anteriormente observado, se puede llegar a unas conclusiones que
han llegado a formar dos enfoques en el desarrollo de la teoria de la frase compleja:

1. La frase compleja como un conjunto y una combinacion de frases sencillas

en los estudios de las formas de conexidn y sus recursos (la tradicion de F.
F. Fortunatov, A. M. Peshkovskiy);

2. La frase compleja como un conjunto y un organismo completo.

La gramatica generativa ocupa un lugar muy importante en las investigaciones de la
frase compleja. La gramatica generativa se dedica a la organizacion sintagmatica de la
frase compleja y a su “semantica profunda” (E. V. Paducheva, O. G. Rezina, L. L.
Murzin y otros). En la gramatica transformativa y generativa la nocion de la frase
compleja (incluyendo el elemento de la complejidad semdantica) se relaciona con la
expansion y al mismo tiempo con la limitacion de su volumen.

Para nuestro trabajo consideramos muy importante y aplicable la concepcion de la
frase compleja desarrollada por M. I. Cheremisina y T. A. Kolosova. Estas lingiiistas
definen la frase compleja “a través de su polipredicacion”, enfatizando que en su
aspecto comunicativo “la frase compleja no se distingue de la frase sencilla, como
tampoco contiene solo un elemento comunicativo” (Cheremisina, Kolosova 1987:12) —
(compare con la definicion de la frase compleja dada por S. E. Krouchkov y Y. M.
Maksimov como unidad sintactica comunicativa superior).

La peculiaridad de la teoria de M. 1. Cheremisina y T. A. Kolosova consiste en que
al observar la semdntica de la frase compleja, ellas tratan el tema de la reflexion. La
frase compleja se considera como “el binomio que junta dos elementos predicativos,
cada uno de los cuales representa una ocurrencia desde el punto de vista semantico. Por
lo menos una de estas ocurrencias es dicotomica” (Cheremisina, Kolosova 1987:35). La

dicotomia representa “el mensaje principal, el referente del cual es una situacion de los
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hechos en una realidad que se refleja en el habla”, mientras que la modalidad se
entiende como “la verbalizacion de una interpretacién sujetiva de la ocurrencia
dicotomica” (Cheremisina, Kolosova 1987:35). La relacion de la modalidad, es decir, de
lo que descubre el receptor en el proceso de la interpretacion del texto hacia lo
dicotomico — lo que esta escondido en el texto por el productor, es una (pero no la
unica) de las formas de reflexion. La reflexion se entiende en este caso como la
conciencia de la relacion sujetiva hacia la ocurrencia de lo dicotomico.

En la sintaxis clasica descriptiva, las frases complejas se dividen por el criterio de
la conexion entre sus partes. Se trata de frases con relaciones de coordinacion y frases
con conexiones asindéticas. Las frases con la conexion se dividen en frases coordinadas
(donde la coordinacion es el tipo principal de la conexion) y subordinadas (donde la
subordinacién es la conexion organizativa). En las frases con la conexion asindética no
se trata ni de coordinacidn, ni de subordinacion, porque las relaciones entre las partes se
efectian sin conectores, en la forma semantica o significativa. En las frases con
coordinacion los elementos son independientes. Su caracteristica principal estd en un
sistema ramificado de las relaciones: entre ellas son relaciones de conjuncion, de
oposicion y de separacion. El descubrimiento de las relaciones de subordinacion (por
los recursos de hipotaxis) hace que los rasgos de las frases con coordinacién y
subordinacion se crucen.

En las frases con subordinacion, la conexién semantico-sintactica viene de la frase
principal y controla la posicion de su dependiente frase subordinada. Por su caracter de
conexiones, las frases con subordinacion se dividen en subordinacién conectiva y
relativa. Estas frases expresan varias relaciones significativas: determinativas,

comparativas, temporales, concesivas, casuales, explicativas.
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En un modelo completo orientado hacia un aspecto formal — “modelo descriptivo”
(Citado por la gramatica de la lengua rusa literaria moderna 1970) para las frases con
coordinacion y las frases con relaciones asindéticas existe la nocion de la estructura
abierta / cerrada (dependientemente de la posible expansion de sus partes). Las frases
con coordinacion de estructura abierta se dividen en frases conectivas (incluyendo las
relaciones de simultaneidad y de secuencia), y en frases separativas ( incluyendo las
relaciones de exclusion y de continuidad). Las frases conectivas y separativas se
diferencian por su caracter de modalidad. Gracias a la homogeneidad semantica-
sintactica de sus partes, las frases con coordinacion de estructura abierta tienen el
significado de la descripcion de las nociones perioddicas. Las frases con coordinacion de
estructura cerrada incluyen las frases conectivas, contrastivas y comparativas.

Las frases con subordinacion se dividen por el caracter de la conexion entre la parte
principal y subordinada en cuatro tipos: pronominales, semanticas, determinadas y
explicativas.

Las frases con coordinacion asindética forman un tipo estructural y semantico con
las frases conectivas de estructura abierta. Entre las frases con coordinacion asindética
de estructura cerrada estan las frases de estructura tipo 1 (con un elemento anaforico) y
las frases de estructura tipo 2 (incluyendo las frases explicativas y comparativas).

La detallada descripcion de las variedades de las frases complicadas esta presentada
en las obras de otros lingiiistas (Avaliani 1970; Admoni 1973; Akimova 1990;
Aleksandrova 1984; Alimpieva 1983; Althaus 1980; Arnold 1983; Arutunova 1976;
Auer 1998; Babaizeva 1998; Braun 1987; Garner 1975; Guliga 1976; Hawkins 1991;
Hoffmann 1998; Horaceck 1964; Karttunen 1979; Katz 1979; Kirk 1997; Kuznezova

1994; Meshaninov 1945; Peretrukhin 1979; Pechnikov 1998; Pospelov 1948; Ruprecht
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1996; Sadikov 1968; Savosina 1998; Serrano 1994; Solganik 1991; Susov 1983;
Ukhanov 1981; Wasow 1979).

Para la investigacion actual, lo que representa el interés no es la tipologia de las
frases complicadas que esta bien desarrollada en la lingiiistica contemporanea, sino la
caracteristica de sus tipos y variaciones como el fondo para la formacion de la

complejidad sintéactica - el uso de los recursos estilisticos.

1.1.2 Las frases con coordinacion

“Coordination is a relation of association combining two syntagms of the same type
and forming a syntagm of the same type” (Heiman, 1988:182). Las frases coordinadas
se utilizan frecuentemente en las obras literarias y se completan con unos recursos
sintacticos estilisticos como el paralelismo y las repeticiones con la intencion del
escritor de formar unos significados. En estos casos las frases coordinadas cumplen
funcion estilistica y sirven para la descripcion de los acontecimientos, las realidades,
para dar la caracteristica de los personajes y para la transmision de las emociones y los
sentimientos de los personajes. Observaremos lo anterior citado en un ejemplo inglesa:

“In every meeting of this kind Willoughby was included and the ease and

familiarity which naturally attended these parties were exactly calculated to give

increasing intimacy to his acquaintance with the Dashwoods, to afford him

opportunity of witnessing the excellences of Marianne, of making his animated

admiration of her, and of receiving , in his behaviour to himself the most pointed

assurance of her affection” (J. Austen, Sense and Sensibility).
Esta frase con una conexion de coordinacion que domina (aunque la conexion de la
subordinacion también tiene lugar) estd completada con el uso del paralelismo

“Willoughby was included”, “ease and familiarity were exactly calculated”, “to give
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9 e

increasing intimacy”, “to afford him opportunity”, “of witnessing the excellences”, “of
making his animated admiration”, “of receiving the most pointed assurance of her
affection”, como también por las repeticiones de los pronombres “his”, “him”, “her” y

la conjuncion “and”.

1.1.3 Las frases con subordinacion

Suelen expresar las conexiones mas ldgicas y profundas entre sus elementos y por
tanto sirven para transmitir las relaciones mas complicadas y confusas, los sentimientos
personales y las busquedas filoséficas. Distintamente de las frases con coordinacion
donde todos los elementos son iguales entre si, en las frases subordinadas se observan
relaciones de dependencia entre la parte principal y la subordinada. La conexion entre la
palabra y la parte subordinada de ella se realiza a través de los recursos tipicos de frases
subordinadas.

Una de las caracteristicas mas importantes de las frases subordinadas es la
presencia de palabras con indicacion anaférica. Estando situadas en la parte principal,
las palabras indicativas la finalizan, pero la finalizacion de este tipo no tiene un carcter
significativo, sino que cumple una funcioén formal. La finalidad formal significa que las
palabras indicativas no llevan ningun significado, sino solamente indican que el
significado serd expresado en la parte cataforica. En este caso las palabras indicativas
influyen al receptor del texto creando el efecto de la anticipacion. El receptor se fija en
la palabra indicativa como puente entre la transmision del significado y se da cuenta de
que esta palabra tiene que servir como apoyo, como sefial para la siguiente transmision
de la informacion.

Desde el punto de vista de la caracteristica significativa de la frase con

subordinacién, es muy importante considerar la posicion de la parte subordinada,
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porque ella afecta el contenido de toda la frase. Normalmente la frase subordinada se
situa después de la palabra a que se refiere o después de toda la parte principal, pero
para cumplir una funcion estilistica la parte subordinada puede situarse tanto después de
la palabra indicativa, como delante de ella, tanto después de la parte principal, como
delante de ella.

Se puede distinguir dos grupos de frase subordinada (Krouchkov, Maksimov 1977):

En las frases subordinadas del primer grupo inglesa y ruso, el cambio de una
posicion normal de la parte subordinada provoca su actualizacion logica y enfatica, es
decir, sirve para la actualizacion de unos significados. En las frases subordinadas del
segundo grupo la posicion de la parte subordinada estd relacionada directamente con el
caracter de las relaciones expresadas en la frase subordinada. Si la parte subordinada se
coloca después de la parte principal, ella complementa la parte principal indicando el
lugar, el tiempo, la condicidn, el objetivo. Si la parte subordinada se coloca antes de la
parte principal, entonces la parte principal no es independiente: su significado depende
de la parte subordinada anterior.

Las partes subordinadas con conectores pueden situarse en diferentes posiciones
dependiendo de su relacion con las partes principales. Considerando la posicion de las
partes subordinadas con conectores se modifica y se actualiza el contenido implicado.
La capacidad del lector de descubrir los significados depende de su aptitud para
identificar los elementos actualizados teniendo en cuenta la posicion de la parte
subordinada. Daremos un ejemplo de la situacion de la parte subordinada después de la
parte principal:

“The meeting, the clasp of the hands had had an intensity and indeed a

delightfulness or which he had not forseen and had not cared to forsee — and which
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now made with the earlier incident something which had the weight and momentary

of a story” (I. Murdoch, The Bell).

La posicion de la parte subordinada estando después de la parte principal suele
explicar, concretar, completar o enfatizar la parte principal. Los elementos actualizados
estan concentrados en esta parte, es decir en la parte subordinada, que son el paralelismo
con la repeticion del conector “which”: “which he had not forseen”, “had not cared to
forsee”, “which now made”, “which had the weight and momentary of a story”.

Situandose delante de la parte principal, la parte subordinada crea el efecto de la
anticipacion. El contenido de la parte subordinada esta actualizado y el lector tiene que
reflexionar y adivinar el siguiente desarrollo de los acontecimientos. Lo observaremos

en el siguiente ejemplo:

“Even though he knew it to be based on ignorance, her confidence infected

him: he was infected too by her curious vision, her grotesque imagination of the
return of life of the mediaeval bell”(I. Murdoch, The Bell).

La parte subordinada “Even though he knew it to be based on ignorance” al situarse

delante de la parte principal, hace que el lector esté en el estado de esperar la
continuacion del siguiente desarrollo de la narracion, mientras que la parte principal
contiene el significado importante que se expande a través de las repeticiones sintacticas
“her curious vision”, “her grotesque imagination”.

Situdndose en la mitad de la frase, la parte subordinada implica las relaciones de la
conjuncion o el énfasis. La parte subordinada puede ser complicada por las repeticiones
léxicas o sintacticas y en este caso actuar como frase intrusiva'. Observaremos el

siguiente ejemplo:

! (terminologia propia) se entiende como la frase que se utiliza para concretizar, afiadir o introducir un
significado.
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“Dora, who had clearly got no conception of how large and how heavy the bell

was, seemed to think it all perfectly possible and relied upon Tobby's skill with an

insouciance which both exasperated and melted them” (I. Murdoch, The Bell).

La parte subordinada “who had clearly got no conception of how large and how
heavy the bell was” que estd situada en la mitad de la frase en la interposicion y
complicada por la repeticion sintactica de las estructuras “how large”, “how heavy”,
acttia como frase intrusiva e introduce en la frase un sentido complementario.

Las partes subordinadas al situarse después, delante y entre la parte principal,
complican toda la frase, porque se actualizan unos elementos determinados. Esto crea
un efecto estilistico y estimula al receptor a reflexionar. Las repeticiones léxicas y
sintacticas, el paralelismo y las frases intrusivas actllan como recursos sintacticos
estilisticos.

Entre los recursos sintdcticos estilisticos de las frases subordinadas se puede
considerar también la concretizacion. Es una categoria estilistica que puede expandir el
significado. Lo observaremos en el siguiente ejemplo:

“Beyond the entrance to the valley, where the country, though still rich, was

less wild and more open, a long strech of the road, which hey had travelled on their

first coming to Barton, lay before them; and on reaching that point, they stopped to

look around them, and examine a prospect which formed the distance of their view

from the cottage, from a spot which they had never happened to reach in any of

their walks before” (J. Austen, Sense and Sensibility).
En este texto las partes subordinadas actuan para concretar la narracidon y para
afadir mas detalles en el contenido expandiendo el significado del texto y dando una

descripcion detallada.

33



Las frases con subordinacién suelen utilizarse con unas cuantas partes subordinadas
(como se puede ver en el ejemplo anterior), especialmente en las obras literarias, para
crear el efecto estilistico. Las frases con unas cuantas partes subordinadas tienen una
serie de peculiaridades formales como la repeticion de conectores o la eliminacion de
conectores. Las frases con varias partes subordinadas suelen ser mas complejas que las
frases con solo una parte subordinada y sirven para expresar unas conexiones o

relaciones complicadas que estimulan la reflexion.

1.1.4 Las frases con coordinacion asindética

Se acercan desde el punto de vista del contenido a las frases coordinadas y
normalmente expresan las relaciones de similitud con la entonacion de enumeracion de
acontecimientos en la narracion. En algunos casos las frases con coordinacion asindética
pueden ser mas complejas que las frases con coordinacion, porque el recurso estilistico
tipico del uso del asindeton puede expresar la monotonia, la complejidad y la confusion
de las relaciones y entonces, complicar el significado. Esto se ve en el siguiente
ejemplo:

“Dora was sorry to find Paul at the recital. With any luck he might have been

more easily accosted moping upstairs, as indeed he ought to be: se reflected

resentfully with the mystery of his wife’s disappearance still unsolved” (I.

Murdoch, The Bell).

Los tres tipos observados de frase compleja se distinguen entre si por la conexion
sintactica entre las partes constituyentes y por el uso mas frecuente de unos u otros
recursos sintacticos estilisticos. Cada tipo se caracteriza por sus recursos de complejidad
sintactica: la frase con coordinacidn se caracteriza por las repeticiones, el paralelismo, el

polisindeton; para la frase con coordinacion es tipico el uso de las repeticiones, el
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paralelismo, las frases intrusivas, la inversion, el polisindeton; para las frases con
coordinacion asindética los recursos representativos son las repeticiones, el paralelismo

y el asindeton.

1.1.5 Las estructuras sintdcticas complejas

Utilizamos en este trabajo este término como mas cercano al término de la
complejidad sintactica. Es bien sabido que las estructuras sintacticas complejas se
utilizan frecuentemente por diferentes escritores en las obras literarias y son muy tipicas
del lenguaje poético. Las estructuras sintacticas complejas representan la unidad de las
frases simples y complejas a través de diferentes tipos de conexion sintactica. En las
estructuras sintacticas complejas pueden componerse tipos combinados de varias frases
por la unidad de sus partes, pero en su variacion, segun Valguina, se puede hacer una
clasificacion (Valguina 1991:370):

1. Estructuras complejas con coordinacion y subordinacion:

“They gaily ascended the downs rejoicing their own penetration at every glimpse of

the blue sky: and when they caught in their faces the animating gales of a high

south-westerly wind, they pitied the fears which had prevented their mother and

Elinor from sharing such delightful sensations” (J. Austen, Sense nad Sensibility).

2. Estructuras complejas con coordinacion a través de conectores y con conexion

asindética:

“Her mind was inevitably at liberty; her thoughts could not be chained
elsewhere; and the past and the future, on a subject so interesting, must be before
her, must force her attention and engross her memory, her_reflection and her
fancy”’(J. Austen, Sense and Sensibility).

3. Estructuras complejas con subordinacion y coordinacion asindética:
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“And first, in the security bred of many harmless marriages, it had been
forgotten, that Love is not hot-house flower, but a wild plant, born of a wet night,
born of an hour of sunshine; sprung from wild seed, blown along the road by a wild
wind” (J. Galsworthy, The Forsyte Saga).

4. Estructuras complejas con coordinacion de conectores, subordinacion y
coordinacion asindética:

“The cottage seemed to be considered and loved by him as his own home; many
more hours were spent there than at Allenham; and if no general engagement

collected them at the park, the exercise which called him out in the morning was

almost certain of ending there, where the rest_of the day was spent by himself at the

side of Marianne, and by his favourite pointer at her feet”(J. Austen, Sense and

Sensibility).

Las estructuras sintacticas complejas forman la base de la complejidad sintéctica,
puesto que los diferentes tipos de conexiones sintacticas incluidas en ellas contienen
una plataforma para su expansion, enriquecimiento y complejidad. Si los componentes
de las estructuras sintacticas se enriquecen a través de los recursos sintdcticos

estilisticos, entonces ellos son sintacticamente complejos.

1.1.6 El parrafo como estructura sintdctica compleja

Los lingiiistas que se dedican a los estudios del texto consideran la importancia de
la sintaxis del parrafo como unidad compleja en las obras literarias. “Entre los
caracteres esenciales de las cldusulas y las frases estan la (relativa) brevedad y la
(relativa) simplicidad estructural y organizativa, pero es bien sabido que en el uso
concreto del lenguaje el comportamiento lingiiistico no se manifiesta simplemente bajo

forma de cléusulas o de frases, sino en enunciados incluso mucho mas complejos”
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(Simone 1993:339). En el comportamiento lingiiistico las frases se combinan en
enunciados mas amplios y complejos, en los que cada una de ellas encuentra su lugar y
actualiza su significado. Por tanto se trata de una unidad especifica y de dimensiones
mucho mas grandes que una frase, aunque esta unidad estd formada por frases de
acuerdo con el principio de la composicionalidad. Al realizar el andlisis textual, hay que
fijarse no solo en una frase sino en un texto — o parrafo como unidad sintactica
compleja. Segiin Solganik, si el emisor no sale “fuera del contexto de una frase
separada, el andlisis estilistico del texto en general puede parecerse muy superficial y
sera dificil comprender la peculiaridad de la obra literaria” (Solganik 1973:10).

La idea de la sintaxis compleja tiene sus raices en los estudios de Lomonosov sobre
el parrafo que sigue las tradiciones de los fildsofos clésicos. El parrafo también se llama
periodo y se entiende como frase que tiene principio y final y las extensiones de la cual
son faciles de observar. Aristoteles distingue entre los periodos “sintéticos” y
“antitéticos” diciendo que este tipo de consideracion de los periodos se parece al
silogismo” (Citado por Teorias antiguas del lenguaje y el estilo 1936:183-184). En la
retorica de M. V. Lomonosov se distinguen entre los periodos simples y complejos,
donde se considera la importancia del rol de la estructura de las frases que se unen para
formar el periodo. Por primera vez en la historia de la lingiiistica rusa, M. V.
Lomonosov trata el problema de la combinacion de las frases, “la conexion de los
periodos”. Siguiendo la teoria de M. V. Lomonosov, A. X. Vostokov desarrolla los
estudios sobre el periodo o el parrafo (Vostokov 1831). Para indicar las relaciones mas
complejas que la frase, F. I. Buslayev aplica el término “el habla” y “la combinacion de
las frases”: “Como la frase viene del habla entre las personas, y el habla consiste en la
comunicacion mutua y la expresion detallada de los pensamientos, la combinacion de

los pensamientos tiene que expresarse en la lengua por la combinacion de las frases. La
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linea de las frases unidas se llama el habla” (Buslayev 1959:21). El parrafo también
estaba tratado por A. A. Potebnia que defini6 el habla como actividad comunicativa de
la lengua (en un sentido amplio) y como “unidad de frases” (en un sentido mas
concreto) (Potebnia 1958:44).

A. M. Peshkovskiy tiene importancia en la lingiiistica rusa como primer lingiiista
que hizo un intento de distinguir la diferencia entre las frases y los parrafos. Segun él,
en la literatura hay una unidad mucho mas compleja que la combinacion de las frases.
Es “la combinacion de las estructuras sintacticas complejas desde un parrafo hasta otro”
(Peshkovskiy 1938:410). En los afios 40-50 del siglo XX el problema de los parrafos
estaba tratado por L. A. Bulakhovskiy, N. S. Pospelov, I. A. Figourovskiy. En la
opinién de N. S. Pospelov el parrafo se caracteriza por su estructura sintactica cerrada y
a diferencia de las frases complejas, por un caracter interrumpido de las conexiones
sintacticas entre las frases. Este caracter interrumpido se observa en la presencia de las
parcelaciones o las coordinaciones asindéticas entre las frases o cldusulas. N. S.
Pospelov se dedica mas a los estudios de las relaciones formales dentro del parrafo,
mientras que 1. A. Figurovskiy investiga las relaciones significativas entre las partes del
parrafo (Figurovskiy 1961). T. I. Silman (Silman 1967) trata el problema en “un
contexto mayor” donde ella observa la peculiaridad de la estructura de las frases, la
conexion entre las frases y la estructura del parrafo en el corpus textual de las obras
literarias de Herder, Winkelmann, Goétte, Heine, Andersen.

Para la lingilistica contemporanea rusa es tipico un uso indefinido de los términos
“periodo”,  “parrafo”,  “estructura  sintdctica  compleja”’,  “microcontexto”,
“macrocontexto” para determinar una unidad de habla o escritura en la forma de “la
secuencia de dos o més frases autonomas conectadas por un tema comun en los bloques

significativos” (Citado por el diccionario lingiiistico enciclopédico ruso 1990:435). Esta
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unidad de habla o escritura puede coincidir con el parrafo o ser menor. Se considera por
unos lingiiistas como unidad comunicativa que une unas cuantas frases y por otros como
fragmento de texto.

Existen dos puntos de vista para el periodo o el parrafo que consideramos
interesantes. Segun uno de ellas, el periodo representa una frase compleja que consiste
en diferentes partes y estd organizada de una manera especial. Otro punto de vista, trata
el periodo no como un tipo peculiar de frase compleja, sino como variaciéon de una
estructura sintactica compleja o unas frases con coordinacion a través de los conectores,
subordinacion o coordinacion asindética. Los lingliistas asumen que el periodo consiste
en unas cuantas frases y se caracteriza por la plenitud y finalidad de los pensamientos, el
ritmo y la entonacion de narracion. El periodo transmite unos pensamientos complejos y
se utiliza frecuentemente en las obras literarias por su valor estilistico que se consigue a
través del uso de los recursos sintacticos estilisticos: el paralelismo, las repeticiones
1éxicas, sintacticas, el asindeton, el polisindeton y otros. V. G. Admoni define el periodo
como una formacién sintactica especial, como combinacion de la coordinacion y la
subordinacion (Admoni 1955) anotando una expansion intensa de algunos periodos en
las obras literarias alemanas como resultado de “las tradiciones de un desarrollo peculiar
de las formas de escritura en una etapa de la evolucion de la lengua alemana” (Admoni
1955:224). Los prosistas alemanes clasicos utilizaban el periodo en sus obras literarias,
entre ellos Lessing, Gotte, Schiller, Heine, Mann.

El periodo puede presentarse en la forma de frase compleja con relaciones de
subordinacion, con la similitud de la secuencia de las partes subordinadas que se
anteponen a la parte principal; en la forma de la frase con coordinacién a través de los

conectivos, el polisindeton o el asindeton, como también en la forma del parrafo.
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El periodo se caracteriza no sélo por las funciones estructurales, sino también por
su composicionalidad que se distingue de otras estructuras sintacticas por sus rasgos
estilisticos, su lirica, entonacion, expresividad como cualidades del lenguaje poético. La
presencia de estos rasgos estilisticos permite considerarlo como “una figura estilistica
sintactica” (Valguina 1994). Segin Simone, la composicionalidad del periodo se
observa en que se establecen “relaciones entre elementos de cualquier extension y que
pueden unirse elementos situados a cualquier distancia entre ellos, independientemente
de lo que se encuentre en medio” (Simone 1993:341).

Podemos relacionar el periodo con “el fragmento de texto” (el término de G. I.
Bogin 1982:24) que se caracteriza por la unidad de la posicion y la intencion del autor y
por su contenido general. Nosotros entendemos el texto como una unidad de contenido
en forma del periodo o del parrafo que puede ser interpretada por el receptor sin
necesidad de un contexto anterior o posterior. La similitud entre el periodo como figura
sintactica estilistica y el fragmento de texto esta relacionada con su clara argumentacion
de una idea que se puede conseguir a través de la composicion estructural y significativa
del contenido. El periodo puede ser comparable con “el circulo hermenéutico” (la
misma palabra “periodo” viene de la palabra griega “periodos” que significa circulo). E/
circulo hermenéutico es “una situacion hermenéutica en la cual se tiene que comprender
toda la unidad, pero esto se puede conseguir solo a través de la comprension de las
partes consideradas en el conjunto con lo general” (Bogin 1982:64). Comprender el
texto no significa copiar el texto o su significado, sino que se entiende como un
resultado obtenido a través de la elaboracion de unas técnicas en relacion con el
contexto: “The mental representations derived from reading a text are not simply copies

of the text or its meaning, but the result of the strategic processes of construction or
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sense making elements of what language users know about the context and elements of
beliefs they already had before” (Van Dijk 1997:18).

Considerando el periodo como una figura sintactica estilistica, su analisis debe
realizarse a través de la observacion de todos los recursos sintacticos estilisticos y la
intencion de descubrir como ellos se relacionan con el contenido y como el contenido se
relaciona con los recursos sintacticos estilisticos. La no-consideracion de los recursos
sintacticos estilisticos del texto puede llevar a la incomprensiéon de una o unas cuantas
de sus partes. En este caso una parte incomprendida provocara la aparicion del circulo
hermenéutico. Pero al mismo tiempo el circulo hermenéutico puede ser una sefal
positiva para el receptor porque la comprension del texto viene de la no-comprension.
Al enfrentarse con la incomprension, el receptor empieza a buscar unas partes del
periodo representadas por los recursos sintacticos estilisticos que ¢l no habia entendido.
El receptor observa y descubre el contenido como unidad de significado y sentido que
provoca la rotura del circulo hermenéutico, es decir, la comprension de lo
incomprendido anteriormente.

Consideramos el periodo como una estructura sintactica compleja caracterizada por
su composicionalidad y su estilo y como un concepto hermenéutico que se distingue de

la frase compleja por la unidad de la idea de su contenido.

1.1.7 Unidad sintactica compleja

Otro término que se relaciona con el parrafo y el periodo es la unidad sintactica
compleja. En la lingiiistica estilistica rusa la unidad sintactica compleja esta considerada
como estructura sintactica mas compleja que el periodo o el parrafo que representa una
unidad estructural y significativa que contiene mas conexion entre sus componentes y

mas desarrollo del tema. La unidad sintdctica compleja al ser extraida del contexto
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mantiene su independencia. Algunos lingiiistas tienden a relacionar la estructura
sintactica compleja con el periodo: “El periodo basicamente corresponde al contenido
de la unidad sintactica compleja” (Admoni 1955:224); en cambio, otros tratan la unidad
sintactica compleja como “unidad de unas cuantas frases terminadas desde el punto de
vista de su estructura sintactica y significativa que expresa una idea en el proceso de su
desarrollo” (Barlas 1978:246). Entonces, podemos observar que la diferencia de la
unidad sintactica compleja consiste en que las frases que la forman tienen mas
independencia en desarrollar un tema.

La unidad sintactica compleja consiste en unas cuantas frases que son
sintacticamente independientes unidas en un grupo significativo y se caracteriza por
“una amplitud del tema desarrollado hasta su declaracion completa” (Valguina
1991:386). Los indicadores formales de la unidad sintactica compleja son sus recursos
sintacticos estilisticos: el paralelismo sintactico, las repeticiones léxicas y sintacticas,
las parcelaciones, el asindeton, el polisindeton.

Las caracteristicas comunes que poseen el periodo (el parrafo) y la unidad sintéctica
compleja son que ambos representan una composicionalidad estructural, estilistica,
significativa y hermenéutica que se distinguen de otras categorias sintacticas por la
unidad de la idea expresada. Se unen el periodo y la unidad sintactica completa desde el
punto de vista hermenéutico como orientados hacia el receptor que incluyen “un didlogo
dentro de un mondlogo” (Pospelov 199:114). El receptor “oye la voz” del productor,
pero no es una voz verdadera, sino cogida de la experiencia de la actividad reflexiva.
Este didlogo dentro del monologo presupone las relaciones del escritor y del lector
como emisor y receptor del texto que puede ser comprendido solo al efectuar el andlisis
completo de los elementos sintacticos estilisticos de las partes del periodo y la unidad

sintactica compleja. Esto requiere del receptor una orientacion hacia la comprension, es
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decir, la observacion de los recursos sintacticos estilisticos de las partes del periodo o la
unidad sintactica compleja y el descubrimiento de los significados implicados en estos
recursos.

Los recursos sintacticos estilisticos llegan a actuar como recursos para descubrir la
intencion del escritor. La intencion del escritor se revela a través de los recursos
utilizados por €l con un objetivo determinado: “Los estudios profundos de la estructura
sintactica estilistica del texto literario tienen que favorecer el descubrimiento de las
intenciones del escritor” (Pospelov 1990:117).

En este trabajo, el periodo y la unidad sintactica compleja se consideran como
nociones hermenéuticas correspondientes al “fragmento de texto” que forma el circulo
hermenéutico y presuponen el receptor consciente que, reflexionando, es capaz de
encontrar en el fragmento de texto sus partes significativas, descubrir sus significados
escondidos y conseguir la comprension.

El periodo y la unidad sintactica compleja son formaciones sintacticas complejas y
categorias estilisticas que se utilizan en las obras literarias como recursos del lenguaje
poético. Siendo categorias sintacticas estilisticas, representan un campo para
complejidades sintacticas, es decir, para extensiones a través de los recursos sintacticos
estilisticos.

Asi concluimos que la frase compleja representa las relaciones y conexiones
complicadas de la realidad y se encuentra mas frecuentemente en la forma escrita. La
frase compleja, al caracterizarse por la finalidad del pensamiento expresado, se adapta
facilmente a un contexto complejo escrito.

La frase compleja conecta las estructuras predicativas que representan desde el

punto de vista de semantica dos acontecimientos. Uno de ellos es dicotomico. La
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relacion de los modos, es decir, de lo que se descubre por el receptor hacia la dicotomia
—a lo que estd implicado en el texto por el productor — forma la reflexion.

Los tipos principales y las variedades de la frase compleja, como también las
conexiones de las frases complejas en un periodo o en una unidad sintactica compleja
forman un campo o una area para la complejidad sintactica.

La complejidad sintéctica se entiende como complicacion de la estructura sintactica
del texto a través de unos cuantos recursos sintacticos estilisticos que favorecen la
actualizacion y la formacion de los significados. La complejidad sintdctica se encuentra
en frases con coordinacidon, subordinacién, coordinaciéon asindética, en estructuras
sintacticas complejas, en el periodo, en la unidad sintdctica compleja y en general en
estructuras complejas marcadas por el uso de los recursos sintacticos estilisticos.

En el siguiente apartado observaremos la complejidad sintactica como atributo del

lenguaje poético.

1.2 La complejidad sintactica como atributo del lenguaje poético

En este apartado se observan las diferencias entre el lenguaje poético y literario
desde el punto de vista del Circulo de Praga y la complejidad sintactica como el recurso
del lenguaje poético.

El lenguaje poético hace tiempo que ocupa la atencion de los fildlogos-lingiiistas,
se observa y se analiza en los trabajos sobre la critica literaria, estética, retorica y
hermenéutica. Las investigaciones sobre el lenguaje poético en los trabajos de la
lingiiistica rusa se relacionan tanto con el problema de los estudios sobre el lenguaje del

escritor, como con los problemas generales sobre la teoria de la literatura, la estética, la
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poética y la conexion entere la prosa y la poesia como las principales categorias de la
literatura.

El lenguaje poético se caracteriza por la actualizacion méaxima de los recursos
textuales que segin el escritor, son significantes. La actualizacion actia como la
expresion de la forma del lenguaje que afecta al contenido.

A pesar de que en la prosa contemporanea se puede observar la tendencia a la
reduccion de la dimension de las frases y de la utilizacion de recursos sintacticos
estilisticos, el lenguaje poético se distingue por su variedad en recursos textuales.
Varios paralelismos, repeticiones, inversiones y extensiones de frases sirven para crear
un fondo emotivo, una connotacion lirica y significante.

El lenguaje poético, o el lenguaje literario, (en términos muy genéricos) se entiende
como ‘el sistema de las normas, que forman la base de los textos de arte, prosaicos y
poéticos, dirigidos para su lectura e interpretacion” (citado por el diccionario lingiiistico
enciclopédico ruso 1990:608). El lenguaje de las obras literarias, que se ha establecido
historicamente como una forma peculiar de la escritura, siempre se relaciona con el
lenguaje literario como la forma superior del lenguaje nacional y con el cotidiano: “El
lenguaje literario es como la base del lenguaje de la literatura (la prosa y la poesia), pero
sin embargo no se puede igualar estas dos nociones. El lenguaje literario sirve como el
fondo, la base del lenguaje de las obras literarias, porque este por sus funciones estéticas
que lleva también puede usar las riquezas de la lengua que estan fuera del lenguaje
literario” (Avanesov 1984:8).

El lenguaje literario y el lenguaje de las obras literarias son inseparables de la
historia de la cultura nacional, porque “las ocurrencias, relacionadas con el lenguaje

literario — escritura, literatura y ciencia entran en la historia de la cultura. Al mismo
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tiempo el lenguaje literario, la naturaleza del cual todavia sigue siendo incomprensible
hasta el final, es una arma muy fuerte de la educacion” (Vinogradov 1978:271).

A pesar de diferentes interpretaciones del término “el lenguaje literario” y de su
relacion con la nocién del lenguaje de las obras literarias, la lingiiistica rusa tiene mucha
importancia en la profunda elaboracion del problema del lenguaje literario (Avanesov
1984; Bakhtin 1975; Budagov 1977; Gorshkov 1984; Gvozdev 1965; Domashnev 1991;
Mesherskiy 1981; Vinogradov 1982; Zhirmunskiy 1977; Zolotova 1974). La especifica
del lenguaje literario se determina por la unidad de diferentes caracteristicas como la
elaboracién, la multifuncionalidad, la diferenciacion estilistica y la relativa
reglamentacion, es decir, la existencia de normas codificadas.

La investigacion del lenguaje poético en las obras lingliisticas rusas se relaciona
profundamente con el problema de los estudios del lenguaje del escritor, del lenguaje de
las obras literarias y también con los problemas generales de la teoria de literatura, la
estética literaria y poética, la conexion de la poesia y la prosa como las categorias
principales de la literatura. Se han hecho muchas investigaciones variadas de los
principios teoricos de los estudios de la lengua de los versos, sus ritmos y melodias. (Y.
N. Tynianov, B. V. Tomashevskiy, B. M Eichenbaum, S. 1. Bershtein, G. O. Vinokur,
L. I. Timofeev, M. P. Shtokmar...). Una profunda investigacion del lenguaje y estilo de
Pushkin, Lermontov, Gogol, Saltikov-Shedrin, Tolstoi, Chejov (especialmente en las
obras de critica literaria de V. V. Vinogradov, A. I. Efimov, N. S. Pospelov, D. D.
Blagoy, B. S. Meilach) y otros escritores clasicos de la literatura han enriquecido y
ampliado el estado de la cuestion sobre la relacion e interconexion entre el lenguaje
literario y el lenguaje de las obras literarias. Pero al mismo tiempo “la indefinicion de la
disciplina sobre el lenguaje del escritor y el lenguaje de las obras literarias entre los

criticos literarios, la oscuridad al tratar el estado de la cuestion sobre la relacion del
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lenguaje individual o estilo en comparacion con el lenguaje literario en general y sus
estilos” (Vinogradov 1978:235) han dado la prioridad a las cuestiones estilisticas del
lenguaje literario y de los estilos individuales de los escritores.

Al Circulo de Praga le pertenece una posicion primordial en la elaboraciéon del
lenguaje literario y el lenguaje poético, especialmente representado por B. Gavranek, V.
Matezius, Y. Mukarzhovskiy. “El beneficio de los representantes del Circulo de Praga
consiste en sus detallados estudios sobre la norma lingiiistica como una nocidn practica,
lingtiistica, social y historica. La norma fue definida como la unidad de los recursos
estructurales, usados regularmente por un grupo concreto” (Osnovi kulturi rechi
1984:13). En la consideracion del término “norma” por los lingiiistas checos se
distinguia entre “el uso”, “el lenguaje literario” y “la norma” como las reglas objetivas,
realizadas en los actos comunicativos, y “la codificacion” como el establecimiento y la
descripcion de estas reglas. El rasgo principal de la norma es la intencidon para la
estabilidad, pero solamente en el lenguaje literario esta estabilidad y necesidad de las
normas se consigue a través de la codificacion.

La norma y la estabilidad se conectan entre si y esta ultima en el lenguaje literario
se consigue a través de la codificacion de los recursos, mientras que en el lenguaje
poético no se encuentra esta codificacion o norma, porque este Ultimo persigue otros
objetivos.

El problema de la diferenciacion entre el lenguaje literario y poético ha sido
considerado por Y. Mukarzhovsky, quien ha distinguido que el lenguaje poético existe
autdbnomamente, pero también se interconecta con el lenguaje literario y con el
cotidiano. El lenguaje literario actia como un fondo donde se observa la intencion de
romper la norma literaria y se caracteriza por la improvisacion de los recursos

estilisticos y por su actualizacion (El Circulo de Praga 1967:39).

47



El lenguaje es susceptible de ser tratado como un “producto de la cultura”: una
lengua usada en sociedad, refleja la cultura general de la poblacion (Jakobson 1981:12).
Las cuestiones de la cultura del lenguaje se observan en una cercana conexion con las
funciones principales del lenguaje literario y sus objetivos practicos de la
normalizacién. “La cultura del lenguaje se entiende como una tendencia del desarrollo
del lenguaje literario que se observa claramente” (Citado por el Circulo de Praga
1967:39). Las caracteristicas principales son la estabilidad, la transformacién exquisita
de diferentes matices y la originalidad de la lengua.

El problema de la diferenciacion del lenguaje literario y el lenguaje poético esta
tratado por Y. Mukarzhovskiy con la consideracion de los términos de la norma y la
actualizacion (el énfasis) de los recursos textuales. Como anota Y. Mukarzhovskiy, el
lenguaje poético existe independientemente sin ser la variacion de la lengua literaria,
pero relaciondndose constantemente con el lenguaje literario. El lenguaje literario sirve
como el fondo donde se refleja la destruccion intensa de la norma lingiiistica. Entonces,
el lenguaje poético se caracteriza por una intensa destruccion de la norma literaria, el
rechazo de la estandarizacion de los recursos textuales, tipicos para la lengua literaria, y
la improvisacion en el uso de los recursos estilisticos. “Reprochar a la poesia cuando
ella se separa de la norma literaria, especialmente cuando se siente el intento para la
intensiva actualizacion de los recursos textuales, significaria negar la creatividad
poética” (Citado por el Circulo de Praga 1967:413).

En las obras de R. Jakobson se observa la idea de la constante conexion entre la
lingliistica y la poética. El analisis de las obras literarias es un objetivo muy importante
del lingiiista que le obliga a tratar con una atencion especial los problemas complicados

de la poética. La poética se defina como la investigacion de la funcion poética de la
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lengua y del arte de la palabra que se conecta con “las funciones poéticas de los
sistemas semioticos” (Jakobson 1985:376).

Se ve que los estudios de la funcién poética ocupan una gran parte en las obras de
Jakobson que esta en la jerarquia de las funciones basicas del lenguaje poético. La
poética trata la estructura lingiiistica en general y observa todo lo que hace que “un
mensaje sea una obra de arte” y considera las relaciones entre la expresion y el
contenido en el discurso literario.“La funcién poética proyecta el principio de la
equivalencia (de semejanza) del eje de seleccion al eje de combinacion. La equivalencia
pasa a ser un recurso constitutivo de la secuencia. Este principio o artificio compositivo
da lugar al caricter “connotativo” de la obra y provoca con ello la satisfaccion
psicologico-estético de lo inesperado que surge de lo esperado” (Jakobson 1958).

La pregunta principal de la poética es: ;Qué hay que hacer para que un mensaje
verbal sea una obra de arte? Muchos rasgos poéticos forman parte no solo de la ciencia
del lenguaje, sino también de toda la teoria de los signos, de la semiotica general. La
respuesta para la pregunta anterior seria que para esto existe el estilo, que “se produce
por una particular modalidad de composicion y elocutiva”(Jakobson 1981:17) y los
recursos estilisticos que enriquecen la lengua y esconden el significado del mensaje,
atrayendo la atencion del receptor y haciéndole descubrir este significado.

El lenguaje, segin Jakobson, debe ser investigado en toda la gama de sus
funciones:

1) Funcion poética — orientacion hacia el contexto

2) Funcion emotiva — hacia el hablante

3) Funcion conativa — orientada hacia el oyente

4) Funcion fatica — para atraer o confirmar la atencién
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5) Funcién metalingiiistica — hacia el cddigo del mensaje. El emisor y el receptor

necesitan comprobar si ellos usan el mismo codigo.

En una conducta verbal se utilizan los dos modelos basicos: la seleccion y la
combinacion. La seleccion se basa en una equivalencia, similitud, desigualdad,
sinonimia y antonimia. La combinacion se basa en la proximidad.

R. Jakobson hace una distincion entre la poesia y el metalenguaje: “La poesia y el
metalenguaje son “diametralmente opuestos entre si; en éste la secuencia se usa para
plantear una ecuacidén, mientras que en poesia la ecuacion sirve para formar una
secuencia” (Jakobson 1981:41). Sin embargo queremos anotar que ambos, la poesia y el
metalenguaje, intentan cumplir las mismas expectativas, lo que sobre todo se refiere al
conducto del emisor y del receptor.

Se tiene que mencionar que entre los fenomenos naturales de la poética estd la
ambigiiedad que “consiste en el caracter intrinseco e inalienable de cualquier mensaje
que fija la atencion en si mismo, es decir, es una consecuencia natural de la poesia. De
un modo implicito, cualquier mensaje poético es un discurso de alusidon con todos esos
problemas intrincados y caracteristicos que “el discurso dentro del discurso” ofrece al
lingtiista” (Jakobson 1981:62). La funcion poética suprema, no destruye la funcion
referencial, sino que la hace ambigua. En la cuestion de la ambigliedad nosotros
compartimos el punto de vista de Jakobson, y queremos afiadir que una secuencia, al
contener varios recursos poéticos (estilisticos), puede ser interpretada por cada receptor
de una manera diferente, es decir, la ambigiliedad se entiende como una multitud de
significados, por tanto cada receptor puede descubrir uno u otro significado o, igual, el
mismo receptor puede descubrir todos los significados posibles, aunque ellos sean
varios. En este caso nos gustaria citar P. Ricouer que ha tratado el problema de las

ambigiiedades como el resultado de diferentes interpretaciones: “El conflicto de las
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diferentes interpretaciones llevara al receptor conseguir la méxima comprension del
texto. (P. Ricouer 1995:18). De este modo podemos concluir que cuando el receptor se
encuentre con mas interpretaciones o mas ambigiliedades, tendra mas posibilidades de
conseguir la comprension del texto, analizandolo desde diferentes perspectivas.

Entre otros fendémenos de la poesia esta la reiteracion que “llevada a cabo al
imprimir el principio de equivalencia a la secuencia, hace que no sélo las secuencias
constitutivas del mensaje poético, sino también todo el mensaje sea reiterativo. Esta
capacidad de reiteracion — sea inmediata o diferida - de un mensaje poético y de sus
constituyentes, esta conversion del mensaje en algo permanente representa una
propiedad eficaz e inherente de la poesia” (Jakobson 1981:63).

En poesia cualquier elemento poético y verbal se convierte en una figura del
lenguaje poético. El lenguaje poético, como ya se ha mencionado anteriormente, se
caracteriza por una maxima actualizacion de los recursos estilisticos que, segin la
intencion del escritor, llevan un peso significativo, es decir son significantes. Este hecho
se refiere a los recursos sintacticos estilisticos. La actualizacion sirve como la expresion
de la forma lingiiistica que afecta el contenido.

Cualquier actualizacion lleva al receptor en una posicion reflexiva: lo que esta fuera
de la norma o actualizado (enfatizado) hace reflexionar sobre lo normativo y relacionar
la combinacion de lo normativo y no normativo.

En el siguiente ejemplo se puede encontrar la combinaciéon de lo normativo y
enfatizado:

“While they were at breakfast, the letters were brought in. Among the rest there
was one for Colonel Brandon; - he took it, looked at the direction, changed colour,

and immediately left the room” (J. Austen, Sense and Sensibility).
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Desde el punto de vista gramatical, la primera parte de la frase esta construida
normativamente: “Mientras la familia estaba desayunando, trajeron las cartas”. No se
observa ningun énfasis en esta parte. La segunda parte de la frase, que comienza con la
inversion “Among the rest there was one for Colonel Brandon” (habia una carta para

€,

Brandon) y con la elipsis, que graficamente esta marcada por “;” y

[I3RE]

, representa el
énfasis sintactico y estilistico. Los siguientes recursos sintacticos estilisticos aparecen
actualizados o enfatizados: la inversidn, la elipsis y el paralelismo que crean una
secuencia seguida: “he took it” — (la cogid (la carta), looked at the direction (mir6 la
direccion), “changed colour” (cambid el color de la cara), “left the room™ (salié de la
habitacion).

Cuando el receptor se encuentra con la inversion, obtiene la informacion de que
entre el resto de las cartas una fue para Brandon. Al haber encontrado la inversion, el
receptor puede descubrir el siguiente significado: Brandon recibia cartas pocas veces, y
esta debe ser muy urgente e importante para ¢él. El significado, descubierto por el
receptor en la primera parte de la frase, se confirma en la segunda, que contiene el
paralelismo, creando la secuencia y enfatizando el significado anterior. Al encontrarse
con el paralelismo sintactico, el receptor confirma el significado, descubierto antes: la
carta de verdad fue muy importante y produjo una impresion muy fuerte.

Este ejemplo demuestra como la actualizacion de los recursos sintacticos estilisticos
lleva al receptor a un estado de reflexion, haciéndole encontrar los recursos enfatizados
y, analizar, comparar, relacionar, reflexionar y descubrir los significados.

Al crear una obra literaria, el escritor aplica los recursos estilisticos, “escondiendo”
en ellos el contenido y los significados con el objetivo de que serdn descubiertos por el
lector de la obra - el receptor. Aplicando la actualizacion de los recursos textuales, el

escritor actia como el emisor o el productor, porque ¢l esta “produciendo” en su
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proceso creativo, influyendo al lector — receptor quien acepta la actualizacion de estos
recursos y descubre el contenido.

El lenguaje poético se distingue del lenguaje literario por el criterio de su creacion
estética, cuando la obra de arte actiia como el objeto estético. El objetivo de los estudios
de arte consiste en “la descripcion de los métodos artisticos de la obra, del escritor o de
toda la época en una manera comparativa y sistematica” (Zhirmunskiy 1977:18). Los
rasgos especificos del objeto estético para el receptor se contienen en su experiencia
artistica intuitiva, que se ha acumulado durante toda la vida y actia como la expresion
de sus emociones, sentimientos, experiencias y busquedas filoséficas. Esta experiencia
intuitiva se usa al observar la estructura del objeto estético, es decir, la obra de arte. La
experiencia artistica intuitiva incluye también la experiencia del descubrimiento del
proceso creativo del productor. La intuicién hace que el proceso del descubrimiento sea
incontrolable: el receptor no esta obligado a acordarse del fondo, sino que ¢l tiene que
recrear el contenido.

La confirmacion del criterio artistico del lenguaje poético se observa en el uso de
los recursos estilisticos que crean la imagen estética y actian como la forma de la obra.
La forma no existe por si misma, sin ningin objetivo concreto, sino que la forma refleja
el contenido; de la misma manera que el contenido es inseparable de la forma y se
expresa en los recursos sintacticos estilisticos.

Entre los recursos sintacticos estilisticos mas expresivos del lenguaje poético se
encuentra el paralelismo como el recurso mas tipico y frecuentemente usado en la obra
literaria. En las frases complicadas, sobre todo en las clausulas y secuencias, los temas
separados pueden conectarse por el paralelismo sintactico, y este hecho hace que el

tema presentado sea mas expresivo.
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No solamente el paralelismo, sino también otros recursos estilisticos 1) actian con
la intencion de atraer la atencidon (frecuentemente sin intencidn); 2) hacen el texto
retoricamente intenso; 3) convierten el programa retoérico automaticamente en el
programa hermenéutico. Esto “invita” al receptor para la reflexion.

Para la investigacion de los recursos sintacticos estilisticos en las obras literarias
consideramos muy importante la cuestion sobre la relacion de lo explicito y lo implicito
en la sintaxis coloquial: “la organizacion de la forma de hablar en varios idiomas que se
distinguen en su forma gramatical, se caracteriza por los rasgos sintacticos comunes en
el plan de lo explicito (cuando el contenido esta sobrecargado por una forma muy
expresiva) y lo implicito (cuando la forma esta sobrecargada por el contenido)”
(Skrebnev 1985:202).

Consideramos que la teoria de Y. M. Skrebnev sobre lo explicito y lo implicito en
la sintaxis coloquial puede ser aplicada igualmente a la sintaxis del lenguaje poético - la
complejidad sintactica - que se caracteriza por la combinacion de lo explicito y lo
implicito en la sintaxis. “En cualquier tipo de texto se puede observar las dos contrarias,
pero relacionadas tendencias: la tendencia a enfatizar lo explicito, por ejemplo el uso de
las repeticiones, que facilita la comprension y la memoria y la tendencia a lo implicito
que también aumenta la forma de la expresion y el estado emotivo y afecta
estéticamente” (Arnold 1982:90).

Entre los recursos explicitos de la sintaxis se observan sobre todo la parcelacion, la
inversion; entre los recursos implicitos estan el uso de las cldusulas subordinadas, las
frases intrusivas, el asindeton (Skrebnev 1985:210). La relacion de lo explicito y lo
implicito de la sintaxis crea el complejo de los recursos estilisticos sintacticos del

lenguaje poético.
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Se sabe que el lenguaje poético se caracteriza por su ausencia de la economia de los
recursos lingliisticos. En este caso hay que tener en cuenta la oposicion del estilo
cientifico del lenguaje literario contra el lenguaje poético. El lenguaje cientifico tiene el
objetivo de una expresion breve y precisa, y el hecho que la economia de los recursos
textuales facilita la comprension y hace la frase mas laconica (Akimova 1990; Budagov
1977) nos parece correcta. En este caso es mas importante tener en cuenta lo que esta
dicho en el mensaje, y no el como esta dicho en el mensaje. Al contrario, en el lenguaje

poético es principalmente importante como se transforma el contenido de la obra en el

sentido del énfasis (actualizacién) del contenido y su influencia sobre el receptor.
Cuanto mas elaborado es el lenguaje, el receptor requiere mas reflexion sobre el texto.
Desde este punto de vista el lenguaje poético, es la parte superior de la existencia de la
lengua.

A pesar de que en la prosa contemporanea se observa generalmente la reduccién
del volumen de la frase y el uso menos frecuente de los recursos estilisticos sintacticos,
el lenguaje poético todavia se caracteriza por la variedad de los recursos sintacticos
estilisticos.

Varios paralelismos y repeticiones representan frecuentemente “‘unas nociones
similares o cercanas en su significado; unas variaciones que son sinonimicas e
innecesarias desde el punto de vista de la logica, pero que sirven para crear un énfasis
emotivo, para llevar la impresion al fondo, y que crean unos matices liricos especiales”
(Zhirmunskiy 1977:49). El fondo lirico especial que se crea incluso por varios recursos
expresivos de la sintaxis, forma un rasgo peculiar del lenguaje poético.

Entonces, como hemos visto, entre las peculiaridades del lenguaje poético esté la
intencion de la ausencia del seguimiento de las normas lingiiisticas, de la

estandardizacion de los recursos lingiiisticos, igual que de la economia de sus recursos;
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y del establecimiento de una actualizacion maxima de los recursos textuales, en este
caso de los recursos sintacticos estilisticos, que crean la imagen estética y el fondo lirico
especial de la obra literaria. “Lo fundamental es que la ausencia de seguimiento de las
normas sintacticas (textuales) usadas conduce no siempre a una formacién agramatical o
inaceptable, sino a valores estilisticos que pueden definirse con cierta precision”
(Bernardez 1982:17).

En el siguiente apartado observaremos los recursos sintacticos estilisticos que se
encuentran con mas frecuencia en las obras literarias y efectuaremos el analisis del
corpus textual en los idiomas inglés, aleman, espafiol y ruso para poder comparar si

estos recursos forman los mismos significados en idiomas tan diferentes entre si.

1.3 Los recursos estilisticos de 1a complejidad sintactica en las obras literarias

Como ha sido mencionado anteriormente, la definicion de la complejidad sintactica
no estd determinada suficientemente en la lingliistica contemporanea rusa. Solamente
unos cuantos lingiiistas (entre ellos V. A. Beloshapkova, G. P. Ukhanov, M. L
Cheremisina y T. A. Kolosova) tratan las frases compuestas como un tipo complejo.

V. A. Beloshapkova compara las frases compuestas del tipo complejo con “las
estructuras minimas” de las frases compuestas que se diferencian entre si por el
principio de su organizacion estructural: “Las estructuras minimas de las frases
compuestas no se dividen en las frases compuestas. En las frases compuestas del tipo
complejo por lo menos uno de sus componentes estd formado por un esquema
estructural de la frase compuesta y presupone la distincion de los componentes que lo

forman” (Beloshapkova 1977:171).
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Las frases compuestas del tipo complejo se distinguen de las frases compuestas con
estructuras minimas por los niveles de su division. Si las frases compuestas con
estructuras minimas contienen solo un nivel de division, las frases compuestas del tipo
complejo, en cambio, se caracterizan por varios niveles de divisién. A continuacion,
mostramos ejemplos de las estructuras minimas y de las frases del tipo complejo rusa
dados por V. A. Beloshapkova:

La estructura minima de la frase compuesta: ConHIle Cello, HO OBUIO €Ie TEIIo —
El sol se fue, pero todavia hacia calor.

La frase compuesta del tipo complejo: ComHue ceno, Ha HeOE TaciaH MOCICIHIEC
Jy4d 3aKaTa, CTYIIAINCh CyMEpKH, HO OBUIO €lle Terso, MOTOMY YTO JEHb ObLI
HEOOBIYHO JKApPKHUM ISl OKTAOPA.

El sol se fue, en el cielo desaparecian los ultimos rayos del atardecer, el crepusculo
se hacia mas denso, pero todavia hacia calor, porque el dia fue inusualmente caluroso
para el mes de octubre.

En la segunda frase se distinguen unos cuantos componentes. En el primer nivel de
division se puede observar dos componentes, las relaciones entre los cuales se expresan
a través de la conjuncidon “pero”, mientras que en el segundo nivel de division en la
formacion del primer componente se ven tres elementos:

1) El sol se fue; 2) en el cielo desaparecian los ultimos rayos del atardecer; 3) el
crepusculo se hacia mas denso.

En la formacion del segundo componente encontramos dos elementos:

pero todavia hacia calor, porque el dia fue inusualmente caluroso para el mes de
octubre.

Los ejemplos demuestran que la cantidad de los componentes que constituyen las

frases del tipo complejo tiene mucha importancia.
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G. P. Ukhanov comparte el punto de vista de V. A. Beloshapkova acerca los
elementos de las frases compuestas del tipo complejo considerandolas como variedad de
las frases compuestas polipredicativas, la base de las cuales estd formada por los
esquemas estructurales complicados por la extension sintactica (Ukhanov 1981). Nos
parece que en este caso los términos “complicacion” y “complejidad” se igualan.

M. 1. Cheremisina y T. A. Kolosova también tienden a igualar la complicacion
sintactica a través de la expansion con la complejidad. Las frases compuestas complejas
se consideran como “polinomios”, es decir, que contienen ‘“unas cuantas estructuras
predicativas que se relacionan entre si por el principio estructural y significativo, pero
que mantienen su independencia estructural” (Cheremisina, Kolosova 1987:13).

Se ve que los autores tratan las frases del tipo complejo como variedad de las frases
polipredicativas que contienen unos cuantos componentes y se diferencian de otras
frases por la organizacion estructural y por los niveles de la division sintactica.

Los términos “complejo”, “complejidad” se aplican en este trabajo con referencia a
los recursos sintacticos estilisticos utilizados por el productor del texto con una
intencion desde el punto de vista de formacion de significados. El término
“complicacion” se utiliza para indicar la formacion de las estructuras sintacticas
expansivas. Hacemos énfasis sobre el funcionamiento de las estructuras sintacticas en el
plano estilistico.

La sintaxis poética se considera en este trabajo como la sintaxis compleja del
lenguaje poético. La complejidad sintactica se entiende como la complicacion de la
estructura del texto a través del uso de dos o mas recursos sintacticos estilisticos que
sirven para hacer la actualizacion de los significados y para formar unos significados

nucvos.
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La sintaxis compleja es una de las caracteristicas del lenguaje poético, es decir, el
lenguaje de la obra literaria, cuando se usan los tipos expresivos de las frases con su
organizacion complicada con el objetivo del emisor de crear uno o mas significados,
escondiéndolos en los recursos textuales, que en el futuro tienen que ser descubiertos
por el receptor.

Nosotros compartimos el punto de vista de Jakobson sobre la importancia de los
recursos estilisticos usados por los escritores en las obras literarias: “Los recursos
poéticos escondidos en la estructura morfologica y sintactica del lenguaje raras veces
han sido reconocidos por los criticos; sin embargo los escritores creativos han hecho un
uso magistral de ellos” (Jakobson 1958).

Todos los recursos formales de la complejidad sintctica actuan como reflejo de la
intencion del escritor, y la multitud de los significados puede ser ilimitada. La capacidad
del receptor de descubrir los significados depende de su capacidad de poder encontrar
los recursos sintacticos estilisticos en el texto que, al combinarse todos juntos, forman la
complejidad sintactica. Cuanto mas recursos sintacticos estilisticos se usan por el
escritor, mas ricos son los matices significativos del zexto.

No se encuentran unas estrictas definiciones sobre el texfo, aunque este tema ha
sido tratado por muchos lingiiistas, entre ellos: Akhmanova, Bogin, Galperin, Nauman,
Shachnarovich, Vasiljev, Simone que han considerado el texto desde diferentes
perspectivas: desde las perspectivas lingiiisticas, semanticas, pragmaticas y
hermenéuticas. Se trata de un componente especifico, de un enunciado de dimensiones
mas grandes que una cldusula o una frase, que sin embargo esta compuesto de cldusulas
o frases, de acuerdo con el principio de composicionalidad. A este componente
especifico, que esta compuesto por frases, pero que se sitlia a un nivel superior de las

frases en si, se denomina texto.
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R. Simone compara las clausulas y frases con un componente de dimensiones mas
especificas — el texto. Por frase, ¢l entiende una unidad lingiiistica que no puede
sustituirse por ninguna otra cosa y cuya presencia no puede ser totalmente prevista a
partir del contexto. La clausula viene de la palabra inglesa “clause” y representa una
unidad sintactica, intermedia entre sintagma y frase. La clausula indica cualquier
agrupamiento de palabras que tenga un predicado, que pueda formar parte de una frase

mas extensa, por ejemplo: He hablado con un amigo (/a primera clausula) que no veia

desde hace tiempo (la segunda).

Entre los caracteres esenciales de las clausulas y las frases estan la (relativa)
brevedad y la (relativa) simplicidad estructural, pero es bien sabido que brevedad y
simplicidad no son caracteres esenciales de frases y clausulas: “en el uso concreto del
lenguaje el comportamiento lingiiistico no se manifiesta simplemente bajo forma de
clausulas o de frases, sino en enunciados incluso mucho mas complejos, en los que cada
uno de ellos encuentra su lugar y asume su significado” (Simone 1993:340). El texto
puede presentarse en la forma de frases, clausulas, parrafos o periodos o unidades
sintacticas complejas.

En nuestro caso el texto serd presentado por un parrafo que contiene una idea
completamente expresada. Entre los elementos del texto existen relaciones de diferente
naturaleza que pueden establecerse entre componentes de cualquier extension; que
pueden unir elementos situados a cualquier distancia entre ellos. La lingiiistica del texto
esta representada por “un habeas de nociones y métodos de andlisis especializados para
afrontar la manera en que estd organizado este tipo concreto de enunciado” (Simone
1993:341).

Nosotros también tratamos el texto desde las perspectivas hermenéuticas y

compartimos el punto de vista de G. 1. Bogin: “El texto se considera como una
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integridad objetiva donde se observan las existencias de la conciencia humana y los
significados que se relacionan con los recursos textuales” (Bogin 1982:20). En nuestro
trabajo, como ya se ha indicado anteriormente en la introduccion, el texto actia como la
unidad de analisis y lo definimos como un organismo formalmente estructurado con los
marcadores sintacticos estilisticos y l6gicamente acabado, es decir, la unidad donde los
pensamientos expresados se relacionan y forman los significados, y para entender lo que
esta expresado, el receptor no necesita el contexto anterior o posterior. El receptor
aunque sea ajeno a la obra, puede entender lo que el escritor transmite en este texto. El
receptor lee un texto concreto y nosotros suponemos que para €l es el unico contexto
real. El receptor observa los recursos textuales y los relaciona con sus imdgenes,
experiencias, reminiscencias; los analiza y descubre los significados.

Como se habia mencionado anteriormente al principio de este trabajo, existen dos
factores que construyen el texto: uno de ellos es la coherencia o 1a homogeneidad de los
significados y el otro es la cohesion. La coherencia tiene que ver con la unidad
tematica, con la continuidad del mismo significado basico que relaciona con nuestro
conocimiento del mundo. Por lo tanto, la coherencia es una cuestion de contenidos
asociables. La cohesion es un asunto formal y tiene que ver con los marcadores
sintacticos con los que se explicita la continuidad textual que se relaciona con la
coherencia. Estas dos nociones abarcan el principio hermenéutico y tratan de lo que se
puede hermanar. La coherencia es un factor muy importante para la comprension del
texto, dado que sin ella no existe articulacion textual. El discurso es coherente en la
medida en que sea interpretable. Un texto coherente implica por parte del oyente “la
posibilidad de relacionar el contenido proposicional de los enunciados del discurso con
un conjunto de proposiciones (emitidas o implicitas) y de presuposiciones que se

conocen previamente, pueden ser recuperadas de la memoria y resultan relevantes para
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la interpretacion del significado” (Belinchon 1998:668). La coherencia es “el hecho que
tenga una determinada estabilidad o continuidad de significado” (Simone 1993:380). La
coherencia hace que los elementos textuales al unirse, formen unos grupos
significativos, es decir, implican un significado. Otro factor importante para que el texto
sea comprensible es la cohesion textual. Los mecanismos de cohesion de las lenguas
son “un refinado sistema de sefalizacidn que constituye una interfaz esencial entre
emisor y receptor. Con su ayuda emisor y receptor pueden sincronizarse. Cuando la red
de los cohesivos se interrumpe, podemos suponer que se estd cambiando de tema, y se
activa una direccion de memoria diferente” (Simone 1993: 373-374). Segin R. Simone,
los sistemas de cohesion son redundantes porque su aplicacion conduce a una continua
repeticion de la misma informacion. La cohesion textual se consigue a través de los
marcadores formales que son en nuestro caso los recursos sintacticos estilisticos, sobre
todo conjunciones, repeticiones, asindeton, polisindeton, elipsis. Finalmente la
diferencia principal entre la coherencia y la cohesion textual consiste en que “la
coherencia hace referencia al proceso de estructuracion del texto por el hablante,
mientras que la cohesion se refiere a la interpretacion del texto por el oyente, es decir el
descubrimiento de la coherencia por el oyente” (Bernardez 1982:162).

La expresividad del texto en la obra literaria es una categoria multifuncional. La
expresividad caracteriza el texto literario y se determina por la esencia del arte que
consiste no solamente en expresar un contenido objetivo y objetivar los significados,
sino también en personificar los sentimientos y las experiencias humanas, hacer a la
persona expresar sus sentimientos, su reaccion emocional sobre el mensaje — el amor, el
odio, la alegria y la tristeza, el orgullo y la vergilienza, hacerle poder sentir lo que

sienten los personajes de la obra, hacerle reflexionar sobre algo; sin entender una frase

62



volver a leerla las veces que sean necesarias para reflexionar sobre los significados
escondidos en los recursos sintacticos estilisticos.

La actualizacién de diferentes significados (el amor y el odio, la alegria y la
tristeza, el orgullo y la vergiienza, etc.) en el texto literario se hace posible a través de
varios recursos sintacticos estilisticos que cumplen la funcion estilistica: las frases y
clausulas con las repeticiones, el paralelismo, las frases intrusivas, las parcelaciones, las
inversiones, las estructuras enfaticas, la elipsis, el asindeton, el polisindeton. Todos
estos recursos establecen la actualizacion de diferentes significados y afectan al receptor
haciéndole reflexionar sobre el uso en un contexto determinado.

Unos determinados recursos (entre ellos, por ejemplo, el polisindeton) son
responsables de la recepcion del texto, las formas que provocan sensaciones. Unos
recursos son mas claros (explicitos) cuando se observan claramente en el contexto y
enfatizan el significado. En cambio otros elementos no son tan claros (implicitos)
cuando actuan no como principales, sino como adicionales al sentido expresado por los
recursos 1éxicos. Entre los recursos explicitos esta el polisindeton que es distinguible y
muy marcado a través de la reiteracion de una conjuncién en el contexto. El
polisindeton enfatiza los grupos significativos en el contexto y atrae de esta manera la
atencion del receptor. En cambio, el asindeton no siempre es tan reconocible, porque no
da tanto ritmo al enunciado como el polisindeton y no incide en el significado principal,
sino que actiia como adicional a la denotacion 1éxica.

Observaremos los principales recursos sintacticos estilisticos en los idiomas inglés,

aleman, espanol y ruso que investigaremos en este trabajo.
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1.3.1. Repeticion

La repeticién es un recurso sintactico estilistico que se encuentra en el lenguaje
poético y representa la duplicacion de las unidades del discurso, cuando estan utilizadas
en el discurso mas de una vez (Admoni 1973; Alexandrova 1984; Akimova 1990). La
repeticion también se entiende como “la reaparicion o recurrencia de un elemento del
texto en el mismo texto; la recurrencia de un elemento con valor semantico o funcional,
por regla general después de la primera ocurrencia del elemento que se sustituye”
(Bernardez 1982:102).

Cualquier texto literario se caracteriza por el uso de las repeticiones que
crean su cohesion y coherencia. Como lo nota V. A. Lukin, la cohesion y la coherencia
se establecen a través del uso de las repeticiones, cuando se repiten unas palabras, frases
y significados (Lukin B. A. Khudozhestvenniy tekst: osnovi lingvisticheskoi teorii i
elementi analiza. M., 1999. - P. 22). Pero las repeticiones no so6lo establecen la
coherencia y la cohesion textual, sino también cumplen la funcion hermenéutica, que se
refleja en implicar el significado mas importante del texto. Expresando la intencion del
escritor, la repeticion se encuentra en el lenguaje poético y sirve para expresar diferentes
significados y para actualizar los grupos mas importantes del texto. El escritor (el
productor del texto), utilizando la repeticion en el texto, implica el significado con el
objetivo de atraer la atencion del lector (el receptor del texto) a las partes repetitivas
para que el receptor descubra los significativos que estan implicados en ellas.

La repeticion refleja los matices significativos del texto, actualizando de esta
manera los que son importantes para la interpretacion cuando cada unidad repetitiva
crea el desarrollo del significado. Segiin N. A. Nikolina, en la prosa del siglo XX el uso
de las repeticiones aumenta, mientras que se reduce la distancia entre los elementos

repetitivos. No solo se repiten unas palabras o combinaciones sueltas, sino también
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unidades sintacticas complejas o bloques textuales. Con esta tendencia se hacen mas
complejas las funciones de las repeticiones.

Existe repeticion, cuando una palabra o una estructura sintactica se usa por lo
menos mas de una vez. Si en el paragrafo la misma palabra se usa la segunda vez, nos
encontramos con el caso de una repeticion; si esta misma palabra se usa tres veces en el
paragrafo, tenemos el caso de dos repeticiones y asi sucesivamente.

Pueden repetirse unidades del discurso tales como sintagmas, clausulas, frases, y
enunciados complejos del texto.

Se distinguen entre diferentes tipos de la repeticion:

1. La repeticién semdntica, que se asocia con la reduplicacion, cuando se
repite la misma palabra o la palabra asociativa que se actualiza en el
contexto. La repeticion semantica incluye la repeticion léxica cuando se
repite justo la misma palabra; la repeticion sinonimica cuando la palabra
repetitiva se substituye por un sindnimo; la repeticion correlativa que se
hace a base de la repeticion de la raiz de una palabra; la repeticion
metaforica que se hace a través de uso de las metaforas.

2. La repeticion sintdctica es la que presenta la reduplicaciéon de la misma
sintagma o clausula del enunciado. Las unidades sintacticas que se repiten
gradualmente amplian la semantica textual y establecen las conexiones
sintacticas. No solo establecen la cohesion, sino también la coherencia
textual. El texto no es la suma de sus elementos, el texto siempre es algo
mas que la suma de sus elementos. Por ejemplo, las unidades repetitivas
reciben unos matices significativos que se afladen mientras desarrolla el

texto.
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Daremos los ejemplos de la repeticion:
La prosa inglesa:

“James had passed through the fire, but he had passed also through the river of

years that washes out the fire; he had experienced the saddest experience of all —
forgetfulness of what it was like to be in love” (J.Galsworthy, The Forsyte Saga).
Este texto estd representado por un periodo sintactico donde se observa la

combinacion de una coordinacion - James had passed through the fire, but he had

passed also through the river of years; de una subordinacion - he had passed also

through the river of years that washes out the fire; y una conexion asindética - he had

experienced the saddest experience of all — forgetfulness of what it was like to be in
love. El periodo conste de cuatro cldusulas. La primera clausula esta conectada con la
segunda cldusula a través de la conjuncion “but” y la segunda clausula esta conectada
con la tercera con la conjuncion “that”. La siguiente clausula se conecta con la anterior a
través del asindeton. En el texto se desarrolla el mismo tema, presentado por la

repeticion sintactica de las cldusulas James had passed through, he had passed through.

Dentro de la repeticion sintdactica nos encontramos con una forma de la repeticion
semantica que es repeticion /éxica, cuando se repite la misma palabra. Después nos
encontramos otra vez con la repeticion sintactica y dentro de ella con la repeticion
metaforica, cuando observamos la secuencia de “through the fire” y “through the river
of years.” En la cuarta clausula nos encontramos con la repeticion correlativa, cuando
se utiliza la palabra con la misma raiz “experienced”, “experience”.

En este periodo hemos encontrado tres tipos de la repeticion: la repeticion

semantica, la repeticion sintactica y la repeticion correlativa.
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La prosa alemana:
“Aber dann ging sie aus dem Haus, ging schnell iiber die Wiese, rannte in den

Waldt und da brach der Schrei aus ihr heraus, sie schrie, sie warf sich zu Boden und

schrie, sie bekamm Erde in den Mund und schrie weiter, bis sie vor Erschopfung

nicht mehr konnte” (L.Frank, Matilde).

Este texto describe el estado emocional del personaje, y para actualizar el
significado de sus emociones, el escritor emplea una cadena de los elementos
repetitivos. El texto representa el periodo con las conexiones asindéticas. Nos
encontramos con la repeticion semdantica sinonimica de los verbos “ging”, “schrie”, con
la repeticion léxica del pronombre “sie”; la repeticion sintdctica sinonimica de los
verbos “rannte” “brach”, “warf”, “bekamm”; la repeticion correlativa del verbo “schrie”
y del sujeto “Schrei”. Todas estas repeticiones en su conjunto crean un ambiente tenso y
lleno de la forma de expresar los sentimientos. El receptor descubre el significado del
estado emocional del personaje.

La prosa espaiiola:

“Volvio a la mesa sobre la cual estaban desordenadas las fichas de los delincuentes,
de los posibles sospechosos, cada uno con un secreto en la cara, en los ojos, detras de la
mirada, cada uno con su parte dedesafio y temeridad y de odio, ojos inteligentes, 0jos
estupidos, ojos despiadados, los o0jos que habian visto los tltimos instantes de la vida de
la nifia...” (A. Mufioz Molina, Plenilunio).

El texto describe la rutina de un inspector obsesionado por encontrar al asesino. Su
trabajo tiene que ser muy escrupuloso y muy detallado, por lo tanto, para que no se le
escape nada, se fija escrupulosamente en los ojos de todos los sospechosos. Seglin este

ejemplo, podemos ver la importancia de los ojos humanos como reflejo de su mundo

espiritual. Los ojos (la palabra se repite cinco veces) pueden ser inteligentes, estupidos,
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despiadados. La frecuente repeticion de la palabra”ojos” en este parrafo llama la
atencion del lector.

La prosa rusa:

U Tlbepy Bce JtOM MPEACTABISUIMCH TAKMMHU COJIIATAMH, CIIACAIOIIMMUCS OT

KHM3HHU: KTO YECTOIOOMEM, KTO KapTaMH, KTO MMCAHUEM 3aKOHOB, KTO KCHIIMHAMH,

KTO WTPYIIKaMH, KTO JIOIIAAbMH, KTO IMOJUTHUKOM, KTO OXOTOM, KTO BMHOM, KTO

rocyaapcTBeHHbIMU Aenamu (L. Tolstoi. Guerra y paz).

El texto describe la época de la guerra del afio 1812, y a uno de los personajes, Pier,
que pensaba que la guerra iguala a toda la gente. A todos les hace sentir como a los
soldados que se salvan por ambicion, por cartas, por mujeres, por juguetes, por escribir
las leyes, por politica, caza, vino, los asuntos estatales. En la guerra la gente intenta
sobrevivir pagando por esto cualquier precio. El escritor mezcla todos los conceptos y
las medidas en este parrafo, mostrando la realidad de la guerra. El pardgrafo se hace
mas complejo por el uso de la extension a través de la repeticion /léxica del pronombre
“kt0” — “quien”. El sentido principal, que toda la gente intenta salvarse, se expresa a
través de la repeticion sintdactica sinonimica: quien por ambicidn, quien por cartas,
quien por mujeres... Es sorprendente como en un pardgrafo puedan adjuntarse tantas
cosas diferentes que sirven como la medida de la salvacion de la vida. Todos los
conceptos se conectan a través del uso del pronombre “kt0” — “quien” que se repite diez

veces en este paragrafo.

1.3.2 Paralelismo
El paralelismo se representa en las obras lingiiisticas como un tipo de repeticion
que se usa para conectar los temas del texto y para marcar la semejanza o el contraste

entre los temas relacionados en el contexto. Jakobson considera también un tipo de
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paralelismo lo que esta mds marcado en las palabras y en el sentido: “A este
paralelismo mas delineado o abrupto pertenecen la metafora, el simil, la parabola donde
se busca un efecto en la semejanza de las cosas, y por otra parte, la antitesis, el contraste
y ademas, donde el efecto se busca en la desigualdad” (Jakobson 1958:58). El
paralelismo abarca efectos completamente distintos entre si y por lo tanto se considera
como un recurso multisignificativo del texto. El paralelismo puede crear “comparacion
a favor de una igualdad y comparacion a favor de una disimilitud” (Hopkins, citado por
Jakobson 1981:59).

Se ve que las estructuras del paralelismo pueden sefalizar las relaciones de la
similitud cuando hay unas secuencias seguidas que indican una narracion tranquila y
mondtona. Pero las estructuras del paralelismo también pueden crear el efecto contrario,
“produciendo” unas escenas rapidas y muy variables, cuando una secuencia se cambia
rapidamente por otra. Este hecho caracteriza el estado emocional de los personajes,
cuando estan tristes e infelices, buscando las soluciones de los problemas, o cuando
estan muy felices y llenos de las emociones positivas.

Demostramos este fendomeno a través de los ejemplos en diferentes idiomas:
La prosa inglesa:

“The same law that had worked in her, bringing her up from a tall straight-

backed slip of a girl to a woman strong and grown, from a woman grown to a

woman old, angular, feble, almost witch-like, with individuality all sharpened, as

all rounding from the world’s contact fell off from her — that same law would work,

was working in the family she had watched like her mother” (J. Galsworthy, The
Forsyte Saga).
Este texto es el periodo con una conexidn asindética que trata la descripcion del

caracter del personaje y de su evolucion y desarrollo. Se comparan diferentes etapas de
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la edad de esta mujer, empezando desde su infancia, su juventud, su madurez y su vejez.
El sentido principal que contiene este texto es que a pesar del tiempo y la edad, la
individualidad de esta mujer, sus rasgos principales no han cambiado y no la han hecho
ser distinta del resto de su familia, sino, por el contrario, los rasgos se han desarrollado
mas y se han hecho mas fuertes a lo largo de su vida. En este periodo se observa una
descripcion monoétona y quizds bastante previsible por la parte del receptor. El
paralelismo sintactico enfatiza esta monotonia y las expectativas del lector se cumplen:
no ha cambiado nada, la misma norma en toda la familia ha funcionado siempre asi y

seguird funcionando igualmente, lo que se demuestra en el caracter del personaje. El

tema basico “se esconde” en el siguiente paralelismo: The same law that had worked in

her (la primera clausula)..., that same law would work, was working in the family (/a

ultima clausula). La primera clausula introduce el tema y da unas expectativas para el
receptor, mientras que la ultima cldusula las confirma. Entre estas cldusulas esta el
paralelismo que crea una expansion del tema. Este paralelismo se observa en el uso de

estructuras similares: of a girl to a woman strong and grown, from a woman grown to a

woman old, angular, feeble, almost witch-like. El receptor descubre el significado de la
representacion del caracter del personaje.
La prosa alemana:

“Es war bleich und schien gealtert. Seine kleinen Augen lagen tief in den

Hohlen, seine Nase sprang scharf und gross zwischen den eingefallenen Wangen

hervor, seine Lippen schienen schmaler geworden zu sein” (T. Mann,

Buddenbrooks).
Este periodo, con la conexion asindética, presenta la descripcion del aspecto de una
persona mayor que ha sufrido mucho en su vida. La primera frase introduce este tema,

mientras que la segunda la confirma a través de una expansion por el paralelismo que
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hace la cadena sintactica interminable y el tema monotono. El reflejo de la vida pasada

esta en sus ojos “Seine kleinen Augen lagen tief in den Hohlen”, en su nariz “seine

Nase sprang scharf und gross” y en sus labios finos “seine Lippen schienen schmaler

geworden zu sein”. Esta descripcion a través del paralelismo sintactico, en combinacion

con la conexion asindética, nos hace reflexionar sobre el sentido que lleva todo el
periodo: los ojos profundos y astutos, la nariz marcada y los labios finos personifican la
vida de esta persona mayor: su experiencia y su providencia.

La prosa espaiiola:

“Comian bien: en su dieta no faltaban la carne y el pescado, los cereales, la

verdura y la fruta; por consiguiente era una raza alta, fuerte y enérgica, muy

resistente a la fatiga, pero de digestion pesada y de cardcter abulico” (E. Mendoza,

La Ciudad de los Prodigios).

Este texto, presentado en la forma del periodo con la conexion asindética,
demuestra la descripcion de un tipo de gente — “de una raza especial” que se refleja en
sus costumbres y tradiciones. El texto presenta una frase con conjuncidén que consiste en
cuatro clausulas. La segunda cldusula enfatiza el sentido expresado en la clausula

anterior a través del paralelismo: “la carne y el pescado, los cereales, la verdura y la

fruta”; la tercera clausula confirma el sentido de la segunda_“era una raza alta, fuerte y

enérgica, muy resistente a la fatiga”; pero la Gltima cldusula marca una contradiccién

respecto a las anteriores y rompe las expectativas del receptor por el cambio del tema.

El tema de la alimentacion de esta gente cambia al tema de su caracter: “pero de

digestion pesada y de caracter abulico”. Dos estructuras son paralelas — el sujeto + el

adjetivo. Es un paralelismo comparativo con el paralelismo de otras cldusulas.
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La prosa rusa:

B nepByto munyty Bbixoaku Ilbepa, AnHa [laBnoBHA y»acHyJach, HECMOTPS

Ha CBOIO TMPUBBIYKY K CBETY; HO KOrga oOHa YBHUACJA, YTO HCCMOTPIA HaA

IOPOU3HCCCHHBIC HI)CDOM CBATOTATCTBCHHBIC PC€UYU, BUKOHT HE BBIXOIUJI U3 CC6$I, u

KOIJIa OHAa yOemunach, 4TO 3aMsTh ITHUX pedei yKe HeJb3s, OHAa cobpamach ¢

CWJIAMH W TIPUCOCIWHUBIINCH K BUKOHTY, Hanaia Ha opatopa (L. Tolstoi. Guerra y

paz).

El texto describe el tipico salon donde se reunian los representantes de la alta
sociedad para conversar sobre la politica, la guerra y el arte. El texto demuestra un
episodio de una de las conversaciones, cuando Pier se descuidé diciendo algo al locutor
que no tendria que haber dicho, y la reaccion de la dueha de este salon — Anna
Pavlovna. Lo que enfatiza el escritor en este texto, no es la conversacion en si, (ni
siquiera sabemos exactamente de qué trataba el texto), sino la reacciéon de Anna
Pavlovna que esta descrita detalladamente. Ella estaba muy acostumbrada a tener estas
conversaciones y normalmente siempre sabia como hay que comportarse y qué se tiene
que decir. Pero este caso fue extraordinario. Al entender que no se puede corregir el
error que habia cometido, ella ni lo intentd, sino, al contrario, atacé con todas las
fuerzas al locutor. La reaccion de Anna Pavlovna se describe por etapas a través del uso
del paralelismo que se puede dividir en dos grupos. El primer grupo se presenta por el

paralelismo usado en el tiempo pasado perfectivo: “Anna IlaBnoBHa y>kacHyJlach, OHa

coOpanack ¢ cujaaMi, Hamana Ha oparopa” — “Anna Pavlovna se asustd, se asegurd de

que..., cogio fuerzas, atacé al locutor”. El segundo grupo esta presentado por el uso del

adverbio “a pesar de” con los sustantivos que hacen una expansion: “HecMOTpsi Ha CBOIO

IOPUBBIYKY K CBCTY, HCCMOTPA HA IMMPOU3HCCCHHBIC IIbepoM CBITOTATCTBECHHBIC petm” -

“a pesar de su costumbre de saber estar en alta sociedad, a pesar de las declaraciones
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sagradas de Pier”. Se ve en este texto que los dos grupos del paralelismo sirven para
hacer una detallada y expansiva descripcion de la reaccion de Anna Pavlovna y su
decision espontdnea de no perderse, sino de poder comportarse en una manera

apropiada.

1.3.3 Las estructuras intrusivas

Las estructuras intrusivas, segin su posicién en la frase, sirven para anadir un
sentido nuevo en la frase. Mas frecuentemente las frases intrusivas se usan no solamente
para expresar la aclaracion, la afirmacion o el contraste, sino también actian para
expresar la presencia del autor y su intencion en el contexto. Las estructuras intrusivas
reflejan las palabras enunciadas por el autor, quien transforma su relacion con los
acontecimientos y sus personajes, analiza su comportamiento, simpatiza con ellos, o por
el contrario, les critica.

Las frases intrusivas se muestran en los siguientes ejemplos:

La prosa inglesa:

“The happy pair was seated, not opposite each other, but rectangularly, at a

handsome rosewood table; they dined without a cloth — a distinguishing elegance —

and so far had not spoken a word” (J. Galsworthy, The Forsyte Saga).

En este periodo con la coordinacion asindética J. Galsworthy hace la descripcion de
las costumbres de una pareja casada que cumplian todas las tradiciones y normas de su
casa como, por ejemplo, comer sin poner mantel en la mesa, pero que nunca hablaban
entre si. El periodo se complica por el uso de la frase intrusiva. Se observa la relacion
critica e irdnica del escritor sobre esta pareja que se expresa en la frase intrusiva “a

distinguishing elegance” — una elegancia especial. Parece que esta intrusiéon rompe la

monotonia de la familia criticindola desde lejos, y el receptor puede descubrir el
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significado de un misterio en las relaciones, que se explica mas adelante: ellos no
hablaban entre si. Se descubre el significado de la ilusion de un idilio, de algo que en
realidad no existe, pero que se quiere demostrar.

La prosa alemana:

“Es war unmoglich — dort stand eine Frau — er sah und fiihlte, dass die Matilde,

die dort von den Bliiten stand, anders als zuvor in sich abgeschlossen war, gleich

einer anderen Jahreszeit, und wusste plotzlich den Grund ihres veridnderten

Verhaltens wihrend der letzten Monate” (L. Frank, Matilde).

Este periodo, con las relaciones de la subordinacion al principio y la coordinacion
posteriormente, describe la reaccion de la sorpresa de un hombre al ver a una mujer
inesperadamente. El texto dice: “Era imposible - alli estaba una mujer — ¢l la vio™: “Es

war unmoglich — dort stand eine Frau — er sah...”. La frase intrusiva “dort stand eine

Frau” que hace el periodo mas complicado, refleja la sorpresa de este personaje de no
poder creer lo que habia ocurrido. Se ve que el escritor se pone en el lugar de su
personaje y, usando la frase intrusiva, indirectamente transforma las palabras de su
personaje.
La prosa espaiiola:
“Las gentes del valle eran mas civilizadas: vivian de la vifa, el olivo, el maiz y

algunos frutales (para las bestias), la ganaderia y la miel” (E. Mendoza, La Ciudad

de los prodigios).

En este texto la frase con la coordinacion asindética presenta la forma narrativa y
no se distingue en su manera expresiva. En comparacion con los dos textos anteriores
no nos encontramos aqui con una transformacion indirecta. Sin embargo se observa el

uso de la frase intrusiva entre paréntesis: “(para las bestias)” que en este caso complica

la frase y tiene la funcidn explicativa.
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La prosa rusa:
[Ibep, mpuexas BHepes, Kak JOMAIIHUI 4YEJIOBEK, MpOIIE] B KaOMHET KHS34
AHJIpest ¥ TOTYacC e, 0O NPUBBIYKE, JIET HA JIMBAH, B3sUI IIEPBYIO IOMABIIYIOCS C

MOJIKK KHUTY (3T0 Oblu 3anucku Lle3aps) u npuHaics, 00JI0KOTUBIINCH, YUTATh €€

u3 cepenunsl (L. Tolstoi. Guerra y paz).
En este texto las frases intrusivas se usan dos veces: la primera vez entre dos comas

— “mo mpuBbIlUKe” — por costumbre, y la segunda vez entre paréntesis — “(3T0_ObuTH

3anucku Llesapst)” — eran las notas de Cesareo. Las dos frases intrusivas cumplen la
funcion explicativa. Al volver a casa, Pier entro en el despacho de Andrey y en el

mismo momento, por costumbre, se puso en el sofa, cogié el primer libro que habia

encontrado (eran las notas de Cesareo) y empez6 a leerlo por la mitad. Se puede decir

que estas frases introductorias no anaden un significado nuevo e importante, pero dan al
lector una informacion complementaria. Podemos observar el sentido general: que Pier
se sentia comodo en esta casa como en la suya porque hacia las cosas por costumbre, y

podia escoger cualquier libro como lectura.

1.3.3 Inversion
La inversidon es un recurso sintactico estilistico que consiste en cambiar el orden
normativo de la frase y enfatiza los grupos significantes del texto, distribuyéndolos en
las posiciones necesarias.
Observaremos los ejemplos de la inversion.
La prosa inglesa:

“And then unseen, flapping above them, trying not to make noises, his Forsyte

spirit watched her balanced on the log, her pretty figure swayng, smiling down at the

young man gazing up with such strange, shining eyes; sliping now - a — ah! Falling, o-
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oh! Sliding down his breast; her soft, warm body clutched, her head bent back from her

lips; his kiss; her recoil; his cry: “You must know — I love you” (J. Galsworthy, The
Forsyte Saga).

En el texto se presenta una serie de estructuras sintacticas conectadas por la
coordinacion asindética y complicadas por el uso de la inversion al principio. El hombre
sospecha que su mujer tiene un romance con otro y les persigue sin ser visto. El texto
empieza con la inversion expresada en la forma de gerundio: “y después sin ser visto,
persiguiéndolos, sin hacer ruido, su espirito de Forsyte les observd...”: “And then

unseen, flapping above them, trying not to make noises” his Forsyte spirit watched...”.

La inversion abre el tema de este texto afiadiendo el sentido de poder observar algo sin
haber sido visto por los demads, en la posicion de la prioridad. El receptor descubre el
sentido que se enfatiza en este texto: no es el hecho de que la mujer tenga el romance
con el otro, sino que es importante la reaccion de su marido sobre lo ocurrido.

La prosa alemana:

“Mit dem Gefithl ganz in dem Marchen von der Mutter, die sich in der

Winternacht auf den weg macht, um den Tod zu suchen, der ihr Kind

mitgenommen hatte, begann Matilde zu erzéhlen” (L. Frank, Matilde).

El texto presenta la frase complicada con dos subordinaciones y abre el siguiente
tema: Matilde tiene que contar la historia de su vida y la experiencia de lo que ella ha
sobrevivido. La inversidon complica la frase y nos hace reflexionar que lo mas
importante no es el hecho de contar esta historia, sino como la cuenta Matilde: “Mit

dem Gefiihl ganz in dem Marchen von der Mutter, die sich in der Winternacht auf den

weg macht, um den Tod zu suchen, der ihr Kind mitgenommen hatte” — con el

sentimiento como en un cuento de hadas de la madre que hace un camino dificil en

invierno para buscar la muerte que ha llevado a su hijo — (la inversion), Matilde empez6
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a contar. Se observan los sentimientos de la mujer en la inversion que indirectamente
cuenta toda su historia sin ella haberla empezado a contar. Entonces, en este ejemplo la
inversion no solamente enfatiza la parte mas importante del texto, sino que precipita los
acontecimientos.
La prosa espaiiola:
“Fue melancolico el almuerzo de aquel dia, melancélico el paseo, la partida de

ajedrez melancdlica y melancoélico el suefio de aquella noche (M. Unamuno,

Niebla).

Este texto representa el ejemplo de la inversion repetitiva. La frase empieza con el
verbo, seguido por el adjetivo y solo después por el nombre: “Fue melancolico el
almuerzo...”. El tema principal de este texto es la melancolia del personaje, por lo tanto,
para enfatizar el tema dominante, el autor empieza con la inversion. De esta manera, el
receptor se fija en lo que estilisticamente destaca mas. La inversion en este caso
indirectamente transforma los pensamientos del personaje y enfatiza el tema. Si
eliminamos la inversion, el texto cambiard el sentido: “El almuerzo de aquel dia fue
melancolico”. El texto pierde su sentido anterior y se parece mas a una descripcion sin
ninguna énfasis especial.

La prosa rusa:

Yepnoriazas, ¢ OOJIBIITUM PTOM, HCKpACHBas, HO XHBasj JCBOYKd, C CBOMMH

AJCTCKUMH OTKPBITBIMM IIJICUMKAMHM, BBICKOYMBIIIMMH H3 KOpCaxKa OT 6BICTDOFO

Gera, C CBOMMH COMBIITMMHUCS Haszajg YCpHBIMHU KYAPAMHU, TOHCHBKUMHU OT'OJICHHBIMH

PYKaMHM M MAJCHBKMMHM HOXKAMHW B KPVYKCBHBIX MMAHTAJIOHYMKAX MW OTKPBITHIX

Oammaukax, Oblla B TOM MWJIOM BO3pacTe, KOTJa JE€BOYKa YyXe He pPeOCHOK, a

pebenok ermie He aeymika (L. Tolstoi. Guerra y paz).
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Este texto, presentado en la forma de paragrafo, hace la descripcion del aspecto de
un personaje. Se ve que el escritor quiere enfatizar su estado medio entre la infancia y la
juventud y da mucha importancia a su aspecto, su manera de vestir, su movilidad. La
inversion, que se hace muy larga y expansiva, presentada en la forma de una frase con
la subordinacién y paralelismo, empezada por las combinaciones “con 0jos negros”,
“con una boca grande”, “no muy guapa”, “con sus brazos infantiles abiertos”, “con sus
rizos despeinados”... sirve como una comprobacion de lo que esta enfatizado en el
texto — su aspecto. Solo después de esta inversion expansiva en la forma de la

descripcion, el escritor continua el texto: “era en una edad, cuando la nifia ya no es una

nifia, pero todavia no es una chica”.

1.3.5. Parcelacion (o Resumen)

La parcelacion es un recurso sintctico estilistico que indica la inesperada aparicion
de una idea que puede afiadir, aclarar o confirmar el sentido del enunciado anterior, o
bien cambiarlo completamente siendo lo contrario en comparacion con el anterior.
Desde este punto de vista la parcelacion puede compararse con el paralelismo que puede
confirmar las relaciones de semejanza o desigualdad de las relaciones en el contexto.

Miramos los ejemplos:

La prosa inglesa:

“The early morning light filled the room. He sat up in bed still wrenching at his
throat, his heart pounding violently. He had been dreaming; but so powerful was
the experience that sat there dazed for a minute, not sure if he was really awake,

still overwhelmed by the horror of what he had seen. It was that evil dream again”

(I. Murdoch, The Bell).
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Este texto presenta el periodo con relaciones de coordinacion y subordinacion,
complicado por el uso de la parcelacion. El periodo transforma la descripcion del
estado emocional del personaje. El estaba sofiando y, al despertarse, no podia distinguir
entre la realidad y el suefio. Al principio se describen las emociones y los sentimientos
del personaje. Esta descripcion tiene el efecto de la retardacion, cuando el escritor, al
usar las frases largas, se toma su tiempo y hace que el receptor mismo reflexione o
encuentre el final. Mientras el receptor va leyendo, ¢l va reflexionando sobre el texto y

al llegar hasta la parcelacion, descubre el sentido final: “It was that evil dream again” —

“otra vez era aquel suefio horroroso”. Seguramente el receptor adivina el final, y
entonces, la parcelacion sirve en este caso para confirmar el significado.
La prosa alemana:

“Sie stand auf. Da erhob sich wie immer auch der Knecht. Sie wusste, dass sie
ihm durch eine halben Blick veranlassen konnte, in den néchsten dreissig Jahren ihr
Haus nicht mehr zu betreten. Aber sie hatte eher das Haus angeziindet, des das
Gastrecht verletzt, dassim Dorf ein ungeschriebenes Gesetz war, seit sechshundert

Jahren. So alt war das Dorf”(L. Frank, Matilde).

El mismo efecto que en el texto anterior se produce en el texto alemana. Se lee una
detallada descripcién de un pueblo, que hace al receptor adivinar la antigiiedad del

pueblo, y luego la parcelacion “So alt war das Dorf” confirma este significado.

La prosa espaiiola:

“Este amor, Orfeo, es como lluvia bienhechora en que se deshace y concreta la

niebla de la existencia. Gracias al amor siento al alma del bulto, la toco. Empieza a

dolerme en su cogollo mismo el alma, gracias al amor, Orfeo. Y el alma misma, ;qué es

sino amor, sino dolor encarnado?” (M. Unamuno, Niebla)
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El periodo trata las reflexiones filosoficas del personaje sobre la relacion entre el
amor y el alma. Se siente el alma gracias al amor. Estas reflexiones encuentran su

confirmacion en la parcelacion: “Y el alma misma, ;qué es sino amor, sino dolor

encarnado?”” que esta presentada en la forma de una pregunta retdérica que no pone fin a
las reflexiones del personaje, sino que profundiza sus busquedas filosoficas.
La prosa rusa:
Krto roBopwmi ¢ Heil W BHIEN NMPH KaXIOM CIIOBE €€ CBETIYIO YJIBIOOUKY U
Onecrame Oemple 3yObl, KOTOPhIE BHIHEINCH OECIPECTaHHO, TOT JyMall, YTO OH

ocoOeHHO HbIHYE Jro0e3eH. U ato pyman kaxabiid (L. Tolstoi. Guerra y paz).

En este ejemplo, como en el anterior, la parcelacion confirma el significado
expresado en el contexto anterior de este paragrafo: todos los que hablaban con esta
mujer siempre veian su sonrisa muy agradable y pensaban que habian sido hoy
especialmente amable con ella. Esta frase del paragrafo contiene el sentido de la alegria,
la cortesia y las emociones positivas reflejadas en esta mujer. La parcelacion “U sto

ayMan Kaxablin” — “Y cada persona pensaba asi” — confirma el sentido anterior y anade

que la cortesia de esta mujer afectaba a todos.

1.3.6 Asindeton

El asindeton sirve para conectar las frases en una cadena o un encadenamiento,
expresando la secuencia, la simultaneidad, la relacion comparativa de los
acontecimientos, y se usa frecuentemente en combinacion con las repeticiones y el
paralelismo. El asindeton, igual que el paralelismo, puede crear el efecto de una
narracion tranquila, monotona de la descripcion de los hechos o al contrario, indicar la
rapidez, la frecuencia y la variedad de diferentes acontecimientos, cuando uno se

cambia por otro.
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Esto se observa en los siguientes ejemplos:
La prosa inglesa:
“These little houses were old, second-rate concerns; he should hope the rent

was under a hundred a year; it hurt him more than he could have said, to think of a

Forsyte — his own son — living in such a place” (J. Galsworthy, The Forsyte Saga).

Este periodo con la coordinacion asindética trata el conflicto interior de las dos
generaciones diferentes. El padre no esta contento con la independencia de su hijo que
procediendo de la familia rica, vive en una casa vieja, barata y miserable. Su estado
emocional y sus pensamientos estan expresados en el paralelismo sintactico, donde las
estructuras se conectan por asindeton. El asindeton transforma sus pensamientos
directos en los indirectos y el receptor descubre el significado de su irritacion, que es
interminable. El tema esta expresado implicitamente. Podemos imaginar que lo dicho en
este pardgrafo pertenece al padre que no estd contento con su hijo. Se desarrollan
diferentes temas en este periodo. Los temas reflejan los pensamientos del padre y se
conectan en tres clausulas con la conjuncion asindética. El asindeton junta estos temas
en el mismo periodo y marca de esta manera la importancia de todos los aspectos para el
personaje. El padre esta pensando en muchas cosas a la vez: “These little houses were
old, second-rate concerns;”_las casa eran viejas; “he should hope the rent was under a
hundred a year;” — ¢l suponia que el alquiler era bajo; “it hurt him more than he could
have said, to think of a Forsyte — his own son — living in such a place” — le dolia mas de
que lo podria expresar que su hijo viviera en un sitio como este. El asindeton conecta las
clausulas y, al diferenciarse del polisindeton, marca los temas del modo implicito.

La prosa alemana:

“Die Ausschweifungen seines Jugendmutes, die durchwachten Néchte, die

Tage in tabakrauchiger Stubenluft, ilibergeistig und des Leibs uneingedenk, Die
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Rauschmittel mit denen er sich zur Arbeit gestachelt — das réachte, rachte sich jetzt

(T. Mann, Schwere Stunde).

Este texto transforma las reminiscencias negativas del personaje: lo que €l hacia en
el pasado no le ha dado un buen resultado para poder recordarlo ahora con un
sentimiento agradable. De lo que ¢l se acuerda - son las noches sin dormir pasadas
fuera de su casa en un bar fumando, los dias con el olor a tabaco y, como la
consecuencia, la constante sensacion de ir al trabajo sin tener ganas — de todo lo que €l
se acuerda - estaba cansado. Estos temas se relacionan a través del paralelismo y la
coordinacion asindética que forman el significado de la monotonia y la presencia de
algo muy repetitivo y interminable: “Die Ausschweifungen seines Jugendmutes, die
durchwachten Néchte, die Tage in tabakrauchiger Stubenluft, iibergeistig und des Leibs
uneingedenk, Die Rauschmittel mit denen er sich zur Arbeit gestachelt”. La parcelacion
“das réchte, rachte sich jetzt” se usa para confirmar el significado anterior y para
enfatizarlo.

La prosa espaiiola:

“Las nubes se habian abierto hacia el Este y por alli el sol filtraba sus rayos; al
recibirlos el mar lanzaba destellos; tenia un centelleo de plata” (E. Mendoza, La
Ciudad de los Prodigios).

Este periodo con la coordinacion y la conexion asindética representa la descripcion
del paisaje. Las relaciones tematicas de la descripcion de la naturaleza se conectan a
través del asindeton, se siente el encanto del escritor que no puede esconder sus
emociones por la belleza del paisaje y no quiere terminar la descripcion.

La prosa rusa:

JleBasi cropoHa jieca Oblla TEMHAa, B TCHH; IpaBas, MOKpas, TJISHIIEBUTAS,

Onecrena Ha COJHIIE, YyTh KoJbixasich oT Betpa (L. Tolstoi. Guerra y paz).
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Este texto, presentado en forma de periodo con la coordinacion asindética, describe
el paisaje del bosque y tiene el sentido parecido al texto anterior de la prosa espafiola: el

encantamiento del escritor por lo no estandar o habitual de la naturaleza.

1.3.7. Polisindeton

El polisindeton crea la variedad de los sentidos diferentes y, ain mas que el
asindeton, transforma los matices significativos. El polisindeton tiene el efecto de hacer
el enunciado complejo, determinarlo como definido o indefinido, crear un ritmo
peculiar; a través del uso frecuente de las conjunciones acentuar unas palabras concretas
o partes de la frase, y de esta manera actualizar los sentidos.

Miramos los ejemplos:

La prosa inglesa:

“It was that famous summer when extravagance was fashionable, when the

very earth was extravagant, chestnut-trees spread with blossom, and flowers

drenched its perfume, as they had never been before; when roses blew in every

garden; and for the swarming stars the nights had hardly space; when every day and

all day long the sun, in full armor, swung his brazen shield above the Park, and
people did strange things, lunching and dining in the open air” (J. Galsworthy, The

Forsyte Saga).

Este texto representa un periodo complicado por varias subordinaciones expresadas
en siete clausulas. Se trata de la descripcion del paisaje, y se puede observar el encanto
del escritor por la naturaleza que esta describiendo. Es la época de verano, cuando los
arboles y las flores estan floreciendo rociando su aroma dulce; la época cuando los dias
son largos y las noches cortas, cuando las estrellas se ven claramente por las noches y la

gente esta paseando y comiendo o cenando en el aire libre. Los temas se conectan por el
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paralelismo sintactico cuando se repite el mismo motivo, y cada estructura sintactica se
sigue por una conjuncion “when” (cinco veces) o “and” (tres veces). En el texto se
encuentra el uso frecuente del polisindeton, que da el ritmo a todo el enunciado y
enfatiza el significado, expresado en cada estructura sintactica.

La prosa alemana:

Gedanken und Gefiihle aus der Méarchenwelt der Kinderheit trugen Matilde
sanft hiniiber in die Zukunft mit Silaf und in irme Gemuert ertonte das Lied von
dem Midchen und dem Mann, die heirateten und ein langes, gliickliches Leben
fiihrten, da beide sich immer vom Wahren und vom Guten leiten liessen (L. Frank.
Matilde).

Este texto es un periodo con las coordinaciones que trata el tema de las
reminiscencias del personaje sobre su infancia y sus suefos en aquella época sobre el
futuro, sobre una vida feliz con el hombre querido. En este caso, igual que en el caso
anterior, el polisindeton no solamente conecta los temas en una cadena, sino también les
da un énfasis especial que nos hace descubrir el significado del arrepentimiento, de que
no se puede volver el tiempo atrds y que Matilde ya no tiene los suefios que tenia
cuando era nifia.

La prosa espaiiola:

“Tu estabas enamorado, sin saberlo, por supuesto, de la mujer, del abstracto, no
de ésta ni de aquella; al ver a Eugenia, ese abstracto se concret6 y la mujer se hizo
una mujer y te enamoraste de ella, y ahora vas de ella, sin dejarla, a casi todas las
mujeres, y te enamoras de la colectividad, de genero” (M. Unamuno, Niebla).

Este texto esta presentado en la forma de un didlogo de un personaje que transmite
sus pensamientos al otro. El pardgrafo contiene diferentes conexiones: la coordinacion

asindética que conecta las primeras dos frases: “Tu estabas enamorado, sin saberlo, por
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supuesto, de la mujer, del abstracto, no de ésta ni de aquella; al ver a Eugenia, ese
abstracto se concretd”; y la coordinacion que conecta la tercera frase con la anterior y
con el resto de las frases posteriores: “al ver a Eugenia, ese abstracto se concretd y la
mujer se hizo una mujer y te enamoraste de ella, y ahora vas de ella, sin dejarla, a casi
todas las mujeres, y te enamoras de la colectividad, de genero”. Aunque se usa la
conexion asindética en el principio del paragrafo, se ve que el polisindeton domina (se
encuentra el uso de la conjuncién “y” cuatro veces), y es lo que nos interesa mas en este
caso concreto. El sentido principal del texto es un circulo cerrado que se observa en una
transformacion del abstracto al concreto, y la vuelta a lo abstracto otra vez. Lo abstracto
esta reiterado por el uso de las palabras “la mujer”, “ni ésta ni aquella”, mientras que lo
concreto esta reiterado por “Eugenia”, “una mujer” (con el articulo indefinido en
comparacion con “la mujer”), “ella”. La vuelta al abstracto se ve en la reiteracion de
“todas las mujeres”, “la colectividad”, “el género”. El uso del polisindeton “y” conecta
los temas del pardgrafo, enfatiza el significado del circulo cerrado y demuestra
concretamente las etapas de la evolucion: del abstracto al concreto y del concreto al
abstracto.

La prosa rusa:

“KuTH HENpUsATEeH ObLI 3TOT pPa3roBOpP, M OH BOJHOBAJI €€ M CaMHM

coiep’KaHWeM, M TeM TOHOM, KOTOPHIM OH ObLIT BBEJICH, H B OCOOCHHOCTH TEM, 4TO

OHa 3HaJa YK, Kak 310 noaeicTByeT Ha Myxa” (L. Tolstoi. Anna Karenina).

El texto, presentado en la forma del paradgrafo con varias coordinaciones, describe
las emociones, exactamente la reaccion de un personaje sobre una conversacion bastante
desagradable para ella. El texto dice que para Kitie la conversacion era desagradable y
la hacia sentirse preocupada y por su contenido y por el tono de la conversacion, y

especialmente porque ella sabia como le afectara a su marido. El polisindeton expresado
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en este paragrafo por la reiteraciéon de la conjuncidon “y” cuatro veces, acentua cada
grupo de palabras y enfatiza el sentido del aumento de las preocupaciones del personaje.

Por el caracter de su funcionamiento, igual el asindeton como el polisindeton crean
una gama de significados: lo positivo y lo negativo, el amor y el odio, el encanto y el
enfado, la alegria y la tristeza, le felicidad y la infelicidad; las busquedas filosoficas y
las reflexiones. Pero a pesar de esta similitud, se encuentra también la diferencia entre el
asindeton y el polisindeton. El asindeton no posee tanta expresividad y tanto ritmo
como el polisindeton. El polisindeton tiene la capacidad de crear los mismos
significados que el asindeton, pero con elementos de mas emocionalidad, ritmo,
exageracion y actualizacion del sentido; el polisindeton al mismo tiempo transmite unos
matices mas finos que el asindeton.

La actualizacion mads intensa tiene lugar cuando en el mismo enunciado se
combinan ambos: el asindeton y el polisindeton. En este caso todos los significados
logran mas expresividad e importancia estilistica.

La prosa inglesa:

“Her eyes grew steady with anger; she waited for Irene to speak; and thus
waiting, took in, with who-knows-what jealousy, suspicion, and curiosity, every
detail in her friend’s face and dress and figure” (J. Galsworthy, The Forsyte Saga).
En este periodo, con las coordinaciones asindéticas y polisindéticas, el autor

transforma las emociones y los sentimientos de una mujer, que estd irritada, enfadada y
celosa esperando explicarle a su rival lo que habia ocurrido. La primera cldusula se
relaciona con la segunda a través de la conexion asindética: “Her eyes grew steady with
anger; she waited for Irene to speak” — En sus ojos se podia leer el estado de enfado;
ella estaba esperando cuando Irene empieza a hablar. La tercera cldusula se relaciona

con las dos anteriores a través de la conjuncion “and”, que indica que el tema continta
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su desarrollo: “and thus waiting, took in, with who-knows-what jealousy, suspicion, and
curiosity, every detail in her friend’s face and dress and figure” — y esperando asi,
estaba observando con desconfianza, envidia y curiosidad cada detalle del aspecto de
Irene. Esta ultima clausula se hace mas compleja por el uso de polisindeton. El
polisindeton “and” enfatiza el sentido de cada palabra con la cual se usa, mientras que el
uso del asindeton entre las primeras dos clausulas crea la tenacidad del texto y el efecto
de la retardacion.

La prosa alemana:

“Es war eine Jagd um die Mobel herum, wie es schien, ein Stuhl polterte hin,
man ergriff einander, es gab ein Klatschen und Kiissen, und hierzu kam, dass es
nun Walzerkldnge waren, die verbraucht melodiésen Phrasen eines Gassenhauers,
die von ahusen und fernher die unsichtbare Szene begleiteten” (T. Mann, Der
Zauberberg).

El mismo efecto se produce en el texto alemana. Al principio del texto los temas se
conectan por el asindeton que crea una cadena de acontecimientos y produce el efecto
de la retardacion, mientras que el polisindeton usado en la segunda parte de enunciado,
marca cada tema en su desarrollo enfatizando las palabras claves.

La prosa espaiiola:

“;De donde ha brotado Eugenia? ;Es ella una creacion mia o soy creacion suya

yo? ;O somos las dos creaciones mutuas, ella de mi, yo de ella? ;No es acaso todo

creacion de cada cosa y cada cosa creacion de todo? Y ;qué es creacion?, ;qué eres

tu Orfeo?, ;qué soy yo?” (M. Unamuno, Niebla).

Este texto trata los pensamientos indirectos del personaje transformados en forma
de reflexiones expresadas en una serie de las preguntas retoricas. Como en los textos

anteriores, las primeras preguntas se relacionan a través de la conexion asindética que
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las junta en una cadena de pensamientos “;De donde ha brotado Eugenia? ;Es ella una
creacidn mia o soy creacidon suya yo?”. La tercera pregunta se conecta con las dos
primeras a través del uso del conectivo “0”, pero dentro de la tercera pregunta nos
encontramos con la conexion asindética: ““: ;De donde ha brotado Eugenia? ;Es ella una
creacidn mia o soy creacidon suya yo? ;O (el conectivo) somos las dos creaciones

mutuas,(asindeton) ella de mi,(asindeton) yo de ella?” La cuarta pregunta se conecta

con la anterior a través del uso de asindeton, dentro de la cual estd el uso de la

G 99,

conjuncion “y”: “;No es acaso todo creacion de cada cosa y (comjuncion) cada cosa

creacion de todo?” En la conexion de la siguiente cldusula con la anterior otra vez nos

(Y}

encontramos con el uso de la conjuncion “y”, en que los pensamientos estan conectados

por el asindeton: “Y (conjuncion) ;qué es creacidon?, (asindeton) ;qué eres ti Orfeo?,

(asindeton) ;qué soy yo?”, El uso de la combinacion del asindeton y del polisindeton en
este texto crea el sentido de una confusion de las busquedas filoséficas del personaje. El
esta reflexionando y parece que no puede encontrar una respuesta a sus preguntas. El
intenta encontrarla, pero cada respuesta esta en la forma de una pregunta retérica que
provoca la siguiente pregunta.

La prosa rusa:

Crapmias KHKHAa TpepBajia 4YTEHHE M MOJMa [OCMOTpela Ha Hero
UCIyTaHHBIMU TJIa3aMH; Miajamias, Oe3 pOJMHKU, MpPUHSJIA TOYHO TaKoe JKe
BBIPOKCHUE, CaMas MEHbIIasi, C POJUHKON, BECENIOr0 M CMEIUIMBOTO XapakTepa,
HarHyJach K IUIbLIaM, YTOOBI CKPBITh YJBIOKY, BBI3BaHHYIO, BEpOSTHO,
npencrosimeit ciienoit (L. Tolstoi. Guerra y paz).

Este texto describe una situacion, cuando a la casa de tres princesas llega un
invitado - un sefior joven con el titulo de nobleza. El aparece muy inesperadamente, y

las tres princesas intentan, pero no pueden esconder su sorpresa por esta escena. Para
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transformar detalladamente los sentimientos de estas chicas, su reaccidon espontanea y
confusa, su timidez, el escritor usa el paragrafo que consta de frases largas con
relaciones de paralelismo, conectadas por la coordinacion asindética y polisindética. La
primera frase empieza asi: “Crapmas KHsDKHA TpepBaja YTeHHE W MOJYa MOCMOTperia
Ha HETO MCIyraHHbIMH Ti1a3amu;” — “La hermana mayor dejo la lectura y sin decir nada
le mir6 con los ojos asustados”. Las dos clausulas se conectan por la conjuncion “y”. La
siguiente clausula se conecta con la anterior a través de la coordinacion asindética:
“Mmnaamasi, 6e3 pOIMHKH, TPUHsIIA TOYHO TaKoe ke BhIpaxkeHne” — “la hermana menor
se puso la misma cara”. Esta clausula enfatiza la misma reaccion de esta chica que la de
su hermana mayor. La ultima cldusula “camast MeHbIIasi, ¢ POJMHKOMN, BECEIOr0 H
CMEIUIMBOTO XapakTepa, HarHyJ1ach K MsUIbI[AM, YTOOBI CKPBITh YJIBIOKY, BBI3BaHHYIO,
BEpOSATHO, TpencTosmed cuenoil” — la hermana mas pequena, de caracter alegre y
divertido bajo los ojos para que el sefior se vea su sonrisa”. En la ultima cldusula se
observa el uso de las conjunciones “y” y “que” que marcan la peculiaridad del caracter

de esta chica. Este texto demuestra una serie de emociones de estas chicas a través del

uso de la combinaciones asindéticas y polisindéticas.

1.3.8 Elipsis

La elipsis es un recurso sintactico estilistico que representa una forma especial de
sustitucion en la que el sustituto no existe: esta en otro lugar del texto, estd implicito y
se sobreentiende. Es un medio de cohesion “extremadamente simple, que consiste en
eliminar los elementos que se recuperan, antes de usarlos de nuevo” (Simone
1993:348). La elipsis mas frecuente consiste en la eliminacion del sujeto o verbo. Se

tiene que tener en cuenta que la elipsis solamente es posible cuando el elemento
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eliminado puede ser identificado por el receptor independientemente de la manera
intratextual o extratextual.

La elipsis es la eliminacion de los elementos lingiiisticos que pueden ser
recuperados facilmente por el receptor en el contexto. En algunos casos se trata del
valor estilistico especial de la elipsis: “En los casos en que la elipsis viene exigida en
gran parte por la norma lingiiistica, su falta lleva consigo un valor estilistico especial”
(Bernardez 1982:17). La elipsis también puede ser interpretada como “una oposicion
estilistica” y tratada como “tautologia hipercaracterizada” (Skovorodnikov 1979).

Observaremos el uso de la elipsis en los siguientes ejemplos:

La prosa inglesa:

“The Forsytes were resentful of something, not individually but as a family;
this resentment expressed itself in an added perfection of raiment, an exuberance of

family cordiality, an exaggeration of family importance, and - the sniff” (J.

Galsworthy, The Forsyte Saga).

Este texto presenta la caracteristica de la familia de Forsyte: todos eran resentidos,
y este resentimiento se expresaba en la perfeccion de la insolencia, la abundancia de la
franqueza familiar, en la exageracion de la importancia de la familia y en las
aspiraciones. El paragrafo caracteriza la familia de Forsyte a través de la reiteracion que
crea una expansion sintactica y léxica. El sentido de la perfeccion y de la exageracion de
las cosas en esta familia se observa a través del uso de las combinaciones reiteradas
conectadas con asindeton: “an added perfection of raiment, an exuberance of family
cordiality, an exaggeration of family importance”. Descubriendo estas reiteraciones en
el texto, el receptor forma una cierta impresion sobre esta familia con el sentido de la
perfeccion y exageracion de todo. Pero al final del pardgrafo aparece la conjuncion

“and” que contrasta con el fondo de la coordinacion asindética anterior. Este “and” sirve
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como una sefial para atraer la atencion del receptor hacia algo que ¢l todavia no sabe.
Justo después del uso de “and”, el receptor se encuentra con la elipsis que puede romper

sus expectativas, afiadiendo en el texto un significado nuevo: “and - the sniff”. Se

observa una relacion critica del escritor sobre esta familia con un significado nuevo: no
solo es la perfeccion y la exageracion de todo, sino también es la aspiracion que puede
ser interpretada como la sensacion de su poder, de su dominio y de su superioridad
sobre todos. La elipsis trae un significado nuevo, y puede ser recuperada por el receptor:
“this resentment expressed itself in an added perfection of raiment, an exuberance of
family cordiality, an exaggeration of family importance, and—it also expressed itself in
(la possible recuperacion de los elementos eliminados) the sniff.
La prosa alemana:

“Es war ein Husten, offenbar, - eines Mannes Husten; aber ein Husten, der

keinem anderen &dhnelte, den Hans Castorp jemals gehort hatte, ja mit dem

vergleichen jeder andere ihm bekannte Husten eine prichtige und gesunde

Lebensduserung gewesen war, - ein Husten ganz ohne Lust und Liebe, der nicht in

richtigen Stossen geschah, sondern nur wie ein schauerlich kraftloses Wiihlen im

Brei organischer Auflosung klang” (T. Mann, Der Zauberberg).

En este texto se describe un personaje que siempre era reconocible por su tos. La
tos de este personaje, segun la caracteristica que le da el escritor, era una tos tipica que
no se podia confundir con ninguna otra, era una tos sin “ganas de vivir’. La frase

empieza asi: “Es war ein Husten” — era una tos, y justo después nos encontramos con

una elipsis: “offenbar, - eines Mannes Husten” — una tos de un hombre. En este caso la
elipsis sirve para concretar la frase anterior y en su funcidén se parece a una frase
introductoria, pero con la diferencia que tiene una parte eliminada — el sujeto + el verbo

“es war” — era, que puede ser recuperada facilmente por el receptor.
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La prosa espaiiola:
“Habia llovido la noche anterior y el cielo estaba encapotado; la presion era

baja y el aire, - himedo y pegajoso” (E. Mendoza, La Ciudad de los prodigios).

En este texto, a diferencia del texto anterior, la elipsis se usa al final del enunciado,
después de una descripcion del tiempo, después de la lluvia, y se usa solo para afadir
mas informacion al enunciado. Igual que en el otro ejemplo, se puede recuperar la
eliminacion del sujeto y verbo - “el aire era”.

La prosa rusa:

Bepnysunce B MockBy u3 apmuu, Hukosnait PocToB ObLT IPUHSAT TOMAITHUMU

KaK JIy4IlUd CbIH, T€pOM M HEHarsaAHbld Hukomylnka; pogHBIMHM - KaK MUJIBIH,

OPUATHBIA W TIOYTUTEIBHBIM MOJIOJOM 4YEIOBEK, 3HAKOMBIMH - KaK KpPAaCHBBIU

IYyCapCKUM NOPYYMK, JOBKMM TaHLOpP M OAMH M3 Jy4YIIMX >KeHMXOB Mocksbl (L.

Tolstoi. Guerra y paz).

Este texto describe como al personaje, Nikolai Rostov, le trataron en el ambiente
de sus familiares y conocidos, cuando volvid de la guerra. El texto consta: “Al volver de
la guerra, Nikolai Rostov era tratado por sus padres como el mejor hijo, y el héroe; por
sus familiares — como un hombre joven muy educado y respetable; por sus conocidos —
como un sefior con titulo de nobleza, el flexible bailador y uno de los mejores novios en
Mosct. En este pardgrafo, presentado por el paralelismo con las coordinaciones
asindéticas, se observa el uso de la elipsis dos veces: “por sus familiares — como un
hombre joven muy educado y respetable; por sus conocidos — como un sefior con titulo
de nobleza, el flexible bailador y uno de los mejores novios en Mosci”. Se elimina la
frase “tratado por” que puede ser facilmente recuperada por el receptor. El escritor al
usar la elipsis, deja al receptor la posibilidad de adivinar los pensamientos y luego

compararlos con el texto. La elipsis tiene en este texto la funcioén de la creatividad. La
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elipsis implica una actividad por parte del receptor que tiene que complementar el
elemento eliminado. Por esto el receptor actia como el creador y la funcion de la elipsis
se convierte en una funcion creativa.

Hemos tratado los recursos sintacticos estilisticos tipicos de la sintaxis compleja del
lenguaje poético en la jerarquia de su uso mas frecuente. Estos recursos sintacticos
estilisticos reflejan la intencion del autor: sus pensamientos, reflexiones, sentimientos, y
caracterizan su técnica como “la técnica del productor” usada con el objetivo de que “se

despierte la reflexion del receptor” (Bogin 1986).
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CONCLUSIONES DEL CAPITULO 1

La complejidad sintactica se entiende en nuestro trabajo como la complicacion de la
estructura del texto a través del uso de dos o mas recursos sintacticos estilisticos que
sirven para actualizar de los significados y para formar unos significados nuevos. Entre
las caracteristicas estructurales de la complejidad sintactica se considera muy
importante y aplicable el concepto de la frase compleja definida a través de su
polipredicacion con el énfasis en su aspecto comunicativo. Sin embargo, lo que presenta
un gran interés para esta investigacion no es tanto la tipologia de las frases complejas,
sino la caracteristica de sus tipos y variaciones como el fondo para la formacién de la
complejidad sintactica — el uso de los recursos estilisticos. Entre sus tipos y variaciones
se encuentran las frases con la coordinacion sindética y asindética, las frases con
subordinacion, las estructuras sintacticas complejas, el parrafo y la unidad sintactica
compleja.

En nuestro trabajo, como ya se ha indicado anteriormente en la introduccion, el
texto act@ia como la unidad de analisis y lo definimos como un organismo formalmente
estructurado con los marcadores sintacticos estilisticos y 16gicamente acabado, es decir,
la unidad donde los pensamientos expresados se relacionan y forman los significados, y
para entender lo que esta expresado, el receptor no necesita el contexto anterior o
posterior. El receptor aunque sea ajeno a la obra, puede entender lo que el escritor
transmite en este texto. El receptor lee un texto concreto y nosotros suponemos que
para ¢l es el unico contexto real. El receptor observa los recursos textuales y los
relaciona con sus imagenes, experiencias, reminiscencias; los analiza y descubre los

significados. El texto se observa como una unidad de contenido en forma del periodo o
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del parrafo que puede ser interpretada por el receptor sin necesidad de un contexto
anterior o posterior. La similitud entre el periodo como figura sintactica estilistica y el
fragmento de texto esta relacionada con su clara argumentacion de una idea que se
puede conseguir a través de la composicion estructural y significativa del contenido. El
periodo puede ser comparable con “el circulo hermenéutico” (la misma palabra
“periodo” viene de la palabra griega “periodos” que significa circulo).

El circulo hermenéutico es, segun Bogin, una situacién hermenéutica en la cual se tiene
que comprender toda la unidad, pero esto se puede conseguir s6lo a través de la
comprension de las partes consideradas en el conjunto con lo general. Comprender el
texto no significa copiar el texto o su significado, sino que se entiende como un
resultado obtenido a través de la elaboracion de unas técnicas en relacion con el
contexto

El analisis del texto debe realizarse a través de la observacion de todos los recursos
sintacticos estilisticos con la intencion de descubrir como ellos se relacionan con el
contenido y como el contenido se relaciona con los recursos sintacticos estilisticos. La
ignoracion de los recursos sintdcticos estilisticos del texto puede llevar a la
incomprension de una o varias de sus partes.

Los recursos sintacticos estilisticos llegan a actuar como recursos para descubrir la
intencion del escritor. La intencion del escritor se revela a través de los recursos
utilizados por ¢él con un objetivo determinado. Segun Pospelov, los estudios profundos
de la estructura sintdctica estilistica del texto literario tienen que favorecer el
descubrimiento de las intenciones del escritor” (Pospelov 1990:117).

La complejidad sintactica es una forma del lenguaje poético usado en las obras

literarias que se caracteriza por una intensa destruccion de la norma literaria, el rechazo
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de la estandarizacion de los recursos textuales, tipicos para la lengua literaria, y la
improvisacion en el uso de los recursos estilisticos.

Cualquier actualizacion lleva al receptor en una posicion reflexiva: lo que esta fuera
de la norma o actualizado (enfatizado) hace reflexionar sobre lo normativo y relacionar
la combinacion de lo normativo y no normativo, y al contrario, en el lenguaje poético es
principalmente importante como se transforma el contenido de la obra en el sentido del
énfasis (actualizacion) del contenido y su influencia sobre el receptor. Cuando mas
elaborado es el lenguaje, el receptor requiere mas reflexion sobre el texto.

Entre las peculiaridades del lenguaje poético estd la intencion de la ausencia del
seguimiento de las normas lingiiisticas, de la estandardizacion de los recursos
lingtiisticos, igual que de la economia de sus recursos; y del establecimiento de una
actualizacion maxima de los recursos textuales, en este caso de los recursos sintacticos
estilisticos, que crean la imagen estética y el fondo lirico especial de la obra literaria.

Todos los recursos formales de la complejidad sintactica actuan como reflejo de la
intencion del escritor, y la multitud de los significados puede ser ilimitada. La capacidad
del receptor de descubrir los significados depende de su capacidad de poder encontrar
los recursos sintacticos estilisticos en el texto que, al combinarse todos juntos, forman la
complejidad sintactica.

Hemos considerado ocho recursos sintacticos estilisticos como complejidad
sintactica que se utilizan con mas frecuencia en las obras literarias. Entre estos recursos
estan las repeticiones, el paralelismo, el asindeton, el polisindeton, la combinacion del
asindeton y el polisindeton, la inversion, la frase intrusiva, la parcelacion, la elipsis.

Estos recursos de la complejidad sintictica actian como recursos textuales
utilizados conscientemente por el escritor con el objetivo de implicar unos significados

y atraer la atencion del lector. Se relacionan con la imagen del escritor que siempre
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participa en los eventos de los personajes. Al enriquecer el texto con el uso de los
recursos sintacticos estilisticos, el emisor ofrece al receptor una posibilidad de
comunicacion con sus personajes y consigo mismo.

El anélisis de los recursos sintacticos estilisticos en los textos literarios inglesa,
aleman, espafiol y ruso demuestra la similitud en el uso de los recursos textuales en
estos idiomas como también su funcionamiento comun textual y significativo.

Los ocho recursos de complejidad sintactica observados no son los inicos que se
encuentran en las obras literarias. Evidentemente existen mas recursos textuales que
forman la complejidad sintdctica y crean una serie de significados, pero en esta tesis
trabajaremos con estos ocho recursos sintacticos estilisticos en diferentes

combinaciones.
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CAPITULO II

REFLEXION COMO TECNICA DE LA COMPRENSION DEL TEXTO

En este capitulo nos dedicaremos a la observacion de la reflexion y sus tipos,
consideraremos el texto desde el punto de vista de diferentes niveles de su comprension,
describiremos los procedimientos de la realizacién de la reflexion, determinaremos las
estrategias del receptor en el proceso de la comprension del texto y concertaremos el
sistema de la actividad reflexiva de G. P. Shedrovizkiy para que sea aplicable para su

uso en los textos literarios.

2.1 La idea de la aplicacion de la hermenéutica filolégica para el analisis de los

textos literarios y la relacion entre la estilistica y hermenéutica

El texto, segin la definicion de M.M. Bakhtin, se entiende como “a priori” de
todas las disciplinas humanisticas y la reflexion humana y filoldgica: “Tekcr siBnsieTcs
HETOCPECTBEHHON JCHCTBUTEILHOCTHIO MBICIH U TICPEKUBAHUS, U3 KOTOPOH TOJBKO M
MOTYT HMCXOJUTh 3TH IUCHHUIUIUHBI W 3T0 MbmuieHne’( Bakhtin M. M. Yazik v
khudozhestvennoi literature // Sobraniye. sochinenii. v 7 tomakh. — M., 1997. - V. 5. —
P. 306). Por lo tanto, los que se dedican a la filologia y a los estudios del discurso tienen
que considerar el texto como el objeto de estudio. El contenido del texto impide al
lector la interpretacion, porque el texto literario siempre se caracteriza por la multitud de
sus significados y contiene la informacion implicita. Segin P. Ricoeur, la interpretacion

tiene su importancia como reflexion sobre el significado implicito escondido en las
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formas literarias (Ricoeur, P. El conflicto de las interpretaciones: Hermenéutica. Moscu,
1995. C. 18).

Se tiene que considerar la obra literaria como reflejo del mundo entero que es al
mismo tiempo dinamicamente desarrollado y también estructurado y al efectuar el
analisis del texto, aplicar tanto los métodos literarios como lingiiisticos. El analisis
lingiiistico estd orientado para ayudar a descubrir concretamente aquellos significados
que requiere una palabra o unas frases en un contexto determinado, demostrar la
combinacion o “el juego”de los significados. Segin Bachtin, literatura no es solo el uso
del lenguaje, sino también su conocimiento literario y su conciencia literaria ”(Bakhtin
M. M. Yazik v khudozhestvennoi literature // Sobraniye. sochinenii. v 7 tomakh. — M.,
1997. - V.5.—P. 287).

El trabajo estd dedicado a la investigacion de la reflexiébn hermenéutica como
método de la comprension de los textos literarios. Se considera la reflexion como un
concepto de la hermenéutica filologica que todavia no esta suficientemente desarrollado
para la aplicacion en el analisis de los textos literarios.

La hermenéutica en un sentido general se entiende como actividad humana en la
comprension o en la interpretacion del texto o de lo que puede ser considerado como
texto. La hermenéutica se entiende no como ciencia, sino como actividad, pero a pesar
de ello la hermenéutica necesita unas elaboraciones cientificas. Cada actividad humana
se relaciona con una o varias disciplinas. Para ser capaz de realizar cualquier tipo de
actividad, hay que tener conocimiento de las disciplinas que se relacionan con esta
actividad. Pero en muchos casos se hace el trabajo de la comprension y también de la
interpretacion sin tener experiencia en la elaboracion de proyectos cientificos. Esta
capacidad es posible gracias a la hermenéutica como actividad que sobre todo esta

orientada para conseguir objetivos practicos: estar en el proceso de comprension, llegar
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a comprender, ser comprensivo (mas profundo), ayudar a los demas a ser comprensivos
(mas profundos), mejorar la comprension mutua entre la gente y entre las naciones,
explicar las plataformas de la comprensién propia o de la comprension de los demas
(interpretar), ayudar a los demas interpretar algo, evitar la incomprension sorda y ayudar
a otra gente en esto, en el sentido mas amplio — enriquecer la vida espiritual del
individuo y del colectivo.

La hermenéutica es el nombre comun para muchas actividades: hay hermenéutica
filologica, pedagdgica, de ciencias, economica, politica, histérica y otras. Todas estas
actividades tienen la orientacion practica de mejorar el trabajo mental e intelectual y
todas requieren proyectos cientificos. Histéricamente la hermenéutica filoldgica esta en
el primer lugar entre todas las actividades: si el humano no poseyese la lengua y el
habla, ¢l no seria capaz de comprender las obras literarias, como no seria capaz de
comprender todo el resto.

La idea de la hermenéutica filoldgica es la comprension — “el descubrimiento y el
conocimiento de lo ideal representado en la forma de textos” (Bogin 1999). En el
sentido amplio, el texto se considera como cualquier reflejo de la actividad humana — no
solo es el texto literario, sino por ejemplo un cuadro o una pintura también se considera
como texto. Desde el punto de vista hermenéutico, la metodologia de la lectura y de la
interpretacion de los textos verbales ofrece unas bases para la elaboracion de la
metodologia de la lectura de los textos en general.

El analisis filologico y hermenéutico del texto literario presupone la combinacion
del analisis lingiiistico y reflexivo. El texto se considera como el fendmeno estético que
posee la entidad, la funcion, la imagen y la forma orientada hacia el mundo exterior, es
decir, desde el punto de vista de su unidad comunicativa que crea la situacién

comunicativa y como un sistema dindmico de los recursos del lenguaje. El analisis de
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las formas del lenguaje puede asistir en superar la subjetividad de la interpretacion y
hacer las conclusiones sobre el texto mas objetivas basadas en el descubrimiento de las
formas literarias.

El caracter del andlisis del texto puede ser transformativo (el término ruso es
yennounsiti introducido por L. Y. Maksimov) que trata las transformaciones desde el
contenido del texto hacia su forma y viceversa; pero también puede ser ciclico: como
anota V. A. Lukin, nos movemos de la forma hacia el contenido y viceversa prefiriendo
en el primer andlisis la forma (Lukin V. A. Khudozhestvenniy tekst: Osnovi
lingvisticheskoi teorii i elementi analiza. — M., 1999. — P.132).

El receptor, es decir, ¢l que analiza el texto, lo interpreta desde del punto de vista de
su propia experiencia. Se entiende que en este sentido su interpretacion del texto puede
ser subjetiva. Pero la subjetividad, segun Skaftimov, no significa frivolidad: *
CyObexktuBu3M He ecTh mpousBon’” (Skaftimov A. P. K voprosu o sootnoshenii
teoreticheskogo 1 istoricheskogo rassmotreniya v istorii literaturi // Uchenie zapiski
Saratovskogo universiteta. — Saratov, 1923. V. 1. — Vipusk. 3. — P.59). Para llegar a
comprender hay que también interpretar el punto de vista de otra persona. El receptor se
apoya en el emisor, es decir, el escritor del texto, y de esta manera va conociendo los
hechos de la experiencia espiritual desarrollada por el escritor de la obra. La lectura de
la obra en si ya es la creatividad y esta relacion creativa hacia el texto se basa en la
lectura lenta cuando puede aparecer la multitud de las interpretaciones para conseguir la
comprension del texto.

La comprension se considera como una de las formas de reflexion. Una de las
formas de reflexion se presenta en la conexidon entre la imagen gnoseoldgica y la
experiencia obtenida. Tal conexion funciona de esta manera: la imagen gnoseoldgica se

enriquece por la experiencia, y la experiencia llega a ser el objeto de la aptitud
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cambiada. La reflexion es una fuente de la experiencia, es una plataforma humana que
permite perfeccionar el mundo espiritual de la persona haciéndole mas profundo y mas
humano.

La comprension es la existencia de la reflexion que aparece en el momento de la
fijacion o la objetivacion de la reflexion, es decir, con la referencia hacia si mismo. La
reflexion expresada es la interpretacion que forma una parte muy importante de la
formacién y perfeccion personal.

La educacion, la cultura y la formacion profesional actian en un conjunto de
funciones aplicadas de la hermenéutica. Es importante anotar que el desarrollo de los
aspectos hermenéuticos no puede ser realizado por unas vias preparadas: en cada caso
concreto los especialistas tienen que buscar unas soluciones apoyandose en las
circunstancias reales y en su formacion metodologica, pedagdgica, practica y
lingtiistica.

Entre los afios 1954-1994 en Rusia existia el Circulo Metodologico de Moscu
dirigido por G. P. Shedrovizkiy y desde su existencia en Rusia se abri6 la perspectiva de
la formacion de los especialistas en la esfera de la hermenéutica. Desde el afio 1990 el
Circulo Metodolégico de Moscii empez6 a publicar la revista “Las cuestiones
metodologicas” en la cual se hace la énfasis sobre la hermenéutica en cada de sus
ediciones. Durante muchos afios tuvo lugar una conferencia hermenéutica en Piatigorsk
dirigida por V. P. Litvinov. Una serie de libros dedicados a los problemas de la
hermenéutica ha sido publicada entre los afios 1980-2003 por el Grupo Hermenéutico de
Tver. Entre ellos estan “La comprension en los sistemas de la actividad mental”, “La
comprension y la reflexion”. Desde el afio 1997 el Grupo Hermenéutico de Tver publica
en Internet la revista internacional “Hermeneutics in Russia” cada edicion de la cual

contiene entre 20-25 paginas.

102



La lista de las investigaciones dedicadas a la hermenéutica podria ocupar mucho
espacio, pero nos limitamos aqui de las partes mas amplias de los temas: la tipologia de
la comprension de los textos de diferentes tipos en diferentes situaciones, la tipologia de
las situaciones hermenéuticas, las técnicas de la comprension, los fundamentos
reflexivos de la comprension, la educacion reflexiva, las peculiaridades de los procesos
de la comprension con objetivos diferentes y en distintas condiciones, la tipologia de las
situaciones de la incomprension, la relacion entre la comprension y la reflexion (el rol
de la solucion, del sentimiento humano, del sistema de valores), la interpretaciéon como
el principio metodologico en diferentes actividades, la formacion de las capacidades
hermenéuticas entre alumnos y estudiantes. En la elaboracion de todas estas
investigaciones se enfatiza sobre todo en el enfoque practico.

Este trabajo es un intento de demostrar el funcionamiento de la reflexién como
método de la comprension de los textos literarios continuando una serie de proyectos
mencionados anteriormente. La reflexion se considera como método para conseguir la
maxima comprension de los textos literarios y se observa en relacion con los recursos
estilisticos de la complejidad sintactica como los recursos textuales que implican unos
significados que tienen que ser descubiertos por el lector. Los pasos de la reflexion se
representan en el esquema de la actividad mental introducido por G. P. Shedrovizkiy y
modificado en este trabajo para la interpretacion de los textos literarios. Para cada
combinacion de los recursos sintacticos estilisticos se elaborard en el capitulo III su

modelo reflexivo que varia dependientemente de la gama de los recursos textuales.
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2.2 Reflexion, sus tipos y el despertar de la reflexion

Recordamos que el objetivo de este capitulo es la observacion de la reflexion como
método de la comprension del sistema significativo del texto. Actualmente el término
de reflexion como norma no suele ser utilizado entre las nociones de lingiiistica. La
reflexion se utiliza en los trabajos dedicados a la filosofia y por tanto se considera como
una categoria filosofica y no lingiiistica. Aunque la reflexién, siendo de categoria
filosofica, puede ser introducida en la lingiiistica y ser utilizada para el andlisis de los
textos como método. Este capitulo estd dedicado a la consideracion del término de la
reflexion y a la organizacion de la reflexion como método filosofico-lingiiistico de la
comprension del sistema significativo de los textos literarios.

En la base de la comprension del contenido significativo del texto esta la sintesis de
los significados que se realiza a través de la relacion entre el autor del texto (el
productor) y el lector del texto (el receptor). El proceso de la sintesis de los significados
estd orientado a formar el desarrollo de la cultura, la tradicion y el proceso de la
reflexion en general.

El componente intermedio entre los universos antropologicos (los arquetipos y
mitopoética) y los universos contemporaneos (la contemporalidad del escritor con sus
contradicciones dentro de una época concreta) se ha hecho muy significante dentro del
contexto de las obras literarias (Khalizeyev, 2002). El componente intermedio del
contexto de la creatividad del escritor, segin Khalizeyev, no estd suficientemente
desarrollado por la critica literaria; por tanto hace falta una breve consideracion de
algunos términos aplicados en la definicion del contexto literario. Estos términos
incluyen la “tradicion” que se relaciona con la “memoria cultural”, la “heredad

literaria”, el “tiempo historico” y la “reflexion”.
, y
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La “tradicion” se entiende como un apoyo a la experiencia del pasado en su
repeticion y variacion. Una “tradicion” bien reflexionada se convierte en una
orientacion de unas estrategias mentales y practicas para un grupo de gente. “La
tradicion se observa no solo en la orientacién consciente para unos valores, sino
también en unas formas espontaneas, intuitivas y subconscientes”(Khalizeyev,
2002:391).

Una serie de criticos literarios tratan la cuestion de la “tradicion” desde el punto de
vista de su influencia sobre el proceso creativo del escritor. Entre ellos estdn V. F.
Odoyevskiy, Y. N. Davidov, D. S. Lichachev, Y. M. Lotman. Ellos afirman que el
proceso creativo de los escritores estd marcado por “la heredad literaria de los valores
del pasado” (Davidov, 1978:60); que “el seguimiento creativo de la tradicion presupone
las busquedas de lo nuevo en lo antiguo, la continuacién, pero no la imitacién”
(Likhachev, 1985:64-65); que “el rol activo de la memoria cultural en la generacion de
lo nuevo forma una parte muy importante para el conocimiento del proceso historico y
estético” (Lotman, 1985).

El pasado cultural que forma la creatividad del escritor es muy variable. Entre ellos
estan los recursos textuales que se habian usado anteriormente o los fragmentos de
textos anteriores (las reminiscencias); los conceptos o ideas del pasado y por ultimo las
formas extralingiiisticas, es decir extraestéticas que estan fuera de los textos literarios.
Entre las formas extralingiiisticas de la tradicion literaria esta la reflexion como el
fenémeno de la conciencia humana. F. Schleiermacher se ha dedicado al estudio de las
correspondencias entre las formas textuales y extratextuales. El considera que el
escritor no es completamente libre en la creacion de algo nuevo, puesto que
independientemente de su deseo, €l tendrd que apoyarse en los modelos de la tradicion

en la creatividad literaria que ya habian existido antes que él.
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Observando lo que hemos mencionado anteriormente, entendemos la reflexion en el
sentido amplio como la tradicion o como una forma de la tradicion. La reflexion
actuando como una forma de la tradicién, influye de un modo significante en la
creatividad literaria de los escritores. De la misma manera la reflexion puede influir en
el proceso interpretativo del receptor al leer el texto. El receptor, leyendo un texto
nuevo, al interpretarlo, aplicara su experiencia de sus lecturas anteriores. Este proceso
de la aplicacion de una serie de conocimientos anteriores para la comprension de lo
actual y para una posible formacién de algo nuevo, lo llamaremos reflexion.

En los trabajos de G. I. Bogin se hace mucho énfasis en la importancia de la
aplicacion de la reflexion para los lectores (en este caso son estudiantes de filologia)
para la interpretacion de textos literarios.

La reflexion se entiende como la actividad mental del receptor que le llevard a la
formacion de significados. “La reflexion representa la conexion entre la imagen de una
situacion y la experiencia del receptor. Gracias a esta conexion, la imagen de la
situacion se enriquece con la experiencia del receptor, y la experiencia, en cambio, se
enriquece por la aparicion de una nueva imagen gnoseologica” (Bogin 1989:17).

El despertar (la aparicion) de la reflexion se presenta en la forma de un proceso
invisible que puede ser consciente o inconsciente, lo que se observara posteriormente.

Hay dos planos en el sistema del lenguaje: el plan del contenido y el plan de la
expresion. El sistema significativo del texto literario se relaciona con el plan del
contenido, que representa “la parte interior (significativa) de las unidades del lenguaje,
en conexion con la parte exterior (expresiva)” (Akhmanova 1966:438). La parte interior
de las unidades del lenguaje se forma por los significados que estan expresados en los
recursos textuales. La parte exterior del lenguaje se representa en la expresion, es decir,

en el uso de los recursos textuales.
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Puesto que el término “el plan del contenido™ no se utiliza en los trabajos dedicados
a la hermenéutica, y se aplica su terminologia, nosotros emplearemos el término de G. .
Bogin “el sistema significativo del texto”.

En la lingiiistica moderna hay muchas definiciones del texto y de su estructura, y
aunque el texto se determina desde las perspectivas del receptor, consideramos que no
se concentra suficientemente el enfoque en las posiciones, acciones y estrategias del
receptor en el proceso de la comprension del texto.

Desde el punto de vista lingiiistico, el texto se considera como un sistema que
consta de diferentes niveles, y como una categoria significativa formada por los
recursos lingiiisticos. Los recursos lingiiisticos constituyen la estructura textual e
implican un determinado contenido significativo. La “consciente segmentacion” del
texto, es decir, la division del texto en diferentes pardgrafos y pasajes como el resultado
del consciente proceso de la lectura es la condicion necesaria por el parte del lector con
su intencion de descubrir las relaciones y conexiones logicas del texto (Galperin 1981).
El objeto concretamente lingiiistico del texto no es una frase separada, sino el macro
texto, que conecta una fila serie frases.

Se observa el macrotexto en parrafos y pasajes, los cuales no son una suma de las
frases, sino una creacion nueva desde el punto de vista de significado y estructura. Sus
parametros se distinguen de los pardmetros de una frase. La principal caracteristica del
macrotexto es su unidad significativa en el contexto (Galperin 1981:69). Esta
consideracion del texto representa su nivel lingiiistico.

Desde el punto de vista significativo, el texto actia como una sustancia material
que a través de la lengua se ha formado como el fendmeno social, y que se caracteriza

por su informacioén y significado (Vasiljev 1978:141).
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Desde el punto de vista semantico, el texto representa “una organizada, complicada
y bastante limitada secuencia y estructura de los simbolos, correspondiente a una
organizada, complicada y bastante limitada estructura semantica” (Nauman 1978:141).

Desde el punto de vista pragmatico, el texto se considera como el producto y el
método de la realizacion de | objetivo comunicativo, que aparece simultaneamente entre
ambos participantes del acto comunicativo: el emisor- autor y el receptor — lector. Los
dos participantes forman sus metas pragmaticas: el emisor para transformar claramente
la informacion, y el receptor para entenderla con claridad (Shachnarovich 1998).

Desde el punto de vista hermenéutico, el texto se observa como “una subjetividad
concretada, en el sistema de los recursos materiales del cual se observan las
concretizadas realidades de la conciencia: las realidades subjetivas, significativas, y los
sentidos que se han formado en la actividad humana, correlacionadas con los recursos
del texto (Bogin 1982:20).

En relacion con hechas definiciones, que determinan la estructura del texto, se
elaboran las siguientes orientaciones para la comprension del texto, que cuentan con los
niveles lingiiisticos, significativos, semanticos y pragmaticos y hermenéuticos del texto.

La materialidad y la conciencia se consideran como las caracteristicas principales
del texto. La materialidad del texto se ve en su existencia escrita, que consiste en letras,
simbolos, frases y pardgrafos y en la posibilidad del lector de leer este texto. La
conciencia del texto se incluye en los significados, que contienen estas letras, simbolos,
frases y paragrafos, en la capacidad por la parte de receptor observarlas, descubrir los
significados escondidos en estas estructuras y comprenderlas. La conciencia del texto
esta al mismo tiempo en el objetivo principal del texto: la existencia no separadamente,

sino con la orientacion para su interpretacion y comprension.
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La materialidad y la conciencia del texto se relacionan también con la conexion
textual y su unidad significativa, que se descubren no solamente el usar los recursos
formales, sino el “incluir tales mecanismos de la conexion significativa, elaborados por
un tipo concreto de la cultura, que esta constantemente presente en la conciencia de los
que la representan” (Vasiljev 1988:167). La unidad significativa y la conexion textual
aparecen gracias a la sintesis de los significados, que se forma como el resultado de las
interrelaciones del emisor y receptor del texto.

La reflexion demuestra la conciencia del receptor y sirve como el puente de la
transformacion de los recursos sintacticos estilisticos en la conciencia del receptor,
aunque la reflexion, que aparece inconscientemente, también es posible. Esta es la
reflexion normal, que se diferencia de la reflexion cientifica, es decir, la reflexion como
el método cientifico que se usa en el ambiente de los fildlogos o lingiiistas. Actualmente
el término “reflexiéon” no se usa normalmente en lingiiistica moderna, sino en las
investigaciones, dedicadas a filosofia, y por tanto se entiende unicamente como la
categoria filosofica, y no lingiistica.

A pesar de ser una categoria filosofica, la reflexion puede ser introducida en el
vocabulario cientifico de lingiiistas como método de la comprension del sistema
significativo del texto en el proceso del andlisis de las obras literarias. Ofrecemos la
consideracion de la nocion de reflexion desde las perspectivas de diferentes autores que
muestran su interés por el problema de la reflexion, y también la observacion de las
etapas de la formacion de la reflexion cientifica.

La reflexion es lo que “se aflade constantemente a cualquier contenido sin entrar en
¢l, y en cada momento la reflexion esta en un estado, que se escapa a la observacion, y
lo que es imposible de observar o materializar es el estado de la conciencia”

(Mamardashvili 1997:59-60).
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Si M. Mamardashvili relaciona la reflexion con la conciencia, que aparece en el
proceso de la lectura del texto, G. P. Shedrovizkiy considera la reflexion como la
actividad espiritual del conocimiento humano, relacionada “con los procesos de
formacion de los significados nuevos y con los procesos de la objetivacion de estos
significados como el resultado del conocimiento de las cosas y objetos en la actividad
practica” (Shedrovizkiy 1995:488).

G. P. Shakhovskiy considera la reflexion desde una perspectiva distinta,
relacionandola con las emociones y diciendo que la reflexion puede aparecer en una
situacion “emocionantemente comunicativa” (Shakhovskiy 1998). Sin negar la relacion
de la reflexion con la emocion, queremos expresar nuestra opinion de que la reflexion
no puede aparecer solo en una situacion emotiva, es decir, la emocion no es suficiente
para que aparezca la reflexion. En este caso nos parece mas adecuado el punto de vista
de B. G. Yudin, quien dice que “la reflexion puede aparecer en una situacion, cuando
hay una duda” (Yudin 1986:23). La duda aparece cuando el receptor piensa, medita o
reflexiona. Este hecho nos lleva a la conclusion de que la reflexion aparece o “se
despierta” por no comprender el texto y por la intencidon consciente del receptor de
comprenderlo. En esta relacion nos parece bien considerar la reflexion sobre todo no
relacionandola con las emociones, aunque las emociones forman una parte importante,
sino como la orientacion de la conciencia del receptor sobre el descubrimiento de los
significados del texto y su comprension. En este sentido se tiene que oponer las
emociones contra la conciencia, porque las emociones aparecen inconscientemente. Es
casi imposible tener las emociones conscientemente, mientras que se puede hacer un
esfuerzo mental para la observacion conciente del texto, el descubrimiento de sus

recursos y la relacion con los significados.
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La reflexion actua como puente de la transformacion de los recursos textuales en la
conciencia del receptor. Entre los recursos textuales que despiertan la reflexion, se
consideran en este trabajo los recursos sintacticos estilisticos en los textos literarios. La
reflexion es un proceso invisible que no existe por si misma, sino que aparece o “se
despierta” en el proceso de la interpretacion del texto por parte del receptor. La
interpretacion de los textos (los textos literarios) es una condicién necesaria para el
despertar de la reflexion. El receptor, al encontrar unos recursos sintacticos estilisticos
en el texto, reflexiona sobre su uso y descubre los significados, y es en este momento
cuando la reflexion se despierta. “En el proceso de la comprension del texto se
recuperan y/o se crean varios significados que se puede descubrir en la base de varios
recursos textuales. Los recursos y los significados no solo se observan, sino se
categorizan. El proceso de la categorizacion es invisible para el receptor, pero el
resultado se ve en el hecho que al transmitir a los demés lo que se ha comprendido,
nosotros reflexionamos sobre lo que viene de la categorizacion de los significados y
recursos. Son metasignificados o ideas artisticas. Los esquemas de la accion mental al
comprender los textos, son unos conjuntos de metaelementos, creandose en el proceso
cuando unos elementos se ajuntan en los metaelementos, trasladando los otros
elementos en su conjunto. Es importante saber que los esquemas de la accion existen
solo en la dinamica de los procesos en su aparicion, elaboracion, enriquecimiento
durante la reflexion humana. Lo que se elabora y lo que enriquece estos esquemas se
considera como un elemento independiente, como una sustancia, como un mundo
creado” (Bogin 2000:43).

P. Ricoeur introduce dos planos en la hermenéutica: el plano existencial y el plano
reflexivo, que deben ser considerados al tratar el problema de la interpretacion y del

descubrimiento de la multitud de los significados. Estos dos planos se relacionan
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siempre, y “el problema de la reflexion tiene que puede y tiene que ser superado en su
existencia, que se realiza siempre a través de la interpretacion” (Ricoeur1995:18).

Recordamos que el concepto de circulo hermenéutico supone que nosotros damos
un significado a un fendmeno basandose en la precomprension que tenemos, pero lo que
forma la precomprension, cambia y se adapta en el proceso de la interpretacion. En la
técnica del circulo hermenéutico se analizan las partes del texto tanto por separado,
como en su conjunto, y la ontologia de la comprension va introduciéndose en la
metodologia de las interpretaciones.

El despertar de la reflexion se entiende como la aparicion de la reflexion en el
proceso, cuando el receptor, al interpretar el texto, descubre la correlacion entre los
recursos textuales, es decir, los recursos sintdcticos estilisticos, y los significados,
escondidos por el emisor en dichos recursos. Existen diferentes observaciones por parte
de los linguistas que tratan el problema de la reflexion (Alzhanov 1985; Bogomolov
1982; Davidov 1978; Imbargediev 1999; Kelter 1996; Kolodina 1997; Makarov 2003;
Merleau Ponty 1962; Ming Mao 1995; Newton 1995; Pape 1999; Shpet 1990;
Solovieva 1999; Tournier 1993; Yabuuchi 1999), pero se sabe que “para la mayoria de
las interpretaciones de la reflexion lo comun es que la reflexion se entiende como la
interrupcion de una actividad y el transformo a otro plano, a otra existencia, en la cual
se encuentra una multitud de diferentes corrientes” (Krukova 1999:10).

Teniendo en cuenta las observaciones anteriormente mencionadas, podemos
concluir que la reflexion es el estado del pensamiento o meditacion del receptor, que
aparece como el resultado de no comprender el texto y la intencion, conscientemente
motivada de comprenderlo; al mismo tiempo la reflexion es el proceso espiritual y

creativo de la actividad del receptor, que se observa en el momento de la lectura y la
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interpretacion del texto con el objetivo de encontrar los significados, que ya existen en
el texto, y posiblemente de producir unos significados nuevos.

Los significados, descubiertos por el receptor en el proceso de la interpretacion,
indican el proceso creativo del emisor. Los descubiertos significados demuestran al
mismo tiempo la actividad mental, creativa, reflexiva y espiritual del receptor. La
reflexion actia como un proceso que ayuda al receptor en su actividad de tratar y
comprender los significados textuales.

En este caso el término de la reflexidn se usa como una nociéon genérica, que
muestra el desarrollo evolutivo de este término en los procesos de ontologia,
gnoseologia y metodologia. La reflexion pasa las etapas de su transformo del tipo
ontologico hacia el tipo gnoseoldgico y después hacia el tipo metodologico, entonces
los tipos de la reflexion cientifica (este término estaba mencionado anteriormente)
sufren los cambios.

El tipo ontologico concentra la atencion principal en el objeto del conocimiento,
mientras que el sujeto del conocimiento tiene muy poca importancia. El énfasis
principal es en la obtencion de un conocimiento verdadero del objeto, y se considera
que el objeto en si contiene la verdad, que puede ser descubierta inicamente al través
del tratar el objeto.

En la mitad del siglo XIX la orientacion de la reflexion cientifica cambia, y el tipo
ontoldgico se substituye por el tipo gnoseologico de la reflexion. Mientras que el tipo
ontolégico esta centrado en el objeto que contiene la verdad, el gnoseologico tipo de la
reflexion hace el enfoque en la elaboracion de los recursos de obtener conocimientos
por parte del sujeto. La reflexion gnoseologica muestra el interés en “la importancia de
la organizacion interna del conocimiento, sus formas procesos y métodos que aumentan

su fuerza constructiva” (Yudin 1978:8-9).
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En el siglo XX, el desarrollo de la reflexion cientifica progresa, transformandose
del tipo gnoseoldgico hacia el tipo metodologico. En el metodolégico tipo de la
reflexion se modifican los recursos del conocimiento, se elaboran los métodos de la
investigacion, se observan las formaciones de los puntos de vista cientificos, las teorias;
los recursos y al mismo tiempo los métodos del conocimiento cientifico se adjuntan en
un sistema.

Al pasar por las etapas de la transformacion desde la ontologia y la gnoseologia
hacia la metodologia, la reflexion establece su importancia tedrica y cientifica, y
adquiere su valor practico. La reflexion metodologica actuia como “una de las fuentes y
recursos de la organizacion de la actividad cientifica y como la reflexion sobre esta
misma actividad — sus estructuras, objetivos, recursos y resultados” (Yudin 1978:87).

Comparamos los tres tipos de la reflexion cientifica en la figura I:

Ontologia Gnoseologia Metodologia

El objeto del conocimiento
El objeto del conocimiento | El sujeto del conocimiento
+ el sujeto del conocimiento

Los recursos del
El mismo objeto contiene la La verdad del objeto + los
conocimiento por parte del
verdad conocimientos del sujeto
sujeto

Figura I: Tabla de comparacion de los tres tipos de la reflexion cientifica.

En esta investigacion la reflexién se considera como la forma metodologica de la

organizacion de la actividad cientifica en su relacion con los textos literarios y también

como el método de la comprension del sistema de los significados textuales.
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2.3 Reflexion y procedimientos de su realizacion

El despertar de la reflexion es un proceso invisible que presupone una consciente
observacion de los recursos textuales y una abstraccion sobre las formas textuales. La
idea principal es descubrir unos significados en el proceso de su formacion. Siendo un
proceso invisible, la reflexion puede realizarse en unos determinados niveles:.

Hay unos cuantos procedimientos de la realizacion de la reflexion que forman el
esquema de la actividad mental ofrecido por G. P. Shedrovizkiy:

1. El nivel 1 es el nivel que tiene una estructura social y representa las ideas e

imagenes de los grupos culturales.

2. El nivel 2 es el nivel de la idea-comunicaciéon que se expresa en los textos.

3. El nivel 3 es el nivel de la reflexion pura, que se representa en unos

esquemas y paradigmas no verbales, graficos, formulas y tablas.

Nosotros reconsideramos el esquema de la actividad mental, elaborado por G. P.
Shedrovizkiy, y lo concretamos para su aplicacion hacia la interpretacion de los textos
literarios.

El esquema modificado representa lo siguiente:

1. El nivel 1 es el nivel que representa la experiencia de las imagenes objetivas.

Las imagenes objetivas del texto literario son unos detalles del texto
representados por los recursos de la nominacion directa. Estos recursos se
encuentran facilmente en el texto y normalmente no requieren ningun
“esfuerzo hermenéutico como una forma de la intensificacion de la actividad

reflexiva” (Bogin 1982:12). En este nivel la reflexién no es intensa, porque
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el receptor no tiene que reflexionar mucho sobre si ¢l ve unos detalles del
texto que son concretos y no escondidos.

Se considera el nivel 2 como el que representa la experiencia de la idea-
comunicacion. La reflexion se despierta al encontrar en el texto los recursos
textuales actualizados y al comprender la idea de su uso. El receptor
encuentra en el texto los recursos sintacticos estilisticos y hace una pregunta:
(Cual es la intencidon del escritor en el uso de estos recursos textuales. En
este nivel el despertar de la reflexion es mdas intenso en comparacion con el
primer nivel, porque el receptor reflexiona sobre los recursos textuales y su
importancia significativa.

El nivel 3 es el nivel que representa la experiencia de la reflexion pura,
cuando la reflexion se despierta al descubrir los significados y los
metasignificados del texto. En este nivel el despertar de la reflexion es el
mas intenso, porque se requiere un esfuerzo hermenéutico: el receptor tiene
que hacer el camino desde una imagen concreta hacia una accién mental,

hasta los significados y metasignificados a través de la reflexion.

El paso hacia la reflexion pura se considera como el mas dificil, porque se requiere

el paso previo por el nivel 1 y 2. Es dificil “entrar” en el nivel 3 (de la reflexion pura)

sin pasar por los niveles 1 y 2, porque la reflexion se despierta por etapas.

En el proceso de la lectura del texto se despierta la reflexion como la forma

metodologica de la organizacion de la actividad mental. La metodologia se presenta

como un proceso paralelo a la realizacion de la reflexion por el lado del productor y del

receptor. El productor (P), al crear el texto literario, facilita al receptor un ambiente de

recepcion. Al crear el texto, la reflexion del productor se despierta en unas partes
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determinadas. Lo que se requiere del receptor (R) es intentar conseguir el despertar de
la reflexion del productor.

Se puede observar lo anterior dicho en la figura 2:

Nivel 3 P,

A\ S0 Rz;\ @ , R

Nivel 2

o » \ o« A
P] P3 ) 1(I R3

. = W,
Nivel 1

Figura 2: Esquema de la actividad mental de Shedrovizkiy (adaptacion).
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En la figura 2 el simbolo P representa el productor del texto; los simbolos P1, P2,
P3 indican los pasos del productor al crear el texto y los puntos de la realizacion de la
reflexion. El simbolo R indica el receptor, mientras que R1, R2, R3, R4 son los pasos
del receptor al comprender el texto y al mismo tiempo son los procedimientos de la
realizacion de la reflexion.

Hemos puesto mas procedimientos por la parte del receptor que por la parte del
productor. El productor solo tiene 3 procedimientos (P1, P2, P3), mientras que el
receptor tiene 4 procedimientos (R1, R2, R3, R4). El receptor tiene la libertad de
interpretar el texto y, segiin Schleiermacher, es capaz de comprender en el texto atn
mas de lo que entendia el escritor al crear el texto, y es capaz de encontrar unos
significados ilimitados en el texto.

El tipo metodoldgico de la reflexion refleja un proceso simultaneo y paralelo de la
correlacion del objeto y el sujeto del conocimiento. El tipo metodoldgico de la reflexion
se considera en este trabajo como el mas importante para la observacion de las
estrategias del receptor en el proceso de la interpretacion del texto literario y para el

descubrimiento de los tipos de los actos reflexivos.

2.4 Las estrategias del emisor en el proceso de la lectura de los textos literarios

El tema de la aplicacion de los métodos de la comprension del texto literario ha
sido estudiado por diferentes lingiiistas que intentaban tratarlo desde las perspectivas
lingtiisticas y literarias. Leo Spitzer ha considerado muy importante el método del
circulo filologico — “philological circle” que se relaciona con el circulo hermenéutico,

porque abarca la misma técnica de la comprension. El proceso de la lectura del texto

118



puede repetirse las veces necesarias para llegar a la comprension. L. Spitzer anota que
este proceso es intuitivo y considera que entre el lector y la obra literaria se establece
una conexion espontanea. L. Spitzer considera este tipo de lectura como un talento que
el lector lo posee o no lo posee. Si un lector (un estudiante) no consigue establecer
intuitivamente la conexidn entre si mismo y la obra literaria, segln el lingiiista, es mejor
que ¢l deje los estudios literarios y se dedique a algo diferente: “The initial observation
is a spontaneous intuitive insight; it cannot be manufactured or enforced by a system.
Some authentic connection between the observer and the work of art must establish
itself spontaneously. If a particular student finds that this connection is absent, no
amount of system or training will help him; he had better give up literature and do
something else” (Spitzer 1948:128). Este enfoque, como se ve en la cita, es muy
riguroso, dado que se basa solamente en la intuicidn y no acepta ningun sistema de
criterios que podria ser aplicado por el lector, sea estudiante o cualquier lector, para
conseguir la comprension. Es evidente que al comprender el texto, la intuicion tenga
bastante importancia, pero la pregunta es: ;{Nacemos con la intuicidon o la procesamos a
lo largo de nuestra vida? La intuicion es algo que se va adquiriendo en el proceso de la
vida. Lo mismo pasa con la lectura de los textos literarios. Cuando més leemos, mas
elaboramos la intuicion, y es posible que cada nuevo texto sea mas facil de comprender
que el anterior.

El enfoque que ofrece Erich Auerbach acerca de los métodos de la comprension del
texto es otro punto extremo en comparacion con el método de L. Spitzer. Este método
se basa en el analisis textual de la biisqueda intuitiva de los recursos lingiiisticos. Segun
E. Auerbach, el lector tiene la libertad de elegir y enfatizar los elementos textuales que
¢l quiera, porque de esta manera se puede naturalmente encontrar lo que se pretende en

el texto: “The method of textual interpretation gives the interpreter a certain leeway. He
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can choose and emphasize as he pleases. It must naturally be possible to find what he
claims in the text” (Auerbach 1953:491).

Entre los lingiiistas que se dedican a la elaboracion de los métodos de Ia
comprension de los textos literarios, D. Alonso ofrece tres modelos para la comprension
de las obras literarias. El gran mérito de este lingiiista consiste en que ¢l hace la
distinciéon entre la forma de la expresion y la forma del contenido. Desde esta
perspectiva se construyen sus modelos. La primera etapa de la comprension es la
comprension de un lector habitual que no tiene el objetivo de analizar las impresiones.
Es solo la intuicion que se forma en el proceso de la lectura. En este punto el concepto
de D. Alonso corresponde al de L. Spitzer. Pero la diferencia es que el proceso no se
termina, porque D. Alonso no trata el problema de talento. Hay la segunda etapa que
abarca la comprension critica de la lectura. La relacion critica en parte depende de la
intuicidn, pero también puede desarrollarse en el proceso de la lectura. El receptor lee y
reacciona, es decir, acepta unas imagenes textuales y las constituye en su cognicion. La
tercera etapa de la comprension es cientifica y es el enfoque estilistico. D. Alonso repite
que la intuicion es muy significante, pero la estilistica ofrece las posibilidades de
precisar el andlisis. El andlisis estilistico se empieza con la investigacion de la forma de
la expresion y se transforma para la forma del contenido. El paso desde la forma hacia
el contenido es complicado, pero este es el objetivo verdadero de la estilistica. El
receptor que investiga el texto, segin Alonso, tiene que cumplir el rol del psicologo. El
tiene que clasificar y observar todos los elementos que han tocado el espiritu del escritor
0 poeta.

G. Hough comparte el enfoque de D. Alonso y reconoce que es dificil encontrar y
clasificar los elementos que tienen relacion con el espiritu del escritor sin aplicar los

conocimientos psicoldgicos, pero no es que sea imposible de conseguir: “All sorts of
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mixtures and combinations of criticism and stylistics are possible in practice and the one
does not supersede the other. No one can be an investigator in stylistics who has not
first been a passionate reader and secondly a devoted critic”. G. Hough relaciona las tres
etapas de la comprension con los tres conocimientos: el conocimiento del lector, el
conocimiento del critico y el conocimiento del estilista: “We must always remember the
three stages — the reader’s knowledge which leads to an intuitive pleasure; the critics’
knowledge, which has a pedagogical intention, and stylistic knowledge which leads to
the solution of a problem. And for the final stage the first two are always necessary”
(Hough 1969:79-80).

Se facilita la comprension del texto literario al tener en cuenta el conjunto de los
recursos textuales que ha aplicado el escritor en su obra. Para el receptor como sujeto
que comprende el texto conscientemente, es necesario dominar los recursos que ha
usado el productor del texto.

Para descubrir el significado que estd “escondido” en los elementos actualizados
del texto, el receptor primero tiene que encontrar estos elementos y después analizar su
uso y su importancia en el contexto. Hay que tener en cuenta que la libertad del receptor
en descubrir unos significados nuevos puede ser bastante limitada, porque “el receptor
que intenta no solo conocer el texto, sino comprenderlo, tiene que seguir al escritor,
aceptar sus normas de juego y continuarlas hasta el final” (Vasiljev 1988:59). Pero el
receptor no tiene que depender completamente del productor de una obra concreta
literaria: ¢l tiene derecho a interpretar esta obra apoyandose en su experiencia
interpretativa anterior.

El escritor intenta hacer que el texto sea lo mas expresivo posible para que tenga un
efecto sobre el receptor. El receptor, por su parte, intenta descubrir esta creatividad del

escritor. Este mutuo proceso de la creatividad y del descubrimiento une al escritor y al
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lector del texto, y hace que se produzca una sintesis de los significados a través de la
“relacion” entre el escritor y el lector.

El significado implicado por el productor de la obra, puede ser que no corresponda
al significado que ha descubierto el receptor. En este caso aparece el didlogo entre el
productor y receptor y se elabora la aptitud critica hacia el texto que representa no s6lo
la facilidad del receptor de leer y conocer el texto, sino la habilidad de comprenderlo a
través de si mismo, experimentando todo el sistema emotivo y significativo del texto.
La aptitud critica actia como la reflexion. Como consecuencia del didlogo entre el
productor y el receptor del texto, puede producirse la sintesis de unos cuantos
significados con la aparicion de un significado nuevo que el productor ni se lo ha
planteado en el texto. En los trabajos de G. I. Bogin (1986; 1989; 1993) se enfatiza la
importancia de desarrollar la capacidad de la comprension de los textos a través de la
ensefianza de la reflexion. Pero al mismo tiempo G. I. Bogin reconoce que hay un
margen muy sutil entre la ensefianza de las técnicas de la comprension del texto y la
imposicion al lector — lingiiista u otra interpretacion como la unica correcta o posible. A
este proceso el autor llama la “reflexion organizativa”, es decir, la comprension
programada. Lo importante es no olvidarse de que el lector tiene que llegar a la
comprension por si mismo, aunque otra persona puede ayudarle en el uso de algunos
métodos para la interpretacion del texto.

Se tiene que considerar el texto literario como el producto de la creatividad del
escritor cuando ¢l demuestra su relacion no solamente hacia la realidad objetiva, sino
hacia el lector como el receptor de este texto. El texto creado o escrito no puede
considerarse como el objeto del conocimiento antes de su lectura. El texto llega a ser el

objeto del conocimiento solo en el proceso de su lectura: “La actividad receptiva y
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estética del receptor corresponde a la actividad productiva estética del productor”
(Nauman 1984:107).

El elemento subjetivo del texto indica la existencia del sujeto reflexionado, la
conciencia del cual se orienta hacia el conocimiento del mundo que esté en el centro del
proceso de la comprension (Gurevich 1998). El lector al actuar como el sujeto
reflexionado del texto, relaciona el texto consigo mismo. El texto como elemento
objetivo, le influye, es decir, el texto se organiza no solo por su productor, sino también
por su receptor (Vasiljev 1988; Nauman 1984).

La base de la sintesis de los significados como consecuencia del didlogo entre el
productor y el receptor del texto se establece a través de los elementos reiterados del
texto. Los elementos reiterados crean la coherencia y la cohesion textual que no se
iguala a unas frases separadas, es decir, que los elementos repetitivos del texto forman
su contexto. Los recursos sintacticos frecuentemente actan como elementos de
coherencia y de cohesion que crean una linea reflexiva. En esta linea reflexiva el
significado de lo leido pasa por la corriente de la conciencia, y los elementos del
significado (las estructuras significativas) se conectan y se ajuntan entre ellos.

La sintaxis, especialmente la sintaxis compleja, tiene mucha importancia para
formar el sistema significativo del texto. Si el 1éxico denotado actua como fondo general
en la percepcion del texto, la sintaxis establece unas gamas. El conjunto de las
connotaciones léxicas y sintacticas del texto puede producir unos significados nuevos.
Al analizar el texto, el receptor tiene que fijarse aparte de las denotaciones léxicas, en
los recursos sintécticos estilisticos, sobre todo si estos recursos se repiten a lo largo de
una frase compleja, un parrafo, un periodo. La reiteracion de los elementos textuales

refleja su importancia en el contexto y se usa intencionalmente por el productor para
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atraer la atencién del receptor indicandole sobre la presencia de un significado
determinado.

El dominio del conjunto de los recursos de coherencia y cohesion de diferentes
partes del texto, sobre todo las estructuras sintacticas, es “una condicién necesaria para
la comprension de diferentes registros del texto, especialmente las obras literarias”
(Vasiljev 1988:215). En las obras literarias se hace mucha énfasis sobre la funcion
estética que se consigue a través del uso de varios recursos sintacticos estilisticos. Los
recursos sintacticos estilisticos transforman unos determinados elementos significativos,
por lo tanto, el receptor que analiza el texto tiene que fijarse en los marcadores
caracteristicos para la sintaxis de la obra literaria.

El esquema general de la comprension del sistema significativo del texto se
presenta en la formacién de los significados por la parte del productor y por el
descubrimiento de estos significados por la parte del receptor. La formacioén de los
significados se efectua a través del uso de varios recursos estilisticos, en nuestro trabajo
lo enfocamos sobre el uso de los recursos sintacticos estilisticos. En el proceso de la
lectura del texto el receptor encuentra unos recursos sintdcticos estilisticos que
transforman el significado y constituye en su conciencia unas imagenes.

A pesar de lo dicho anteriormente, tenemos que anotar que los recursos textuales
por si mismo todavia no son “los indicadores de la conciencia” (Mamardashvili 1997).
Es el proceso de la lectura de los textos que opera como el reflejo de la conciencia. En
este proceso los recursos textuales, sean en nuestro caso los recursos sintdcticos
estilisticos, alcanzan para el receptor un contenido significativo (el conjunto de los
significados y del contenido). No seria correcta la consideracion de que el texto desde el
principio esté marcado como el acto de la conciencia. Nosotros vemos en el texto unos

recursos sintacticos estilisticos que se expresan en una forma material. Al percibir estos
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recursos, empezamos a especular que estos recursos estan usados con el objetivo de
estimular al receptor para una accion reflexiva. De esta manera reflexionamos desde los
recursos concretos de la formacion textual hacia los significados. Se produce el proceso
de la formacion de significados. El reflejo de la conciencia esta en la capacidad humana
de pensar desde lo concreto hacia lo abstracto, desde lo concreto hacia lo genérico, y
dominando varios recursos textuales, llegar a descubrir los significados a través de la
interpretacion. En este caso “no se tiene que aplicar unos recursos lingiiisticos para
explicar la presencia de la conciencia, sino la conciencia para explicar los recursos
lingiiisticos y su existencia en el texto” (Mamardashvili 1997:39).

Para conseguir la comprension del texto, no es suficiente s6lo percibir los recursos
estilisticos. El receptor tiene que actualizarlos en su conciencia, es decir, relacionarlos
con su experiencia extralingiiistica e incluirlos en la operacion con el proceso reflexivo
para el descubrimiento de los significados.

En el proceso de la revelacion de los significados implicados en los recursos
sintacticos estilisticos, el receptor constituye la correlacion entre los recursos y los
significados y determina el rol significativo de su uso por el productor.

El receptor como un individuo que no solo quiere observar, sino también analizar y
llegar a comprender el texto, tiene que aplicar diferentes métodos de interpretacion del
texto, comparar, relacionar u oponer estos métodos con el objetivo de descubrir el
método mas apropiado de la interpretacion del texto.

El receptor como el sujeto de la comprension textual puede disponer de las
siguientes estrategias planteadas para la comprension mas plena del texto:

1. Seguir “las normas del juego” del productor incluidas en el uso de unos

determinados recursos textuales, manteniendo su creatividad del receptor.
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Considerarle a si mismo como el coparticipante en el proceso creativo del
productor.

Identificar los recursos estilisticos significativos en el texto, y estar atento a
la organizacion sintactica del texto que tiene importancia para la formacion
de los significados.

Volver a leer el texto tantas veces como sea necesario para conseguir la
comprension plena de su contenido y sus significados.

Inquirir el objetivo del uso de unos recursos concretos por el productor del
texto, actualizar estos recursos en su conciencia, descubrir los significados
implicados en estos recursos.

Apoyarse en la experiencia extralingiiistica en el proceso de la revelacion de
los significados, “conectar” la reflexion, realizar la sintesis de los
significados. Se tiene que tener en cuenta que “la reflexion tiene que
conectarse solamente en las situaciones cuando el receptor se enfrenta a una
dificultad en la comprension del contenido que es irrealizable a través del
reconocimiento del contexto” (Galeyeva 1997:47).

Tener en cuenta que existen diferentes métodos de la interpretacion del

texto.
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CONCLUSIONES DEL CAPITULO I1

El texto puede ser considerado como una subjetividad concretada, en el sistema de
los recursos materiales del cual se observan las realidades concretizadas de la
conciencia: las realidades subjetivas, significativas, y los significados que se han
formado en la actividad humana, correlacionados con los recursos del texto. Las
caracteristicas mas importantes del texto son su materialidad y conciencia. Se observa la
materialidad del texto en su existencia en la forma escrita y en la posibilidad de ser leido
y observado por el receptor. La conciencia del texto se representa en los significados
que contiene el texto y en la capacidad del receptor de poder descubrir estos
significados igual que en el objetivo principal del texto de existir siendo orientado para
su recepcion, su analisis y su comprension.

El intento del productor de hacer el texto lo mas expresivo posible para producir
unos ciertos efectos sobre el receptor y el descubrimiento subjetivo de este proceso
creativo por el receptor hace que el productor y el receptor se relacionen entre si y
producen una sintesis de los significados.

La reflexion se entiende como el estado del receptor que esta reflexionando por la
incomprension del texto y por su intencion consciente de llegar a comprenderlo. El
despertar de la reflexion es un proceso espiritual y creativo que aparece a lo largo de la
lectura y de la interpretacion del texto y orientado al descubrimiento de los significados
que hay en el texto y para la creaciéon de unos posibles significados nuevos. En este
trabajo nos concentramos en el tipo metodoldgico de la reflexion que esta caracterizado

como un proceso simultaneo de la “relacion” entre el productor y el receptor del texto.
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La realizacion de la reflexion puede ser observada en el esquema de la actividad
mental creado por G. O. Shedrovizkiy y modificado con el objetivo de ser aplicado para
la interpretacion lingiiistica de los textos literarios. El esquema contiene tres niveles con
la diferencia del grado de la comprension. En el primer nivel de la comprension la
reflexion se despierta en forma de imagenes; en el segundo nivel la reflexién se
despierta a través de la observacion de los recursos textuales; el tercer nivel representa
la reflexion pura que es la maxima comprension del texto cuando el receptor descubre
los significados y los metasignificados del texto.

En el siguiente capitulo nos dedicamos a la observacion de los recursos sintacticos
estilisticos en diferentes combinaciones y a la aplicacion practica del esquema de los
tres niveles de G. P. Shedrovizkiy. Haremos una clasificacion de los recursos sintacticos
estilisticos en diferentes combinaciones en los idiomas inglés, aleman, espafiol y ruso y
observaremos la formacion de los significados producidos por los recursos textuales en

estos cuatro idiomas.
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CAPITULO III

LOS ACTOS REFLEXIVOS PROVOCADOS POR DIFERENTES TIPOS

SIGNIFICATIVOS DE LA COMPLEJIDAD SINTACTICA

Esta parte del trabajo esta representada por la clasificacion de las combinaciones de
la complejidad sintactica en diferentes idiomas y por el despertar de la reflexion
dependiente de cada tipo.

En este apartado del capitulo tratamos de una serie de combinaciones de recursos
sintacticos estilisticos como tipos significativos en los idiomas inglés, aleman, espafiol y
ruso. Haremos una clasificacion de los tipos significativos por la frecuencia de su uso en
el texto. El objetivo principal de este capitulo consiste en la observacion de la formacion
de los significados por los recursos sintacticos estilisticos en dichos idiomas y en la
aplicacion del esquema de G. P. Shedrovizkiy como indicador de los pasos del receptor
y de los procedimientos del despertar de la reflexion en el proceso del analisis del texto.

Los recursos sintacticos estilisticos crean una unidad significativa y una corriente
reflexiva continua. El significado de lo leido pasa por la corriente de la conciencia y los
elementos significativos se relacionan y se unen entre ellos. En este trabajo clasificamos
6 tipos de estructuras significativas encontradas al analizar las obras literarias en los
idiomas inglés, aleman, espafiol y ruso como las combinaciones mas frecuentes
utilizadas por los escritores en estos idiomas. Las estructuras significativas son
estructuras como frases, parrafos, periodos enriquecidos por el uso de los recursos
sintacticos estilisticos filtrados por la conciencia del receptor que intenta comprender el

significado del texto.
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La clasificacion lingiiistica que consiste en 10 tipos de estructuras significativas, los
que llamaremos mas adelante tipos significativos presupone también la clasificacion de
los actos reflexivos provocados por varios recursos sintacticos estilisticos. Los recursos
sintacticos estilisticos tipicos para el lenguaje poético y usado con reiteracion en las

obras literarias, son bastante frecuentes en los idiomas inglés, aleman, espafiol y ruso.

3.1 El tipo significativo 1. Las repeticiones en combinacion con el asindeton

Entre los recursos sintacticos estilisticos el mas frecuente por su uso es la
combinacion de las repeticiones con asindeton. Esta combinacion es tipica en idiomas
inglés, aleman, espafol y ruso. Las repeticiones se utilizan para la acentuacioén de los
elementos significativos en el texto, y el asindeton se utiliza como el conector entre
estas repeticiones. Dicha combinacion estimula al receptor para la actividad reflexiva.

La prosa inglesa:

“Qut of his other property, out of all the things he had collected, his silver, his

pictures, his houses, his investments, he got a secret and intimate feeling, out of her

he got none” (J. Galsworthy, The Forsyte Saga).

Este parrafo trata de las relaciones entre Soames y su esposa Irene. El problema de
Soames es que ¢l quiere “materializar” sus relaciones deseando recibir de su esposa el
mismo beneficio que ¢l consigue de todas sus cosas materiales — la plata, los cuadros,
las casas y las inversiones un sentimiento secreto e intimo. La ironia del escritor esta
implicada en el tipo I la combinacion de las repeticiones con el asindeton.

El parrafo estd complicado por la repeticion 1éxica de la preposicion “out of”, del
pronombre “he”, la repeticion correlativa del pronombre posesivo “his”, las repeticiones

sintacticas de los sustantivos “property”, “things”, “silver”, “pictures”, “houses”,
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“investments”. El uso de las repeticiones léxicas y sintacticas con el asindeton forma la
extension sintactica e indica la ilimitacion de las cosas materiales y la ausencia de la
frontera entre el mundo material y el mundo espiritual. La ausencia de los conectores, es
decir, el uso del asindeton enfatiza que Soames no distingue la diferencia entre lo
material y lo espiritual. La palabra-clave del parrafo es la palabra “property” que
presupone que las propiedades materiales del personaje incluyen también a su esposa.
Aparece el significado “la igualdad de lo material y lo espiritual” y el metasignificado
“la ironia del escritor”.
Se puede observar el efecto similar en el siguiente ejemplo de la prosa inglesa:

“Love and religion! thought Clarissa, going back into the living room, tingling all

over. How detestable, how detestable they are! For now that the body of Miss Kilman

was not before her, it overwhelmed her — the idea. The cruelest things in the world, she

thought seeing them clumsy, hot, domineering, hypocritical, eavesdropping, jealous,

infinitely cruel and unscrupulous, dressed in a mackintosh coat, on the landing; love and

releigion” (V. Woolf, Mrs Dalloway).

En este parrafo estd implicada la idea de la personificacion del amor y de la
religion. El personaje considera que ambos pueden ser crueles, forzados e hipocritas y
los persinifca con los humanos. El parrafo contiene tres frases, la primera inicia el
significado y la Gltima es su repeticion , que confirma el significado inicial. La segunda
frase “how detestable, how detestable they are” contiene la repeticion Iéxica del
adjetivo “detestable” y empieza a desarrollar el significado. La tercera frase del parrafo
es una frase compleja con la coordinacion asindética que contiene la repeticion
sintactica de los adjetivos que extienden el significado anterior: “clumsy, hot,

domineering, hypocritical, eavesdropping, jealous, infinitely cruel and unscrupulous”.
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Las repeticiones, al crear la extension sintdctica, estimulan al receptor para la
reflexion sobre la importancia de su uso. El productor alcanza el efecto de la retardacion
cuando el receptor va percibiendo la informaciéon lentamente y se encuentra en un
estado de expectacion.

La prosa alemana:

“Wunder der Sehnsucht waren seine Werke, der Sehnsucht nach Form,

Gestalt, Begrenzung, Koerperlichkeit, der Sehnsucht hiniiber in die klare Welt des

anderen, der er unmittelbar und mit gottlichem Mund die besonnten Dinge bei

Namen nannte” (T. Mann, Schwere Stunde)

Es texto trata de un pintor y el escritor describe su mundo que se refleja en sus
obras. Se trata de su intencion para conseguir la perfeccion en las formas e imagenes y
todo esto esta expresado en el parrafo entre las cldusulas de lo cual existen las
relaciones de subordinacion. El parrafo se complica por el uso de las repeticiones
léxicas del sustantivo “Sehnsucht”, la repeticion sintactica de los sustantivos “Form”,
“Gestalt”, “Begrenzung”, “Korperlichkeit” que cumplen la funcién de complemento
directo y que se conectan entre ellos a través de la conexion asindética. La combinacion
de la repeticion con el asindeton establece la extension sintictica que puede ser
interpretada como la ilimitacion del pintor (el personaje) para conseguir la perfeccion.
Descubrimos el significado de la inmensidad de la perfeccion y el metasignificado de la
reflexion del escritor sobre las ideas del personaje.

Observaremos otro texto de la prosa alemana:

“Es gab, Ehrenwort, wohl keinen Nahmen in Suleyken und Umgebung, der

geeignet gewesen wire, mehr Respekt, mehr Hochachtung, mehr Furcht, mehr

Schaudern, mehr Ehrerbietung hervorzurufen, als Theodor Trunz” (S. Lenz, So zdrtlich

war Suleyken).
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El texto trata de una persona que en su ciudad era el tinico que tenia tanto respeto y
que daba miedo a los demads. Este significado estd implicado a través del adverbio
“mehr” — mas con los sustantivos presentados en la repeticion sintactica: “Respekt” —
respeto; “Hochachtung” - respeto profundo; “Furcht” — miedo; “Schaudern” — horror;
“Ehrerbietung”- honor. Ente estos sustantivos de la repeticion sintdctica encontramos
también la repeticion Iéxica de los sustantivos sinonimos: “Respekt” con
“Hochachtung” y “Ehrerbietung”; “Furcht” con “Schaudern”. Observando todos los
recursos del texto descubrimos el significado que no habia otra persona en esta ciudad y
en sus alrededores que tenia mas respeto, honor y quien inspiraba mas miedo que
Theodor Trunz.

La prosa espariola:
“ Barcelona habia sido siempre y era entonces aun una ciudad portuaria: habia

vivido del mar y para el mar, se alimentaba del mar y entregaba al mar el fruto de

sus esfuerzos” (E. Mendoza, La Ciudad de Los Prodigios).

Este parrafo consiste en cldusulas con la coordinacion asindética. Se observa la
complicacién por el uso de la repeticion 1éxica de las preposiciones “del”, “para”, “el”,
“al”, el sustantivo “mar” y el asindeton que no conecta las palabras como en los textos
anteriores, sino que conecta las partes de la frase con la coordinacion asindética. La
palabra-clave de este texto es “mar” y entonces se enfatiza su importancia vital a través
de la extension sintactica.

Se observan las relaciones similares en el siguiente parrafo:

“De dia y de noche iba por la ciudad buscando una mirada. Vivia nada mas que esta

tarea, aunque intentaba hacer otras cosas o fingiera que las hacia, s6lo miraba, espiaba

los ojos de la gente, las caras de los desconocidos, de los camareros de los bares y de los
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dependientes de las tiendas, las caras y las miradas de los detenidos en las fichas” (A.

Muifioz Molina, Plenilunio).

El parrafo trata del inspector que realiza su trabaja escrupulosamente para encontrar
al culpable. Esta detallada realizacion del trabajo estd implicada en repeticion
correlativa del sustantivo “mirada” con el verbo “miraba”; la repeticion correlativa de
“otras cosas” con el pronombre “las”; la repeticion sintactica de los verbos “miraba”,
“espiaba” y de las combinaciones “los ojos de la gente, las caras de los desconocidos, de
los camareros de los bares y de los dependientes de las tiendas, las caras y las miradas
de los detenidos” que crean la extension del significado iniciado en la primera frase del
parrafo.

El ejemplo similar de las repeticiones en combinacion con el asindeton que se usan
para la extension del significado y para el efecto de la retardacion de la informacion:

“Alguien lleva un secreto, lo alimenta dentro de si como si fuera un animal que lo

estd devorando, un cancer, las células multiplicindose en la oscuridad absoluta del

interior del cuerpo, en la oscuridad blanda y humeda, estremecida ritmicamente como

por un hondo tambor, una conciencia que nadie mas conoce y en la que proliferan igual

que tejidos cancerosos los recuerdos obsesivos, las imagenes secretas que ¢l no puede

compartir con nadie, que nunca lo abandonaran, que lo aislan sin remedio de los demas

seres humanos. En la memoria y en los ojos de alguien estan ahora mismo las imagenes

indelebles del crimen, unos 0jos que en este mismo instante miran en algin lugar de la

ciudad, normales, serenos, tal vez, como los ojos del cualquiera” (A. Mufioz Molina, E/

Plenilunio).
Tenemos en este parrafo las siguientes repeticiones: repeticion correlativa del
sustantivo “secreto” con el pronombre impersonal “lo”, la repeticién sintactica de los

verbos “lleva”, “alimenta”, de los sustantivos relacionados entre ellos: “un cancer” y
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“una conciencia”; la repeticion 1éxica y sintactica de la combinacion del sustantivo con
los adjetivos “en la oscuridad absoluta” y “en la oscuridad blanda y humeda”; la
repeticion sintactica de las combinaciones “tejidos cancerosos”, “los recuerdos
obsesivos”, “las imagenes secretas”; la repeticion léxica del sustantivo “ojos”; la
repeticion Iéxica y correlativa de la combinacion “los ojos de alguien” con “los ojos de
cualquiera”; la repeticion sintactica de los adjetivos “normales”, “serenos”.

Otro ejemplo que puede demostrar la extension del significado a través del uso de
las repeticiones en combinacion con el asindeton se encuentra en el siguiente parrafo

que continua en anterior:

“Pero los ojos de cualquiera pueden dar mucho miedo, los 0jos de uno mismo...

Volvio a la mesa sobre la cual estaban desordenadas las fichas de los delincuentes, de

los posibles sospechosos, cada uno con su secreto en la cara, en los ojos, detras de la

mirada, cada uno con su parte de desafio y temeridad y de odio, ojos inteligentes, ojos

estupidos, ojos espiados, los 0jos que habian visto los Gltimos instantes de la vida de la

nifia, las pupilas en las que se habia duplicado su imagen, convexa, diminuta, como
vista tras mirilla de una puerta” (A. Mufioz Molina, El Plenilunio).

Tenemos las siguientes repeticiones en este parrafo cuyas frases se relacionan a
través de la coordinacion asindética: la repeticion Iéxica del sustantivo “ojos”; la
repeticion correlativa del pronombre “cualquiera” relacionado con el pronombre“uno
mismo”; la repeticion léxica de “cada uno”; la repeticion léxica sintactica de la
combinacion del sustantivo con el adjetivo “ojos inteligentes, ojos estupidos, 0jos
despiados”; la repeticion sintactica de los adjetivos “convexa” y “diminuta”.

Del mismo modo se extienden los significados a través de este tipo significativo en

la lengua rusa:
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La prosa rusa:

“Te >xe ObUIM BOCHOMMHAHHS CYAacThsl BCErJa IOTEPSIHHOTO, TO K€

OpCacCTaBJICHUC 0OECCMBICIIEHHOCTH BCETO MNpeaACTOAINCTO B )KU3HHU, TO K€ COZHAHUC

cBoero ynmxenus” (L. Tolstoi, Anna Karenina)

El texto trata de las emociones y las sensaciones de Anna Karenina. El texto dice:
“eran los mismos recuerdos de la felicidad perdida para siempre, la misma sensacion de
todo sin sentido en futuro, la misma conciencia de su humildad”. Los sufrimientos
espirituales del personaje estan implicados a través de la repeticion Iéxica del
pronombre demostrativo “te xe” - “los mismos”, “To xe” - “el mismo”, la repeticion
sintactica de los sustantivos “BocmomuHaHus” - “recuerdos”, “mpencraBieHue” -
“sensacion”, “coznanme” - “conciencia” que actuan en la frase con la coordinacién
asindética como complementos directos y forman la extension de las secuencias. El
asindeton que une las repeticiones, indica la inmensidad y la continuidad de los
acontecimientos. Al relacionar las repeticiones con el asindeton, el receptor puede
descubrir el significado de la tension inmensa y la frustracion por la situacion y el
metasignificado del monologo interior del personaje. Al leer el texto, se establece la
impresion que es el personaje que revela su estado emocional.

Los ejemplos observados demuestran que la repeticion 1éxica sirve para acentuar
los elementos reiterados de la frase, mientras que la repeticion sintactica indica la
extension y crea el efecto de la retardacion. La retardacion significa que el receptor
percibe la informacion textual lentamente y es capaz de adivinar las consecuencias del
contexto. El uso del asindeton entre los elementos reiterados o las partes de la frase
enfatiza el efecto de la inmensidad.

El despertar de la reflexion pasa por las siguientes etapas:
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El receptor percibe las repeticiones y el asindeton en el texto, asi que se produce
el despertar inconsciente de la reflexion en el nivel 2 (la idea-comunicacion).

El reconocimiento de los elementos reiterados lleva al receptor al despertar
inconsciente de la reflexion en el nivel 1 (las imagenes objetivas) cuando ¢l
construye unas imagenes relacionadas con los recursos textuales.

Para conseguir una comprension mas profunda, el receptor investiga el objetivo
del uso de las repeticiones con el asindeton por el productor. Esta pregunta hace
que el receptor vuelva a observar los elementos reiterados en el texto. La
repeticion es una vuelta atras, y el receptor otra vez reflexiona en el nivel 2, asi
que la reflexion se despierta conscientemente.

El receptor, al especular sobre los significados y metasignificados implicados en
los elementos textuales, descubre estos significados y alcance el nivel 3 (la
reflexion pura).

Al sumar los significados descubiertos, el receptor contempla en la manera

abstracta y vuelve a reflexionar en el nivel 3.

Las etapas del despertar de la reflexion se realizan en la figura 3:

1 3

\

N

Figura 3. Esquema del tipo significativo I.
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Tenemos las siguientes indicaciones:

Punto 1 — repeticiones y asindeton (el nivel 2), punto 2 — la informacion implicada
en las repeticiones y I asindeton, se acepta por el receptor en el nivel 1; punto 3 — la
vuelta hacia las repeticiones y el asindeton (el nivel 2). Los puntos de la realizacion de
la reflexion estan marcados en el nivel 2, pero cumplen una funcién diferente. El nivel 2
(1) representa el despertar inconsciente de la reflexion, cuando el receptor todavia no
piensa en su importancia significativa, mientras que el nivel 2 (3) representa el despertar
consciente de la reflexion cuando el receptor reflexiona sobre la importancia
significativa. El punto 4 significa el descubrimiento de los significados(el nivel 3); el
punto 5 es el paso hacia los metasignificados (el nivel 3).

Podemos construir el siguiente modelo de la actividad reflexiva del receptor:

El nivel 2(1) — el nivel 1(2) — el nivel 2(3) — el nivel 3(4) — el nivel 3(5)

Las repeticiones en la combinacion con el asindeton crean por un lado el efecto
psicoldgico de la retardacion, cuando el receptor no percibe toda la informacion a la
vez, y por el otro lado, se produce la acentuacion del significado de los elementos

reiterados.

3.2 El tipo significativo II. El paralelismo en combinacion con el asindeton

Esta combinacion estilistica es frecuente en las obras literarias de las lenguas
consideradas, haciendo la expansion sintactica y significativa. Unos significados tipicos
como una situacion tensa, emociones, experiencias, cuando el personaje revela su estado
emocional o el escritor lo hace en vez del personaje estan implicados en este tipo

significativo. Miramos los ejemplos:
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La prosa inglesa:

“Managers treated her vilely, impresarious played foul tricks on her, singers

combined to ruin her, critics bought by the money of her enemies wrote scandalous

things about her, lovers for whom she had sacrificed everything used her with base

. b

ingratitude” (S. Maugham, The Voice of the Turtle).

El parrafo trata la vida de una actriz llena de escandalos y del mal trato por parte de
sus enemigos, criticos, ex amigos y ex novios. Suena la voz del escritor que simpatiza
con su personaje. Esta idea estd implicada en una frase compleja que combina dos tipos
de conexion — la coordinacion y la subordinacion. La frase se enriquece a través del uso
del paralelismo con el asindeton. Se producen los significados “la inmensidad” y “la
monotonia”. El escritor, al enumerar los fracasos de su personaje le hace abrir los ojos a
que no se puede tener confianza en toda la gente, no se puede ser inocente y confiada,

no se puede sacrificar para otra gente. El receptor hace el paso hacia el metasignificado

“las palabras del escritor”. Toda la cadena del paralelismo - “Managers treated her

vilely, impresarious played foul tricks on her, singers combined to ruin her”; critics

wrote scandalous things about her:; lovers used her with base ingratitude” — tiene la

funcion de una indeterminacion e ilimitacion. Esta funcion ofrece al receptor la
posibilidad de considerar la situacion hasta el final y descubrir unos significados y
metasignificados. Observaremos otro ejemplo similar:

“She felt very young, at the same time unspeakably aged. She sliced like a knife

through everything; at the same time was outside, looking on. She had a perpetual

sense, as she watched the taxicabs, of being out, far out the sea and alone; she always
had the feeling that it was very, very dangerous to live even one day” (V. Woolf, Mrs

Dalloway).
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El parrafo trata de los sentimientos y las emociones de una mujer, lo que ella se
siente en la vida haber alcanzado una edad. Sus sentimientos internos estdn expresados
por la escritora a través de los recursos estilisticos. El parrafo contiene varias frases del
paralelismo que estdn conectadas a través del asindeton. Se crea el efecto de una
reflexion monoétona sobre la vida de la mujer y se produce de esta manera la
metareflexion.

“She had the oddest sense of being herself invisible; unseen; unknown; there being

no more marrying, no more having of children now, but only this astonishing and rather

solemn progress with the rest of them, up Bond Street, this being Mrs Dalloway; not

even Clarissa any more; this being Mrs Richard Dalloway” (V. Woolf, Mrs Dalloway).

En este parrafo la mujer sigue sus reflexiones sobre su vida y también sobre su
estatus. Las frases dentro del parrafo estan relacionadas a través del paralelismo de las
estructuras “of being invisible, unseen, unknown”, “there being no more marrying, no
more having of children”, “this being Mrs Dalloway”, “this being Mrs Richard
Dalloway” que se unen asindéticamente. Las repeticiones enfatizan la idea principal del
parrafo creando la sensacion que la mujer estd contenta con su nueva posicion en la
sociedad y con una cierta libertad de sentirse lo que ella quiere ser.

Observaremos la extension del significado inicial en la siguiente descripcion:

“The time has come for him to set out on his journey westward. Yes, the

newspapers were right: snow was general all over Ireland. It was falling on every part of

the dark central plain, on the treeless hills, falling softly upon the Bog of Allen and,

farther westward, softly falling into the dark mutinous Shannon waves. It was falling,

too, upon every part of the lonely churchyard on the hill where Michael Furey lay

buried. It lay thickly drifted on the crooked crosses and headstones, on the spears of the

little gate, on the barren thorns. His soul swooned slowly as he heard the snow falling
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faintly through the universe and faintly falling, like the descend of their last end, upon

all the living and the dead” (J. Joyce, Dubliners).

En este parrafo estdn envueltos los pensamientos y sentimientos del personaje a
través de la descripcion de un fendomeno meteorologico. Se sabe que el tiempo puede
afectar el estado emocional de las personas “invitdndolas™ a reflexionar. Esta cadena de
pensamientos estd implicada en el uso del paralelismo en combinacién con las
repeticiones. En este parrafo se puede observar la repeticion Iéxica del sustantivo
“snow”, del adverbio “westward”, el paralelismo de las estructuras con la repeticion

CLIT3 9 < 99, ¢

léxica“it was falling”, “softly falling”, “falling softly”; “falling faintly” “faintly falling”;
la repeticion sintdctica de los sustantivos “crosses”, “headstones”, “the living” y “the
dead”.

La prosa alemana:

“Die Ausschweifungen seines Juegendmutes, die durchwachten Nichte, die Tage

in tabakrauchiger Stubenluft, uebergeistig und des Leibs uneingedenk, die

Rauschmittel mit denen er sich zur Arbeit gestachelt - das rédchte, ridchte sich

jetzt”(T. Mann, Schwere Stunde).

Si el texto anterior trata los fracasos de la actriz y la simpatia del escritor a través
del paralelismo, en este caso en el texto estan implicadas las emociones del personaje y
sus reflexiones sobre su juventud y sobre el tiempo perdido. El parrafo transforma las
reminiscencias negativas del personaje: lo que ¢l hacia en el pasado no le ha dado un
buen resultado para poder recordarlo ahora con un sentimiento agradable. De lo que ¢l
se acuerda - son las noches sin dormir pasadas fuera de su casa en un bar fumando, los
dias con el olor a tabaco y como consecuencia, la constante sensacion de ir al trabajo sin

tener ganas — de todo esto ¢l estaba cansado. Estos temas se relacionan a través del
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paralelismo y la coordinacion asindética que forman el significado de la monotonia y la
presencia de algo muy repetitivo e interminable.
El efecto similar se puede observar en el siguiente texto de la prosa alemana:

“Die Mdwen verringern sich, die Mduse im Deich rithren sich, die Weichsel fliesst,

die Faust iibern Messer zittert, Nordwest heisst der Wind, die Deiche verjiingen sich,

die offene See stemmt alles was sie hat gegen den Fluss, noch immer und immerzu geht

die Sonne unter, noch immer und immerzu bringt die Fihre sich selber und zwei

Giterwagen: Die Féhre kentert nicht , die Deiche brechen nicht, die Méuse fiirchten

sich nicht, die Sonne will nicht zuriick, die Weichsel will nicht zuriick, die Fihre will

nicht zuriick, die Katze will nicht, die Mowen wollen nicht, die Wolken nicht, Senta

will nicht zu den Wélfen zuriick, sondern bravbravbrav” ( G. Grass, Hundejahre).

Este texto presenta la descripcion de un trabajo duro y mondtono. El escritor
compara el ambiente que rodea al personaje cuando ¢l estd realizando su trabajo y
cuando el trabajo estd parado. El trabajo presupone mucho ruido, por lo tanto se ve
como estan afectados los animales y la naturaleza alrededor de él: se ven menos
gaviotas, los ratones tienen miedo, baja el sol. El texto contiene tres tipos del
paralelismo, todos estan conectados a través de la coordinacion asindética. El primer
tipo del paralelismo que se presenta en la forma del sustantivo en combinacion con el
verbo en el presente inicia el significado de la descripcion del trabajo: “Die Méwen
verringern sich, die Miuse im Deich riihren sich, die Weichsel fliesst, die Faust tibern
Messer zittert, Nordwest heisst der Wind, die Deiche verjlingen sich, die offene See
stemmt”. Luego el trabajo se para y aqui podemos ver el efecto contrario al anterior:
“Die Fahre kentert nicht , die Deiche brechen nicht, die Mause fiirchten sich nicht”. Este
tipo del paralelismo se forma en combinacion del sustantivo con el verbo en el presente

con la negacién. Y el tercer tipo del paralelismo estd formado por el verbo en
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combinacion con el infinitivo con la negacidon: “die Sonne will nicht zuriick, die
Weichsel will nicht zuriick, die Fahre will nicht zuriick, die Katze will nicht, die Mowen
wollen nicht, die Wolken nicht, Senta will nicht”

La prosa rusa:

“Jletn Oeranu 1Mo BCeMy JAOMY, Kak IMOTEPSHHbIC, aHINIMYaHKa [MOCCOPUIIACH C

DKOHOMKOM M Hamucana 3aMUCKY HOPUATCIBHUIIC, NPOCA IMPUUCKATH el HOBOEC

MECTO, IMOBAp ymecja BYEpa CO ABOpa BO BpEMA CaMOro 066[[3; 4CpHaia KyxXapkKa Hu

kyuep npocunu pacuera” (L. Tolstoi, Anna Karenina)

Un efecto parecido se puede observar en este texto: es la inmensidad y la
indeterminacion de los acontecimientos, la prisa, el bullicio y la agitacion. El texto dice
lo siguiente: “Los nifios corrian por la casa como perdidos, la nifiera inglesa tuvo una
discusion con el contable y escribi6 una carta a su amiga pidiéndole buscarle otro sitio,
el cocinero se fue, la cocinera negra y el chofer pedian la cuenta”. A través del
paralelismo con el asindeton, el escritor enumera todos los problemas de la familia y
simpatiza con la gente. El receptor puede descubrir el significado “ilimitacion” y el
metasignificado “las palabras del escritor” quien enumera todas las desgracias que
habian ocurrido en esta familia y tenemos la sensacién que el escritor estd “viviendo”
con sus personajes.

La combinacion del paralelismo con el asindeton implica los significados de la
ilimitacion, inmensidad, expansion, expresa el estado emocional de los personajes y
transforma su estado emocional, cuando el personaje no sabe como resolver un
problema y estd buscando desesperadamente una solucién. Sus amarguras le parecen
interminables y la sensacion de un disonante espiritual es constante y eterna. Es lo que

ilustran los tres ejemplos.
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La combinacion del paralelismo con el asindeton también se utiliza para la
expresion de una narracion tranquila y para la descripcion de los acontecimientos
seguidos. Se puede observarlo en el siguiente ejemplo:

La prosa espaiiola:

“Comian bien: en su dieta no faltaban la carne y el pescado, los cereales, la

verdura y la fruta; por consiguiente era una raza alta, fuerte y enérgica, muy

resistente a la fatiga, pero de digestién pesada y de carécter abulico”(E. Mendoza,

La Ciudad de los Prodigios)

Este texto, presentado en la forma del periodo con la conexién asindética,
demuestra la descripcion de un tipo de gente — “de una raza especial” que se refleja en
sus costumbres y tradiciones. El texto presenta una frase con conjuncidén que consiste en
cuatro clausulas. La segunda clausula enfatiza el sentido expresado en la clausula

anterior a través del paralelismo: “la carne y el pescado, los cereales, la verdura y la

fruta”; la tercera clausula confirma el sentido de la segunda_“era una raza alta, fuerte y

enérgica, muy resistente a la fatiga”; pero la tltima cldusula hace una contradiccion a

las anteriores y rompe las expectativas del receptor por el cambio del tema. El tema de

la alimentacion de esta gente cambia al tema de su caracter: “pero de digestion pesada y

de carécter abulico”. Dos estructuras son paralelas — el sujeto + el adjetivo. Es un

paralelismo comparativo con el paralelismo de otras clausulas.
Podemos observar los mismos recursos en el siguiente ejemplo:
“Pero no es posible desaparecer asi, sin dejar el menor rastro, sin que quede un solo

recuerdo, el testimonio de alguien, sin que nadie haya visto, se haya fijado en algo, haya

presenciado una parte minima o un indicio de lo que ocurrid en esta calle tan estrecha,
en una distancia de cien metros, entre la papeleria y el portal...” (A. Mufioz Molina, E/

Plenilunio).
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Este parrafo es una reflexion del inspector sobre el crimen ocurrido. El inspector es
incapaz de creer que nadie haya visto ninguna sefal del crimen. El paralelismo en
combinacion con el asindeton forma una larga serie de sus reflexiones: “sin dejar”, “sin
que quede”; “sin que nadie haya visto, se haya fijado en algo, haya presenciado una
parte minima o un indicio”.

Segun el descubrimiento de unos determinados significados y metasignificados
implicados en el tipo significativo II, la reflexién pasa por las siguientes etapas:

1. El receptor encuentra en el texto las estructuras paralelas coordinadas a
través del asindeton. La reflexion “se despierta” inconscientemente en el
nivel 2. La reflexion es inconsciente porque el receptor todavia no da
importancia al valor estilistico de los recursos sintacticos como el reflejo de
la intencion del escritor.

2. Sin pensar en el valor estilistico, el receptor construye unas imagenes
concretas y reflexiona en el nivel 2.

3. Aparece la incomprension que le hace volver a observar los recursos
estilisticos como marcadores significativos. Este hecho motiva al receptor
para la reflexion consciente sobre los recursos textuales como formadores
del significado. Al volver a observar los recursos, el receptor reflexiona en el
nivel 2.

4. Al reflexionar sobre los formadores textuales, el receptor descubre los
significados y reflexiona en el nivel 3.

5. Sumando los significados descubiertos, el receptor vuelve a reflexionar en el

nivel 3.
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Las etapas del despertar de la reflexion se realizan en la figura 4 que es similar al

esquema del tipo significativo .

Nivel 3

Nivel 1 \\ﬁ 2

Figura 4. Esquema del tipo significativo II.

Tenemos las siguientes indicaciones:

Punto 1 — el paralelismo y el asindeton (el nivel 2), punto 2 — la informacion
implicada en el paralelismo y el asindeton, se percibe por el receptor en el nivel 1; punto
3 —la vuelta hacia el paralelismo y el asindeton (el nivel 2). Los puntos de la realizacion
de la reflexion estan marcados en el nivel 2, pero cumplen una funcioén diferente. El
nivel 2 (1) representa el despertar inconsciente de la reflexion, cuando el receptor
todavia no piensa en su importancia significativa, mientras que el nivel 2 (3) representa
el despertar consciente de la reflexion cuando el receptor reflexiona sobre la
importancia significativa. El punto 4 significa el descubrimiento de los significados(el
nivel 3); el punto 5 es el paso hacia los metasignificados (el nivel 3).

Podemos construir el siguiente modelo de la actividad reflexiva del receptor:

El nivel 2(1) — el nivel 1(2) — el nivel 2(3) — el nivel 3(4) — el nivel 3(5)
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3.3 El tipo significativo III. El paralelismo en combinacion con las repeticiones

Esta combinacion estilistica es frecuente en la prosa literaria en los idiomas inglés,
aleman, espafiol y ruso y se utiliza para la narracion, para la descripcion de los
acontecimientos, para la expresion de los mondlogos interiores de los personajes y la
acentuacion de la intencion del escritor.

La combinacioén del paralelismo con las repeticiones concentra la atencion sobre los
elementos enfatizados y actualiza los significados implicados. Los significados pueden
ser variables: desde una forma lenta de describir los acontecimientos o el estado
emocional hasta la precipitacion, la rapidez y la viveza.

Los matices significativos se concretan a través de la coordinacion con
conjunciones o asindética, mientras que el significado principal de la narracion y la
descripcion del estado emocional de los personajes, es decir el significado que forma la
base del texto, se transmite a través de la combinacion del paralelismo con las
repeticiones. Lo observaremos en los siguientes textos:

La prosa inglesa:

“But even this did not diminish his enjoyment: to know clearly what you

surrender, what you gain and have no regrets; to resist without envy the scenes of a

surrended joy, and to taste it ephemerally once more, with a delight undimmed by

the knowledge that it is momentary, that is happiness, that surely is freedom” (S.

Maugham, The Moon and the Sixpence).

El escritor transmite una corriente de emociones y sentimientos del personaje que
se encuentra en un estado muy feliz. Esta corriente se expresa a través de las estructuras
paralelas empezadas por el infinitivo de los verbos “to know”, “to have”, “to resist”, “to

taste”. Las formas del paralelismo constituyen dos bases: la base estructural y la base
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significativa del parrafo. Desde el punto de vista estructural, cada una de las estructuras
paralelas con infinitivos se hace mas extensa a través de la repeticion léxica de la
conjuncion “what”, del pronombre “you”, “it”, de la frase “that is”. Desde el punto de
vista de su significado, cada una de estas formas paralelas se expande a través de los
significados implicados en las mismas formas que “constituyen la base” de la felicidad
y estan implicadas en las palabras “to know” - ser consciente, “to have” — tener, “To
resist” — resistir, “to taste” — experimentar; en las repeticiones léxicas de la conjuncioén
“what” - que, del pronombre “you” - tu, “it” - esto, la frase “that is” - que es. En este
ejemplo el mas frecuente es el uso de la combinacién del paralelismo con las
repeticiones que expanden, completan y concretizan la primera parte del parrafo: “But
even this did not diminish his enjoyment” - Ni esto podia disminuir su alegria.
Analizando todas las partes, el receptor descubre el significado “la plenitud de la
felicidad” y el metasignificado “el estado emocional del personaje”.
Se puede observar el efecto similar en el siguiente ejemplo:

“As a cloud crosses the sun, silence falls on London; and falls on the mind. Effort

ceases. Time flaps on the mast. There we stop; there we stand. Rigid, the skeleton of

habit alone upholds the human frame. Where there is nothing, Peter Walsh said to

himself; feeling hollowed out uttery empty within. Clarissa refused me, he thought. He

stood there thinking, Clarissa refused me” (V. Woolf, Mrs Dalloway).

Este texto se presenta en una forma del mondlogo del personaje que esta
reflexionando consigo mismo, es decir, esta solo con sus propios pensamientos. El
personaje se siente infeliz porque la persona a quien ¢l ha querido durante toda la vida
ha rechazado su amor. El parrafo consiste en diferentes estructuras sintacticas complejas

que son independientes y forman el paralelismo sintictico en combinacién con las
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repeticiones: “a cloud crosses the sun, silence falls on London”; “Effort ceases”; “Time
flaps”; “There we stop; there we stand”; “Clarissa refused me”.
La prosa alemana:

“An meiner Zufriedenheit aber damit ist, wie selbst-verstaendlich, in keinem

Augenblick zu zweifeln, kann nicht gezweifelt werden, darf nicht gezweifelt

werden; denn um es zu wiederholen, und zwar mit einem verzweifelten Nachdruck

zu wiederholen: Ich will und muss gliicklich sein” (T. Mann, Schwere Stunde).

El personaje del texto dice que “no se puede dudar en ningin momento de mi
alegria y el deseo de ser feliz: no debe dudar, no hay que dudar porque hay que repetir
otra vez: yo quiero ser feliz y yo tengo que ser feliz”. El personaje esta reflexionando
que no se puede dudar en la alegria y la felicidad, igual que en su deseo de ser feliz. El

parrafo esta lleno de las estructuras paralelas:  in keinem Augenblick zu zweifeln, kann

nicht gezweifelt werden, darf nicht gezweifelt werden” — no hay que dudar, no se puede

dudar, no se debe dudar —; de las repeticiones correlativas de las formas verbales
“zweifeln”, “gezweifelt”, “verzweifelten”; de las repeticiones léxicas del verbo
“wiederholen” — repetir. El significado general se expresa en la palabra “Zufriedenheit”
— alegria - en la primera clausula del texto que se concretiza en la ultima parte del
parrafo con la palabra “gliicklich” - feliz. El receptor descubre el significado “la
aspiracion del personaje de ser feliz” y el metasignificado “el estado emocional del
personaje”.
Observaremos otro texto de la prosa alemana:

“Denn langsam floss die Weichsel, langsam verjiingten sich die Deiche, langsam

wechselten die Jahreszeiten, langsam zogen Wolken, langsam miihte sich die Fihre,

langsam ging man auf Plattern Land von der Petroleumlampe zum elektrischen Licht

iiber, nur z6gernd wollte man in den Dorfern rechts und links der Weichsel begreifen:
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Wer zu Klein-Amsel will, muss zuerst mit Walter Matern ein Wortchen sprechen” (G.
Grass, Hundejahre).

Este texto implica la idea de la evolucion y el desarrollo de un proceso en un
pueblo. Todos los procesos de cualquiera forma de la evolucion o avance llegan a los
pueblos mas tarde que a las ciudades. Esta idea esta implicada en la repeticion 1éxica del
adverbio “langsam” — lento, que forma la base del significado en combinacion con las
estructuras que forman el paralelismo: “floss die Weichsel”, “verjlingten sich die
Deiche”, “wechselten die Jahreszeiten”, “zogen Wolken”, “miihte sich die Féhre”,
“langsam ging man auf Plattern Land von der Petroleumlampe zum elektrischen Licht
iiber”. Se puede observar el significado de un proceso muy lento y mondtono que esta
implicado en el paralelismo.

La prosa rusa:

“OHa ’KMBO BCIOMHHJIA JITO MYKECTBEHHOE TBEpAOE JHIO, 3TO OJaropomHoe

CIIOKOMCTBHME M CBETAIIYIOCSI BO BCEM HOOpPOTY KO BCEM; BCIIOMHHMJIA JIIOOOBBL K ceOe

TOTO, KOTO OHa JroOWJa, M € OmATh CTajJO PaJOCTHO Ha Iylle, U OHA C YJIBIOKOH
cuactust neria Ha noaywky” (L. Tolstoi, Anna Karenina)

El texto dice: “Ella record6 de esta cara valiente y briosa, de esta tranquilidad noble

y de su bondad para todos; recordo el amor de uno a quien amaba, y ella se sintid

alegre otra vez y sonriendo ella se apoyo en la almohada”.
En el idioma ruso las emociones se transmiten a través del paralelismo con las
repeticiones que enriquecen el texto. En este texto se observa el siguiente paralelismo:

99, <6

“Omna xuBo Bcriomamna” - “Ella recordd”; “eit onsath cTano pagocTHo Ha nyiie” - ella se

sintié alegre- ; “u oHa ¢ ynbIOKOW cyacTHs Jierja Ha noaymky” - “ella se apoyo en la

almohada”. El paralelismo se combina con las siguientes repeticiones: las repeticiones
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sintacticas de los adjetivos “mykecTBeHHOE TBepaoe” - valiente, briosa; las repeticiones
1éxicas del pronombre “oHa “ - ella, del verbo “Bcriomamia “ - recordo.
En el siguiente ejemplo el paralelismo con las repeticiones transmite el estado
emocional del personaje que se siente en sus busquedas filosoficas.
La prosa espaiiola:
“Tal vez mi amor a precedido a su objeto. Es mas, es este amor el que lo ha

suscitado, el que lo ha extraido de la niebla de la creacion. ... ;Y que es el amor?

(Quién defini6 el amor? Amor definido deja de serlo ... Y para amar algo, ;qué

basta? jVislumbrarlo! La vislumbre; he aqui la intuicién amorosa, la vislumbre en

la niebla.(repeticion léxica y correlativa) Luego viene el precisarse, la vision

perfecta, el resolverse la niebla en gotas de agua en granizo, o en nieve, 0 en

piedra” (M. Unamuno, Niebla)

El texto trata de las reflexiones del personaje que esta contemplando su estado de
ser enamorado. El parrafo representa una corriente de pensamientos y de busquedas
filosoficas del personaje que esta llevando un discurso consigo mismo haciéndose unas
preguntas retdricas y buscando las respuestas. El parrafo consiste en ocho frases que
estan relacionadas entre si por el mismo tema de la definicion del amor. Nos
encontramos con la repeticion 1éxica de la palabra-clave “amor” cinco veces que forma
el tema basico de este texto. El tema de la definicion del amor se desarrolla en la
repeticion correlativa del verbo “amar” y del adjetivo “amorosa” en relacion con el
sustantivo “amor” y en el paralelismo de las frases afirmativas “es este amor el que lo
ha suscitado, el que lo ha extraido”; de las preguntas retéricas “;Y que es el amor?
(Quién defini6 el amor? Y para amar algo, ;qué basta?” El tema de la definicion de
amor se desarrolla también en el intento de comprenderlo. El personaje considera que

para amar algo hay que saberlo, hay que percibirlo: “... Y para amar algo, ;qué basta?
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i Vislumbrarlo! La vislumbre; he aqui la intuiciéon amorosa, la vislumbre en la niebla”.
En esta frase nos encontramos con la repeticion léxica del sustantivo “la vislumbre” y
con la repeticion correlativa del verbo “vislumbrar”. Al final de esta frase aparece la
palabra “niebla” que el personaje relaciona con “la vislumbre”. El personaje asocia la
niebla con algo que es incomprensivo y que se tiene que definir. Este tema esta
implicado en el paralelismo con la repeticion: “Luego viene el precisarse, la vision
perfecta, el resolverse la niebla en gotas de agua en granizo, o en nieve, o en piedra...”.

Al relacionar todos los recursos de este texto, el receptor puede descubrir el
significado “la definicion del amor” y el metasignificado “las busquedas filosoficas del
personaje”.

Podemos observar los significados similares formados por este tipo significativo en
el siguiente ejemplo:

“Ahora no podia distraerse, ahora tenia que buscar, que seguir buscando la cara del

desconocido, y el impulso que lo alimentaba en su busqueda obsesiva y no lo dejaba
dormir ni ocuparse de nada mas no tenia que ver con su sentido del deber o del orgullo
profesional y menos todavia con ninguna idea de justicia: lo que le impujaba era una
urgencia de restitucion imposible y un apasionado rencor que sin saberlo nadie era un
nitido deseo de venganza” (A. Mufioza Molina, Plenilunio).

El parrafo contiene las estructuras sintacticas que forman el paralelismo: “tenia que
buscar”, “seguir buscando”; “tenia que ver”; “lo alimentaba”, “no lo dejaba”, “le
impujaba” y la repeticion correlativa del verbo “buscar” con el gerundio “buscando” y
el sustantivo “busqueda”. Todos estos recursos extienden el significado de la obsesion
del personaje por una idea, iniciado en las dos primeras estructuras sintdcticas del
parrafo: “Ahora no podia distraerse, ahora tenia que buscar”.

Analizando el tipo significativo III, la reflexion pasa por las siguientes etapas:
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1. Durante la primera lectura del texto el receptor todavia no presta su atencion al
paralelismo y las repeticiones como a unos recursos que enriquecen el contenido. El
receptor ve unas descripciones y las imagina visualmente, por ejemplo, él puede
imaginar a una persona feliz y sonriente, la expresion de su cara. En este caso la
reflexion se despierta en el nivel 1. En esta etapa el proceso de la comprension puede
terminarse (sin el descubrimiento de los significados y metasignificados) o puede
continuar. Como el trabajo esta dirigido para un lector-lingiiista, vamos a seguir a
elaborar las estrategias.

2. El receptor tiene el objetivo de conseguir la maxima comprension del texto. Para
esto ¢l observa el paralelismo y las repeticiones que reflejan unas descripciones largas y
detalladas. La reflexion se despierta en el nivel 2.

3. El receptor descubre los significados implicados en el paralelismo y las
repeticiones, y reflexiona en el nivel 3.

4. Al relacionar los significados descubiertos, el receptor descubre los
metasignificados y reflexiona en el nivel 3.

Las etapas de la realizacion de la reflexion se indican en la figura 5:

Nivel 3 /6_' /\ 9
Nivel 2 /—v/\*3 ,
2

Nivel 1 1

Figura 5. Esquema del tipo significativo III.
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Tenemos las siguientes indicaciones:

Punto 1 — la imaginacién de la descripcion (el nivel 1); puntos 2, 3, 4, 5 — la
observacion del paralelismo y la repeticion (el nivel 2); punto 6 - el descubrimiento de
los significados (el nivel 3); punto 7 — el paso hacia los metasignificados (el nivel 3).

El modelo de los procedimientos reflexivos del receptor:

El nivel 1 (1) — el nivel 2 (2) — el nivel 2 (3) — el nivel 2 (4) — el nivel 2 (5) — el

nivel 3 (6) — el nivel 3 (7)

3.4 El tipo significativo IV. El paralelismo en combinacion con las repeticiones y la

frase intrusiva

Las frases intrusivas' siendo como recurso sintictico estilistico se usa
frecuentemente en las obras literarias de diferentes idiomas. Las frases intrusivas
normalmente anaden informacidon nueva en la narracion, introducen mas detalles y
enfatizan los matices significativos. De vez en cuando las frases intrusivas pueden
contradecir la previa informacién implicando un sentido opuesto.

Las frases intrusivas suelen combinarse con el paralelismo y las repeticiones. Las
observaciones del corpus textual en los idiomas inglés, aleman, espafiol y ruso hacen
constar que en estos idiomas concretos las frases intrusivas cumplen el mismo valor
estilistico, se utilizan frecuentemente e implican los mismos significados.

La combinacion de las frases intrusivas con el paralelismo y las repeticiones, aparte
de concretar el contexto o anadir un significado nuevo, puede sefalar la complejidad de
las relaciones personales. En este caso las frases intrusivas pueden actuar como

indicadores del contexto interior, es decir, el contexto invisible o implicito y presuponer

! (la terminologia propia) se entienden como la frase que se utiliza para concretizar, afiadir o introducir un
significado.
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una advertencia del escritor. Observaremos este tipo significativo en los siguientes
ejemplos:

La prosa inglesa:

“He had been in the habit of his life of enjoying things, even_imperfect things,

- and there had been many imperfect things, - he had enjoyed them all with

moderation, so as to keep himself young” (J. Galsworthy, The Forsyte Saga)

El texto trata del personaje que en su vida solia contentarse con las cosas aunque
fuesen imperfectas. Se contentaba con las cosas con un sentimiento de moderacion para
sentirse joven. Este significado estd implicado en el paralelismo de las estructuras
utilizadas en el mismo tiempo verbal - “he had been”, “there had been”, “he had
enjoyed”; en la repeticion léxica del pronombre “he”, del verbo “enjoyed”, del
sustantivo en plural “things”, del adjetivo “imperfect”; en la repeticion correlativa de
los pronombres “his”, “himself”, y del gerundio “enjoying”. Las emociones y los
sentimientos, en este caso el placer de las cosas lejanas de ser perfectas, se transmite a
través de la combinacion del paralelismo con las repeticiones que implican el mondlogo
del personaje. Al observar estos recursos, el receptor puede descubrir el significado “las
emociones del personaje” y el metasignificado “el mondlogo del personaje”. Aparte del
paralelismo y las repeticiones en el texto se utiliza la frase intrusiva - “and there had
been many imperfect things” - y habia muchas cosas lejanas de ser perfectas que
enriquece el parrafo. La frase intrusiva implica las palabras del escritor o el
subcontexto. Se puede tratar este subcontexto de diferentes maneras: como la
afirmacion que el mundo no es perfecto en absoluto o como la ironia del escritor acerca
de su personaje que esta lejos de cualquier perfeccion. Al observar la frase intrusiva, el
receptor puede descubrir el significado “el reconocimiento de la existencia de las cosas

imperfectas” y el metasignificado “la ironia del escritor”.
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Al principio la reflexion se despierta en el nivel 1, después pasa por el nivel 2 y al
final alcanza el nivel 3.

Al eliminar el paralelismo, las repeticiones y la frase intrusiva, el parrafo tendra la
siguiente estructura: “He had been in the habit of enjoying things so as to keep himself
young”, que no presenta nada mas que la afirmacion del hecho — la afirmacioén dada por
el escritor. En este tipo del texto es imposible escuchar “la voz del escritor” y la
reflexion puede despertarse solo en el nivel 1 (las imagenes objetivas).

Observaremos el efecto similar en el siguiente texto:

“And this has been going all the time! he thought; and at once everything seemed to

radiate from him; journeys; adventures, bridge parties; love affairs; work; work; work!

And he took out his knife quite openly — his old horn-handed knife which Clarissa could

swear he had had these thirty years — and clenched his fist upon it” (V. Woolf, Mrs

Dalloway).

En este parrafo el paralelismo en combinacion con las repeticiones se encuentra en
la primera frase del parrafo e implica los recuerdos del personaje. En la segunda frase
aparece la frase intrusiva que introduce una informacién nueva — la presencia de un
objeto como simbolo de estos recuerdos. Entonces, el significado de la reminiscencia
que presenta la voz del personaje, extendido en la primera frase del parrafo, se amplia a
través de la frase intrusiva que contiene una informacion nueva.

De la misma manera se implica el significado “la voz del personaje” y el
metasignificado “la voz del escritor” a través del tipo significativo IV en el idioma
aleman:

La prosa alemana:
“Und so war es, dies war die verzweifelte Wahrheit: die Jahre der Not und der

Nichtigkeit, die er fiir Leidens und Pruefungsjahre gehalten hatte, sie eigentlich
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waren reiche und fruchtbare Jahre gewesen; und nun da ein wenig Glueck sich

herniederlassen, da er aus dem Freibeutertum des Geistes in einige Rechtlichkeit

und buergerliche Verbindung eingetreten war, Amt und Ehren trug, Weib und

Kinder besass, nun war er erschopft und fertig”(T. Mann, Schwere Stunde)

Este texto expresa el estado emocional intenso del personaje que analiza su vida y
relaciona los acontecimientos del pasado, presente y futuro. El pasado estd presentado
detalladamente en comparacion con el presente: aunque en el pasado el personaje tenia
la vida dificil, pasaba hambre y necesitaba dinero, ¢l ve ahora los afios del pasado como
unos afos al mismo tiempo productivos, porque gracias a los malos tiempos é1 pudo
luchar y conseguir algo en la vida. El pasado esta relacionado con el presente, pero no
se ve el futuro. Si nos fijamos en el parrafo en general, podemos observar el uso de los
verbos en el pasado, por ejemplo los verbos “war” / “waren” — era / eran — se repiten 5
veces. Estos verbos se repiten no so6lo en el sentido 1éxico, sino también en el sentido
gramatico como verbos auxiliares. Y todo el paralelismo estd presentado por el tiempo
pasado. Aparte de los verbos “war”/”waren”, nos encontramos con los verbos “hatte” —
tenia y “trug” — llevaba. El sentido filosofico de las reflexiones sobre la vida esta
también implicado en la repeticion del adjetivo “nun” — ahora - que relaciona el pasado
con el presente, y en la repeticion del pronombre “er” — ¢él que hace el personaje el
centro de la narracion. En el texto nos encontramos también con la frase intrusiva “da
ein wenig Glueck sich herniederlassen, da er aus dem Freibeutertum des Geistes in
einige Rechtlichkeit und buergerliche Verbindung eingetreten war, Amt und Ehren trug,
Weib und Kinder besass”. Esta frase como intrusiva es bastante expansiva, puesto que
se combina con el paralelismo del tiempo verbal del pasado. La frase intrusiva trata de
que ahora el personaje ha conseguido todo en su vida: un buen puesto de trabajo, la

familia, ser persona respetable y honesta. Pero la frase intrusiva termina sin darnos una
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explicacion. Para comprender el significado del texto, tenemos que leer el parrafo hasta
el final, y es en el final donde descubrimos el significado de las preocupaciones del
personaje por su vida y su futuro expresados implicitamente: “nun war er erschopft und
fertig” — ahora ¢l estaba sin fuerzas y exhausto. El personaje ha conseguido todo en su
vida y ahora al tener todo, se ve que no es feliz, porque se encuentra sin fuerzas y sin
ganas para la vida futura. La frase intrusiva afiade un detalle nuevo en el texto, pero no
revela el significado, porque el receptor tiene que leer el texto hasta el final. El receptor
puede adivinar que al personaje le falta algo, y esto lo que le falta esta al final: le faltan
las fuerzas y las ganas. Al analizar todos los recursos en su conjunto, el receptor
descubre el significado “el andlisis de la vida del personaje” y el metasignificado “los
detalles del escritor”.

Si eliminamos el paralelismo, las repeticiones y la frase intrusiva, el texto tendra la
siguiente estructura:

Und so war es, dies war die verzweifelte Wahrheit: nun war er erschopft und fertig.

Hemos eliminado todos los elementos que implican el contenido y hemos
conseguido que el texto se convierta en una afirmacion: “Esta era la verdad sin dudas:
ahora ¢l estaba cansado y exhausto”. El significado esta claro por si mismo, y el
receptor no tiene que ni reflexionar, ni aplicar unas estrategias para conseguir la
comprension.

Observaremos el siguiente texto de la prosa alemana:

“Und sie nahm die groben Mennoniten mit Kndpfen, Knopflochern und teuflische

Taschen, nahm auch Guttlands drei Evangelische und den Lehrer, den Sozi. Nahm

Giittlands briillendes Vieh und Giittlands geschnitzte Wiegen, nahm ganz Giittland:

Giittlands Betten und Giittlands Schrinke, Giittlands Uhren und Giittlands

Kanarienvogel, nahm Giittlands Prediger — der war grob und hatte Haken und Osen -,
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nahm auch des Predigers Tochter, und die soll schon gewesen sein” (G. Grass,
Hundejahre).

El parrafo consiste en el paralelismo: “nahm Mennoniten, Taschen, drei
Evangelische, den Lehrer, den Sozi, Vieh, Wiegen, Betten, Schrianlke, Kanarienvogel,
Prediger, Predigers Tochter” con la repeticion léxica del verbo “nahm” y del nombre
propio “Giittland”. Igual que en el ejemplo anterior, la frase intrusiva “der war grob und
hatte Haken und Osen” afiade una informacién complementarea.

El efecto parecido se produce del mismo modo en el siguiente texto en el idioma
espafiol donde la frase intrusiva concretiza el significado del texto por parte del escritor
y al mismo tiempo transmite los pensamientos del personaje:

La prosa espariola:

“Onofre Bouvila no habia nacido, como algunos dijeron luego, en la Cataluia

prospera, clara, jovial y algo cursi que bafa el mar, sino en la Catalufa agreste,

sombria y brutal que se extiende al sudoeste de la Cordillera pirenaica, corre a

ambas vertientes de la sierra de Cadi y se allana donde el Segre, que la riega en la

primera parte de su recorrido y recibe alli sus afluentes principales” (E. Mendoza,

La Ciudad de los Prodigios).
La idea principal de este texto es presentar la imagen de Catalufia en diferentes
zonas y a la persona viviendo alli en una de estas zonas. Esta idea estd implicada en el

paralelismo de las estructuras empezadas por el uso del conectador “que” lo que hace la

3

expansion sintactica: “ en la Catalufia que bafia al mar, que se extiende..., corre..., se

allana..., y recibe”; en la repeticion 1éxica del nombre propio “Catalufia”, la repeticion

2 (13 99 6

sintactica de los adjetivos “prospera”, “clara”, “jovia

17’ (13 9% ¢ 2 13
b

cursi”, “agreste”, “sombria”,

“brutal”; y en la frase intrusiva “como algunos dijeron luego”.
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El paralelismo y las repeticiones transmiten las emociones del personaje a través de
la descripcion de los paisajes. Es bien sabido que la naturaleza en sus imagenes
textuales es el espejo de los sentimientos y las emociones. La naturaleza influye en el
estado emocional general y es capaz de inspirar, emocionar o a lo contrario desesperar,
deprimir. De este modo la expresion de las emociones a través de la descripcion del
paisaje refleja la intencion del escritor. En este texto se describe la Cataluna agreste,
sombria y brutal donde nacio el personaje, y no en la Cataluna “prospera, clara, jovial”,
“como algunos dijeron luego”. Se produce el significado “el contraste de los dos
mundos” y el metasignificado “la postura del personaje hacia estos mundos” y “la
postura del escritor”. La frase intrusiva “como algunos dijeron luego” implica el
significado “la aclaracion” y el metasignificado “los comentarios del escritor”.

Este texto se distingue de los dos anteriores que hay una pequefia diferencia que
provoca la dificultad para descubrir los metasignificados. Si en los textos anteriores el
paso hacia los metasignificados se facilitaba porque las emociones estaban marcadas
por la conducta y la postura del personaje, este texto requiere la metareflexion. La
metareflexion se entiende como una reflexion sobre la reflexion que ya existe. La
metareflexion es la contemplacion sobre la reflexion de la imagen del escritor a través
de la imagen de la naturaleza.

Observaremos otro texto de la prosa espafiola donde la frase intrusiva sirve para
afadir una informacién complementarea:

“Y ahora, si tenia nostalgia de algo, no era de su juventud ni de las ilusiones de

entonces, de lo que se habia roto para siempre al acabar su vida conyugal — una

candidez en gran medida inaceptable para alguien adulto, una predisposicion de

credulidad y confianza que ya no recobraria nunca mas -, sino de la pura sensacién de

novedad, de vida abierta y recién comenzada, lo mismo en la ternura que en el dolor, en
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la alegria que en el miedo: cuando ella llegd a la ciudad el mundo no estaba usado,

como ahora, ni era previsible, ni podia ser tolerablemente manejado a base de
desengafio y astucia” (A. Munoz Molina, Plenilunio).

El significado de nostalgia iniciado al principio del parrafo se extiende a través del
paralelismo y las repeticiones en combinacion con la frase intrusiva en la mitad del
parrafo. Eso crea el efecto de la retardacion cuando se percibe la informacion a lo largo
de todo el parrafo y en una manera inesperada: “...la nostalgia no era de su juventud ni
de las ilusiones de entonces, de lo que se habia roto para siempre al acabar su vida
conyugal — una candidez en gran medida inaceptable para alguien adulto, una
predisposicion de credulidad y confianza que ya no recobraria nunca mas”. Se percibe la
informacion final después de la frase intrusiva: “sino de la pura sensacion de novedad,
de vida abierta y recién comenzada, lo mismo en la ternura que en el dolor, en la alegria
que en el miedo”.

La funcion estilistica del paralelismo, las repeticiones y la frase intrusiva es similar
en el idioma ruso:

La prosa rusa:

“OH He BEpUT M B MOIO JIIOOOBb K CHIHY WIM Ipe3upaer (Kak OH Bcerjaa u

IIOCMEHBAJICS ), IPE3UPAET 3TO MOE YYBCTBO, HO OH 3HAET, YTO 51 HE OpoIy ChIHA, HE

MOI'Y OpOCHTH ChIHA, 4TO 0€3 ChIHA HE MOXKET OBITH IS MEHS KU3HH HAXKE C TEM,

KOTO s JIFOOJII0, HO YTO OPOCHB ChlHA M yO€XaB OT HEro, s MOCTYIUTI0 KaK camas
M030pHasl, raJKas )KEHIIIHA, OH 3HAET 3TO M 3HAET, 4TO s HE B CHiIax OyIy caenarh
atoro.” (L. Tolstoi, Anna Karenina)

El texto dice: “El no cree en mi amor a mi hijo o me aborrece (como siempre solia

al sonreirse), aborrece este sentimiento mio, pero ¢l sabe que yo no voy a dejar a mi

hijo, no puedo dejar a mi hijo, que sin mi hijo la vida serad inaguantable para mi aunque
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esté con la persona querida, que dejando a mi hijo o escapando de él, yo actuaré como

una mujer avergonzada, él lo sabe y sabe que no podré nunca hacerlo.” Los

interminables sufrimientos, angustias, ansiedades de la mujer y los sentimientos
contradictorios que chocan en su alma estan implicados a través del paralelismo: “El no
cree pero €l sabe que yo no voy a dejar a mi hijo, no puedo dejar a mi hijo; ... dejando o

99 ¢¢

escapando”; en las repeticiones Iéxicas de los verbos “sabe”, “aborrece”, “dejar”, de los

(13

pronombres “El”, “yo”, “mi”, del sustantivo “hijo”, implica el significado “la
inmensidad, la indeterminacién, la confusion del personaje en su situacion”. La frase
intrusiva “como siempre solia al sonreirse” marcada entre paréntesis, enfatiza el
significado “las angustias del personaje”, y el metasignificado “la simpatia del escritor”
que simpatiza con su personaje y toma su lado.

Los textos demuestran que el tipo significativo IV formado por la combinacion del
paralelismo, las repeticiones y la frase intrusiva, se utiliza en los idiomas observados
con el mismo valor y objetivo estilistico.

El parrafo lleno de estos recursos, suele dividirse en varias partes. La primera parte
normalmente inicia el significado, mientras que las partes posteriores al ser enriquecidas
por el uso de los recursos estilisticos, concretizan, enfatizan o afaden el significado y
luego permiten descubrir los significados y los metasignificados.

La reflexion tiene las siguientes etapas:

1. La primera parte del parrafo inicia el significado a través de los recursos de la
nominacion directa . Se produce una afirmacion. La reflexion se despierta en el nivel 1.

2. El receptor intenta encontrar en el texto mds y descubre el paralelismo y las
repeticiones que expanden el significado iniciado. La reflexion se despierta en el nivel

2.

! La nominacion directa se entiende como una afirmacion explicita del hecho sin el objetivo de
“esconder” el significado en unos recursos textuales
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3. El receptor descubre en el texto la frase intrusiva que concretiza y enfatiza la
narracion anterior produciendo la expansion de los significados, o contradice el
significado anterior y de esta manera produce el efecto de la retardacion del
descubrimiento de los significados. La reflexion se despierta en el nivel 2.

4. El receptor puede volver a reflexionar en el nivel 1 construyendo las imagenes
figuradas.

5. El receptor relaciona la frase intrusiva con el paralelismo y las repeticiones y
reflexiona en el nivel 2.

6. Teniendo en cuenta todos los procedimientos (1-5), el receptor descubre los
significados y los metasignificados y reflexiona en el nivel 3.

Los puntos de la realizacion de la reflexion estan indicados en la figura 6:

Nivel 2 /\/—\/_\‘) 5
3 4
2

Nivel 1 /

Figura 6. Esquema del tipo significativo I'V.

Tenemos las siguientes indicaciones:

Punto 1 — la percepcion de la informacion presentada por los recursos de la
nominacion (el mnivel 1); puntos 2, 3, 4 - la observacion del paralelismo y las
repeticiones (el nivel 2); punto 5 — la observacion de la frase intrusiva (el nivel 3);
punto 6 — la percepcion de la informacion en la forma de las imagenes (el nivel 1);
punto 7 — la observacion de todos los recursos en su conjunto (el nivel 3); punto 8 — el

paso hacia los significados y los metasignificados (el nivel 3).
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El modelo de los procedimientos reflexivos del receptor:
El nivel 1 (1) — el nivel 2 (2) — el nivel 2 (3) — el nivel 2 (4) —el nivel 2 (5) — el

nivel 1 (6) — el nivel 2 (7) — el nivel 3 (8)

3. 5 El tipo significativo V. El paralelismo en combinacion con las repeticiones, la

frase intrusiva y la inversion

El tipo significativo V es utilizado frecuentemente en los idiomas inglés, aleman,
espafiol y ruso, y estd formado por la combinacion del paralelismo, las repeticiones, la
frase intrusiva y la inversion. Este tipo se distingue del tipo significativo IV por la
inversion.

La inversion acentia y enfatiza los grupos significativos dominantes en el texto
colocandolos en wunas determinadas posiciones, afiade unos nuevos matices
significativos en el texto, actualiza los significados, introduce un significado para todo
el texto y también “dirige” el texto para un significado concreto. Observaremos como se
forman los significados a través de este tipo significativo.

La prosa inglesa:

“By irritating you, by saying things he thought would annoy, he tried to force

from you some admission, tacit it might be, that he was as wonderful as he longed

to think himself” (S. Maugham, The Moon and the Sixpence)

Este texto trata de una persona que solia formarse una impresion falsa acerca de su
personalidad haciendo que la gente de su alrededor creyese que era una persona tan
maravillosa como ¢l se consideraba a si mismo. El significado “la impresion falsa” esta
implicado basicamente a través de la inversion presentada por el gerundio con la

9 ¢

preposicion “by irritating”, “by saying” dos veces en el texto. Esta inversion introduce
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el significado principal para todo el texto acentuando la atenciéon del receptor en la
manera del comportarse del personaje. La frase “tacit it might be” que esta situada en la
mitad del texto, implica el significado “el reconocimiento indirecto — silencioso” forma
una retardacion de los significados conteniendo el subcontexto del escritor - el aviso y
la evaluacion del escritor. El receptor descubre el metasignificado “la ironia del
escritor”.

Las estructuras paralelas presentadas por la combinacién del sujeto y del verbo “he
thought”, “he tried”, “he was”, “he longed”, la repeticion léxica del pronombre “he”, la
repeticion correlativa del pronombre “himself” crean la extension del significado, la
confirmacion del significado principal implicado a través de la inversion del gerundio
con la preposicion “by irritating you”, “by saying things” y la frase intrusiva “tacit it
might be”. El receptor al analizar este texto, descubre los significados implicados en la
inversion y en la frase intrusiva y luego revela los metasignificados relacionando la
inversion y la frase intrusiva con el paralelismo y las repeticiones. Si eliminamos la
inversion y la frase intrusiva, el texto no contendra ningun significado implicito, ni el
subcontexto, ni la ironia del escritor y por tanto, el receptor no tendrd que descubrir
nada en el texto porque el contenido estara directamente expresado:

“He tried to force from you some admission that he was as wonderful as he longed
to think himself.”

Observaremos esta combinacion en el siguiente ejemplo de la prosa inglesa:

“Health we must have; and health is proportion; so that when a man comes into

your room and says he is Christ (a_common delusidon), and has a message, as they

mostly have, and threatens as they often do, to kill himself, you invoke proportion;

order rest in bed; rest in solitude; silence and rest; rest without friends, without books,
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without messages; six months rest; until a man who went in weighing seven stones six

comes out weighing twelve” (V. Woolf, Mrs Dalloway).

El texto trata de los médicos que se encuentran con los pacientes psicoldgicamente
trastornados y desequilibrados que se imaginan dioses y amenazan a suicidarse. Los
médicos estan enfrentados a unos casos dificiles y muy especiales que requieren una
intervencion. Este problema esta implicado en el parrafo a través del uso de varios
recursos sintacticos que demuestran su complejidad. El parrafo empieza por el uso de la
inversion, cuando el sujeto se coloca delante del verbo y queda enfatizado: “Health we
must have” en vez de “we must have health”. Luego aparece el problema de que el
paciente se compara con Dios “when a man comes into your room and says he is

Christ”continuada por el comentario de la escritora “(a common delusién)” y sigue

desarrolldndose a través del paralelismo de las estructuras “has a message, as they
mostly have”; “threatens as they often do”. Después se inicia el papel del médico en
como debe intervenir para ayudar al paciente: lo mas importante de todo es el descanso.
Esta idea esta implicada en la repeticion léxica del sustantivo “rest” ampliada por la

2 <6 2 <6

repeticion sintactica de las combinaciones “rest in solitude”, “without books”, “without
friends”, “without messages”.

De la misma manera se implican los significados “el inicio del contexto”, “la
confirmacion”, “el estado emocional” y “los pensamientos del personaje” con el
metasignificado “las palabras del personaje o del escritor” en los idiomas inglés,
aleman, espanol y ruso.

La prosa alemana:

“Wieder einmal ist ein Tag zu Ende, ein Tag dem nicht abzusprechen ist, Gott

sei Dank, dass er Inhalt hatte; der Abend ist da, dic Vorhaenge des Fensters sind
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geschlossen, auf dem Schreibtisch brennt die Lampe, es ist beinahe schon

Mitternacht” (T. Mann, Das Wunderkind).

El texto presentado por unas cuantas cldusulas conectadas 6 veces por Ia
coordinacion asindética y una vez por la subordinacion, contiene el siguiente
significado principal: El dia estd acabado sin traer nada nuevo, ha llegado la tarde y todo
se repite como siempre. El receptor descubre el significado “la monotonia”, “la
periodicidad” implicado a través de la repeticion 1éxica del sustantivo “Tag” — dia y el
paralelismo presentado por la combinacion del sujeto con el verbo “der Abend ist da” —
la tarde esta aqui, “die Vorhdnge des Fensters sind geschlossen” — las cortinas en las
ventanas estan bajadas, “auf dem Schreibtisch brennt die Lampe” - en esta frase nos
encontramos también con la inversion “auf dem Schreibtisch” — en la mesa esta
encendida la lampara, “es ist beinahe schon Mitternacht” — ya es medianoche. El
receptor descubre el significado “la monotonia”, “la periodicidad” enredado en la
repeticion y en el paralelismo que desarrollan y expanden el significado “el inicio del
contexto” implicado en la inversion “Wieder einmal ist ein Tag zu Ende” - otra vez el
dia estd acabado, y el significado “las emociones del personaje”, implicado en la frase
intrusiva “Gott sei Dank” - gracias a Dios. La frase intrusiva estimula descubrir el
significado que a pesar de la monotonia y la rutina, el personaje siente alivio que no ha
ocurrido nada malo.

Observaremos otro texto de la prosa alemana:

“Neunjahrig , breitbeinig, mit blauroten Marzknie steht Walter Mater, spreizt zehn

Finger, schlitzt die Augen, ldsst alle Narben seines kurzgeschorenen Kopfes, die von

Stiirzen, Schldgereien und Stacheldrahtnissen zeugen, anschwellen, Profil gewinnen,

knirscht von links nach rechts mit den Zihnen — das hat er von seiner Grossmutter — und

sucht einen Stein” (G. Grass, Hundejahre).
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Este texto presenta una descripcion del aspecto de un nifio de nueve afios. El
parrafo empieza con el uso de la inversion que sirve para enfatizar sus rasgos mas
destacados, situando los adjetivos “neunjdhrig” y “breitbeinig” en la primera posicion.
Mas adelante se hace una descripcion mas detallada de no s6lo su aspecto, sino también
de su comportamiento, de su mimica y de sus gestos a través del paralelismo: “steht
Walter Mater”, “spreizt zehn Finger”, “Schlitzt die Augen”, “ldsst alle Narben...”,
knirscht mit den Zahnen”, “sucht einen Stein”. Este paralelismo estd combinado con la
repeticion sintactica de los sustantivos “Stiirzen”, “Schldgereien”, “Stacheldrahtnissen”
y de los verbos “zeugen”, “anschwellen”, “gewinnen”. A esta descripcion se afiade la
frase intrusiva “das hat er von seiner Grossmutter” que afnade una informacion nueva:
algunos rasgos del nifio se comparan con su abuela.

En el idioma ruso se implica en la misma manera el significado “el inicio del
contexto”, es decir, el significado que abre el tema de la narracion a través de la
inversion que hace una cierta acentuacion. El significado “la confirmacion” o “el aviso
del escritor” se expresa a través de la frase intrusiva.

La prosa rusa: “B pnenp cBansObl JIeBUH mo oOwmuato, / inversion/ (Ha

HCIIOJIHEHUHU BCceX 00ObIUaeB CTPOr0 HACTAMBAIN KHIATUHA U J[apbs AHGKC&HHDOBH&)

/ frase intrusiva/, He Bunan /paralelismo/cBoeii HeBecThl U obenan /paralelismo/ y
ce0s B TOCTHHMLIE CO CIy4YyailHO cOOpaBIIMMHCS K HEMY TpeMs XOJIOCTSKAMHU:

Cepreii BanoBuu, KaTaBacoB, TOBapuIll 10 YHUBEPCUTETY,/firase intrusiva/ Tenepb

npodeccop €CTeCTBEHHBIX HayK, KOTOpPOro,/ firase intrusiva/ BCTpETUB Ha YIHIIC,

JleBuH 3arammi k cebe, 1 Yupukos, madep, MOCKOBCKUH MUPOBOU Cylbs, /frase

intrusiva/ ToBapui JleBuHa 1o MeaBexweil oxote/ frrase intrusiva/” (L. Tolstoi,

Anna Karenina).
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El texto dice lo siguiente: “En el dia de la boda, Levin por tradicion, (eran la

duquesa y Daria Alexandrovna que insistian estrictamente en seguir las tradiciones), no

vio a su novia y comid en su hotel con tres solteros: Sergei Ivanovich Katavasov, ahora

doctor en ciencias, a quien Levin le invitd al cruzarse con él en la calle, y Chirikov, el

juez famoso de Moscu, el amigo con quien Levin iba a cazar”.

El significado “el inicio del contexto” esta expresado a través de la inversion “B
neHb cBaapObr” - el dia de la boda que concentra la atencidon del receptor en estas
palabras. Los significados “la explicacion”, “la confirmacioén”, “la concertacion” y el
metasignificado “las palabras del escritor” estan implicados en la frase intrusiva entre
paréntesis. El paralelismo y las repeticiones forman la expansion de los significados
implicados en la inversion y en la frase intrusiva.

La prosa espaiiola:

“Y vino la muerte, aquella muerte lenta, grave y dulce, indolorosa, que entrd en

puntillas y sin ruido, como un ave peregrina, y se la llevé a vuelo lento, en una

tarde de otofio. Muri6 con su mano en la mano de su hijo, con sus ojos en los 0jos

de ¢l. Sintid Augusto que la mano se enfriaba, sintié que los 0jos se inmovilizaban.

Solté la mano después de haber dejado en su frialdad un beso calido y cerrd los

0jos” (M. Unamuno, Niebla)

El texto trata la descripcion de la muerte de la madre del personaje. El escritor hace
una detallada descripcion comenzando el parrafo con la combinacion de la inversion

con la frase intrusiva: “Y vino la muerte /la inversidon/, aquella muerte lenta, grave y

dulce, indolorosa /la frase intrusiva con la repeticion sintactica de los adjetivos/. La
inversion que empieza por la conjunciéon “y” con el verbo “vino”, introduce el tema

atrayendo la atencion del receptor a la palabra “muerte”. La siguiente frase intrusiva

concretiza el tema dando una descripcion detallada a través de la repeticion sintactica de
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los adjetivos “lenta”, “grave”, “dulce”, “indolorosa”.  Luego el tema sigue
desarrollandose a través del paralelismo de los verbos en tiempo pasado en la primera
posicion de las frases o las partes de las frases sin sujeto: “entrd y se la llevo. Murid
Sintié Augusto Soltod la mano... y cerr6 los ojos”. Este paralelismo se combina con la
inversion de la primera frase. Dentro del paralelismo del texto podemos observar el uso
de las repeticiones de un grupo de combinaciones que hacen la descripcion aun mas
extensa: “con su mano en la mano”, “con sus ojos en los 0jos”, como también la
repeticion 1éxica de los pronombres “su”, “sus”, de los sujetos “la mano”, “los ojos”, del
adjetivo “lenta”. Esta descripcion nos hace pensar que el personaje tenia muy buenas
relaciones con su madre y que la muerte fue algo esperada. Analizando todos los
recursos textuales, el receptor puede descubrir el significado “la descripcion de la
muerte” y el metasignificado “las relaciones anteriores del personaje con su madre”. La
inversion implica el significado “el inicio del contexto”, la frase intrusiva con el
paralelismo y las repeticiones afladen mas detalles en la descripcion.

En la base del andlisis efectuado podemos llegar a las siguientes conclusiones sobre
el tipo significativo IV. El texto que contiene el paralelismo, las repeticiones, la
inversion y la frase intrusiva en los idiomas inglés, aleman, espafiol y ruso normalmente
se divide en unas cuantas partes. La primera parte formada por la inversion, introduce el
significado para toda la narracion y marca el inicio del contexto acentuando los
elementos significativos. La frase intrusiva estando situada en la mitad del texto,
concretiza, explica, enfatiza y comenta el significado introducido por la inversion y de
esta manera hace la expansion de los significados, crea unos matices significativos, un
subcontexto y deja al receptor considerar el texto desde otra perspectiva (puede ser que

sea nueva) fundando la retardacion de los significados.

El despertar de la reflexion incluye los siguientes procedimientos:
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1. Al encontrarse con la inversion, la reflexion se despierta en el nivel 2.

2. La informacién implicada en la inversion, se percibe por el receptor en el nivel 1
a través de un traspaso inconsciente desde el nivel 1 al nivel 2.

3. El receptor ve las repeticiones que crean la extension del significado implicado
en la inversion y vuelve a reflexionar en el nivel 2.

4. El receptor observa la frase intrusiva, el paralelismo y reflexiona en el nivel 2.

5. El receptor relaciona el valor estilistico de la frase intrusiva con el de la inversion
y reflexiona en el nivel 2.

6. El receptor relaciona el valor estilistico de la inversion y de la frase intrusiva con
el paralelismo y las repeticiones. El despertar de la reflexion se produce otra vez en el
nivel 2.

7. Al relacionar el valor estilistico de todos los recursos, el receptor descubre los
significados y los metasignificados. La reflexion se despierta en el nivel 3.

Los puntos de la realizacion de la reflexion estan indicados en la figura 7:

Nivel 3 /8
;/7
Nivel 2 1 5
3 4
Nivel 1 2

Figura 7. Esquema del tipo significativo V.
Tenemos las siguientes indicaciones:
Punto 1 — la inversién (el nivel 2); punto 2 — la informacion percibida en la forma

de las imagenes (el nivel 1); punto 3 — las repeticiones (el nivel 2); punto 4 — la frase
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intrusiva (el nivel 2); punto 5 — el paralelismo (el nivel 2); punto 6 — la relacién entre
los puntos 4 y 1 (el nivel 2); punto 7 — la relacién del punto 6 con los puntos 3 y 5 (el
nivel 2); punto 8 — el paso hacia los significado y los metasignificados (el nivel 3);
puntos 1 y 4 son los elementos significativos basicos.

El modelo de los procedimientos reflexivos del receptor:

El nivel 2 (1) — el nivel 1 (2) — el nivel 2 (1) —el nivel 2 (3) — el nivel 2 (4) —el

nivel 2 (5) — el nivel 2 (6)- el nivel 2 (7) - el nivel 3 (8).

3.6 El tipo significativo VI. El paralelismo en combinacion con las repeticiones, la

inversion y la parcelacion

El andlisis de los ejemplos anteriores demuestra que la inversion normalmente se
situa al principio del texto (parrafo) introduciendo el significado para todo el texto,
marcando el inicio del contexto y actualizando los elementos significativos. Luego el
significado se expande a través de la combinacion del paralelismo con las repeticiones.
El tipo significativo IV se forma por la combinacion del paralelismo con las
repeticiones, la inversion y la parcelacion. La parcelacion indica la aparicion de una
idea que concretiza, explica y enfatiza el significado anterior o que contradice el
significado anterior.

La parcelacion, a diferencia con la inversion, que se situa al principio del parrafo y
con la frase intrusiva cuya posicion estd en la mitad del texto, se utiliza al final y forma
por un lado una frase separada e independiente, y por otro lado se conecta con las frases
anteriores y se une con estas frases. Observaremos en los ejemplos como se forman los

procesos significativos con el tipo VI.

172



La prosa inglesa:

“To get Irene out of London, away from opportunities of going about and

seeing people, away from her friends and those who put ideas into her head. That

was the thing” (J.Galsworthy, The Forsyte Saga).

Este texto transmite los pensamientos del personaje cuya idea es llevar a su mujer
lejos de la gente con que ella se relaciona porque ¢l piensa que esta gente le influye de
manera negativa. Estos pensamientos estan implicados en la inversion (la estructura del
infinitivo invertido) “to get Irene out of London”, la repeticion 1éxica de la preposicion
“away from”, la repeticion correlativa de la preposicion “out”, la repeticion léxica del
pronombre ‘“her”, las repeticiones sintacticas de los sustantivos  “London”,
“opportunities”, “friends”, del pronombre “those” que hacen una expansion sintactica;
en el paralelismo presentado en la forma de gerundio “going”, “seeing” y en la
parcelacion de la frase “that was the thing”. La inversion presentada en la forma de la
frase con el infinitivo “to get Irene out of London”, implica la idea principal del texto:
llevar a Irene lejos de Londres lo mas pronto posible. De este modo la inversion forma
el significado fundamental del texto, la intensidad de lo cual se desarrolla y se expande
a través del paralelismo y de las repeticiones. La parcelacion “that was the thing” se une
muy cerca con la inversion enfatizando y concretando el significado implicado en la
inversion y forma asi un cuadro significativo — “framing”'. Al relacionar todos estos
recursos, el receptor descubre los significados “la formacion de una idea”, “la
confirmacion”, “la concertacion”, el metasignificado “las palabras del personaje” y
reflexiona en el nivel 3 (la reflexion pura).

El cambio del texto original y la eliminacion de los recursos estilisticos hace que se

forme una narracion en la forma de un hecho que se percibe por el receptor en

" Es un término inglés que se utiliza en la estilistica e indica el mismo significado al principio y al final
del texto
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imagenes: The thing was to get Irene out of London. Puesto que el despertar de la
reflexion se produce en el nivel 1 (las imagenes), se hace imposible el paso hacia los
significados y los metasignificados. Podemos concluir que la combinacion del
paralelismo con las repeticiones, la inversion y la parcelacion es un recurso textual y
significativo muy importante y significante.
Se puede observar el efecto similar en el siguiente texto de la prosa inglesa:
“Strange, she thought, pausing on the landing, and assembling the diamond shape,

the single person, strange how a mistress knows the very moment, the very temper of

her house! Faint sounds rose in spirals up the well of the stairs; the swish of a mop;

tapping; knocking; a loudness when the front door opened; a voice repeating a message

in the basement; the chink of silver on a tray, clean silver for the party. All was for the

party” (V. Woolf, Mrs Dalloway).

El texto trata de los sentimientos del personaje y de las reflexiones sobre su hogar
cuando todos los detalles son conocidos por ella como la ama de esta casa. Se ve que
ella estd preparando una fiesta con ganas e ilusiones. Al principio del textto nos
encontramos con la inversion que enfatiza el sustantivo “strange”, pero no tenemos toda
la informacion a la vez, sino la percibimos durante todo el texto. La segunda estructura
sintactica del parrafo empieza con la repeticion de esta inversion en combinacion con la
repeticion sintdctica: “strange how a mistress knows the very moment, the very temper
of her house”. Con esta estructura sintdctica termina la primera frase del parrafo y la
segunda tiene la extension del significado del paralelismo en combinacién con las
repeticiones: “the swish of a mop; tapping; knocking; a loudness when the front door
opened; a voice repeating a message in the basement; the chink of silver on a tray, clean
silver for the party”. El tltimo sustantivo “the party” se repite en la parcelacién o

resumen y amplia el significado. Asi que tenemos la iniciacion del significado, su
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formacion lenta, su extension y finalmente su ampliacion, puesto que hasta el Gltimo
momento el receptor no sabe que el personaje estd observando su casa en detalles
porque esta preparando una fiesta.

Observaremos el siguiente texto:

“A terrible confesion it was (he put his hat on again), but now, at the age of fifty-

three one scarcely needed people any more. Life itself, every moment of it, every drop
of it, here, this instant, now, in the sun, in Regent’s Park, was enough. Too much
indeed” (V. Woolf, Mrs Dalloway).

El texto trata de las reflexiones del personaje sobre su manera de enfrentarse con la
vida haber alcanzado la edad de 53 afios. El reconoce que en esta edad uno no necesita
tanto relacionarse con la gente, sino que estar solo disfrutando de la naturaleza y
reflexionando consigo mismo. Esta idea estd implicada en la inversion “a terrible
confesion it was” que enfatiza la combinacion del adjetivo con el sustantivo “a terrible
confesion”, después de la cual se inicia el significado: “at the age of fifty-three one
scarcely needed people any more”. Este significado se extiende a través del paralelismo
en combinacion con las repeticiones: “Life itself, every moment of it, every drop of it,
here, this instant, now, in the sun, in Regent’s Park™ seguido por “this was enough”: Era
bastante la vida en si, con cada su momento, aqui, en este parque. La parcelacion o
resumen “too much indeed” afiade al significado anterior una matiz nueva: era
demasiado.

Los procesos similares se pueden observar también en los idiomas aleman, espafol
y Tuso.

La prosa alemana:

“Nicht der Arzt nur, auch ein zweiter noch, ein Anschnlicherer, hatte ithm

dergleichem behutsam widerraten: der andere, der dort, in Weimer, den er mit
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einem sehensuechtigen Feinschaft liebte. Der war weise” (T.Mann, Schwere

Stunde).

El texto dice: “No s6lo este doctor, sino también el otro, el representante importante
le ha recomendado cuidadosamente lo mismo: era el segundo que esta alli en Weimer a
quien ¢l aceptaba con una enemistad celosa. Aquel era prudente”. En este texto formado
por un parrafo que consiste en dos partes, el significado principal estd implicado en la
inversion “nicht der Arzt nur, auch ein zweiter noch” - no solo este doctor, sino también
el otro. Este significado de “la importancia de la opinién de no solo una persona” se
desarrolla a lo largo de todo el texto. El desarrollo del significado se transmite a través

de la repeticion 1éxica del pronombre demostrativo “der” - este, su repeticion correlativa

13 13

ein”, las repeticiones sintdcticas de los sustantivos “der Arzt” - el doctor, “ein
Ansehnlicherer” - el representante importante, “ein zweiter” - el segundo, “der andere” -
el otro que forman una similitud sintactica en el texto.

El significado del texto iniciado en la inversién, se desarrolla a través del
paralelismo y las repeticiones y consigue su culminacion en la parcelacion “Der war
weise”- aquel era prudente — que estd como una frase separada que se une al texto
anterior. La parcelacion termina el significado expresado anteriormente. A pesar de que
el personaje trata a esta persona con una enemistad celosa, €l reconoce que su opinidn es
valida y le toma como una persona prudente. Aparece el significado “la culminacion de
la narracion”.

No necesariamente tienen que formarse unos significados complicados; los recursos
sintacticos estilisticos también pueden ser usados por el escritor con el objetivo de dar

una descripcion detallada de algo anadiendo unos matices y enfatizando los.

Observaremos el siguiente texto de la prosa alemana:
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“Aus Flieder und Rotdorn: die Stelzen, die Meisen, die Kehlchen, Finken und

Drosseln, was alles im Lied vorkommt; wolkenweis Sperlinge aus Rinnen, von Drihten;

Schwalben aus Stallungen und Mauerfugen; was die Familie der Vbgel zugerechnet

wird, bricht auf, zerstiebt, sirrt pfeilschnell, sobald das Taufkissenleuchnet, ldsst sich

vom Seewind {iber den Fliiss tragen, bildet eine schwarze, entsetzt hin und her gerissene

Wolke, in der sich Vogel, die sonst einander meiden, wahllos treffen , vom gleichen

Schrecken gehetzt: Mdwen und Krihen; das Habichpiarchen immitieren gescheckter

Singvogel; die Elster die Elster!” (G. Grass, Hundejahre).

Este texto es la descripcion de la naturaleza o para ser mas precisos, la descripcion
de los pajaros que se puede observar en los arboles. El texto comienza por la inversion
“Aus Flieder und Rotdorn” y se desarrolla a través de la repeticion sintactica de los
sustantivos — nombres de los pajaros: “die Meisen, die Kehlchen, Finken und Drosseln”,
“Mowen und Krihen”. Entre estas repeticiones se situa el paralelismo: “was alles im
Lied vorkommt”; “was die Familie der Vogel zugerechnet wird” en combinaciéon con
mas repeticiones sintacticas de los verbos: “bricht auf”, “zerstiebt”, “sirrt”, “bildet”,
“entsetzt”; “meiden”, “treffen” que afiaden mas detalles a la descripcién y con la
parcelacion “die Elster die Elster!” que complementa y enfatiza unos matices. Se ve que
el escritor estd impresionado por la naturaleza y quiere implicar toda esta descripcion en
varios recursos sintacticos estilisticos.

La prosa espariola:

“En efecto nadie se habria adentrado en esas nieblas tenebrosas en

determinados dias del afio; en esas fechas precisas podian oirse tafier campanas

donde no habia iglesias ni ermitas y voces, risotadas entre los arboles, y a veces ver

vacas muertas bailar sardanas. El que veia y oia estas cosas enloquecia de fijo” (E.

Mendoza, La Ciudad de los Prodigios).
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Este parrafo transmite una descripcion mistica y misteriosa de un lugar como la
personificacion de los horrores y miedos. La idea principal que contiene el texto es
demostrar la mistica y la oscuridad de los eventos ocurridos en este lugar de donde se
oian unas voces y que a la gente que venia alli por casualidad les perseguian unas cosas
misticas. El significado principal “la mistica de los eventos” inicia en la inversion “ En
efecto nadie se habria adentrado en esas nieblas tenebrosas en determinados dias del
ano” que forma la primera parte del parrafo y que se desarrolla gradualmente en el
paralelismo de las estructuras del mismo tiempo verbal del pasado “podian” con el
infinitivo: “podian oirse tafier campanas”, “ver vacas muertas bailar sardanas”, en la
repeticion 1éxica de los verbos “oirse”, “ver”, la repeticion correlativa de las estructuras
“dias del afo”, “fechas precisas”, de los sustantivos ‘“iglesias”, “ermitas”, los
sustantivos “campanas” y “voces” y la frase intrusiva “risotadas entre los arboles” que
aflade mas detalles en la descripcion de las voces. La parcelacion “el que veia y oia
estas cosas enloquecia de fijo” implica el significado “la confirmacién, de la mistica” y
el metasignificado “el subcontexto del escritor” que se tiene que evitar este lugar.

El receptor puede descubrir los siguientes significados implicados en el tipo VI:

La inversion — el significado “la idea principal”; el paralelismo y las repeticiones- el
significado “el desarrollo de la idea principal”; la parcelacion — el significado “la
confirmacion de la idea principal”; el metasignifiacdo ‘“‘el subcontexto del escritor”.

Los procesos similares de la formacion de los significados se forman en el idioma
ruso:

La prosa rusa:

“Kornma pomwiuchk ouepd, /inversién/ xaxmoil ObUIO Ha3HAYEHO MO TPHCTA

Iyul B puaaHoe; Ho ozHa /la repeticion correlativa/ u3 >Tux nepesenn Obuia / la

° o7

repeticion léxica/ yxxe mponana, a apyras /repeticion correlativa/zanoxena u Tak
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mpocpoyeHa, 4to JgopkHa Obuta /la repeticion léxica/ mponaBathes /la frase

intrusiva/, mosTomy oTnaTh MMeHHE OBUIO HEBO3MOXKHO. JleHer Toke He ObLIO.”

/la parcelacién/ (L. Tolstoi, Guerra y paz)

El texto dice: “Cuando las hijas nacieron, para cada una estaba preparada su
heredad; pero uno de los pueblos ya estaba vendido y el otro estaba empefiado, y tenia
que ser vendido. Tampoco habia dinero.”

El significado principal que estd implicado en la frase subordinada en la forma de la
inversion, introduce el significado para toda la narracion. El paralelismo “Obimm
Ha3Ha4YeHbI” - estaban preparados, “Oplia mpomana” - estaba empenado, “mopkHA ObLTA
nponasathes’” - tenian que ser vendidos, la repeticion léxica del verbo “estaba”, en el
tiempo pasado desarrollan y concretizan el significado implicado en la inversion. La
parcelacion “nener Toxe He ObuT0” - Tampoco habia dinero, concretiza y confirma el
significado implicado en las repeticiones y el paralelismo. Todos los recursos
sintacticos estilisticos en su conjunto implican el significado “la perdida de todo en el
futuro proximo” y el metasignificado “la ilusion de la heredad”.

Como demuestra el corpus textual analizado, los procesos de la formacion de los
significados construidos por la combinacion del paralelismo, las repeticiones, la
inversion y la parcelacion, se producen en la misma manera en los textos analizados. La
reflexion pasa las siguientes etapas:

1. La observacion de la inversion y el despertar de la reflexion en el nivel 2.

2. La informacion que estd implicada en la inversion, puede ser percibida en el

nivel 1 en la forma de las imagenes en un traspaso inconsciente del nivel 2 al
nivel 1.
3. En la conciencia del receptor se produce la “vuelta” hacia la inversion como el

elemento basico textual y la reflexion se despierta en el nivel 2.
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4. En el conjunto con la inversion, el receptor observa las repeticiones y el
paralelismo y vuelve a reflexionar en el nivel 2.

5. El receptor observa la parcelacion que concretiza la parte anterior del texto o
que introduce en el texto un significado nuevo reflexionando en el nivel 2.

6. La informacion implicada en la parcelacion, puede ser percibida en el nivel 1 a
través del traspaso desde el nivel 2 hasta el nivel 1.

7. El receptor considera todos los recursos en su conjunto y reflexiona en el nivel
2.

8. Al analizar todos los recursos sintacticos estilisticos del texto, el receptor
descubre los significados y los metasignificados y reflexiona en el nivel 3.

Las etapas de la realizacion de la reflexion estan marcadas en la Figura 8.

Nivel 3

1 /\
Nivel 2 (ﬂ\ 4 5 8
2

Nivel 1

Figura 8. Esquema del tipo significativo VI.
Tenemos las siguientes indicaciones:
Punto 1 — la inversion (el nivel 2); punto 2 — la informacion percibida en la forma de las
imagenes (el nivel 1); punto 3 - “la vuelta hacia la inversion” (el nivel 2); punto 4 — las
repeticiones (el nivel 2); punto 5 — el paralelismo (el nivel 2); punto 6 — la parcelacion
(el nivel 2); punto 7 - — la informacién percibida en la forma de las imagenes (el nivel

1); punto 8 — la consideracion de todos los puntos: 1, 4, 5, 6 (el nivel 2); punto 9 — el
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descubrimiento de los significados y de los metasignificados (el nivel 3); puntos 1y 6 —
los elementos significativos principales que crean un marco significativo — “framing”.
El modelo de los procedimientos reflexivos del receptor:
El nivel 2 (1) — El nivel 1 (2) — el nivel 2 (3) - el nivel 2 (4) - el nivel 2 (5) - el

nivel 2 (6) — el nivel 1 (7) - el nivel 2 (8) — el nivel 3 (9).

3.7 El tipo significativo VII. El paralelismo en combinacion con las

repeticiones y el polisindeton

Como ya lo hemos visto, el paralelismo y las repeticiones suelen desarrollar y
enfatizar el significado, dado tanto al principio, como al final del parrafo. El
polisindeton en combinacién con el paralelismo y las repeticiones puede crear una
variedad mas amplia de los significados que el asindeton combinado con estos mismos
recursos sintacticos estilisticos. El polisindeton puede hacer el parrafo mas complicado
desde el punto de vista de estilistica, enfatizar el significado de las palabras y frases
dentro del parrafo, dar un ritmo determinado a todo el parrafo y crear una abundancia
significativa. Enfatizando un significado concreto, el polisindeton puede ser un recurso
que implica “la voz” del escritor”, es decir, su relacion hacia los personajes o los
acontecimientos en el texto. Al eliminar el polisindeton, el texto puede perder una
énfasis significativa, ser inexpresivo o incapaz de transformar unos matices textuales
implicitos.

La combinacion del paralelismo con las repeticiones y el polisindeton es un recurso
sintactico estilistico frecuente en los idiomas inglés, aleman, espafiol y ruso.

Observaremos este tipo significativo en los siguientes ejemplos:
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La prosa inglesa:

“He chose his moment carefully and tried to make his request sound casual, but he
could not master the trembling of his voice, and he felt that into words that he wished to
seem jovial and friendly there crept the bitterness of his jealousy” (S. Maugham, The
Painted Veil).

El hombre esta intentando a empezar una conversacion desagradable con su mujer,
pero no sabe como acercarse al tema sin revelar sus sentimientos: sus sufrimientos, su
enfado y celos..

El parrafo consiste en varias partes. La primera parte «he chose his moment
carefully and tried to make his request sound casual» implica los significados de la
afirmacion de un hecho y el comienzo de la situacion. Estos significados se desarrollan
en las siguientes partes y se expanden a través del tanto paralelismo de las frases «he
could not», «he felt», «he wished», la repeticion 1éxica del pronombre personal «he», y
sus correlaciones «his», «himself», como el polisindeton, es decir, la repeticion de las
conjunciones «andy, y «that» que enfatizan los significados que estan implicados en el
paralelismo y en las repeticiones.

La segunda parte del parrafo «but he could not master the trembling of his voice»
contiene la antitesis a la primera «he chose his moment carefully and tried to make his
request sound casual». La primera parte del parrafo contiene las palabras del escritor,
que afirma un hecho, mientras que la segunda parte se presenta como las palabras y el
comportamiento del personaje. Se crea de esta manera el significado de contradiccion
enfatizado a través del polisindeton de las conjunciones «and», «that» y el meta
significado de las palabras del escritor y las palabras del personaje.

Interpretando el texto de esta manera el lector se encuentra con una afirmacion

reflexionando en el primer nivel (Nivel 1). Fijandose en el paralelismo, las repeticiones
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y el polisindeton, el receptor reflexiona en el segundo nivel (Nivel 2). Descubriendo los
significados implicados en estos recursos, el receptor pasa al nivel superior de la
reflexion pura (Nivel 3).

Si modificamos el original del parrafo, se perdera su importancia significativa y se
convertird en solo afirmacion: He chose his moment carefully and tried to make his
request sound casual but he felt that there crept the bitterness of jealousy. El receptor
imagina esta situacion y reflexiona en el Nivel 1.

En este ejemplo el polisindeton implica el estado emocional del personaje, sus
sufrimientos, sus dudas, su comportamiento y su manera del hablar.

El polisindeton también puede ser usado como un recurso para una descripcion
detallada cuando se acentia cada elemento que ¢l escritor quiere enfatizar para esta
descripcion. Lo podemos ver en los siguientes dos ejemplos de la prosa inglesa:

“Far was Italy and the white houses and the room where her sisters sat making hats,

and the streets crowded every evening with people walking, laughing out loud, not half

alive like people here, huddled up in Bath chairs, looking at a few ugly flowers stuck in
pots” (V. Woolf, Mrs Dalloway).

Este texto es la descripcion de Italia que se ha quedado en la memoria del
personaje. Ella se acuerda unos detalles que en el texto se presentan en la forma del
paralelismo con las repeticiones y se enfatizan a través del polisindeton “and”: “Italy”,
“the white houses”, “the room”, “the streets”.

El efecto similar se ve en el siguiente texto:

“The raisins and almonds and figs and apples and oranges and chocolates and

sweets were now passed about the table and Aunt Julia invited all the guests to have

either port or sherry” (J. Joyce, The Dubliners).
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Se observa la repeticion sintactica de los sustantivos cada uno acentudndose con el
polisindeton “and”: “raisins”, “almonds”, “figs”, “apples”; “oranges”, “chocolates”,
“sweets”.

El significado de la énfasis puede estar detras de los mismos recursos estilisticos en
la lengua alemana.

La prosa alemana:

“Und Perkun zeugte Senta; und Senta warf Harras; und Harras zeugte Prinz; und

Prinz machte Geschichte” (G. Grass, Hundejahre).

Este texto es similar al texto anterior de J. Joyce por sus efectos estilisticos cuando
se acentian unos elementos determinados.

Observaremos otro texto de no sélo la descripcion, sino con el significado mas
complejo de la prosa alemana:

“Die Anlage war falsch und die Sprache war falsch und es war ein trockenes und

schwungloses Kolleg in Historie, breit, nuechtern und fuer die Schaubuehne verloren”

(T. Mann, Schwere Stunde).

En la primera parte de la frase con la coordinacién «die Anlage war falsch», cuyo
significado se hace mas intenso en las siguientes partes a través del paralelismo de las
estructuras «die Sprache wary, «es wary, la repeticion léxica del adjetivo «falsch», la
repeticion sintactica de los adjetivos «breity, «nuechtern», «verloren», que crean una
enumeracion similar y el polisindeton de la conjuncidon «und» que implica el significado
de la énfasis y el metasignificado de “la voz” del escritor. El receptor puede observar
como se crea, se expande y se enfatiza el significado.

La idea de la emocion y de la nerviosidad puede estar expresada con los mismos
recursos estilisticos en la lengua espanola. En el ejemplo que observaremos abajo, no es

exactamente la emocion, sino la rapidez.

184



La prosa espaiiola:

“Hosca, sucia, desgrefiada, andrajosa y descalza Coria a todas horas de la cocina a

los cuartos y de los cuartos a la cocina y al comedor acarreando cubos, escobas y

bayetas” ( E. Mendoza, La Ciudad de los Prodigios).

En esta frase con la coordinacion se trata de una mujer que esta haciendo el trabajo
de casa con prisa y rapidez: ella estd haciendo varias cosas a la vez. El significado
implicado al final de la frase a través de la repeticion sintactica de los adjetivos «hoscay,
«suciay, «desgrenada», «andrajosa», «descalza» y en la conjunciéon “y” que une estos
adjetivos, se expande y se confirma a través del paralelismo de las estructuras «de la
cocina a los cuartos», «de los cuartos a la cocina», la repeticion sintactica de los
sustantivos «cubosy», «escobasy, «bayetas» y el polisindeton — la repeticion se la
conjuncion «y».

Al principio el significado aparece, después se expande, se confirma y se enfatiza.

Los procesos de la formacion del significado a través del paralelismo en

combinacion con las repeticiones y el polisindeton son similares en la lengua rusa.:

La prosa rusa:

TEM TOHOM, KOTOPBIM OH ObLIT BBE/ICH, U B OCOOCHHOCTH TEM, YTO OHA 3HaJa YK, KaK 3TO
nopeiictByer Ha myxa” (L. Tolstoi, Anna Karenina).

La mujer esta muy preocupada por una conversacion que tiene que ser entre ella y
su esposo. Le preocupa el tono de esta conversacion, como su contenido, porque ella ya
estd precipitando como le va a afectar a su esposo.

En la primera parte de la frase aparece el significado: “Kutn Henpusiten O6bu1 3T0T

pasroBop” que mas adelante se expande y se confirma a través del paralelismo con las
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repeticiones “Tem ToHOM”, “TemM”, “oHa”, “3T0” y se enfatiza a través del polisindeton
“n”.

En las lenguas que hemos observado la combinacion del paralelismo con las
repeticiones y el polisindeton implica un estado y una tensiéon emocional de los
personajes: el sentimiento de miedo, ansiedad, confusién o duda, y también sirve para
demostrar el comportamiento de los personajes y su manera de hablar. Normalmente, el
significado aparece al principio de la frase o del parrafo y se expande, se enfatiza o al
contrario aparece una contradiccion a lo largo de la frase o del parrafo a través del
paralelismo y las repeticiones. El polisindeton se usa basicamente para la énfasis del
significado.

Al interpretar la frase/el parrafo con estos recursos sintacticos estilisticos, la
reflexion del receptor pasa por las siguientes etapas:

1. En la primera parte de la frase/parrafo aparece una situacion y el receptor puede
imaginarla en el nivel 1.

2. El receptor se fija en el paralelismo con las repeticiones y el polisindeton y
analiza todos estos recursos. La reflexion se despierta en el nivel 2.

3. Los significados implicados en estos recursos sintacticos estilisticos, se

expanden, se confirman y se enfatizan o se oponen. Al descubrir los significados y los

metasignificados la reflexion se despierta en el nivel 3.
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Las etapas de la realizacion de la reflexion estan marcadas en la Figura 9.

6
Nivel 3
Nivel 2 g /\X/
Nivel 1 / \\/\\/\\/

Figura 9. Esquema del tipo significativo VI.
Punto 1 — la informacion percibida en la forma de las imagenes (el nivel 1); puntos 2, 3,
4, 5 — repeticiones y paralelismo (el nivel 2); puntos 2a, 3a, 4a — polisindeton, es decir
la repeticion de las conjunciones situadas entre las estructuras del paralelismo y las
repeticiones (el nivel 2). Las flechas indican la relacion entre los puntos. Punto 6 marca
el descubrimiento de los significados y metasignificados (el nivel 3), mientras puntos
2a, 3a, 4a son los que forman el significado bésico.

El modelo de los procedimientos reflexivos del receptor:

El nivel 1 (1) - el nivel 2 (2) - el nivel 2 (3) - el nivel 2 (4) - el nivel 2 (5) — el nivel

3 (6) - el nivel 2 (2a) - el nivel 2 (3a) - el nivel 2 (4a) — el nivel 3 (6)

3.8 El tipo significativo VIII: el paralelismo en combinacion con las

repeticiones, el polisindeton, la parcelacion, (la inversion)

En la seleccion del corpus textual hemos descubierto que la combinacién del

paralelismo con las repeticiones, el polisindeton y la parcelacion es frecuente para la
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prosa en los idiomas inglés, aleman, espafiol y ruso. La adicién de la inversion en esta
combinacion es tipica solo para la prosa en la lengua en inglesa. Por lo tanto, hemos
puesto la inversion en el paréntesis. No lo hemos descubierto para los otros idiomas.
Pasaremos al analisis del corpus textual:

La prosa inglesa:

“In his great chair with the book-rest sat old Jolyon, the figure-head of his family,

and class and creed, with his white head and dome-like forehead, the representation of

moderation, and order, and love of property. The most lonely man of London”

(J.Galsworthy, The Forsyte Saga).

La primera parte de la frase complexa con la coordinacién asindética estd
presentada por la inversion: «in his great chair with the book-rest sat old Jolyon», que
introduce el significado del comienzo de la situacion. En las siguientes partes de la frase
la enumeracion y el paralelismo sintactico se forman a través del uso de las repeticiones
Iéxicas de los sustantivos «family», «class», «creed», «forehead», «moderationy,
«order», «love of property». El significado, dado en la primera parte, se expande en el
nivel Iéxico. En la primera parte de la frase la palabra que forma el significado bésico
es «great» que se encuentra en la combinacion «great chair». A este adjetivo «great» le
corresponden los sustantivos usados en las otras partes de la frase como repeticiones
sintacticas: «family», «class», «creed», «moderation», «order», «love of property».
Aparecen los significados «superioridady, «el sentimiento del superior sobre los otros»,
«posesiony, el metasignificado «palabras del personaje», «valoracion de si mismoy,
«ironia del escritor» y el metarecurso «comparacion del personaje con un simbolo, con
una cosa”. Estos significados y metasignificados se acentian a través del polisindeton,

es decir el uso frecuente de la conjuncidon «and» a lo largo de toda la frase. Se forma el
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significado de la énfasis, la actualizacion y el metasignificado de la confirmacion de la
ironia del escritor.

A esta frase se afade la parcelacion o resumen «The most lonely man of Londony,
que introduce una informacioén nueva, complementando de esta manera el significado
anterior. Esta informacion complementarea le da a la frase unos matices que confirman
la ironia del escritor. En la frase anterior el personaje se siente superior sobre los
demas, se encuentra divino y mas digno, pero en la parcelacion el escritor le hace bajar
de las nubes y enfrentarse al mundo con una mirada distinta diciéndole que es
completamente solitario.

La reflexion se despierta finalmente en el nivel 3, pasando por los niveles 1y 2. Si
eliminamos el paralelismo, las repeticiones, el polisindeton, la inversion y la
parcelacion, nos encontrarémos con un cambio del significado: “In his great chair with
the book-rest sat old Jolyon who was the most lonely man of London”

La frase se convierte de esta manera en una afirmacién y la reflexiéon puede
despertarse solo en el nivel 1, entonces desaparece el metasignificado de la ironia del
escritor., lo que significa que los recursos observados son importantes para la formacion
del significado.

Observaremos el proceso de la formacion de los significados en el siguiente

ejemplo de la prosa inglesa:

“But to go deeper, beneath what people said (and these judgements, how

superficial, how fragmentary they are!) in her own mind now, what did it mean to her,

this thing she called life? Oh, it was very queer. Here was So-and-so in South

Kensington; some one in Bayswater; and somebody else, say, in Mayfair. And she felt

quite continuously a sense of their existence; and she felt what a waste, and she felt
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what a pity; and she felt if only they could be brought together; so she did it. And it was

an offering; to combine; to create; but to whom?” (V. Woolf, Mrs Dalloway).

El texto trata de la reflexién del personaje sobre su vida. La primera frase del
parrafo contiene la inversidbn en combinacion con la frase intrusiva e inicia el
significado: “But to go deeper, beneath what people said (and these judgements, how
superficial, how fragmentary they are!) in her own mind now, what did it mean to her,
this thing she called life?”. Esta frase contiene una pregunta retorica orientada hacia el
personaje mismo para reflexionar sobre el significado de la vida. La tercera frase
contiene la combinacion del paralelismo con las repeticiones que entienden el
significado y el uso del asindeton que enfatiza las palabras delante fe las cuales esta
situado: “and she felt what a waste, and she felt what a pity; and she felt if only they
could be brought together; so she did it”. En esta frase estdn implicados los
pensamientos y las emociones del personaje. La parcelacion “And it was an offering; to
combine; to create; but to whom?” que cierra el parrafo, contiene una propuesta “an
offering” para un cambio, pero se queda sin respuesta, puesto que estd presentada en la
forma de una pregunta retérica.

Los recursos sintacticos estilisticos del tipo significativo VIII forman los
significados de la siguiente manera: 1. La inversion introduce el significado.

2. El paralelismo y las repeticiones complementan este significado.

3. El polisindeton enfatiza el significado.

4. La parcelacion afade a la frase la informacion complementarea y unos matices
significativos.

Los procesos de la formacion de los significados son similares en las lenguas

aleman, espaiol y ruso:
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La prosa alemana:

“Es ist die Musik, die ganze Musik die vor ihm liegt! Sie liegt vor ihm ausgebreitet

wie ein lockendes Meer, und er kann sich hineinstuerzen und selig schwimmen, sich

tragen und entfuehren lassen und im Sturme gaenzlich untergehen und dennoch dabei

die Herrschaft in Haenden halten, regieren und verfuegen" (T.Mann, Das Wunderkind).

En este parrafo se implican los pensamientos del personaje, sus emociones y
sentimientos de alegria y felicidad, su manera de desfrutar del mundo de la musica. El
parrafo empieza por la parcelacion que actiia como la primera parte de la narracion. La
parcelacion puede situarse tanto al final, como al principio del parrafo. La parcelacion
en combinacidn con la repeticion Iéxica introduce el significado principal enfatizando la
palabra significativa «die Musik».

El uso de la repeticion de la estructura «sie liegt vor ihm», que corresponde a la
primera parte de la frase, del paralelismo y de las repeticiones sintacticas «er kann sich
hineinstuerzen», «selig schwimmeny, «sich tragen», «entfuehren lassen», «im Sturme
untergehen», «die Herrschaft in Haenden halten», «regieren», «verfuegen» crea la
extension de los significados y desarrolla la idea de la belleza musical que esta
implicada en la parcelacion «Es ist die Musik, die ganze Musik die vor ihm liegt».

El uso del polisindeton (el uso frecuente de la conjuncion «undy») actualiza los
elementos significativos. Al analizar todos los recursos sintacticos estilisticos se forma
el significado de la énfasis y el metasignificado de los sentimientos del personaje. De
esta manera el significado se forma, se expande y se enfatiza.

La prosa espaiiola:

“Alguien se invento esta historia. Que Joan Bouvila habia descubierto poco después

de casarse un secreto horrible concenierte a su mujer, que en la casa se oian gritos y

golpes tremendos por las noches, que este griterio tenia despierto al nifio toda la noche,
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que se oia llorar hasta la madrugada cuando remitia la algazara” (E.Mendoza, La
Ciudad de los Prodigios).

Se trata de una historia misteriosa inventada por alguien sobre una persona en cuya
casa ocurrian cosas muy raras: se oian gritos y ruido, alguien estaba llorando todo el
rato, pasaba algo horrible. Pero no se sabia si todo era la verdad o so6lo el invento de las
personas a quien les gustan los rumores.

Esta idea estd implicada en la parcelacion «Alguien invento esta historia», que
forma la primera parte de la narracion. La parcelacion sirve para formar el significado:
el significado se introduce y se desarrolla luego a través del paralelismo de las
estructuras «Joan Bouvila habia descubierto», «se oian gritos y golpes», «este griterio
tenia despierto», «se oia llorar», la repeticion 1éxica y correlativo del verbo «se oia», «se
oian», del sustantivo «la noche», «las nochesy», «gritosy», «griterio» que crean la
expansion de los significados.

El uso del polisindeton de la conjuncion «que» actualiza los elementos acentuados,
es decir, las repeticiones y el paralelismo y intensifican la expansion del significado.
Asi el significado se introduce, se expande y se enfatiza.

De la misma manera se forman los significados a través de este tipo significativo en
la lengua rusa.

La prosa rusa:

Ho oH yyBCTBOBaI ce0s1 OeCCUIBLHBIM: OH 3HAII BIICPC, YTO BCC MPOTUB HCT'O U YTO

€T0 HC AONYCTAT CACJIATh TO, YTO Ka3aJloChb €MY TCHCPh TaK CCTCCTBCHHO W XOPOUIO, a

3aCTaBAT C/eNaTh TO, YTO JAypHO, HO UM Kaxercs aommkHbiM (L. Tolstoi, Anna
Karenina).
Este ejemplo es una ilustracion de los procesos de la formacion de significados

observados anteriormente en la prosa en los idiomas inglés, aleman y espafiol.
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El significado principal de la narracion es la inhabilidad que esta en la parcelacion
«HO OH YyBCTBOBaJ cebs OeccmimbHBIM» “Pero el se sentia incapaz”, que presenta la
primera parte de la frase. Este significado se desarrolla, se expande y se enfatiza a través
de las estructuras del paralelismo y de las repeticiones. El significado se hace mas
intenso a través del polisindeton de la conjuncion «4atoy.

Como lo hemos podido observar, el tipo significativo VIII forma los significados de
la misma manera en los idiomas inglés, aleman, espafol y ruso.

La reflexion pasa por las siguientes etapas:

1. Al observar la parcelacion que forma el significado general o la idea general de
la frase, la reflexion se despierta en el nivel 2.

2. La informacion que esta implicada en la parcelacion, puede ser percibida en el
nivel imaginativo, entonces puede ocurrir un paso reflexivo del receptor del nivel 2 al
nivel 1.

3. Intentando a observar mas y comprender el texto mejor, el receptor vuelve al
nivel 2 y se fija en la importancia significativa de la parcelacion.

4. El receptor observa las repeticiones y el paralelismo que desarrollan el
significado formado por la parcelacion, y también el polisindeton que actualiza el
significado formado. El despertar de la reflexion esté en el nivel 2.

5. Todos los recursos significativos se analizan en su conjunto con el despertar de la

reflexion en el nivel 3.
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Las etapas de la realizacion de la reflexion estan marcadas en la Figura 10.

Nivel 3

Nivel 2

Nivel 1

Tenemos las siguientes indicaciones:

Punto 1 - parcelacion (nivel 2); punto 2 — informacién percibida por el receptor en
el nivel imaginario (nivel 1); punto 3 — vuelta hacia el nivel 2; puntos 4, 5, 6 —
paralelismo y repeticiones (M-K); puntos 3a, 4a, 5a - polisindeton (el nivel 2); punto 7
— significados y metasignificados (el nivel 3).

El modelo de los procedimientos reflexivos del receptor:

El nivel 2(1) — el nivel 1 (2) - El nivel 2 (3) - El nivel 2 (4) - El nivel 2 (5) - El

nivel 2 (6) - El nivel 2 (3a) - El nivel 2 (4a) - El nivel 2 (5a) — el nivel 3 (7)

Como se estaba mencionado anteriormente, la inversion también estaba incluida en este
tipo. Recordamos que como adicion la hemos encontrado solo en la lengua inglesa:

1. En este caso (mire el ejemplo de la prosa inglesa) la inversion se situa al
principio de la frase y forma el significado general para todo el resto de la frase o del
parrafo. La observacion de la inversion hace al receptor reflexionar en el nivel 2.

2. La informacion que esta en la inversion puede estar percibida por el receptor en
el nivel imaginativo, entonces, la reflexion se despertara en el nivel 1.

3. El receptor quiere comprender el texto mejor y vuelve asia la inversion

reflexionando en el nivel 2.
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4. El receptor se fija en el paralelismo y las repeticiones que expanden el
significado formado anteriormente. La observacion del polisindeton indica la énfasis del
significado. La reflexion sigue despertandose en el nivel 2.

5. Se observa la parcelacion situada al final de la frase, el receptor continua
reflexionando en el nivel 2.

6. El receptor puede percibir la informacién que estd implicada en la parcelacion en
el nivel imaginativo y reflexionar en el nivel 1.

7. Al interpretar la informacion que esta en la parcelacion como contradictoria al
significado anterior, el receptor no comprende el texto. Se forma el circulo
hermenéutico. Para romper este circulo, el receptor vuelve a observar los recursos y
reflexiona en el nivel 2.

8. Al analizar todos los significados en su conjunto el receptor descubre los
significados y metasignificados reflexionando asi en el nivel 3.

Las etapas de la realizacion de la reflexion estdn marcadas en la Figura 10 que son

diferentes de la figura anterior:

10
Nivel 3
Nivel 2 .
.
g
Nivel 1 \
g ™

Tenemos las siguientes indicaciones:
Punto 1 - inversion (el nivel 2); punto 2 — informacion percibida en el nivel
imaginativo (el nivel 1); punto 3 — vuelta hacia el nivel 2; puntos 4, 5, 6 — paralelismo

y repeticiones (el nivel 2); puntos 3a, 4a, 5a - polisindeton (el nivel 2); punto 7 -
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parcelacion (el nivel 2); punto 8 - informacidon percibida en el nivel imaginativo (el
nivel 1); punto 9 - vuelta hacia el nivel 2; punto 10 — descubrimiento de los significados
y metasignificados (el nivel 3).

El modelo de los procedimientos reflexivos del receptor:

El nivel 2 (1) — el nivel 1 (2) - el nivel 2 (3) - el nivel 2 (4) - el nivel 2 (5) - el nivel

2 (6) - el nivel 2 (3a) - el nivel 2 (4a) - el nivel 2 (5a) - El nivel 2 (7) - mL (8) - El

nivel 2 (9) — el nivel 3 (10).

3.9 El tipo significativo IX. El paralelismo en combinacion con las repeticiones, la

frase intrusiva y la elipsis

Este tipo significativo se forma a través de la combinacion de las estructuras del
paralelismo, las repeticiones, la frase intrusiva y la elipsis. La combinacion de las
estructuras del paralelismo con las repeticiones y la frase intrusiva esta presentada en el
tipo significativo IV que indica la complejidad y la confusion de la situacion, la
contradiccion de los pensamientos y las relaciones personales, su variedad y ausencia de
la similitud. El tipo significativo IX se diferencia del tipo significativo IV por que se le
afade la elipsis.

La elipsis se usa en las obras literarias como el recurso del lenguaje poético y se
caracteriza por la ausencia de un elemento de la estructura sintactica. Este elemento
puede ser imaginado y/o recuperado por el receptor a través de la lectura del texto. La
elipsis se usa cono el recurso sintacticos estilistico por el escritor con la intencion de
afectar al receptor quien percibe la informacion y descubre los significados y los
metasignificados a través de una recuperacion de la estructura sintdctica incompleta que

¢l realiza mentalmente.
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La elipsis no se usa normalmente cono un recurso sintactico estilistico aislado, sino
que se usa dentro de las frases con coordinacion sindética, asindética o subordinada y
suele combinarse con tantos recursos sintdcticos estilisticos como  paralelismo,
repeticiones, frases intrusivas. La combinacion de estos elementos con la elipsis es un
recurso frecuente de la formacion textual que regula los procesos de la formacion de los
significados en los idiomas inglés, aleman, espafiol y ruso.

Observaremos el corpus textual donde se encuentra este tipo significativo en las
lenguas mencionadas:

La prosa inglesa:

“The Forsytes were resentful of something, not individually, but as a family; this

resentment expressed itself in an added perfection of raiment, an exuberance of family

cordiality, an exaggeration of family importance, and - the sniff” (J.Galsworthy, The

Forsyte Saga).

En este texto el escritor caracteriza la familia de los Forsytes describiendo tanto sus
rasgos, como las tradiciones familiares. Esta idea estd implicada en la estructura
sintactica formada por dos partes relacionadas entre ellas con una coordinacion
asindética. La primera parte es una frase que expresa la idea principal del escritor:
Esta parte se hace mas complexa a través de la frase intrusiva «not individually, but as a
family», que concretiza la idea principal de la frase anterior. Leyéndola, sabemos que
los Forsytes expresaban su protesto contra algo no solos o aislados, sino con toda la
familia, asi que descubrimos el significado de “la colectividad de la familia de los
Forsytes”. La frase intrusiva confirma y acentlia el significado de la primera parte. Al
fijarse en la frase intrusiva la reflexion del receptor se despierta en el nivel 2, y el
descubrimiento del significado que estd implicado en la frase intrusiva hace que la

reflexion se despierte en el nivel 3.
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En la segunda parte el significado se expande a través de la repeticién correlativa del
sustantivo «resentmenty, relacionado con el adjetivo «resentful» de la primera parte de
la frase; la repeticion léxica del sustantivo «family», el paralelismo de las estructuras
«an added perfection of raiment», «an exuberance of family cordiality», «an
exaggeration of family importance», que crean una enumeracioén similar. El receptor
puede observar que el escritor usa el vocabulario del estilo elevado «an added
perfection», «an exuberance», «an exaggeration». En la observacion de las repeticiones
y el paralelismo la reflexion se despierta en el nivel 2, y al descubrir los significados de
“la exageracion”, “la importancia del papel de la familia” y el metasignificado de la
ironia del escritor la reflexion se despierta en el nivel 3.

Relacionamos los significados descubiertos al analizar la primera y la segunda
partes:

Primera parte: significado «colectividad»

Segunda parte: significado «exageracion de la importancia del papel de la familia»

Primera y segunda partes: metasignificado «palabras del personaje»,

«perfecciony; «ironia del escritor».

La segunda parte de la frase no se acaba con el uso del paralelismo de las
estructuras y de las repeticiones que expanden el significado, sino que se continua.
Después de la coma y la conjuncion «and» el receptor puede esperar que el escritor use
la palabra pudiera combinar con la estructura sintactica anterior. La introduccion de la
conjuncidon «and» también en teoria deberia indicar que la estructura sintdctica este
cerrada y el significado haya alcanzado su culminacion. Sin embargo, después del uso
de la conjuncion «and» el escritor no inserta ninguna palabra, sino un simbolo grafico -
guion y usa la elipsis. La frase se interrumpa con el silencio del escritor: ¢l no quiere

revelar el significado del texto ahora mismo. Creando este silencio a través del uso de la
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elipsis, el escritor acenttia la atencion del receptor en la tltima palabra que se diferencia
de las palabras anteriores. Los significados se expanden. La palabra inglesa «sniff»
significa un sorbo lo que puede estar imaginado. Los significados se expanden y se
contradicen de esta manera y el receptor pasa a reflexionar del nivel 2 al nivel 1. La
elipsis llega a ser un recurso importante de la formacion del significado porque afiade
los elementos nuevos en la narracion y estos elementos no sélo son un complemento a
los significados anteriores, sino que es una oposicion que crea el efecto de que los
significados se contradicen.

El movimiento de la reflexion pasa por las siguientes etapas:

El nivel 2 — el nivel 3 — el nivel 2 — el nivel 1

Del mismo modo son los procesos de la formacion de los significados en la lengua
alemana:

La prosa alemana:

“Aber mehr und mehr versuesste sich ithm auch die Lust am Worte und der Form,

denn er pflegte zu sagen (und hatte es auch bereits aufgeschrieben), dass die Kenntniss

der Seele allein unfehlbar truebsinnig machen wuerde, wenn nicht die Vergnuegungen

des Ausdrucks und wach und munter erhielten”(T.Mann, Der Zauberberg).

El personaje del texto es el escritor, una persona del arte de la palabra que desfruta
de su propia expresion artistica implicando sus ideas y pensamientos en la forma del
lenguaje en contraste a la parte del contenido que esta relacionado con una observacion
del alma y del mundo espiritual de sus personajes. Este significado esta implicado en la
forma de la antitesis «versuesste sich ihm die Lust» y «truebsinnig machen wuerde», la
repeticion 1éxica del adverbio «mehr», la repeticion frecuente de la conjuncion «undy, la
frase intrusiva «hatte es auch bereits aufgeschrieben», las repeticiones sintacticas de los

sustantivos «Lust», «Vergnuegungeny»; « Worte», «Form», «Ausdruck».
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La adicion de la parte que contiene la elipsis «und wach und munter erhielten»
parece bastante inesperado: esta parte invita al receptor a anadir sus pensamientos a la
frase anterior en el nivel imaginativo reflexionando en el nivel 1, pero estos
pensamientos pueden ser no tanto imaginativos como los objetos, sino mas como los
sentimientos. Esta sensacion viene de los adjetivosDTo ¢usmueckoe OIIyIICHHE
MOPOXK/IAaeTCsl MpHUIIaraTelIbkHBIMU «munter» u «wachy» que significan “animado”.

La reflexion pasa por las siguientes etapas:

El nivel 2 — el nivel 3 — el nivel 2 — el nivel 1.

Los mismos son los procesos de la formacién de los significados a través de este
tipo significativo en la lengua espafiola:

La prosa espaiiola:

“Se hallaba la Reina en su gabinete, lleno de cosas de Francia , frivolas y alegres,

que ninguna de sus damas espafiolas podia ver, (porque no las encontraban elegantes):

el espejo con marca de plata, la comoda pintada de amorcillos desnudos y sobre todo
aquel armario en cuyas puertas campeaban Adan y Eva sin hojas de parra, ... con todo
el aire” (G.T. Ballester, Cronica del Rey Pasmado).

La idea de se diferente de las otras personas, la ausencia del miedo contra algo
nuevo, contra la opinion de otra gente esta implicada a través de los recursos de la
complejidad sintactica: la repeticion sintactica de los adjetivos «frivolasy, «alegresy, la
frase intrusiva «porque no las encontraban elegantes», la repeticion sintactica de los
sustantivos «el espejo», «la comoda», «aquel armario», que crean una enumeracion
similar.

Se expanden los significados de «su propia opiniény, «su vista hacia el mundo

alrededor», implicados en estos recursos sintacticos estilisticos. La observacion de estos
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recursos hace que la reflexion se despierta en el nivel 2, y el descubrimiento del
significado implicado en estos recursos hace que la reflexion se despierta en el nivel 3.

Al final del texto el escritor usa la elipsis graficamente presentado por los puntos
suspensivos y el punto coma que crean un silencio y acentian la combinacion «con
todo el aire». El receptor tiene la oportunidad de imaginar en el nivel 1, porque es facil
de imaginarse el interior.

La reflexion pasa por las siguientes etapas:

El nivel 2 — el nivel 3 — el nivel 2 — el nivel 1.

Los mismos son los procesos de la formacion de los significados a través de este
tipo significativo en la lengua rusa:

La prosa rusa:

“ B cymHOCTH, NOHMMAaBIINE, 10 MHEHHIO BPOHCKOrO, «Kak JOJKHO» HUKAaK HE

MOHHMMAIIU ATOTO, a_JiepKanu cebs BooOIIe, Kak Jaepkar ce0s 01aroBoCIuTaHHBIC JTIOU

OTHOCUTCIIBHO BCCX CJOXHBLIX W HCPAZPCHIMMBIX BOIPOCOB, CO BCCX CTOPOH

OKpYyJKaromux XW3Hb, - ACPIKAIN cebst OPUINYHO, n30erasg HaMEKOB U HCTIPUINYHBIX

BonpocoB ” (L. Tolstoi. Anna Karenina).

En este ejemplo nos encontramos con la reaccion de la gente sobre unas
situaciones. La idea estd implicada en Iso recursos de la complejidad sintactica: la frase
intrusiva «mo mMHeHHI0 Bponckoro», (en la opinion de Vronskiy) que demuestra el
estado emocional tratando del estado de animo, las emocopnes del personaje, las
estructuras del paralelismo «ne monmmanu» (no entendian), «zaepxkamu ceds» (se
comportaban) «aepxat cebs» (se comportan), la repeticion léxica del sustantivo
«BompocoB» (preguntas), las repeticiones correlativas «nonumasmmue» (los que
entienden), «moanmanu» (los que entendian), «aepxkanm» (se comportaban), «aepxxar

(se comportan).
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Encontrando los recursos sintacticos estilisticos como las repeticiones, el
paralelismo, la frase intrusiva , el receptor reflexiona en el nivel 2. Después de esto el
receptor descubre los significados implicados en estos recursos, es decir los
significados: “la reaccion de alta sociedad cuando se rompen unas normas”,
reflexionando asi en el nivel 3.

En la segunda parte del texto el receptor se encuentra con la elipsis marcada
graficamente con el guidon. La segunda parte del texto tiene que ser la continuacion de
los pensamientos del escritor realizada por el receptor y la confirmacién de un
significado abstracto en el nivel imaginativo, puesto que la situacion es facil de
imaginar. Al encontrarse con la elipsis el receptor reflexiona en el nivel 2 y después al
imaginar la situacion pasa a reflexionar en el nivel 1.

El tipo significativo IX que consiste en la combinacion del paralelismo con las
repeticiones, la frase intrusiva y la elipsis produce los mismos significados en las
lenguas tratadas. La reflexion pasa por las siguientes etapas:

1. El receptor se fija en el paralelismo, las repeticiones, la frase intrusiva del texto
que se encuentran basicamente en la primera parte del texto y reflexiona en el nivel 2.

2. El receptor descubre los significados y metasignificados implicados en estos
recursos paso por paso y reflexiona en el nivel 3.

3. En la segunda parte del texto el receptor se encuentra con la elipsis que produce
una expansion de los significados y vuelve a reflexionar en el nivel 2.

4. La informacién implicada en la elipsis acaba de ser imaginada o percibida por el
receptor, puesto que no es completa. El receptor reflexiona en el nivel 1 cuando ocurre

la concretizacion de lo abstracto.
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Las etapas de la realizacion de la reflexion estan marcadas en la Figura 11.

Nivel 3 i

Nivel 2 /_\‘/_\A

/
Nivel 1 /

Tenemos las siguientes indicaciones:

Puntos 1, 2, 3 - la primera parte del texto donde punto 1 — el paralelismo (nivel 2),
punto 2 — la frase intrusiva (mivel 2), punto 3 - repeticiones (mivel 2); punto 4 —
descubrimiento de los significados y los metasignificados (nivel 3); punto 5 — la
segunda parte del texto (nivel 2); punto 6 — imaginacion de la situacion por el receptor
por la falta de informacién (nivel 3).

El modelo de los procedimientos reflexivos del receptor:

El nivel 2 (1) — el nivel 2 (2) - el nivel 2 (3) - el nivel 3 (4) - el nivel 2 (5) — el

nivel 1 (6).

3.10 El tipo significativo X. El texto con varios recursos sintacticos estilisticos

Este tipo significativo estd formado por el texto con diferentes recursos sintacticos
estilisticos combinados entre ellos: son todos los recursos que estaban considerados en
los nueve tipos significativos. El décimo tipo significativo se presenta como el mas
complexo de todos los tipos por su variedad de los recursos en el parrafo. Recordamos

que el parrafo es una estructura de la sintaxis complexa que posea una unidad
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estructural y significativo, cuyos elementos se relacionan entre si por un tema comun
que les une. Sin embargo, el parrafo tiene su autonomia al estar extraido del texto. Se
caracteriza por la combinacion de varias frases que tienen se independencia sintactica
estructural, pero que estan relacionadas entre ellas desde el punto de vista dl significado
formando la unidad significativa y combinando diferentes recursos sintacticos
estilisticos. La variedad de los recursos sintacticos estilisticos que forma la estructura
del parrafo es capaz de producir una gama de significados y metasignificados que seran
descubiertos por el receptor haciéndole desarrollar su capacidad reflexiva.

El parrafo se caracteriza por la complejidad sintactica que produce una escala de
significados que luego estardn descubiertos por el receptor al encontrarse con los
recursos textuales. La combinacion de los recursos textuales de la complejidad
sintactica se encuentra con la misma frecuencia en las obras literarias de los idiomas
inglés, aleman, espafiol y ruso.

Pasamos a la observacion del corpus textual:

La prosa inglesa:

“She married him for his good taste and his flat in Knightsbridge. She married him

for a certain integrity and nobility of character which she saw in him. She married him

because he was so wonderfully more grown up than her thin neurotic art-student

friends. She married him a little for his money. She admired him and was extremely

flattered by his attentions. She hoped by making what her mother (who was bursting

with envy) called «a good marriage» to be able to get inside society and learn how to

behave; although this was something she did not put clearly to herself at the time. She

married, finally, because of the demonic intensity of Paul’s desire for her” (I.Murdoch,

The Bell).
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En este texto presentado por el parrafo, el escritor considera todos los motivos de su
personaje por los cuales ella se casé con este hombre determinado. Se encuentran varios
motivos, es una cantidad de diferentes cosas que apenas pueden ser relacionadas desde
el punto de vista del significado. Sin embargo, se adjuntan en un parrafo a través de
varios recursos sintacticos estilisticos.

El parrafo contiene 7 frases. Las estructuras del paralelismo forman la base del
parrafo: «She married», «she admired», «she hoped», «she saw». Nos encontramos con
la repeticion sintactica de los sustantivos «good taste», «flaty, «integrity», «nobility»,
«money» que forman una enumeracion similar; con la repeticion anaférica de la
estructura «she married», la repeticion 1éxica del pronombre personal «she», su
repeticion correlativa «her», la repeticion 1éxica del pronombre personal «hisy», «himy,
una frase intrusiva «by making what her mother called a good marriage» en
combinacioén con otra frase intrusiva «who was bursting with envy», la zeugma «she
married him for his good taste and his flat» que se sitia en la primera frase del parrafo.
Todo el parrafo se hace mas complejo por la repeticion anafdrica, repeticion Iéxica, el
paralelismo de las estructuras, las dos frases intrusivas y la zeugma. Se puede
encontrarla no s6lo en la primera frase del parrafo, sino también a lo largo de todo el
parrafo porque forma una linea sintactica de unos elementos incombinables entre ellas:
«his good taste», «his flaty, «integrity», «nobility», «money», «Paul’s desire for her».
La zeugma puede tanto iniciar, como ampliar el significado, mientras el paralelismo, las
repeticiones y las frases intrusivas pueden extenderlo.

Al relacionar todos los recursos de la complejidad sintdctica que se encuentran en
este parrafo el receptor puede descubrir el significado del “matrimonio por interés” y el
metasignificado de la caracterizacion del escritor. El receptor reflexiona en diferentes

niveles. El encuentro de la zeugma como un recurso basico desde el punto de vista del
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significado en el parrafo, hace que la reflexion se despierte en el nivel 2. La
informacion que esta implicada en la zeugma, puede ser percibida por el receptor en el
nivel imaginativo, entonces, ¢l reflexionara en el nivel 1. El receptor también se
encuentra con los otros recursos del parrafo: las repeticiones y el paralelismo, las frases
intrusivas (las dos estan combinadas) y vuelve a reflexionar en el nivel 2. Al analizar
todos los recursos del parrafo, el receptor descubre los significados y metasignificados y
reflexiona en el nivel 3.

Las etapas de la realizacion de la reflexion estan marcadas en la Figura 12.

Nivel 3

11

1
Nivel 2 /3 /5 N
12

MY VAR

Tenemos las siguientes indicaciones:

e

Puntos 1, 6, 11 - zeugma (el nivel 2) — los puntos principales de la formacion del
significado alrededor de los cuales estan situados tres circulos, puesto que la zeugma se
encuentra en el parrafo tres veces; puntos 2, 7, 12 — la informacién implicada en la
zeugma puede ser percibida por el receptor en el nivel imaginativo (el nivel 1); puntos
3, 8, 13 — vuelta hacia la zeugma (el nivel 2); puntos 4, 5, 9, 10 — el paralelismo, las
repeticiones, las frases intrusivas (el nivel 2); punto 14 — el descubrimiento de los
significados y metasignificados al efectuar el analisis de todos los recursos de la

complejidad sintactica en su conjunto.
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El modelo de los procedimientos reflexivos del receptor:
El nivel 2 (1) — el nivel 1 (2) — el nivel 2 (3) - el nivel 2 (4) - el nivel 2 (5) - el nivel 2
(6) — el nivel 1 (7)- el nivel 2 (8) - el nivel 2 (9) - el nivel 2 (10)- el nivel 2 (11) -
M/I(12) - el nivel 2 (13) — el nivel 3 (14).

Vamos a observar como se forman los significados en el parrafo en la lengua
alemana:

La prosa alemana:

“Seine Begierde war sehend, seine Einbildungskraft, noch nicht zur Ruhe

gekommen seit den Stunden der Arbeit, schuf sich ein Beispiel fuer alle Wunder und

Schrecken der mannigfaltigen Erde, die sie auf einmal sich vorzustellen bestrebt war: er

sah, sah eine Landschaft, ein tropisches Sumpfegebiet unter dickdunstigen Himmel,

feucht, ueppig und ungeheuer, seine Art Urweltbildniss aus Inseln, Moraesten und

schlamm fuehrenden Wasserarmen - sah aus geilem Farrengewucher, aus Gruenden von

fettem, gequollenem und abenteuerlich bluechendem Pflanzenwerk haarige

Palmenshaefte nah und ferne emporstreben, sah wunderlich ungestalte Baume ihre

Wurzeln durch die Luft in den Boden, in stockende, gruenschactig spiegelte Fluten

versenken, wo zwischen schwimmenden Blumen, die milchweiss und gross wie

Schuesseln waren, Voegel von fremder Art, hochschultrig, mit unfoermigen

Schnaebeln, im seichten standen und unbeweglich zur Seite blickten, sah zwischen den

knotigen Rohrstaemmen des Bambusdickichts die Lichter eines kaurenden Tigers

funkeln - und fuehlte sein Herz pochen von Entsetzen und raetselhaften Verlangen”

(T.Mann, Der Tod in Venedig).
Se trata de un personaje con una fantasia increiblemente creativa y una gran fuerza
de la imaginacion. El escritor considera las imagenes que aparecen sobre la vista del

personaje. Se crea una linea de sus fantasias y iméagenes en su conciencia. Esta idea de
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la fantasia ilimitada estd implicada en el parrafo que consiste en varias frases
relacionadas entre ellas segun el significado. El parrafo esta lleno de las estructuras del
paralelismo «seine Begierde war sehend», «seine Einbildungskraft schuf sich ein
Beispiel», la repeticion anaforica de la estructura «er sahy, la repeticion sintactica de los
sustantivos « Wunder», «Schrecken», «eine Landschaft», «ein Sumpfegebiety, «Inselny,
«Moraeste», «Wasserarmeny», «Farrengewucher», «Gruenden», «Baume», «Voegely,
«Tigers», la repeticion sintactica de los adjetivos «feucht», «ueppig», «ungeheuery,
«fettem», «gequollenemy», abenteuerlich bluehendem», «milchweissy, «gross», que
crean una secuencia, usados con el polisindeton de la conjuncién «und» que enfatiza los
elementos sintacticamente similares y repetitivos y acentua el ritmo de todo el parrafo.
El uso de la frase intrusiva «noch nicht zur Ruhe gekommen seit den Stunden der
Arbeit» confirma el significado introducido al principio del parrafo.

Todos estos recursos hacen la extension del significado “el mundo interior del
personaje” que se hace mas amplio a través del uso de la elipsis a lo largo de todo el
parrafo: « - sah aus geilem Farrengewucher», « - und fuehlte sein Herz pochen».

Al encontrar todos los recursos de la complejidad sintactica, el receptor reflexiona
en el nivel 2, y descubriendo el significado “el mundo interior del personaje” la
reflexion se despierta en el nivel 3.

En el uso de la elipsis se enfatizan los verbos «sah»u «fuehlte», gracias a los cuales
el receptor se encuentra capaz de percibir el mundo interior del personaje en el nivel
imaginativo, reflexionando asi en el nivel 1. Sin embargo, més adelante el receptor
relaciona la elipsis con los otros recursos de la complejidad sintdctica y vuelve a

reflexionar en el nivel 2.
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El receptor descubre el significado “el mundo interior del personaje” y el
metasignificado “el encanto del escritor por su personaje”, reflexionando asi en el nivel
3.

Las etapas de la realizacion de la reflexion estan marcadas en la Figura 12.

11
Nivel 3 //z/4 \\
/< 2 /£ BZ\ 6 _
Nivel 2 : . la 22 k> S5a 6a

Tenemos las siguientes indicaciones:

Puntos 1, 2, 6, 7 — el paralelismo y las repeticiones (el nivel 2); puntos 1la, 2a, Sa,
6a, 7a - polisindeton (el nivel 2); puntos 3, 8 — 1 elipsis — son los puntos principales que
tienen dos circulos alrededor, porque la elipsis se encuentra dos veces (el nivel 2);
puntos 4, 9 — la informacion enfatizada a través de la elipsis se percibe en el nivel
imaginativo (el nivel 1); puntos 5, 10 — vuelta hacia el nivel 2; punto 11 — la relacién
de todos los recursos en conjunto y el descubrimiento de los significados y los
metasignificados (el nivel 3).

El modelo de los procedimientos reflexivos del receptor:

El nivel 2 (1) — el nivel 2 (2) - el nivel 2 (3) - el nivel 2 (1a) - el nivel 2 (2a) — el

nivel 1 (4) - el nivel 2 (5) - el nivel 2 (6) - el nivel 2 (7) - el nivel 2 (5a) - el nivel 2

(6a) - el nivel 2 (7a) - el nivel 2 (8) — el nivel 1 (9) - el nivel 2 (10) — el nivel 3

(11).

Vamos a observar como se forman los significados a través de varios recursos de la

complejidad sintactica en la lengua espaiiola:
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La prosa espafiola:

“Barcelona habia sido siempre y era entonces aun una ciudad portuaria: habia

vivido del mar y para el mar, se alimentaba del mar y entregaba al mar el fruto de sus

esfuerzos; las calles de Barcelona llevaban los pasos del caminante al mar y por el mar,

se comunicaba con el resto del mundo, del mar provenian el aire y el clima, el aroma no

siempre placentero v la humedad v la sal que corroian los murros, el ruido del mar

arullaba las siestas de los barceloneses, las sirenas de los barcos marcaban el paso de

tiempo graznido de las gaviotas,_triste y avianagrado, advertia que la dulzura de la

solisombra que proyectaban los arboles en las avenidas era solo una ilusion; el mar
poblaba los callejones de personajes torcidos de idioma extranjero, andar incierto y

pasado oscuro, propersos a tirar de navaja, pistola y cachiporra; el mar escubria a los

que hurtaban el cuerpo a la justicia, los que huian por mar dejando a sus espaldas gritos

desgarradores en la noche y crimenes impunes; el color de las casas era el color blanco

y cegador del mar en los dias claros y el color gris y opaco en los dias borrascos”

(E.Mendoza, La Ciudad de Los Prodigios).

El escritor esté4 reflexionando sobre el mar desde diferentes puntos de vista. Por un
lado, el mar tiene la importancia en ayudar a los humanos, alimentarlos y asegurarles la
vida; el mar también tiene la influencia sobre ¢l estado de animo de los humanos, sobre
sus sentimientos y emociones; pero el mar también es algo peligroso que ha llevado
miles de las vidas humanas. Se forma la idea del contraste a través del antitesis que se
encuentra a lo largo de todo el parrafo. El receptor encuentra el antitesis y reflexiona en
el nivel 2; percibiendo luego el contraste, el receptor pasa a reflexionar en el nivel 1.
Luego el receptor vuelve a observar el antitesis enfatizado a través de las estructuras del
paralelismo «habia vivido del mar y para el mar», «se alimentaba del mar», «entregaba

al mar el fruto de sus esfuerzos», «las calles llevaban», «se comunicaba con el resto del
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mundoy», «del mar proveniany, «el ruido arrullaba las siestas», «las sirenas marcabany,
«el mar poblabay, «el mar descubria», «los que hurtaban el cuerpo», «los que huiany, la
repeticion 1éxica del sustantivo «el mar», «al mar», «del mar», «por mar», «para el
mar», «el color», CHHTaKCHYECKHX IMOBTOPOB MpHIIAraTeIbHbIX «tristey, «avinagradoy,
«incierto», «pasado oscuro», «blancoy», «opaco», «oscuro», la repeticion sintactica de
los sustantivos «navajay», «pistola», «cachiporra», «cegador», la repeticion sintactica de
las estructuras «en la noche», «en los dias claros», «en los dias borrascos», que
extienden el significado y el uso del polisindeton «y» que enfatiza el significado. Al
considerar todos los recursos de la complejidad sintéactica, el receptor reflexiona en el
nivel 2 y al descubrir el significado del contraste, el receptor reflexiona en el nivel 3.

Las etapas de la realizacion de la reflexion estan marcadas en la Figura 13.

14
Nivel 3

1
Nivel 2

11

e

12

OO O

Tenemos las siguientes indicaciones:

Puntos 1, 6, 11 - antitesis (el nivel 2) — son los puntos bésicos que indican la
formacion del significado; puntos 2, 7, 12 — la percepcion de la informacion implicada
en el antitesis en el nivel imaginativo (el nivel 1); puntos 3, 8, 11 — la vuelta hacia el

antitesis como el recurso en la formacion textual (el nivel 2); puntos 4, 5, 9, 10 — el
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paralelismo y las repeticiones (el mivel 2); punto 14 — el descubrimiento de los
significados y los metasignificados (el nivel 3).

El modelo de los procedimientos reflexivos del receptor:

El nivel 2 (1) — el nivel 1 (2) —el nivel 2 (3) - el nivel 2 (4) - el nivel 2 (5) - el nivel

2 (6) —el nivel 1 (7) - el nivel 2 (8) - el nivel 2 (9) - el nivel 2 (10) - el nivel 2 (11)

—el nivel 1 (12) - el nivel 2 (13) — el nivel 3(14)

Consideramos los procesos de la formacion del significado en el parrafo a través de
varios recursos de la complejidad sintactica en la lengua rusa:

La prosa rusa:

“AHHa Ha MMHYTY 3aJlymMaJlach B HEPEIIUTEIbHOCTHU. JIECTHBIE peYH ITOr0 YMHOI'O

YeJI0BEKa, HauBHas, IETCKas CUMIIATUA, KOTOPYIO BbIpaxkasia K Hew JIuza Mepkaiiosa, u

BCA 3Ta IIpUBBIYHAA CBCTCKAsi 00CTaHOBKA - BCC 3TO OBLIO TakK JICTKO, a OXujgajlo €€

TAaKOC TPYAHOC, YTO OHA C MUHYTY ObLIa B HEPCIIMMOCTH, HC OCTAThCA JIU, HC OTAAJINUTH

IIU eIle TSHKEITYI0 MUHYTY OOBsICHeHHs. HO, BCHOMHHUB, YTO OXHJIAET €€ OJHY J0Ma,

CCJIM OHAa HC IMPUMCT HHUKAKOI0 PCUICHUA, BCIIOMHUB 3TOT CTpaHIHLIﬁ A4 HEC U B

BOCIIOMHMHAHHH XCCT, KOI'la OHA B34JIaCh obenmu PYKaMH 3a BOJIOCBI, OHAa IPOCTUJIACH

u yexana” (L. Tolstoi. Anna Karenina).

Este texto trata de los sufrimientos emocionales de la personaje que la hacen tolerar
y no la dejan en paz. Hay una disputa mental en su mundo espiritual: estd en una fiesta
en la alta sociedad y todo le parece tan frivolo y trivial en el contraste a lo que la espera
en su casa. Esta idea estd implicada en el parrafo a través de la antitesis: «Bce 310
OBUIO TaK JIETKO, a OXKHUJAAJI0 ee Takoe TpyaHoe» (todo esto era lo facil, pero a ella le
esperaba lo dificil). Este contraste regula los procesos de la formaciéon de los
significados y la actividad reflexiva del receptor. Las estructuras del paralelismo y las

repeticiones extienden este significado: «JiecTHble peunm», «HAMBHAs JIETCKas
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CUMIIATHA», «IIPUBbIYHAsA CBCTCKaAAd O6CTaHOBKa», «BCE€ ITO», «BCA dTa», KHE OCTAThCA
JIn», «HE OTAAJIUTH JIN», «BCIIOMHHB)», «BOCIIOMHUHAHU)).

Al observar los recursos de la complejidad sintéctica, el receptor reflexiona en el
nivel 2 y al descubrir el seignificado “los sufrimientos emocionales de la personaje”, la
reflexion se despierta en el nivel 3.

Las etapas de la realizacion de la reflexion estan marcadas en la Figura 14.

Nivel 2

Iz

Nivel 1 K j

Tenemos las siguientes indicaciones:

Puntos 1, 2, 3, 7, 8, 9 — el paralelismo y las repeticiones (el nivel 2); punto 4 — la
antitesis situado en el centro del parrafo el nivel 2); punto 5 — el contraste implicado en
la antitesis percibido por el receptor en el nivel imaginativo (el nivel 1); punto 6 — la
relacion de la antitesis con los otros recursos de la complejidad sintactica (el nivel 2);
punto 10 — el descubrimiento de los significados y de los metasignificados (el nivel 3).

El modelo de los procedimientos reflexivos del receptor:

El nivel 2 (1) — el nivel 2 (2) - el nivel 2 (3) - el nivel 2 (4) — el nivel 1 (5) - el

nivel 2 (6) - el nivel 2 (7) - el nivel 2 (8) - el nivel 2 (9) — el nivel 3 (10).

Como lo demuestra el corpus textual, los recursos de la complejidad sintactica que

forman el parrafo se distribuyen con la misma frecuencia en los idiomas inglés, aleman,
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espafiol y ruso. Estos recursos regulan los procesos de la formacion de los significados
de la misma manera “invitando” al receptor para una actividad reflexiva.

Un rasgo caracteristico del parrafo es la variedad de los recursos sintacticos
estilisticos, o los recursos de la complejidad sintactica, que forman su estructura. Entre
los recursos de la complejidad sintactica se puede observar unos recursos basicos y
otros adicionales. Entre los recursos basicos de la formacion de los significados en el
parrafo, segin el analisis del corpus textual, podemos ver la zeugma, la elipsis y la
antitesis que pueden ampliar el significado provocando de este modo una confusion
para el receptor haciéndole percibir la informacion en el nivel imaginativo, y al
provocar de esta manera la ausencia de la comprension hacerle volver al nivel 2, y
finalmente en el proceso del descubrimiento de los significados y los metasignificados
provocar el despertar de la reflexion en el nivel 3. Entre los recursos adicionales o
complementarios de la formacion del significado se puede considerar las estructuras
del paralelismo, las repeticiones, las frases intrusivas, el asindeton y el polisindeton que
basicamente suelen extender el significado mas importante.

Los recursos basicos de la formacion de los significados tienen el papel principal en el
parrafo: estos recursos inician, introducen o amplian el significado de la narracioén. Los
recursos adicionales o complementarios confirman, enfatizan y actualizan este
significado. En el parrafo se puede encontrar uno, dos o tres recursos basicos de la

formacion del significado y normalmente mas de cinco elementos adicionales.
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Las etapas de la realizacion de la reflexion estan marcadas en la Figura 14.

Nivel 2

"~
K

\ [ /B

T

1

Tenemos las siguientes indicaciones:

Puntos 1, 6, 11 indican los elementos basicos de la formacién del significado;
puntos 3, 4, 5, 9, 10, 13 indican los elementos adicionales de la formacion del
significado.

El modelo de los procedimientos reflexivos del receptor:

El nivel 2 (1) — el nivel 1 (2) — el nivel 2 (3) - el nivel 2 (4) - el nivel 2 (5) - el

nivel 2 (6) — el nivel 1 (7) - el nivel 2 (8) - el nivel 2 (9) - el nivel 2 (10) - el nivel 2

(11) —el nivel 1 (12) - el nivel 2 (13) — el nivel 3(14).
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CONCLUSIONES DEL CAPITULO 111

Los recursos sintacticos estilisticos actGian como recursos textuales utilizados
conscientemente por el escritor con el objetivo de implicar unos significados y atraer la
atencion del lector. Los recursos sintacticos estilisticos se relacionan con la imagen del
escritor que siempre participa en los eventos de los personajes. Al enriquecer el texto
con el uso de los recursos sintacticos estilisticos, el productor ofrece al receptor una
posibilidad de comunicacion con sus personajes y consigo mismo.

El andlisis de los recursos sintacticos estilisticos en los textos literarios en los
idiomas inglés, alemdn, espafiol y ruso demuestra la similitud en el uso de los recursos
textuales en estos idiomas como también su funcionamiento comun textual y
significativo. Los recursos sintacticos estilisticos pueden ser clasificados en diez tipos
significativos que se diferencian por la combinacion del uso de concretos recursos
textuales. La clasificacion de los recursos sintacticos estilisticos realizada en este trabajo
se presenta asi:

1. El tipo significativo I — la combinacién de las repeticiones con el asindeton:

“Barcelona habia sido siempre y era entonces aun una ciudad portuaria: habia

vivido del mar y para el mar, se alimentaba del mar y entregaba al mar el fruto

de sus esfuerzos.” (E. Mendoza, La Ciudad de Los Prodigios);
2. El tipo significativo II — la combinacién del paralelismo con el asindeton:

“Managers treated her vilely, impresarious played foul tricks on her, singers

combined to ruin her, critics bought by the money of her enemies wrote

scandalous things about her, lovers for whom she had sacrificed everything used

her with base ingratitude.” (S. Maugham, The Voice of the Turtle);
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El tipo significativo III — la combinacion del paralelismo con las repeticiones:

“But even this did not diminish his enjoyment: to know clearly what you

surrender, what you gain and have no regrets; to resist without envy the scenes

of a surrended joy, and to taste it ephemerally once more, with a delight

undimmed by the knowledge that it is momentary, that is happiness, that surely
is freedom.” (S. Maugham, The Moon and the Sixpence);
El tipo significativo IV - la combinacion del paralelismo con las repeticiones y

la frase intrusiva: “Onofre Bouvila no habia nacido, como algunos dijeron luego,

en la Cataluna prospera, clara, jovial y algo cursi que bafia el mar, sino en la

Catalufia agreste, sombria y brutal que se extiende al sudoeste de la Cordillera

pirenaica, corre a ambas vertientes de la sierra de Cadi y se allana donde el

Segre, que la riega en la primera parte de su recorrido y recibe alli sus afluentes

principales.” (E. Mendoza, La Ciudad de los Prodigios);
El tipo significativo V' — la combinacion del paralelismo con las repeticiones, la

frase intrusiva vy la inversion: “Wieder einmal ist ein Tag zu Ende, ein Tag dem
y

nicht abzusprechen ist, Gott sei Dank, dass er Inhalt hatte; der Abend ist da, die

Vorhaenge des Fensters sind geschlossen, auf dem Schreibtisch brennt die

Lampe, es ist beinahe schon Mitternacht.” (T. Mann, Das Wunderkind);

El tipo significativo VI — la combinacion del paralelismo con las repeticiones, la

inversion y la parcelacion: “To get Irene out of London, away from

opportunities of going about and seeing people, away from her friends and those

who put ideas into her head. That was the thing.” (J.Galsworthy, The Forsyte

Saga).
El tipo significativo VII — la combinacion del paralelismo con las repeticiones y

el polisindeton: “The raisins and almonds and figs and apples and oranges and
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10.

chocolates and sweets were now passed about the table and Aunt Julia invited all

the guests to have either port or sherry” (J. Joyce, The Dubliners).

El tipo significativo VIII — la combinacion del paralelismo con las repeticiones,

el polisindeton, la parcelacion, (la inversion): In his great chair with the book-

rest sat old Jolyon, the figure-head of his family, and class and creed, with his

white head and dome-like forehead, the representation of moderation, and order,

and love of property. The most lonely man of London (J.Galsworthy, The

Forsyte Saga).
El tipo significativo IX — la combinacion del paralelismo con las repeticiones, la
frase intrusiva y la elipsis: “The Forsytes were resentful of something, not

individually, but as a family; this resentment expressed itself in an added

perfection of raiment, an exuberance of family cordiality, an exaggeration of

family importance, and - the sniff” (J.Galsworthy, The Forsyte Saga).

El tipo significativo X — varios recursos sintacticos estilisticos: “Barcelona habia

sido siempre y era entonces aun una ciudad portuaria: habia vivido del mar y

para el mar, se alimentaba del mar y entregaba al mar el fruto de sus esfuerzos;

las calles de Barcelona llevaban los pasos del caminante al mar y por el mar, se

comunicaba con el resto del mundo, del mar provenian el aire y el clima, el

aroma no siempre placentero y la humedad vy la sal que corroian los murros, €l

ruido del mar arullaba las siestas de los barceloneses,_las sirenas de los barcos

marcaban el paso de tiempo graznido de las gaviotas,_triste y avianagrado,

advertia que la dulzura de la solisombra que proyectaban los arboles en las

avenidas era solo una ilusion; el mar poblaba los callejones de personajes

torcidos de idioma extranjero, andar incierto y pasado oscuro, propersos a tirar

de navaja, pistola y cachiporra; el mar escubria a los que hurtaban el cuerpo a la
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justicia, los que huian por mar dejando a sus espaldas gritos desgarradores en la

noche y crimenes impunes; el color de las casas era el color blanco y cegador del

mar en los dias claros y el color gris y opaco en los dias borrascos (E.Mendoza,

La Ciudad de Los Prodigios).
La clasificacion de seis tipos significativos ha predeterminado la clasificacion de los
modelos reflexivos de la actividad mental del receptor:
1) El tipo significativo I, el tipo significativo II, el tipo significativo V y el tipo
significativo VIII tienen un modelo comun: el nivel 2(1) — el nivel 1 (2) —el
nivel 2 (3) — el nivel 3 (4);
2) El tipo significativo III y el tipo significativo VII — el modelo: el nivel 1 (1)
— el nivel 2 (2) —el nivel 3 (3);
3) El tipo significativo VI y el tipo significativo X — el modelo: el nivel 2 (1) —
el nivel 1 (2) —el nivel 2 (3) — el nivel 1 (4) — el nivel 2 (5) — el nivel 3 (6).
4) Los tipos significativos IV y IX tienen su propios modelos de la actividad
reflexiva del receptor. El modelo: el nivel (1) — el nivel 2 (2) — el nivel 1 (3)
— el nivel 2 (4) — el nivel 3 (5) — para el tipo significativo IV; el modelo: el
nivel 2 (1) — el nivel 3 (2) — el nivel 2 (3) — el nivel 1 (4) — para el tipo
significativo IX.
En la clasificacion de los tipos significativos se puede distinguir entre los elementos
basicos y adicionales. Entre los elementos basicos estan la inversion, la parcelacion y la
frase intrusiva que normalmente introducen el significado principal en el contexto. Entre
los elementos adicionales estan las repeticiones, el paralelismo y el asindeton que suelen
extender el significado introducido por los elementos basicos. En los casos cuando el
paralelismo, las repeticiones y el asindeton se utilizan no en la combinacioén con los

elementos basicos, sino separado, por ejemplo, en los tipos significativos I, Il y III, ellos
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mismos cumplen la funcién de los elementos bésicos. El paralelismo y las repeticiones
se encuentran en todos los tipos significativos y al combinarse con los otros elementos,
crean unos matices muy variables.

La clasificacion de los diez tipos significativos no estd cerrada y puede ser
continuada hasta un numero indeterminado. En el futuro tenemos previsto enriquecer la
clasificacion con mas tipos significativos y observar mas matices significativos creados
por varios recursos sintacticos estilisticos. Se trata también de introducir, en esta tarea

identificadora, otros modelos y esquemas reflexivos de la actividad mental.
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CONCLUSIONES GENERALES

En relacion con las expectativas y los objetivos ofrecidos en la introduccion, hemos
llegado a una serie de conclusiones que marcan el paso final de la tesis. Hemos definido
la complejidad sintactica como la complicacion de las unidades de la estructura
sintactica del texto a través del uso de dos 0 mas recursos sintacticos estilisticos que
favorece la actualizacion y la formacion de significados y la hemos observado en
relacion con idiomas muy diferentes entre si — inglés, aleman, espafiol y ruso.

Hemos observado la complejidad sintactica dentro de un contexto en frases con
coordinacion, subordinacién, coordinacion asindética, en estructuras polipredicativas,
en estructuras sintacticas complejas, en el periodo, en la unidad sintactica compleja que
estan marcados por el uso de los recursos sintacticos estilisticos: las repeticiones, el
paralelismo, las frases intrusivas, la parcelacion, el asindeton, el polisindeton, la
inversion, la elipsis y hemos considerado como atributo del lenguaje poético (del
sistema de las normas que forman la base de los textos literarios, su produccion e
interpretacion) y como categoria sintactica que favorece el despertar de la reflexion y la
formacion de significados.

Los ocho recursos de la complejidad sintactica que se utilizan con mds frecuencia
en las obras literarias son las repeticiones, el paralelismo, el asindeton, el polisindeton,
la combinacion del asindeton y el polisindeton, la inversion, la frase intrusiva, la
parcelacion, la elipsis.

Estos recursos de la complejidad sintictica actian como recursos textuales
utilizados conscientemente por el escritor con el objetivo de implicar unos significados

y atraer la atencion del lector. Se relacionan con la imagen del escritor que siempre
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participa en los eventos de los personajes. Al enriquecer el texto con el uso de los
recursos sintacticos estilisticos, el emisor ofrece al receptor una posibilidad de
comunicacion con sus personajes y consigo mismo.

El anélisis de los recursos sintacticos estilisticos en los textos literarios inglesa,
aleman, espafiol y ruso ha demostrado la similitud en el uso de los recursos textuales en
estos idiomas como también su funcionamiento comun textual y significativo.

Los ocho recursos de complejidad sintactica observados no son los inicos que se
encuentran en las obras literarias. Evidentemente existen mas recursos textuales que
forman la complejidad sintdctica y crean una serie de significados, pero en esta tesis
hemos trabajado con estos ocho recursos sintacticos estilisticos en diferentes
combinaciones.

Hemos considerado la reflexiéon como el estado del receptor que esté reflexionando
por la incomprension del texto y por su intencion consciente de llegar a comprenderlo y
hemos visto el despertar de la reflexion como un proceso espiritual y creativo que
aparece a lo largo de la lectura y de la interpretacion del texto y orientado al
descubrimiento de los significados que hay en el texto y para la creacion unos posibles
significados nuevos. Hemos hecho el enfoque en el tipo metodologico de la reflexion
que esta caracterizado como un proceso simultaneo de la “relacion” entre el productor y
el receptor del texto.

Hemos observado la realizacion de la reflexion en el esquema de la actividad
mental creado por G. O. Shedrovizkiy y modificado con el objetivo de ser aplicado para
la interpretacion lingiiistica de los textos literarios. El esquema contiene tres niveles con
la diferencia del grado de la comprension. En el primer nivel de la comprension la
reflexion se despierta en forma de imdgenes; en el segundo nivel la reflexion se

despierta a través de la observacion de los recursos textuales; el tercer nivel representa
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la reflexion pura que es la maxima comprension del texto cuando el receptor descubre

los significados y los metasignificados del texto.

Hemos observado diferentes recursos de la complejidad sintactica en los idiomas

inglés, alemdn, espafiol y los hemos clasificado en diez tipos significativos que se

diferencian por la combinacion del uso de concretos recursos textuales. Los modelos de

la actividad reflexiva utilizados en este trabajo han sido los siguientes:

1.

Modelo: Nivel 2(1) — el nivel 1 (2) — el nivel 2 (3) — el nivel 3 (4); Comun para
los tipos significativos: La combinacion de las repeticiones con el asindeton (
Tipo I); La combinacion del paralelismo con el asindeton (Tipo II); La
combinacion del paralelismo con las repeticiones, la frase intrusiva y la
inversion (Tipo V); La combinacion del paralelismo con las repeticiones, el
polisindeton, la parcelacion, (la inversion) (Tipo VIII).

Modelo: el nivel 1 (1) — el nivel 2 (2) — el nivel 3 (3); Comun para los tipos
significativos: La combinacion del paralelismo con las repeticiones (Tipo III);
La combinacién del paralelismo con las repeticiones y el polisindeton (Tipo

VII).

. Modelo: el nivel 2 (1) — el nivel 1 (2) — el nivel 2 (3) — el nivel 1 (4) — el nivel 2

(5) — el nivel 3 (6); Comun para los tipos significativos: La combinacion del
paralelismo con las repeticiones, la inversion y la parcelacion (Tipo VI); La
combinacion de varios recursos sintdcticos estilisticos (Tipo X).

Modelo: el nivel (1) — el nivel 2 (2) — el nivel 1 (3) — el nivel 2 (4) — el nivel 3
(5) — para el tipo significativo IV: La combinacion del paralelismo con las

repeticiones y la frase intrusiva; el modelo: el nivel 2 (1) — el nivel 3 (2) — el
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nivel 2 (3) — el nivel 1 (4) — para el tipo significativo IX: la combinacion del

paralelismo con las repeticiones, la frase intrusiva y la elipsis.

Cada uno de los tipos significativos tiene su esquema donde hemos demostrado el
despertar de la reflexion del receptor en diferentes niveles dependiendo de la variedad
en el uso de los recursos de la complejidad sintactica. Cuanto mas variadas son las
combinaciones dentro de un tipo significativo, existe mas posibilidad del despertar de la
reflexion en el nivel 3 — el nivel de la reflexion pura que requiere mas esfuerzo mental
por parte del receptor.

Los tipos significativos también tienen sus modelos de actividad mental, y cada uno
de los modelos representa las etapas del despertar de la reflexion con sus
procedimientos. Los numeros marcados entre paréntesis representan estos
procedimientos.

En la clasificacion de los tipos significativos hemos distinguido entre los elementos
basicos - la inversion, la parcelacion y la frase intrusiva que normalmente introducen el
significado principal en el contexto — y los elementos adicionales - repeticiones, el
paralelismo y el asindeton que suelen extender el significado introducido por los
elementos basicos. En los casos cuando el paralelismo, las repeticiones y el asindeton se
utilizan no en la combinacion con los elementos bésicos, sino separado, por ejemplo, en
los tipos significativos I, II y III, ellos mismos cumplen la funciéon de los elementos
basicos. Hemos encontrado el paralelismo y las repeticiones en todos los tipos
significativos que en su combinacidn con los otros elementos crean unos matices muy
variables.

La investigacion realizada nos ha ofrecido una posibilidad de construir la

correlacion entre los recursos sintacticos estilisticos y los actos reflexivos en los
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idiomas observados para el analisis de los textos literarios. Los resultados obtenidos en
esta investigacion demuestran la aplicacion practica del método reflexivo de la corriente
hermenéutica que puede ser utilizada por los estudiantes-filologos en los seminarios
dedicados a la interpretacion de los textos literarios. Los diez tipos significativos
descubiertos en este trabajo en el corpus textual de los cuatro idiomas observados y los
modelos del despertar de la reflexion no se terminan en este paso, sino pueden y deben
ser ampliados, desarrollados y enriquecidos en las investigaciones en el futuro. Los
recursos estilisticos del lenguaje literario son muy especificos, exquisitos, ilimitables
que nunca pueden ser estudiados hasta el final, puesto que crean unos matices
significativos muy finos y variables si s6lo se cambia la combinacién de unos recursos
por otros. De la misma manera los procesos del despertar de la reflexion pueden ser
variables dependientemente de la combinacion del uso de los recursos. Por tanto,
todavia quedan muchos recursos estilisticos, sean sintdcticos o 1éxicos, para continuar la

clasificacion que estd presentada en este trabajo mediante solo diez tipos significativos.
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