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CAP{TOL 13. ELL. PATRIMONI HISTORICO-ARTISTIC DE
CATALUNYA EN ELS LLIBRES DE TEXT

Patrimoni i ensenyament. El patrimoni histéorico-artistic catala en
els llibres de text, de la Prehistéria a 1'Edat Moderna. El patrimoni
historico-artistic catala contemporani ep els 1libres de text. El
patrimoni historico-artistic de Catalunya, una visié de conjunt.

PATRIMONI I ENSENYAMENT

La presentacié del patrimoni en els llibres de text, des de sempre,
ha tingut unes implicacions clarament ideolégiques quan no una funcid
accessdéria 1 decorativa. Imbricada sense personalitat definida a les
ciencies socials, la histéoria o la histéria de l'art, no deixava de
ser una proposta de bany cultural per afavorir una formacié global de
1'individu en aspectes histérics, estétics o culturals sense masses

pretensions.

Patrimoni és una paraula complexa, polisemica, té diverses
interpretacions 1 potser moltes serien correctes. En la nostra
aproximacié ens hem centrat peré, en el patrimoni histéerico-artistic,
emfasitzant la dimensié arquitecténica, és a dir, aquell conjunt
d'obres o restes materials, que pels seus valors estétics, histérics,

simbdlics, teécnics, etc, han fet seus diferents societats.

Hem de precisar que el concepte de patrimoni ha anat variant amb el
temps i que continuara modificant-se. Patrimoni no és un concepte

tancat, tot el contrari. Fins els anys seixanta, per exemple,
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tnicament es considerava patrimoni arquitecténic 1les mostres
monumentalistes, testimonis del poder dels grups socials hegemonics
d*altres epoques: esglésies, palaus, edificis monumentals singulars,
construccions monumentals singulars... A partir dels anys setanta,
conjunts de paisatges urbans ben conservats, o edificis fims 1 tot
senzills, per¢ significatius per la seva importancia com a document
histéric (molins, pous de glag, fabriques, ponts, etc.), també van
passar a ser considerats i recuperats com a elements importants del
patrimoni. Podriem dir que la progressiva democratitzacié de les
societats occidentals va  comportar, tambeé, una  progressiva
democratitzacio del concepte de patrimoni. Val a dir que, en aquesta
dinamica, les aportacions de noves disciplines com ara 1'Arqueclogia
Industrial, potenciada sobretot al Regne Unit a partir dels anys 60,
han estat importantissimes a 1l'hora de contribuir a la diversificacisé
del concepte de patrimoni. Aquesta importancia del concepte de
patrimoni en transformacié va tenir en el periode estudiat (1970-
1990) una desigual incidéncia a 1'ensenyament, 1 més concretament en
els llibres de text, que no sempre van traduir en els seus continguts

els avengos que es feien a nivell cientific o conceptual (1).

Cal tenir present, peré, 1 amb aixé 1lligariem amb la reflexié
anterior, que els objectes d'estudi no han estat aliens a una forta
carrega ideologica, social o nacionalista. Les obres emblematiques
del patrimoni nacional, europeu o mundial han estat i sbén en esséncia
aquelles que van confegir els grups dominants de diferents époques en
el seu moment: faraons, reis, papes, bisbes... Légicament van ser les
obres que van comptar amb personal de major qualitat i les que, per
les seves dimensions, qualitat o consisténcia han perdurat. A ningd
no se li escapa, pero, que contribueixen a donar uma visié parcial
del passat. A tall d'exemple i sense anmar més lluny, en la pintura
romanica catalana apareixen escassissmes representacions de pagesos
quan aquests eren la immensa majoria de la poblacié, per contra els

cavallers i el clergat hi apareixen representats amb escreix (2).



Una analisi superficial dels llibres de text estudiats, i parant
atencié en la informacié textual i grafica, mostra que es va
potenciar, sobretot, la difusié i coneixement d'un determinat tipus
de patrimoni al servei de la idea nacional espanyola. Aixi, monuments
com la Catedral de Santiago, la de Burgos, 1'Escorial, la Mesquita de
Cordova, les pintures de Veladzquez o Goya, etc., acostumen a ser les
que tenen un tractament més ampli 1 wuna millor representacié
lconografica. També en el cas del patrimoni, com en els altres, la
magnificacié del marc estatal com a objecte i1 subjecte de la historia

ha estat una realitat.

F¥o és que el tractament d'aquestes i altres fites emblematiques sigui
negatiu, ni molt menys, el que és realment singular de tot el periode
és la pervivencia de les imatges, adquirint una dimensié emblematica
i mitica, d'un determinat tipus de patrimoni espanyol. Aixé contrasta
com veurem tot seguit amb 1'escassetat de referéncies textuals i
grafiques sobre el patrimoni catald. Tanmateix destaca 1'abseéncia de
criteris democratics pel que fa a la presentacié del patrimoni, ja
que no hi ha practicament elements patrimonials, considerats com a
tals, que ens aportin informacié histérica sobre la vida quotidiana,

les condicions de treball, el desenvolupament tecnolégic, etc.

En certa manera el tractament del patrimoni en els llibres de text,
durant el periode estudiat reflecteix el pes d'una tradicié. La
configuracié dels estats-nacié capitalistes va desenrotllar diferents
aparells d'estat, entre ells l'escola. Durant el segle XIX i bona
part del XX la geografia i la histéria tenien un paper ideologitzadar
ben acotat en la formacié dels ciutadans. En concret la histoéria, com
Ja s'ha dit, reduida quasi sempre a les gléries politico-militars,
legitimava 1l'ordre saocial imperant i 1l'existéncia mateixa de 1'estat
nacié. En aquest discurs, el patrimoni histoérico-artistic en general
1 1l'arquitecténic en particular s'articulaven com una pega mes

d'exaltacié nacional. Calia que els alumnes coneguessin determinades
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pobres 1 determinats artefactes arquitectéonics exponents de la
grandesa nacional, en els quals s'aspirava a que la col.lectivitat
s'hi veiés reflectida i identificada.

En qualsevol cas s'ha de tenir present que 1'obra d'art 1 el
patrimoni juga un ©paper importantissim en 1'imaginari de les
socletats com a objecte emblemdtic de facil identificacié i pregona
significacié. Ja sigul per 1la seva forga estética, emotiva,
histérica, o simplement per la seva bellesa, hi ha obres que
aconsegueixen una  profunda ldentificacié col.lectiva dificil
d'explicar des de punts de vista estrictament cientifics. No és per
casualitat que durant tot el segle XIX les poténcies imperialistes
europees s'apressessin a construir grans museus, a les seves
capitals, on  concentraven materials que podriem considerar
literalment segrestats, corresponents a moments de gloria d'altres
pobles. Potser aixi la possessié ja no era simplement politica 1
econémica, siné que, des del punt de vista dels dominadors i no
necessariament dels dominats, es transformava en una possessié
espiritual, en tant que retenien, en qualitat d'ostatges, les obres
més significatives de la histéria d'altres pobles. Possessié fisica
que tal vegada des d'un punt de vista antropologic s'explicaria com
un intent inconscient d'acumular 1 posseir les energies d'altres

civilitzacions precedents (3).

No és per casualitat tampoc que les grans capitals politiques del mén
pugnin per tenir oberts museus amb 1les obres artistiques 1
patrimonials més significatives, aconseguint per aquesta via una

sensacié de supremacia cultural (4).

obviament, aquest paper subjacent del patrimoni a nivell psicoloégic
té molta importancia en els llibres de text, ja que aquests gaudeixen
de 1'oportunitat de crear i formar imatge i opinié. Com hem dit, el

paper del patrimoni espanyol esta tractat amb una certa homogeneitat
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1 bona representacié a partir de llocs comuns que han variat poc des
de les acaballes del segle XIX; el que queda per mostrar és,
obviament, el paper del patrimoni catala en els llibres de text
durant el periode estudiat, aproximat-lo des de la doble via textual

i iconografica.

LLIBRE DE TEXT I PATRIMONI HISTORICO-ARTISTIC CATALA. DE LA
PREHISTORIA A L'EDAT MODERNA

El tractament del patrimoni historico-artistic catala, tant en la
dimensié textual com iconografica dels llibres de text és forga
desigual 1 insuficient. Ambdues dimensions soén pobres, pero la
textual és particularment pobra. El nombre de referéncies explicites
que en els llibres de text es fan (5) és dramaticament baix, tant en
els 1llibres de primaria com en els de secundaria. Aquesta
particularitat evidencia el poc pes que s'ha atribuit a 1l'apartat
d'historia de 1l'art de Catalunya, en relacié al conjunt dels
continguts de ciéncies socials, i en relacié als continguts gemerals
i d'Espanya, on si que n'hi ha d'historia de l'art, qualitativament i
quantitativa, millor tractada.

La feblesa de la variable textual contrasta amb un millor tractament
de la variant iconografica. Les il.lustracions referents a aspectes
artistics i patrimonials sén més nombroses, si bé sén moltes les que
s'utilitzen com a font d'informacié politico-social o econdémica. £s
a dir, en moltes ocasions s'il.lustren situacions histériques amb
imatges d'art en general i patrimoni, tot destacant la dimensié
informativa per davant o, fins i tot, prescindint del caracter patri-
monial de la font. Tal sembla com si el déficit d'informacions patri-
monials i historico-artistiques es volgués pal.liar amb una opcié de
fagana, carregant el capitol il.lustratiu a fi de donar l'efecte, a

primer cop d'ull, d'un tractament dels temes sense que hi hagi un
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tractament textual ©proporcionat. Tanmateix, aquest <tractament
iconografic, amb els respectius peus de les il.lustracions, vindria
en els millor dels casos a contribuir a donar un efecte de
catalanitat dels continguts i de tractament del patrimoni historico-

artistic.

Un altre dels trets distintius del tractament del patrimoni
histérico-artistic catala, tant en la variable textual com en la
iconografica, és precisament la manca de consens a l'hora de proposar
els objectes d'estudi. Existeix, sens dubte, el que podriem denominar
manca de criteris de jerarquitzacié a 1'hora de presentar el
patrimoni. Obres que hom pensa que es consideren cabdals dels del
punt de vista del consens social 1 cultural, estan inexplicablement
absents o0 menystingudes. Fins 1 tot obres del patrimoni catala que
han assolit, per diferents raomns, una projeccié emblemitica universal
no tenen el tractament correspoment. Darrera d'aquesta realitat plana
una situacié de conjunt caracteritzada per la manca de seguretat en
els plantejaments dels punts cabdals d'histéoria de Catalunya 1 la

manca de reflexié des dels diferents ambits de 1'ensenyament.

El conjunt de referéncies textuals, explicites, al patrimoni
historico-artistic catala (6), amb explicacions complementaries, o

no, venen reflectides en la taula 13-1.
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TAULA 13-1 Patrimoni histoérico-artistic catala. De la Prehistéria a

1'Edat Moderna. Cites explicites en els llibres de text

Element patrimonial

1.
2
3
4
5.
6
7
8
9

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17,
18.
19.
20.
21,
22,
21.
22,

Monestir de Ripoll

Nimerc de refereéncies

Arc de Bera

Pintures rupestres d'Ulldecona

Esculapi 4'Empuries

Aqueducte de Tarragona

Torre dels Escipions

Sant Pere de Rodes

Catedral de Girona

Catedral de Barcelona

Catedral de Mallorca

Santa Maria del Mar

Liotja de Valéncia

Llotja de Ciutat de Mallorca

Pintures rupestres de Cogull
Sant Miquel de Cuizxa

Sant Marti del Canigé

Santa Maria de Taiill (edifici)
Sant Climent de Taill

Monestir de Poblet

Monestir de Santes Creus

S5alé del Tinell

Drassanes de Barcelona

Llotja de Barcelona (Salsé gotic)
Palau de la Generalitat (pati gotic)
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23.
24.
25.
26.
27,
28.
29,
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38,
39.
40.
41.
42,
43.
44.
45,
46,
47.
48.
409,
50.
51.
52.
53.

Ciutadella de Barcelona

Universitat de Cervera

Poblat de Puig Castellar
Vil.la de Tossa

Vil.la de Bell-lloc

Bacus, estatua (Tarragona)

Amfiteatre de Tarragona

Temple de Vic

Empiaries

Pont del Diable (Martorell)

Basilica de Tarragona

Mausoleu de Centcelles

Vil.la i Basilica de Bovalar

Biblia de Ripoll

Sant Viceng de Cardona

Pantocrator de St. Climent de Taull

Priorat de Serrabona

Sant Joan de les Abadesses

Monestir de Vallbona de les Monges
Sta., Maria del Pi

Catedral de Valencia

Seu Vella de Lleida

Palau de 1'Almudaina

Llotja de Perpinya

Església de Betlem

Seu Nova de Lleida

Retaule d'Arenys de Mar

Esglesia de la Merce

Barceloneta (barri)

Universitat de Cervera

Castell de Montjuic
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La taula 13-1 confirma el poc pes que tenen els continguts
patrimonials dins dels textos principals; l'element més citat, el
monestir de Ripoll, unicament ho estd en set ocasionms, mentre que la
resta amb menys de tres cites tenen una preséncia poc menys que

testimonial.

Crida l'atencié el pes del patrimoni medieval que té un protagonisme
considerable tot i que desigual. El romdnic esta relativament citat
(dins de la migradesa) sobretot pel que fa a monuments
arquitectonics. Els grans monestirs practicament surten tots,
inclosos els de la Catalunya Nord. El monestir de Ripoll es dispara
com a monument més citat, tot i que llevat de la seva espectacular
portada és discutible que sigui 1l'element arquitectonic romanic
catalad emblemdtic per excel.léncia, atés que el monestir presenta una
reconstruccié en bona part de la seva fabrica. Potser la importancia
cultural i politica de Ripoll ha influit per traslladar mecanicament
la seva importancia al pla patrimonial.

Per contra, conjunts forga emblematics i universals de Catalunya,
malgrat la seva modéstia, com ara el conjunt de Taill, practicament

no tenen rellevancia,.

La pintura romanica suposa una de les grans abséncies del llistat,
fet forga incomprensible si tenim en compte que, probablement, les
millors col.leccions de pintura rominica sén originadries de Catalunya
i estan radicades en un museu de Barcelona. Imatges absolutament
universals com la del pantocrator de Sant Climent de Taill, tot i que
presents en la iconografia, practicament no estan citades en els

textos.

En principi, tenint en compte 1'émfasi que 1la historiografia
romAntica 1 neo-roméntica catalana havia fet sobre el periode

romanic, vinculat al naixement de Catalunya, tot feia pensar que els
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llibres de text haurien hagut de tenir una major preséncia d'un estil
que en alguns ambits s'arriba a considerar com l'estil nacional per

excel.léncia. obviament aixé no és aixi; la preséncia és minima.

Amb el conjunt del patrimoni gétic passa quelcom de similar. En
principi, atés que és una época zenital per Catalunya, en la qual el
gotic es reelabora amb un autentic llenguatge propi i universal, tot
apuntava que hauria hagut de tenir més protagonisme. Els monestirs
del Cister, amb gran ressondncia artistica, econdémica, politica i
cultural apenes si sén citats, i compten amb una representacisé
iconografica molt déebil. Obres rotundament universals com ara Santa
Maria del Mar, la Catedral de Girona o la de Mallorca no queden en

absolut remarcades.

Com és el cas anterior, la pintura i 1l'escultura sén dues de les
grans absents en la panoramica patrimonial. La potentissima pintura
gotica catalana apenes és citada en els textos i de manera molt deébil

en la iconografia.

El periode prehistoric 1 antic comparteix protagonisme amb el
medieval tot i l'escassetat real de restes patrimonials del periode.
Potser el patrimoni roma queda sobrevalorat (en termes comparatius i
relatius) atés que, en realitat ni és massa nombrés ni teé
l'originalitat o wuniversalitat d'alguns elements del patrimoni
medieval. Les construccions romanes més famoses de 1'entorn de
Tarragona sén les que surten més regularment citades. Sorprenentment
el conjunt monumental d'Empiries, un dels més importants de la
mediterrania occidental, no és citat des del punt de vista
patrimonial tot i que les referéncies histériques i iconografiques

sén diverses (7).

Els elements patrimonials que es citen dels periodes posteriors:

renalxement, barroc, neoclassic, sén escassos i,
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seguint la tonica dels anteriors periodes, no hi ha una jerarquia

clara quant a la importancia de cadascun d'ells.

La 1limitacié del tractament del opatrimoni en els textos ve
complementada amb un tractament, lleugerament més significatiu en el
camp iconografic. El conjunt d'il.lustracions scbre temes
patrimonials, presentades com a tals en els 1llibres de text
analitzats, estan reflectides a la taula 13-2. En la relacié queden
recollits aquells elements reproduits tres o més vegades, tot i que
en alguns casos la intencionalitat de la il.lustracié és

contextualitzar un determinat fet politic, militar, cultural, etc..

TAULA 13-2 Patrimoni histérico-artistic catala, de la Prehistéria a
1'Edat Moderna. Iconografia en els llibres de text.

Element patrimonial nombre d'il.lustracions.

Empiries 13

Agiieducte de Tarragona 1
Castell i col.legiata de Cardona
Pintures de Cogull

Pantocrator de Taiill

Monestir i portada de Ripoll

Pintures del Palau Aguilar

Facana de la Generalitat
Arc de Bera
Santa Maria del Mar
Esculapi 4'Empuries
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12. Sant Migquel de Cuixa
13, Marededéu dels Consellers

14, Fagana del Parlament de Catalunya

15, Facana de la Catedral de Girona

16. Dolmen de Vallgorguina
17. Ullastret
18, Sant Pere de Rodes
19, Sant Climent de Taiill

20, Banys arabs de Girona
21. Momestir de Poblet

W W W W W W o B

El 1llistat d'i.lustracions posa de manifest algunes de les
incoherencies globals de la histéria de Catalunya que es subministira
en els 1llibres de text. Curiosament els dos temes més repetits
iconograficament pertanyen al mén antic: Empiries i 1'aqiieducte de
Tarragona. Ja hem vist pero, en capitols anteriors, que ni Empuries
ni la construccié civil romana a Catalunya eren objecte d'especial
d'atencié. D'altra banda, a la taula 13-1 , 1'aqieducte de les
Ferreres ocupa un discret 6e lloc 1 Empuries va reculada en el 31.
Aquestes dues imatges, diguemne més universals, que contribueixen a
donar una imatge del mdén antic a Catalunya no sén motiu especial
d'atencié en els continguts textuals dels llibres. Les il.lustracions
d'Empiries s'utilitzen de manera molt versatil per il.lustrar el mon
antic, peré en cap moment s'aprofundeix en el significat |1

caracteristiques de la ciutat.

Quelcom de similar passa amb les pintures de Cogull, 1'Arc de Bera i1
1'Esculapi d'Emparies. El conjunt d'aquests cinc monuments seria,
pero, el gruix de la imatge que entra pels ulls als alumnes sobre
prehistoria i histoeria antiga, imatge que, repetim, no té sincronia

adequada amb les explicacions factuals 1 conceptuals.
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El mén medieval assoleix els seus mixims referents iconografics a
partir del Castell de Cardona, el Pantocrator de Sant Climent de
Taiill, el Monestir de Ripoll, les pintures del Palau Aguilar i Santa
Maria del Mar. Aquestes imatges emblemdtiques, excepcié feta de
Ripoll, no sén considerades de manera rellevant en el text. Ki
Cardona ni Talll s'expliquen significativament en cap dimensié. La
lconografia del patrimoni s'utilitza per il.lustrar contextos i
situacions diverses, peré contradictériament no s'utilitza per

explicar aspectes patrimonials o histeérico-artistics.

La imatge que del patrimoni modern arriba als alumnes també és forga
raquitica: la facana del Palau de la Generalitat, la fagana del
Parlament de Catalunya i la fagana de la Catedral de Girona. Les dues
primeres imatges s'usen normalment per contextualitzar 1'explicacis
sobre les institucions, en cap cas s'incideix a mostrar la fagana del
Palau de la Generalitat com una mostra del renaixement a Catalunya, o

la fagana del Parlament com una mostra del barroc académic.

Tot plegat no hi ha un criteri ni una jerarquia a 1'hora de mostrar
les imatges més representatives, significatives o emblemdtiques del
patrimoni histoérico-artistic del ©periode tractat. No hi bha
correspondencia entre text 1 imatge. No hi ha ocriteri, 1la
incoherencia és la ténica dominant i no es mobilitzen les immenses
capacitats del patrimoni per contextualitzar el coneixement o estudi

de determinades epoques.

Monuments o elements patrimonials importantissims i emblemdtics estan
absents o infra-tractats. Les mines de Can Tintoré de Gava, un dels
mes importants jaciments prehistérics d'aquesta mena, no es
consideren, tampoc la Cova d'en Daina o la Cauna de 1'Aragé. Poblats
ibers emblemdtice com el de les Toixoneres de Calafell, o la Moleta
del Remei d'Alcanar també estan absents. La preséncia romana no va

més enlla d'alguns toépics de Tarragona. Les abséncies medievals sén
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miltiples, imatges emblemdtiques com les de la fortalesa d'0Olérdola,
Sant Marti del Canigé, el Pont de Besald, el Call de Girona, la Suda
de Tortosa, els monestirs del Cister o les pintures d'Huguet, Bassa o
Borrasa haurien de tenir protagonisme. El castell de Salses, la més
impressionant mostra d'arquitectura militar renaixentista mundial
també és un dels grans absents. La Universitat de Cervera o el
retaule d'Arenys, el Moli Paperer de Capellades o el Castell de
Figueres, la fortalesa neoclassica més gran del mén tampoc hi estan

representats. ..

EL PATRIMONI HISTORICO-ARTfSTIC CATALA CONTEMPORANI EN ELS LLIBRES DE
TEXT.

Els deficits que presenta el tractament del patrimoni medieval 1
modern de Catalunya sén greus, perdé la dispersié es troba encara
corregida i augmentada en el tractament del patrimoni contemporani.
Si més no, en els periodes anteriors els grans referents genérics de
la bhistéria de 1'art: romanic, goétic, renaixement, barroc,
neoclassic, actuaven com a deébils articuladors del discurs. Amb
1'eclosié diversificada del mén contemporani es perden les
referéncies, amb prou feines el modernisme aparelx timidament com
1'element inclusor i referencial. Les escasses referéncies textuals
al patrimoni contemporani sén disperses 1 venen complementades amb

una iconografia minima i capriclosa.

En la taula 13-3 podem analitzar les cites explicites que en els
1libres de text (text principal de la mostra dels 33 libres) es fan
respecte als elements patrimonials emblematics de la Catalunya

contemporania,
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TAULA 13-3 Patrimoni histérico-artistic catala contemporani.

Cites explicites en els llibres de text.

Element patrimonial nam, de cites,

1. Sagrada Familia 2
2, La Pedrera 2
3. Palau de la Masica 2
4. "Les senyoretes d'Avinyé" (P. Picasso) % ______ 2
5. Parc Giiell 2
6. Hospital de Sant Pau 1
7. Mercat del Born 1
8. Plaga Reial 1
9. "La Vicaria" (Fortuny) 1
10. "La Montserrat® (J. Gonzalez) 1
11. Casa Bloc 1
12. "El pages catala®" (J. Miré) 1
13. Palau Giiell 1
14. Convent Teresianes 1
15, Arc de Triomf 1
16. Cafe Restaurant (Expo. 1888) 1

* Les cites referents a Picasso posaven émfasi en la dimensié
catalana de la seva obra, per aquesta raé les hem inclés en el
llistat. Cal tenir present també que en el periode contemporani
s'inclouen algunes fotografies de les facanes de la Generalitat
i el Parlament per il.lustrar aspectes politics, no les henm
inclés al llistat ja que des del punt de vista patrimonial

pertanyen a un altre periode.
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El nombre de cites és esgarrifosament baix, el fet que alguns
elements emblemdtice del modernisme uGnicament aconsegueixin dues
cites explicites en un total de 33 llibres de text é¢s forga
indicatiu. El patrimoni catala no es tracta, 1 els esquitxos
inconnexos que es fan no serveixen per pal.liar el deficit. Amb tot,
es pot veure que les engrunes que es dediquen a la temadtica tenen
tendéncia a pivotar sobre el modernisme. La importancia d'aquest
moviment no es estranya. El Modernisme també representa un moment
zenital a Catalunya 1 projecta amb forga, amb un alt grau
d'universalitat, l'eclosié d'un moment histéric. En certa manera la
Catalunya industrialitzada 1 culturalment recomposada buscara 1
trobara un llenguatge estétic en el modernisme. Cal tenir present,
endemés, que el modernisme es va aplicar a tot tipus de construccions
i a banda de 1l'arquitectura civil, concretada en palaus © cases
singulars, 1 de la religiosa, es va manifestar també en la
construccié d'habitatges populars 1 en 1l'arquitectura industrial.
Aquesta dimensié, perd, no es contempla quasi bé mai a 1l'ensenyament.
Potser alla on els arquitectes 1 mestres d'obra modernistes van
aplicar técniques 1 llenguatges més agosarats va ser, precissament,
en la construccico de fabriques, magatzens, cellers, etc..
Arquitectes com Muncunill o Gustavino van fer de les fabriques

auténtics temples de 1l'arquitectura.

En qualsevol cas, el modernisme es tracta de manera molt deficitaria,
i més tenint en compte que és un llenguatge que agafa particular
forga i personalitat a Catalunya. No cal ni insistir en altres
dimensions encara més deficitaries, ni el noucentisme ni el
racionalisme (amb obres impressionants) es tracten al nivell que
mereixen. Les diferents arts plastiques i els seus corrents també es
consideren de manera irrellevant. La migradesa de cites explicites ve
complementada per una migradesa d'imatges també notable., A la taula
13-4 podem constatar quins objectes patrimonials centren

preferentment les il.lustracions.
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TAULA 13-4 Patrimoni histoérico-artistic catala contemporani.

Iconografia en els llibres de text

Element patrimonial

© @ ~N O O » W NV
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La Pedrera

num d'il. lustracions

"La Carrega" (Casas)

*La teixidora" (Planella)

Sagrada Familia

Casa Batllé

“"Cargol, dona, flot i estel®" (Miré)

Casa Bloc

*Deesa® (Clara)

"Desconsol® (Llimona)

"Dona" (Nonell)

"Dues gitanes" (Nonell)

Edifici Trade

Fabrica Asland, Clot del Moro

Fundaclé Miré

"Garrot vil® (Casas)

"Gran profeta" (Dali)

“La migdiada® (Alsina)

“La Montserrat" (J. Gonzalez)

"Les senyoretes d'Avinyé® (Picasso)

Liceu

Monument a Colom

Palau Nacional

Parc de 1'Espanya Industrial

Parc Giell

"Resistencia de la memoria® (Dali)

[ I T o T S S S S S T T T T T o T ST R S v N v T o I @ o]
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26. "Tovallons plegats" (Tapies) 1
27. Valden 7 1
28. Xalet Golferichs 1

La dispersié que manifesta el llistat és evident. S6n molt pocs els
elements que aconsegueixen una certa preséncia: la Pedrera 1 la
Sagrada Familia. Les pintures "lLa carrega" de Casas i "La teixidora®
de Planella aconsegueixen un bon consens, peré hem de matisar que
aquests quadres s'utilitzen de manera molt clara per il.lustrar una
situacié de conflicte social. &s a dir, no estan en el 1llibre com a

objecte d'estudi patrimonial.

A banda d'aquests elements 1 de la Casa Batllé (dues cites), els
elements restants dnicament sén objecte d'una il.lustracidé. &s a dir,
no hi ha consens per presentar els elements emblemidtics del patrimoni
histérico-artistic 1 de 1les arts plastiques més importants del
periode. Els deficits sén miltiples 1 no cal insistir-hi; destacar en
tot cas 1'escassa atencié que es presta a la dimensié industrial del
modernisme i al moviment racionalista, caracteritzat per una forta

vocaclé social.

EL PATRIMONI HISToORICO ARTiSTIC DE CATALUNYA. UNA VISI6 DE CORJUNT

S1 considerem globalment les cites i representacions iconografiques
que es fan del patrimoni historico-artistic de Catalunya en els
llibres de text podrem comprovar que el periode contemporani queda
for¢a malparat. Les taules 13-5 1 13-6 recullen els resultats globals

per a tota la histéria de Catalunya de cites i il.lustracions.
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TAULA 13-5 Patrimoni historico-artistic de Catalunya.

Cites en els llibres de text

© o NN O O e W NN
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. Sant Miquel de Cuixa
. Sant Marti del Canigé

Element patrimonial nam,

Monestir de Ripoll

de cites

Arc de Bera

Pintures rupestres d'Ulldecona

Esculapi d'Empiries

Agilieducte de Tarragona

Torre dels Escipions

Sant Pere de Rodes

Catedral de Girona

Catedral de Barcelona

Catedral de Mallorca

Santa Maria del Mar

Llotja de Valéncia

Llotja de Ciutat de Mallorca

Pintures rupestres de Cogull

Santa Maria de Taill (edifici)

Sant Climent de Taill

Monestir de Poblet

Monestir de Santes Creus

Salé del Tinell

Drassanes de Barcelona

Llotja de Barcelona (Salé gotic)

Palau de la Generalitat (pati gotic)

Ciutadella de Barcelona

DONDOND DN NN NN NW W WW W W W W W W W3
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24, Universitat de Cervera

25, Sagrada Familia
26, La Pedrera
27. Palau de la Misica
28. "Les senyoretes d'Avinyé® (P. Picasso)
29. Parc Guell

N NN NN

Les cites referents a patrimoni de Catalunya sén molt escasses tenint
en compte l'amplia mostra analitzada (33 llibres). Segons el buidatge
realitzat el monument més citat és el Monestir de Ripoll, amb set
cites, seguit de 1'Arc de Bera amb quatre. Després ve un ampli
llistat de monuments citats de manera irrellevant en dues o tres
ocasions. oObviament és discutible que el monestir de Ripoll i 1'Arc
de Bera, tot 1 la seva importancia, siguin els monuments més
destacables del patrimoni «catala. La manca de criteris de

Jerarquitzacié en el llistat resultant sén evidents.

Entre les monuments citats destaca una preséncia majoritaria de
monuments medievals gotics 1 romanics. Els elements patrimonials de

la contemporaneitat sén escassos 1 reduits basicament al Modernisme.
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TAULA 13-6 Patrimoni historico-artistic de Catalunya.

Iconografia en els llibres de text

Element patrimonial

O O N O U o W

N NN NN = B e s R b p o
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. Sant Pere de Rodes

Empiries

nam. d'il.lstracions

Aqieducte de Tarragoma

La Pedrera

Pintures de Cogull

Pantocrator de Taiill

Arc de Bera

“La Carrega" (Casas)

Santa Maria del Mar

Esculapi d'Empiries

Sant Miquel de Cuixa

Dolmen de Vallgorguina

Ullastret

Sant Climent de Taull

Banys arabs de Girona

Monestir de Poblet

13

11

Castell 1 col.legiata de Cardona 8
8

7

7

Monestir i portalada de Ripoll 7
Pintures del Palau Aguilar 7
Fagana de la Generalitat 7
6

6

5

4

4

Marededéu dels Consellers 4
Facana del Parlament de Catalunya 4
Fagana de la Catedral de Girona 4
"La teixidora" (Planella) 4
3

3
3

3

3

3

3

Sagrada Familia
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27. Casa Batlle 2

La iconografia referent al patrimoni de Catalunya presenta més
coheréncia que la sel.leccié d'elements patrimonials citats. Amb tot,

els resultats també sén discutibles.

Del llistat de conjunt se'n desprén que els elements patrimonials que
més sovint es presenten a la visualitzacié indirecta dels alumnes
soén: Empiries, 1'Aqieducte de les Ferreres, el Castell i Col. legiata
de Cardona i La Pedrera. La importancia d'Empuries és inqiestionable,
1 potser també resulta evident que 1'Aqiieducte de les Ferreres és un
dels elements més representatius de la Tarraco romana. No esta tan
clar que el Castell de Cardona sigui l'element més representatiu de
la Catalunya medieval, ja que bona part de les fortificacions

exteriors sén dels segles XVII 1 XVIII,

Pel que fa al periode contemporani és evident gue la Pedrera té molta
forca 1 esdevé plenament significativa. Les llacunes, perdé, sén
enormes. No hi ha presentacié sistematica ni Jerarquitzada del
patrimoni medieval. Obres cabdals com els monestirs del Cister no
estan prou representades. Manquen il.lustracions referents a la
pintura i escultura romanica i goética, i d'altra banda també es
troben a faltar elements patrimonials vinculats a aspectes més
lligats amb la vida quotidiana: castells, molins, poblats..., aixi
com elements de patrimoni importants, tot i que no usuals, com ara la
Coca de Mataré,

El periode modern esta també péssimament representat i normalment es
redueix a la facanes de la Generalitat i el Parlament..., és a dir,

en una clara intencié de contextualitzar una situacié institucional.
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Pel que fa a la contemporaneitat, la visié donada també és deplorable
i encara s'ha de matisar que tant les pintures de Casas i d'en
Planella s'utilitzen per il.lustrar situacions socials, és a dir, no
figuren en els llibres com a mostres patrimonials. La reduida
representacié es centra en el modernisme, quedant altres tendeéncies
marginades. La visi¢ del modernisme que es déna no ajuda, endemés, a
contextualitzar la Catalunya industrial que és un dels trets
caracteristics del periode. Caldria incorporar mostres de
l'arquitectura fabril, de les obres publiques, dels habitatges obrers
i populars..., aixi com mostres mobles de patrimoni arqueolsgic

industrial: locomotores, maquines de vapor, etc.

En la dimensié positiva huriem d'afegir que la situacié ha comengat a
canviar en els darrers temps, 1 que comenga a haver-hi una
consciencia important respecte les enormes potencialitats educatives
1 didactiques del patrimoni. Diversos han estat els treballs que des
de diferents camps s'han realitzar per imbricar el tractament del
patrimoni a l'ensenyament. Des de propostes que aboguen per qué
durant 1'ensenyament obligatori els estudiants coneguin un minim
d'elements patrimonials de Catalunya (8), fins a nombrosos materials
divulgatius, passant per les campanyes d'arqueclogia industrial per a
Joves. El fet que el tractament del patrimoni assoleixi una dimensié
important en els programes de soclals de primaria de la Generalitat

és en aquest sentit simptomatic.
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CAP{TOL 13, MOTES
1, Tot i que els programes de la LBE de cidncies socials d'EGR i d'histéria en el baixilleral

incidien en el tractament de la dimensié artistica i del tractament de monuments de
1'entorn histéric, els llibres de text se'n feien un ressé desigual, No s'incorporaven les
darreres recerques ni els esforgos preconitzats per organismes internacionals com ara la
UNESCO per tractar el patrimoni, Al rapdavall tampoc era exacta la equacié histéria del
art = patriwoni, Patrimoni implicava, en educacié, una formaciéd en valers i actituds que
depassava en molt el marc estricte de coneixement de fets i concepies sobre esiils i
formes d'expressié artistica, Vegis al respecte; BORDIEV, P.; DARBEL, R, L 'amour oo l'art,
Les ausdes d'art européens et leur public, Paris; Editions de Minuit, 1969,

BAY, &, Museur programs for young people, (ase studies, Vashinglon: Smithsonian
Institution, 1973, ELLIOT, E ¥, Fducating artistic vision, New York: Maceillan, 1972,
TIBONE, M,L, J7 awseo, un Incontro nuovo, Torino: Paravia, 1977, UNESCO, Musdes,
inagination et éducation Paris; Unesco, 1973,

2, El patrimoni ha estat utilitzat com a referent cultural, politic i ideolégit, Els exemples

il lustratius sén nGltiples, i no solament en el context europeu, A Siria, per exemple, pais
anb un dels patrimonis arqueoldgits més rics del 1'Orient Proxia, durant l'época de la
dominacid colonial francesa van tenir cura, sobretot, de les ciutais romanes, Es van
excavar Palmira, Bosra, Sergiopolis, Apamea, eir, La presa del poder per part del partit
baassista, va comportar un canvi d'orientacié, Els jaciments romans van deixar de ienir
intergs ja que es consideraven vinculats a un passai histéric “occidentalitzani®, Pel
tontrari la tultura neolitica siria, vinculada al precog desenvolupasent de |'anomenat
*rreixent fartil® va rebre la mdxima atencié, i en el Museu Nacional de Damasc es van
donar gran émfasi a les troballes d'Ugarit, informant al visitant que els drabs van ser el
primer poble que va dissenyar una escriptura alfabética, la Ugaritica Antiga,
En aquest mateix rontext es va procedir a revaloritzar 1'dpoca Omeia, quan Damasc havia
estat la seu del califat, menire s'ignorava de forma grotesca el periode Abassi, ja que
llavors Bagdad era la seu del Califat i Siria una provincia dependent,

3, En aquast sentit conflictes actuals també ens en domen exeaple, A 1'fndia les pugnes per

ronservar o reconstruir mesquites o temples induistes han estat freqients i sagnants, A la
guerra dels balcans de principis dels 90, els milicians serbis dinamitaven sistemdticament
esglésies i edificis emblemdtics en els territoris croates, alhora que endarrocaven
pesquites a Bisnia, La neteja @tnica anava acompanyada, sense contemplacions, d'una
auténbica neteja patrimonial exercida conscienteent i sense sublerfugis,

4, El cas del Bernika de Picasso és emblendtic en 1'Estal espanyol, Gernika o Barcelona
haguessin estat bones seus en el sentit que Gernika havia estat objecte de 1'agressié i
Barcelona comptava amb un museu monografic sobre Picasso, No va haver-hi opcié, per raons
d'Estat el Gernika va anar a parar a Madrid, amb un tractanent més que especial, D'una
panera o altra contribuia a legitimar de manera determinant el sistema politic post-
franquista, El desembarcament de 1'obra a 1'aeroport de Barajas va esdevenir toi un
espectacle corsografic, L'obra republicana per excel léncia, venia a ser honrada per la
bandera bitolor i un despleganent espectacular de tricornis (anbdés elements testimonis de
pervivéncies de 1'anterior régie), El ministre de cultura de torn, Javier Tusell va
pronunciar un discurs interessantissin dient que el Bernika era *,,, wn alegato contra la
intransigéncia de los espafloles,,,*, &s a dir, resposabilitzava els espanyols en el seu
tonjunt de la salvatge agressié feixista,,, A banda del tas del Gernika irobariem alires
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eultiples exemples; cal tenir presant que qualsevol troballa argqueoldgica important,
répidasent queda incorporada al Museu Nacional d'Arqueologia, Rixi, Madrid, que compta amb
un patrimoni més aviat pobre tustodia elements emblemdtics dels diferents pobles
peninsulars, des de la Dama d'Elx a la Dana de Baza passani pels tores de Costix,

Vegeu Vol, II, Annex 1, fitxes i a 33,

Normalment seapre hee mantigut com a criteri territorial el marc de la Catalunya histérica,
és a dir, el gue havien estat el Principat i els comtats de Cerdanya i Rossellé, Amb tot,
durant 1'Edat Nitjana la frontera cultural del que és catald s impraecisa o inexistent,
és per aquesta rad que el patrimoni histérico-artistic catald de Valdncia i Mallorca ha
estat considerat com a tal, A partir de 1'Edat Moderna, guant els antics ragnes o
territoris de la Corona d'Aragd tendeixen a la diversificacid politica i cultural ens
tentrea novarent en 1'ambit de Catalunya,

Vegis la valoracié histérica que es fa d'Eaplries en els llistats del capitel 11,

Vegis al repecte; ORDEIX, L, SANTACANR, I, £I patrimoni cultural, Barcelona: Grad, 1993,
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