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Capitol 1 Preambul-Proleg/Agraiments/Objecte de la tesi/Hipotesi/ Fonts i metodologia/
Estat de la qiiestio

Capitol 1

1. Preambul

La génesi d’aquesta tesi va comengar quan vaig congixer 1’obra pictorica de
I’artista Joan Carandell — Carandell — i em va fascinar 1’evident afinitat entre la musica i

el seu dibuix i la seva pintura.

La seva iconografia musical i la seva representacio de 1’evolucio de la historia
de la musica — tant pel que fa als instruments musicals i les escenes de tema musical,
com per la representacio de motius a partir de 1’audicio de la propia musica — em van
semblar innovadores i completament diferents a totes les representacions de tema
musical que havia vist d’altres artistes. Carandell partia de la vibracié musical per

inspirar-se 1 realitzar el seu projecte “Historia de la Musica”.

Per tant, aquestes afinitats i correspondéncies entre les arts i la “Historia de la
Musica” de Carandell, i en concret el seu periode del Romanticisme, trobaven — en el
meu cas que sempre m’ha agradat la musica, les lletres 1 la pintura — el punt de partida

precis per estudiar més a fons les possibles relacions entre elles.

Aixi, la semiotica — estudi dels significats —, que relaciona significats musicals
amb la literatura — narracions, poemes, tragedia — i la filosofia, prenen formes
pictoriques figuratives i abstractes a les obres de Carandell que demostren una alta i
exquisida sensibilitat d’artista. I, alhora, proposen preguntes com: figuracid o
abstraccio?, realitat o realitat inventada?, moén intern de sensibilitat artistica 1
iconografia imaginaria de ’artista amb projeccid 1 capacitat didactica? Aquests son els

primers interrogants que proposem.

A poc a poc, les motivacions que justifiquen 1’eleccio del tema es desenvolupen
amb la intencid de proposar una investigacid seriosa sobre les possibles interrelacions

entre musica 1 pintura des del punt de vista iconografic de la representacié musical.
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Per tant, la representacié de la musica en la pintura i la manifestacio
iconografica de tematica musical en obres pictoriques esdevindra la base del nostre
treball. La idiosincrasia del Romanticisme ens permetra el punt d’inici del nostre estudi
1 ens centrarem en 1’obra pictorica contemporania de ’artista Carandell que pels seus
condicionants particulars i estil propi presenta uns determinants de renovacid per a la
iconografia de la representacid musical 1 la historia de I’art — i per aixo és el motiu
d’estudi més detallat del treball. Partirem de 1’analisi 1 valoraci6 del fet artistic i la seva
circumstancia en el context historic, social i cultural per obtenir la seleccié acurada,
resultat de profunda reflexio i avaluaci6 de la multiplicitat de manifestacions artistiques

de les diferents e¢poques, estils 1 geografies.

Les aportacions sobre la musica de diversos pensadors de la filosofia que han
mostrat diferents idees de reflexidé entorn de la musica i de la pintura i la possible
interaccid entre ambdues ens acompanyaran en les nostres consideracions estetiques —
estetica de la forma 1 estética de I’expressido emotiva o sentiment — i també les pautes
iconografiques de la representacio pictorica de la musica i les correspondeéncies entre les

arts — musica, pintura, literatura, poesia...

Quina magnitud adquireix al llarg de la historia la relacidé entre musica i1 pintura?
I entre musica 1 literatura? Hi ha interaccions i correspondéncies entre les arts? Com
podem establir les possibles relacions entre elles? Iconograficament, com s’han
representat els temes relacionats amb la musica des de I’¢poca del Romanticisme fins

avui? Aquests son alguns dels interrogants més que suggerim.

El cas d’estudi concret que proposem ¢€s 1’obra contemporania de Joan Carandell
— Carandell —, artista que representa la musica pictoricament, amb forta personalitat,
amb interrelacions entre musica i1 pintura — en la seva “Historia de la Musica” —, per
aixo, sera el nostre paradigma. Explicarem la seva trajectoria artistica per comprendre el
desenvolupament de 1’obra. Pero, el nostre objectiu no vol limitar-se a una monografia
descriptiva de I’obra de Carandell perque també parlarem de la iconografia de temes

musicals, d’escenes musicades i de retrats de musics representats des del segle XIX fins
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avui amb la intencid de situar ’obra pictorica de Carandell en la representacio

iconografica de la musica dins de la historia de I’art.

El periode romantic ens interessa especialment i sera 1’inici del nostre cami
d’investigacio. Els musics romantics experimenten un gust pel moén grec, retorn cap als
plantejaments pitagorics 1 platonics de les correspondencies musicals entre les
matematiques i ’anima. El pensament romantic es deixa seduir per la “sublimitat de la
musica”, que pels grecs adquiria significacio ¢€tica 1 s’ identificava amb la saviesa — Fedo
de Plato —, convertint-se en pura expressid del sentiment més profund. A Grecia, en
certa manera, la musica aconsegueix una preséncia interdisciplinaria amb I’expressio
artistica de la poesia i la dansa. Un altre aspecte comu dels romantics 1 els grecs ¢€s el de
les paradoxes; per exemple, contraposicions entre Apol-lo 1 Dionis, i1 el missatge de la
tragedia com a genere significatiu de [’esperit grec que també observem en els

romantics.

Tampoc podem ignorar 1’estetica de Kant — les seves apreciacions estetiques i
sobre la musica — que significa un substrat considerable per als romantics. En el nostre
estudi no discutirem sobre el judici estétic com ho fa Kant a la Kritik der Urteilskraft’ —
Critica del judici — pero les consideracions de Kant, sens dubte, condueixen al concepte
del gust i de la bellesa i s6n un preludi per als romantics — Schiller, a partir del judici
estetic de Kant, vol aclarir 1’aspecte practic i estétic; dona uns continguts morals,
politics 1 de govern de I’Estat que s’integren en les idees romantiques. Magda Polo
Pujadas® analitza diverses consideracions kantianes sobre la musica i la sintesi estética
de Kant. El talent del geni vers la originalitat que trenca amb les tradicions i dota el nou
artista romantic de qualitats subjectives amb les quals la imaginacié esdevé facultat
essencial del geni 1 en la naturalesa el punt d’inspiracio per seguir-la, no per copiar-la,
perque en la naturalesa frobariem les condicions de la possibilitat de coneixement, que
son [’espai i el temps, pero no la forma, la qual ve donada en I’esquematitzacio d’allo
general i no determinat del concepte, en allo agradable que segons el judici del gust es

refereix a allo bell i a allo sublim. De fet, i segons paraules de Kant, en [I’art bell hi

" Vegeu: KANT, I, Critica del juicio, Espasa Calpe, Madrid, 1989, pag. 50. (Proleg del traductor: Garcia
Morente “La estética de Kant™).

> POLO PUJADAS, Magda, Un 3/4 de filosofia de la miisica romantica: la polémica filosoficomusical
del romanticisme alemany entre la musica pura i la musica programatica. Tesi Doctoral Universitat de
Barcelona, pag. 133-144 1 169-170.
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predomina la forma com a esséncia caracteristica. Ens interessa aquesta reflexid
perque, com diu Magda Polo Pujadas’, ens porta al formalisme estétic que fa possible el
formalisme musical, per tant la representacio essencial del “sentiment mateix”, de “la

cosa en si”, 1 aquest sera 1’anhel de la musica pura:

A partir d’aquest moment, ens trobem a les portes del formalisme estetic, pedra
angular que supera el tan vanagloriat principi de la imitacio en l’art en pro de
representar-la essencialment, no per imitar-ne quelcom, ni tan sols els sentiments, sino
per ser la mostra més fidedigna de la cosa mateixa i del sentiment mateix, ideal al qual
aspirara la musica pura i que li sera proporcionat pel recurs que li possibilita el

formalisme estetic, el formalisme musical.

Un altre factor important a considerar €s la Revolucié Francesa amb les seves
conseqiiencies, la Il-lustracio — francesa i alemanya —, el seu suport a la rad amb la
conseqiient reaccid de revaloracio del sentiment i manifestacio artistica i filosofica
romantica. Pel que fa a la musica, s’originara la polémica entre muisica pura — que es
manifesta sense intervencio externa i és musica “per ella mateixa”, “en si” 1 “per a si” —
1 musica programatica — musica en que intervé algun programa de tipus literari,
pictoric, etc., 1 que per utilitzar alguna cosa externa participa de la relacid en altres

formes de manifestacio artistica — ambdues es fusionaran en el drama musical, musica

absoluta®.

No podem oblidar, encara que en la nostra investigacié no ho hem pogut tractar 1
només n’hem fet menciod, el moment sociopolitic determinant que vivien els artistes. Cal
recordar els aspectes revolucionaris historics de I’¢época de Beethoven — Revolucid
Francesa —, ideals d’igualtat, fraternitat i llibertat. Al llindar del segle XIX neixen les
sales de concert que acosten la musica a un public més ampli, amb el que aixo significa
d’obertura al poble, deixant de ser exclusiva de petits grups de la noblesa. Alhora, el
canvi de public comporta canvis d’instruments, ampliaci6 i creacid de nous instruments

adequats als espais més grans.

> POLO PUJADAS,Magda, (Tesi doctoral UB) op., cit., pag. 143-144.
* Referent a la polémica entre musica pura i miisica programatica vegeu: POLO PUJADAS, Magda, (Tesi
doctoral UB), op. cit.
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Durant el segle XVIII s’experimenta un canvi substancial en el pensament que
afecta totes les facetes de la vida. La Il-lustracié és un moviment que s’inicia com una
revolta de I’esperit, a favor de la naturalesa i1 la moralitat practica, del sentit comu, la
psicologia empirica, la naturalitat, la llibertat de 1’individu, la igualtat de drets i
I’educacié universal. Els seus primers liders: van ser Locke i Hume, a Anglaterra;
Montesquieu i Voltaire, a Franca, que, en una fase inicial negativa’, van conduir a una
idea nova capitanejada per Rousseau que defensava la naturalesa instintiva i els
sentiments naturals de ’home com la font del veritable coneixement, tendéncia que va
influir en els poetes-filosofs Lessing i Herder i en el moviment literari alemany Sturm

und Drang (tempesta 1 impuls).

Veiem que, per un costat, el fet de creure en el coneixement experimental aplicat
i els progressos dels descobriments cientifics iniciaren la Revoluci6é Industrial i, per
altre, la valoracio del sentiment natural va fer sorgir la filosofia dels sentiments amb la
consideracié de I’home; ambdues qiiestions convergeixen en el naixement de la societat

burgesa.

El comengament de la Revolucié Industrial va provocar un increment
demografic en algunes ciutats d’Europa i, en certa manera, per les aglomeracions, una
confusié en aquestes noves ciutats. Al mateix temps, es va estimular 1’atraccié per la
naturalesa que va idealitzar-se a partir de Rousseau en I’aspecte més salvatge i
pintoresc. Aixi, en I’existéncia urbana trobarem contraposat 1’artista romantic — sigui
compositor, pintor o poeta — que amb un sentit mistic d’afinitat interior amb la

naturalesa hi descobrira la seva font d’inspiracié®.

> Voltaire, enciclopedista francés i figura eminent de la Illustracié amb aversié a ’absolutisme i amb
gran admiracié pel liberalisme anglés es considera com un precursor de la Revolucid Francesa. I
Montesquieu era partidari d’un racionalisme en el qual la rad permet a I’home ser conscient de la realitat,
aixi I’home ¢€s capag de fer-se a ell mateix i d’esser lliure; perd Montesquieu al principi i pel seu estatus
social de noble concep la llibertat com a negativitat de les convencions establertes, sense oposar-se gaire
als valors de productivitat, en tot cas proposa una llibertat en contra de la violéncia i assegurada per la
llei. Les seves idees queden desenvolupades a De [’esprit des lois, propugna una societat on la llei coarti
I’autoritat — per evitar violéncia i/o abus — i planteja 1’equilibri mitjangant la divisié de poder en judicial,
legislatiu i executiu.

% A: GROUT, Donald J. i PALISCA, Claude V., Historia de la miisica occidental, 2, (edicién revisada i
ampliada) (Titol original: 4 History of Western Music- Fourth edition), Madrid, Alianza Musica, 1995,
pag. 669.
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Per tant, no podem desatendre els punts de vista sociologic, historic, ni
I’estrictament filosofic o musical que estaran lligats intrinsecament en tota expressio
artistica 1 de pensament. Per I’evident amplitud del tema 1 la impossibilitat de tractar a
fons I’estat de la qiiestio6 només fem un apunt de la polémica sobre la relacié entre
musica 1 pintura — i literatura, poesia... Seguim el criteri de citar estudis i reflexions
d’alguns autors — Jean-Yves Bosseur’, Victoria Llort Llopart®, Magda Polo Pujadas’,
Frangois Sabatier'’, Etienne Souriau'', Eugenio Trias'? — que s’han aturat a observar les
correspondéncies entre les arts perque ens interessen aquests punts de vista per establir

relacions entre musica i pintura.

Tampoc podem oblidar que la musica ha estat amb 1’ésser huma des del
comengament, en totes les cultures i en totes les eépoques. Aquesta rellevant importancia
de la musica en I’experiencia humana i social té la seva ressonancia en la iconografia
pictorica i grafica 1 és extensissima la produccio artistica sobre aquest particular. Per
aix0, ens cal establir uns primers limits sobre el llindar del Romanticisme musical
perque ens referirem basicament als compositors romantics i postromantics — ¢poca
musical que seleccionarem i estudiarem de la “Historia de la Musica” en la pintura
contemporania de Carandell —, 1 perque ens interessa la representacié iconografica
musical des d’aquell moment fins avui. Des del segle XIX es multipliquen les
representacions d’escenes on veiem instruments musicals, imatges de reunions socials i
intel-lectuals en qué apareixen el tema musical, la incorporacié d’instruments musicals
en composicions pictoriques, retrats de compositors 1 musics, escenografia per a operes,

pintures que representen passatges concrets d’operes, escenes de llicons de musica...

7 Vegeu: BOSSEUR, Jean-Yves, Musique et arts plastiques. Interactions au XX° siécle, col. Musique
Ouverte, Paris, Minerve, 2006 (1a edicio 1998).

¥ Vegeu: LLORT LLOPART, Victoria, Ensayos de estética comparada: El didlogo entre las artes.
Reflexiones alrededor de musica, literatura y pintura, Barcelona, Editorial Tizona, Tizona Ensayo, 1,
2005.

’ Vegeu: POLO PUJADAS, Magda, Un 3/4 de filosofia de la miisica romantica: la polémica
filosoficomusical del romanticisme alemany entre la musica pura i la musica programatica. Tesi
Doctoral Universitat de Barcelona.

1% Vegeu: SABATIER Francois, Miroirs de la Musique. La musique et ses correspondances avec la
littérature et les beaux-arts XIX°— XX° siécles, tome I, France, Libraire Arthéme Fayard, 1995.

" Vegeu: SOURIAU, Etienne, La correspondencia de las artes. Elementos de estética comparada,
Meéxico-Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémico, 1965. (la.edicid 1965) (Titol original: La
correspondance des arts. Elements d’esthétique comparée, Flammarion, Paris, 1947.

"2 Vegeu: TRIAS, Eugenio, EI canto de las sirenas. Argumentos musicales, Barcelona, Galaxia
Gutenberg-Circulo de Lectores, 2007.
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Per tant, cal establir uns nous criteris de limitacid per realitzar una seleccio
rigorosa 1 coherent. Ens basem en grups de tematica amb la intencid de determinar els
motius musicals iconografics: composicié amb instrument; escena musical — d’ambient
musical, llicons de musica i tema musical en general —; escena d’obra musical — obra
contemporania de Zobel que representa una simfonia, per exemple—; escena d’Opera —
representacid d’escena operistica i/0 escenografia per a Opera — i retrat de compositors —
a partir dels romantics. Volem obtenir una mostra variada i alhora generalitzada, pero
I’extensié ens exigeix limitar-nos, per la qual cosa fem la tria procurant incloure
diversos estils i tendéncies; també autors rellevants 1 d’altres menys coneguts, perd que
igualment ens han interessat, per tal d’establir models 1 punts de contacte amb I’obra de

Carandell.

I estudiem com a paradigma contemporani 1’obra de 1’artista Joan Carandell —
Carandell. L’extens volum d’obra ens obliga a una nova decisi6 de sintesi 1 d’eleccid
coherent amb criteris que evidenciin la presentacié de la proposta pictorica i plastica de
I’artista Carandell que en el tra¢ de linia i els colors aconsegueix en la seva iconografia

la preséncia de la musica i, aixi, la correspondéncia entre les arts.
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2. Agraiments

En primer lloc, he de mencionar que els esdeveniments m’han retornat als
origens, a la Universitat de Barcelona. I voldria agrair al Dr. José Enrique Monterde
Lozoya, a la Dra. Lourdes Cirlot Valenzuela, al Dr. Xosé Avifioa, a la Dra. Anna Ma.
Guasch i a la Dra. Rosa Maria Subirana la seva atencid, confianga i assessorament sobre
la direccié de la tesi concedint-me, aixi, 1’opcid6 de continuar aquest treball

d’investigacio. I un agraiment al Dr. Lluis Caballol per la seva amabilitat i el seu suport.

Un especial agraiment per al Dr. Jaume Carbonell Guberna, director d’aquesta
tesi, el seu suport en moments de desanim, la seva amabilitat i disponibilitat aixi com
els seus suggeriments han estat una ajuda decisiva i essencial, imprescindible pel bon

assoliment del meu objectiu.

Voldria agrair també la valuosa col-laboracié de I’artista Carandell en facilitar-
me el coneixement de la seva trajectoria artistica. Privilegiat i remarcable ha estat
I’accés a I’estudi de D’artista, a la seva biblioteca-arxiu 1 a les obres del mateix artista

Carandell per investigar, estudiar i comprendre la seva obra.

En I’ambit més personal, agraeixo als meus pares, Carmen i Ramon, el seu
continuat suport moral i encoratjament. I agraeixo, també, 1’ajuda rebuda per part de la
meva filla Olga Fortuny Montalbo que, tot i les seves activitats, en diverses ocasions

m’ha resolt entrebancs informatics.

Recordant les primeres passes d’aquest llarg cami, haig d’agrair a ’amiga M.
Remei Mitjavila la seva ajuda. I agrair, també, a I’escultor i pintor, Sr. Ramon M.
Carrera, director i professor de I’Escola de Belles Arts de Girona els anys 60-70, la seva

amabilitat 1 les seves opinions en I’entrevista de I’inicial treball per al DEA de Doctorat.

Voldria agrair la gentilesa del Sr. Sales, gerent del Cercle del Liceu de
Barcelona, per ensenyar-me els quatre grans vitralls de Josep Pey, Oleguer Junyent i el

vitraller Bordalba sobre la tetralogia de L ’Anell del Nibelung de Wagner; i també el Sald
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Rotonda amb les pintures de Ramon Casas. També he d’agrair la seva atencio a la Sra.
Imma Cusc6 de I’Espai de Documentaci6 i Recerca del Museu de la Musica—L’ Auditori
de Barcelona. I agraeixo, a la Sra. Regine Baumestier, de la Biblioteca-Arxiu Goerres
(Goerres-Bibliothek) de Madrid la seva cortesia en facilitar-me llibres d’interés per a

aquest treball.

Un agraiment per a Jaume Doncos de la Casa Beethoven de Barcelona que m’ha

proporcionat llibres en frances dificils d’aconseguir.

Un agraiment també per a Carles Massallé per la seva ajuda informatica en la

confeccio de la base de dades per a les fitxes de les obres.

Agraeixo a Teresa Cuadrado, filologa de catala, la seva revisio del text.

Agraiments al personal de Secretaria de la Universitat de Barcelona i del
Departament d’Art que en tot moment m’han informat amablement sobre tramits

administratius. I, en concret, la gentilesa de: Anna Pardo, Maria Bagur i Pere Pages.

Cal agrair, també, al personal de les biblioteques 1 arxius consultats la seva

col-laboracio en facilitar bibliografia i documentacio.

Agraiments, en definitiva, a totes les persones que m’han acompanyat en aquest
viatge tan interessant del mon interdisciplinari de les arts 1 de la iconografia pictorica de

la representaci6 musical.

Per altra part, cal esmentar que les reproduccions de I’obra i dels escrits de
I’artista Carandell — alguns inedits — s’han inclos en aquest treball amb el consentiment 1

permis del mateix artista Carandell.

I les reproduccions d’imatges de 1’apendix I s’han extret de llibres, catalegs i,
tamb¢, d’Internet — segons es cita en cada cas —; excepte, les del Cercle del Liceu i les

del Museu de la Musica que s’han facilitat gentilment per a aquesta investigacio.



Capitol 1 Preambul-Proleg/Agraiments/Objecte de la tesi/Hipotesi/ Fonts i metodologia/
Estat de la qiiestio

3. Objecte de la tesi: Representacio pictorica de la musica en ’obra de Joan

Carandell

L’objectiu del nostre estudi pretén 1’analisi de la representacié de la musica a la
pintura de Carandell; I’observacio d’elements musicals en la iconografia, les formes i la
seva evolucié. Estudiem, com a paradigma contemporani, Carandell i la seva obra
perque volem establir correspondéncies entre el mon interdisciplinari de les arts i la

iconografia pictorica de la representacié musical.

Cal remarcar que no es pretén fer un cataleg exhaustiu de la representacio
pictorica de I’obra de Carandell ni tampoc de la historia de la musica. Es pretén fer un
estudi de la representaci6 de la musica que fa Carandell i es seleccionen altres autors per
establir vincles pictorics 1 per reflexionar sobre la iconografia musical en I’art

contemporani.

A TD’Apéndix I, considerem la seleccid iconografica recopilada de la

representacié de la musica d’autors diversos agrupats en:

e Composicions amb instruments — instruments sols 0 composicions en que
hi ha algun instrument.

e Escenes d’obra musical — composicions pictoriques que representen una
peca musical concreta, una simfonia, per exemple.

e FEscenes d’oOpera — escenificacidé d’una seqiiencia o d’un moment
determinat d’una Opera, decorats utilitzats per a 1’Opera.

e [Escenes musicals — escenes i1 reunions d’ambient musical, orquestres,
ballarines, cantants, balls, festes populars, llicons de musica, inteérprets
que toquen un instrument; escenes metaforiques/simbolistes de la musica
— escenes al-legoriques 1 simboliques sobre la musica.

e Retrats — retrats dels compositors.

10
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Com esmentem a I’Apéndix I, s’ha seleccionat aquesta exhaustiva relacid
d’obres a mode d’informacidé complementaria per deixar palesa les linies principals de

la iconografia musical des del Romanticisme fins a la pintura contemporania.

Volem demostrar que Carandell amb la “Historia de la Musica” s’aparta dels
convencionalismes i que amb personalitat propia proposa una innovadora transformacio

1 materialitzacié de la musica en expressio d’obra pictorica.

Tindrem en compte les constants iconografiques i les variades linies estétiques
que des del Romanticisme a la pintura contemporania, diferents artistes, en les seves

obres, han representat aspectes musicals.

Etienne Souriau, que defineix “estética comparada” a la disciplina que es basa en
la confrontacid de les obres d’art entre si 1 també segons la manera de manifestar-se les

diferents arts, escriu ":

Llamaremos aqui estética comparada a esta disciplina que se basa en la
confrontacion de las obras de arte entre si, asi como en el proceder e las distintas artes
(como la pintura, el dibujo, la escultura, la arquitectura, la poesia, la danza, la musica,

etc.)

La nostra pretensio €s investigar i analitzar en el recull que presentem una part
d’aquesta “estética comparada”, de la relacid entre musica i pintura — també, dibuix —, la
seva representacid en funcié d’una correspondéncia entre les arts. El tema es podria
ampliar, per analogia, al punt de vista merament estétic, al gust, estils, époques
historiques, tendéncies socials..., qiiestions amb qué ens estendriem massa. En qualsevol
cas, pensem que entre les arts existeix quelcom d’interdisciplinarietat. Es possible un
dialeg, una correspondencia, tot i que cada una d’elles s’expressi amb les seves
particularitats 1 técniques; aixi com cada artista, segons els seus coneixements i

. . . . 14
experiencia. Com diu Souriau

** Vegeu: SOURIAU, Etienne (1965), op., cit., pag.14-15.
'* A: SOURIAU, Etienne (1965), op., cit., pag. 31-32.

11
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... El musico ha pensado musicalmente, el pintor pldsticamente. Y en los
principios peculiares al arte especifico de cada uno, y en la experiencia activa y
concreta, es en donde, en su labor propia, hallan los imperativos, o las selecciones de
esta labor, y es donde se encuentran secretamente implicadas las razones de esa
analogia.

Y son precisamente estos principios, y esta experiencia, los que podemos
obtener merced a la confrontacion de unas obras con otras. Darnos cuenta de su
significado, es, por lo tanto, comulgar con el artista, quien siente lo que son tales
principios, lo que es tal experiencia, en la misma operacion de su arte. Ello supone el

darse cabal cuenta, por distintas vias, de los motivos de los actos del artista...

Investiguem i estudiem com a paradigma contemporani la “Historia de la
Musica” de Carandell perque, en la pintura de Carandell, el seu imaginari pictoric i
grafic ens transporta més enlla del llenguatge purament pictoric; la linia 1 el color
enllacen directament amb el significat de 1’imaginari musical i aquest és el repte
proposat. La dimensié musical en 1’obra de Carandell queda patent tant en 1’aspecte
tematic de representacié d’escenes musicades, d’obres musicals, d’instruments, retrats
de compositors... com en 1’aspecte significatiu més enlla dels limits fisics, en tot allo
que suggereix. Perqué cada composicid ens aproxima a la realitat humana i el seu
univers. Carandell i el seu propi univers d’artista revela en les seves obres veritats,
realitats del mon vistes per ell. Per citar, ara, un exemple, veurem que en el “Triomf de
la musica sobre la matéria” escenifica el que ell anomena “realitat inventada” per
explicar el sentit superior de la musica — de la vibracié — i en definitiva de 1’art com a
conjunt preeminent i per tant que en 1’expressio i sensibilitat artistica residira tot el
misteri d’allo intangible que els compositors — en la musica — i ’artista — en aquest cas
Carandell — traslladen mitjangant notes, linies i colors al mon tangible per materialitzar

les idees i la imaginacio etéria.
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3.1 Hipotesi de treball

Es obvi que al llarg de la historia s’ha expressat i representat la riquesa del mén
de Dl’imaginari artistic mitjangcant diverses manifestacions artistiques. Aquell mén
sensitiu on resideixen les passions i els sentiments humans més profunds — 1’amor, 1’odi,
la bogeria, la heroicitat de I’ésser huma, la tristesa, I’alegria, 1 tot allo intim 1 personal —
s’ha manifestat moltes vegades simbolicament en totes les arts — especialment en

musica, pintura, literatura (poesia).

A partir de les peculiars idees innovadores del Romanticisme es planteja una
certa correspondeéncia entre les modalitats artistiques i connexions entre les arts. La
transformacio de les idees filosofiques i socials propies dels segles XVII i XVIII, i el
canvi politic que va comportar la Revoluci6 Francesa originen el nou periode historic: el
Romanticisme. Pel nostre estudi, ens interessa 1’aspecte de la naixenca del
Romanticisme vers 1’any 1800, el qual va impregnar tots els aspectes de la vida, I’art, la
filosofia 1 la politica; que es va manifestar amb un seguit d’esdeveniments primer a
Anglaterra, Alemanya i Frang¢a 1 que es va expandir en més o menys forga per totes les
nacions europees. Pel que fa a les arts, es manifesta primer en la poesia, després en la
pintura i1 posteriorment en la musica que és on s’evidencia la seva expressido més
intensa. Amb 1’época romantica, sens dubte, comenca un nou episodi de la historia del

pensament.

Per altra part, ens interessa la musica de Ludwing van Beethoven perque, com
diu Salazar, les seves conseqiiéncies es van prolongar durant tot el segle i es van
expandir de manera peculiar per tots els paisos. Salazar també apunta que els fets
fonamentals en 1’etapa preromantica anglesa i alemanya eren desconeguts pel paisos
llatins, que a Espanya, per exemple, van influenciar més el Romanticisme frances una

vegada consolidat'.

" Vegeu : SALAZAR, Adolfo, La miisica en la sociedad europea. 111. El siglo XIX (2), Madrid, Alianza
Musica, 1985 (1%. Edicién México, 1944), pag. 20.

' SALAZAR, Adolfo (1985), op., cit.,, p. 20. Salazar, referent als preromantics recomana consultar:
“Pierre BERGER, Les poétes preromantiques anglais, Paris 193... (introduccion, traducciones y notas).
‘Edward Young, Thomas Gray, Ossian, Robert Burns, William Blake’.”
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Ludwing van Beethoven va viure un moment favorable de la historia en el qual
s’ajuntaven noves i potents forces dins la societat que varen afectar i varen impregnar la
seva obra. Beethoven va viure la gran commocié concebuda en el segle XVIII que va
culminar en la Revolucid Francesa. Historicament, veiem que I’obra de Beethoven, per
les circumstancies externes i la for¢a del seu propi geni, s’eleva per sobre dels
convencionalismes del periode classic i1 transforma aquesta heréncia convertint-la en

punt de partida de molts elements que conformaran el periode romantic'”.

Per la nostra hipotesi de treball partirem d’aquest preromanticisme musical, de
la musica de Beethoven, de la imatge merament formal al retrat psicologic que s’ha
representat d’ell 1 dels posteriors compositors en les representacions pictoriques, de la
representacié d’escenes i d’instruments musicals, de la iconografia operistica i d’obres
musicals plasmades en les teles dels pintors. I el recull d’aquesta informaci6 constituira
I’Apeéndix I que sera un interessant material complementari i que servira de referent per

a la nostra investigacid.

Pero el punt de partida basic €s la investigacio, I’estudi i la comprensi6 de 1’obra
de Carandell 1 la seva manera de representar la musica en la “Historia de la Musica”.
Perque creiem que I’estudi de I’obra de Carandell pot aportar elements interessants per a
I’evolucié de la representacio pictorica de la musica. Proposarem preferentment una

seleccio d’obres de representacid del periode del Romanticisme musical.

Per tant, partim de la hipotesi que proposa la idea de possibles vincles entre la

musica i la pintura.

També, que la proposta de Carandell és innovadora i original per la seva manera
d’integrar el motiu musical en 1’obra pictorica, i, per la seva iconografia que evidencia

la simbiosi entre la linia i el color, i, també entre la figura 1 ’abstraccio.

'7 GROUT, Donald J. i PALISCA, Claude V. (1995), 2, op., cit., pag. 633-634.
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Que Carandell s’endinsa en el mon interior del contingut musical i el representa
segons la seva personal mirada de sensibilitat pictorica amb connotacions intimes i,

alhora, universals.

Que la representacio pictorica de la musica en 1’obra de Carandell té un sentit
d’unitat pictorica vers la vibracido musical i, alhora, és una simbiosi del dialeg musical

traslladat a dimensions de linia i color.

Que el suggeriment de Carandell de real pero inventat condueix a 1’aspecte
surrealista 1 metafisic que queda obert a la reflexio filosofica del mon interior de
I’espectador — perque la realitat visible conté la realitat invisible 1 motiva la imaginacid

de I’espectador.

I que el complement de la nostra hipotesi el constitueix els punts de referéncia i
la relacié amb les diverses linies i tendencies que al llarg de la historia de ’art s’ha
tractat la iconografia musical i s’han representat temes relacionats amb la musica de
manera puntual per artistes diversos. També, I’estética formal de les representacions ha
evolucionat segons els corrents, els gustos, els condicionaments socials de cada €poca; i,

naturalment, I’estil de cada artista.

Que per la seleccid presentada s’ evidencia una evolucié produida basicament
segons context social, corrents artistics, estils 1 especialment en dependéncia de la

creativitat, imaginacid, expressio i técnica de cada artista.

I que tal com es veu a I’Apeéndix I del recull d’obra de la historia de la pintura
que ha tractat obres d’aquestes caracteristiques es desprén la reciprocitat que ens

interessa entre la musica i la pintura.

En aquest Apeéndix I, pretenem exposar una seleccidé d’obres d’ expressio
iconografica ben diferent; pero, com s’ha dit en 1’objecte de la tesi, sense cap anim de
realitzar un cataleg exhaustiu de la representacid pictorica de la musica, ni com tampoc

es vol fer, en cap cas, un cataleg de totes les obres de Carandell. El que es pretén és fer
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un estudi de I’expressio pictorica de la musica de Carandell en una seleccié d’obres de
la seva “Historia de la Musica” i volem establir els vincles corresponents a la historia de

la pintura.

Aquest Apéndix I ens serveix per establir relacions i models, que utilitzarem a
I’hora d’analitzar I’obra de Carandell. Reflexionem sobre la manera de representar la
musica en la historia de I’art i concretament en la historia de la pintura per arribar a

concloure una série de punts:

Primer. En I’Apéndix I presentem un recull a fi i efecte d’estudiar les constants
de la representacid pictorica sobre el tema musical des del Romanticisme fins als
nostres dies, i observar I’evolucié segons distintes linies iconografiques, tendéncies
estétiques 1 técniques pictoriques. Aixo ens ha servit per analitzar els motius musicals 1
la preferéncia de la tematica musical que ha estat variada i extensa; pero, en tot cas, no
hem trobat cap autor que hagi pintat la “Historia de la Musica” com a tal — ni amb
extensid per abragar tots els periodes musicals — aquest repte només I’observem en

I’artista Carandell, objecte primordial d’aquest treball d’investigacid.

La diversitat, variacié i grans dimensions de 1’extensa produccio6 pictorica sobre
la tematica que ens ocupa i també I’extensié que suposa el llarg periode des del
Romanticisme fins a l‘actualitat ens obliga a fer una seleccidé perque ens allargariem
massa 1, alhora, seria una desviaci6 de l’objectiu del nostre estudi. Hem trobat
informacio 1 documentacid que s’ha seleccionat amb cura a fi i efecte de mostrar una
evolucié sintetitzada de com s’ha representat iconograficament la musica; és a dir, els

.o . . . ., . 18
musics, els instruments, les escenes musicades i la representacio d’obres musicals .

Tot aixo s’ha realitzat amb la pretensid de proposar en el segiient capitol la
importancia 1 el significat iconologic de I’obra contemporania de Carandell i1 en
particular de la seva “Historia de la Musica”. La sintaxi semantica visual de Carandell

constitueix un codi molt personal, poctic i sensible, quasi sempre metafisic, lligat a la

' Vegeu: Apéndix 1.
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propia naturalesa subtil de la musica; perd obert a 1’imaginari i a I’experiéncia de qui

mira per convidar-lo a la reflexio6 de la seva propia realitat.

Ens fixem en els retrats dels compositors 1 el punt de partida son els de
Beethoven perque, com veurem, Carandell dedica una extensa produccid pictorica a la
personalitat de Beethoven i a la seva musica. I, des d’aquest comengament, al voltant

dels indrets del romanticisme musical, arribarem als contemporanis.

En efecte, les imatges dels rostres equivalen a un document que identifica el

personatge; perd sense oblidar la subjectivitat de 1’artista o la tendéncia del moment.

Aixi, de Beethoven, per exemple, contrasta la idealitzacio6 de Neugass i

 amb la imatge innovadora i plena de

I’heroicitat expressada per J. W. Milher'
personalitat del dibuix (1818) d’August von Kloeber — amb cabell llarg i salvatge, amb
mirada energica i profunda — que influira en les posteriors versions iconografiques de

Beethoven — com les d’ August von Kloeber, Lucien Lévy-Dhurmer i Carandell.

Algunes vegades, com hem vist en els corrents derivats del classicisme, per
exemple els retrats de Jean Auguste Dominique Ingres (1780-1867), es tracta
exclusivament de dibuix académic, fred, en cert aspecte ens deixa indiferents,
técnicament correcte perd que no comunica cap expressid intensa, personal o
psicologica, cosa que si observem en el cas, per citar algun exemple, d’Eugene
Delacroix (1798-1863) i Ilya Repin (1844-1930) que en els seus retrats descriuen la
profunditat emocional del personatge. Aixi, ens atrauen els retrats que Delacroix fa a
Paganini (ca 1832), a Chopin (1838) i a George Sand (1838) per la seva profunditat en
evidenciar les emocions i I’estat d’anim en els rostres del representats. Per contra, tenim

un Ingres, dibuix de Paganini de 1819, totalment academicista i convencional.

' Cal recordar que el Retrat de Beethoven de J. W. Milher és de 1804-1805 i que el periode de 1802-
1812 correspon a les obres enérgiques i d’estil “heroic” de Beethoven com la Simfonia Heroica, la sonata
Appassionata i Fidelio 1 el pintor va voler referir aquesta heroicitat.
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Un retrat de Chopin®® que també hem escollit és el de Teofil Kwiatkowski
(1809-1891) — anteriorment atribuit a Rubio — de la Col-leccio Alfred Cortot. D’aquesta
obra, Cortot destaca I’intereés psicologic que demostra el pintor en voler comunicar

mitjancant la mirada allo més inquietant i espiritual de Chopin.

Aquesta caracteristica temperamental ens interessa perque la veurem en els
retrats dels musics des de Monteverdi als contemporanis de la “Galeria d’Autors” de
Carandell i, també, en els retrats dels compositors dels quals pinta o dibuixa les obres

musicals .

Igualment, seleccionem tres obres de Chopin component pel seu contrast entre el
Chopin jove, dibuix a llapis de 1926, tradicional i segons les normes establertes, i, les
obres de Price o d’autor desconegut en qué apareixen elements iconografics que
suggereixen 1’estat de tristesa 1 el mon d’inspiracid que eren patents en la vida de
Chopin. També, a Richard Wagner at home in the villa Wahnfried (ca.1910), d’artista

desconegut, veiem suggeriments iconografics de la imaginacié musical.

Per tant, aquests components iconografics obren camins nous per a la
interpretacié de les imatges, expandeixen les possibilitats de comprensié de 1’obra
pictorica i alhora informen sobre la creacid musical del compositor, no es limiten a
mostrar el compositor sind que recreen mitjancant icones i ombres el seu imaginari

d’univers musical.
Els retrats de Berlioz son realistes 1 mostren el seu semblant serids i culte.

A Franz Liszt, tant Ingres, Lehmann o Barabas el representen amb rostre estatic,

amb posat fred i allunyat de tota expressio.

? Vegeu: Apéndix Ii CORTOT, Alfred. Aspectos de Chopin, Alianza Musica, Madrid, Alianza Editorial,
1986, pag.13.
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Incloem, per exemple, 1’aquarel-la de Rieder que respira I’energia i I’entusiasme
del jove Schubert en oposicio del dibuix a llapis de Ludwig Moritz von Schwind que

mostra un Schubert, tot i ser jove, envellit, angoixat i cansat.

També ens interessen les pintures de Repin perque tracta els personatges amb
transparent psicologia, la mirada o el gest comunica alguna cosa interior, els seus retrats
expressen la personalitat del music. Dels retrats de Mussorgsky — deprimit i amb
aspecte cansat —, d’ Antoén Rubinstein — dirigint — o de Mikhail Glinka — composant — el

que resulta més interessant és la seva naturalitat expressiva.

Per tant, alguns compositors posen per al retrat com si es tractés d’una
fotografia, sabem que sén musics perque els coneixem perd no hi ha cap motiu
iconologic que els identifiqui com a tals. No obstant aix0, en el retrat d’aparenca
psicologica s’estableix una evolucid perque vol expressar la individualitat i el caracter

del music.

Perod, amb la incorporacié iconolodgica de I’instrument canvia la perspectiva
d’interpretacié del retrat; el music toca el piano, el violoncel, la guitarra, etc., dirigeix

I’orquestra amb la batuta o compon la seva musica.

Aix0 ho veiem, per exemple, en el dibuix de Rachmaninov at the piano (1916),
de Leonid Osipovic Pasternak o en el Retrat de Sergey Prokofiev (1941) d’Igor Grabar
—ambdos component al piano —; també en 1’oli de Guilhermina Suggia (1920-1923)
d’Augustus John — que toca el violoncel —; i en el retrat d’Andrés Segovia d’ Arbit
Blatas — amb la guitarra. La intensitat del color expressionista d’ Oskar Kokoschka
també deixa palesa la iconografia musical del violoncel en els retrats que fa de Pau
Casals (1954) 1 d’Arnold Shonberg (1924). I hem seleccionat el retrat Portrait of Frank
Military, Past President of Warner Chappell Music, NYC (2002) de Babailov Igor
perque I’hiperrealisme cromatic de la figura retratada contrasta amb la icona musical
que en aquest cas no es tracta d’un instrument sin6 que és el cantant Frank Sinatra situat

en segon pla i en blanc i negre.
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I, per tant, quan s’incorporen aquestes imatges iconografiques d’assumpte
musical s’evidencia la funcio del personatge, la imatge de I’instrument musical participa
del protagonisme del tema, ressalta la importancia de la musica 1 la representa com a
part integrant i indissoluble del music, del mateix artista. I, s aquesta evideéncia i la
fisonomia psicologica del retrat el que ens interessa per observar i constatar la relacid
entre la musica 1 la manifestacio pictorica perque en el discurs pictoric 1 plastic de

Carandell verificarem, també, aquestes interrelacions.

Segon. El segiient apartat ¢s el de les escenes amb ambient musical. Proposem
diverses escenes de Ludwig Moritz von Schwind — amic de Schubert — que era assidu a

les Schubertiades i les va representar en dibuixos i olis.

En conclusio, per a les representacions musicals a la pintura que corresponen a
aquest periode destaquem les imatges que refereixen les entranyables Schubertiades, i
les reunions celebrades a les residéncies de personatges destacables del moment on les

trobades intel-lectuals, culturals i socials protagonitzaven les vetllades.

Cal ressaltar Ludwig Moritz von Schwind (1804-1871) per ésser un autor de
nombroses escenes musicades, sobretot Schubertiades, i perque incorpora iconografia
musical, innovadora en el moment, com és la imatge del cantant. A les Schubertiades, la
preséncia del cantant Johann Michael Vogl®', com veurem, simbolitza un nou
protagonisme musical i significa una innovadora incorporacid a la iconografia plastica

dels encontres socials.

A partir d’aquests anys notem una proliferacié d’escenes de reunions socials 1
intel-lectuals que es converteixen en testimoni de la realitat i de la vida social del

moment.

! Vegeu el dibuix de Ludwig Moritz von Schwind, Schubert al piano amb el cantant Johann Michael
Vogl — que és un estudi per a una Schubertiada a Ritter von Spaun — i I’esbos a I’oli de 1868, del mateix
autor, Schubertiada a Ritter von Spaun. A: Apeéndix I d’aquesta tesi.
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També trobem acostaments artistics i intel-lectuals com per exemple, per citar-
ne algun, el cas de Franz Liszt al piano compartint la musica amb coneguts artistes 1
escriptors, el mateix Franz Liszt a concerts selectes 1 privats, i concerts de Chopin amb
una audiéncia refinada, i imatges de Wagner al piano amb Lluis II de Baviera o

acompanyat de Liszt i Cosima.

Pero, també hi ha un altre grup de concerts luxosos i privats que son testimoni

de la vida de I’alta societat.

Cal destacar I’aspecte estatic dels personatges que conformen I’escena musical a
les Schubertiades de Ludwig Moritz von Schwind. Encara que algunes figures es
presenten disteses i altres atentes a la musica, en general, estan disposades de manera
convencional. Per contra, I’obra Liszt al piano, fantasies de Josef Franz Danhauser, per
exemple, mostra una atmosfera més informal, les figures presenten una expressio més
realista 1 psicologica dels personatges, la qual cosa també s’observa a 1’obra Musical
evening, Johann Strauss de Franz von Bayros que descriu la imatge refinada de la
societat i situa els personatges a la composicio escenografica de manera més lliure.
Aquest aspecte menys convencional en el tractament de 1’escena també el veiem en el
dibuix d’ Adolf Brennglass que representa un public calid i embogit per la musica de
Liszt. I també hi ha diferéncies pel que fa al realisme psicologic dels personatges a
Silenci! de Tissot — el gest d’aquests personatges és diferent: uns escolten, altres es

distreuen 1 altres conversen.

Per tant, sobre I’aspecte de tractament escenografic de la representacié musical
cal remarcar una evoluci6 de la imatge convencional cap a una imatge més psicologica

o realista.

D’estética realista també trobem exemples com els de Gustave Courbet (1819-
1877). De Courbet, triem dos guitarristes, un d’ells és Guitarrero (1844) on la figura
esta situada en un paratge natural que recorda les pintures romantiques i, I’altre, per

contra, amb aire més naturalista és Young woman with guitar (1847) que presenta una
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dona asseguda en una cadira i tocant la guitarra en una estancia interior. I I’oli del 1847

El violoncel-lista, Autoretrat.

Una altra novetat és la proliferacié de representacions de figures que no
corresponen necessariament a musics, poden ser persones destacades del mén social o
alga conegut del cercle social burges, autoretrats del mateix artista i models que han

posat per a I’ocasio; perd, sempre son solistes d’un instrument musical.

Podem citar 1’oli Circle of young woman playing guitar de Sir John Everett
Millais que per la informacié iconografica que ens dona I’exuberant vestimenta i el
delicat mobiliari de I’escena ens fa pensar que es tracta d’una bella dama que ha posat
amb la guitarra per a la realitzacié de la pintura. O com en el cas dels olis de Giovanni
Boldini que en La pianista la lectura dels elements iconografics remet a una intérpret
benestant i que, per contra, en 1’obra Signora al pianoforte suggereix una dona de

I’ambient bohemi.

I, per altra part, cal advertir la incorporaci6 de la ballarina que també significa
una novetat. Aixo ho veiem tant en el retrat — com ¢és el cas d” Anna Paulova (1911) de
John Lavery (1856-1941), ’apunt sanguina d’Isidora Duncan de Josep Clara (1878-
1958), o el dibuix rapid Isidora Duncan de Abraham Walkowitz (1878-1965) — com en
les escenes musicals — com The dancer the Marietta di Rigardo (1904) de Max Slevogt

(1868-1932) i La sala de dansa de Richard Judson Zolan (1931-2001).

La imatge de la ballarina tindra la seva maxima representacid en els
impressionistes 1 especialment en Edgar Degas (1834-1917) i des d’una altra

perspectiva, la de la “Belle Epoque”, amb Henri de Toulouse-Lautrec (1864—1901).

Cal mencionar que les descripcions plastiques d’Henri de Toulouse-Lautrec de
la “Belle Epoque” — en especial de French-Cancan — inspiraran a Carandell per realitzar
els ambients de “realitat inventada” de Moulin Rouge. Paris. (2006) de la serie: “Triomf
de la Musica sobre la Materia”, I’estudi per a la Suite Carmen de Georges Bizet (2011) i
Estudio para la obra de Isaac Albéniz “Suite Iberia” (2011) de la col-leccid: “Historia

de la Musica”.
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Les obres de Degas deixen testimoni de ’instant amb 1’anhel de sintetitzar el
moviment i ’espai en la pintura. Les ballarines, les classes de dansa, els ballets a
’escenari, les cantants del café-concert, i I’orquestra de ’Opera tenen caracter
d’instantania fotografica. Hem seleccionat una mostra a I’Apendix I amb el criteri de
varietat, des de ’aspecte d’expressid psicologica dels personatges i de I’ambient social

del moment.

Hem inclos les ballarines de I’america James Abbot McNeill Whistler (1834-
1903) perque va viure pels mateixos anys que Degas. Perd les ballarines de James
Abbot McNeill Whistler son seductores i exotiques com és el cas de A dansing woman
in a pink robe, seen from the back (1888-1890) 1 Dansing girl (1885-1890).1 una
novetat d’aquest pintor €s atribuir al color la terminologia musical per donar titol a les
seves obres com ho veiem a Variations in flesh colour and green: the balcony (1865),

The white symphony: Three girls (ca.1868), Symphony in blue and pink (1868).

Vistes aquestes escenes musicals és necessari mencionar nous canvis. Per una
part, Adolphe Monticelli quan pinta Le trompettiste suggereix moviment a la figura que
toca la trompeta i amb la qual cosa estableix un dialeg cromatic i actiu entre els dos
elements compositius — els musics que tocaven instruments s’acostumaven a presentar
de manera estatica i academicista, a excepcid del Retrat de Niccolo Paganini de

Delacroix.

També cal dir que les obres seleccionades de Manet son retrats de les seves
vivencies extretes del seu mon contemporani i plasmades amb naturalitat i correccid

tecnica.
Per altra part, ’obra Assaig de I'Orquestra de Pas de Loup en el Circ d'Hiver de
John Singer Sargent introdueix aspectes cromatics 1 compositius innovadors que

relacionen el mon del circ amb 1’orquestra.

I, com hem dit, un altre canvi d’aspecte compositiu de I’escena pictorica musical

el veiem en els moments “d’instantania” captats per Degas de les ballarines, cantants de
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café-concert i musics de 1’orquestra a I’Opera de Paris. I, per contra, les ballarines de J.
A. McNeill Whistler, contemporani de Degas, s’inscriuen en un ambient exotic i
orientalitzat; alhora, McNeill Whistler titula les seves obres — Variations in flesh colour
and green: the balcony; The white symphony. Three girls; Symphony in blue and pink —
utilitzant terminologia musical que relaciona amb el color. Per tant, 1’aspecte

escenografic de la iconografia i el color s’evidencia amb la dimensié musical.

També hem triat tres obres del pintor Richard Judson Zolan, artista america del
segle XX que amb influéncies de Monet entrellaga 1’actualitat amb la teécnica

impressionista de la representacid de subjecte musical.

Les obres d’ Auguste Renoir rapides i espontanies retraten ambients festius, de
balls socials. En aquestes pintures notem un canvi iconografic que queda palés en el
retrat central de la parella de ball en qui recau la mirada de I’esdeveniment social i la
descripcid del seu estatus social. Podem recordar, per exemple, el cas de Ball a la ciutat

1 Ball a Bougival.

Renoir, paral-lelament amb Touluse-Lautrec, perd des d’un altre punt de vista,
evoca ’alegria de viure 1 la voluptuositat de la burgesia. El principal desafiament de
Renoir es concretava en la técnica com a estil, en perfeccionar la técnica artesana — que
coneixia molt bé per la seva formacid artesana i pintor de porcellanes — com a técnica
ideal que la produccidé industrial desacreditava. Pintura sense implicacions
eticoreligioses — com Ruskin 1 Morris a Anglaterra — 1 sense influéncies dels
simbolistes. Per Renoir només compta el “fet” pictoric. Segons Argan, la pintura de
Renoir és “una poctica” en el mateix sentit que “la poctica” de Mallarmé — “la seva

o ’ .y L + 79922
poesia és 1’actuacio o I’explicitacid”™.

Georges Seurat des de la influéncia impressionista i de les teories cientifiques
sobre el color desenvolupa la seva técnica puntillista amb una particular dimensié de

misteriosa musicalitat™ a La parada (1887-1888) i Al “Concert Européen” .

2 ARGAN, Giulio Carlo (1976), v. 1, op. ,cit., pag. 124-128.

» A I’Apeéndix I citem les paraules d’Alicia Suarez i Mercé Vidal. Vegeu: SUAREZ, Alicia i VIDAL,
Merce, Historia Universal de I’Art. El Segle XX, Vol. IX, (Director: José Milicua) Barcelona, Editorial
Planeta, 1988, pag. 38-40.
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Els olis de Ramon Casas Carbo del Sald “Rotonda” del Cercle del Liceo retraten
la realitat social del moment 1 la consideracié dels elements musicals son
circumstancials; per contra, Jean Louis Forain a Musiciens recrea una escena musical al

carrer 1 centra I’atencio en els musics.

Per altra part, hi ha gran quantitat de representacions de “llicons de musica” en
estances interiors 1 sales, obres totes similars i sense particularitats notables pel nostre
estudi en el sentit que per a nosaltres el més interessant és observar les innovacions, la
diversitat en la iconografia de la representacidé musical i la imatge pictorica simbolitzant
la propia musica. Seleccionem algunes “llicons de musica” que ens resulten atractives
per la descripcid de realisme simbolic amb to ironic d’una realitat social — com exemple

podem citar ara La lli¢o de musica de Federico Andreotti (1847-1930).

En altres casos, 1I’expressivitat del color ens estimula i ens fa vibrar. Aixo passa,
per exemple, en el cas de Pierre Bounard (1867-1947) — A la llotja — 1 en les obres
expressionistes d’ Oskar Kokoschka — E/ poder de la musica (1920). O quan el contrast
cromatic s’ajunta al realisme expressiu com a les figures de 1I’impressionista america
William Merritt Chase — Mrs. Meigsat the piano organ (1883), Girl with guitar (ca.
1886) 1 The mandolin player (1878-1879).

Cal remarcar que hem seleccionat obres del pintor i gravador francés Claude
Weisbuch (1927) — Agitato furioso, A I’opera, Concerto pour 4 violons, Duo de violon
et violoncelle, Etude III, La Grande Parade, Maestro, Musicien, Partition, Violon solo,
Violoncelliste — perqué la seva estética vivag 1 el tra¢c eneérgic de linia sén
caracteristiques que es corresponen amb 1’estetica també dinamica i el trag de linia ferm
del dibuix de Carandell. Per ambdods artistes el resultat conclou en donar al dibuix un

extraordinari moviment.
A les composicions plastiques d’artistes com Kandinsky, Matisse, Julio Romero

de Torres, Clara, Picasso,Vazquez Diaz, Oppenheimer, Chagall, August John, Dufy,
Dali, Pere Pruna, Zobel, Weisbuch, Whitaker, Shanks, Richards, i Carandell veiem la
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incorporacié més lliure de la idea musical, les imatges al-lusives a la musica es disposen

en escenes imaginatives que obren noves possibilitats de lectura iconografica.

Vistes aquestes darreres escenes musicals representades per autors ben diferents
1 geograficament distants, fem una nova reflexid i observem altres aspectes novells en la
distribucié de 1’escena pictorica que cal esmentar: el protagonisme de la musica com a

tal i la recerca per representar el moviment.

Max Oppenheimer (1885-1954), dins de I’avantguarda txeca, amb influencies
de D’expressionisme psicologic de Kokoschka i també amb components cubistes,
representa a The Klinger Quartet només els instruments de corda i les partitures
musicals amb efecte de moviment. Marc Chagall (1887-1985), que pertany a
I’avantguarda posterior a 1’impressionisme personalitza en el violinista la forca vital
dels esdeveniments més importants en la vida de I’home. Augustus John (1878-1961),
considerat postimpressionista britanic, a The travelling musicians representa el tema
exclusivament musical mitjancant els musics ambulants i Raoul Dufy (1877-1953) fa
ressaltar els instruments musicals a Le concert mexicain, ambddos amb sensacié de
moviment. Salvador Dali (1904-1989) amb la seva imaginaci6 surrealista dona caracter
ingravid 1 elastic als instruments musicals — Instrument masoquista i El farmaceutic
alcant amb una precaucio extrema la tapa d’un gran piano. 1 Pere Pruna (1904-2004),
sense ser avantguardista, a Serenade sur le balcon concedeix mobilitat a les figures amb

la subtilesa de linia 1 color.

I en els autors que segueixen com Fernando Zobel i Claude Weisbuch, i també

en Carandell, hi veurem aquestes qualitats de representacid pictorica.
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Per tant, D’escena iconografica musical deixa el caracter estatic i
academicista per adquirir una dimensio més lliure i suggeridora de moviment que
invita a interpretar-la com un acostament a la naturalesa de la musica. I el punt
culminant i alhora innovador per la seva aproximacié directa a la propia
naturalesa vibratoria de la misica el trobarem en la representacio pictorica

contemporania de Carandell, motiu del nostre estudi.

Tercer. A les escenes musicals amb components iconografics metaforics i
simbolistes la imatge simbolica 1 poctica del mite constitueix el medi plastic per a
I’expressio del tema musical. Aquesta particularitat ens interessa perque a I’obra de
Carandell veurem el simbol i el recurs mitologic en algunes de les seves iconografies

cromatiques.

El pintor romantic Caspar David Friedrich (1774-1840) sublima la naturalesa i
entre els aspectes filosofics 1 poétics aconsegueix pintures amb cromatisme simbolic i

al-legoric de la musica — Allegory of profane music 1 The musician’s dream (1826-27).

El caracter simbolic el retrobarem constantment en les bucoliques imatges
prerafaelites que amb mirada a la poesia medieval i el gust per I’Edat Mitjana estan
plenes de motius musicals, suggeriments, encant i misteri. Recordem les obres de Sir
Edward Burne-Jones (1833-1898) com Merlin Lured into the pit by the Lady of the Lake
(aquarel-la), L'ultim somni del rei Artur a Avalon (1881-1898) (oli), La bogeria de Sir
Tristan (1862) (Aquarel-la i color carrosseria), El cant d’amor (1870-1873) (oli sobre
tela amb influéncies cromatiques de Giorgione i1 Tiziano). O pensem en 1’oli La reina

Genoveva (1858) del polifacetic William Morris (1834-1896).

Hem seleccionat obres de Dante Gabriel Rossetti perque a les visions arttriques
1 medievals hi acompanya instruments musicals de molta originalitat — Un conte de
Nadal (1867), Un conte de Nadal (1857), King Rene's Honeymoon (1867), Ligeia Siren
(1873), Musica al mati. (1864), The blue closet (1856), The return of Tibullus to Delia

(1868). I com diem a I’Apéndix I, les representacions de Rossetti complementen els
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elements simbolics amb les formes sensuals de les figures, els instruments musicals amb

les escenografies intimistes, la poesia medieval amb 1’atmosfera de tematica musical.

Per altra part, I’estética simbolista d’Henri Fantin-Latour (1836-1904) —
considerat independent entre els impressionistes — queda patent en les escenes sobre
musica. Cal recordar els seus homenatges al-legorics a Robert Schuman i a Hector

Berlioz.

Una curiositat interessant la constitueix O descanso da modelo (1882) del
brasiler José Ferraz de Almeida Junior (1850-1899). La model quasi nua toca el piano
en el taller del pintor durant un descans 1, assegut en disposicid diagonal a ella, I’artista
la mira i I’escolta. La distribucié dels elements realistes en la unitat compositiva es
converteixen en un dialeg entre musica i pintura per la manera de tractar-los, per la

inversio dels rols, perque I’artista s’ha convertit en espectador i la model en pianista.

Del pintor alemany Hans Thoma (1839-1924) ens hem fixat en I’obra Mandolin
perque ens fa pensar en els jardins onirics 1 surrealistes de Paul Delvaux (1897-1994) i
també en les obres que veurem de la série “Triomf de la Musica sobre la Materia”
(1995) de Carandell. Cada autor és diferent; perd hi ha un fil conductor entre els

elements reals 1 els onirics que els emparenta.

Hem vist la senzillesa 1 naturalitat de les composicions iconografiques La dansa

(1909) i Musica (1910) d’ Henri Matisse.

També hem vist estética simbolista en les obres de Julio Romero de Torres
(1874-1930) on la metafora i la poesia s’uneixen en les imatges disposades de forma

metafisica i sensible.
Estetica simbolista que també es manifesta en I’avantguarda de Marc Chagall

(1887-1985) quan la icona del violinista damunt els terrats personalitza la musica en els

esdeveniments importants de la vida.
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La simbologia pren la forma d’imatges anguloses i de color lluent en I’obra
enigmatica i sensual de Tamara De Lempika (1898-1980) que, alhora, conté un missatge
psicologic del mon cosmopolita decadent que viu Partista. Woman in blue with guitar
(1929), Amethyste (1946) 1 Old man with guitar (1935) sén les tres obres que incloem

perque en elles les figures toquen un instrument de corda.

I, també a la iconografia de les pintures evocadores de la musica de jazz

s’endevina una interpretacié subjacent.

El futurista nord-america Joseph Stella (1877-1946) interpreta les arrels del jazz

representant una mena de calidoscopi de colors amb aspecte de vitrall.

El també nord-america Thomas Hart Benton (1889-1975) al-ludeix la musica de
jazz pintant de manera simultania, a la mateixa escena, els elements jazzistics — cantants
1 pianistes suggeridors dels ritmes jazzistics — 1 escenaris quotidians i distintius de la

vida americana.

Per la seva part, la iconografia musical que representa el ritme del swing 1 del
jazz a les obres A la bellesa (1922) i Metropolis (La Gran Ciutat) — Triptic — (1927-
1928) d’ Otto Dix (1891-1968) serveix de vehicle per denunciar amb ironia i amb
personatges grotescos la decadéncia de la vida metropolitana dels “daurats anys vint” a
la societat de la Republica de Weimar. Otto Dix fa una al-legoria expressionista i
grotesca de la vanitat d’allo terrenal, presenta la metafora d’una il-lusié de felicitat dins

d’una realitat decadent.

Hem triat dues obres d’ Aaron Douglas (1899-1979) — Aspects of Negro Life:
Song of the Towers (1934) 1 An Idyll of the Deep South (1934) — perqué les ombres de
les figures que contrasten amb les bandes de color que les il-luminen evoquen la musica

1 I’espiritualitat del jazz.

En aquest Apendix I seleccionem ’obra Escena de Jazz (1989) de Carandell

perque és la primera obra de la serie de jazz. En aquesta obra que Carandell dedica al
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mon del jazz destaca la congruencia de la forma abstracta amb la figurativa de manera

que la figura neix de I’abstraccio amb el resultat expressionista del saxofonista.

Vistes aquestes escenes, podem concloure que el llenguatge simbolic serveix per
suggerir, despertar el moén imaginari i sensible de 1’espectador, explicar alguna cosa,
invitar a qui mira a cercar significacions analogiques de les imatges, tot plegat amb

multitud de possibilitats i d’interpretacions.

Sabem que el simbol esta present a la nostra vida diaria, a la comunicacio
quotidiana, i forma part de la nostra condici6 humana. També, que el simbolisme és el
llenguatge del somni, dels sentits i del subconscient; i que, alhora, esta present en allo
politic, allo social, alld economic, en la publicitat, en la moda, fins i tot en el nostre

comportament.

Federico Revilla, que parla del simbol com a part integrant de 1’ésser huma,

. 24
diu™":

... la dimension simbdlica penetra al hombre, precisamente porque es hombre,le
proyecta hacia los demdas y le relaciona con ellos y particularmente le sirve para izarse
por encima de lo inmediato, hacia otros ambitos que, a falta de simbolos, le estarian
vedados. Como justamente algunos de estos ambitos redimen al hombre de la hosca
cotidianidad, abriéndole horizontes mucho mas luminosos, resulta que dicha dimension

simbdlica, lejos de empobrecerle, mas bien le realiza, le completa y le exalta.

Per tant, el simbol €s un codi de comunicacid que per les seves caracteristiques
estara vinculat a I’expressio artistica. En 1’ambit artistic, i en concret en les relacions
entre musica 1 pintura, la simbologia permet expandir la realitat de manera universal —
expressa relacions entre I’home 1 el cosmos —, unificant un sistema de correspondencies
entre la tematica estrictament musical 1 la seva representacid pictorica. A les obres que

presentem 1’aparicidé de la musica és moltes vegades al-legorica perque insinua el seu

* REVILLA, Federico, Simbologia, Arte y Sociedad, Editorial Brufio (Madrid) — Ediciones Don Bosco
(EDEBE) (Barcelona), Barcelona, 1980, pag. 7.
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poder comunicatiu, seductor, subtil i, en tot cas, aporta un component nou i suggerent a

la representaci6 iconografica musical.

Aixi, en les obres seleccionades observem com la imatge musical forma part
integrant del conjunt i de la simbologia polivalent de I’escena amb obertura a la

interpretacid polisemica de qui mira.

Amb la qual cosa, el simbol i la imatge iconografica musical constitueix un
vincle de D’expressié artistica que permet la comunicacid expansiva de la realitat,
permet insinuar i suggerir. I aquestes propietats ens interessen perque les obres de

Carandell gaudeixen de dimensio simbolica.

Quart. De la representacié d’obres musicals a la pintura, les escenes sobre les
operes de Wagner son les més representades — tant pels decorats que es conserven com

per les obres realitzades per pintors en altres formats.

La produccié més prolifera es troba concretament en escenes del Tannhduser,
L’Anell del Nibelung, L’ or del Rin, La Walkiria, Sigfrid 1 EI Capvespre dels Deus. En
seleccionem algunes com les dels romantics: Henri Fantin-Latour, Sédndor Liezen-
Mayer, Otto Knille, amb elements al-legorics i mistics. I els dibuixos del gravador
anglés Andrey Beardsley, d’estética il-lustrativa, que contrasta amb Arthur Rackham,

un altre il-lustrador de llibres tamb¢ anglés, d’expressivitat més dramatica i enigmatica.

Cal esmentar els vitralls en vidriera italiana de Josep Pey, Oleguer Junyent i del
vitraller Bordalba que descriuen escenes de la tetralogia de L 'Anell del Nibelung situats
a la planta baixa del Cercle del Liceu. Aquests vitralls inscrits en 1’espai arquitectonic
d’un edifici sén mostra d’una altra forma d’iconografia musical i emblema d’una

societat amant de les operes de Wagner.
Altres escenes d’opera triades en la nostra seleccid son les referents a Egmont 1

Fidelio — incloem una obra del pintor Ludwig Moritz von Schwind, que hem citat en

diverses ocasions —; representacions mitiques sobre Orpheus i Eurydice — de Michel
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Richard-Putz i George Frederick Watts (1817-1904) —; 1’escena de Salomé dansant
davant Herodes — del simbolista i de I’enigmatic Gustave Moreau (1826-1898)—;
pintures sobre Ariadna a Naxos — d’artistes com George Frederick Watts (1817-1904),
Herbert James Draper (1863-1920) i John Vanderlyn (1775-1852). I amb estétiques
contemporanies que determinen el contrast visual amb les anteriors seleccionem la
litografia de Leon Bakst sobre L ’Apres-midi d’un faune, 1’oli sobre tela d” Arbit Blatas
sobre Proleg de “3 - Penny Opera’ i algunes de les imatges de Xavier Carbonell com
les que fan al-lusié a les operes: Aida; Carmen; Tannhduser; La Bohéme 1 en les que

destaca el personatge femeni.

I com el darrer exemple d’aquest capitol seleccionem la Sonata par a flauta 11,
de Zobel perque, com hem dit, implica de manera exclusiva, el tema musical i plasma

amb color el delicat so de la flauta.

Per tant, les representacions pictoriques que es refereixen directament a les obres
musicals podem dir que son les que més s’aproximen al concepte de representacié del

significat de la musica.

Cinqué. Referent a ’observacid evolutiva de la representacio dels instruments
musicals i la seva repeticio a les pintures, observem el piano, el violi i la guitarra com a
temes iconografics repetits en obres de diferents époques. Es considera que el veritable
instrument del romanticisme és el piano®, per la seva possibilitat d’oferir I’expressié més
profunda d’intimitat juntament amb la major brillantor. En part, Beethoven hi havia
contribuit al compondre un gran nombre de sonates i1 variacions, musica de cambra i els
cinc concerts per a piano —en aquestes composicions li donava una part molt important al

piano. I per altra banda, Muzio Clementi*® (1752-1832),un model per a Beethoven, amb

> A principis del segle XIX hi havia dues escoles diferents per a 1’estudi del pianista. Una representada
per Johann Nepomuk Hummel (1778-1837), excel-lent deixeble de Mozart, que ressaltava la claredat de
la textura i la fluidesa técnica. L’altra escola, sembla que era la de Beethoven, estudiava la plenitud del
so, els efectes orquestrals, la perpetuacié dramatica i la riquesa de la forca técnica. Vegeu: GROUT,
Donald J. i PALISCA, Claude V., Historia de la musica occidental, 2, op., cit., pag. 685.

* Muzio Clementi (1752-1832) compositor, pianista i mestre italia en qui estan presents les dues escoles
de piano del moment i que a partir de 1799 també va ser fabricant de pianos a Londres. El 1817-26, va
publicar Gradus ad Parnassum que consta d’un centenar d’estudis sobre el contrapunt i el virtuosisme.
Vegeu: GROUT, Donald J. i PALISCA, Claude V. (1995), op., cit., pag. 685.
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trets d’original brillantor i tolerant amb les idees romantiques. Aqui, d’acord amb
Einstein, val a considerar la perspectiva historica, que hi té la seva part, perqué moltes
vegades pels mateixos contemporanis resulta dificil apreciar la genialitat d’un mestre —
com Beethoven — que va per davant del seu propi temps 1 cal la distancia historica per

2
valorar-lo?’.

Adolfo Salazar distingeix el piano poéctic del periode romantic, intim en el sald
burges, del piano amb virtuosisme que es va encaminar envers el “recital”. Segons ell, hi
ha un “piano major” que es referiria al periode de Beethoven i, al mateix temps, un
“piano menor” amb Field que, des de Londres, portaria qualitat lirica i el virtuosisme de
Clementi cap a un romanticisme delicat. El “pianisimo” d’E. T. A. Hoffmann 1 el de
Weber, segons Salazar, constatarien una mena de transicid vers ’estil “virtuosista” o
1’“intimista”™?®.

Schubert, amb els seus variats i perspicagos parts al piano per als lieder, suscita
amb aquest instrument la suggeridora imatge pictorica del text i 1’eleva a identificar el

significat de la poesia®.

I val a dir que, d’acord amb Einstein, Schumann, Liszt i Chopin amb un fort
impuls interior i amb gran sentiment de responsabilitat artistica i moral es varen enfrontar
al “simple virtuosisme” i varen salvar el piano de la vulgaritat’®. Amb ells, el piano
aconsegueix convertir-se en un instrument universal dominador d’un nou aspecte del so
magic. A Schumann li permet expressar els seus sentiments més secrets, de la manera
m¢és lliure perd apassionada i somiadora, amb dolcesa i vivacitat, amb contrast, i sempre

i 31
amb un fons poetic™ :

* EINSTEIN, Alfred, La miisica en la época romdntica, Madrid, Alianza Misica, 1986. (Titol original
Music in the Romantic Era, New York, 1947), pag. 195-197.

2 SALAZAR, Adolfo (1985), op., cit., pag. 159-160.

* GROUT, Donald J. i PALISCA, Claude V. (1995), op., cit., pag. 673-675.

*® Einstein menciona la critica que Robert Schumann va publicar a la seva revista sobre el Segon Concert,
op. 74 d’ Henri Herz (1803-1888). Critica dura i amb rellevant importancia historica.

3! Vegeu: EINSTEIN, Alfred (1986), op., cit., pag. 203
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Perd amb Niccolo Paganini (1782-1840), violinista, es va crear un nou ideal del
virtuds. Encara que ell no era plenament romantic — perque viu uns anys abans del que es
considera periode del romanticisme musical perd Paganini mor en plena ¢época romantica,
per tant es pot considerar ben bé romantic —, la seva personalitat si que ho era, quasi

. 32 . . . . 1.
hoffmanniana; i en la iconografia pictorica es comencen a veure violins.

La guitarra 1 altres instruments de corda van apareixent esporadicament — moltes
vegades com a decoracié o complement de 1’escena — perd basicament a partir de Picasso
(1881-1973) i els cubistes com Georges Braque (1882-1963) i Juan Gris (1887-1927)

guanya protagonisme.

La composici6 amb instruments musicals habitualment formen par de la
composicié de natures mortes on s’agrupen amb altres objectes sense pretensions
d’inspiracié musical. No obstant aixd, amb el cubisme de Picasso s’adverteix un canvi
important determinat per la desintegracid i reintegracié de les formes dels elements

iconografics, el contrast de linies corbes i rectilinies per sintetitzar les parts dels objectes.

El violi apareix en la composicié conceptual amb objectes com és el cas de Porta

metal-lica i violi (1956) d’ Antoni Tapies (1923-2012).

Tornem a parlar de Fernando Zobel (1924-1984) perque la iconografia de la
representacié de temes musicals, amb Zdbel, es transforma en un joc de formes, escales
1 llums, flautes que son efectes de lluminositat en espais suggerits, neutres o ben
definits, composicié tematica simple que ho diu tot, segons I’autor, “funciona casi a

nivel de mancha de Rorschach”?”.

Aixi, en les obres de composicions amb instruments musicals — de les natures
mortes — cal determinar també una evolucié formal en ’aspecte compositiu de les

escenes. Primer son formes estatiques — dibuixades per artistes diferents — que disposen

* EINSTEIN, Alfred (1986), op., cit., pag. 200.
3 A: PEREZ MADERO, Rafael Zébel / La serie blanca, Madrid, Ediciones Rayuela, 1978, pag. 42.
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uns objectes ben col-locats damunt d’una taula i entre els quals es troba un instrument

musical, constituint un conjunt clarament academicista.

Després, passem a la descomposicio cubista — Picasso, Braque i Gris — que
distribueix els objectes en 1’espai, descomponent-los en linies geometriques que
sintetitzen els elements compositius; i que, més tard, també incorporen components a

mode de “collage”.

Amb Tapies veiem un violi assemblat a una porta metal-lica en una composicio

conceptual amb objectes.

I, amb Zobel, els instruments de la “Serie Blanca”, com és el cas de Flauta IX i

Oboe I, adquireixen una qualitat poctica, harmonica 1 serena.

En el capitol que estudiem a Carandell s’evidencia una altra innovacié que és la
de representar els instruments segons la seva ¢época musical i en relacid al periode pintat

. ., 34 e . ;. .
en la peculiar col-leccio® “Historia de la Misica” de I’artista.

Sisé. Veiem com les representacions amb iconografia musical es diversifiquen.
Abstraccid 1 figuracid, escenes expressionistes, abstractes, cubistes, surrealistes i eteries

de musica conformen un vitrall ben variat.

Pero a la seleccio de les obres musicals representades a la pintura, la relacid
entre el tema musical i la pintura escurga distancies, s’estreny perque aqui el que es vol
representar és 1’escena d’oOpera — valguin d’exemple les operes de Richard Wagner, o de
Richard Strauss — o la pe¢a musical — cas de Vaslav Nizhinsk a L’Aprés-midi d’un faune

de Leon Bakst (1866-1924) o la Sonata para flauta II de Fernando Zobel (1924-1984)—.

Per tant, aquesta interaccio de la imatge amb la propia musica €s un altre aspecte
de la historia de la pintura que també trobarem de manera innovadora a la I’expressio

plastica contemporania de tota la “Historia de la Musica”de Carandell.

34 . \ o . . Ny
Diem col-leccio perque la “Historia de la Musica” de Carandell consta de diverses series.
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I, per tant, per tot aixo, en el segilient capitol tractarem la “Representacié pictorica
de la musica en l’obra de Joan Carandell” 1, alhora, situarem 1’obra pictorica
contemporania de 1’artista Carandell en el seu context, en relacid a la historia de I’art 1, en
conseqiiencia, de la historia de la pintura perqué en el discurs pictoric de Carandell la
vibraci6 musical queda transformada en linia i color, la qual cosa considerem que

constitueix una innovacié per a la iconografia musical.

I, per tant, partim de 1’estudi de la iconografia i de la representacié de la musica
per establir unes linies formals de representacio i proposem la hipotesi principal i que
¢és el punt de partida del nostre treball i de la qual se’n desprenen altres hipotesis que
hem expressat més amunt: Carandell s’aparta, sens dubte, de les linies establertes en
la historia de la representaciéo musical i la seva “Historia de 1a Musica” s’escapa als
parametres convencionals per la seva extensio i perque conté un factor didactic i

filosofic.

Les obres pictoriques de Carandell — i en concret les estudiades, que D’artista
realitza a partir de “I’escolta atenta” de la musica del Romanticisme — presenten nous
elements iconografics, estil propi, amb personalitat innovadora. Carandell introdueix
components simbolics, mitologics, metafisics, imatges de representacid provinents del
contingut musical amb intencié didactica, hi ha un transfons didactic que invita a la

reflexid, al pensament filosofic.

Proposem 1’obra de Carandell perqué manifesta les correspondencies entre
musica-pintura, €s interessant pels interrogants que planteja sobre les passions i els
sentiments i pels camins imaginaris i filosofics que ens obre. La seva iconografia
suggereix una interpretacid contemporania de la representacid musical on s’evidencia i
es posa de relleu la integracié de I’aspecte sensible o emocional i de I’aspecte racional o
mental. Tot plegat, reflecteix i1 destaca el component innovador i alhora universal de

I’obra de ’artista Carandell.

35 gy . L . . .
Aqui diem “escolta atenta”, moltes vegades utilitzarem “escolta la musica de manera intel-ligent” en
ambdos casos ens referim a “escoltar la musica amb gran sensibilitat artistica”.
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3.2 Fonts i metodologia de treball

En parlar de les fonts cal diferenciar dos apartats basics de fons consultades.

Bibliografia

Per una part, les referents a bibliografia general sobre:

e Historia de la musica.

e Monografies dels compositors.

e Teoria, estética 1 filosofia.

e Iconografia i simbologia.

e C(Catalegs generals d’exposicions.

e Obres de referéncia — Enciclopédies sobre pintura i musica.

I, per altra part, la bibliografia referent a I’obra especifica de Carandell:

e Catalegs, invitacions i cartells d’exposicions individuals i col-lectives.

e Conferéncies o presentacions videografiques realitzades per 1’artista.

e Hemerografia, critiques d’art 1 personalitats que han escrit sobre
Carandell 1 la seva obra: premsa: diaris, setmanaris i revistes.

e Bibliografia sobre Carandell.

e Obres de referéncia — diccionaris, anuaris, guies 1 directoris.

e [, també, la bibliografia web, en particular la pagina web de ’artista.

De la dilatada produccio de llibres sobre musicologia hem fet una tria adequada
al periode del Romanticisme, i a les monografies i biografies dels compositors del

periode estudiat — que incloem a la bibliografia general del final.
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De les biografies de musics hem seleccionat els compositors que ens interessa
tractar 1 hem consultat altres autors que ens han servit per establir la primera mirada
general al periode del Romanticisme en el conjunt de la historia de la musica — que

també incloem a la bibliografia general del final.

Cada una de les biografies i monografies consultades ens ha aportat informacio
valuosa per entendre la psicologia i la idiosincrasia del moment social i I’entorn en que
vivia cada un dels compositors. Observar la seva representacié en els retrats ha
contribuit a la comprensio6 del personatge i, aixi, copsar millor les innovacions aportades

per Carandell en cada cas.

Els treballs publicats sobre iconografia i simbologia ens han documentat per
contrastar estils, simbols i1 qiiestions sobre la manera de representar I’imaginari pictoric

al llarg de la historia de I’art — també inclosos a la bibliografia general del final.

També, el punt de vista teoric, estétic i1 filosofic d’autors com els que esmentem
a continuacid — entre d’altres que també incloem a la bibliografia general del final — ha

estat una font interessant per estudiar les correspondéncies 1 afinitats entre les arts.

Els llibres i1 catalegs generals que hem consultat sobre artistes han estat un
referent significatiu per establir el desenvolupament de la iconografia i representacid

pictorica.
Una altra font ha estat la consulta de les obres de referéncia — enciclopedies

sobre pintura i musica — que han aportat informacio, datacions i imatges interessants per

al nostre treball.
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Documentacio

Per altra part, una font imprescindible per a la bona evolucio del treball ha
estat la documentacié sobre Carandell. L’estudi dels catalegs, invitacions i cartells de
les seves exposicions individuals i col-lectives; de les il-lustracions de Carandell a
llibres 1 revistes; dels seus Llibres de Bibliofil i els seus Quaderns; del recull de premsa
escrita en diaris, setmanaris 1 revistes; també, de les noves publicacions, documentacio
manuscrita de 1’artista i converses amb ell, i, el més important, I’analisi de les seves

obres.

Una font fonamental son els catalegs, les invitacions i els cartells d’exposicions
individuals i col-lectives que han anat bé per documentar 1’obra de Carandell i estudiar
la seva trajectoria artistica. Estan tots datats i detallats en la Bibliografia especifica
sobre Carandell — Capitol II. Representacié pictorica de la musica en I’obra de Joan
Carandell — 1 en I’Apéndix II. Complement biografic sobre Carandell i estan recollits
a I’Annex que incloem a part — excepte el cas de les exposicions col-lectives, que estan
excloses en la documentacié de I’annex i només queden detallades i enumerades en

I’Apéndix II. Complement biografic sobre Carandell.

Les conferéncies o presentacions videografiques realitzades per I’artista també
queden testimoniades en la relacio detallada de I’Apéndix II. Complement biografic
sobre Carandell, abans esmentat, i en [’Annex presentem la documentacid
corresponent perqué aquests elements han constituit una part important de les fonts per

elaborar aquest treball.

Hemerografia
Una altra font importantissima 1 basica €s I’hemerografia, articles de critics d’art

1 personalitats que han escrit sobre Carandell i la seva obra: premsa: diaris, setmanaris 1

revistes. En fem una relaci6 detallada i concreta en la Bibliografia especifica sobre
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Carandell — del Capitol I1. Representacié pictorica de la misica en ’obra de Joan

Carandell — i aportem la documentacio classificada i llistada en I’Annex a part.

També en I’Apéndix II. Complement biografic sobre Carandell parlem de la
biografia i cronologia de la trajectoria artistica de Carandell i en el Capitol II.
Representacio pictorica de la musica en I’obra de Joan Carandell, quan esmentem
la Bibliografia especifica de Carandell, expliquem en detall la classificaci6 de la
bibliografia sobre Carandell, les obres de referéncia — diccionaris, anuaris, guies i

directoris —, 1, també, la bibliografia web, en particular la pagina web de 1’artista.

La metodologia de treball I’hem realitzat en base a les fonts consultades, hem

seguit tres linies metodologiques i hem establert cinc fases en total.

La primera linia metodologica ha partit de recopilar, organitzar, classificar i
estudiar la bibliografia que tracta 1’obra de Carandell i la documentaci6 sobre la
cronologia, la trajectoria artistica i la seva evolucio artistica. I, I’altre punt de partida
dins d’aquesta linia metodologica ha estat marcada per la seleccid de les obres i

I’organitzacié de les imatges que presentem sobre 1’obra de Carandell.

Aixi, el primer pas ha estat recopilar la informacié a partir de les fonts
esmentades que documenten 1’obra de Carandell 1, tot seguit, s’ha classificat el material

documental seguint un criteri exhaustiu i un punt de vista cronologic.

Per a la seleccid i organitzacid de les imatges de les obres de Carandell s’ha
seguit, per una part, un criteri coherent amb la cronologia i trajectoria de ’artista per
donar una mirada general de la seva obra. I, per altra part, s’ha seguit tamb¢ amb
coheréncia el criteri de relacionar la col-leccio “Historia de la musica” amb els

parametres corresponents a la musica 1 als compositors estudiats del periode romantic.
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L’altre font de coneixement general ha disposat la segona linia metodologica
que ha quedat constituida per la recerca, recopilacié i seleccid d’imatges sobre la
representacio de la musica des del Romanticisme fins a la pintura contemporania. Hem
observat i analitzat les representacions pictoriques, la iconografia, les constants que es

repeteixen, les divergencies i la seva evolucio segons estils.

Aquesta linia metodologica ha servit per fer la Seleccid iconografica de la
representacié de la musica des del Romanticisme fins a la pintura contemporania que
presentem a I’Apeéndix I i que ha esdevingut un interessant material complementari per

al nostre estudi.

La tercera linia metodologica ha partit d’investigar, recopilar, classificar, i
analitzar la bibliografia trobada sobre la tematica musical, sobre la biografia i 1’obra
dels compositors; sobre els escrits de filosofia i d’estética; sobre la pintura; i, també,

sobre les correspondéncies entre les arts.

Per tant, la metodologia de treball s’ha establert a partir de la recopilacio,
organitzacio, seleccid, classificacio i analisi de les fonts arxivistiques i bibliografiques
consultades a biblioteques, diaris, exposicions i museus. Els mateixos criteris de
recopilacid, organitzacid, seleccid, classificacid, analisi i observacid de la iconografia
musical s’han adequat tant a les obres representatives triades sobre la representaciéo amb

tema musical de la historia de ’art fins avui, com a les obres de Carandell.

I, per tant, en general, en la metodologia de treball que hem seguit hem

establert cinc fases en total:

e Primera fase: recopilacid, seleccid i classificacio de documentacid sobre

Carandell.
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Pel que fa a aquest punt cal dir que s’ha fet un treball arxivistic important
1 laborios perque s’han revisat totes les publicacions escrites sobre 1’obra de

Carandell, des dels seus inicis.

En aquesta fase s’han recopilat els catalegs, les invitacions i els cartells
de les exposicions individuals i col-lectives . S’han ordenat i s’han classificat
amb el criteri cronologic per confeccionar els llistats. S’han triat els catalegs
i els cartells per construir el recull de documentacié que presentem en
I’Annex. Respecte a les invitacions de les exposicions i els catalegs de les
exposicions col-lectives s’ha considerat que incrementaven 1’extensio

documental i que no era necessari incloure’ls.

Per altra part, s’ha considerat interessant incloure les conferéncies i
presentacions audiovisuals de [D’artista perqué hem trobat els catalegs
corresponents 1 perque estan directament relacionades amb 1’obra de I’artista.
L’ordenacid i classificacio d’aquests catalegs s’ha fet, també, seguint el

criteri cronologic.

Les il-lustracions que Carandell ha fet en llibres 1 revistes s’ha
contemplat amb interés perque és un altre aspecte que complementa 1’obra

de I’artista. Informacid que també incloem en I’ Annex.

Com s’ha dit, una altra font documental imprescindible 1’ha constituit la
del recull de premsa de diaris, setmanaris i revistes. Son articles que la critica
d’art ha escrit sobre 1’obra de Carandell que hem recercat, ordenat i
classificat seguint les pautes cronologiques. Hem considerat que aquesta
informaci6 era basica per establir la trajectoria i la projeccid pictorica de

I’artista 1, per aix0, aquest recull documental s’inclou a I’Annex.
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e Segona fase: seleccio i organitzacié d’imatges sobre 1’obra de Carandell.

S’ha fet una seleccid acurada de les obres que hem considerat
significatives per estudiar les diferents estetiques d’un artista versatil que
desenvolupa al llarg de la seva trajectoria artistica expressions plastiques

diferents segons el moment musical que vol representar.

Hem seleccionat les obres per evidenciar que el denominador comu de
les obres de la “Historica de la musica” radica en donar forma i color a la
vibracio musical amb sensibilitat, for¢a i moviment. La tria de les imatges
demostra com les iconografies pictoriques integren de manera harmonica les
formes figuratives amb les formes abstractes — 1 segons la interpretacié de

Carandell del dialeg musical.

Hem seleccionat obres de diferents eépoques de Carandell per explicar la
seva trajectoria artistica. Perd ens hem fixat, per exemple, en la serie “El
triomf de la musica sobre la matéria” perque ha influit en algunes de les
seves representacions de la musica dels compositors romantics. Com
explicarem en cada cas, en aquestes obres hi ha una estética formal en la
distribucio de les figures que emparenta amb el surrealisme de Paul Delvaux,
hi ha parametres que permeten establir paral-lelismes amb la metafisica de
Giorgio de Chirico i, en algun cas, la nostalgia ens remet a la solitud de

teatralitat estatica dels ambients de Edward Hopper.

Hem dedicat una bona part del treball a les obres que Carandell realitza a
proposit de la musica de Ludwing van Beethoven i, també, sobre la Novena
Simfonia, op. 125 en re menor, “Coral” perque¢ son obres amb dimensio
intima 1 profunda 1 signifiquen un interessant i ampli conjunt d’obra pictorica
1 grafica. I per la forta afinitat que el pintor sent amb el music i amb la

Novena Simfonia.
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Un cop seleccionades les imatges s’han organitzat seguint el criteri
cronologic. Per una part, segons la trajectoria artistica de Carandell i, per

’altra part, seguint la cronologia dels compositors triats.

e Tercera fase: recollida, seleccid i classificacidé de material.

En aquesta fase és en la que es concreta la recerca documental dels

referents bibliografics generals.

Fem la recollida, seleccid i classificacio dels llibres d’historia de la
musica, dels llibres sobre pintura, de les monografies dels compositors i dels
pintors, dels estudis de teoria, estetica 1 filosofia, dels llibres d’iconografia i
simbologia, dels catalegs generals d’exposicions i de les obres de referéncia

sobre musica i pintura.

En aquest cas, els criteris que seguim son els parametres establerts en el

nostre objectiu i en la hipotesi.

Per tant, seguim el criteri de fonamentar les correspondencies entre les
arts, les relacions entre la musica i la pintura i d’esbrinar informacid sobre la
iconografia musical.

L’estudi i I’analisi d’aquesta documentacid bibliografica ens ha servit per
desenvolupar 1’Estat de la qliestid, el cos del nostre treball d’investigacio i
per concretar les conclusions finals.

e Quarta fase: recull, seleccio i organitzacié d’imatges.

Com expliquem a I’Apéndix I, hem fet una seleccié d’obres 1 autors per

observar la iconografia musical del Romanticisme fins avui 1 veure com han
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evolucionat els elements de tematica musical segons diferents estétiques
pictoriques. La nostra recopilacié d’obres ha sofert diverses revisions a fi i
efecte d’aconseguir un resum sintetitzat i rigords. Hem seguit un criteri que
permetés oferir un recull variat d’iconografia musical. Hem fet una seleccid
acurada, perd no ha quedat lliure de I’afinitat personal ni de I’interes

intel-lectual d’aquest treball.

Les imatges triades, s’han agrupat segons les linies estetiques 1 les
constants iconografiques 1 s’han classificat seguint una aproximacid
cronologica. S’han triat retrats de musics, representacions de personatges
amb instruments, composicions amb instruments musicals, escenes de tema

musical — d’opera, ballet, balls popular, peces musicals.

¢ Cinquena fase: analisi i reflexid de tot el conjunt de material.

L’analisi 1 reflexio del conjunt de la documentacio i tot el material
recollit, seleccionat i1 organitzat ens ha premés establir, com hem esmentat,
primer 1’estat de la qiiestid, despres realitzar el desenvolupament de I’estudi i

finalment arribar a les conclusions.

Pel que fa a la representacid de la musica proposada per Carandell,
pensem que aporta una contribucid innovadora a la historia de I’art. I referent
al nostre estudi creiem que s’ha donat resposta a les qiiestions plantejades en
la hipotesi de treball i, també, que la documentacid i reflexions aportades

constaten 1’objectiu proposat.
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4. Estat de la qiiestio

En establir I’estat de la qiiestio observem que hi ha bibliografia especialitzada en
estudis sobre la correspondéncia i relacid entre les arts, en particular entre musica i
pintura, iconografia i representacidé pictorica musical. En musicologia, musicolegs,
biografs i critics musicals han tractat extensament la part biografica dels grans
compositors 1 la técnica musical de les seves obres; en la historiografia de 1’art veiem
treballs interessants iconografics de pintura perd amb poca mencio a la descripcid de les
tematiques musicals expressades pictoricament, de la iconografia i iconologia

d’assumpte musical.

Sens dubte, pero, per al desenvolupament d’aquest treball, la bibliografia
musical sobre el Romanticisme i les biografies dels compositors tractats seran d’ajuda

basica; 1, un altre suport general estara constituit per bibliografia pictorica i d’estetica.

Etienne Souriau®®, que comenga les seves reflexions preguntant-se a proposit de
les afinitats 1 diferéncies entre les arts, aixi com de la unitat del geni en totes les seves

modalitats, escriu:

Entre una estatua y un cuadro, entre un soneto y un dnfora, entre una catedral y
una sinfonia: ;jhasta donde habran de llegar las semejanzas, las afinidades, las leyes
comunes? Y jcudles son también las diferencias que podrian decirse congénitas? He
aqui nuestro problema.

(..r)

Nada mas evidente que la existencia de una especie de parentesco entre las
artes. Pintores, escultores, muisicos, poetas, son levitas en el mismo templo. Si no sirven
a las mismas divinidades, sirven desde luego a divinidades andlogas. Hermandad de las
musas, comparierismo de los artistas, asi manejen ellos el cincel o la estilogrdfica, el
pincel o el arco; unidad del genio en todas sus modalidades: son otros tantos temas de

facil desarrollo.

% SOURIAU, Etienne (1965), op., cit pag. 7.
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A la historiografia de 1’art veiem mostres bibliografiques d’historiadors que han
teoritzat sobre les afinitats i relacions entre musica 1 pintura — com és el cas de Jean—
Yves Bosseur, Francois Sabatier i Etienne Souriau —; aixi com abundants exponents
manifestats pels mateixos artistes que ens fan pensar en les interrelacions de les arts —
escrits 1 declaracions de Goethe, Delacroix, Van Gogh, Kandinsky, Gaugin, Paul Klee,

K. Stockhausen, Scriabin i Igor Stravinsky.

Per tant, per una part, I’aportacié bibliografica teorica i reflexiva dels autors és
significativa pel seu interés tematic i, per altra part, hi ha les aportacions artistiques de
poetes 1 musics que han trobat inspiracié observant pintures d’altres artistes en
exposicions o museus, pintors que han buscat 1’harmonia de color a partir de pautes
musicals, o la lectura d’un escrit literari ha servit per descobrir el numen del discurs
musical o la representaci6 pictorica. Les reunions entre poetes, musics, pintors,
escultors,... han servit per intercanviar opinions alhora que els han confrontat moltes

, . .. , L. 37
vegades en bé de la seva exclusiva activitat artistica™'.

I el Romanticisme és
particularment prolific en aquestes trobades socials-artistiques-filosofiques per la
idiosincrasia del moment i del pensament. D’aquestes reunions socials-intel-lectuals en

veurem testimoni quasi fotografic en nombroses pintures de I’¢poca.

De la bibliografia destaquem el llibre de Jean—Yves Bosseur, Musique et arts
plastiques. Interactions au XX° siécle, que com veiem més avall ens interessa pel seu
plantejament de visidé general, de recopilacié de treballs que han tractat el tema que
proposem en el nostre estudi. Bosseur parla d’autors que han suggerit la relacio entre les
arts 1 d’artistes que han realitzat obres i projectes que també es connecten des del punt

de vista sensorial.

*7 Recordem la coneguda conversa entre Chopin i Eugéne Delacroix anotada en el “Diari” de Delacroix el
17 d’abril del 1849. Etienne Souriau també en fa referéncia per il-lustrar aquestes confrontacions entre
artistes que en realitat servien per al “coneixement més profund de la seva propia activitat”. Vegeu:
SOURIAU, Etienne (1965) op., cit., pag. 10.

** BOSSEUR, Jean-Yves (2006), op., cit.
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. . 3 r
Frangois Sabatier’® és un altre autor que desenvolupa nombrosos exemples
literaris, musicals 1 pictorics sobrevinguts al llarg de la historia 1 que evoquen clares o

subtils equivaléncies entre les arts.

La idiosincrasia del romanticisme; la filosofia que envolta I’atmosfera del
moment; 1’atraccio pel misteri i I’exotisme — Orient 1 també per I’Edat Mitjana —; el
concepte nou d’artista que fecunda la imaginacié 1 la individualitat com a creacio
artistica — I’inter¢s per I’individu des de la seva intimitat, la seva experiéncia personal i
la seva expressié particular del sentiment —; tot plegat, contribuira, inequivocament, i
fins 1 tot entre genis de paisos diferents o que no es coneixen, a facilitar les

. . . . 40
interrelacions entre les arts. Sabatier escriu™ :

... le romanticisme consacrera donc la primordialité de l'imaginaire et le régne
de [lindividualisme, désignera le spirituel comme moyen de supra-connaissance,
cultivera le sacré dans ses rites comme dans son éthique, le fantastique libérateur et la
folie, gage d’ouvertures sur les mondes de [’au-dela,comme, dans un universel et
fraternel souci d’éclectisme, il tentera de promouvoir au titre de modéles le Moyen Age,
Schakespeare et 1’Orient, manifestant vis-a-vis de la nature un sentiment d’expression
souvent panthéiste.

Sans doute a-t-il proposé en tous lieux [’imagination comme méthode, ’amour
comme principe et la transcendance comme finalité, ...

(...)

... Dans ces conditions I’attirance commune des peintres, sculpteurs, écrivains et
musiciens pour les mythes universels, |'unanimité autour de sentiments particuliers, le
choix d’options poétiques partagées par la plupart, révelent d’indéniables affinités
entre des artistes aux techniques pourtant diverses (Goethe, Caspar David Friedrich et
Schubert; Hugo, Delacroix et Berlioz), voire des génies de nationalités différents qui ne

se son méme jamais connus (Beethoven et Goyay).

** SABATIER Frangois (1995), op., cit.
* Ibid., pag. 64-65.
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Aixi, I’aportacié novadora de Frangois Sabatier resideix a estudiar — entre els
anys 1800 1 1950 — I’evolucié de la musica amb percepcid d’afinitats amb altres
disciplines artistiques 1 proposa una reflexié sobre possibles correspondeéncies entre
compositors 1 pintors, i entre arquitectes i escriptors d’una mateixa ¢época. Observa,
diferenciant els respectius corrents estétics 1 estilistics del moment, afinitats entre
Delacroix 1 Berlioz; analogies d’inspiracié o aproximacions entre Beethoven i Goya;
entre Nerval i Schumann; entre Rodin i César Franck; entre Klimt i Mahler; entre

Stravinsky i Picasso; entre Kandinsky i Schoenberg; i entre Duchamp i Varese.

Per la seva part, Victoria Llort Llopart*' reflexiona sobre les relacions entre les
arts: musica, pintura i literatura i el dialeg que s’estableix entre elles, correspondéncies,
influéncies i1 ressons entre les estétiques musicals, pictoriques i literaries a fi i efecte

d’entreveure la renovacio formal 1 tematica en la creacio artistica.

Victoria Llort Llopart ens interessa perque en la relacié entre musica i literatura
es fixa en el mite, idea que envolta els exemples de Faust, Parsifal o Pelléas et
Mélisande, extraordinaries mostres del mon simbolic i1 de dialeg entre les arts. Es tracta
d’un estudi de la literatura a la musica amb text, 1 de la preséncia de la literatura a la
musica sense text, com en el cas del Prélude a I’aprés-midi d’un faune de Debussy,
composicié musical amb simbols d’acci6 suggestiva i reflexiva que Carandell, com

veurem, ha representat pictoricament.

En efecte, si fem una mirada a la historia, observem el pensament estétic i la
practica artistica, i ens remuntem, per exemple, a la Grécia Antiga, veiem que la
literatura —poesia — i la musica gaudien d’una intrinseca unid. Aixi, la poctica grega i la
musica es relacionen en el cant de I’epopeia homerica, la lirica o la tragedia. A Roma
sembla que es perd aquesta intima unid — excepte en Horaci, que adapta la métrica grega
al llati —, pero es recupera, més tard, en les cangons de gesta 1 els trobadors. El cami
d’ambdues arts es torna a separar quan a finals del segle XII apareix el romang — vers

llegit en veu alta sense dependéncia de la musica. Pero, posteriorment, en els inicis de

* Vegeu: LLORT LLOPART, Victoria (2005), op., cit.
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I’0pera, el segle XVIIL, i en el Romanticisme, els segles XVIII-XIX, ambdues arts es
tornaran a trobar per participar en la mitificacié definitiva de la unid de les arts. Sense
oblidar, no obstant aix0, la forta polémica establerta entre el Ilibret i la musica, entre la
paraula i les notes, entre text i sons. Els partidaris del text donaran importancia al llibret
— literatura, poesia — i altres donaran especial dimensi6 a la musica fins a enlairar-la a la

Gesamtkunstwerk.

D’acord amb Victoria Llort Llopart*, per Monteverdi el text dominaria perqué
la musica servia el poema; per contra, Mozart pensava que, en 1’0pera, la poesia
quedava supeditada a la musica; per a Verdi, la musica marcava la pauta per sobre del
llibret; en Wagner, es fusiona el poeta i el compositor en una “revelacié metafisica” —
ell mateix escriu els seus llibrets i s’inventa el terme “poeta de sons” —; i en Richard
Strauss i Hugo von Hofmannsthal hi hauria la perfecta i duradora col-laboraci6 entre
ambdues arts. També cal recordar com el segle XVIII protagonitza 1’intens debat entre
analogies 1 oposicions entre musica i llenguatge — origens, evolucid 1 significacid. En la
polémica cal esmentar la posicié de Jean-Jaques Rousseau en defensa de la unio de
I’origen de la musica al llenguatge de la paraula; i, per contra, Michel-Paul-Guy de
Chabanon, per a qui la musica instrumental s’avanga a la musica vocal, pensa que els
sons son la “cosa en si mateixa” i que la veu és un instrument més, aixi la musica esta
per sobre de les paraules i dels idiomes. Chabanon també es preocupa per 1’Opera,
encara que la considera un geénere absurd, i reconeix en la musica de 1’0pera — no en el

llibret — noves dimensions de la tragedia.

Victoria Llort Llopart® també observa el pas invers de la musica a la literatura
en escrits de Mallarmé 1 Guide com a literats amb I’empremta de la fascinacié musical. I
fa mencié al lied romantic — petita obra d’art total en miniatura i cas particular de la

fusiod de les arts on la poctica de la paraula s’uneix amb el so musical.

Certament, el Romanticisme ofereix el lied, forma que fusiona de manera
harmoniosa el poema — literatura — 1 la musica, que €s una forma musicada creada a

partir del vers completa en ella mateixa, a diferéncia de 1’0Opera que necessita

* LLORT LLOPART, Victoria (2005) op., cit., pag. 21-22 i 52-53.
* Vegeu: LLORT LLOPART, Victoria (2005) op., cit., pag. 53-57.
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I’adaptacié prévia d’una obra existent. El més important és Franz Schubert perqué amb

ell el /ied adquireix la forma definitiva, simbiosi total de poesia i musica.

Pero els antecedents del lied es troben en la segona meitat del segle XVIII amb:
Christoph Willibald Gluck (1714-1787); Johann Friedrich Reichardt (1752-1814) —
personatge clau en la trajectoria del lied i per la seva originalitat en els seus
Deklamationsstiicke™ —; Karl Friedrich Zelter (1758-1832) — dels seus quatre-cents
lieder, setanta-cinc estan escrits sobre poemes de Goethe —; Haydn, Mozart — cangons

de textos senzills amb protagonisme de la musica— i Beethoven.

Beethoven en fa una petita produccio en proporcio al seu extens repertori, unes
setanta-set cancons, pero significativa perque en aquest tema, Beethoven també trenca
motlles del segle XVIII per considerar els valors literaris del poeta, és a dir, la
consideracié d’artista. Beethoven posa musica a poemes de Schiller o de Goethe (dues
cangons de Wilhelm Meister: Nur Wer die Schnsucht kennt 1 Kennst du das Land) i
innova quan escriu en cicle de cangons per a la historia de la musica (“An die ferne
Geliebte) 1 quan incorpora en el quart moviment de la Novena Simfonia el cor sobre un

poema de Schiller.

Tots aquests autors contribueixen a 1’evolucié del lied; 1 més tard, la figura
decisiva de Schubert i després continuaran la seva heréncia Schumann, Brahms i Hugo

Wolf.

Cal esmentar que Schubert queda impressionat pels /ieder i balades de Johann
Rudolf Zumsteeg (1760-1802), s’identifica amb les variacions dels moments animics i a
partir d’aqui comenga el seu aprenentatge i evolucid de la creacid dels /ieder. Bernhard

Paumgarthner a la monografia sobre Schubert escriu®:

A través de Spaun sabemos que ya en la época del convictorio le impresionaron

“en lo mas profundo” los lieder y baladas de Johann Rudolf Zumsteeg (1760-1802).

* Que tenen la particularitat de mostrar la preocupacié de Reichardt per acomodar al maxim el discurs
musical a la llengua alemanya.

* PAUMGARTNER, Bernhard, Franz Schubert, Madrid, Alianza Editorial, 1992. (Titol original:
Schubert, Zurich,1974. Traduccid: Belén Bas Alvarez), pag. 188.
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Aqui, en las piezas mds expresivas, sumamente proximas al tipo romantico, del maestro
wurtembergués, el joven compositor encontro precisamente aquello que se
correspondia con lo mas profundo de su ser y que no pudo encontrar en “los de la
Alemania del norte”: la inmersion en los diferentes momentos animicos del poema.

Aqui podia conectar y continuar la evolucion.

Schubert dona forma musical a poemes de Schiller, Matthisson i Goethe.
Paumgarthner descriu com la musica de Schubert es compenetra amb els poemes i

I’especial impacte que i causa la poesia de Goethe, diu*:

La lirica intelectual de Schiller, tan alejada de la musica, le cautivo de tal
manera que, tras el primer encuentro, resuelto felizmente, con la arida materia, puso en
musica en total 42 poesias del poeta. También la delicada sensibilidad clasicista de
Matthisson le guio con 26 poesias todavia hasta 1817. Pero en otorio de 1814
experimenta la feliz revelacion estremecedora: Goethe. En octubre de ese aiio surge
“Gretchen am Spinnard” y poco después el “Erlkonig”. [Dichosa captacion de la
grandiosa melodia del lenguaje, de la noble sencillez popular, de la entraiiable
naturalidad, detras de la cual lo eterno del pensamiento se extiende hasta una
envergadura inconcebible! El poder creador de la personalidad poética, la intensidad,
la espontaneidad de lo evidente y de lo intuitivo, inflama la llama genial en el musico.
En la medida que Schubert se compenetra con la esencia mas intima de la poesia
goetheana, su propio saber creador se transforma en algo nuevo, grande, con la

perfeccion de la creacion de Goethe.

Per altra part, I’heréncia simbolista en la literatura i les innovacions en la
narrativa contemporania, segons Victoria Llort Llopart, estableixen incursions en I’espai
musical al proposar formes de narrativa amb efectes musicals i cromatics en la novel-la

contemporania.

* PAUMGARTNER, Bernhard (1992) op., cit., pag. 189.
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Diferents corrents estetics que inicien el seu cami a finals del segle XIX donen
prioritat a la idea i al simbol convertint-los en la base de 1’obra d’art. El pintor vol fer
pensar a I’espectador, per exemple en representar un paisatge es deixa el mimetisme 1 es
fa des del mon de les idees, més enlla de la realitat — ho veiem en Cézanne. I, com
també veurem, aquesta particularitat d’anar més enlla i de fer pensar es constata en la
iconologia i color de 1’obra de Carandell alhora que evidencia resultats de cromatisme

musical.

A proposit de la imatge simbolista, Victoria Llort Llopart adverteix connotacions

estetiques, psicologiques 1 filosofiques subjacents en ella?’:

Una imagen simbolista no se entiende solo por lo que muestra, sino por los
sentidos ocultos que reclaman una segunda lectura: se pretende hacer visible lo
invisible. El simbolismo tiene una mitologia propia, que es el punto de partida de una
busqueda estética, psicologica y filosofica. “Un cuadro tiene que explicar algo, hacer
pensar al espectador como una poesia y dejarle una impresion como un fragmento de
musica” nos dice Arnold Bocklin.

(..)

Por tanto, lo que hay en la obra de arte es mucho mas de lo que se ve

Victoria Llort Llopart, que ens recorda la concepcidé hegeliana de simbol
considerant I’ambit de la significacio — representacié o objecte — i el de I’expressio —
existéncia sensible o imatge —; i també la bellesa d’allo artistic com alguna cosa superior
i I’art com a assumpte de I’esperit capa¢ de moure’ns el nostre interior i despertar-nos

. . . 48
passions 1 sentiments :

;Qué es pues el simbolo para Hegel? “Simbolo es una existencia exterior dada
inmediatamente para la intuicion, la cual no se toma inmediatamente por si misma, tal

como esta ahi, sino que ha de ser entendida en un sentido mas amplio y universal. Por

* LLORT LLOPART, Victoria (2005) op., cit., pag. 124 i 126.
* bid., pag. 106. De: HEGEL, G.W.F., Estética, 2 vol., Barcelona, Peninsula, 1989, pag. 269.
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eso, en el simbolo hemos de distinguir dos cosas: en primer lugar la significacion (una
representacion o un objeto) y, en segundo lugar, la expresion (existencia sensible o
imagen).” El simbolo es pues algo exterior, producido por la intuicion, que lo entiende
de modo mds amplio y universal.

Entre las ideas hegelianas, destaca también la de lo bello artistico como algo
superior a la naturaleza y, el arte, asunto del espiritu, es lo que aviva las pasiones y el
ser de cada uno de nosotros: “Lo bello artistico es engendrado unicamente por el

IEIYTs

espiritu y solo como producto del espiritu es superior a la Naturaleza.” “Todo lo que
pertenece al espiritu es superior a lo que existe en estado natural.” “El arte (...)
despierta los sentimientos adormecidos y es capaz de activar todas las pasiones, todas

las tendencias y todas las inclinaciones.”.

Per a Victoria Llort Llopart, i segons Paul Valéry, el Simbolisme culmina la unié
de poesia — literatura — i musica; tanmateix, les interrelacions entre literatura-musica i
musica-literatura podrien explicar-se pel que Jakobson anomena ‘“transposicid

. ., . 49
creadora”, per una necessitat de “recrear” — tornar a crear. Aixi, escriu” :

Este proceso de reunion de dos artes culminara en el Simbolismo, cuando una
de las principales preocupaciones es la de componer textos adoptando procedimientos
musicales.” (...) “;Como puede explicarse que la literatura pase a tener afan de musica
v la musica afan de literatura? Una posible respuesta seria lo que Jakobson llama
“transposicion creadora”: “Unicamente cabe la transposiciéon creadora: o bien la
transposicidon intralingiiistica de una forma poédtica a otra forma poética, o la
transposicion interlingiiistica de una lengua a otra lengua, o bien, para terminar la
transposicion intersemiotica de un sistema de signos a otro sistema de signos, por
ejemplo, del arte de la palabra a la musica, la danza, el cine o la pintura.” Es decir, en
esa necesidad de repetir que tiene el arte seiialada por Valéry, el traducir formas
poéticas, transitar de unas formas poéticas a otras y utilizar sistemas de signos
diferentes, otros lenguajes inicialmente ajenos a la creacion, encontramos una de las

formas de expresion mas fértiles: la que no se conforma con citar, sino con re-crear.

* LLORT LLOPART, Victoria (2005) op., cit., pag. 57. Victoria Llort Llopart ens remet a: VALERY,
Paul, Teoria poética y estética, Visor, Madrid, 1998, p. 14-15 i JAKOBSON, Roman, “Los aspectos
lingiiisticos de la traduccion”, a Ensayos de lingiiistica general, Ariel, Barcelona, 1984, p. 77.
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Podria ser que I’inevitable afany artistic per assolir la creacid universal de
perfecta harmonia induis a “buscar la creacio a partir de la creaci6”? Victoria Llort

Llopart diu’:

...De aqui, tal vez, la necesidad de repetir en arte, de no dejar de intentar decir
lo que no se deja decir, de intentar dar forma a la creacion perfecta y armoniosa que

abarca un universo, de buscar la creacion a partir de la creacion.

Victoria Llort Llopart™ analitza de quina manera la musica estd present a la
literatura 1 analitza també la incorporacio d’elements musicals en la narrativa del segle
XX. Ho fa a partir del tema — a partir de la pagina escrita que impressiona i dona
sensaci6 sonora al lector — i de les técniques dels escriptors per introduir musica des de
la literatura. Cal recordar variats exemples d’evocacid musical en la creacid literaria —
de ficcid o assaig — de: E.T.A. Hoffmann, Stéphane Mallarmé, Thomas Mann, Milan
Kunderasz, James Joyce, Thomas Bernhard; en la disposicidé musical de les novel-les de:
Romain Rolland — Jean-Christophe (1904-1912) —, Aldous Huxley — Point Counter
Point (1928) —, o de Thomas Mann — Doktor Faust (1947). Aixi, Victoria Llort Llopart

afirma:

La musica es pues una forma velada de conocimiento que al conjugarse con la
literatura enriquece su significado y ofrece mds interpretaciones.

Si la musica comprende necesariamente cierta complejidad vertical, la
literatura se ve condenada a la complejidad horizontal. La lectura literaria es
eminentemente lineal. Sin embargo, el escritor puede utilizar multiples recursos para
obligar al lector a romper se cardcter y desarrollo horizontal, intentar que capte
simultaneamente los diversos componentes del relato si se tratase de elementos
sonoros: combinar varias historias en el interior de una misma obra, explicar dos

historias en el interior de una misma obra, explicar dos historias que se refuerzan

* LLORT LLOPART, Victoria (2005) op., cit., pag. 61.

> Ibid., pag. 61-62, 64-65 i 68-69.

>2 La novel-la La insoportable levedad del ser de Milan Kundela esta estructurada en set parts i fusiona la
“frase literaria” i la “frase musical” utilitzant una repetitiva cita musical a mode de leit-motiv. A: LLORT
LLOPART, Victoria (2005) op., cit., pag. 81-82.

55



Capitol 1 Preambul-Proleg/Agraiments/Objecte de la tesi/Hipotesi/ Fonts i metodologia/
Estat de la qiiestio

mutuamente (...) Hay quien podria ver, en este sentido, al escritor como a un
“sinfonista consciente” donde el autor utiliza construcciones contrapuntisticas.

El significado viene determinado por algo que esta y no esta: la lectura no se
acabas en la frase que concluye con un punto. Llegar a este punto no implica ni
garantiza llegar al significado de esa frase, sino que el significado remite a otras

esferas, a ese sentido espacial que desconociamos.

En el transcurs de la investigacid hem vist que les connexions entre musica i
literatura estan presents en les grans Operes que troben la inspiracid a partir de grans
textos — Verdi utilitza revisions de textos de Shakespeare; Strauss, de Hofmannsthal.
Sén obres musicals no vocals relacionades amb el text com el Prélude a I’aprés-midi
d’un faune de Debussy i de Mallarmé, la Kreisleriana de Schumann i de E.T.A.
Hoffmann. I sabem que alguns escriptors, en escoltar musica, escriuen com: Proust que

escolta Saint-Saéns, Gide a Beethoven, Mann a Schonberg...

Esmentem Eugenio Trias™ perqué ens permet una engrescadora visio musical—
filosofica per considerar i reflexionar. Trias sense aprofundir en I’esséncia de la musica
defineix el significat de simbol i I’adapta a la simbologia de la musica, en els seus
assaigs ens apropa al que ell anomena /dgos simbolic musical, com a 1’ordre del sentit
propi de la musica. Naturalment, el simbol s’associa a imatges o icones perd Trias

proposa ’adaptaci6 del simbol al sentit musical. L’autor escriu®*:

Ese “logos” musical es de naturaleza simbdlica. El simbolo es, en musica, la
mediacion entre el sonido, la emocion y el sentido. El simbolo afiade a la pura emocion
(en este caso, musical) valor cognitivo. La musica no es solo, en este sentido,
“semiologia de los afectos” (Nietzsche), también es inteligencia y pensamiento musical,
con pretension de conocimiento. Pero esa ‘“gnosis” emotiva y sensorial no es

comparable con otras formas de comprension de nosotros mismos y del mundo.

> TRIAS, Eugenio, (2007), op., cit.
> Ibid., pag. 19-20.

56



Capitol 1 Preambul-Proleg/Agraiments/Objecte de la tesi/Hipotesi/ Fonts i metodologia/
Estat de la qiiestio

El concepto de simbolo suele siempre cabalgar sobre el presupuesto de la
imagen o del icono. O se acomoda con mayor facilidad a las artes espaciales, como la
arquitectura (asi por ejemplo en la estética de Hegel). Para adaptarse a la musica, que
es sobre todo arte en movimiento y del tiempo, es preciso criticar con energia ese
exclusivismo “escopico”, visual, que suele asociarse casi siempre a la nocion de
simbolo. (...)

Hay que pensar el simbolo, en sentido musical, adaptado a modos o tonos
musicales, a ritmos, a timbres, a instrumentos, a comportamientos ‘‘agogicos”, a
formas de ataque, a intensidades, o a medicion y acentuacion de las duraciones. En los
ensayos siguientes se intentarda ese rescate de la nocion de “logos simbolico” como el

orden del sentido que es propio de la musica.

Els assaigs de Trias que constitueixen el llibre El canto de las sirenas.
Argumentos musicales sébn un compendi d’escrits individuals sobre alguns dels
principals compositors de la historia des de Claudio Monteverdi a lannis Xenakis — ens
interessen els de Ludwig van Beethoven, Franz Schubert, Félix Mendelssohn, Robert
Schumann, Richard Wagner, Johannes Brahms, Anton Bruckner, Gustav Mahler,
Richard Strauss, Claude Debussy, Arnold Schonberg, igor Stravinski, entre d’altres.
Cada assaig té cos independent alhora que Trias hi estableix ressonancies a manera de
lligam reflexiu entre filosofia i musica. A 1’ultima part del llibre inclou una “coda
filosofica” amb clares referéncies a Plato amb qui Trias se sent afi, segons les seves

paraules del proleg™:

... Si hay alguien en el mundo de las ideas y de las creencias con el que me hallo
en sintonia filosofica, religiosa y estética es con Platon. No podia dejar de tenerlo

presente en esta cita que auspicio aqui entre filosofia y musica.

> Ibid., pag. 18.
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. , . ., . 36 . .

Els treballs cientifics d’experimentaci6é d’Oliver Sacks™ ens aproximen a la idea

que els “éssers humans som musicals” i els seus estudis evidencien 1’actuacié del nostre
cervell amb la musica. També, el pensament d’Eduard Punset®’ sobre el cervell i les arts

ens aportara una nota cientifica.

Jean—Yves Bosseur’® explica que les correspondéncies sensorials entre sons i
colors s’han integrat des del segle XVI. Cita Giuseppe Arcimboldo que pensa en
equivaléncies entre valors graduals del negre al blanc i els sons; a Louis-Bertrand
Castel, matematic jesuita, que en el tractat sobre 1’0Optica dels colors estableix un
espectre cromatic en base als colors primaris i les notes d’acord optim, la figura circular
per a les arts visuals i sonores, de la valua dels nimeros 3, 7 i 12 en ambdues; i, el 1734,
inventa un “claveci ocular” i un “tapis musical” que interessa Rameau’’, Telemann i
Jean-Jacques Rousseau®. Bosseur parla de com, a partir del Romanticisme, neix
I’interrogant sobre 1’analogia de sensacions visuals 1 sonores, es fan obres polisensorials
per expressar la voluntat de fusid entre diverses arts per arribar a ’obra d’art integral, a
I’auténtica fusio amb la natura. Bosseur cita les paraules d’E. T. A. Hoffmann per

il-lustrar el pensament romantic de 1’analogia intima entre colors, sons i olors:

% SACKS, Oliver, Musicofilia. Histories de la musica i el cervell, Barcelona, col. Origens: 136, La
Magrana, 2009. (Titol original: Musicophila. Tales of Music and the Brain) (Traduccio: Nuria Parés)

T PUNSET, Eduard, El alma estd en el cerebro. Radiografia de la maquina de pensar, Madrid, Aguilar,
Biblioteca Redes, (primera ediciéon en cartoné) 2007. (De esta edicion, 2006, Santillana Editores
Generales S. L.). PUNSET, Eduard, E! viatge a la felicitat. Les noves claus cientifiques, Barcelona,
Columna Edicions S.A. 2006. (Titol original: E/ viaje a la felicidad. Ediciones Destino, 2005. Traduccid:
Merce¢ Ubach).

¥ BOSSEUR, Jean-Yves (2006) op., cit., pag. 9-10, la cita és de la pag. 10 i I’autor inclou nota al peu que
remet a: BAUDELAIRE, Salon de 1846, in Oeuvres complétes, Paris, Gallimand, 1976, vol II, p. 425.
Diu: “No és només un somni i en el suau deliri que precedeix el somni, estic encara despert, llavors
escolto la musica, em sembla una analogia i una unié intima entre els colors, sons i olors. Em sembla que
totes les coses han estat engendrades per un mateix raig de llum, i que han de unir-se en meravellos
concert.”

% Rameau escriu el Traité de [’harmonie réduite & son principe naturel (1722) on els conceptes
fonamentals de la musica es basen en la naturalesa i la rad per la qual cosa la musica tindria com a
principi principal el métode matematic i el nimero constituiria I’element indispensable per a la
composicid. Vegeu: POLO PUJADAS, Magda (Tesi doctoral UB) op., cit., pag. 62-63.

% El pensament de Rousseau tant per les seves idees politiques i socials com també per les estétiques
transcendeixen al pensament estetic i filosofic romantic i en particular en la musica on originen critica i
polémica. Vegeu: POLO PUJADAS, Magda (Tesi doctoral UB) op., cit., pag. 73.
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Ce n’est pas seulement en réve et dans le léger délire qui précede le sommeil,
c’est encore éveillé, lorsque j’entends la musique, que je trouve une analogie et une
réunion intime entre les couleurs, les sons et les parfums. Il me semble que toutes les
choses on été engendrées par un méme rayon de lumiere, et qu’elles doivent se réunir

dans un merveilleux concert

Jean—Yves Bosseur veu en aquestes paraules un possible origen de 1’ideal de
Gesamtkunstwerk (obra d’art total) amb la consegiient dimensid sinestésica implicada.
També indica la referéncia de Mikel Dufrenne per a qui podria haver-hi un estat

“presensible de la consciéncia” al temps musical i pictoric.

Hi ha hagut pintors que han pensat en la correspondéncia entre musica i pintura.
Veurem que Delacroix defensa la “part musical de la pintura”. Van Gogh experimenta
la defensa de la subtilesa i abstraccido de la pintura considerant-la més propera a la
musica que a Pescultura. Kandinsky®', quan parla del “llenguatge de les formes i els
colors”, utilitza frases de Goethe i Delacroix, citacions que constaran en /’Almanach du

Blaue Reiter, publicat el 1912, 1 ampliara en els seus escrits teorics:

El sonido musical tiene acceso directo al alma. Inmediatamente encuentra en
ella una resonancia porque el hombre “lleva la musica en si mismo” (Goethe).

Todo el mundo sabe que amarillo, naranja y rojo despiertan y representan las
ideas de alegria y riqueza” (Delacroix). Estas dos citas muestran el profundo

parentesco que existe entre las artes, y especialmente entre la musica y la pintura...

8! KANDINSKY, Vasili, De lo espiritual en el arte, Barcelona, Barral Editores, 1978. (1a edicio 1973).
(Titol original: Uber das Geistige in der Kunst, Berna, Benteli Verlag, 1970), pag. 61. KANDINSKY
inclou nota per referéncia de Delacroix que remet a: P. Signac, De Delacroix au Néo-impressionisme
(edicio alemanya per Verlag Axel Juncker Charlottenburg, 1910) i a I’article de K. Scheffler, “Notizen
tiber die Farbe” (Dekorative Kunst, feb. 1901). BOSSEUR, Jean-Yves (2006) op., cit., pag. 11.
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. 62 . . . . . . .
Kandinsky’~ es guia per una necessitat interior i relaciona color i forma amb la

seva vibracio interna, el “so intern” de la propia forma:

La relacion inevitable entre color y forma nos lleva a observar los efectos que
tiene la forma sobre el color. La forma misma, aun cuando es completamente abstracta
y Se parece a una forma geométrica, posee su sonido interno, es un ente espiritual con

propiedades idénticas a esa forma...

Victoria Llort Llopart fa un apunt iconologic a partir del Sembrador de Vincent
Van Gogh que relaciona artista, pintura, literatura i musica, tot plegat amb el paper del
creador i la seva obra. En la seva reflexio i en base a les cartes escrites per Van Gogh
cita la importancia i les sensacions de pau i harmonia que per a ell significaven el color

) o - . 63
en la pintura similars a les provocades per la musica de Wagner. L’autora escriu™:

... Dentro de su pintura el color juega un papel fundamental: “El colorido es
para el cuadro lo que el entusiasmo para la vida, y por tanto nada insignificante que no
se intente conservar” Incluso llega a asimilar color y musica, concretamente a través
de la de Wagner: “Cuando se intensifican los colores, se llega de nuevo a la paz y la
armonia. Sucede algo parecido que cuando se escucha la musica de Wagner — la
interpreta una gran orquesta pero no por ello deja de ser intima — Pero uno prefiere
los ambientes soleados y multicolores, y a menudo me digo a mi mismo que mas tarde

’

habra muchos que trabajen en los tropicos. ™.

Gauguin, segons cita Jean—Yves Bosseur®, el 1899 va declarar al critic André

Fontainas que sentia la for¢a interior de la vibracid del color igual que de la musica:

2 KANDINSKY, Vasili (1978) op., cit., pag. 62.

% LLORT LLOPART, Victoria (2005), op., cit., pag. 116-117. De les cartes 443 i W3 de Vicent van
Gogh al seu germa Theo. A: VAN GOGH, Vicent, Vicent van Gogh, correspondance générale, 3 vols.,
Paris, Gallimard, col. “Biblos”, 1990.

% BOSSEUR, Jean-Yves (2006), op., cit., pig. 11. Amb nota de ’autor que remet a: Gaugin, Paul, Lettres
a sa femme et a ses amis, Paris, Grasset, 1946, pag. 291-292. Diu: “Penseu sobre la part musical del color
que hi ha en la pintura moderna. El color que és vibracié de la mateixa manera que la musica és capag
d’aconseguir allo més general en la naturalesa: la seva forga interior.”
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Pensez aussi a la part musical que pendra désormais la couleur dans la peinture
moderne. La couleur qui est vibration de méme que la musique est a méme d’atteindre

ce qu’il y a de plus général et partant de plus vague dans la nature: sa force intérieure.

Kandinsky, que pensa que en les formes constructives de la composicio pictorica

hi ha un “so interior” musical, un ritme, diu®:

... Todas estas formas constructivas poseen un sonido interior simple, como el
que tiene una melodia. Por eso las llamo “melodias”. Estas composiciones melodicas,
despertadas a una nueva vida por Cézane, y luego por Holder, han recibido en nuestro

P21

tiempo el nombre de “ritmicas”.” (...) “Asi como en la musica cada construccion posee
su propio ritmo, y asi como la ordenacion “casual” de las cosas en la naturaleza

también presupone un ritmo, asi también en la pintura...

Per a Kandinsky®, la “dansa futura” estara a I’algada de la musica i la pintura
contemporanies mitjan¢ant el seu valor intern i sera capa¢ d’unir les tres arts en la
(13 bR 4 b1 b 2 b [13 b 2

composicid escénica” que ell anomena com a primera “obra de 1’art monumental
perqué¢ constituira un triple moviment intern. Segons Kandinsky, Isidora Duncan
estableix el lligam entre la dansa grega i la dansa del futur; i, en aquesta ultima, en la

bellesa i en el moviment intern residira la seva forga vital.

Paul Klee és un dels artistes que exerceix atraccio i provoca la imaginacié dels

compositors contemporanis.

Paul Klee (1879-1940), com Kandinsky, pensa en el temps, el ritme i la
polifonia associats a una transcripcio grafica. Klee distingeix entre els ritmes
“estructurals” — seqliencies repetides mecanicament —, i els ritmes “individuals” —

organics — que il-lustra amb diagrames lineals 1 per aconseguir la percepcid del ritme

% KANDINSKY, Vasili (1978), op., cit., pag. 119-120.
% Ibid., pag. 107.
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evoca els moviments de la batuta del director d’orquestra. La qiiestié del temps €s una
altra preocupacio constant en 1’obra pictorica de Klee, explora técniques de relacid entre
els ritmes espacials 1 el temps, la qual cosa el porta a la “pintura polifonica”,
simultaneitat de temes independents per construir una realitat, que I'uneix a Arnold

Schoenberg 1 la seva problematica del dodecafonisme.

Respecte d’aixd Jean—Yves Bosseur®’ indica:

C’est en conjuguant les notions d’espace et de polyphonie que Klee va tenter
avancer [’hypothese d’un temps a vecteurs multiples que défie les lois de la successivité
chronomeétrique. Au cours des années 1920, el aborde fréquemment la question de la
polyphonie engendrée par des lignes graphiques, généralement couplées,
s ‘entrecroisant telles des lignes mélodiques.”

(...)

Expérimenter des échelles de valeurs chromatiques le conduira a envisager une
vision en douze degrés, “notes de couleur”, dans Nouvelle Harmonie de 1936, ce qui
constitue sans doute pour lui une maniére de rejoindre la problématique
schoenbergienne du dodécaphonisme; cette ceuvre est en effet constituée de 42
rectangles de 12 couleurs différents; les changements apportés aux dispositions de ces
couleurs ne sont pas sans rappeler les processus de transposition auxquels est soumise
la série dodécaphonique, méme si Klee ne semble pas obéir a une stricte

systématisation.

Segons Jean—Yves Bosseur™, en “I’acte artistic” de Klee es manifesta un desig
de lligam polivalent de causes i efectes amb implicacié de I’espai i el temps encaminat

cap a un “absolut”, la “Gran Obra”:

Dans le désir de dépasser les limitations imposées a l’ordre et a la sensibilité

plastiques se pressent la quéte d’une finalité organisatrice plus globale tendant vers un

’

absolu, le Grand (Euvre.’

7 A: BOSSEUR, Jean-Yves (2006), op., cit., pag. 99 i 101.
% Ibid., pag. 103.
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(..
... lacte artistique se manifeste des lors comme la résultante d’un réseau
polyvalent de causes et d’effets ou [’espace et le temps interviennent comme deux

’

composantes nécessairement imbriquées.’
(..
Un des tableaux qui représente le mieux cette symbiose des gestes propres a la
musique et aux arts graphiques est Coups d’archet héroiques, hommage au violoniste

Adolf Busch, dont Klee était I’ami.

Piet Mondrian (1872-1944), I’octubre de 1917 fa la primera publicacidé De Stijl,
editada per Theo van Doesburg69. Les seves idees teoriques sobre EI Nou Plasticisme
constitueixen el tema basic de la revista i a partir de 1922, arran d’una representacio
musical, hi escriu un seguit d’articles sobre 1’aplicacié de principis neoplastics a la

musica’’.

1 . .
"I compara la suite per a piano de

Sobre aquests principis, Jean—Yves Bosseur
Van Domselaer com a experimentacioé entre les dimensions harmoniques 1 melodiques

amb I’expressio plastica dels eixos verticals 1 horitzontals de Mondrian:

Pour sa part, Van Domselaer écrit en 1916 une suite de pieces pour piano,
Proeven van Stijlkunst, qui repose sur une tentative d’opposition entre les dimensions
harmonique et mélodique comparable au traitement des axes verticaux et horizontaux

dans le langage plastique de Mondrian.
(...)

% Theo van Doesburg comparteix amb Mondrian una forta atracci6 per la dansa. Van Doesburg analitza
el ritme de la dansa i busca en les articulacions de les figures elementals ’espai pictoric; igualment, en els
models absoluts de la musica de Bach busca els plans sonors i formes pures i treballa amb I’arquitecte De
Boer analogies plastiques 1 arquitectoniques a partir dels Preludis 1 les Fugues de Bach. Vegeu:
BOSSEUR, Jean-Yves (2006), op., cit., pag. 115-117.

" Vegeu: Piet Mondrian. Olis, aquarel-les i dibuixos, Exposici¢ abril-maig 1982, Palau de la Virreina de
Barcelona, Fundacié Juan March, Ajuntament de Barcelona, Caixa de Barcelona, 1982.

"' A: BOSSEUR, Jean-Yves (2006), op., cit., pag. 106. Cal recordar que Mondrian visitava assiduament
el compositor holandes Jakob Van Domselaer amb qui coincidia sobre qiiestions tedriques.
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En 1919-1920, Mondrian publie dans la revue De Stijl, sous forme de treize
épisodes, “Réalité naturelle et réalité abstraite”, conversation imaginaire entre trois

personnages...

Mondrian, com altres pintors de la seva generacio, es fixa amb les fugues de
Bach on veu la composicio i el ritme absolut. I en Debussy hi veu I’inici de la “musica
nova” on el vocabulari sonor constituira sons “fixos, plans i purs” i pensa que amb la
intervencid del “silenci” seria possible suprimir la part subjectiva, sentimental de la
creacid artistica. Mondrian imagina la combinacid de “sons” i “no sons”; aixi introdueix
el silenci 1 en la contraposicid busca el “contrast absolut”, segons ell, ritmes
independents de la natura i controlats absolutament pel resultat actstic. Es a dir, seria el
SO pur, sense sentiment, so com a realitat acustica autonoma que en el llenguatge plastic
Mondrian expressa amb les oposicions rectilinies d’horitzontals i verticals. Un altre
element a considerar és la “velocitat absoluta”, el moviment en musica, que en 1’espai

o . ;o 72
pictoric Mondrian representa amb la linia recta a la dreta’™.

. car la notion de silence, de “vide” réintroduirait préciséement la subjectivité
de ['auditeur. Pour Mondrian, c’est “a cause de [’emploi de ce “silence” qu’un
Schoenberg malgré tant d’appréciables efforts, n’arrive pas a exprimer [’esprit
nouveau dans la musique”, a atteindre la dualité du son et du bruit a [’état
d’abstraction.

(...)

Une telle succession, contrastée, de sons et de non-sons, sans privilege accordé
a un élément sur [’autre (de méme que, dans la peinture, la forme et le fond ne doivent
plus Etre traités en fonction d’une hiérarchie présupposée) conduirait a produire ne

rythmicité indépendante des rythmes de la nature.

Per altra part, la “Musik der Neuen Gestaltung” — “Musica del Nou Disseny” —
amb Etudes électroniques de K. Stockhausen marquen les primeres passes cap a la

musica electronica. La nova musica, musica del futur, obre altres aspectes i presenta

2 Vegeu: BOSSEUR, Jean-Yves (2006),0p., cit., pag. 108-111. El comentari és de Bosseur, pag. 110.
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I’obra musical a I’espai — en projeccions espai-temps —, es desenvolupen paral-lelismes
entre arts visuals i sonores en construccions d’estructures plastiques ortogonals amb

moviment cinematografic ...

Victoria Llort Llopart” comenta com Alexander Scriabin — complex i enigmatic
compositor rus — era conduit a I’éxtasi mistic a ’aconseguir la “Unitat de I’Esser” fent
participar tots els sentits de 1’obra d’art definitiva — I’obra d’art total amb forta carrega

mistica, on cabia la filosofia, la poesia, la pintura, la dansa...

Scriabin, music influenciat per les Claus de la Teosofia d’Helena Petrovna
Blavatskaia, és un altre autor que treballa, a partir de 1911, en les combinacions
polisensorials — sensacions olfactives 1 tactils amb participacié de public — , amb
interpretacions del temps i I’espai, dues dimensions clau en que, segons ell, es
desenvolupa ’obra d’art — Acte préalable (1913-1914), primera part de Mystere. De

.. . . 74
I’estéetica de Scriabin, Jean—Yves Bosseur escriu’:

L’esthétique de Scriabine est marquée par la quéte d’une transcendance a
laquelle doit contribuer la communion de tous les arts. C’est vers ['union mystique dans
[’Un que celui-ci oriente sa démarche spirituelle. L ceuvre d’art synthétique, qui ferait
appel a toutes les sensations, serait en effet seule capable de témoigner de la sympathie
naturelle des choses, du fait essentiel que tout est vibration et que dans cette vibration

originelle commune a tout phénomene se dissimule la cohésion parfaite.

Segons Victoria Llort Llopart®, Scriabin (1872-1915) busca I’associacié de sons
1 colors en les relacions estructurals de manera sistematica per establir la seva la

particular fusié de les arts — Prometeu o Poema del foc és la seva primera realitzacid i

 LLORT LLOPART, Victoria (2005), op., cit., pag. 145-170.

" BOSSEUR, Jean-Yves (2006) op., cit., pag. 14. Diu: “L’estética de Scriabin esta marcada per la recerca
d’una transcendéncia que ha de contribuir a la comuni6 de totes les arts. Al voltant de la unié mistica en
1I’U que orientara el seu cami espiritual. L’obra d’art sintetitzada, que tocara a totes les sensacions, sera en
efecte només capag de testimoniar la simpatia natural de les coses, el fet essencial que tot és vibracio i
que en aquesta vibraci6 original comuna a tot fenomen es dissimula la cohesié perfecta.”

7 LLORT LLOPART, Victoria (2005) op., cit., pag. 157.
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ultima obra simfonica; composicid hibrida de poema simfonic, concert, cantata, i
projeccio de colors sobre una pantalla amb coordinacié regulada per les sonoritats
musicals— 1 es basa en la convergencia que apunta Adorno quan descriu les relacions
entre musica 1 pintura des de dimensions que dominen. La musica, per ser un art
temporal, s’expandeix en el temps mentre que la pintura és un art de ’espai. Per a
Adorno les arts s’uneixen en la seva contradiccid, es troben justament on cada una

segueix el seu principi immanent. Adorno diu’®:

... Tan pronto como un arte imita a otro, se aleja de él puesto que repudia la
constriccion del propio material y cae en el sincretismo, en la vaga nocion de un
continuo adialéctico de las artes

Las artes convergen solo alla donde cada una sigue puramente su principio

inmanente.

Scriabin posa el titol del seu poema simfonic a partir de la contemplacio del
Prométhée (1907) que pintava el seu amic Jean Deville — pintor simbolista — en el seu
estudi de Brussel-les. Scriabin relaciona la tragédia d’Esquil amb la pintura i la musica i
pensa que ell li donara el temperament’’ que es mereixia la musica sobre el tema’®. En
el simbolisme del foc i la llum, Victoria Llort Llopart interpreta la “interseccid entre les

dimensions del color i del so” que Scriabin pretenia; Llort escriu’:

No es casualidad que el tema del fuego aparezca varias veces en las obras de
Scriabin. El fuego y la luz tienen un simbolismo muy especial: por una parte debido a

toda la carga mitica y mistica que llevan incorporada; por otra, son dos claros puntos

7 ADORNO, Theodor W., Sobre la musica, col. Pensamiento Contemporaneo, 62, Barcelona, Paidds,
I.C.E /U.A.B., 2000. (Introduccién: Gerard Vilar), pag. 42

77 « .. Scriabin aplica a la musica el concepto de proporciones geométricas que rige las artes plasticas y
emplea una ‘divina proporcidon’: acordes en sistema de cuartas. Siguiendo este esquema formal y
armonico no deberia separarse el aspecto visual del sonoro, puesto que la articulacidon de la partitura es
coloreada, las secciones van presentando los colores del espectro. El héroe mitico emerge de la sombra
gracias al famoso acorde mistico, que también se puede ver como el paso hacia la conciencia de la
humanidad.” A: LLORT LLOPART, Victoria (2005) op., cit., pag. 169.

¥ Recordem que, abans, Liszt, Saint-Saéns i Fauré havien compost musica sobre el tema de Prometeu,
benefactor de la humanitat, que havia robat el foc celeste a Zeus per donar-lo als homes.

7 LLORT LLOPART, Victoria (2005) op., cit., pag. 167.
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de interseccion entre las dimensiones del color y el sonido. Desde la musica la armonia

expresa el color y desde la luz se oye el sonido.

Segons Bosseur®, les idees de Scriabin tenen conseqiiéncies en altres autors.
L’arquitecte america Claude Bragdon, seguint el projecte de Scriabin, presenta el 1916,
a Central Park, Cathedral Without Walls, espectacles visuals 1 musicals simultaniament.
Thomas Wilfred, el 1921, inventa el primer “clavieux” i1 fa projeccions cinctiques de
color. Alexander Laslo, 1925, idea un projector de llums sincronitzades amb obres
musicals per establir un muntatge de concordanga entre acords i llum — Farblicht Musik.
Bulat Galeyev, fundador del grup Prométhée, realitza dues pel-licules sintetitzant
musica i color — Prométhée (1965) 1 Mouvement perpétuel (1969) — 1 per al planetarium
de Kazan, capital del Tatarstan, fa Aurore boréale — “musica color”. A principis de
segle abunden expressions polisensorials en el cinema — Survage, Eggeling, Richter —,

en D’arquitectura utopica — Fidus, Tant, Wyschnegradsky (Projecte per a un temple de

llum).

Per altra part, cal mencionar la peculiar concepcid d’Igor Stravinsky (1882-
1971) on la llibertat i 1’avantguarda entren en particular dinamica. Victoria Llort
Llopart, a partir de les reflexions de Stravinsky, proposa una dialéctica entre musica,

.. . 4. 81
paraula i imatge, i diu®":

... la literatura y la pintura estan presentes de diversos modos que demuestran
que la dialéctica entre innovacion y tradicion alcanza a todas las artes por igual y, de
modo especial, a la musica cuando esta entabla peculiares relaciones con la palabra y

la imagen.

%0 BOSSEUR, Jean-Yves (2006) op., cit., pag. 15-16.
8 LLORT LLOPART, Victoria (2005) op., cit., “Introduccid”, pag. 10.
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Els pintors cubistes: Braque, Picasso i Gris han presentat la musica basicament
representant instruments musicals, cada un d’ells per motivacions diferents. Dels tres, i
segons Jean-Yves Bosseur'”, el més sensible a I"univers musical és sens dubte Georges
Braque perque en les pintures afirma la realitat musical. També era music, estava
interessat en Bach i Mozart, era admirador de Debussy, Darius Milhaud i d’Erik Satie
amb els quals havia fet col-laboracions. Continuant amb Bosseur, Picasso utilitza els
instruments per les seves implicacions antropomorfiques o erotiques i Juan Gris no vol
coneixer la musica sind que utilitza I’instrument musical merament com 1’objecte amb

dimensid arquitectonica i prou, amb metode deductiu.

Podem afirmar, doncs, que diversos autors han tractat el tema des de diferents
punts de vista: historic, filosofic, literari, musical, pictoric... i els mateixos artistes han
estat polifacetics proposant dialectiques entre les expressions artistiques. Tot plegat
estableix i1 resumeix de quina manera s’ha tractat el tema fins avui, la qual cosa ens

condueix vers 1’objecte del nostre treball.

I, per tant, pensem que aquest treball que presentem és necessari perque creiem
que I’estudi de I’obra de Carandell pot aportar elements interessants per a 1’evolucio de
la representacid pictorica de la musica. En la nostra investigacié veurem multiples
maneres de dibuixar 1 pintar motius i1 imatges musicals; pero la “Historia de la Musica”
de Carandell obre horitzons cap al vell mig de I’esséncia musical, de la vibracié musical
representada per linia i color i aquest suggeriment és altament engrescador i, alhora, ens

remet a la part més interior i universal de la sensibilitat de I’esser huma.

2 BOSSEUR, Jean-Yves (2006) op., cit., pag. 135-140.
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Capitol 11
Representacio pictorica de la musica en I’obra de Joan

Carandell

1. Geénesi de la investigacio sobre I’expressio pictorica de Carandell

Com s’ha dit al preambul-proleg, la génesi d’aquesta tesi va comengar quan vaig
coneixer l’obra pictorica de I’artista Carandell i em va fascinar Dafinitat que

s’evidenciava entre la musica i el seu dibuix o pintura.

La iconografia musical que havia vist representada en obres pictoriques d’altres
artistes no tenia res a veure amb aquesta manera de representar la musica, 1’estil tan

personal de Carandell s’allunyava completament dels altres.

La semiotica — estudi dels significats —, que relaciona significats musicals amb la
literatura — narracions, poemes, tragédia — i1 la filosofia prenen formes pictoriques
figuratives 1 abstractes a les obres de Carandell que demostren una alta 1 exquisida

sensibilitat d’artista.

Aquestes afinitats 1 correspondencies entre les arts 1 la “Historia de la Musica”
de Carandell, i en concret el seu periode del Romanticisme, trobaven — en el meu cas
que sempre m’ha agradat la musica, les lletres i la pintura — el punt de partida precis per

estudiar més a fons les possibles relacions entre elles.

La investigacid ha resultat molt enriquidora perque descobrir vincles entre la
musica i la tradicio literaria i filosofica, i, alhora, amb la pintura actual de Carandell és
una experiéncia que permet recuperar la dimensié humanistica de la mateixa musica i
traslladar-la al moment contemporani de manera intemporal. Aixi mateix, de I’expressio
plastica de Carandell flueix una funcié didactica intrinseca que remet als origens

essencials de la vibracio, el color i la forma.
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Cal esmentar que el suport documental sobre els antecedents i la trajectoria
artistica de Carandell rau fonamentalment en el recull de documentacié realitzat pel
DEA, referent a I’obra pictorica i creativa de 1’artista Joan Carandell — Carandell —,
presentat el 2007 a la Facultat de Lletres de la Universitat de Girona, amb el titol:

Carandell, transcendeéncia pictorica. Biografia - Cronologia (1968-2007).

El material recercat, compilat, classificat i estudiat per explicar 1’obra i la
trajectoria artistica de Joan Carandell pel treball del DEA ha estat revisat 1 modificat.
Hem ampliat la recerca, hem recopilat i classificat el nou material a fi i efecte d’establir
el desenvolupament i I’assoliment de la nova investigacid, i per assentar els antecedents
del conjunt d’obres constitutives de la representacid pictorica de la “Historia de la

Musica” de Carandell.

S’evidencia en el volum de documentacid i I’extensio del material trobats, la
qualitat 1 profunditat de 1’obra i també la forta personalitat de 1’artista que ens
condueixen a I’actual estudi sobre la seva peculiar i1 personal representacid iconografica

de la musica.
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2. Antecedents, biografia, premis i trajectoria artistica de Joan Carandell
que s’encaminen a la creacié del projecte pictoric: “Historia de la

Mausica”

2.1 Antecedents. Identitat de ’artista

La representacio pictorica de la “Historia de la Musica” és un excepcional
projecte que ’artista va comengar 1’any 1989 i que avui encara continua amb la creacio
d’obres que, a partir de la musica de cada periode, formen part d’aquest extraordinari

conjunt artistic.

Carandell tracta el tema de la musica amb profunditat i harmonia plastica. El seu
coneixement i domini de la técnica li permet realitzar un treball de gran qualitat, sap
combinar perfectament 1’abstracciéo amb la figuracid i desenvolupar una obra plenament
equilibrada en composicio, formes, dibuix i color. A partir d’escoltar intel-ligentment la
vibracio de les notes musicals les transmet amb llenguatge plastic completament poctic i

musical.

Explicarem la idea de Carandell que la musica i I’art estan per damunt de la
materia. La musica, com a vibracid 1 via directa d’inspiracid, es manifestara en la seva
obra. Com veurem, un antecedent d’especial mencié sera la série: “El Triomf de la
Musica sobre la Materia” — série complementaria de la “Historia de la Musica”, situada

cronologicament entre els periodes Barroc i Romanticisme.

La “transcendéncia pictorica” és comu denominador a tota la seva trajectoria
artistica. Aquesta transcendeéncia esta present en els objectes i els personatges —
protagonista constant: la figura i la psicologia humana. També, la recerca incansable de
I’artista per aconseguir la qualitat de 1’obra: forga, equilibri 1 harmonia, amb una

expressivitat molt particular i personal, 1 amb gran sensibilitat.
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Sobre la identitat de D’artista cal esmentar que el desenvolupament del seu
potencial artistic 1 I’evoluci6 del creixement de la forta personalitat que caracteritza i
dona segell especial a les seves obres té relacid amb els canvis de nom artistic.
Especialment, I’any 1984, el tragic esdeveniment de la mort de la seva estimada tia
Lluisa Carandell provoca en I’artista un intens sentiment de rabia i d’injusticia, llavors
sorgeix la série: “Sentiments i Passions de I’Esser Huma” on plasma tota la seva furia i

rebel- lia. Tanmateix, a la seva memoria li dedica les exposicions segiients':

- Ir. Homenatge a Ludwig van Beethoven. Casa de Cultura “Les Bernardes” de
Salt (1984).

- Exposicio Retrospectiva de 50 Obres. Fontana d’Or. Caixa Provincial de
Girona/Obra Cultural (1984-85).

- Sentimientos y Pasiones del Ser Humano (Exposicioén dedicada a la desaparecida

Lluisa Carandell). Matisse Galeria. Barcelona (1985).

A partir d’aquest moment canvia el nom artistic i des de llavors signara les seves
obres amb el nom de: Carandell en honor a Lluisa Carandell, encara que en algunes
ocasions fes us del Pujol Carandell. Primer firmava amb el nom complet: Joan Pujol
Carandell. Després va utilitzar: Johann Pujol. Més tard: Pujol Carandell. I des de I’any

1996 sera definitivament: Carandell.

' Vegeu documentacié a: ANNEX, apartat “Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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2.2 Trajectoria artistica de Carandell

Tot seguit, resumim breument les etapes genériques de I’obra de Carandell:

Primerament, el periode académic i época paisatgista (1968-1974). Aquesta
primera etapa correspon a la formaci6 inicial. Es el temps del periode académic de
Belles Arts, els professors de dibuix Josep Farrés a Barcelona i Ramon M. Carrera a
Girona varen donar-li les pautes per al seu aprenentatge. Aixi, la seva formacio
académica 1 I’estudi posterior, directament en els museus, dels grans mestres —
Leonardo da Vinci (esfumat, fusio del color i transparéncies), Rembrandt (clarobscur
per excel-léncia), Tiziano 1 Rubens (fusié de colors i transparéncia), Piero della
Francesca (linia i simplicitat de color; és a dir, sintesi), Cézanne (resum de la pintura:
estils, figura 1 cromatisme), Modigliani (personalitat, sintesi i for¢a de la pintura, del seu
cromatisme; expressié simple), Giorgio de Chirico (metafisica, més subtil que el
surrealisme, 1 composicio onirica), I finalment Francis Bacon (expressionista del segle
XX, forma personal de concebre la pintura)”® — forgen la formacié técnica i el

condueixen a perfeccionar-se en dibuix i color.

Cal citar ’entrevista efectuada al seu primer professor, el senyor Ramon M.
Carrera, escultor i pintor, i director de I’Escola de Belles Arts de Girona en els anys 60-

70. El senyor Josep M. Carrera afirma de Carandell’:

La figura humana la domina molt perfectament.

En aquella época es podria dir que era expressionista en la figura humana i
amb molt de sentiment.

Li agrada dins d’un contingut geometric — matematic també el dibuix artistic,
amb la qual cosa gaudeix dels dos continguts.

Tot allo que Carandell va aprendre amb el dibuix exacte i el dibuix artistic ha
sabut treballar-ho fins arribar a una simbiosi entre els dos continguts: dibuix academic

(figures) i el dibuix geomeétric, de projeccions i perspectiva.

* Resumit de les entrevistes realitzades a I’artista Carandell amb motiu del treball del DEA.
? Frases seleccionades de I’entrevista que vaig realitzar al senyor Ramon M. Carrera el dia 15/12/06.
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Ens trobem en el moment del dibuix al natural de: natures mortes i figura
dibuixades en carbd, i1 del paisatge pintat a partir dels dibuixos d’apunts del natural.
Altres temes d’aquesta epoca: de 1969, Crucificcio (oli sobre tela, 1,30 x 89 cm.); de
1977, Flagelacié (oli sobre tela, 81 x 65 cm.) i Ultim sopar (oli sobre tela, 92x73 cm.).
També, el seu treball de topografia, de nivells topografics, li desperta un interes

particular pel calcul i pel dibuix lineal i per la perspectiva.

Natura morta és una obra realitzada per Carandell als setze anys, academicista

perd amb trag rectilini i cubista.

Carandell
Natura morta. 1968-69
Carb¢ sobre paper

A T’obra EI vel observem trets academicistes, perd es manifesta gran soltesa i

perfeccid en la resolucié del dibuix i de la figura humana.

Carandell

Elvel. ca. 1976

Serie: “Composicio”

Oli sobre tela, 100 x 81 cm.
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En una segona etapa en que, la composiciéo i la figura son protagonistes
centrals (1979-1982), s’observa el pas des del figuratiu a I’expressionisme total *. En
aquest moment comenca la creacidé — una obra destacable és La Salida (1980). Primer, la
serie “Natura Morta” — a partir d’'un model que servira de punt de referéncia I’artista
crea tot un mon, inventa el que ell anomena una “ficci6 tangible” >. En segon lloc, la
creacid de figures. Composicié de la figura. I, tercer, la creacié de disseny artistic. Aqui,
en aquesta etapa, s’inicia la manifestacié de la seva personalitat. Primordialment les

tecniques utilitzades son: dibuix amb carbd sobre paper 1 oli sobre tela.

Carandell

La Salida. 1980

Série: “Composicid”

Oli sobre tela, 61 x 46 cm.

L’any 1979 critics d’art dels principals diaris del pais consideren Carandell “un

. . . . . . . 6 .y .
extraordinari dibuixant i un excepcional pintor””: Fernando Gutiérrez, La Vanguardia
9

de Barcelona; José Antonio Lacarcel , Diario Patria de Granada; Antonio Ruiz Vega,

* Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacié dels “Catalegs d’exposicions individuals” sobre
Carandell.

> De les converses mantingudes amb I’artista Carandell.

% GUTIERREZ, Fernando. Critic d’art a La Vanguardia. “Pujol Carandell en Cristina”. A: Arte (dissabte,
16 de juny de 1979). LACARCEL, José¢ Antonio. “Pujol Carandell un pintor catalan en Andalucia”.
Diario Patria (Granada) (26 de desembre de 1979), pag. 12. RUIZ VEGA, Antonio. “...Pujol Carandell
en el Centro Artistico...”. Hoja del Lunes (Granada) (dilluns, 22 d’octubre de 1979), pag. 5.
ANTEQUERA, Marino. “Pinturas de un catalan en el Centro Artistico”. Diario Ideal (Granada) (17 de
novembre de 1979), pag. 16. MARTINEZ PEREA. “La ‘Mirada a la Nostalgia’ y la ‘Sentencia del
Color’, Pujol Carandell”. Diario Ideal (Granada) (28 de novembre de 1980), pag. 15. ANTEQUERA,
Marino. “La agil pintura del catalan Carandell”. A: Las Artes. Diari Los Sitios (Girona) (diumenge, 7 de
desembre de 1980), pag. 18. KINDELAN, Conchita. “Galeria El Greco. Pujol Carandell”. A: Arte en
Madrid. Diario Pueblo (11 de mar¢ de 1981). Vegeu documentacié a: ANNEX, Classificacio “Recull de
premsa: diaris — premsa diaria” sobre Carandell. ALGUERO, José. “El artista y su arte. Pujol Carandell”.
Revista del Vallés (Granollers) (31 de mar¢ de 1979). Veure documentacid a: ANNEX, classificacio
“Setmanaris i revistes” sobre Carandell.

75



Capitol IT Representacid pictorica de la musica en I’obra de Joan Carandell

Hoja del Lunes de Granada; Marino Antequera, Diario ldeal de Granada; Conchita

Kindelan, Diario Pueblo de Madrid; José Alguerd, Revista del Vallés de Granollers.

José Antonio Lacarcel, Diario Patria, comenta 1’autenticitat de 1’art de

Carandell’:

Su arte va surgiendo ante los ojos del espectador con toda la frescura y hondura

de su propia autenticidad. Por encima de cualquier otra consideracion.

Marino Antequera, Diario Ideal, escriu sobre la pulcritud i domini del dibuix i

pintura en la producci6 artistica de Carandell®:

Porque Pujol Carandell domina plenamente el arte de pintor, y sobre todo, el de
dibujar, puede permitirse el lujo de no acusar nunca los contornos, sino en caso
preciso. No es jamds plenamente objetivo la significacion de los cuadros de este pintor,
siné que de ordinario el fondo de ellos se oculta a una mirada no perspicaz e

inquisitiva y esto da idea de lo depurado de la produccion de este artista.

Conchita Kindeldn, en ’article del Diario Pueblo (1981), destaca el magnific
dibuix, la fermesa de pinzell i la lluminosa qualitat cromatica renaixentista que

- 9
aconsegueix Carandell en les seves teles’:

Acompariado del dominio de un magnifico dibujo, el pincel de Pujol Carandell
se mueve firme y seguro, consiguiendo plasticidades y efectos inéditos, jque no es poco!
Su personal estilo saca contrastes entre lo insinuado y lo acabado, aplicando la masa
de color solo ahi donde necesita un realce: sus figuras, espléndidas, torsos y nucas

femeninas, consiguiendo suavidades y tersuras dignas de “La Venus del espejo”,

7 A: LACARCEL, José Antonio. “Pujol Carandell inauguré ayer en la sala ‘Al Andalus’”, Patria. Diario
de Granada (dissabte, 11 desembre 1892), pag. 11. Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacio
“Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre Carandell.

¥ Marino Antequera, “La agil pintura del cataldn Carandell” (domingo, 7 de diciembre de 1980, pag. 18).
Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacio “Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre
Carandell.

 KINDELAN, Conchita. “Galeria El Greco. Pujol Carandell”. A: Arte en Madrid. Diario Pueblo (11 de
mar¢ de 1981). Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacio “Recull de premsa: diaris — premsa diaria”
sobre Carandell.
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cualidades en ropaje de sorprendente cromatica renacentista. Verdosa, roja y

personales azules y blancos como enyesados, que transportan la luz casi celestial.

Josep M. Vilarmau, a la presentacid escrita del cataleg “Mirada a la

5510

Nostalgia™ ”, es fixa en la peculiaritat de les figures que transmeten vitals sentiments de

realitat 1 solitud, 1 diu:

El interés se centra en las figuras, no en las personas. Pero se trata de figuras

que viven y pueden hacer sentir la realidad y la soledad...

Fernando Gutiérrez, de La Vanguardia; José Antonio Lacarcel, del Diario
Patria de Granada; el diari Los Sitios de Girona i José Alguerd en el Setmanari
Comarca al Dia de Granollers coincideixen a destacar la capacitat de l’artista en
plasmar la realitat viva —I’aventura de la vida i la mort, del ser-hi o no ser-hi —,
mitjancant el cos huma, amb totes les seves connotacions i segons els més simples i

y 4. . . 11 o .y . .
veridics significats . Aixi, Fernando Gutiérrez, de La Vanguardia, diu:

... Hay en Pujol Carandell un extraordinario dibujante y un excepcional pintor
capaz de “contar” esa realidad.

La sobriedad del color aun agudiza la precision del dibujo, rotundo y exacto en
el lapiz y la pincelada, estremecido en el lenguaje y profundamente expresivo en su

pureza casi renacentista.

Francisco Anglada, Diario 16, i Victor Gay del Diari de Girona, mencionen el

requeriment de coneixements que comporta I’exigeéncia de la figura humana que

19 Vegeu documentacié a: ANNEX, apartat “Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.

" GUTIERREZ, Fernando. La Vanguardia, op. cit. (16 de juny de 1979). LACARCEL, José Antonio.
Diario Patria, op., cit., (26 de desembre de 1979). Diari Los Sitios (Girona), “Préxima exposicion de
Pujol Carandell en Madrid y renovados contactos con Granada”, (Diumenge, 1 de febrer de 1981), pag.
19. Vegeu documentacid a: ANNEX, Classificacié “Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre
Carandell. ALGUERO, José. “Exposiciones. Pujol Carandell”. Setmanari Comarca al Dia (Granollers)
(24 de marg de 1979), nim. 103, pag. 23. Vegeu documentacié a: ANNEX, Classificacio “Setmanaris i
revistes” sobre Carandell.
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Carandell domina perfectament ">, amb enorme sensibilitat, qualitat i precisié i amb

: ) 1 13
solidesa creativa molt valida a les obres .

Juan M. Gémez Segade en el Diari Ideal escriu sobre el mestratge de Carandell 1

els ressons de Rubens en el color i el dibuix:

...Reaparicion del pintor catalan, nostalgico de pasado monumentalismo y
capaz de todos los alardes como excelente maestro que es en el oficio.

En efecto, no solo los colores que entonces vimos en su paleta tienen ecos
rubenianos, sino que su dibujo es una reencarnacion del genio y habilidad del gran

pintor flamenco.

El color és un factor important en aquestes obres de I’época de “Composicid i
Figura” i també en els “Mistics”, la seva sobrietat aguditza la precisi6 del dibuix, solid i
precis en el llapis i la pinzellada, profundament expressiu i amb puresa que alguns
critics d’art com Fernando Gutiérrez, Marino Antequera o Conchita Kindeldn

. . . . 14
qualifiquen de quasi renaixentista .

Antonio Ruiz Vega, Hoja del Lunes, 1 José¢ Alguero, Revista del Vallés de
Granollers, parlen de la condicid “ingrdvida” de les figures i de colors lluminosament
velats que condueixen a la transparéncia i sensibilitat on el color és part important

d’aquesta obra de gran bellesa.

Jaume Fabrega, en el Punt Diari, qualifica el cromatisme de subtil 1 aeri. I també

menciona una mena d’expressionisme amb matisos 1 suggestions, d’enorme interes

'> ANGLADA, Francisco. “Pujol Carandell o la sublimacion de la figura”. A: Los Viernes, Arte. Diario
16 (Andalucia) (divendres, 21 de marc¢ de 1980). Vegeu documentacié a: ANNEX, Classificacié “Recull
de premsa: diaris — premsa diaria” sobre Carandell.

" GAY, Victor. Critic d’Art Diari de Girona. “Pujol Carandell, en ‘L’Artistica’. (5-23 cir. juny 1979).
Vegeu documentacié a: ANNEX, Classificacié “Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre
Carandell.

'* GUTIERREZ, Fernando. La Vanguardia, op. cit. (16 de juny de 1979). ANTEQUERA, Marino. Diario
Ideal, op. cit. (17 de novembre de 1979). KINDELAN, Conchita. “Galeria El Greco. Pujol Carandell”. A:
Arte en Madrid. Diario Pueblo (11 de mar¢ de 1981). Vegeu documentacié a: ANNEX, Classificacio
“Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre Carandell.
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cromatic que ens transporta a mode d’homenatge interioritzat a la pintura del Barroc, a

Rubens , per exemple.

Jaume Teixidor, en El Correo Catalan, fa referéncia a la sensibilitat de 1’artista
que sempre rebutja qualsevol aneécdota i qualsevol manera d’explicar una historia
convencional o sense originalitat . I també cita la lluminositat dels personatges

representats.

Gil Bonancia, I’any 1980, en relaci6 a 1’exposicio del “Circulo de Labradores y
7

. . . 16 .1
Propietarios” de Sevilla > escriu '
...Su obra, responde a uno de los predicamentos mas avanzados de la
inspiracion, que traduce en un mundo en el que las formas se insinuan, las figuras se
identifican con los fondos, hasta conseguir una de las mds exigentes y logradas obras

de un pintor joven...
Tal com va escriure J. Victor Gay '°, al diari Los Sitios de Girona (maig 1980):

Es indubtable la qualitat de l’obra, la seva acurada elaboracié i I'impacte

positiu dels qui senten de veritat la sensibilitat estetica.

Tito Ortiz, Diario Patria de Granada, parla de I’ambient creat mitjangant

’actitud del personatge, el color i el medi que envolta la mateixa figura “originant un

"> TEIXIDOR, Jaume. “El pintor Pujol y su lucha por plasmar la realidad”. EI Correo Cataldn (diumenge,
17 de febrer de1980), pag. 10. LARA. Mary R. “Pujol Carandell en Art Press. ‘El color como sentencia’.
Diario Pueblo (Madrid) (16 de febrer de 1982), pag.15. Vegeu documentacid a: ANNEX, classificacio
“Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre Carandell.

'® Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacio dels “Catalegs d’exposicions individuals” sobre
Carandell.

7 GIL BONANCIA. “...andaluza del pintor gerundense Pujol Carandell. Expone en el Circulo de
Labradores de Sevilla”. Los Sitios (Girona) (diumenge, 23 de mar¢ de 1980), pag. 22. Vegeu
documentacio a: ANNEX, classificacié “Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre Carandell.

" GAY, J. Victor. “La inquietud creadora de Pujol Carandell se proyecta en Andalucia”. A: Girona Art.
Diari Los Sitios (Girona) (diumenge, 11 de maig de 1980), pag. 19. Vegeu documentacié a: ANNEX,
Classificacio “Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre Carandell.
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misteri que no deixa indiferent a 1’espectador, 1’atrau i li permet a ell també la seva

., \ . sl
creaci6 d’alld que mira™".

Les declaracions de D’artista 1 les entrevistes escrites a diaris 1 revistes
signifiquen un complement molt interessant per aprofundir millor en la seva intencio

artistica, conceptes i filosofia.

Aixi, com també diu Marino Antequera, Diario Ideal (1979)*, en aquesta etapa
figurativa s’adverteix el desig de D’artista de fer transcendent el contingut de les seves

obres 1 donar un sentit espiritual i significatiu als anhels de les seves figures.

Aquest sera el preambul de la faceta mistica posterior on Carandell plasmara

perfectament la solemnitat del moment.

El segiient periode de 1’evolucio artistica de Carandell és el Periode Mistic que
va del 1980-1985. Juan M. Gomez Segade, el 10 de desembre de 1982, fent referéncia a

I’exposicié de la galeria “Al Andalus” de Granada, escriu®' :

Pese a la busqueda de novedad que se constata en Pujol Carandell, se rastrean
clarisimas huellas de la desmaterializacion de un Greco, y mas aun de la retorica
barroca de un Rubens: el ritmo y empaque de sus personajes, el ambiente mitologico en
el que nadan el dinamismo en espiral que conmueve sus figuras, y el color cdlido
tipicamente flamenco nos obligan a pensar en el gran pintor de Amberes. La misma

solemnidad que realzaba la obra del maestro barroco, ennoblece los retratos de Pujol...

' ORTIZ, Tito. “Premeditado Inconcreto”. Diario Patria (Granada) (diumenge, 23 de novembre de
1980), pag. 22. Vegeu documentacio a: ANNEX, classificacid “Recull de premsa: diaris — premsa diaria”
sobre Carandell.

* ANTEQUERA, Marino. “Las pinturas de un cataldn en el Centro Artistico”. Diario Ideal. Granada (17
novembre 1979), pag. 16. Vegeu documentacio a: ANNEX, classificacié “Recull de premsa: diaris —
premsa diaria” sobre Carandell.

* GOMEZ SEGADE, Juan M. “Pujol Carandell y su afirmacion figurativa”. A: Las Artes. Diario Ideal
(Regional de Andalucia) (10 de desembre de 1982), pag. 18-19. Vegeu documentacié a: ANNEX,
classificacio “Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre Carandell.

80



Capitol IT Representacid pictorica de la musica en I’obra de Joan Carandell

Les figures humanes que corresponen a I’¢poca “mistica” representen
personatges mistics i biblics. El pintor, interessat en la realitat psicologica de la vida,
descobreix en aquests personatges una font inexhaurible d’inspiracid. I com diu Jaume
Teixidor (el 1980): Reprodueix el temperament, el caracter, del personatge historic

utilitzant models reals que reflectiran les seves diferents personalitats.

Fernandez Sanchez Dragé escriu®:

...Y donde habia encontrado belleza, soledad y refugio otra de las logias

hispanicas del Grial.

De la critica internacional seleccionem paraules de Dorothy Roatz Myers — Art
Talk — que parlen de I’expressio 1 comprensio de la psicologia del color experimentat

ey . 2
amb estudi i carrega emocional. Aquesta autora afirma que™:

Pujol Carandell expresses and understanding of the psychology of color and has
apparently experienced life beyond the studio enabling him tho produce emotionally

charged work.

També de Jean Roques — La Dépéche — que segons escriu, per a Carandell, la
pintura s’uniria a la musica en un desig d’expressar allo indicible, espiritual. Assenyala

. N , . 24
un signe de transcendeéncia i el color groc com a simbol de la melodia de cada u™:

Chez Pujol Carandell, la peinture rejoint la musique dans le méme souci
d’exprimer ce qui n’a pas de corps, I'indicible, le spirituel.
Un vitrail, a travers sa trasparence, est signe de transcendence. La coleur jaune

peut symboliser la petite musique inytérieur de chacun.

* Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacié dels “Catilegs d’exposicions individuals” sobre
Carandell.

> Vegeu documentaci6 a: ANNEX, seleccio dels “Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.

** Vegeu documentaci6 a: ANNEX, apartat “Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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I, de René Rouquier — Albi. Tarn — que remarca la sensacié de gratitud perque
Carandell deixa, a qui mira, la il-lusi6 mental d’una veritable col-laboraci®é amb

’obra.?’:

Au peintre Pujol Carandell un sentiment rare de reconnaissance parce qu’il
laisse a célui qui le regarde le sentiment qu’il a laisse une place dans son oeuvre et lui

donner lillusion d’une vraie collaboration, mental tont au moins.

Al cataleg de DI’exposicio al Castell de Benedormiens (Castell-Platja d’Aro,
1994) Arnau Puig, president de I’ Associacié Catalana de Critics d’Art, A.C.C.A., en la
seva presentacid escrita parla de la correspondéncia entre pintura i musica, color 1 so; de
I’actual pintura de Carandell i de ’harmonia cromatica associada a 1’instrument, a la
melodia o al ritme i representativa de les emocions sonores experimentades per

Iartista>®

Els més grans artistes contemporanis han identificat pintura i musica, color i so.

Es per aquests viaranys que s’ha endinsat Pujol Carandell; la misica I'ha
captivat sempre, pero ha arribat un moment en que ha sentit la necessitat de donar
color a aquella musica. I ha fet aixo; ha comengat a pintar com si donés formes als
sons. Pero ho ha fet d’'una manera especial com volent ajudar els que miraran els seus
colors: que I’harmonia cromatica faci evident, ensems, el colorisme i la deu d’aquest
color, associant, aixi, el color a l'instrument que produeix el so, o bé la melodia o el
ritme al compositor que les formalitza i concreta. També, a vegades, els colors
arranquen d’uns pentagrames en els quals son els ulls que els observen aquells qui
decideixen els sons que emeten.

Tot aixo dona lloc a una pintura actual, moderna, que no es por dir abstracta,
perque, és evident, és estrictament representativa de les emocions sonores i
cromatiques experimentades d’antuvi per [’artista i, conseqiientment, pels ulls de

["observador (...)

» Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacié dels “Catalegs d’exposicions individuals” sobre
Carandell.
* Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacié dels “Catalegs d’exposicions individuals” sobre
Carandell.
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(...), pero m’atreviria a dir que Pujol Carandell fa com Josep Pla: ho diu tal
com raja. Per aixo dels altres artistes allo que preferentment recull son les
espontaneitats que els mouen, aquelles ventades impulsives, que es poden constituir

com a magnifiques garlandes o mostrar-se com uns trets frenetics...

Joan Carreres i Péra, en el Punt Diari de 27 maig de 1983, refereix que I’interes
maxim radica en plasmar els trets expressius del rostre huma: passio, ira, orgull,
equilibri, rabia, fastic, despit, desig, serenor, sensualitat o bellesa, en una perfecta

. .. . . )
simbiosi matéria / cos-forma / esperit *’.

L’Antologica a La Fontana d’Or (Girona)™®, una “Exposici6 Retrospectiva de
50 Obres” (1984-85), culmina i resumeix 1’etapa mistica de Carandell, i com diu Joan
Carreres 1 Péra, “la seva obra personal, expressio d’una interioritat animica rica,

profunda i minuciosa. Amb un domini de la figura total i categoric” *°.

Carandell

Fragment de L’Expulsio dels Mercaders del
Temple

1981-82. Serie: “Mistica”

Carbo sobre paper

T CARRERES I PERA, Joan. “En Pujol Carandell: I’artista (2)”. A: De cada Dia. Punt Diari (divendres,
27 de maig de 1983). Vegeu documentacioé a: ANNEX, classificacid “Recull de premsa: diaris — premsa
diaria” sobre Carandell.

* Dels 53 Estudis de "L'Expulsié del Temple". 1984-85 “Exposici6 Retrospectiva de 50 Obres”. Fontana
d’Or. Girona. Vegeu documentacidé a: ANNEX, classificacio dels “Catalegs d’exposicions individuals”
sobre Carandell. FABREGA, Jaume. “Pujol Carandell, entre la mistica i la rauxa”. A: Suplement Arts.
Critica. Punt Diari (dissabte, 26 de gener de 1985), pag. I. Vegeu documentacio a: ANNEX, classificacio
“Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre Carandell.

* CARRERES 1 PERA, Joan. “L’etapa mistica de Pujol Carandell”. A: L’Ull de Bou. Punt Diari
(diumenge, 6 de gener de 1985), pag. 7. Vegeu documentacid a: ANNEX, classificacio “Recull de
premsa: diaris — premsa diaria” sobre Carandell.

83



Capitol IT Representacid pictorica de la musica en I’obra de Joan Carandell

Carandell

4 Evangelistes. Sant Mateo™®. 1979
Série: “Mistica”

Oli sobre tela. Mides: 65 x 54 cm.

La séric “Sentiments i Passions de ’Esser Huma” de I’any 1983 connecta
directament amb |’etapa mistica, €s una continuitat de la “plenitud de la qualitat”, terme

utilitzat per I’artista per designar ’etapa mistica, la “Senténcia del Color”.

Es tracta d’estudis a la sanguina o al carbd, o també amb I’is de técnica mixta i
un expressiu cromatisme molt personal en alguns dels seus caracters, per reflectir la
psicologia humana expressada mitjangant les faccions. Joan Carreres i Péra, (6 de gener

de 1985), parla a EI Punt Diari de: “El rostre com a reflex de I’anima” ',

Aqui es manifesten les emocions humanes en tots els seus vessants: el temor,
I’angoixa, la por, la furia, la ira, el sofriment fisic o animic, el desig, la pau, 1’odi, la

tranquil-litat, la covardia, la complaenca, I’éxtasi...

* Obra 4 Evangelistes. Sant Mateo, a: ANNEX, classificacié dels “Catalegs d’exposicions individuals”
sobre Carandell.

*' CARRERES 1 PERA, Joan. “L’etapa mistica de Pujol Carandell”. A: L’Ull de Bou. Punt Diari
(diumenge, 6 de gener de 1985), pag. 7. Vegeu documentacié a: ANNEX, apartat “Recull de premsa:
diaris — premsa diaria” sobre Carandell.
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Carandell

L’Horror. 1984

Série: “Sentiments i Passions de 1’Esser Huma”
Oli sobre tela. 65 x 54 cm.

Carandell

El Plor. 1984

Série: “Sentiments i Passions de I’Esser Huma”
Oli sobre tela. 55 x 46 cm.

El 1986, Carandell realitza una série de pintures amb el tema de la ciutat de
Girona que es divideix en tres parts ben diferenciades i1 una serie adjacent: Primerament,

la série “Blanca”’?

presenta la Girona grisa, sense color, blanca. En segon lloc, a “La
Urbe”, Girona té color. En tercer lloc, els “Claustres” ensenyen els claustres de la
ciutat de Girona. Entre les dues ultimes trobem la série “Via Feérria” (1986-87) sobre

I’estacio de tren de Girona.

32 Exposicio 1986. Série: “Blanca”. Tematica “Urbis”. Col-legi d’Aparelladors i Arquitectes Técnics de
Girona. Vegeu documentacid a: ANNEX, classificacio dels “Catalegs d’exposicions individuals” de
Carandell. GIL, Rosa. “Pujol Carandell: ‘Un quadre és un instant de veritat’”. A: Arte. Diari de Girona.
Los Sitios (divendres, 27 de novembre de 1987), pag. 34. Vegeu documentacioé a: ANNEX, classificacid
“Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre Carandell. I, al mateix: ANNEX, apartat “Catalegs
d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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A “Urbis”, Carandell déna la seva particular visié6 de la ciutat — la Girona
dinamica —, monumental 1 historica. Els temes son urbans i monuments — Catedral, Sant
Feliu, La Devesa, Via Férria, Estacio de Tren, Correus —, monocromatics. També
presenta situacions intimistes i detallades. En certa manera es pot considerar com una
continuaci6 de ’etapa mistica®. Una caracteristica comuna i al mateix temps original
resideix en una boira subtil que envolta I’espai, que dista i s’allunya de la visid

tradicional i coneguda de la ciutat.

Els propers anys segueixen les series Monografiques de Personatges. La
primera, la serie monografica d’Homenatge a Antonio Machado, va ser una rotativa de
tres anys, 1987-1990. Va exposar-se a Soria formant part de [’homenatge: “Los
Machado y su Tiempo”. Després a la Casa Elizalde, de Barcelona, amb la presentacio
escrita de Fernando Sanchez Dragd i la invitacio de 1’alcalde de Barcelona. Tot seguit es
va presentar al Chateau Royal de Collioure (Franca) 3 i posteriorment al Comil

d’Encamp (Principat d’Andorra)™.

Francesc Miralles, La Vanguardia, es refereix a I’exposicié a la Casa Elizalde i

realga 1’exaltaci6 espiritual i lirica del color. Aquest critic afirma que™:

... Y otra parte, casi en su totalidad abstracta, que nos quiere adentrar en su
vertiente espiritual y lirica (...) donde se fijaba su aurea y energia y en donde el color

adquiria exaltaciones liricas.

3 Carandell afirma: “Aquesta série blanca és una mica una continuacié de la meva etapa mistica, i es
correspon a un estat d’anim d’una certa pau, en la qual he abandonat temporalment els colors vius pel
blanc i negre”.

3 FABREGA, Jaume. “Pujol Carandell exposa a Franga la seva série de pintures d’homenatge a Antonio
Machado”. Punt Diari (dimecres, 5 d’abril de 1989), pag. 46. FALGAS, Jordi. “Exposici6 de Lleixa a
Basilea i de Pujol Carandell a Colliure”. Punt Diari (dijous, 22 de juny de 1989), pag. 51. Vegeu
documentacid a: ANNEX, classificaci6 “Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre Carandell.

3 “Cafiete i Pujol Carandell exposen al Comt d’Encamp”. El Correu Andorra (divendres, 18 de gener de
1981). “Pujol Carandell, Homenatge a Antonio Machado”. A: Andorra Art. El Correu Andorra
(divendres, 18 de gener de 1981). Vegeu documentaciéo a: ANNEX, classificaciéo “Recull de premsa:
diaris — premsa diaria” sobre Carandell.

* MIRALLES, Francesc. “Pujol Carandell”. A: Guia de Exposiciones. La Vanguardia (dissabte, 18 de
mar¢ de 1989), pag. 42. Vegeu documentacio a: ANNEX, classificacio “Recull de premsa: diaris —
premsa diaria” sobre Carandell.
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Durant tres anys seguits 1989, 1990 i 1991, Carandell col-labora amb la creacid
del seu homenatge a la personalitat i obra de mossén Cinto Verdaguer a Folgueroles®’
en les “Jornades Culturals de Divulgacio 1 d’Acostament a 1’obra de Mosseén Cinto
Verdaguer” en D’aniversari del seu naixement. En aquestes jornades hi participen

estudiosos, literats i personalitats il- lustres de la cultura catalana’®.

El dissabte 23 d’abril de 2005, coincidint amb la Diada de Sant Jordi, a
I’església de Bell-lloc, a Santa Cristina d’Aro, I’artista Carandell participa en
I’homenatge a 1’escriptora i poeta Elvira Gracia i Tomas organitzat per la Regidoria de
Cultura de I’ Ajuntament i en la presentaci6 del llibre Vitralls de Silenci 9 del qual és

. . . . . 40
autor de la corresponent portada i de les il-lustracions interiors .

El 1989, realitza una série musical sobre Jazz, que posteriorment tindra la seva

continuitat.

Les etapes que segueixen son d’important consideracid pel seu desenvolupament
precursor cap a la posterior representacido de la musica. En el “Periode Metafisic”
(1991-1992)41 Carandell **, conceptualment, en algunes d’aquestes obres emparenta

directament amb De Chirico perque, com ell, recerca 1’esseéncia, el racé més intim, dels

7 Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacié “Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre
Carandell.

38 Assisténcia, entre altres, de: Sr. Juan Antoni Paloma, Sr. Josep Perenya, Sr. Josep Miracle, Rvd. Pare
Maur Boix, mossén Joan Carreres i Péra. Referéncia i escrit de: Dr. Joan Doménech Argant de la Vila de
Perpinya. I, mencié de I’Ajuntament de Folgueroles i el seu alcalde, Il. Sr. Miquel Masramon.

** GRACIA I TOMAS, Elvira. (2005) Vitralls de Silenci. Barcelona Comte d’Aure. Vegeu documentacid
a: ANNEX, apartat “Il- lustracions de llibres i revistes / Cartells” sobre Carandell.

“ GRACIA 1 TOMAS, Elvira. (2005) Vitralls de Silenci. op., cit., Portada i pag. 17, 41, 63, 71 i 79. Les
il-lustracions interiors no consten a I’ Annex.

1 «“Pujol Carandell exposa a Leonart de Barcelona”. A: Cultura. El Punt (diumenge, 20 octubre 1991),
pag. 30. Vegeu documentacié a: ANNEX, apartat “Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre
Carandell. En aquesta exposicio es presenta la serie: “Metafisica”. Vegeu documentacié a: ANNEX,
classificacio dels “Catalegs d’exposicions individuals” de Carandell. Els anys 90 és el comen¢ament del
que Carandell anomena “Periode Metafisic” perd veurem que hi ha una continuitat en obres de la
“Historia de la Musica”.

* Carandell diu en una conversa: “La creaci6 és sempre anar més enll3, és anar a I’esséncia, a I’interior
del que es vol representar”.
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objectes 1 personatges reals que aparta de la seva funci6 en la vida diaria per donar-los
valor absolut. Pero, en la scrie “Metafisica”, Carandell s’endinsa cap al “diagrama del
color” per arribar a pintar I’esséncia i ’interior perque és d’alla d’on pensa que parteix

tot.

Aixi, pintar el “diagrama del color”, per a ell, vol dir aconseguir la profunditat
amb un fons de color i linia blanca. Crear una atmosfera fascinadora, amb equilibri, una
harmonia de color corresponent al fons. La linia blanca amb el seu tra¢ ferm dibuixa les

figures que constitueixen la composicid i completen 1’enigma del conjunt.

El Temps ¢s una obra que pertany a la s¢rie “Chateaux d’Eau” dins de la scrie
“Metafisica” i forma part d’una “trilogia” — grafit, llapis i tinta —, composta de tres

dibuixos que signifiquen tres estats del mateix

component. Segons paraules de [Iartista: “El

monstre és a dins”, “El monstre surt” 1 “El monstre = g :
s’enderroca i es trenca”. “El temps era un espai F
neutre”. “El temps quedava parat. El temps fisic i el T:w. }

' r
temps metafisic feien una simbiosi, s ajuntaven, era \[@ ,
un” 1
Carandell =

El Temps. 1997

Série: “Chateaux d’Eau” de la série: “Metafisica”
Llapis grafit sobre paper Marca Major

23 x 16 cm.

El Temps de la série “Chateaux d’Eau” és una obra que evidencia reciprocitats

amb la mateixa esséncia metafisica de la solitud que veiem en les obres de Giorgio de
.. 43 . . ,

Chirico™ — recordem, per exemple, les xemeneies i les torres vermelles. I, també, amb

el concepte d’aturada del temps 1 la representacié del rellotge.

* Vegeu: El enigma de la llegada y la tarde (1912), La recompensa del adivino (1913), La gran torre
(1913), La torre (1913), Estacion Montparnasse (1914), La torre roja (1913), El enigma de la fatalidad
(1914), La angustia de la partida (1913-14), La conquista del filosofo (1914), La ribera de Telasia
(1926). A: De Chirico, Great Modern Masters, Harry N. Abrams, INC, Pubishers, 1995. (Versid
espanyola: Giorgio De Chirico, Barcelona, Ed. Poligrafa, 1995).
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A L’Uixer del Tribunal de la. Instancia. Brussel-les, Carandell incorpora a la
iconografia de la composicié pictorica, i de manera molt personal, el mdén de
I’arquitectura 1 les estatues amb caracter geometric 1 perspectiva urbana — caracteristica

que es pot vincular amb les escenes de De Chirico.

Pero cal fer una altra observacié important perque la idea de /’ordenacio d’una
realitat tangible pero inventada ¢és particular de Carandell 1 tindra el seu
desenvolupament i la seva continuitat en la serie “Triomf de la Musica sobre la
Materia”, que data també de 1’any 1995, i també evolucionara en altres obres posteriors

constituents de la col-leccio la “Historia de la Musica”.

I, com veurem, un altre vincle interessant amb Carandell que cal considerar ¢€s el
surrealisme de Paul Delvaux. Els personatges aillats, abstrets, i el mén oniric que

contrasta homes vestits amb dones practicament nues.

Carandell

L’Uixer del Tribunal de la. Instancia.
Brussel-les. 1995

Série: “Metafisica”

Tecnica mixta sobre paper. 50 x 33 cm.

&9



Capitol II Representacio pictorica de la musica en 1’obra de Joan Carandell

El Cami, obra molt interessant i amb gran forg¢a expressiva. Resumeix la idea
basica de la serie “Metafisica”: El cami particular de cada ésser huma. Perque cada un

de nosaltres seguim un cami determinat com a éssers individuals que som.

Carandell

EIl Cami**. 1991

Serie: “Metafisica”

Técnica mixta sobre tela. 100 x 73 cm.

I, a L’Ajuda, Carandell representa les
ajudes que rebem en el transcurs de la nostra
trajectoria personal. Ambdues obres presenten
pulcritud de tra¢ de linia blanca, seguit, precis i

energic, de dificil execucid técnica sobre tela.

Carandell

L’Ajuda. 1990

Série: “Metafisica”

Técnica mixta sobre tela. 100 x 73 cm.

# La reproduccié d’aquesta obra s’utilitza per il-lustrar el cataleg i el cartell de 1’exposici6é a la Sala
Leonart (Barcelona). Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacié dels “Catalegs d’exposicions
individuals” sobre Carandell.
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L’any 1992, com a continuitat del periode metafisic i arran del desenvolupament
de la seva obra creativa sorgeix el projecte de la “Historia de la Misica”, extens i
complex. Una de les fonts primordials de la seva creacio artistica ha estat sempre la
vibracié — la musica —, perque cada vibracio es transmuta en un color i aquest en una
forma. Aixi, I’artista a partir de la vibracid musical plasma en la seva obra el color i la

forma. El resultat és transcendent, €s profund, és directe.

Per a Carandell és extremadament significativa la “Novena Simfonia” de
Beethoven. Aquesta magistral obra del gran compositor ha significat una comunicacio6
directa per a I’artista, 1 és I’origen de dibuixos, gouaches, olis ...“Llibre de Bibliofil”,

“Quaderns” 1, també¢, escriptura.

Carandell

El Querubi i I’Heroi. 2001

Col-leccid: “Historia de la Musica”.
Série: “Novena Simfonia de Beethoven”
Oli sobre tauler. 41 x 28 cm.

Carandell

Herois a la Victoria. 2003

Dibuix de la Novena — dos fragments —
Col-leccid: “Historia de la Musica”.
Série: “Novena Simfonia de Beethoven”
Gouache 1 acrilic sobre paper Marca Major. 65 x 50 cm.
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Carandell = =
Herois a la Victoria. 2003.
Dibuix de la Novena — un fragment—
Col-leccio: “Historia de la Musica”.
Série: “Novena Simfonia de Beethoven”
Gouache sobre paper Gvarro. 70 x 53 cm.

Per altra part, cal dir que per a Carandell és un honor i un privilegi que 1’il-lustre
cientific 1 académic Dr. Alberto Dou i Mas de Xexas revisés i donés la seva aprovacio
cientifica al projecte artistic de: “Novena Simfonia de Beethoven”, “Geometria
Estel-lar” i “Beethoven i la Metafisica Estel-lar” que constitueixen una part de la

metafisica i que es corresponen amb el calcul matematic.

La “Geometria Estel-lar” i “Beethoven i la Metafisica Estel-lar” sorgeixen arran
d’un element de la Novena Simfonia de Beethoven, concretament el 4t. moviment, coral,

del text de Friedrich von Schiller. Carandell utilitza la traduccié de Daniel Vega *:

( Presientes al creador, oh mundo?
Buscalo por encima de la béveda celeste,

por encima de las estrellas tiene que morar.

La musica de la Novena i les paraules de von Schiller, “volta celeste”, varen
induir Carandell a la creacid artistica de les esmentades series 1 un cop comengat aquest

proposit el va presentar al Dr. Dou per coneixer la seva opinié matematica.

* Del Text de Friedrich von Schiller referent al 4t. Moviment, coral, de la Novena Simfonia de Ludwig
van Beethoven. Segons Carandell que ho va llegir d’una traduccié de Daniel Vega, també va consultar la
versid d’Hector Berlioz i una traduccié directa de 1’alemany.
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El Dr. Dou, en examinar el grup d’estudis,

projeccions, perspectives, dibuixos geomeétrics i
originals acabats de 1’autor va constatar *° que el
conjunt d’aquesta obra era demostrable
cientificament i matematicament, per la qual cosa

va donar la seva conformitat cientifica a 1’artista.

Carandell

Cupula Celeste. 2003

Série: “Geometria Estel-lar 2. Novena Simfonia”
Col-leccio: “Historia de la Musica”

Técnica mixta. 40 x 28 cm.

Carandell

El Rectangulo Medio Dorado. Relacion rt
(num. “pi”). 2004

Col-lecciod: “Historia de la Musica”.

Série: “Geometria Estel-lar. Novena Simfonia”
Técnica mixta. 55 x 35,5 cm.

Carandell

Dualitat. L’Espectre. 2002

Col-leccio: “Historia de la Musica”.

Série: “Geometria Estel-lar. Novena Simfonia”
Técnica mixta. 33 x 25 cm.

46 e, ., . .
La constatacid i aprovacié va ser verbal en reunions concertades amb [’artista.
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En la serie: “Triomf de la Musica sobre la Matéria”, que data de ’any 1995,
lartista pretén [’ordenacio d’una realitat tangible pero inventada. Particularitat i
caracteristica comuna de tota la série rau en la intencionalitat de 1’artista per representar
iconograficament la filosofia que la musica sempre sobrepassa la mateéria sigui quina
sigui la seva manifestacid i en conseqiiencia la vibracid musical se situa en un nivell
superior. Els elements que constitueixen les composicions de les obres de la serie
“Triomf de la Musica sobre la Mateéria” mai es col-loquen per atzar, ni fortuitament,
sind que cada un d’ells correspon a vivencies personals de I’artista, formen part de la
seva realitat viscuda, perd els representa mitjangant la imaginacid i la: La realitat

inventada, és a dir, tal com Carandell manifesta: real pero inventat.

Veiem diverses parts integrants: arquetips que son arquitectures — museu, teatre,
casa... — fonts 1 estatues, fidels a la realitat. Les figures — un music, un instrument
musical, una dona ... — realitat perceptible de la vida quotidiana, persones reals, amb la
seva significacid real, pero situades en un context diferent de 1’habitual encara que

conservant el concepte del seu significat veritable.

La presencia surrealista i metafisica contribueix al dialeg i a la comunicacio
entre els elements que componen la tela i també entre 1’artista / obra / espectador. En

tornarem a parlar a I’apartat corresponent.

Cal fer un esment de la série “Mitologia en el Mar” (1997-1998) que continua
amb forca expressiva i poetica, amb atmosfera metafisica. Hi agrega significat al-legoric
d’angels 1 mitologia classica. Son obres remarcables en les quals els canvis de color
protagonitzen el que Carandell anomena la “reinvencié de la realitat”. El nou
cromatisme simbolitza i ressalta el significat intern d’emocions i sentiments — aigua, en

blanc; muntanyes, en blaus, nils, violetes i daurats.

Es tracta de marines mitologiques excepcionalment innovadores i singulars pel
color. Sense significacio directa amb la representacid musical ens interessen pel seu
contingut mitologic i al-legoric. En la representacié dels “herois” dels motius musicals i

diverses composicions d’alguns autors — de Beethoven, Also Sprach Zarathustra de
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Richard Strauss, Tita de Gustav Mabhler... — veurem, sovint, la iconografia mitologica

representada com a simbol i emblema de la grandiositat de la musica i del tema.

Carandell

Constel-lacié”’. 1998

Serie “Mitologia en el Mar”

Tinta xinesa sobre paper, 42 x 29,7 cm.

Carandell

Arquetip de Tossa. 1998
Serie “Mitologia en el Mar”
Tecnica mixta: acrilic 1 tinta Xinesa sobre paper Gvarro, 35 x 25,3 cm.

Gloria Bosch, directora del Museu D’Art de Girona, escriu la presentacio “Un
grapat d’imatges que s’escapen” al cataleg de 1’exposicid sobre la serie “Mitologia en el

Mar”. Aquesta autora afirma que48:

... La clau del seu treball cal buscar-la en el mon de les emocions, pero la
vibracio es transforma en color i després apareix la forma. El més important és trobar

un equilibri sense tancar res — el doble fons, I’'obra que pot continuar en el marc — i

7 Vegeu documentaci6 a: ANNEX, classificacié dels “Catalegs d’exposicions individuals” de Carandell.
* A: BOSCH, Gloria. “Un grapat d’imatges que s’escapen”. Cataleg de I’exposicié “Carandell Historia
de la Musica / Mitologia en el Mar. Pintures”, del 27 de novembre al 13 de desembre de 1998. Teatre
Cirvianum. Torello. Vegeu documentacié a: ANNEX, apartat “Catalegs d’exposicions individuals” sobre
Carandell.
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comunicar alhora la dualitat dels conceptes. Des de fa vuit anys conviu amb un tema, la
musica, que li permet expressar aquesta actitud oberta on es destaca de la mateixa
manera el mon concret i allo més eteri, basant-se sempre en el significat dels colors.. el
vermell (equivalent de [’home, la forca fisica, la lluita...) i el lila (la transformacio, el

procés creatiu...).

Si amb la musica extreu tota mena de relacions, un altre tema — el mar — li
serveix per establir un altre lligam entre el cel i ’aigua, entre la part més volatil de
[’ésser huma i la seva descarrega emocional. El mar no és tranquil i incorpora
personatges mitologics, figures superposades, siluetes blanques que no existeixen,
perque ja han marxat del pla fisic. I, com sempre, la funcio del color — pocs colors, tres
com a maxim —, aquest experimentar com Si fossin sensacions, és allo que fa evident de
integrar-ho tot des del centre de la tela, com si ull i ment dibuixessin una teranyina on
creuar espais fins que la vibracio desapareix per donar pas al color i el color esdevé un
conjunt de formes simultanies, solides i lleugeres, que construeixen un nou espai ple de

consonancies i rimes.

Per tant, arribat aquest punt, la documentacid recopilada testimonia la trajectoria
artistica de Carandell que es relata per les seves exposicions individuals, col-lectives i
les seves participacions a diferents ambits culturals. En el transcurs de la trajectoria
professional, nombrosos reconeixements i premis nacionals i internacionals atorgats a
Iartista avalen els seus mérits® — entre els quals destacarem: Médaille d’Or Mérite et

0. Grand Médaille Herderkingsmedaille Pieter Paul

Dévouement Frangais, France
Rubens, Bruxelles, Belgique °'. Les obres de Iartista Carandell formen part del “Fons
d’Art” de museus, fundacions i centres culturals (32 entitats). Aixi mateix, critics d’art i
altres personalitats destacades del mon intel-lectual s’han referit a I’obra realitzant
presentacions escrites, presentacions orals, escrits 1 reportatges a la premsa (diaris,

setmanaris 1 revistes), presentacions i entrevistes a radio i televisio.

* Vegeu: Pagina web de I’artista: www.carandelljcarandell.com.

* Medalla d’Or atorgada per: Serveis Excepcionals Reportats a la Col-lectivitat Humana (1997).

> Medalla Commemorativa “Pieter Paul Rubens” en reconeixement a la seva contribucid, coneixements i
prestacions al mon de I’art. Es fa igualment esment de la seva fita en la iniciacio i la integracié de les
diferents facetes de la seva obra que contribueixen al futur de I’art i de la cultura (Anvers 1997).
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Sobre les exposicions col-lectives cal esmentar que Carandell, ’any 1993, va ser
pioner en la formacié del grup artistic avantguardista anomenat *“7 Artistes
Contemporanis™*. Els set artistes que formaven el grup eren els pintors: Carandell,
Bastier, Devolder, Theunynck, Raigorodsky, Rodriguez Amat i 1’escultor Peeters. Els
artistes d’aquest grup seguien estils diferents, les seves obres no estaven relacionades i
cada un d’ells s’expressava segons la seva personalitat. No és un grup amb una
trajectoria artistica comuna, no van realitzar manifestos, ni altres accions conjuntes. El
punt de contacte entre ells era la qualitat artistica i el grup es va formar per realitzar

.. . 53
exposicions conjuntes .

I també cal referir alguns dels artistes que varen compartir en diferents anys

exposicions col-lectives amb Carandell, com son:

1980. Pintors: Ramon Carrera i Savall (1925), Comadira (1942), Carles Delclaux
(1951), Niebla (1945), Roca Costa (1947)... Escultors: Torres Monso
(1922), E. Xargay (1927)... Escultor i pintor: Doménec Fita (1927).

1983-84-85. Pintors: Josep Beulas, Montserrat Gudiol, A. Vila-Arrufat, J. Vila-
Grau, F. Vilasis-Capalleja... Escultors: Frederic Mares, Josep Ma.
Subirachs i Lluis Giiell...

1984. Pintors: Roca Costa (1947), Niebla (1945), Comadira (1942)... Escultors:
Torres Mons6 (1922), E. Xargay (1927)... Escultor i pintor: D. Fita (1927).

1985. Pintors: Cuixart, Tharrats®*... Escultora: Emilia Xargay... Pintor i escultor:
D. Fita.

1985. Pintora: Assumcié Raventds (1930) ...

1990. Pintors: Miquel Barceld, Xavier Carbonell (1942), Modest Cuixart,
Floreal, Montserrat Gudiol, Daniel Lleixa, Roca Sans, Roca Costa...

Escultora: Rosa Serra...

52 Grup format exclusivament per realitzar exposicions conjuntes els anys 1995-96-97.

3 Vegeu article de Diari de Girona: PLANAS, Ricard. “ 7 artistes contemporanis’ d’arreu del mén
inauguren una mostra a La Punxa”, Diari de Girona, dimecres, 29 d’octubre de 1997, pag. 22. I en el
subtitol escriu: Els estils son diferents, pero s unifiquen en la qualitat i for¢a de totes les obres. Vegeu
documentacio a: ANNEX, classificacid “Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre Carandell.

>* Els pintors Modest Cuixart i Joan-Josep Tharrats van ser components del grup artistic avantguardista
Dau al Set. Els altres membres del grup van ser: el poeta Joan Brossa — creador del nom del grup i de la
revista (1948) —, el filosof Arnau Puig, els pintors Joan Pong¢ i Antoni Tapies 1 posteriorment s’hi va
incorporar el poligraf Juan Eduardo Cirlot.
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1993. Pintors: Félez i Marc Bastier™ ... Escultora: E. Xargay...

1994. Pintors®®: Marc Bastier, Mariano de Souza, Roland Devolder, Félez, Quim
Hereu, Claude Lambert, Evarist Vall¢s... Escultora: E. Xargay...

1994. Col-lectiva a Baik International Art a Frankfurt.

1996. Amb el pintor Shizuka Murayama —Arts-Sciencies —Lettres, Paris

1996. Amb el pintor Jacques Loir i altres. Paris

1997. Amb el pintor Remember Lainz i altres — The Florida Museum de Miami.

2010.Pintor: José Ravelo. Fotografs: Paul Hallenaut i Daniel Deixonne.
Escultora: Corinne Mompo.

2011. Pintors: Modest Cuixart, Joan Pon¢, Antoni Tapies, J. Beulas, Quim
Domene, Grau-Garriga, J. Guinovart, Koyama, Lluis Llongueras, Niebla,
Antoni Pitxot, José Ravelo... Escultors: Josep Ma. Subirachs, Bonaventura
Anson, Lorenzo Quinn... Escultors i pintors: Domeénec Fita i Robert

Vandereycken.

Un cop glossada la figura i I’obra de Carandell, tot seguit, prosseguim amb

I’estudi de la “Representacid Pictorica de la Musica”.

> El pintor Marc Bastier va ser component del grup artistic “7 Artistes Contemporanis”.
% Els artistes Marc Bastier i Roland Devolder van ser components del grup artistic “7 Artistes
Contemporanis”.
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3. Retrats psicologics de compositors. Série: “Galeria d’Autors” de

Carandell

A la seleccid de retrats d’autors diversos que hem presentat a I’Apéndix I es
poden veure tot tipus de modalitats: dibuixos, caricatures gravats, olis, litografies ...
També, les imatges dels compositors varien segons el moment i el pintor; per exemple,
si ens fixem en el cas de Beethoven veiem com la miniatura de C. Horneman,
Beethoven, podria correspondre més a la realitat que la idealitzacié de Neugass, i el
Beethoven d’ August von Kloeber s’aproxima a la imatge innovadora i remarca la
personalitat del compositor com altres representacions posteriors i com les del mateix
Carandell. Veiem 1’academicisme d’Ingres contraposat a 1I’expressivitat de Delacroix en
representar a Paganini amb el seu violi. El rostre trist i angoixat de Chopin que fa
Delacroix i la mirada profunda i llunyana del compositor en el retrat atribuit a Luigi
Rubio. També veiem el realisme de Daumier i de Coubert quan retraten Berlioz.
Successivament, fem un recorregut des del retrat que mostra el personatge disposat com
si es fes una fotografia fins als compositors que es representen acompanyats del seu
instrument musical com a part integrant de 1’escena-retrat; i, també, veiem que
s’incorpora I’element psicologic com ¢&s el cas dels retrats de Repin — entre d’altres —

que aprofundeixen en el caracter del music.

El paradigma que estudiem de Carandell és innovador perque proposa diversitat
de situacions depenent de la personalitat del compositor i de la seva musica. En alguns
casos els retrats mostren el rostre del compositor captant quelcom del seu mon interior;
d’altres, com per exemple en el retrat de Tchaikovsky, les figures que simbolitzen la
musica es consoliden unes amb les altres 1 amb la fesomia del music; i, en d’altres, els
retrats estan integrats en la representacié de la propia musica del protagonista, la forma
de la figura es fusiona entre linies geometriques, — com és el cas de Beethoven o
Mahler, o també a les al-legories de Pau Casals, per posar algun exemple —; en altres
moments la integraci6 es realitza amb I’instrument — com a 1’al-legoria de Pau Casals,

per exemple””.

57 . .
Retrats que veurem en estudiar el cas concret de cada compositor.
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Per tant, la proposta de Carandell pel que fa als retrats dels compositors és
innovadora per la seva projeccid psicologica del personatge i, alhora, per la integracio
de la iconografia musical 1 el color simbolitzats segons 1’imaginari i les pautes de

“geometria estel-lar” que suggereix 1’artista Carandell.

A Vibracié Beethoven® el mén de sensibilitat interna i la muisica de Beethoven
queda representat per 1’atmosfera etéria i cromatica del fons. L’escena abstracta, alhora,
té la significacié dels dos mons de Beethoven que sén el de la seva creacid, que veiem a
la part on es concentra el rostre, i la del mén fisic que és la part inferior on I’artista
suggereix la resta del cos. L,aixi, la linia blanca situa la silueta del compositor entre dos
espais — ’eteri 1 el terrenal — separats per una franja horitzontal. D’aquesta iconografia
de linia blanca sobre els intensos 1 transparents blaus i daurats, cal destacar 1’aguda
mirada de Beethoven que captiva a I’espectador i el convida a submergir-se en 1’obra.
La profunditat de la imatge s’aconsegueix per la linia blanca pintada sobre el potent

fons cromatic.

Cal advertir que Carandell ha utilitzat com a model I’oli de
Joseph Karl Stieler (1781-1858), Portrait of Ludvig van Beethoven
(1819-20), que retrata a Beethoven treballant en la seva Missa

Solemnis — imatge que incloem en la nostra selecci6 de I’ Apéndix I.

Possiblement, Carandell s’ha sentit atret per la expressio de la mirada. Recordem
quan Ates Orga cita les paraules de Schindler, que atribueix a I’expressio del rostre el

mirall de I’aferrissada lluita interna de Beethoven amb les idees musicals™’:

... Beethoven permanecia ante nosotros con el rostro desfigurado, calculado
para provocar miedo. Parecia como si hubiese estado en combate mortal contra toda

una multitud de contrapuntos, sus enemigos de siempre.

*% Aquesta obra va ser una de les pintures presentades a la Librairie Jean Touzot, el novembre del 2006, a
Paris. Veure: Autors diversos. ABF Beethoven. “Dossier: Des peintres inspirés par Beethoven”, Num.
10- 2n semestre 2008, ABF-Association Beethoven France et Francophonie, Ablis, Paris, France,
setembre 2008, pag. IV, il-lustracions a color.

* Vegeu: ORGA, Ates (2001), op., cit., pag. 259.

100



Capitol II Representacio pictorica de la musica en 1’obra de Joan Carandell

Aquesta intensa expressid i aquesta psicologia és la que queda plasmada en
I’obra de Carandell. La silueta de Beethoven presenta la simplificacié quasi amb
estetica de comic, perd, en aquest esquema del rostre es capta tota I’esséncia, el
moviment 1 el vitalisme del compositor. I, com hem dit, la linia blanca ressalta

I’esquematitzacié de la figura i permet 1’efecte de profunditat a la composicid escénica.

Carandell

Vibracio Beethoven. 2006
“Col-leccid Historia de la Musica”
Técnica mixta. Mides 18 x 24 cm.

Per tant, aquesta versi6 de Carandell és una reinvenci6 innovadora del retrat de
Beethoven on s’integra la musica amb el compositor i, alhora, la forma abstracte amb la

forma figurativa.
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Carandell realitza una interessant série de retrats psicologics dels compositors
convertits en “Galeria d’ Autors” dels musics des de Monteverdi als contemporanis. Sén
obres amb forta carrega expressiva que manifesten la personalitat de cada un dels

compositors. Entre d’altres hi ha els rostres de:

Claudio Monteverdi (1567-1643), c. 2004, tinta xinesa.

Jean Baptiste Lully (1632-1687), c. 2005, tinta xinesa.

Henry Purcell (1659-1695), c. 2005, tinta xinesa.

Johann Sebastian Bach (1685-1750), c. 2004, tinta xinesa, color.

Georg Friedrich Haendel (1685-1759), c. 2004, tinta xinesa.

Caffarelli (1710-1783), tinta xinesa.

Wolfang Amadeus Mozart (1756-1791), c. 2005, tinta xinesa, color.

Ludwig van Beethoven (1770-1827), c. 2005, grafit, tinta xinesa, color, oli,
técnica mixta.

Niccolo Paganini (1782-1840), tinta xinesa.

Giacomo Meyerbeer (1791-1864), c. 2005, tinta xinesa.

Gaetano Donizetti (1797-1848), c. 2005, tinta xinesa.

Héctor Bérlioz (1803-1869), c. 2005, tinta xinesa, color, técnica mixta.
Frédéric Chopin (1810-1849), c. 2005, tinta xinesa, color, técnica mixta.
Giuseppe Verdi (1813-1901), 2007, tinta xinesa, color, técnica mixta.
Richard Wagner (1813-1883), c. 2005, tinta xinesa, color, técnica mixta.
Adolphe Sax (1814-1894) (Al legoria), c. 2005, tinta xinesa.

Pior Llich Tchaikovski (1840-1893) c. 2005, tinta xinesa.

Johannes Brahms (1835-1897), c. 2005, tinta xinesa, color, técnica mixta.
Nicolai Andreievitch Rimski-Korsakov (1844-1908), c. 2005, tinta xinesa, color.
Isaac Albéniz (1860-1909), c. 2009, tinta xinesa, color.

Gustav Mahler (1860-1911), c¢. 2010-2011, tinta xinesa, color, técnica mixta.
Claude Debussy (1862-1918), c. 2007, tinta xinesa, color, técnica mixta.
Richard Strauss (1864-1949), c. 2005, tinta xinesa, color.

Pau Casals (1876-1973), c. 2005, tinta xinesa, color.
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Hem seleccionat els retrats: Franz Liszt (2012), Giusseppe Verdi (2010),
Richard Wagner (2005) — dos dibuixos —, Johannes Brahms (2010 1 2012), Piotr Ilich
Tchaikovsky (2005), Nicolai Rimski-Korsakov (2007), Isaac Albéniz (2010), Retrato de
Isaac Albéniz, para la Suit Iberia (2010), Claude Debussy (2012).

Les tecniques utilitzades en els retrats dels compositors a la “Galeria d’Autors”
son diverses: acrilic i tinta xinesa sobre paper, tinta xinesa sobre paper, acrilic sobre
paper, llapis grafit sobre paper, tintes sobre paper, 1 d’altres com 1’oli sobre diferents
suports; pero, el denominador comu dels retrats de Carandell a proposit dels musics i
compositors resideix en la recerca del component psicologic i de la expressid més

personal del personatge.

Seleccionem el perfil Franz Liszt que Carandell fa amb técnica mixta d’acrilic i
ceres sobre paper. El tra¢ groc simbolitza la sensibilitat, la intel-ligencia 1 la inspiracio

del compositor i, alhora, déna lluminositat al retrat.

Carandell

Franz Liszt. 2012.

“Col-leccio Historia de la Musica”
Acrilic 1 ceres sobre paper

35x 25 cm.
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El model a partir del qual Carandell ha fet la seva versio del retrat de Liszt

possiblement és aquesta fotografia®.

Pero, en la versié de Carandell el tra¢ de color i la utilitzacié de la teécnica mixta

li dona originalitat i ressalta les qualitats esmentades del compositor.

A 1’Apéndix I°' veiem el Retrat de Giuseppe Verdi de Giovanni Boldini.
Carandell parteix de la imatge realitzada per Boldini per la seva reinterpretacid del retrat

de Verdi.

Boldini presenta a Verdi distingit i seriés amb el caracteristic

barret de copa. En I’Apéndix I en parlem.

En aquesta versi6 de Carandell veiem una mirada totalment lliure pel que fa als
complements formals de la vestimenta. Es tracta d’un elegant Verdi, perd descrit amb
semblant simpatic, amb expressié de bona persona, amb un somriure al rostre i amb un

bombi al cap.

% A: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Franz_Liszt.jpg. (Consulta: 21/6/2013).
% Vegeu: Apéndix I, apartat 2.6.
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Naturalment, mai s’ha vist a Verdi amb un bombi perd és un element que
Carandell col-loca per donar-li un caracter més afable i diferent del que estem

acostumats.

Es una reinterpretacié de Carandell en la que queda clar que el tipus de barret no
¢s important, el que interessa és 1I’expressio de la mirada i la fisonomia del personatge.

En aquest cas, el vestit quedaria en un pla secundari i per aixo es podria canviar.

Per altra part, recordem que alguns dels retrats que fa Carandell dels
compositors només son un complement del que després sera la representacié de les

corresponents peces musicals, 1 per aixo son una presentacio de I’expressio del music.

Veiem que la combinaci6 de la técnica mixta, el gouache de color i el negre, li

ddna un contrast equilibrat i lluminds.

Carandell
Giusseppe Verdi. 2010
“Col-leccid Historia de la Musica”

Gouache 1 acrilic sobre paper
51 x42 cm.
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De Richard Wagner (2005) triem dos excel-lents dibuixos.

Contrastem ambdues representacions per observar en cada una d’elles un
element iconografic caracteristic del personatge; en una, el capell a mode de boina que
habitualment usava el music i, en 1’altra, la llagada de coll — caracteristiques que hem
vist a I’Apéndix I en la versié de Harry Everett, Townsed, Richard Wagner component i

en la de lartista desconegut, Richard Wagner at home inthe villa Wahnfried*.

A la interpretacié de Carandell cal destacar el trag intens de la linia negra que
manifesta en la seva forma 1’energia vital del compositor. La forca figurativa de la linia

evidencia la vivacitat 1 agitacio de la forta personalitat de Wagner.

Hi ha dues fotografies® de Wagner que
evidencien la base de la que parteix Carandell per

elaborar la relectura de la imatge que veiem en els

estudis de Carandell que presentem.

Fotograf: Franz Hanfstaengl
(Munich, desembre de 1871)

., 4 . . .
Lourdes Jiménez® esmenta el retrat que Wagner va encarregar al pintor i amic
Rogelio de Egusquiza. L’encarrec va ser un gravat que Egusquiza va realitzar amb la

técnica de 1’aiguafort a partir de la fotografia que Wagner li va

facilitar del fotograf Franz Hanfstaengl i que es convertiria en una

coneguda i emblematica imatge del compositor.

Rogelio de Egusquiza (1845-1915)
Retrat de Richard Wagner (1883)
Gravat — aiguafort.

62 Vegeu: Apéndix I, apartat 2.6.

53 Wagner amb el capell a: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Richardwagnerl.jpg.

La fotografia de Wagner amb la signatura a la part inferior dreta es del fotograf Franz Hanfstaengl a:
http://unsiglollamaalapuerta.com/2013/05/23/richar-wagner-y-las-ganas-de-invadir-polonia/.

(Consulta: 21/6/2013).

% JIMENEZ, Lourdes, “Retrato de Richard Wagner de Rogelio de Egusquiza”
http://www.bicentenariwagner.cat/es/retrat-de-richard-wagner-de-rogelio-de-egusquiza/

(Consulta 27/8/2013). Segons aquesta autora, a Espanya es conserven tres exemplars del gravat: Museu
de Belles Arts de Santander, Sala Goya de la Biblioteca Nacional de Madrid i Unitat Grafica de la
Biblioteca de Catalunya, Barcelona, amb dedicatoria autografa d’Egusquiza al compositor Felip Pedrell.
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A la versio de Carandell s’evidencia que D’artista abstrau de les imatges
fotografiques el psicologisme essencial del rostre de Wagner, que el sintetitza, i el
presenta mitjancant el tra¢ de linia negre. Carandell, que coneix 1 domina a la perfeccid
la tecnica del dibuix a la tinta xinesa, aconsegueix ressaltar amb el cal-ligrafisme de les
linies els trets expressius de Wagner. Cal esmentar que les interaccions de la linia corva

configuren el moviment expressiu al dibuix.

Aquest cal-ligrafisme de tra¢ de linia tant personal de Carandell té el seu propi
protagonisme i és una caracteristica que veiem sovint a les obres. I és aquest
virtuosisme cal-ligrafic del dibuix i la particular manera de relacionar la linia recta amb

la linea corba el que confereix el dinamisme i el moviment als elements compositius.
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Hem triat dos retrats que Carandell fa de Johannes Brahms. Ens interessa
I’originalitat de Carandell en representar els trets més destacables del compositor
captant-los de manera sintetitzada des d’un punt de vista psicologic 1 de la seva
personalitat de noblesa i1 austeritat. Aquest tipus d’imatge del compositor madur la
veiem en altres representacions d’altres autors i son les que predominen®, perd
Carandell ressalta els trets caracteristics del ferm rostre de Brahms amb senzillesa 1

esquematisme.

Carandell dibuixa Brahms de perfil, en estat madur i quan el seu fisic deixa la
delicada aparenca jovenivola per convertir-se en l’aspecte de robustesa i1 solidesa.
Carandell retrata el compositor amb semblant seridos que mostra dues de les seves
caracteristiques personals i destacables: 1’ abundant barba i la mirada intel-ligent, amb

aparenca profetica o de dignitat grecoromana.

Cal remarcar la vivacitat del color que
aconsegueix, alhora, donar profunditat a
I’obra. Veiem com el color adquireix un
efecte volumetric que fa emergir el rostre
com si la imatge naixés en mig del fons

negre.

Aquest perfil que fa Carandell s’inspira
en aquesta fotografia de Brahms®. Pero,
Carandell, que s’interessa pels perfils, el

retrata més de perfil.

Carandell
Johannes Brahms 2010
“Col-leccid Historia de la Musica”
Acrilic sobre paper. 21 x 15 cm.

% Vegeu: Apéndix I, apartat 2.6.

66 A: http://harrisburgsymphonyblog.blogspot.com.es/2010/04/brahms-lullaby-his-2nd-symphony.html.
(Consulta: 21/6/2013).

109



Capitol II Representacio pictorica de la musica en 1’obra de Joan Carandell

En la segiient obra, Carandell retrata a Brahms en una atmosfera lluminosa que
destaca el caracter dinamic dels cabells i de la barba. Es interessant el contrast entre
llum i1 ombra on justament I’ombra és un brillant color groc. A 1’estructura interna

d’aquesta obra s’evidencia una energica forga expressiva.

Carandell

Johannes Brahms 2012
“Col-leccid Historia de la Musica”
Acrilic 1 ceres sobre paper.

50 x 35 cm.

La fotografia original que serveix d’inspiracid a

Carandell és la que es troba a la col-lecci6 Tully Potter®’.

A la versi6 de Carandell ressalta la lluminositat — ceres de color groc i verd — i
el moviment — el tra¢ eneérgic de linia negre — perque son les caracteristiques que també

impregnen la musica del compositor.

Fotografia de Brahms de la col-leccié Tully Potter.

A: http://www.gramophone.co.uk/features/focus/johannes-brahms-1833-97.
(Consulta: 21/6/2013).
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El retrat de Txaikovsky que fa Carandell és una visié del compositor madur en
estat de concentracio, envoltat de musses que es mouen al seu voltant; hi ha molt de
moviment, agitacid; mirada penetrant reflexiva i1 alhora trista del personatge; moment
compositiu del music amb la musica que dansa i I’envolta, 'impregna. Per tant,
s’integra musica i music en una composicio plastica on el dibuix interacciona tots els

elements.

Carandell
Piotr Ilich Tchaikovsky. 2005
“Col-leccid Historia de la Musica’

Tinta xinesa sobre paper Arches
21 x 15 cm.

b

Carandell parteix de la fotografia de Txaikovsky®® que és la

base per elaborar la seva composicié del retrat de Carandell.

Podem comprovar com el trag virtuds 1 poctic del
cal-ligrafisme de Carandell fa una sintesi del rostre del compositor i 1’enllaga amb la
representacid de la seva musica simbolitzada per uns personatges que son les muses que

inspiren al music.

% A: http://ca.wikipedia.org/wiki/Piotr_Ilitx_Txaikovski. (Consulta: 21/6/2013).
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L’obra Nicolai Rimski-Korsakov de Carandell. De linia figurativa en tinta negra
que dona solidesa al personatge de mirada serena i que contrasta amb el fons de color
suau i translicid que representa el mén musical del compositor. Elements distintius del

compositor son les ulleres i la copiosa barba insinuats amb trag ferm.

Carandell

Nicolai Rimski-Korsakov. 2007
“Col-leccid Historia de la Musica”
Acrilic sobre paper Arches. 21 x 15 cm.
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Aquests elements determinants i1 personals del
compositor també els veiem en la versio d’llya Repin,

Portrait of the composer Nikolay Rymsky-Korsakov®™.

Ilya Repin (1844-1930)

Portrait of the composer Nikolay Rymsky-Korsakov™
1893. Oli sobre tela

Russian Musseum. St. Petersburg. Russia

Carandell s’inspira en el retrat realista de Valentin Serév del 1898. Serov retrata
a Rymsky-Korsakov assegut i en 1’accidé de treballar en les partitures, en una estada on

s’apilen altres partitures sobre la taula i sobre el moble del fons.

Valentin Serov

Portrait of Nikolai Andreyevich Rymsky-Korsakov”!
1898. oli sobre tela. 94 x 111 cm.

Tretyakov Gallery. Moscou. Russia

Per tant, Carandell abstreu I’expressio del compositor que resumeix 1 trasllada al

seu dibuix.

% Vegeu: Apéndix I, apartat 2.6.

0 A: http://es.wikipedia.org/wiki/lli%C3%A1_Repin. (Consulta: 22/12/2009).

I a: www.repingallery.com. (Consulta: 22/12/2009).

" A: www.wikipaintings.org/en/valentin-serov/portrait-of-nikolai-andreyevich-rimsky-korsakov-1898.
(Consulta: 21/6/2013).
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Hem triat dos retrats d’Isaac Albéniz. Perfil de la personalitat inquieta i
aventurera del personatge representada amb el cigar a la boca 1 abundosa barba. Sabem
que la seva personalitat activa esta condicionada al fet de ser un nen prodigi 1 perque la
seva infancia esta lligada a freqiients canvis de residéncia degut a la feina del seu pare’”.
Més tard, la vida d’Albéniz es caracteritza pels seus arriscats i allunyats viatges a

America 1 per I’energia de creaci6 que també el fa moure per Europa.

Cal ressaltar a Retrato de Isaac Albéniz, para la Suit Iberia, les linies en espiral
que envolten el rostre i les ombres en color que denoten agitacié i moviment, i que
suggereixen vitalitat 1 vibracio. Aquestes linies en espiral i el tractament de les ombres
constitueixen una reinvencid innovadora de Carandell respecte a les altres versions

conegudes de la icona retratada del compositor fetes per altres artistes’.

Carandell

Isaac Albéniz. 2010

“Col-leccio Historia de la Musica”
Llapis grafit sobre paper Canson.
21 x 15 cm.

Carandell

Retrato de Isaac Albéniz, para la Suit Iberia
2010

“Col-lecci6 Historia de la Musica”

Tintes sobre paper Canson. 21 x 15 cm.

72 El pare d’Isaac Albéniz era funcionari de duanes de I’Estat i canviava sovint de destinacio.
7 A 1’Apeéndix I, apartat 2.7, hem vist el cas de Dario de Regollos que retrata a Isaac Albéniz al piano.
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Recordem que a I’Apéndix I parlem de la versid6 de Dario de Regollos que
retrata a Isaac Albéniz al piano.

Dario de Regollos (1857-1913)
Isaac Albéniz"

Llapis sobre paper. 13 x 18,2 cm.
Museu de la Musica. Barcelona

Per altra part, cal dir que la versié de Carandell es
basa en la fotografia original” en la que es veu el compositor

tocant el piano i amb el puro a la boca.

Perd Carandell fa la seva reinvencio observant el

rostre del compositor.

Per tant, en la sintesis que proposa Carandell en el retrat d’Isaac Albéniz veiem
una relacié directa del compositor amb la seva vida activa i, també, amb la musica
perque, com hem dit, les suaus linies en espiral que rodegen el cos del compositor son

suggeridores del moviment i, alhora, representen la vibracié musical.

™ Les imatges de: Isaac Albéniz, Enric Granados al piano i Retrat de Joaquim Malats han estat
facilitades per I’Espai de Documentacid i Recerca del Museu de la Musica-L’Auditori de Barcelona.

> A: http://www.lastfm.es/music/Isaact+Alb%C3%A9niz. (Consulta: 21/6/2013).

Es un fragment de la fotografia de I’any 1905, de la col-lecci6 R. Moya, que veiem a:

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alb%C3%A9niz_with_his_daughter Laura.jpg.
(Consulta: 21/6/2013).
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Al retrat Claude Debussy cal observar la duresa de les faccions, de tra¢ gruixut
en negre, en contrast amb les ombres de color groc que il-luminen el rostre i simbolitzen
I’extremada sensibilitat 1 imaginacio musical del personatge i, alhora, el seu gran anhel
de llibertat expressiva musical. Carandell plasma la seva mirada psicologica i personal

del personatge amb linies de caracter dinamic en 1’expressio iconografica.

Carandell

Claude Debussy. 2012

“Col-leccid Historia de la Musica”
Ceres 1 acrilic sobre paper. 25 x 35 cm.

En aquest cas, Carandell s’ha basat en aquesta fotografia

de Claude Debussy realitzada per Félix Nadar (1820-1910)"°.

A http://www.bridgemanart.com/fr/news-and-features/bridgeman-
news/2010/mars/Felix%20Nadar%20portraitiste%20avant%20tout

(Consulta: 27/8/2013).
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A I’Apéndix I hem triat la versio impressionista de Jacques-Emile Blanche que
representa a Debussy amb el cap lleugerament inclinat i amb una expressi6 subtilment

alegre.

Jacques-Emile Blanche 7 (1861-1942)
Retrat de Claude Debussy

1903. Oli

Musée Municipal
Saint-Germain-en-Laye. Franca

Per tant, la lectura que Carandell fa de la fisonomia del compositor ¢s diferent

perque s’expressa des d’un punt de vista de sintesi.

Tots els compositors dels qui Carandell ha escoltat atentament la seva musica —
que ha inspirat la “Col-leccié Historia de la Musica” — apareixen en els retrats de la
“Galeria d’Autors” o son la “carta de presentacio” de les segiients obres pictoriques i

grafiques que constituiran la visid de Carandell de la propia musica de cada un d’ells.

Com hem vist, Carandell fa la seva versio del personatge i sintetitza en linia i

color I’expressid que considera més caracteristica del music.

7 Jacques-Emile Blanche (1861-1942). Pintor, novel-lista, critic d’art i amic dels impressionistes. Vegeu:
SERULLAZ, Maurice, i altres autors (1981), op., cit., pag. 21 i 214.
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4. Escenes amb ambient musical. Col-leccié “Historia de la Musica”
e Instruments i escenes musicades. Serie “Saxofon — Jazz”, Serie del

a2

“Periode Grecoroma” de la “Historia de la Musica”, Série “Mausica i

Gotic”, Séries d’instruments — violins, piano...

A T'Apéndix I presentem una seleccid de representacions iconografiques
d’instruments musicals com les natures mortes d’artistes diversos, la “Composicié amb
instrument musical” de Tapies, els instruments figurats per Zobel, els instruments
compostos des del punt de vista cubista. Perd aquests artistes tracten la tematica de
manera puntual i, alhora, sense relacid concreta a un periode musical que es vol

representar.

Carandell representa instruments seguint el criteri de la seva funci6 especifica
en la historia de la musica. La seva intencid €s plasmar I’instrument com a component
remarcable i ordenat en 1’¢época dins de la historia de la musica. Per aixo, s’allunya de
les composicions amb instruments musicals habituals d’altres autors que hem vist en el

recull esmentat.

Aixi, la vibracié de la musica es transforma, en el Periode Gotic que és un
periode de la obra de Carandell, en els colors dels vitralls 1 D’estilitzacié de
I’arquitectura. Carandell relaciona els elements i en fa la seva visio particular. En la

serie “Musica 1 Gotic” veiem representats instruments

musicals en el centre de vitralls. Escenografia musical /

vitrall gotic.

Carandell

Instrument viola tres cordes. 1993

“Col-leccié Historia de la Musica”. S¢rie “Musica i
Gotic”. Periode edat mitjana

Acrilic sobre paper Gvarro encolat, 50 x 32,5 cm.
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Per tant, els instruments a mode individual sén representats a partir de la “idea
del periode”. I el concepte de pintar instruments només es relaciona amb el periode que
Carandell treballa sobre la “Historia de la Musica” — no es tracta de fer Uinicament una
composicié d’instrument, la intencio es plasmar 1’instrument com a medi per transmetre

la vibracidé musical i relacionat amb el moment que varen apar¢ixer en la historiografia.

Aixi, corresponen a Grecia: lira, aulos, xilophon; Roma: tuba, variants d’aulos,
tympason, pandereta; edat mitjana: viola, arpa, saltiri, trompa, flautes, gaites, obog,
cornomusa; Renaixement: llatit, guitarra, viola de ma, claveci — els més remarcables —,
també, virginal i viola de gamba; Barroc: violi, claveci — instruments destacats —
contrabaix 1 fagot; Classicisme: clarinet, obo¢, pianoforte; Romanticisme: piano,

saxofon, violoncel.

Violins immersors en atmosfera abstracta, etéria, sublimen la musica.

Cal esmentar que aquesta disposicio subtil de I’instrument en el fons abstracte és
una particularitat destacable de Carandell i és una caracteristica diferent de les
representacions d’altres autors. Per tant, des del punt de vista formal i compositiu cal
remarcar el contrast amb el fons, el cromatisme, la relacié de la figuracido amb el mén
abstracte 1 la simbiosi entre la part figurativa 1
la dimensio abstracte en una unitat compositiva

harmonica i equilibrada.

Carandell
Violi’™®. 1992
“Col-leccid Historia de la Musica”

™ Cartell i Cataleg de I’Exposicié al Castell de Benedormiens. Vegeu documentacié a: ANNEX,
classificacio dels “Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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Els violins que hem seleccionat corresponen als inicis del projecte de la

“Historia de la Musica” de Carandell — que va comengar I’any 1992 — i en concret

s’inscriurien el Periode del Barroc musical.

Carandell

Violi. 1994

“Col-leccio Historia de la Musica”
Mixta sobre tauler, 50 x 33 cm.

Formes insinuades en 1’abstraccio, color amb musicalitat 1 lluminositat propies,

pinzellada enérgica.

Carandell

Piano. 1995-1996

“Col-lecci6 Historia de la Musica”
Acrilic sobre paper Marca Major.
65 x 50 cm.
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L’Equilibri de la Musica és una obra interessant. L’instrument, en aquest cas el
contrabaix — mitja que materialitzara el so —, queda en equilibri sobre una columna
vertical amb la vibracié musical representada pels angels. Representacié figurativa en
un fons eteri enquadrada en el centre d’un marc abstracte. Figuracié 1 abstraccio en

perfecte harmonia de color.

Carandell

L’Equilibri de la Misica” .1996
“Col-leccid Historia de la Musica”
Técnica mixta: acrilic 1 oli sobre tela
encolada

61 x 50 cm.

En aquestes obres veiem la caracteristica esmentada per Gloria Bosch a I’escrit

“Un grapat d’imatges que s’escapen” quan, sobre I’obra de Carandell, afirma™:

.. La clau del seu treball cal buscar-la en el mon de les emocions, pero vibracio
es transforma en color i després apareix la forma. El més important és trobar un
equilibri sense tancar res — el doble fons, [’obra que pot continuar en el marc — i

comunicar alhora la dualitat dels conceptes ...

" Cataleg exposicié Carandell au Chateau Royal de Collioure, Perpignan, du 13 aoit au 7 septembre
1997. Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacio dels “Catalegs d’exposicions individuals” sobre
Carandell.

% A: BOSCH, Gloria. “Un grapat d’imatges que s’escapen”. Cataleg de ’exposicié “Carandell Historia
de la Musica / Mitologia en el Mar. Pintures”, del 27 de novembre al 13 de desembre de 1998. Teatre
Cirvianum. Torello. Vegeu documentacié a: ANNEX, apartat “Catalegs d’exposicions individuals” sobre
Carandell.
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Per altra part, les escenes amb ambient musical que veiem en 1I’Apéndix I sén de
Schubertiades; reunions socials i intel-lectuals en qué la musica hi és present; de
concerts privats realitzats en els més luxosos salons que testimonien la vida social del
moment; de personalitats amants de la musica, o bé que pel seu estatus social, es fan
retratar com a solistes tocant un instrument — habitualment el piano —; i de la figura de la

ballarina que s’incorpora més tard. També, escenes de classes de musica.

A les escenes musicades de Carandell s’observa la mateixa constant, €s a dir, la
relacié amb el periode corresponent a la “Historia de la Musica”. Pero, en aquest cas i
en certa manera, podem dir que Carandell si que s’inscriu en la tendéncia que s’observa
en la representacid de la musica en la pintura perque Carandell descriu escenes musicals
amb elements iconografics i instruments musicals amb la qual cosa la presencia de la

musica també queda evidenciada en les imatges de figuracié musical.

Seleccio d’ escenes musicades de la “Historia de 1a Musica™:

Carandell

Escena de muisica instrumental a |’ edat mitiana®'
— Instrument viola d’arc, viola de bra¢ —
“Col-leccid Historia de la Musica”

Tinta xinesa. 21 x 15,5 cm.

8! En el registre DVD de Carandell, Historia de la Misica.
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Cal ressaltar que en aquestes escenografies Carandell estableix una

correspondéncia entre les arts.

A la composicid escenica, els elements iconografics arquitectonics o escultorics
s’integren amb els instruments musicals 1 amb les figures com és el cas del dibuix
Escena de musica instrumental a |’ edat mitjana. —Instrument viola d’arc, viola de brag.
O bé, de I’obra Escena de musica de [’edat mitjana. O, també, d’Escena de musica.

Edat del Renaixement. Instruments musicals.

Carandell

Escena de miisica de I’ edat mitjana®*. 1999
“Col-leccio Historia de la Musica”

Técnica mixta i tinta xinesa

21 x 15 cm.

Carandell

Escena de musica. Edat del Renaixement.
Instruments musicals®. 1990

“Col-leccid Historia de la Musica”

Tinta xinesa. 21 x 15 cm.

%2 En el registre DVD de Carandell, Historia de la Misica.
% En el registre DVD de Carandell, Historia de la Misica.
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També apareixen al-lusions pictoriques com a Escena musical del classicisme
amb pianoforte — el fons fragment de la Capella Sixtina de Michelangelo a 1’estudi
dibuixat en tinta xinesa sobre paper. O directament el suggeriment és musical i
representa una seccid de partitura com en el cas de 1’obra Periode Barroque. Johann
Sebastian Bach. Aquesta partitura €s una transcripcid a tinta xinesa d’ una partitura
manuscrita de la Passio secundum Mattheum, a dei cori, de Johann Sebastian Bach®. El

dibuix de la part superior esta realitzat en acrilic.

Per altra part, Carandell inspirat en la Tocata i fuga en re menor de Bach ha
realitzat: vint-i-set obres, I’audiovisual “S. Bach Johann Carandell”®. i el quadern EN
CONVERSA: “Carandell & Johann S. Bach” que pertany a la “Historia de la Musica” 1

és el volum niim. 4.

Carandell

Periode Barroque. Johann Sebastian Bach
“Col-leccid Historia de la Musica”
Técnica mixta. 50 x 33 cm.

¥ Passio segons Sant Mateu, a dos cors, de Johann Sebastian Bach. Actualment i segons la consulta feta
al cataleg de la real biblioteca, hi ha una partitura de la Passio Domini nostri lesu Christi secundum
Mattheum, re menor al Monestir de les Descalzas. A: http://realbiblioteca.patrimonionacional.es/cgi-
bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=178999 (Consulta: 21/7/2013).

% L’audiovisual “S. Bach Johann Carandell” s’ha presentat a la Jornada Bach “Bach sense pressa.
Redescobrint Johann Sebastian Bach” amb la participacié de Joan Vives, professor d’Historia de la
musica i divulgador musical de Catalunya Musica, el 20 de juliol del 2013 a Cabanelles (Alt Emporda).
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Carandell

Escena musical del classicisme amb
pianoforte — el fons fragment de la Capella
Sixtina de Michelangelo®®. 1990

“Col-leccid Historia de la Musica”

Tinta xinesa negre sobre paper Arches

21 x 15 cm.

Altres escenes musicades gaudeixen d’atmosferes surrealistes i metafisiques. La
linia blanca sobre el fons abstracte de color intens i, alhora, diafan configura la
caracteristica essencial 1 musical. A I’obra Melodia a I’Arc de Triomf de Paris hi
destaquem la iconografia del component arquitectonic en dialeg figuratiu amb el

violinista del primer pla.

Hem seleccionat:

Carandell

Escena sideral musical. 2006

“Col-leccié Historia de la Musica”
Tecnica mixta: acrilic 1 gouache sobre
paper. 35 x 25,3 cm.

% En el registre DVD de Carandell, Historia de la Misica.
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Cal observar en ambdues escenes i també en les segiients una clara relacié amb

la série el “Triomf de la Musica sobre la Mateéria” del mateix autor.

Carandell

Melodia a I’Arc de Triomf de Paris. 1998
“Col-leccié Historia de la Musica”

Tecnica mixta: acrilic 1 gouache sobre paper

També escenes que Carandell representa amb motiu dels Nocturns i del Concert
per a piano num. I de Chopin tamb¢ podem considerar-les escenes musicades, escenes

de la “Historia de la Musica” en que la simbologia musical s’ofereix amb to simbolic.

Carandell
Nocturnos de Chopin. 2010
“Col-leccid Historia de la Musica”

Tecnica mixta sobre paper Canson
21 x 15 cm.

126



Capitol II Representacio pictorica de la musica en 1’obra de Joan Carandell

Carandell

Concert per a piano num. 1 de Chopin
2009

“Col-leccié Historia de la Musica”

Tinta xinesa sobre paper

35x 50 cm.

Street of London és un estudi—dibuix d’un carrer de Londres per a la Série

“Triomf de la Musica sobre la matéria”.

Carandell

Street of London

“Col-lecci6 Historia de la Musica”
Tinta xinesa sobre paper. 50 x 32,5 cm.
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Carandell

Davant la Royal Academy. London. 1995
Col-leccio: “Historia de la Musica”

Série: “Triomf de la Musica sobre la Matéria”

Tecnica mixta: acrilic 1 oli sobre paper Marca Major
32,5x 50 cm.

A VEscena musical al carrer de Fornells veiem moltes referéncies metafisiques
de la Série “Triomf de la Musica sobre la Matéria” perque aquesta obra s’inscriu en la

mateixa linia iconografica.

Carandell

Escena musical al carrer de Fornells —metafisic —
Col-leccid: “Historia de la Musica”

Tecnica mixta: acrilic 1 tinta xinesa blava

65 x 50 cm.
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Quines son aquestes referéncies metafisiques? Com hem esmentat abans, la idea
de Carandell de plasmar /’ordenacio d’una realitat tangible pero inventada s’inicia amb
la serie “Metafisica” — recordem I’exemple de 1’obra L Uixer del Tribunal de Ia.
Instancia. Brussel-les (1995) —, té la seva continuitat en la série “Triomf de la Musica
sobre la Materia” 1 també en algunes de les obres de la “Historia de la Musica” que hem

vist 1 que tractem més endavant.

I establim correspondéncies amb 1’obra de Giorgio de Chirico pel sentit

metafisic de la representacié de la solitud.

A la iconografia de Carandell veiem la figura d’un music que es repeteix a les
diferents obres. En el cas de Davant la Royal Academy. London (1995) 1 de Encuentros
con la realidad (1993) és un violinista i en Escena musical al carrer de Fornells —
metafisic — és un pianista. En els tres casos, el music €s un personatge solitari concentrat
en la seva interpretacio musical, és la icona representativa de la musica i, per tant, de la
part subtil. La figura femenina, també solitaria, és la simbologia que suggereix la part
fisica. Hi ha altres elements compositius que al-ludeixen diferents manifestacions
artistiques com ¢és el cas de I’arquitectura — Royal Academy de Londres o 1’església de

Fornells — i de la pintura — el quadre representat a Encuentros con la realidad.

Un altre factor a considerar sén els elements iconografics caracteristics de
Londres i que Carandell els inclou com si el temps s’hagués aturat, com un suggeriment
a la reflexid sobre la intemporalitat. A 1’obra Davant la Royal Academy. London veiem
dues figures que ens transporten al segle XIX com son el gentleman amb barret de copa
1 un conductor de cotxe de cavalls assegut en una particular cadira i, per contra, també

hi veiem el peculiar i contemporani autobus de dos pisos.

Per tant, aquests components donen caracter metafisic a les obres.
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Cal considerar I’espai abstracte on se situa I’escena que és un altre component
que contribueix a la dimensié metafisica. Perque si es troba en el fons de la composicid
com ¢és el cas de I’ Escena musical al carrer de Fornells —metafisic — manifesta
I’aspecte eteri 1 si es troba en les franges verticals o emmarca el dibuix, com son els

altres dos casos, correspon a la sintesi del color de 1’obra.

Carandell

Encuentros con la realidad®’. 1993

Serie: “Triomf de la Musica sobre la
Matéria”

Col-leccio: “Historia de la Musica”
Técnica mixta: acrilic 1 tinta xinesa blava
sobre paper. 50 x 32,5 cm.

També hem esmentat abans que considerem uns vincles amb el surrealisme i el
mon oniric de Paul Delvaux. Aixo és perque Carandell ordena les figures amb situacio
aillada, son personatges que en aquest cas son musics abstrets en la seva interpretacio i
que contrasten amb les figures femenines nues o quasi nues. La disposicid de les figures
en les escenes compositives i la solitud és el que relacionem amb Delvaux que
representa personatges llegint el diari, politics o cientifics que contrasten amb les dones

nues que passegen.

% Vegeu: RAFOLS, Diccionario Rafols de Artistas de Catalunya y Baleares. Compendio siglo XX, tomo
I, Barcelona, Art Network S.L., 1998, lamina num. 212, pag. 511. Amb el nom complet: Joan Pujol
Carandell. I, en I’edici6 de 1995, vol 111, pag. 511. Cal subratllar que al Diccionari Rafols el titol de I’obra
apareix incompleta i sense esmentar la série i que ’obra es veu també incompleta sense 1’element
abstracte.
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També cal esmentar la técnica mixta utilitzada en aquestes obres. S’utilitza
acrilic per realitzar les formes abstractes i les formes figuratives estan dibuixades en oli

o en tinta xinesa blava, segons el cas.

Per tant, el gest iconografic interpretatiu de Carandell integra abstraccid i
figuracid en la mateixa unitat estilistica. La idea metafisica en la composicid dels
personatges dibuixa figures i grups figuratius de psicologia nostalgica, disposats de

manera surrealista en escenes on la musica té el protagonisme principal.

Els elements visuals es creen en una atmosfera enigmatica 1 simbolica que s’obra
a la imaginaci6 de I’espectador transmetent-li interrogants i proposant-li expectatives.
La distribucio de les imatges i la disposicid solitaria de les figures, com hem esmentat
abans, té cert paral-lelisme amb les composicions metafisiques de Giorgio de Chirico i

amb les escenes surrealistes de Paul Delvaux.

Com diu E. H. Gombrich en el seu llibre Arte e ilusion. Estudio de la psicologia

.7 . s 88
de la representacion pictorica

... Tiene que haber no sélo un emisor, sino también un receptor adecuadamente
afinado. En nuestra reaccion a la expresion, no menos que en nuestra lectura de la
representacion, tienen que entrar en juego nuestras expectativas de posibilidades y

probabilidades....

% GOMBRICH, E. H., Arte e ilusion. Estudio sobre la psicologia de la representacion pictérica, Madrid,
Debate, 2002, p. 316.
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e Jazz: escenes, autors, figura-instrument

Escena de Jazz, obra que pertany a la série sobre jazz. Comengada amb estudis i
dibuixos el 1989 i finalitzada amb ’obra a color el 2008. Obra que segons el mateix
Carandell s’inclouria també en la scrie “Triomf de la Musica sobre la Materia” pel
concepte metafisic de la victoria de la musica, de la vibracio i de 1’art. En aquest cas el
music compon amb el saxofon. Abstraccio i figuracié conformen una simbiosi i es
fusionen en enérgic i vital cromatisme de vermell, lila i daurat, inherent a la vivacitat
del jazz. Linia blanca aplicada segons la idea metafisica de Carandell sobre la recerca de
I’esseéncia dels elements 1 amb la finalitat d’aconseguir la profunditat interna. La tecnica
mixta realitzada sobre tauler — en acrilic per les formes abstractes i en gouache pel

dibuix de la linia blanca — aconsegueix una interessant harmonia de les formes.

Carandell

Escena de Jazz. 2008

“Col-leccio Historia de la Musica”

Técnica mixta: acrilic 1 gouache sobre tauler
35x 27 cm.
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També de 1989, i una de les primeres obres de la s¢rie dedicada al mén del jazz,
¢s la segiient obra Music de Jazz. Coleman Hawkins que Carandell realitza en acrilic
negre sobre paper. Es una obra molt interessant. La figura del saxofonista neix i
s’integra en la composicio a partir de les formes abstractes 1 expressionistes negres.
Obra en blanc i negre de gran forga expressiva on la figuracid i 1’abstraccio s’uneixen
per a suggerir 1’element musical. Les ombres negres donen la profunditat a la figura, la

linia de la silueta esta marcada i I’expressivitat del conjunt és excel-lent.

Carandell
Music de Jazz. Coleman Hawkins
“Col-leccid Historia de la Musica”

Tecnica: acrilic sobre paper Arches
50 x 65 cm.

Pasion y Jazz, obra en color de 2010, és també molt expressiva i, en aquest cas,

alhora, de forta carrega sensual i suggeridora. S’evidencia un domini de la técnica en

acrilic de tal manera que el

color adquireix volum.

Carandell

Pasion y Jazz. 2010
“Col-leccid Historia de

la Musica”

Acrilic sobre paper Arches
21 x15 cm.
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Una de les ultimes creacions de Carandell referides a la musica de jazz és
Escena de Jazz (2012). En aquesta obra de color molt lluminos, s’evidencia en la

iconografia de la linia 1 de ’ombra groga el caracter dinamic del moviment.

Es una obra realitzada en ceres en la que la base per a la figura és el siena i la
base per a l’instrument és el blau. El groc caracteritza el fons i les ombres per

simbolitzar la intel-ligéncia, la passid i la creacio de la musica de jazz.

Carandell

Escena de Jazz. 2012

“Col-leccid Historia de la Musica”
Ceres sobre paper Gvarro. 35 x 25 cm.

Carandell encara avui treballa en la serie “Saxofon — Jazz”. El jazz és una
musica passional i Carandell treballa en la direccié de relacionar el color amb la musica

de jazz, de com el color actua sobre la passio 1 la creacio.

134



Capitol IT Representacid pictorica de la musica en I’obra de Joan Carandell

e Col‘leccio “Historia de la Musica”. Relacio amb séries metafisiques:
% “Periode Metafisic” (comenga 1991-1992)
s “Conversaciones con la obra” (1995-1996)
s “Triomf de la Musica sobre la Matéria” (1995)
s “El piano de Beethoven” (1998-1999)

El “Periode Metafisic” s’inicia el 1991 quan Carandell es proposa endinsar-se

cap al que ell anomena “diagrama del color”.

Com s’ha explicat anteriorment al capitol “Trajectoria artistica de Carandell”, el
“diagrama del color” és per a Carandell aquella expressido més primaria i essencial, el
racé més intim dels objectes i de les figures reals que ell apartara de la seva funcid

ordinaria per presentar-los a mode de “valor absolut”.

La seva iconografia, en aquest inici, quedara constituida per la linia blanca
pintada i equilibrada sobre 1’harmonia d’un fons de color, la qual cosa li permet crear
I’atmosfera adient i amb profunditat on 1’espectador queda immers. Aquesta recerca
essencial i interior €s la que Carandell vol plasmar a la pintura i de la qual 1’espectador

pot participar en funcié de la seva propia sensibilitat.

Pero la série d’obres del “Periode Metafisic” % en realitat és un inici que es
convertira en una constant a la seva obra i que s’anira desenvolupant al llarg de les
altres séries posteriors com son: “Conversaciones con la obra” (1995-1996); “Triomf
de la Musica sobre la Materia” (1995); “El piano de Beethoven” (1998-1999); i,

culminara en la Col-leccié “Historia de la Musica” (del 1989 fins avui).

% «pyjol Carandell exposa a Leonart de Barcelona”. A: Cultura. E/ Punt (diumenge, 20 octubre 1991),
pag. 30. Vegeu documentacioé a: ANNEX, classificaciéo “Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre
Carandell. En aquesta exposicio es presenta la serie: “Metafisica”. Vegeu documentacié a: ANNEX,
classificacio dels “Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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En la s¢rie “Triomf de la Musica sobre la Matéria” (1995) /’ordenacio d’una
realitat tangible pero inventada es desenvolupa donant prioritat superior a la musica. La
série es realitza a partir d’emplacaments a les ciutats: Londres, Paris, Brussel-les i

Oostende (Belgica).

Aquesta serie representa realitats reals, pero inventades d’elements figuratius i
abstractes encertadament equilibrats i com a parts integrants de la mateixa escena. Es
confronten graficament dos mons. Un mon és el suggerit per la naturalesa volatil de la
musica 1 I’altre, de naturalesa material. SOn escenes musicals on veiem el music abstret
tocant el seu instrument — piano, violi, contrabaix, flauta, clarinet, saxofon... — sense que
I’afecti la provocacié de I’espectacle de 1’entorn, representacié simbolica del fonament
corpori, de la matéria. Es la representacié de I’instant en qué per al music només
existeix la vibracid musical i per aixo el discurs de la musica €s el més important i, amb
la qual cosa, les insinuacions fisiques externes no tenen cap interés per a ell. Cal
subratllar com a component primordial en les composicions de la série la integracid
d’arquetips arquitectonics — en algun cas, pictorics — que presideixen el fons de

I’escena, amb la qual cosa I’art hi esta majestuosament present.

Com hem esmentat, considerem en aquesta série uns vincles amb 1’obra de
Giorgio de Chirico pel sentit metafisic de la representaci6 de la solitud. I
correspondencies amb el surrealisme de Paul Delvaux per la disposicio de les figures en

I’escena compositiva.

De la série, seleccionem les obres segiients: Royal Academy London (1995)
Paisatge urba. Al fons la preséncia de la Royal Academy de Londres, arquitectura
emblematica de la ciutat, fa al-lusi6 a ’art arquitectonic. En el primer pla, el pianista
toca el seu instrument sense immutar-se per la preséncia de la dona. Una realitat
imaginada a partir d’elements reals componen el conjunt. La intencid essencial de 1’obra
rau en el music que compon al piano sense partitura i sublima la musica fins al punt de
prescindir de la materia simbolitzada per la dona de la dreta. Tot els elements susciten

moviment: les figures, la lleu ondulaci6 de la bandera de 1’edifici, un cotxe que circula.

136



Capitol IT Representacid pictorica de la musica en I’obra de Joan Carandell

Dues franges verticals abstractes de blaus, liles 1 daurats emmarquen [’escena
surrealista-musical dibuixada en blau i alhora son la continuitat de I’obra. Les formes
abstractes estan realitzades en acrilic 1 sintetitzen el color de ’obra 1 les formes

figuratives estan dibuixades en oli.

i

Carandell

Royal Academy. London. 1995

Série: “Triomf de la Musica sobre la Materia”

Col-leccid: “Historia de la Musica”

Tecnica mixta: acrilic 1 oli sobre paper Marca Major. 50 x 33 cm.

A Royal Academy. London II (1995) veiem la continuacié de 1’escena anterior.
Al fons la preséncia de la Royal Academy de Londres des d’una altra perspectiva i dos
autobusos al carrer, ambdds elements son iconografia significativa de la ciutat. A la
dreta el piano. En un primer pla el music toca el seu instrument de vent sense afectar-se

per la provocacié de la dona de I’esquerra. Les franges abstractes de blaus, liles i

daurats emmarquen pels quatre costats 1’escena
surrealista-musical de linia blava i alhora sén la
continuitat de l’obra. Les formes figuratives
dibuixades en tinta xinesa blava contrasten amb

les formes abstractes realitzades en acrilic 1

formen una unitat compositiva.

Carandell

Royal Academy. London II. 1995

Série: “Triomf de la Musica sobre la Materia”
Col-leccio: “Historia de la Musica”

Técnica mixta sobre cartrd encolat. 50 x 33 cm.
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The Ritz. London (1995) ens situa en un altre emplacament real. Activitat
frenética del céntric carrer transitat per cotxes i autobusos londinencs. Ambigiiitat a la
silueta de I’esquerra que convida a 1’espectador a exercitar la seva imaginacid. Ens mira
sense mirar 1 s’arregla el cabell de manera implicita, permet I’inici de la lectura
iconografica de la composicid alhora que sembla marxar de I’escena davant la
indiferéncia del music. El compositor toca el piano en mig del sorollés carrer sense
influenciar-se per les distraccions externes, la seva vibracio interior — la vibracio
musical — ultrapassa tots els sorolls mundans. Al fons, a la dreta, el Ritz. Dues franges
verticals abstractes de blaus, liles 1 daurats — realitzades en acrilic 1 que sintetitzen el
color de I’obra — limiten a dreta i esquerra les formes figuratives de linia blava — en tinta

xinesa.

Carandell

The Ritz. London. 1995

Serie: “Triomf de la Musica sobre la Matéria”
Col-leccio: “Historia de la Musica”

Técnica mixta sobre cartrd encolat. 50 x 33 cm.
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L’obra Moulin Rouge (2006) Paris evoca la musica d’espectacle vacu a mode
de paradoxa simbolica entre la diversi6 esbojarrada a ’interior del mitic Moulin Rouge i
la seriositat elevada de la composicié musical. Confronta frivolitat d’exhibicid
pressuposada a I’interior de I’emblematic edifici amb la discrecio del compositor que
s’inspira davant del piano, en plena nit i al mig del carrer. Al fons la fagana del Moulin
Rouge, les dues estatues altives i presumides de I’esquerra — simbol de vanitat i
presumpcido — i1 la dona de la dreta — simbologia tangible i1 terrenal —completen la
iconografia de 1’escena nocturna, musical 1 metafisica. Confrontaci6 de dues realitats la
tangible, palpable, i aquella intangible de la musica. En aquest cas, la técnica mixta

utilitzada és acrilic en el fons i el dibuix s’ha realitzat en gouache blanc i vermell.

Carandell

Moulin Rouge. Paris. 2006

Série: “Triomf de la Musica sobre la Materia”
Col-leccio: “Historia de la Musica”

Técnica mixta sobre cartrd encolat. 35 x 27 cm.

A la mateixa serie pertany 1’obra Briissel (1995). Una mena de cortina divideix
el paisatge urba en dues parts verticals. Al pla de la dreta, el cos nu, imatge

representativa de tot allo fisic. El pla de 1’esquerra descripcid iconografica relacionada
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amb el mdn sensible de I’art: I’edifici arquitectonic i1 el music que compon amb el
clarinet. Distribuci¢ vertical d’elements reals confrontats per crear una realitat
inventada en la qual coexisteixen els dos mons. La linia figurativa blava queda
emmarcada en les franges abstractes de carmins, liles 1 daurats que limiten els extrems 1
alhora son la continuitat de 1’obra. Les formes abstractes estan realitzades en acrilic 1 les

formes figuratives estan dibuixades en tinta xinesa blava.

Carandell

Briissel. 1995

Série: “Triomf de la Musica sobre la Matéria”
Col-lecciod: “Historia de la Musica”

Técnica mixta sobre cartrd encolat

50 x 33 cm.

En la série “Triomf de la Musica sobre la Matéria” també s’evidencia la

caracteristica esmentada per Gloria Bosch quan diu™:

... La clau del seu treball cal buscar-la en el mon de les emocions, pero vibracio
es transforma en color i després apareix la forma. El més important és trobar un
equilibri sense tancar res — el doble fons, ’obra que pot continuar en el marc — i

comunicar alhora la dualitat dels conceptes.

(..)

" A: BOSCH, Gloria. “Un grapat d’imatges que s’escapen”. Cataleg de 1’exposici “Carandell Historia
de la Musica / Mitologia en el Mar. Pintures”, del 27 de novembre al 13 de desembre de 1998. Teatre
Cirvianum. Torello. Vegeu documentacié a: ANNEX, apartat “Catalegs d’exposicions individuals” sobre
Carandell.
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I, com sempre, la funcio del color — pocs colors, tres com a maxim —, aquest
experimentar com si fossin sensacions, és allo que fa evident de integrar-ho tot des del
centre de la tela, com si ull i ment dibuixessin una teranyina on creuar espais fins que
la vibracio desapareix per donar pas al color i el color esdevé un conjunt de formes
simultanies, solides i lleugeres, que construeixen un nou espai ple de consonancies i

rimes.

Carandell parla de realitat inventada perque el que es representa és real pero
fora del seu context habitual. El mon real reflectit en composicions inventades.
Configuracions vives que cerquen sempre el moviment. Personatges reals que pel seu
significat conceptual o el seu simbolisme es col-loquen en un escenari imaginari pero
conservant la seva esséncia. Sorgeix una creacid plastica plena de sentiment. L’artista
creador transforma aquella original realitat coneguda, o tanmateix quotidiana, en una
altra realitat tangible; en un mon perceptible on esta present la sensibilitat d’allo
invisible, amb una forta carrega poctica i simbolica que provoca un discurs metafisic
entre el pla animic i el pla material, la [lum i la foscor. Surrealisme i metafisica es donen
la ma per incitar el dialeg entre els elements integrants de la tela i entre ’artista / obra /

espectador.

En la contextualitzacio historica d’aquests anys veiem altres pintors surrealistes
que també juguen amb la realitat. El grup Dau al Set comparteix certa inclinacid
surrealista que segueix els models de Mir6 i Klee. El mén intel-lectual catala de la
postguerra — després de a Guerra Civil espanyola — es manifesta en la revista Dau al Set
que es funda el 1948 i es caracteritza per adoptar el surrealisme en obres de caracter
magic que evolucionen cap a la no figuraci6. Els membres del grup van ser: el poeta
Joan Brossa — creador del nom del grup i de la revista —, el filosof Arnau Puig, els
pintors: Joan-Josep Tharrats, Modest Cuixart, Joan Pong i Antoni Tapies i posteriorment

s’hi va incorporar el poligraf Juan Eduardo Cirlot.

Tharrats (1918-2001), en aquesta ¢poca de Dau al Set segueix una abstraccio

lineal d’influéncia surrealista que evoluciona a un informalisme de color abundant i
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grafia lliure. Cuixart (1925-2007) que en aquells moments comenca com expressionista
1 continua com a surrealista per canviar d’estil quan viatja a ’estranger i incorpora a les
composicions pictoriques noves técniques i materials com plastic, draps, cordes,
metalls, sorra 1 collage amb la qual cosa s’apropa al por art nord-america. L’obra de
Tapies (1923-2012), en aquella ¢poca del grup, €s menys materica i €s de tematica
relacionada amb el mon del somni. Realitza visions oniriques i autoretrats, apareixen
alguns simbols com les creus o les parts del cos que seran constants de la seva obra
informalista 1 abstracta posterior que donara prioritat a la matéria davant la forma i el
treball de la matéria sera la seva expressio artistica primordial’’.

Carandell, com hem esmentat, ha compartit exposicions col-lectives amb Cuixart
1 Tharrats ’any 1985. També amb Cuixart I’any 1990. I el 2011 ha participat en una
col-lectiva amb Cuixart, Joan Pon¢ i1 Antoni Tapies, tots membres del grup
avantguardista Dau al Set. També, recordar que el filosof Arnau Puig és un dels critics

d’art que ha escrit sobre 1’obra de Carandell.

Per altra part, hi ha un grup anomenat I’Equip Cronica o Croniques de la
realitat’® que surgeix a mitjans del segle XX — neix a Valencia el 1964 —. La proposta
teorica és de Tomas Llorens a finals del franquisme 1 al comengcament de la transicid
democratica. El grup el formen: Juan Antonio Toledo — que I’abandona aviat —, Manuel
Valdés 1 Rafael Solbes. La manera de treballar d’aquest grup és en equip, pintaven
conjuntament I’obra amb intencié de denunciar la realitat del moment i transmetre un
missatge politic i social. A partir del 1970 el grup experimenta amb les técniques del

pop art i utilitza imatges dels medis de comunicacié de masses.

Aquest grup no té cap vinculaci6 amb Carandell perd el citem perque és

contemporani i treballa una altra manera de veure la realitat.

o Vegeu: CIRLOT, Lourdes, El grupo “Dau al Set”, Cuadernos Arte, Madrid, Ed. Catedra, 1986.

%2 En castella s’anomena: Equipo Cronica. Vegeu: AUTORS DIVERSOS, Equipo Crénica. Obra sobre
papel 1965-1981. Cronicas de papel, Institut Valencia d’Art Modern, 7 febrero/26 marzo 2006, IVAM
(Institut Valencia d’Art Moder), Generalitat Valenciana Conselleria de Cultura, Educacié i Esport,
Valencia, 2006.
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El mén emmirallat en composicions inventades de Carandell també I’observem
en la séric “Conversaciones con la obra” (1995-1996); alhora, les obres de la série
conviden I’espectador a participar en I’esdeveniment i dialeg representat de tal manera
que es crea una interessant interaccid entre intencionalitat de 1’artista, obra i espectador.
Obres d’aquesta série, entre d’altres, son: Conversacion con Las Meninas de Veldazquez
— representacid de I’espectador que contempla i conversa amb ’obra Las Meninas de
Velazquez —, Conversacion con La coronacion de Josefina, Conversacion con Las tres
Gracias de Rubens, Conversacion con Escultura de Bellas Artes de Bruselas,
Conversacién con el Teatro de la Opera de Paris (llapis grafit, 1997) — representacié
del carrer del Teatre de I’Opera de Paris; al-lusio al mot “teatre” amb tota 1’amplitud del
terme; és a dir, a I’edifici com arquitectura, al teatre que s’hi representa i al teatre de la

vida...

El Gran Teatro (acrilic 1 tinta xinesa, 1995) — ¢és una obra purament metafisica.
Manifestacio teatral on les franges abstractes laterals que sintetitzen el color de 1’obra i
simbolitzen el teld obert i I’escena imaginaria es desenvolupa en dos escenaris de la
vida inventats perd alhora reals i nostalgics, emplagaments separats per una cortina
vertical. Representacid iconografica que evidencia dues realitats transformades de

manera ficticia i desplagades al temps passat.

A T’esquerra, Carandell suggereix la conversa entre dos carismatics personatges
— un capelld i un professor de musica, sén dues persones que va congixer |’artista — a
proposit d’una obra real del mateix Carandell dels anys vuitanta. L’autor retrocedeix en
el temps i fa una réplica d’una obra seva — Estudio para un gran cuadro barroco’
L’elegant professor de musica, molt atent, dialoga amb 1’obra i amb la personalitat de

I’esquerre, comenta i opina — per 1’accié de la ma.

% A I’obra Estudio para un gran cuadro barroco, Carandell, representa tres figures femenines, una
d’elles sosté una esfera, una figura masculina i tres angels a la part superior, els cavalls sén simbol de
moviment. Obra exposada amb motiu de I’Exposicio Retrospectiva a les Sales Fidel Aguilar i Vinardell i
Roig de Girona i publicada en el Diari de Girona. Los Sitios, “Pujol Carandell, vint anys d’obra en una
retrospectiva”, sabado 14 de noviembre de 1987, pag. 39. Vegeu documentacio a: ANNEX, classificacio
“Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre Carandell. I: ANNEX, classificacié dels “Catalegs
d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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7 i idel
Carandell, vint anys d’obra en una retrospectiva.- Ahir s'inaugur a les sales Fidel
'::Jiloalr i Vinardell i R,oig de la Raymbla gironina una interessant retrospectiva que aplega vint anys de | or:ra :‘e
Joan Pujol i Carandell. Aquest és un cas excepcional, atesa la joventut de I'artista, el qual, segons declal ':de
1a dels dels cinc anys. A la mostra es pot veure I'evoluci6 d‘aquest pintof, que va comengar per una éqof:mls'
formacit; seguida per una d'art abstracte, una ruptura cap a I'expressionisme, la que ell mateix ano::e:\a o
tican, el seu interés pel paisatge urba i I'actyal, que Jaume Fabrega qualifica de «arquitectdnican. (Foto
DUCH).

A la dreta, a través del gran vidre d’una finestra, també experimentem un
retrocés en el temps 1 viatgem al neoclassicisme mitjancant 1’arquitectura del carrer —
edificis, fanal..., d’emplacament a Olot, aquest indret és un lloc real que tria 1’artista

perque solia anar a aquesta ciutat.

Dues realitats transportades a una “realitat inventada” que constitueix 1’obra,
que, alhora, nosaltres espectadors actuals del conjunt, visualitzem en el present per

completar el dialeg, la conversa, amb la intemporalitat de 1’ art.

Carandell
El Gran Teatro. 1995
Seérie “Conversaciones con la obra”

Técnica mixta: acrilic i tinta xinesa sobre cartrd encolat
50x 33 cm.
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Les franges abstractes de color contribueixen a la concepcié metafisica de 1’obra
igual que hem vist en les obres de la serie “Triomf de la Musica sobre la Materia” i que
observem, també, a la segilient obra Conversacion con el Moulin Rouge. Les formes
figuratives dibuixades en tinta xinesa es relacionen perd son elements distants 1 solitaris
caracteristica que veiem en les composicions iconografiques d’aquestes series que

manifesten el surrealisme de Carandell.

A Conversacion con el Moulin Rouge, hi ha interrelacié doble d’espectador 1
obra. La replica de “En el salo de la rue des Molins” de Toulousse Lautrec permet
duplicar la comunicaci6 entre espectador, artista i obra. Perqué hi ha un personatge que
visualitza I’obra de Toulousse Lautrec i1 pertany a una realitat 1, alhora, forma part de la
realitat inventada de Carandell per constituir la iconografia de la nova obra metafisica

que s’estructura entre dues franges abstractes de color pintades en acrilic 1 oli.

Carandell

Conversacion con el Moulin Rouge. 1995-96
Série “Conversaciones con la obra”

Técnica mixta: acrilic i oli sobre tela, 81 x 65 cm.

Parlem d’antecedents perque a 1’obra de Carandell s’evidencia una continuitat,
I’obra evoluciona vers la unitat creativa i técnica que adquirira en les series dedicades a
la “Novena Simfonia de Beethoven” (2000-2001), “Geometria Estel-lar I (2000-
2003) 1 “Geometria Estel-lar 2” (2002-2003), per perllongar-se en el seu
desenvolupament posterior de les composicions musicals dels autors romantics i

contemporanis.

145



Capitol IT Representacid pictorica de la musica en I’obra de Joan Carandell

X “El piano de Beethoven” (1998-1999)

“El piano de Beethoven” (1998-1999) és una s¢rie de la “Historia de la Musica”
en la que Carandell tracta la iconografia del piano des de diferents perspectives i la

simbologia del teclat projecta la musica a I’infinit.

El caracter de fluidesa 1 abstraccié de la musica forma part de la naturalesa de la
mateixa musica i el seu contingut musical determina la forma. Aixi, com diu Copland:

s ;. . 4
“La forma de tota auténtica peca de musica és unica”*.

El procés creador de la musica pel compositor, igual que per 1’artista — el pintor
que ens ocupa, Carandell — és una funcié natural, és allo pel que creu que va néixer,
evidentment amb ofici i técnica, sensibilitat artistica i imaginacio. Es coneix que
Beethoven simbolitza el tipus de compositor’~ que parteix d’una idea musical — els seus
quaderns d’apunts— que treballa i perfecciona al maxim. Aquesta caracteristica de
constancia i perfeccié també és propia de Carandell — els seus esbossos, estudis i

dibuixos en son fidel testimoni.

Segons Copland, el compositor utilitza un model formal de manera particular 1
personal conforme al seu propi pensament per originar la musica artistica i la creacio de
la denominada entre els musics la “gran linia”*® donara a la forma una direccié unica i
forcosa de coheréncia i unitat d'acord amb les idees musicals inicials del compositor.
Aixi, el caracter especific del material tematic de partida determinara les modificacions

del model formal — segons la combinatoria (matematica) de principis estructurals de

94 Vegeu: COPLAND, Aaron, Como escuchar musica, México, Fondo de Cultura Econémica, Breviarios:
101, 2000. (Titol original: What to Listen for in Music, México, FCE, 1994). (Traduccié: Jesus Bal y Gay.
Introduccié: William Schuman), pag. 115.

% Aaron Copland distingeix quatre tipus de compositor: primer, col-leccionaria idees musicals anotades
que elaboraria i perfeccionaria — Beethoven —; segon, compositor espontani, diu: “sencillamente la musica
brota de ellos” — Schubert —; tercer, el tradicionalista que parteix d’un patrd perfectament establert i sobre
ell fa la seva creacio personal — Palestrina, Bach —; quart, compositor amb actitud experimental sobre
I’aportacié de noves harmonies, sonoritats i principis formals — Mussorgsky, Berlioz, Debussy —; i,
actualment, compositors amb formacio cientifica produint musica electronica. A: COPLAND, Aaron
(2000), op., cit., pag. 42-43.

% Vegeu: COPLAND, Aaron (2000), op., cit., pag. 117-118.
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repeticio, no repeticid, les denominades formes “lliures”, les formes de variaci6... —1 la

composicié del climax de la pega musical.

La naturalesa abstracta de la musica i la idea del procés de creacié musical ens
ajuden a interpretar el Piano de Beethoven de Carandell. Veiem una representacio
iconografica de forg¢a i subtilesa. El piano, instrument fisic utilitzat per Beethoven,
presenta vermells, blaus, daurats i linia blanca. Simbolicament, la forca de la musica de
Beethoven eleva el teclat, vola, s’alga vaporosament entre el color intens de vermell 1
blau, en un espai abstracte i eteri sublimant la vitalitat i la poténcia de la musica.
Original 1 innovadora iconografia del teclat que es desplaga, s’enlaira en mig de
I’harmonia de color, equilibri entre figuracio i abstraccid. Piano que sembla simbolitzar
1 sintetitzar en imatge la frase de Harold C.

Schonberg i altres autors sobre Beethoven®’:

Beethoven fue el mds enérgico pianista
de su tiempo, y quiza el improvisador mas

grande que haya existido nunca

Carandell

Piano de Beethoven. 1998

Série: “Piano de Beethoven”

“Col-leccid Historia de la Musica”

Tecnica mixta: acrilic 1 gouache sobre paper
65 x 51 cm.

El Piano de Beethoven ens fa pensar en les paraules de José Antonio Lacarcel

quan en el Diario Patria es referia a ’autenticitat de 1’art de Carandell’®:

Su arte va surgiendo ante los ojos del espectador con toda la frescura y hondura

de su propia autenticidad. Por encima de cualquier otra consideracion.

7 SCHONBERG, Harold C., Los grandes compositores, Barcelona, Ediciones Robinbook S. L.,
Manontroppo, 2007. (Titol original: The Lives of Great Composers). (Traduccio: Anibal Leal). pag. 136.
% A: LACARCEL, José Antonio. “Pujol Carandell inaugur ayer en la sala ‘Al Andalus’, Patria. Diario
de Granada (dissabte, 11 desembre 1892), pag. 11. Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacid
“Recull de premsa: diaris — premsa diaria” sobre Carandell.
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5. Fusi6 i transformacio contemporania de la pintura amb la musica.
Desenvolupament de la transformacio de dues arts primordials: pintura
i musica en I’obra pictorica contemporania de Joan Carandell, obres
plastiques que fan referéncia des del periode del Romanticisme musical i
que Dartista realitza des de ’any 1995 fins al 2011. Col-leccio “Historia

de la Musica”

En aquest apartat explicarem la fusid i1 transformacié de musica/pintura i
pintura/musica a 1’obra contemporania realitzada per Carandell, observarem el tra¢ de
linia 1 color d’estudis, dibuixos i1 obres, els simbols iconografics, els escrits...

b b b
Estudiarem un conjunt d’obres innovador, obres plastiques i grafiques actuals, molt
personals que s’endinsen en les profunditats del discurs musical i elles mateixes son

musicals.

En el Romanticisme, la musica va canviar el seu significat i es va convertir en un
mitja d’expressid sensorial capa¢ de crear atmosferes misterioses, magiques, excitants...
Els romantics advertien I’inconscient. Aquest era un dels motius pels quals veien
Beethoven com algu que havia trencat amb la forma pura —segons Alfred Einstein era una
falsa interpretacid que ells feien— i perque creien que els havia obert un cami cap a
I’expressid del sentiment i de 1’estimulacio mental. També per la naturalesa de Beethoven
aparentment indefinida, veien en la seva composicid purament instrumental allo

veritablement gran que portava a I’essencia de la musica.

Per altra banda, i al mateix temps, la musica programatica va ser el mitja per
omplir I’altra necessitat que sentien els romantics de fer la musica comprensible
fusionant-la amb la poesia. En aquest punt, Einstein observa en Beethoven, també, la
seva part a donar un sentit nou quan en la seva Simfonia “Pastoral”® i en la Sonata per a

piano, op. 81a num. 26, “Els Adéus” apel-lava als sentiments de 1’oient.

* GROUT, Donald J. i PALISCA, Claude V. (1995), op. cit., pag. 667, diuen: “El punto de partida de la

muisica programatica decimononica fue la Sinfonia Pastoral de Beethoven”.
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La Sisena Simfonia — “Pastoral” — segons Aaron Copland'®, és un dels primers
exemples de musica orquestral descriptiva. Beethoven hi descriu amb elements musicals
una situacio, una idea extramusical. Berlioz, per la seva part, continuara aquesta linia en
la seva trajectoria artistica 1 plasmara en la Simfonia Fantastica la seva habilitat

compositora per descriure escenes.

Altres compositors romantics també usaran aquesta manera de descriure menys
lineal — sense imitar un so. El compositor vol comunicar a 1’oient determinades
emocions mitjan¢ant una transcripcié musical-poctica d’un fet o una escena segons es
reflecteix en el seu interior deixant total llibertat a la imaginacio. Aquesta transcripcio
amb suma llibertat imaginaria és una caracteristica que es manifesta en 1’obra pictorica

de Carandell evidenciant-se en les obres una musicalitat poctica de color i linia.

Pero el significat concret de la musica és dificil de definir en un concepte
general. Es tendeix a etiquetar amb paraules concretes i1 precises les reaccions musicals
que ens produeix una obra, pero cal considerar el que Aaron Copland anomena musica

101 . ;s . , . .,
»101 referint-se a la musica que varia, encara que minimament, d’una audici a una

“viva
altra 1 aixo passa escoltant tota la musica i en especial en les peces de Beethoven. Hi
estem d’acord. Aquesta apreciacid també es pot aplicar a la pintura 1, en concret, a les
obres de Carandell perque cada cop que n’observem una hi descobrim una nova

sensacio, ens diu alguna cosa més, €s una obra “viva”.

Rodriguez Amat a proposit de 1’Exposicié “Vibracié Beethoven” escriu en la

presentaci6 del cataleg'®*:

... Carandell, pintor i gran amant de la musica, va decidir de jugar fort quan,
ara fa uns nou anys, inicia un cicle creatiu sobre la historia de la musica. Al llarg de
fots aquests anys gairebé tota la seva creacio pictorica s ha estintolat sobre la historia

e la musica. Per mitia de formes i colors, la seva obra descriu els estats d’esperit de
de [ P tia d /i l bra d Is estats d

1% COPLAND, Aaron (2000), op., cit., pag. 192-195.

"I COPLAND, Aaron (2000), op., cit., pag. 30-31.

192 A: Presentaci6 escrita de Jordi Rodriguez Amat al cataleg de 1’exposici6 “Joan Carandel. Historia de la
Musica. Vibracio Beethoven”. Del 28 d’agost al 31 d’octubre de 1999. Centre d’Art Contemporani
Fundacié Rodriguez Amat. Les Olives (Garrigoles) El Baix Emporda. Vegeu documentacié a: ANNEX,
classificacio dels “Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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les diferents eépoques. Just al arribar a finals del segle XVIII i principis del XIX
Carandell va empassegar amb un dels grans compositors de tots els temps.: Ludwig van
Beethoven. Evidentment, [’artista no podia defugir el repte i va jugar encara més fort
quan s’ enfronta amb un dels monuments cabdals de tota la historia de la musica: la
Novena Simfonia. La Novena, diu el pintor, ha estat composada per a construir, per a

que I’ésser huma evolucioni en ordre i harmonia ...

Una altra qiiestié important per al nostre estudi €s considerar 1’adverténcia que
qualsevol oient d’una peca musical fa una audicio instintiva captant alhora els tres
aspectes de la musica: el so agradable de la musica, I’emissi6 del sentiment expressiu —
per les notes i la seva organitzacio — i I’existéncia de la part purament musical. La
sensibilitat per captar aquest tercer pla de la musica purament musical és el que ens
interessa especialment pel seu tractament de la matéria musical 1 el seu
desenvolupament segons el pensament del compositor, la qual cosa implica escoltar de
manera conscient: melodia, ritmes, harmonies i timbres. Per a Carandell aquesta
premissa d’audicid conscient i intel-ligent és primordial per penetrar en la idea musical
del compositor. També cal considerar que Carandell, a fi 1 efecte d’escoltar la musica

intel-ligentment i endinsar-s’hi, fa repetides audicions de cada composicio.

Rodriguez Amat a la presentacio de 1’Exposicidé “Vibracio Beethoven” també

escriu'®:

... No es tracta de simples imatges referents a la simfonia, és, per damunt de tot,
una interpretacio formal i cromatica amb referéencies a les vibracions que la simfonia
ha generat en el pintor. Una i altra vegada, fent us del conscient i del subconscient
Carandell ha escoltat la composicio i, aleshores, experimentat les seves propies
vibracions ha creat una serie de quaderns que assoleixen un dels moments més algids
de tota la seva carrera artistica.

(...)

Per Carandell hi ha un procés personal d’interpretacio que es mou a mig cami

entre [’intel-lecte i la senmsibilitat. El desenvolupament d’aquest procés crea una

19 A: Presentaci6 escrita de Jordi Rodriguez Amat al cataleg de I’exposicio “Joan Carandel. Historia de la
Masica. Vibracio Beethoven”. Del 28 d’agost al 31 d’octubre de 1999. Centre d’Art Contemporani
Fundacié Rodriguez Amat. Les Olives (Garrigoles) El Baix Emporda. Vegeu documentacié a: ANNEX,
classificacio dels “Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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connexio a diferents nivells o plans que [’artista tradueix en formes i colors. Es tracta,
doncs, d’una representacio plastica i directa. Per aconseguir-ho, Carandell escolta
["obra en un estat de relaxacio que li permet auscultar el seu propi subconscient .
posteriorment per mitja de paraules i dibuixos, registra vibracions viscudes. Tot seguit
s’inicia un procés metodic, mitjancant el qual els nombrosos estudis i notes sobre paper
li permeten de donar coheréncia a les propies sensacions i accedir al treball definitiu.
Sobre un fons abstracte, Carandell representa imatges figuratives que
transcriuen les seves vibracions internes enfront I’audicio de la simfonia. Plasticament

doncs, l’'obra acabada presenta una dualitat conceptual: abstraccio i figuracio...

Aixi, retornant a Beethoven i els romantics, indiscutiblement, Beethoven proposa
una nova actitud davant la societat i el mon, la qual cosa origina la figura d’*artista
creador”, amb un efecte de futur, incomprensible, pels segles anteriors, i que el moviment

<. J . ., . . 104
romantic va saber utilitzar. Seguint la reflexi6 d’Einstein'**:

... Con Beethoven se inicié un periodo en el que las sinfonias, los oratorios, la
musica de camara, coral y lirica, de todo tipo, e incluso las operas, se componian sin que
nadie las encargara, para un publico imaginario, para el futuro y, si fuera posible, para
la “eternidad”. (..) “El musico romantico consideraba mds nobles sus obras mdas
desinteresadas, aquellas concebidas con mayor sentido de futuro; con frecuencia las

componia con mas brio y entusiasmo que si lo hiciera para su propia época.

Harold C. Shonberg contempla de Beethoven el geni i el vigor excepcional i
I’observa “revolucionari” respecte als musics anteriors — Mozart, Haydn o Bach. Per
considerar-se Beethoven mateix un artista i defensor dels seus drets com a tal, diu que en
les seves cartes sovint apareixen les paraules “art”, “artista” i capacitat “artistica”, i aixo
el feia “revolucionari” per les seves idees sobre la societat — rebel-1i6 contra I’arbitrarietat

105

1 la injusta severitat del pare . En qualsevol cas, el seu talent i forca natural el feien

" EINSTEIN, Alfred (1986), op., cit., pag. 25.

'SCHONBERG, Harold C. (2007), op., cit. Schonberg es refereix a un estudi psiquiatric de Beethoven
escrit per Richard i Edith Sterba que consideren atipica la intensitat de revolta contra les formes
d’autoritat que va provocar 1’actitud del seu pare, pag. 135.
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creador 1 diferent des de nen, als dotze anys tocava el piano, el violi i Iorgue amb

originalitat. Segons Schonberg, Beethoven'®:

Pertenecia a una raza especial, y lo sabia. También sabia que creaba para la
eternidad. Y tenia lo que le faltaba al pobre Mozart: una personalidad enérgica que

sobrecogia a todos los que se relacionaban con él.

Pero, Schonberg oblida una conjuntura social i economica propicia.

La influéncia de Beethoven en els compositors romantics, segons Donald J. Grout
1 Claude V. Palisca, prové de les obres del seu periode intermedi, sobretot dels Quartets
Rasumovsky, les Simfonies Cinquena, Sisena i Setena, i les Sonates per a piano'"’. En
aquestes obres, tot 1 la manifestacié de 1’element classic a 1’estil de Beethoven, és a dir, el
sentit preponderat de la forma, la unitat i la proporcid, sempre present en les seves
creacions més subjectives, el que va fascinar la generacidé romantica va ser el seu element
revolucionari, I’esperit lliure, impulsiu, misterids, la concepcid subjacent de “la musica

com a mode d’expressid propia”.

Donald J Grout i Claude V. Palisca citen les paraules d’E. T. A. Hoffmann'®®:

La musica de Beethoven pone en movimiento la palanca del miedo, del pavor, del
horror, del sufrimiento, y despierta precisamente ese anhelo infinito que es la esencia del
Romanticismo. En consecuencia, es un compositor totalmente romantico...

. 109
I, ells continuen ~:

Romantico o no, Beethoven fue una de las grandes fuerzas de ruptura en la
historia de la musica. Después de él, ya nada pudo volver a ser lo mismo, habia abierto

las puertas a un mundo nuevo.

'"SCHONBERG, Harold C. (2007), op., cit., pag. 133.

" GROUT, Donald J. i PALISCA, Claude V. (1995), op., cit., pag. 659.

"% GROUT, Donald J. i PALISCA, Claude V. (1995), op., cit., pag. 659. Nota dels autors que remet a:
“De un ensayo sobre “Beethoven’s Instrumental Music”, 1913; en SR, Op. 777 (SRRO, Op. 37).

' GROUT, Donald J. i PALISCA, Claude V. (1995), op., cit., pag. 659.
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Ates Orga''” cita que Ferrucio Busoni veu Beethoven com a simbol de “Ilibertat,
igualtat, fraternitat” i com “un producte de 1793... el primer gran democrata en la
musica”. Orga dedueix que el nou concepte d’artista sera el que atraura els pensadors
romantics. Hegel vincula I’art i la literatura als altres elements d’evolucid social; Gustav
Schilling, el 1841, estableix relacions entre musica i politica i tots plegats veuen
Beethoven com “I’encarnacié de 1’esperit de llibertat”. Orga es refereix a Paul Henry
Lang — Musica en la civilitzacio occidental (1941) — que defineix Beethoven com “el
poeta de I’ideal”, que va “provar convincentment que 1’auténtic idealisme €s 1’heroisme”,
essent Beethoven “el profeta musical del poder de la propia voluntat”. També cita Wilfrid
Mellers — L home i la seva musica (1962) — quan va dir que per entendre Beethoven calia
recongixer que per a Beethoven “la musica no era només la forma de combinar sons ni un
mitja sonor d’expressid, era també un poder moral 1 ¢tic”, 1 s’havia de considerar també
la “connexié entre la musica Beethoven i la Revolucié Francesa.”. Segons Orga,
Beethoven va viure una €poca revolucionaria amb la qual es va identificar provocant-li la
necessitat de recerca de llibertat que va expressar de manera independent i personal en

obres com la Patetica, I’ Heroica, Fidelio, la Missa Solemnis 1 1a Novena Simfonia.

Estem d’acord amb Ates Orga quan afirma que Beethoven s’anticipa als ideals
filosofics romantics i1 reprodueix les paraules de Friedrich Blume que exposen el concepte

. . SIS
de romanticisme, que son les segiients " :

El muy arraigado concepto de la musica estaba arraigado en una especie de
profesion de fe: dentro del conjunto de las artes la musica ocupaba el lugar
preponderante. Por encima de todas las demds artes por su “inmaterialidad”, su espiritu
puro, su expresion del yo mas intimo (Hegel) o reflejo del albedrio (Schopenhauer), la
musica puede, como ninguna otra manifestacion del pensamiento humano, guiar al alma
hacia el infinito. En musica la contradiccion entre finito e infinito no existe y el hombre

encuentra la salvacion en su mas pura esencia.

" ORGA, Ates (2001), op., cit., pag. 99-103.
"TORGA, Ates (2001), op., cit., pag. 114.
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Perd en mig d’aparents contrarietats, també s’observen connexions entre els
compositors. La primera afinitat la trobem en el fet que tots el musics romantics
coincideixen a atorgar un paper important a la puresa del so. El so en si mateix, assolint
la sonoritat un nou concepte d’harmonia. Els antecedents, en Haydn — perfecciona 1’estil
simfonic en el camp de la musica orquestral —, Mozart — per la seva excel-lent oida — 1
Beethoven —com diu A. Einstein, “jcuya sordera le llevo a las cotas mas sublimes del

sonido/”'12—

de tal manera que els romantics varen elevar el so amb una significacio
nova, amb possibilitats noves. Per aix0, es pot parlar, seguint Einstein, d’un “principi
unificador”, que apropa el primers compositors romantics —Weber 1 Schubert— amb els

ultims —Wagner i Brahms— i aquest principi seria: el so.

Arribat a aquest punt, podem afirmar que el veritable precursor del periode
romantic — plenament romantic — va ser Beethoven. Es clar que, seguint Einstein, cal
esmentar la seva adverténcia sobre la transformacié de la personalitat de Beethoven en

mite per part dels romantics'"*:

Los romanticos se equivocaron en considerar a Beethoven enteramente suyo,
pues el gran musico todavia pertenecia mas al siglo XVIII que al XIX; pero estaba en la
naturaleza y en el destino de Beethoven el pasar por el primer musico que tomo postura
en contra del mundo. La soledad a la que le empujaba su creciente sordera en una Viena
que se deleitaba en la vida social produjo en todos los romanticos una impresion

profunda: Beethoven se convirtio en la figura romantica, incluso como ser humano.

, - . . 114 . .

I és que els romantics, segons Einstein ", no es van fixar en la unitat i en la
integritat del tot, aquesta precisio interna, 1’ordre cosmic, que esta present en I’obra de
Beethoven. La qual cosa, juntament amb les qualitats implicites d’heroicitat i superacio

penetren envaint profundament la sensibilitat artistica de Carandell, particularment

"2 EINSTEIN, Alfred (1986), op., cit., pag. 17.
"PEINSTEIN, Alfred (1986), op., cit., pag. 89. Einstein cita en el mateix paragraf i a continuacié les
caricatures de J. P. Lyser i el relat curt de Wagner: Peregrinaje a Beethoven (1840). Ambdds es

refereixen a aquesta mitificacid de Beethoven.
"4 EINSTEIN, Alfred (1986), op., cit.
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I’altim moviment de la Novena Simfonia, 1 és capag d’originar un desplegament d’obra
dibuixada, pintada i també escrita: 297 obres que constituird la série del mateix titol,
Novena Simfonia (2000-2001), i posteriorment, les series Geometria Estel-lar I ( 2000-
2003) 1 Geometria Estel-lar 2 (2002-2003), aixi com Quadern de Beethoven, Llibre de
Bibliofil de Beethoven — ambdds sobre la Novena Simfonia — i Llibre Manuscrit
“Carandell ad Beethoven” — resum de les obres de Beethoven. Segons FEinstein, els
romantics només van percebre de Beethoven la forca alliberadora, la passio i la seva
energia explosiva, que varen captar i aprehendre. Energia explosiva, poténcia de vitalitat,

representada pels vermells de 1’obra Magic poder de Carandell.

Roberta Bosco, critic d’art de El Periodico del Arte de Madrid, a 1’escrit
“Carandell: El embrujo de la musica” esmenta I’utilitzaci6é de colors acrilics per atorgar
més energia al tra¢ decidit i dinamic de Carandell'"”:

... De la vibracion al color y de éste a la forma: las obras de Carandell se gestan
en su cabeza durante el trance que experimenta escuchando melodias, capaces de
arrancarle las lagrimas. Luego esboza sus percepciones con lapiz y utiliza colores
acrilicos para conferirles aun mds energia de la que ya les otorga su trazo decidido y
dindmico. Una paleta de colores extremadamente contempordaneos. Una paleta muy rica
y reducida al mismo tiempo: amarillo caliente y vital, rojo luchador, pero no agresivo,
azul vibrante y violeta introspectivo y creador, intercalados por trazos negros, dibujos a

plumilla y manchas blancas dando sensaciones de explosiones de luz...

Estem d’acord amb Roberta Bosco 1 a I’obra Magic poder (1998) també observem
aquestes caracteristiques que son peculiars de 1’estil de Carandell. A la unitat plastica de
la dualitat conceptual: abstraccid i figuracio s’evidencia de manera enérgica la integracid
de la técnica mixta: 1’acrilic pel fons abstracte, 1’oli per la silueta de Beethoven — que ¢és

una variant del retrat del compositor — i el guaix per les figures dels dos herois.

"5 A: BOSCO, Roberta. “Carandell: El embrujo de la miisica” presentacié escrita al cataleg de
I’exposici6 “Carandell Historia de la Musica. Musica Medieval”. State University of New York, Albany-
Buffalo. Madrid Program. 4 d’octubre de 1999. Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacio dels
“Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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Carandell

Magic poder''®. 1998

Serie: “Novena Simfonia de Beethoven”
“Col-leccid Historia de la Musica”
Tecnica mixta sobre paper. 65 x 51 cm.
Num. Serie 150

Einstein cita Wagner com 1’unic que va saber interpretar dita llibertat i va declarar
que “amb la seva Novena Simfonia, Beethoven havia fet esclatar la forma de 1’estil
simfonic, impulsat pel desig de dir I’tltima paraula sobre aquest tema, de manera que des
de les hores s’iniciava una nova faceta que no era ni cantat ni simfonia coral sin6 —¢s

clar— 1’dpera concebuda simfonicament™'"”.

"% Novena simfonia Ludwig van Beethoven. “Historia de la Misica”. Carandell, del 10 al 31 de maig de
2001, Cataleg Exposicio, Casa de Cultura, Girona. Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacid dels
“Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.

"7 EINSTEIN, Alfred (1986), op., cit., pag. 90.

156



Capitol IT Representacid pictorica de la musica en I’obra de Joan Carandell

Evidentment, 1’aspecte “romantic” de Beethoven es va trobar en I’element poctic
que va servir d’explicaci6 al secret de la seva original i profunda expressié formal de la
musica instrumental —sonates, quartets i simfonies—, la qual cosa no semblava musica
“absoluta” que en ella mateixa tingués tota la seva rad de ser. Aixi, Beethoven es va

- 118
convertir en un “poeta del so”, un “poeta sonor”" .

No sabem quina era la intencido de Beethoven; pero Wagner va advertir la trama
purament musical i va expressar aquesta idea en les observacions que explicaven

I’obertura Coriolano, escrites a Uhlig, en una carta el 15 de febrer de 1852!1°:

El rasgo caracteristico de las grandes composiciones de Beethoven es el hecho de
ser auténticos poemas, de que en ellas se ha intentado representar un tema original.
Ahora bien, el escollo para su comprension consiste en la dificultad de describir el
verdadero tema que se representa. Beethoven estuvo totalmente ensimismado en ello; sus
composiciones mds significativas se deben casi enteramente a la naturaleza especial del
tema que le embargaba. En su preocupacion penso que era totalmente innecesario
ofrecer una indicacion especial sobre dicho tema, fuera de la que la propia composicion

contenia.

A I’obra Llum dels herois (2000) de Carandell les formes abstractes realitzades en
acrilic s’integren amb les formes figuratives dibuixades en guaix blanc. A la descripcio
abstracta d’un espai eteri destaca un raig daurat de llum que il-lumina els elements
iconografics creats per Carandell com a simbologia de la Novena Simfonia de Beethoven.
La llum cau sobre la figura del querubi i el reflex esclata també sobre els herois. La linia
blanca de tra¢ virtuds denota en les rectes i les corbes molt de moviment i, alhora,

immaterialitat. Es una representacié del moment quan s’ha guanyat la lluita interna i s’ha

""" EINSTEIN, Alfred (1986), op., cit., pag. 90, diu: “Al acabar su Novena Sinfonia con la “oda a la
alegria”, de Schiller, el propio Beethoven habia estimulado la interpretacion romantica de sus obras, pues
si su cuarto movimiento se abre, ciertamente, a una explicacion, bien puede ocurrir que los tres
movimientos anteriores tengan también alguna significacion”.

"9 EINSTEIN, Alfred (1986), op., cit., pag. 91.
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assolit la integraci6 en I’univers. Continuarem explicant aquests conceptes en

desenvolupar del conjunt de 1’analisi de la representacio de Carandell sobre La Novena.

Carandell

Llum dels herois'*°. 2000

Serie: “Novena Simfonia de Beethoven”
“Col-leccid Historia de la Musica”
Tecnica mixta sobre paper. 51 x 33 cm.
Num. S¢rie 155

Per tant, considerem Ludwing van Beethoven com a un dels principals autors
romantics — si més no a partir de la Tercera Simfonia en endavant i sobretot en la seva
tercera etapa compositiva— 1 continuem amb el referent i la preséncia de la musica de

Beethoven i la seva repercussio en I’obra de Carandell.

120 Novena simfonia Ludwig van Beethoven. “Historia de la Miisica”. Carandell, del 10 al 31 de maig de
2001, Cataleg Exposicio, Casa de Cultura, Girona. Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacid dels
“Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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5.1. La série: “Novena Simfonia de Ludwing van Beethoven” (2000-2001)

A partir de I’altim passatge de la Novena Simfonia, op. 125 en re menor, “Coral”
(1817-1823) de Ludwing van Beethoven s’origina el naixement d’una série (anys 2000 -

2001) que porta aquest mateix nom, “Novena Simfonia de Ludwing van Beethoven”

Amb Beethoven 1 les seves Nou Simfonies, la simfonia pren unes dimensions
completament noves pel que fa a forma i emocid, s’amplia de manera titanica i

o . , cgr 121
extraordinaria perdent la connexié amb els seus origens operistics .

A la Novena Simfonia de Beethoven — simfonia realitzada per encarrec de la
Societat Filharmonica de Londres, encara que quan es va publicar, el 1826, Beethoven

22 .
—, nomg¢s

hi va fer la dedicatoria dirigida al rei Friedrich Wilhelm III de Prussia’
iniciat el primer moviment, s’adverteix que esta composta per diversos elements,
expressa moltes emocions diferents, la sensaci6 d’energia i de for¢a impregna de
manera inherent el tema en si mateix i impressiona l’oient, li causa un impacte i
sensacions que potser no sabria com descriure amb paraules. Perd Carandell ens ho
descriura amb estudis, dibuixos i pintura.

12 :
3 la Missa

La Novena Simfonia — juntament amb les Variacions Diabelli
Solemnis'**, els ltims quartets per a corda i les sonates per a piano — correspon a
I’ultima de les tres etapes beethovianes, és la ruptura definitiva amb el classicisme, la

consolidacidé de I’evolucid del compositor 1 de la seva tecnica simfonica. A la Novena

"2 Els origens de la simfonia no es troben en formes instrumentals del concerto grosso siné en I’obertura
de la primitiva Opera italiana i segons les parts: rapida-curta-rapida establertes per Alessandro Scarlatti. El
1750, la simfonia, o obertura, va comengar a escoltar-se independent a sales de concerts.

122 ORGA, Ates (2001), op., cit., pag. 242.

12 E] 1900, Tovey referint-se a les Diabelli, va dir que “era sencillamente el mas gran conjunto de
variaciones jamas escrito”. Citat textualment a: ORGA, Ates (2001), op., cit., pag. 245.

124 Composta amb motiu de la celebraci6 d’ entronitzar I’arxiduc Rudolph com a arquebisbe de Olmiitz a
la catedral de Colonia, la seva primera interpretacid completa a Sant Petersburg va estar agraida pel
princep Galatzin en una carta a Beethoven. Entre altres elogis li deia: “... la obra entera es un tesoro de
bellezas y se puede decir que su genio se ha anticipado a los siglos y, quizas, no existan oyentes
suficientemente capacitados para saborear toda la belleza de esta musica; y que sera la posteridad quien
rendird homenaje y bendecird su memoria mucho mejor de lo que lo pueden hacer sus contemporaneos.”.
Citat textualment a: ORGA, Ates (2001), op., cit., pag. 246-247.
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Simfonia, Beethoven li va atorgar la maxima grandiositat — porta la simfonia i la forma
sonata a les maximes possibilitats superant totes les limitacions — i significaciéo humana.
I amb la incorporacié de la versid per a solistes vocals, cor i orquestra de 1’Oda a la
Joia de Friedrich von Schiller — que pel seu contingut representa un cant solemne 1 vital,
a la fraternitat universal — va reflectir el seu ideal de germanor universal. El fet
d’incorporar en una simfonia parts cantades per a solistes vocals, i per a un cor mixt,
que canten un tema de variacions €s una doble innovacid; per altra part, el cor — el cant
coral civil — té una significacid clara: la veu del poble i per tant és el poble qui canta els
versos de Schiller a la fraternitat universal. En un moment politicament advers, és en el

poble on Beethoven troba esperanga.

, (o . . : 125
José M. Parramoén i1 Eduard José escriuen en la biografia de Beethoven “:

Junto a la fuerza creadora de los momentos mas dramdticos e intensos de toda
la produccion de Beethoven, esta partitura contiene el que quizds sea el adagio mas

noble y emocionante jamas escrito

Beethoven compon — durant aquesta tercera etapa — una musica regida per la

logica d’una gran técnica i pensament musical. Harold C. Schonberg afirma'*’:

Nada semejante fue compuesto antes, nada parecido podra volver a
componerse. Es la musica de un hombre que lo ha visto todo y experimentado todo, un
hombre atraido hacia su mundo silencioso y doliente, que ya no compone para
complacer a nadie sino para justificar su existencia artistica e intelectual. Ante esta
musica, se siente la tentacion de interpretar su contenido a la luz de una suerte de
exégesis metafisica. No es musica bonita, y ni siquiera atractiva. Es sencillamente
sublime. En esta etapa de su carrera se diria que Beethoven trata tanto con conceptos y

simbolos como con notas.

2 PARRAMON, José M* i JOSE, Eduard, Beethoven, Barcelona, Instituto Parramoén Ediciones, S.A.,
col. Mussica y musicos, 1982, pag. 28.
126 SCHONBERG, Harold C. (2007), op., cit., pag. 147.
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Justament en aquesta espléndida tercera etapa sembla una paradoxa 1’aguditzacid
de la sordesa de Beethoven, perd podria ser justament aquesta la causa cientifica que
intensifiqués la seva imatgeria musical. Segons Oliver Sacks, Bethoven ¢és el millor
exemple de compositor amb possessid de prominents poders per a la imatgeria musical,
la musica interna, la musica que tenim en el cervell. El pensament musical i
intel-lectual, les idees musicals, en Beethoven, es desenvolupen en el cap, no compon a

partir d’un instrument. Sacks escriu'*’:

Hi ha persones que poden sentir una simfonia completa amb un detall i una
vivesa que s acosten a la percepcio real.

(...

Els musics professionals, en general, posseeixen el que la majoria de nosaltres
podriem considerar com a notables poders per a la imatgeria musical. De fet, molts
compositors no componen inicialment a partir d’un instrument, sino en el seu cap. No
hi ha cap millor exemple d’aixo que el cas de Beethoven, que va continuar component (i
les seves composicions eren cada vegada més culminants) durant anys després d’haver
quedat completament sord. Es possible fins i tot que la seva imatgeria musical es veiés
intensificada per la sordesa, ja que amb [’eliminacio de [’entrada auditiva normal,
[’escor¢a auditiva potser es va tornar hipersensitiva, i va adquirir aixi una
intensificacio de la imatgeria musical (i de vegades fins i tot al-lucinacions auditives).
Es dona un fenomen analeg amb les persones que perden la vista ; hi ha persones que
queden cegues i potser, paradoxalment, intensifiquen la seva imatgeria visual. (Els
compositors, especialment els compositors de musica enormement complexa i
arquitectonica com la de Beethoven, també han d’utilitzar formes altament abstractes
de pensament musical i podria dir-se que és especialment aquesta complexitat

intel-lectual la que distingeix les darreres obres de Beethoven).

Oliver Sacks raona sobre la “musica interna”, aquella que “es produeix en la
ment”; sobre la sinestésia que produeix la musica — interna o externa — en algunes

persones capaces d’imaginar la musica, de crear imatges vives en el seu cap “com si

'*7 SACKS, Oliver (2009), op., cit., pag. 42-43.
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fossin hologrames” 1 de sentir la necessitat de plasmar-ho en imatges dibuixades,
pintades o escrites. No obstant aix0, el tema €s complex, només fer un petit apunt pel fet
que, segons els seus estudis, sembla un fenomen — un do — molt comu entre compositors
i artistes. Sacks explica'®® els casos de compositors que escoltar musica es realca amb
I’acompanyament de sensacions visuals 1 la seva sinesteésia forma part del seu procés de

., : 12
composici6. Seleccionem les paraules segiients'*:

Gran part del que succeeix durant la percepcio musical també pot tenir lloc
quan la musica “es produeix en la ment”, el fet d’imaginar la musica, fins i tot en
persones relativament no musicals, tendeix a ser notablement fidel no només a la
melodia i al sentiment de [’original, sino també a I’altura i al tempo.

(-.r)

El nostre sistema auditiu, el nostre sistema nervios estan, en efecte, molt ben
sintonitzats per a la musica. Fins a quin punt aixo es deu a les caracteristiques
intrinseques de la miisica en si — les seves complexes pautes soniques entrelligades amb
el temps, la seva logica, el seu impetu, les seves seqiiencies intangibles, els seus
insistents ritmes i repeticions, la manera misteriosa amb qué incorpora sentiment i
“desig” —, o fins a quin punt a les ressonancies especials, les sincronitzacions, les
oscil-lacions, els processos d’excitacio mutus, o les relacions en ['immensament
complex sistemes de circuits neurals de multiples nivells subjacent en la percepcio i la
repeticio musicals, encara no ho sabem.

(...)

Hi ha persones — en un nombre sorprenentment important — que ‘“veuen” un
color, o “degusten”, | “senten olors” o “noten” diverses sensacions mentre escolten
musica — tot i que aquesta sinestésia pot considerar-se com un do més que com un

simptoma.

Observem una altra interessant afirmacid de Sacks sobre que és el que desperta
la musica i de la necessitat d’equilibri entre I’entitat emocional i intel-lectual de la

nostra naturalesam:

128 SACKS, Oliver (2009), op., cit., pag. 176-194.
2 bid, pag. 12.
0 1bid, pag. 297.
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... la musica desperta les dues parts de la nostra naturalesa — és essencialment
emocional de la mateixa manera que és essencialment intel-lectual. (...) Sempre és

necessari un equilibri, una unio.

Les idees musicals per a la Novena Simfonia, Beethoven les va treballar i
modificar en un procés d’elaboracié lent i pulcre fins a considerar la perfeccido —
Beethoven pensava en el projecte des de feia trenta anys, quasi des de la publicacié del
poema de Schiller el 1792. Aixi mateix, Carandell desenvolupa una evolucid creativa
acurada, llarga i1 continua, de linia 1 color a partir de la vibracié de seva musica. La
proposta de Carandell s innovadora i apassionant. La seva accid deriva directament de
la propia musica que presenta un paisatge complex de moviments, d’estats d’anim de
caracter dinamic; 1 Carandell, amb expressi6 grafica també dinamica i ritmica, plena de
moviment, aconsegueix unitat harmonica de composicid 1 cromatisme partint de la

unitat i expressivitat inherent al discurs musical.

Segons Carandell 1’obra de Beethoven té un “moviment ciclic, en espiral”, la
qual cosa es manifesta explicitament i de manera decisiva, sobretot, en els dibuixos dels
estudis. Son figures amb molt de moviment, linies de rotacid i que envolten les formes,
perfils que giren en accid espiral. Caracteristica personal i propia del tra¢ de linia de

Carandell.

Com hem esmentat, els elements iconografics creats per Carandell com a
simbologia representativa de la Novena Simfonia de Beethoven sén les figures del
querubi i dels herois. El querubi simbolitza la dimensio universal d’un estat harmonic 1
els herois son simbol de la part humana que esta en lluita amb el dolor 1 que gracies a la

seva forga i perseveranca, de manera heroica, aconseguira alliberar-se de les angoixes.

L’estudi seglient EI Querubi i els herois mostra ’entramat de linies corbes —
dels herois — girant en sentit ascendent, envoltant les figures, per adherir-se a les formes

del Querubi. Composicid grafica plena de moviment i agitacio.
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Carandell

EI Querubi i els herois™'. 2001

Série: “Novena Simfonia de Beethoven”
“Col-leccid Historia de la Musica”

Tinta xinesa sobre paper
50 x 32,5 cm.

¢ _\mmn\]l(('J

/‘:“(‘ Ao

>

Moltes vegades els Herois a la victoria desfilen sobre cavalls, amb tra¢ energic
de la linia que confereix enorme moviment a I’escena. Observem que els Herois porten
al cap una mena de casc acabat amb una punxa que s’enlaira, és un referent iconografic
de Carandell que té una significacié de proteccio per a la lluita i també és simbologia de
la llanga o I’espasa del guerrer per combatre. A 1’estudi segiient €s interessant remarcar
el volum de les figures en accid — quasi es percep el trot dels cavalls 1 el moviment dels

genets — aconseguit només amb el tra¢ ferm de la linia negra.

Carandell

Herois a la victoria>*. 2001

Serie: “Novena Simfonia de Beethoven”
“Col-leccid Historia de la Musica”
Tinta xinesa sobre paper

65 x 50 cm.

B De: CARANDELL, Quadern de Beethoven 2002.
32 De: CARANDELL, Quadern de Beethoven 2002.
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Un altre estudi dels Herois a la victoria per observar
el moviment giratori, rotacid en espiral que transfigura els
rostres 1 els allarga donant a I’escena una dimensid
cilindrica que ens transporta a I’interior de 1’obra de manera

quasi tridimensional.

Carandell

Herois a la victoria'>. 2001

Serie: “Novena Simfonia de Beethoven”
“Col-leccid Historia de la Musica”
Tinta xinesa sobre paper

L’estudi sobre el Periode de lluita que presentem mostra els herois amb la seva
caracteristica “punxa” molt enlairada. L’activitat és desenfrenada, extremadament
energica 1 potent. Segons Carandell seria expressid de la “lluita interna fisica, del pla

fisic per a la integracio universal”.

Carandell

Periode de lluita'**. 2000

Série: “Novena Simfonia de Beethoven”
Col-leccio Historia de la Musica”

Tecnica mixta amb tinta xinesa sobre paper
50x 32,5 cm.

Num. S¢rie 225

33 De: CARANDELL, Quadern de Beethoven 2002.

3 Novena simfonia Ludwig van Beethoven. “Historia de la Miisica”. Carandell, del 10 al 31 de maig de
2001, Cataleg Exposicio, Casa de Cultura, Girona. Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacid dels
“Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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Carandell

L’Heroi i el Querubi. 2002

Serie: “Novena Simfonia de Beethoven”
“Col-leccid Historia de la Musica”
Tinta xinesa sobre paper

Estudi que presenta els Herois a la Victoria en la part superior de la composicio,
en sanguina, i ’abstraccid de notes musicals en gravat a la part inferior. Veiem

abstraccid i figuracio en harmonia i moviment.

Carandell

Herois a la Victoria'
Serie: “Novena Simfonia de Beethoven”
“Col-leccid Historia de la Musica”

Tecnica mixta: sanguina i gravat sobre paper.
50 x 40 cm.

35

> Carandell. Beethoven i la “Metafisica Estel-lar”, Cataleg Exposici6, del 6 al 29 de juny de 2003, Sala
Joan Saqués, Serveis Territorials de Cultura de Girona. Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacio
dels “Catalegs d’exposicions individuals” de Carandell.
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Berlioz'*® en la biografia de Beethoven estudia la Novena Simfonia, parla de la
dificultat 1 risc que comporta determinar el sentit intim, experimentar la sensacio de

’artista, i cita la diversitat d’opinions que en I’época va originar:

Entre lo diversos juicios que se han hecho sobre la Novena sinfonia no hay dos
idénticamente expresados. Hay criticos que la miran como una “locura monstruosa’;
otros juzgan que es producto de los “ultimos chispazos de un genio que expira”; y los
mads prudentes declaran que no comprenden nada por el momento, pero no desesperan
en poder llegarla a apreciarla, cuando menos, aproximadamente, algo mds tarde; la
mayor parte de los artistas la consideran una concepcion extraordinaria, en la que se
encuentran ciertas pares que aun quedan sin explicacion o sin fin aparente. Un
pequerio numero de musicos llevados de modo natural por su aficion a examinar
cuidadosamente todo lo que tienda a aumentar su dominio del arte, y que reflexionando
sobre el plan general de la Sinfonia coral, después de haberla leido i escuchado
atentamente un buen numero de veces, afirman que esta obra les parece ser una
expresion magnifica del genio de Beethoven; tal opinion creemos haberla dicho

nosotros en una de las paginas precedentes, y es, ademds la opinion nuestra.

Segons continua Berlioz, Beethoven va afegir la veu humana als instruments per
superar-se en vers les vuit simfonies escrites anteriorment i va demanar a Schiller el text
del poema per a la seva composicidé coral. Segons Berlioz, Beethoven va matisar,

il-luminar, la poesia:

...se apodera de “La oda a la alegria”, ilumindndola con mil matices que la
poesia sola hubiera sido incapaz de darle, y asi avanza hasta el final aumentando
siempre la pompa y magnificencia del estallido.

Berlioz es refereix al text traduit de I’Oda a la Joia, del qual diu"’:

JOh alegria, bella chispa de los dioses, hija de Eliseo! Nosotros entramos

ardiendo en fuego divino a tu santuario. Un poder mdgico reune a los que el mundo y el

¢ BERLIOZ, Hector, Beethoven, Madrid, col. Austral: 992, Espasa-Calpe, S. A., quarta edici6 1979
(1%.edici6 1950). (Traduccio: Francisco Javier Receli), pag. 57.
B7TBERLIOZ, Hector, Beethoven (1979), op., cit., pag. 65-66.
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rango han separado; bajo la sombra de tus suaves alas todos los hombre se hacen
hermanos.

Aquel que tiene la felicidad de llegar a ser el amigo de un amigo, el que posee
una mujer digna de ser amada; si, el que puede decir que posee un alma sobre esta
Tierra, que venga y mezcle su alegria a la nuestra. jPero que el hombre a quien esta
felicidad no le fue acordada se deslice llorando fuera del lugar en que nos reunimos!

Todos los seres deben la alegria en el seno de la naturaleza; los buenos y los
malos siguen las sendas de las flores. Ella nos da el amor, el vino y la muerte, esta
prueba de la amistad. Ella ha dado la voluptuosidad al gusano, el querubin estd en pie
delante de Dios.

jAlegria! jAlegria! Girad sobre el plan magnifico del Cielo. Asi, hermanos,
corred a cumplir vuestro destino, llenos de alegria como el héroe que marcha a la
victoria.

jQue los millones de seres, que el mundo entero se confunda en un solo abrazo!
Hermanos: mas alla de los mundos debe habitar un padre amante.

Millones, jprosternaos! Reconoced la obra del Creador, buscad al autor de las
maravillas por encima de los astros, porque es alla donde El reside!

jOh alegria, bella chispa de los dioses, hija de Eliseo! Nosotros entramos
ardiendo en fuego divino a tu santuario.

jHija de Eliseo, alegria, bella chispa de los dioses!

Adjuntem el poema de Schiller perque Carandell sense haver-lo llegit mai, sense
saber alemany, després de 1’audicid repetida de la Novena, d’haver fet molts estudis i
dibuixos, un dia, a partir de la musica, escriu amb “escriptura directa” les paraules
seglients que expliquen molt bé el sentit 1 la significacid de I’ésser huma — com a ésser
viu 1 part integrant de 1’Univers — que Carandell entén de la Novena Simfonia. Les

.. 1
transcrivim 38:

1r Moviment
Impulsadora preparacio per comengar

La nostra lluita personal, per transformar-la

"% De la documentaci6 escrita de I’artista Carandell, any 2005.
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A la comprensio directa.

Fer-nos endinsar amb lleugeresa a tot

El programa establert a desenvolupar.
Promou i ens estimula [’atencio;

Ens fa estar atents al moment que

estem vivim. “Es un avis”.

Ens diu senzillament — observa i escolta

El so magic de les esferes — que
T’impulsara a lluitar pel que t’espera.

2n Moviment

Comenga a cavalcar pel teu propi interior
Sense parar, no miris al darrere, avanga,
Avanca, no hi ha obstacles.

Amb la teva fortalesa enderroques i traspasses
Barreres i impediments.

Lluita amb noblesa i arribaras a ser lliure.
— Sigues noble i seras lliure —.

Cavalca sense parar, no coneixes [’atuiment,
el sofriment ni [’acorralament.

No estas encadenat per res que pugui torbar
el teu cami. Avanga, oh ser!, integrat

a lordre de [’Univers, ets signe de llibertat.

Heroi amb domini dels quatre punts.

3r Moviment

La densitat del teu cos va desapareixent,
estas lliure d’angoixes, encadenaments,
pressions que torben el teu avang.

El cami et condueix a un altre estat,

on regna l’alegria, la serenitat;

on la bondat és simbol de saviesa i
comprensio, integrats a cada un

dels éssers.

Tot és harmonia en el teu entorn.
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Carandell

Integracié'™. 2001

“Col-leccid Historia de la Musica”
Num. Série: 153

Técnica mixta sobre fusta. 61x50 cm.

Es el resultat del teu esforg, de la teva
perseveranga i de la teva atencio.

La teva for¢a t acompanya integrament
alla on estas, com a guia i proteccio.

No estas sol. El teu silenci, la teva solitud
s han transformat en fortalesa i

et prepares per continuar [’avang del teu
cami, amb carrega de coratge i serenitat,

com mai no has tingut.

4t Moviment

Es el moment de traspassar les barreres
amb gran forca. La mateixa carrega de
valentia que condueixes les fa fondre,

per anar obrint el cami, on no hi ha
tristesa ni angoixa, dins un emplagament
victorios — [’eterna victoria —.

S’ha vengut I’empresonament,
L’acorralament de la carrega densa

— la materia —, per fusionar-se a l’equilibri

i la comprensio.

" Novena Simfonia Ludwig van Beethoven. “Historia de la Miisica”. Carandell, Cataleg Exposicio, del
10 al 31 de maig de 2001, Casa de Cultura de Girona (Portada). Vegeu documentacié a: ANNEX,
classificacio dels “Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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Quina correspondéncia té la Novena Simfonia de Beethoven amb aquesta

iconografia de Carandell?

Berlioz'"’ diu que Beethoven s’apodera de “La oda a I’alegria” ilumindndola
con mil matices..., 1 segons la traduccid que fa del poema de Schiller parla del querubi,
div: el querubin esta en pie delante de Dios, i també esmenta'*': j4legria! jAlegria!
Girad sobre el plan magnifico del Cielo. Asi, hermanos, corred a cumplir vuestro

destino, llenos de alegria como el héroe que marcha a la victoria.

Per tant, els personatges que Carandell crea per a la seva transcripcid plastica
son una iconografia personal en les formes, perd és evident que es corresponen al

contingut conceptual 1 simbolic del poema i de la simfonia.

Per altra part, quan a Carandell la musica de La Novena i suggereix 1’escriptura
és quan penetra en el perfil de la dimensio filosofica i metafisica. Veiem que en el 1r
Moviment escriu: ... Ens diu senzillament — observa i escolta el so magic de les esferes
— que t’'impulsara a lluitar pel que t’espera... 1 en el 2n Moviment diu: Comenca a
cavalcar pel teu propi interior sense parar, no miris al darrere, avanga, avanga, no hi
ha obstacles. Amb la teva fortalesa enderroques i traspasses barreres i impediments.
Lluita amb noblesa i arribaras a ser lliure. 1 en el 3r. Moviment esmenta la
perseveran¢a en ’esfor¢ d’alliberar-se de les angoixes per aconseguir la serenitat,
I’alegria i la comprensié en un estat harmonic. I en el 4t Moviment, un cop aconseguit
I’alliberament heroic del dolor, és quan la gran for¢a facilita el cami, on no hi ha
tristesa ni angoixa, dins un emplacament victorios — [’eterna victoria — S’ha vengut
["empresonament, I’acorralament de la carrega densa — la materia —, per fusionar-se a

[’equilibri i la comprensio.

Com hem esmentat, les paraules de Carandell son un registre més de les
vibracions viscudes a partir de I’escolta de la musica. I els nombrosos estudis que
formen part del procés creatiu de Carandell seran el vehicle per a completar la seva

expressio plastica.

0 BERLIOZ, Hector, Beethoven (1979), op., cit., pag. 57.
"I bid., pag. 65-66.
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Hem seleccionat I’obra Infegracié'® (2001) perqué sintetitza la representacio
del 4t Moviment, I’heroi immaterial de linia blanca ha guanyat la lluita interna i ha
assolit la integracid en 1’univers. El color del fons abstracte fa una contribucié important
a la dualitat dels conceptes — integracio de les formes abstractes 1 figuratives — perque el
blau i el lila amb la seva carrega introspectiva i de creacié harmonitza amb el daurat que
té un significat mistic i filosofic 1, alhora, des d’una perspectiva metafisica €s resplendor

1 llum.

En el seglient dibuix — Beethoven, muses i herois — veiem que les figures de les
dues muses s’inspiren en un arquetip universal d’estética modernista — seguint una clau
surrealista de Carandell — i que els herois ideats per Carandell es despleguen en el
primer pla envoltant la silueta central de Beethoven. Son herois dinamics, en moviment,

1 amb el caracteristic capell punxegut perque estan en lluita.

Carandell

Beethoven, muses i herois'*. 2002
Série: “Novena Simfonia de Beethoven’
“Col-leccid Historia de la Musica”
Tinta xinesa sobre paper, 25 x 19,5 cm.

b

I a la obra Herois en lluita (2001) s’evidencia gran dinamisme 1 moviment dels

herois 1 dels cavalls.

"2 Novena Simfonia Ludwig van Beethoven. “Historia de la Miisica”. Carandell, Cataleg Exposicio, del
10 al 31 de maig de 2001, Casa de Cultura de Girona (Portada). Vegeu documentacié a: ANNEX,
classificacio dels “Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.

' De: CARANDELL, Quadern de Beethoven 2002.
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Aqui la linia es transforma de manera extrema en el cal-ligrafisme virtuos i

personal de Carandell i li confereix a la iconografia poesia, volum i gran agitacio.

Mostres d’aquest cal-ligrafisme les hem vist en el retrat de Richard Wagner.
Galeria d’autors, en les obres de la série “Novena Simfonia de Beethoven” com és el
cas de Periode de Iluita*** (2000), els dos estudis d’Herois a la victoria'® (2001) i El

146

Querubi i els herois ™ (2001). I també ho veurem en altres dibuixos — estudis de la

col-lecci6 “Historia de la Miisica”.

Amb estil ben diferent, hi ha altres artistes que ressalten la importancia en el trag
1 el virtuosisme cal-ligrafic sobre el dibuix amb un singular lirisme com ¢s el cas de

Dufy (1877-1953), Kandinsky (1866-1944) i Cocteau (1889-1963).

Carandell

Herois en Iluita"*’. 2001

Serie: “Novena Simfonia de Beethoven’
“Col-lecci6 Historia de la Musica”
Tinta xinesa sobre paper. 50 x 33 cm.

b

14 Novena simfonia Ludwig van Beethoven. “Historia de la Miisica”. Carandell, del 10 al 31 de maig de
2001, Cataleg Exposicio, Casa de Cultura, Girona. Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacio dels
“Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.

'3 De: CARANDELL, Quadern de Beethoven 2002.

' De: CARANDELL, Quadern de Beethoven 2002.

" De: CARANDELL. Quadern de Beethoven 2002.
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L9

Un altre escrit de Carandell parla de la “vibracid” musical de la Novena
Simfonia, la seva facultat 1 vitalitat per enfortir la sensibilitat humana que afavorira el

desenvolupament d’humanitat'*®:

Finalitat de la Novena

Potenciar la sensibilitat de I’ésser huma i, al mateix temps, enlairar el seu propi
nivell vibratori.

Instruir-nos per fer el cami més simple, desprovist d’obstacles i acorralaments
que dificulten la nostra propia evolucio.

Guiar-nos cap a [’enteniment i comprensio de la realitat més tangible en cada
moment, amb una directriu més amplia, mitjangant la seva vibracio — el seu estat
vibracional.

Es el paradigma que condueix 1'ésser huma pel cami, amb una gran intencié —
la comprensio.

La seva propia naturalesa fa que sigui I’axioma ampli per alliberar les nostres
dificultats davant les adversitats. Es [’oposat per excel-léncia a la involucié i ens brinda
["oportunitat de deixar de ser instruments dirigits.

Fa un gir de 180° obrint el canal de la sensibilitat per conduir-nos a

[I"alliberacio tangible.

Aquesta explicacié de Carandell sobre el que ell entén com a Finalitat de la
Novena queda materialitzada en 1’obra pictorica. Per posar ara algun exemple, podem
pensar en les obres que hem seleccionat i com és el cas de Magic poder (1998), Llum

dels herois (2000), Integracio (2001) 1 Beethoven i la vibracioé universal de la musica.

Molt interessant és 1’obra de Carandell Beethoven i la vibracio universal de la
musica. Univers d’impecable i transparent cromatisme blau, eteri, abstracte, del que es
percep el perfil del rostre de Beethoven — part inferior dreta. Immensitat de ’espai.

Vibracié musical del color.

' De la documentaci6 escrita de artista Carandell, any 2005.
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Carandell

Beethoven i la vibracio universal
de la musica

Serie: “Novena Simfonia de
Beethoven”

“Col-leccid Historia de la Musica”

Carandell realitza diversos estudis per a diferents visions de la Novena. Queden
resumits en un estudi de tinta xinesa negra sobre paper que representa els nou passatges
de la Novena Simfonia, que ell anomena: “El Profeta de I’Elisi”, “El Querubi”,
“Inflamats de Foc”, “Les Filles de I’Elisi”, “El Santuari”, “Els Herois”, “Herois a la
Victoria”, “La Cupula Celeste”, “Els Essers de Llum”. L’obra definitiva, Nou passatges
de la Novena Simfonia de Beethoven — tecnica mixta sobre tauler — constitueix la sintesi
de la Novena Simfonia, dels quatre moviments, i pertany a la série: “Novena Simfonia
de Beethoven”, per la qual cosa, no esta inclosa en el llibre manuscrit Carandell ad
Beethoven. Aquest llibre manuscrit és una obra tinica que Carandell realitza el 2009 per
resumir 1’obra de Beethoven i del que en parlarem en el punt 5.3.1. quan esmentem les
obres que hi consten i els estudis que Carandell ha realitzat per altres composicions de

Beethoven.

A Testudi Cinc passatges diversos de la Novena de Beethoven veiem a
I’esquerra, a la part superior “Els éssers de llum”, i, a la part inferior “L’heroi”; al
centre, “Inflamats de foc” que representa els herois en intensa lluita, plens d’energia,
girant cap enlaire, en moviment espiral, per fusionar-se amb 1’angel per a la seva
integracié a ’'univers; a la dreta, a dalt, “Herois a la victoria”, un heroi cavalca el seu
cavall, va ben armat amb una llanga i amb el seu cas d’afilada punxa, va cap a la
victoria; a baix, “Les filles de 1’Elisi”, les figures dels extrems presenten les formes
allargades caracteristiques del moviment per suggerir una atmosfera volumetrica

cilindrica.
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Carandell

Cinc passatges diversos de la Novena de Beethoven
Série: “Novena Simfonia de Beethoven”
“Col-leccid Historia de la Musica”. Tinta xinesa sobre paper

149

Estem d’acord amb Mariangela Villalonga'>’ que a I’escrit “Simfonia vibrant de
color i forma” destaca dues realitats essencials presents en la vida i ’obra de Carandell:
pintura 1 musica. I compartim 1’afirmacid que en les seves teles es percep la poesia

harmonica de la Novena Simfonia de Beethoven.

Leonardo da Vinci i Ludwig van Beethoven son dos referents primordials en la
vida i en ’obra de Carandell, que és com dir que pintura i miisica son les dues realitats
essencials que presideixen la vida i, és clar, I’'obra de Carandell. Perque vida i obra
son indestriables. Carandell viu en el mon que reflecteix en els seus quadres: el del
color, el de la forma, el de la vibracio. Carandell ha creat un mon que li permet captar
la seva realitat interior, la seva anima, i traslladar-la a [’exterior a través dels seus
pinzells, pero també és un mon que li permet captar la realitat exterior i fer-la anima.

(...)

L’exposicio de Carandell reflecteix aquesta fascinacio absoluta per la musica,

ordenadora del caos, i estableix una relacio apassionant i apassionada entre la miisica

' De: CARANDELL. Quadern de Beethoven 2002.

" Novena Simfonia Ludwig van Beethoven. “Historia de la Miisica”. Carandell, Cataleg Exposicié del
10 al 31 de maig de 2001, escrit de Mariangela Villalonga: “Simfonia vibrant de color i forma”, Casa de
Cultura de Girona, Girona. Vegeu documentacio a: ANNEX, classificacio dels “Catalegs d’exposicions
individuals” sobre Carandell.
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i la pintura, dues arts enteses universalment, sigui quina sigui la raca o la llengua del
destinatari. Perque son essencia pura.

Leonardo da Vinci va escriure: “la Pintura és una Poesia muda”. Els quadres
de Carandell no son poesies mudes, perque en el fons de les seves teles es pot percebre

["harmonia de la Novena Simfonia de Beethoven.

Per tant, la Novena Simfonia de Beethoven adquireix unes dimensions
pictoriques des de la perspectiva plastica de Carandell. Les vibracions musicals de la
Novena es transformen en vivéncies sensibles i, com hem esmentat, la transcripcid
plastica que fa Carandell dels personatges amb una iconografia peculiar evidencia i es
correspon amb el contingut conceptual i simbolic del poema de Schiller i de la simfonia
de Beethoven. I la integracio de les formes cromatiques i abstractes amb la mateixa

unitat compositiva aporta el punt de vista de significat filosofic i metafisic.
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5.2 Série: “Geometria Estel-lar I” (2000 — 2003) i Série: “Geometria
Estellar 2” (2002 — 2003)

Les séries “Geometria Estel-lar I” (2000 — 2003 ) i “Geometria Estel-lar 2”
(2002 — 2003) soén continuitat i producte del treball de Carandell sobre la Novena

Simfonia.

Carandell s’endinsa profundament en la Novena, de tal manera que la musica el
condueix, com ell expressa, a [’estructura oculta de la llum, a la seva metafisica, o
potser a la coheréncia i unitat de la “gran /inia” musical que menciona Aaron Copland o
potser als origens orfics — als origens platonics i pitagorics, o del trivium'' i del
quatrivium medievals — de la mésica com diu Eugenio Trias'* quan parla de la trobada
1 dialeg entre la filosofia 1 la musica. En qualsevol cas, el resultat és la produccio de les
obres de la “Metafisica Estel-lar”, segons el mateix Carandell com a explicacio
ultrasensible i ultrasubtil, 1 1a “Geometria Estel-lar I’ 1 la “Geometria Estel-lar 2” com a
explicacio menys densa, equivalent a la fisica quantica, de la llum blanca i els set
colors que la componen. Sens dubte, s’evidencia que aquestes obres pictoriques

transporten a I’espectador a la immensitat de I’Univers.

Un apunt filosofic interessant €s el que planteja Eugenio Trias quan reflexiona
sobre “el Limite” i ’explica com a fonament on es relaciona: intel-ligéncia, comprensiod

. . . i P . 153
1 argument, 1 tamb¢ font de la musica. Eugenio Trias escriu ™”:

El limite, por tanto, derivaria de la auto-reflexion, siempre restrictiva y
limitante, de la inteligencia (noQs) y de su argumentacion (16gos) sobre si. Pero la
ciencia del limite, o la protologia que aqui se sugiere, mds bien exige una inversion en

la comprension de la relacion entre inteligencia, argumentacion y limite. Este es el que

151 . P . o, S . .
Quatrivium: aritmetica, geometria, astronomia i musica, ciéncies superiors de coneixements en els

estudis medievals. En subordinacid, el Trivium: ciencies de 1’eloqiiencia: logica, gramatica i retorica.
12 TRIAS, Eugenio (2007), op., cit.
'3 TRIAS, Eugenio (2007), op., cit., pag. 863.
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funda a la vez la inteligencia, la comprension, y el posible argumento (logico-
lingtiistico o gnoseologico). Porque hay limite hay tal cosa como la inteligencia, razon,
logos: lingiiistico, matemdtico o musical. Porque hay limite hay lenguaje y escritura;
porque hay limite hay posible proyeccion de éste, en fecunda mediacion de lo
indeterminado y aoristo, en “progresiones pitagoricas” platonizantes: aritmética,
geometria, estereometria, astronomia y musica (por seguir el esquema platonico de La

Republica).

Eugenio Trias segueix amb 1’explicacid de 1’origen de la musica segons Platd,

per la qual cosa diu'**:

... El Limite (Péras) es, en Platon, otro modo de nombrar el Uno — la Monada —
o el Bien. Y tiene su concrecion en lo Impar. Este requiere su contrario, lo Par, para la
gestacion de los numeros, y a partir de ellos las figuras geométricas (planas, solidas), y
su posible proyeccion astronomica o armonica (o musical). En términos geométricos el
Limite se da un lugar y una posicion en el punto, en el cual se produce la interseccion
de infinidad de rectas posibles.

Este, el punto. Constituye el limite “generativo” del cual “fluye” la linea recta.
Limite de la longitud, ésta lo es a su vez de la anchura; y ésta, la superficie, lo es a su
turno del volumen. El cual, en su posible movimiento, permite determinar cuerpos
celestes dados a la percepcion; ese mismo movimiento se registra en el oido a través de
las armonias musicales. Hasta aqui la “progresion pitagorica” en su recreacion

platonica.

En el cataleg de I’Exposicid “Carandell. L’Holograma de [’Univers”, el mateix
artista, que escriu pensaments de la seva experiéncia amb la vibraci6 de la musica i com

’ v - 1
entén la seva metafisica, declara'™:

Interrelacionar la vibracio de la musica amb la geometria estellar ens porta

cap a una projeccio directa a la unitat universal.

> TRIAS, Eugenio (2007), op., cit., pag. 863-864.

'3 Carandell. L’Holograma de I’Univers, del 17 al 19 d’abril, Cataleg Exposicié, Biblioteca Municipal
de Riudellots de la Selva. Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacio dels “Catalegs d’exposicions
individuals” sobre Carandell.
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Tot és vibracio, ['univers és vibracio, i és geometria, per tant és mesurable. “No
lea mis principios quien no sea matemdtico”, digué Leonardo da Vinci.

Dins la historia de la musica — en pintura — al desenvolupar la novena sinfonia
de Ludwig van Beethoven, i partint de la seva vibracio, va conduir-me a [’estructura
oculta de la llum, a la seva metafisica.

Amb la generacio de la dualitat: for¢a lineal i for¢a curvilinia, projectades en

color i formes, arriben a l’existeéncia de 1’ésser huma i la seva evolucio.

“ 156 N . . v o
Joan Domeénech Moner ™ a proposit de “Beethoven i la metafisica estel-lar”

escriu sobre Carandell:

... S’apassiona davant de I’obra de Beethoven — sobretot de la Novena Simfonia
— que, per a ell, és pura harmonia. I tracta de visualitzar les sensacions que n’obté i
representar-les, per tant, graficament. Aixo no és facil. Comporta un esfor¢ esgotador,
que té dos vessants: una capacitat de lluita a la recerca de [’essencia i, alhora,
[’actuacio amb serenitat. L’aplicacio d’aquest metode el porta a la comprensio i,
finalment, a la superacio i a l’obtencio d’una mena de sintesi final en la qual la musica
que el captiva queda plasmada en el que ell en diu la Cupula Celeste on un conjunt de
nou seqiiencies — evocacio de la Novena Simfonia — arriben a constituir una mena
d’unitat. A partir d’aqui, Carandell juga amb les lleis de ['Univers i la musica
beethoviana i s endinsa en el que ell anomena la Metafisica Estel-lar...

(..

L’abstraccio de fons s ’aparella admirablement amb [’esbos figuratiu i les linies
sinuoses del cos huma — a vegades fins i tot deformades — admeten perfectament el
complement de les rectes i les corbes que el creuen o I’envolten i que ens suggereixen
aneu a saber quines sensacions, quins efluvis, quines vibracions. Els colors, a vegades
el simple tra¢ de la ploma sobre el paper i a voltes el negatiu corresponent — és a dir, el
blanc sobre el negre — accentuen [’aire de misteri que conté [’obra — [’Univers i les
seves lleis ja ho son, un misteri — i el pas de les ones i els aires que intuim , burxant per

entre aquesta teranyina imaginaria — no ho és ja un misteri, també, la geometria que

13 Carandell. Beethoven i la Metafisica estel-lar, Cataleg Exposici6 del 6 al 20 de juny de 2003, escrit de
Joan Domenech Moner: “Beethoven i la Metafisica Estel-lar”, Sala Joan Saqués, Casa de Cultura de
Girona, Girona. GI-779-2003. Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacié dels “Catalegs
d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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neix espontania del moviment de [’insecte i del teixit que crea? — ens suggereixen
vibracions i musiques i ens porten realment a aquesta visio que Carandell pregona, en
la qual I’Univers es manifesta convertit en Art, sigui musica, sigui plastica. Potser
perque [’Art, com haviem apres a l’escola, és ’expressio de la Bellesa i la Bellesa
Suprema i I’Univers deuen ser gairebé una mateixa cosa. Amb les obres de Carandell

tenim, en tot cas, materia de sobres per reflexionar-hi.

Carandell

Red de I’Univers"’. 2000-2002

Série: “Geometria Estel-lar”

“Col-lecci6 Historia de la Musica”
Tecnica mixta sobre paper. 50,7x32,5 cm.

Biografs de Beethoven i1 musicolegs en general coincideixen a qualificar la
musica de Beethoven de “musica sobrenatural” capa¢ d’elevar 1’esperit de qui ’escolta
a una dimensid diferent de la que vivim. Aixi, com bé diu Josep Colet i Giralt,
Carandell pinta, influit per la musica de Beethoven, la “sintesi universal” transferint la
mitica conversa entre Gaia i Neptu a “gran obra pictorica” essent “estétic amb tota la

forgca del seu art”; alhora, el qualifica de “gran pensador filosofic” influenciat per la

7 Carandell. Geometria Estel-lar, Cataleg Exposicié del 19 de febrer al 3 de mar¢ de 2003, Consell
Comarcal de 1I’Alt Emporda, Figueres. B-3262-2003. Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacié dels
“Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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musica de Beethoven que en la “Geometria Estel-lar” s’aproxima a Pitagoras abastant la

, . . . . . 158
“musica silenciosa dels estels”. Josep Colet i Giralt escriu ~":

GAIA, la deessa mitica de l'imperi de la for¢ca o de [’energia estel-lar, en
["aventura infinita de la Creacio, un dia es troba amb Neptu, déu de les Aigiies
primordials, déu de la vida sensible i, cosmicament, conversaren. Alla comen¢a a
concebre’s el gran procés de [’Existéncia.

CARANDELL, el pintor de la sintesi universal, intui amb els seus pinzells
magics [’essencia del moment i ha reflectit ’art transcendent de la mitica conversa.
D’aquest quadre genéric se’n deriven els dos vessants d’aquesta gran obra pictorica, la
qual ens presenta, amb una metafora gairebé al-lucinant, les llavors de la Creacio i de

>

la vida a Gea, la Terra.’

(...)

En parlar del pintor, CARANDELL, [’he adjectivat de sintetic i universal, i
entenc ben justificada aquesta qualificacio, car com a pintor és harmonic, equilibrat i
carismatic, és a dir, estetic amb tota la for¢a del seu art. Pero alhora, és un gran
pensador filosofic, amb perfils astrals i astrologics. I, encara, influit també per la gran
musica, que, si ell la concreta en la de Beethoven i en els seus acords inspiradors, jo la
referiria a Pitagoras, perque el pintor, amb els seus quadres, sap abastar la musica
silenciosa dels estels i sap convertir-los en una GEOMETRIA ESTEL-LAR. I, aixi, des
del cel fins a les Aigiies Primordials de I’Existencia, les imatges d’uns arpats infinits
ens situen melodicament des del caos dels nostres sentiments fins al cosmos ordenat de

["univers. (...)

"8 Carandell. Geometria Estel-lar, Cataleg Exposicié del 19 de febrer al 3 de mar¢ de 2003, escrit de
Josep Colet i Giralt: “Geometria Estel-lar”, Consell Comarcal de 1’Alt Emporda, Figueres. Vegeu
documentacio a: ANNEX, classificacio dels “Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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Carandell

Sinopsi Estel-lar*>®. 2000

Série: “Geometria Estel-lar”

“Col-leccid Historia de la Musica”
Tecnica mixta sobre paper. 32,5x25,5 cm.

Joan Vives en el seu escrit “La pintura de les esferes” del cataleg Carandell.
Sintesi Musical'® , descriu la pintura personal de Carandell com el reflex del “veritable

so de les esferes”:

El mon classic havia descobert el veritable secret del perque els humans
posseien el domini dels diferents llenguatges artistics i per tant la capacitat de crear.
Havia estat gracies a les nou muses, filles de nou nits d’amor entre Zeus i Mnemosine
(deessa de la memoria). Després de néixer, les joves muses van encetar la seva
singladura itinerant d’aqui cap alla, i s aproparen sigil-losament als mortals tot
abocant a la seva oida, a la seva ment, petites espurnes d’un llenguatge fins aleshores

reservat només als déus. La poesia, la pintura, fins i tot la musica es van comengar a

'3 Carandell. Geometria Estel-lar, Cataleg Exposicié del 19 de febrer al 3 de mar¢ de 2003, Consell
Comarcal de I’Alt Emporda, Figueres. Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacid dels “Catalegs
d’exposicions individuals” sobre Carandell.

1Y Carandell. Sintesi Musical, Cataleg Exposicio de 1’1 de juny al 16 de juny de 2007, escrit de Joan
Vives: “La pintura de les esferes”, Consell Comarcal de 1’ Alt Emporda, Figueres. Vegeu documentacio a:
ANNEX, classificacid dels “Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell. I vegeu pagina web:
carandelljcarandell.
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revelar entre els mortals com a manifestacions extraordinaries sorgides del no-res.
Potser per aixo, Boeci, a principis del s. VI (d.C.) deia que la musica feta pels humans
no era res mes que la burda imitacio de dos models inabastables... el de la musica de
les esferes o mundana, la que fa ['univers en el seu moviment perfecte, i la musica
humana, el mateix que les esferes pero dins del nostre cos. Els humans, en la nostra
imperfeccio, no tenim la possibilitat de sentir-ne cap de les dues. Pero Boci
s equivocava! Alguns afortunats si que han estat capagos de percebre la musica de les
esferes i en Joan Carandell n’és un d’ells. Posseidor d’un privilegi tan especial, és
conscient de la limitacio humana: les paraules son insuficients i només la seva pintura
és el que li permet compartir aquesta revelacio. Entre els sons i ressons de les esferes hi
son tots els grans de la historia de la musica (com Bach, Beethoven, R. Strauss,
Mabhler...) i aixi ho reflecteixen els seus quadres des de fa molt de temps, pintura
personal que defuig de parametres de modes o tradicions i que cerca en el so de les

esferes, en [’harmonia dels mons, la seva veritable essencia.

Tot seguit, reflectim pensaments 1 reflexions de Carandell derivats del seu treball
artistic a partir de la gran musica de Beethoven , interessants pel contingut filosofic i

. \,- . 161
complement de la seva carismatica pintura'®":

L objectiu de I’Art és arribar a la maxima simplicitat o sintesi, sense desviar-se
de I’Ordre.

Tot creador ha d’arribar a dialogar amb la seva Obra per aprendre, reflexionar
i integrar-se. Veure els missatges i aixi continuar [’evolucio.

L’abstraccio i la figuracio determinen el mateix punt.

L’autentica creacio mai és gratuita.

Es necessaria una forca equilibrada per crear grans Obres. Beethoven n’és un
clar exponent.

Tota obra ha d’estar en consonancia amb [’estructura de |’Univers i integrada

en [’ordre del Cosmos.

! Carandell. Geometria Estel-lar, Cataleg Exposicié del 19 de febrer al 3 de mar¢ de 2003, escrit de
Carandell: “Conceptes sobre 1’Art escrits per 1’autor”, Consell Comarcal de I’Alt Emporda, Figueres.
Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacio dels “Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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Tota Obra que esta integrada a [’ordre del Cosmos flueix d’equilibri, forca i
harmonia.

L’Obra que esta integrada a [’ordre de ’Univers esta en projeccio directa a la
Unitat.

Els Arquetips Universals i la forma son complementaris. Projectats a l’infinit,
formen part del mateix ordre cosmologic.

Ser artista és valorar tots els elements de la natura amb sensibilitat profunda.
Anar d’artista és haver perdut el nord.

La introspeccio ens apropa cap a la sensibilitat necessaria per arribar a un pla
més subtil...

Recordeu-vos que el temps no existeix, és una realitat subjectiva, pero en
realitat no és cap subjeccio.

El veritable art ens mostra el cami de la saviesa.

Crear és materialitzar [’esperit.

L’Univers esta dibuixat, només cal mirar-lo.

En les reflexions de Carandell i en aquestes séries hi ha un grau elevat de
metafisica perqué¢ Carandell parteix de la vibraci6 de la musica de la Novena Simfonia
de Beethoven 1 és aquesta composicié la que el porta cap allo més intern 1 dificil

d’explicar en paraules.

La vibracio que desprén el dialeg musical de la Novena Simfonia condueix a
Carandell, i segons les seves paraules, a [’estructura oculta de la llum, a la seva

metafisica.

Qué vol dir aix6? Es una concepcié filosofica dificil de plasmar plasticament,
perd Carandell ho aconsegueix en les obres com les que hem seleccionat Red de
["Univers (2000-2002, Sinopsi Estel-lar (2000) 1 Ajuda Comprensio I (2003). La forca
estética 1 harmonica de la personal pintura de Carandell descriu el “so de les esferes”.
L’artista pensa que [’abstraccio i la figuracio determinen el mateix punt i aixo ho
representa amb la fusié de les formes abstractes 1 figuratives que ell integra en la
mateixa unitat compositiva amb la qual cosa confirma una altra de les seves afirmacions

que hem esmentat i que diu: Amb la generacio de la dualitat: forca lineal i forca
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curvilinia, projectades en color i formes, arriben a l’existéncia de [’ésser huma i la seva

evolucio.

Per tant, com veiem, la coherencia del contingut filosofic €s una constant en

I’obra de Carandell i en aquestes series és evident.

Carandell

Ajuda Comprensié I '%*. 2003

Serie: “Geometria Estel-lar”
“Col-leccié Historia de la Musica”
Tecnica mixta sobre paper. 35x25,5 cm.

La proposta grafica i pictorica de Carandell és interessant per la seva original
personalitat. Les obres respiren unitat emocional 1 mental en fondre el mén de la
creativitat, filosofia i emocions amb 1’imaginari del calcul racional i geométric de la

“Geometria Estel-lar”.

I com esmentavem al principi d’aquest apartat, les séries la “Geometria Estel-lar
I’ (2000-2003) i la “Geometria Estel-lar 2” (2002-2003) es poden considerar vinculades

amb els origens orfics platonics i pitagorics, o amb el trivium i amb el quatrivium

12 Carandell. Geometria Estel-lar, Cataleg Exposicio del 19 de febrer al 3 de marg de 2003, Consell
Comarcal de I’Alt Emporda, Figueres. Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacid dels “Catalegs
d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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medievals, perqué sén una representacié actual de quan D’aritméetica, la geometria,

I’astronomia i la musica s unien per constituir les ciéncies superiors de coneixements.

Per tant, es poden considerar com una projeccié contemporania hereva d’aquells
origens orfics perque aquestes obres de Carandell ens remeten a la reflexid filosofica

d’allo essencial.

I és una opcio per “intuir el so de la musica dels méns a través de la seva

mirada...”, com diu Joan Vives'®:

Tot contemplant la seva obra recordem que som petits al davant d’un univers
inquietant, infinit, desconegut, de colors freds, ple de missatges inintel-ligibles, tal
vegada farcits de la veu de les muses des del Parnas. Pero no tot esta perdut per a
nosaltres. Ens queden els quadres d’en Carandell com quasi ['unica opcio que tenim
d’intuir el so de la miisica dels mons a través de la seva mirada... Es evident que son al

davant de la veritable pintura de les esferes.

Arribat a aquest punt, a mode de conclusid parcial, podem assegurar que en el
treball de Carandell sobre la Novena Simfonia de Beethoven, s’evidencia el concepte
d’heroicitat, de superacié humana en tots el seus aspectes — encara que, en els limits de
la seva propia condicid6 d’home. La dimensié colossal de 1’obra de Beethoven atrau
Carandell penetrant en la part més profunda del seu ésser. El resultat €s la necessitat

d’expressar-ho de la manera que sap fer-ho.

Com ho fa? Aconseguint una textura de gran transparencia en el color i amb la
precisio 1 el moviment en la linia blanca. El cromatisme subtil i, alhora, ple de forga
expressiva — de blau vibrant, lila introspectiu i creador, i daurat mistic i lluminds —
harmonitza amb les formes figuratives dibuixades en guaix — de linia geometrica, recte i

curvilinia. La iconografia de les figures representa I’ésser huma que ha assolit la

' Carandell. Sintesi Musical, Cataleg Exposicié de 1’1 de juny al 16 de juny de 2007, escrit de Joan
Vives: “La pintura de les esferes”, op., cit. Vegeu documentacié a: ANNEX, classificacio dels “Catalegs
d’exposicions individuals” sobre Carandell. I vegeu pagina web: carandelljcarandell.
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integracié a l’univers. La linia blanca és la manera que ha creat Carandell per

representar la concepcid immaterial i essencial i, en definitiva, la metafisica.

I com hem vist, el seu talent artistic — de vegades, mitjangant elements
iconografics mitologics, al-legorics 1 geometrics — desenvolupa dibuixos 1 pintures de
gran qualitat perfectament a I’altura de la magnificencia, grandaria i amplitud del tema.
Els herois representats desprenen la part més noble de 1’ésser huma; els querubins
representen els valors de bondat, comprensio, ajuda, forca, bellesa... que la mateixa
musica expressa; i les batalles dels herois, simbologia de la lluita interior de cada ésser

per superar les adversitats mundanes.

El contingut grafic i pictoric de les obres que Carandell realitza a partir de la
Novena Simfonia certament honora 1’obra de Beethoven. Sense oblidar que és la seva
visié personal i particular podem afirmar que en la seva interpretacio s’evidencia el
mateix missatge que volia transmetre Beethoven. Quin ¢és el missatge? Segons
Carandell: La lluita interna fisica, del pla fisic, per a la integracio universal. Aixi, la
condicié humana, 1’ésser huma, — amb representacio iconografica dels herois —, després
d’una intensa lluita interior supera les adversitats per adquirir la divinitat, immensitat,
de D'univers — iconograficament, els angels. En les obres de les series “Geometria
Estel-lar” la iconografia figurativa i geomeétrica es converteixen en mitologia poctica i

musicalitat metafisica.
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5.3 Selecci6 d’autors i obres musicals del periode romantic fins al

contemporani representades pictoricament — i escrits — per Carandell

5.3.1 Ludwing van Beethoven (1770 — 1827)

Hem tractat 1 explicat amb detall la representacio i significacid pictorica que fa
Carandell de la Novena Simfonia, op. 125 en re menor, “Coral” (1817-1823) de
Ludwing van Beethoven. També hem esmentat el llibre manuscrit Carandell ad
Beethoven (2009), obra unica, que consta de dibuixos — alguns realitzats directament en
el llibre, sense esbos — 1 escrits — en catala i castella — que constitueix el resum d’idees

de Carandell sobre les composicions de Beethoven.

Per altra part, cal dir que tots els escrits de Carandell transcrits en aquest apartat
consten integrament o parcialment en el llibre Carandell ad Beethoven, o, en tot cas,
son del quadern d’escrits de 1’autor — per la qual cosa obviarem repetir-ne cada vegada

la procedeéncia.

En el contingut del llibre manuscrit hi ha representacions plastiques de Carandell

sobre les segiients obres de Beethoven:

Novena Simfonia, op. 125 en re menor, “Coral” (1817-1823)

Concert per a piano i orquestra, op. 73 num. 5 en mi bemoll major,“Emperador” (1809)
Sonata num. 26, op. 81a en mi bemoll major, “Els Adéus”

Sonata per a violi i piano num. 5, op. 24 en fa major, “La primavera” (1801)

Concert per a violi i orquestra en re major, op. 61 (1806)

Fantasia per a piano, cor i orquestra en re major, op. 80, “Fantasia Coral” (1808)
Sonata num. 14, op. 27 en do sostingut menor, “Clar de lluna” (“Mondschein” ) (1802)
Simfonia num. 5, op. 67 en do menor (1804-1808)

Simfonia num. 6, op. 68 en fa major “Pastoral” (1807-1808)

Simfonia num. 7, op. 92 en la major (1811-1812)

Opera. Leonora III, op. 72a (1905-1906) i Fidelio, op. 72b (1814)
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Dels nombrosos estudis realitzats a partir de la musica de Beethoven, Carandell
decideix sintetitzar en una obra unica el que, per a ell, significa la sinopsi sobre

Beethoven.

I, a continuacié, hem seleccionat una mostra d’obres que son dibuixos i estudis

previs sobre:

Concert per a piano i orquestra, op. 73 num. 5 en mi bemoll major," Emperador”(1809)
Sonata num. 26, op. 81a en mi bemoll major, “Els Adéus”

Sonata per a violi i piano num. 5, op. 24 en fa major, “La primavera” (1801)

Sonata num. 14, op. 27 en do sostingut menor, “Clar de lluna” (“Mondschein” ) (1802)
Opera. Leonora III, op. 72a (1905-1906) i Fidelio, op. 72b (1814)

Per alta part, cal esmentar que hi ha altres escrits i estudis de Carandell que no

consten en el llibre sobre les composicions:

Sonata per a piano num. 8, op. 13 en do menor, “Patética” (1789)
Romanza num. 2 per a violi i orquestra, op. 50 en fa major (1802), molt bonica, de gran
lirisme 1 nostalgia, composta per Beethoven als 20 anys

Sonata per a violi i piano num. 9, op. 47, “A Kreutzer” (1803), citada a “La primavera”

% Concert per a piano i orquestra, op. 73 num. 5 en mi bemoll major,

“Emperador” (1809)

Composicio que tanca el segon periode de Beethoven (1803-1812) caracteritzat
per la “radicalitzacio de les postures”, voler anar més enlla. Amb el Concert per piano i
orquestra num. 5 “Emperador” — dedicat al arxiduc Rodolf d’Habsburg-Lorena—,
Beethoven investiga totes les possibilitats de D'instrument inserit en orquestra,

aconsegueix la seva partitura concertant de construccié més imponent i1 sense
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precedents. El comencament és impressionant 1 brillant, proper a la Simfonia Heroica,

I’adagio d’extremada bellesa i el rondo acaba de manera triomfal.

Carandell, de I’“Emperador”, escriu:

Complacientes y gallardos compases siguen el camino del buen resurgir
estacional.

...interpretando la nostalgia sedienta del amanecer justiciero.

A T’estudi de Concert per piano i orquestra num. 5, “Emperador” observem,
sobre un fons de color nitid i clar, amb petites taques blaves 1 vermelles, 1’heroi
protagonista envoltat de linies curvilinies en espiral ascendent que fan vibrar les formes
igual que ho fa la musica de Beethoven. L’expressio de 1’heroi €s serena i poderosa, la
seva figura forta i musculada suggereix un personatge vigords i en certa manera

preeminent, superior. El conjunt de la figura denota molt de moviment i accio.

Carandell

Concert per a piano i orquestra num. 5, “Emperador” de Ludwig van Beethoven
“Col-leccié Historia de la Musica”

Tecnica mixta: acrilic 1 tinta xinesa negra sobre paper Canson. 21 x 15 cm.
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Un altre estudi sobre el mateix concert “Emperador” mostra sobre un fons de
groc, ocre 1 pinzellades blaves 1’heroi apol-lini, amb bellesa, perd serids, reflexiu i
potser trist, ajudat per la for¢a d’alguna musa que amb el brag enlairat 1i atorga coratge

per a continuar.

Carandell

Concert per a piano i orquestra num. 5, op. 73, “Emperador”
“Col-leccid Historia de la Musica”

Tecnica mixta: acrilic i tinta xinesa negra sobre paper.21 x 15 cm.

En ambdds estudis del Concert per a piano i orquestra num. 5, op. 73,
“Emperador” cal destacar el cal-ligrafisme particular de Carandell en el tra¢ de la linia
perque, com hem esmentat en el cas d’obres com: el retrat de Richard Wagner, Periode
de lluita, Herois a la victoria, El Querubi i els herois, ¢s aquest virtuosisme el que

atorga el dinamisme i moviment a la figura.
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s Sonata num. 26, op. 81a en mi bemoll major, “Els Adéus”

Segons Arturo Reverter'®, és I’nica sonata de Beethoven que es pot considerar
programatica, encara que amb reserves perque s’hi descriuen impressions — no fets. El
motiu de la sonata ¢€s la marxa — i posteriorment, la tornada — de Viena de 1’arxiduc
Rodolf per I’entrada de les tropes napoleoniques. Cada moviment porta un subtitol:
adagio-allegro, Das Lebewohl, Els adéus (L adéu); andante espressivo, Abwesenheit,
L’abseéncia; vivacissimament, Das Wiedersehn, El retorn. El primer fragment, com diu
Reverter, sembla un estudi psicologic en musica, amb [’esperanca i resignacio donant-
se la ma; el segon, més improvisat, amb la imatge de [’arxiduc entre nebuloses; 1, el

final, tema alegre i liric amb ostentacio.

Carandell, sobre “Els Adéus”, escriu:

... Prodigo alejamiento con ansias de retorno. Frustrada percepcion, ansiosos
deseos. Decorosa y sempiterna quimera.

“Delicada melodia. Decorosa quimera’.

A TDestudi seleccionat com a representacio de la sonata, intuim en el
desdoblament de la figura la “partenca”, “partida” del personatge. Endevinem el
desplacament gracies a la repeticié de la figura en un fons diafan, clar, amb tocs de
vermell carmi — color de passid i for¢a. Per ’audicié de la musica, Carandell, entén que
es tracta d’algu — sera irrellevant que sigui un home o una dona — que ha de marxar per
causes obligades, no perque ho desitgi, acceptara la partida pero voldra retornar. Aixi,
Carandell interpretara i simbolitzara el personatge iconograficament per una figura
femenina amb el cap una mica inclinat en senyal de resignacid, sense perdre I’eterna

il-lusid del retorn.

' REVERTER, Arturo, Beethoven, Obra completa comentada. Discografia recomendada. Barcelona,
Ediciones Peninsula (Edicions 62), Guias Scherzo nim. 1, segona edicié actualitzada 1998 (la.edici6
1995), pag. 104.
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Carandell
Sonata num. 26, op. 81a, “Els Adéus” de Beethoven
“Col-lecci6 Historia de la Musica”

Técnica mixta: acrilic i tinta xinesa negra sobre paper Canson
21 x 15 cm.

% Sonata per a violi i piano num. 5, op. 24 en fa major, “La primavera”

(1801)

La Sonata per a violi i piano num. 5, op. 24 en fa major, “La primavera” (1801)
¢és una de les primeres sonates per a violi 1 piano de Beethoven. Se situa en les darreries
del primer periode compositiu (1792-1802). Es remarcable el primer moviment allegro
que segueix ’estructura de sonata, de caracter amable i1 delicat perd amb detalls a I’estil
de Beethoven i modulacions de gran interés. Presenta un moviment delicat, una amable

melodia, i una certa galanteria.

L’aire de la sonata és alegre, seré i optimista perd com diu Arturo Reverter'®,
amb una estranya llum interior que ens condueix a la contemplacio que es trenca amb la

beethoveniana energia ritmica.

' REVERTER, Arturo, Beethoven, (1998), op., cit., pag. 78.
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“La primavera” €s ben diferent de la Sonata per a violi i piano num. 9, op. 47,
“A Kreutzer” (1803) — una de les primeres peces de la segona etapa, escrita a la manera
concertant i dedicada inicialment al violinista frances Rodolphe Kreutzer (1766-1831) —
, molt més intensa, amb un primer moviment estructurat en forma de sonata, perdo amb
un tractament molt més agressiu que en la del periode precedent, especialment el segon
dels temes protagonitzat pel violi d’interpretacio furiosa i enérgica. Carandell ha

treballat ambdues sonates incloent-les en el llibre.

Hem seleccionat 1’estudi Sonata per a violi i piano num. 5, op. 24, “La
primavera” de Beethoven. Es tracta d’un fons abstracte de blaus i ocres, transparencia i
pulcritud cromatica que crea una atmosfera serena i1 alegra com la musica. La
tranquil-litat i la calma flueixen en contrast amb 1’energia i la fermesa del tra¢ de linia
negra que dona forma a les figures, com ho fa la beethoveniana energia ritmica. El
conjunt de composicio i color resulten en una obra fresca, de caracter elegant i lluminos.
Iconograficament, el detall escultoric es vincula amb 1’aspecte surrealista de Carandell —
com hem vist en altres obres de la sc¢rie “Triomf de la Musica sobre la Materia” —
perque és un emplacament de St. James Park (London) i al-ludiria a 1’aspecte de la

sonata en transformacio i també a les flors de 1’estacié primaveral.

Carandell

Sonata per a violi i piano num. 5, op. 24, “La
primavera” de Beethoven

“Col-lecci6 Historia de la Musica”

Tecnica mixta: acrilic 1 tinta xinesa negre
sobre paper Canson

21 x 15 cm.
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s Sonata num. 14, op. 27 en do sostingut menor, “Clar de lluna”

(“Mondschein”) (1802)

Sén les dues sonates de /’op. 27 subtitulades Quasi una fantasia justament per
les llibertats formals que es pren. Sonates dedicades a la comtesa Giulietta Guicciardi
(1784-1856). La segona ¢és més coneguda, d’extraordinaria i suggeridora bellesa.
L’adagio sostenuto — amb signes, segons alguns autors, precursors de
I’impressionisme'®® — inicia el tema extremadament malenconi6s sostingut només per
un arpegi; el moviment central és un allegretto, intim, agradable i cortés; sense solucid
de continuitat, enllaga directament el tercer moviment, presto agitato, apassionat, en
forma de sonata. El final és complex, on Beethoven desplega amb recursos genuins —
silencis eloqiients per generar tensi6 i arrencades en fortissimo —molta carrega

expressiva.

A Carandell, la sonata “Mondschein” li suggereix una melangia digna, una

tristor producte d’un sentiment veritable. Per aixo, diu:

Gran decorativo es el sentimiento de una entrafiable vivencia hecha soledad.

Enternecedora nostalgia, fiel acompariante. Decorosa soledad.

Carandell també escriu:

Visc en la memoria d’un passat nostalgic adormit per la incomprensio.
Amenacat pel dolor i I’angoixa em refugio en el meu escabros desti amb gran
carrega d’afliccio i crueltat.

Placida llum, plena de felicitat i comprensio, mitiga el dol¢ fer de la passio.

1% Citat per Reverter a: REVERTER, Arturo (1998), op., cit., pag. 9.
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Presentem un estudi de Carandell referit a la Sonata num. 14, op. 27 nim.2
“Clar de lluna” de Beethoven. Es tracta d’una representaci6 iconografica de la tristesa
nostalgica 1 resignada a causa del desti, perd amb esperanga de renaixement, de
superacid, gracies a la felicitat i a la comprensi6é. Veiem una figura amb moviment
d‘inclinacié cap a l’esquerre d’insinuada subtilesa que suggereix, amb els bracos
aixecats, el requeriment llumindés de la lluna per adquirir les citades felicitat i
comprensio. La transparéncia 1 la fermesa de tra¢g en la linia negra, amb suaus
curvilinies, reafirmen 1’accié. Per tant, en aquest cas, veiem el cal-ligrafisme personal

de Carandell insinuat en les formes.

¢ )\i\c"fc(ﬂACe' gC

[
toas,

Carandell

Sonata num. 14, op. 27 num.2, “Clar de lluna” de Beethoven
“Col-leccid Historia de la Musica”

Tecnica tinta xinesa negra sobre paper Canson. 21 x 15 cm.
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X Opera. Leonora 111, op. 72a (1905-1906) i Fidelio, op. 72b (1814)

Leonora (1905-1906) ¢és la primera versio, de les tres que va fer de la opera
definitiva que va anomenar Fidelio (1814). Es tracta d’una opera de rescat basada en el
singspiel alemany, que enalteix 1’esperit revolucionari i inconformista, i condemna la
tirania. L argument tracta d’un presoner politic que el governador d’una fortalesa vol fer
morir de gana a la pres6. La seva dona, Leonora, disfressada de noi i amb el nom de
Fidelio, aconsegueix entrar a servir el carceller Rocco, sedueix la filla d’aquest per
apropar-se al captiu i salvar-lo de manera heroica.

. . 167
Com diu Berlioz™":

La vulgaridad del tema desaparece cubierta con el noble ropaje con que el
maestro la vistio, esas quejas de amantes abandonados, que en un drama hablado
hubieran provocado irdnicas risas, son en alto grado conmovedoras gracias, sobre
todo, al sentimiento profundo y a la verdad de expresion en que nunca falla el
compositor. Por la belleza de forma, esta aria trae a nuestra memoria las mejores
pdaginas de Mozart; y se acerca mas al estilo del autor de Don Juan que a aquel que

Beethoven nos acostumbro en todas sus otras obras.

Sens dubte, tal com apunta Reverter, és una opera amb limitacions de problemes
estructurals en les progressions dramatiques; pero, és certament singular perque sota la
historieta de la narracié — la faula romantica — hi ha una carrega important d’humanisme

beethovenia, de noblesa i d’ideals. Estem d’acord amb Reverter quan afirma'®®:

. no por ello ha de negarse la singularidad de esta dpera, que encuentra el
mejor camino para convertirse en un canto al amor conyugal y, mds aun y sobre todo, a
la libertad del individuo, a la igualdad, como bazas para enfrentarse al autoritarismo

del poder establecido; lo que supone, en suma, ser portadora de un importante,

" BERLIOZ, Hector (1979), op., cit., pag. 40-48. cita de la pag. 97.
'8 REVERTER, Arturo (1998), op., cit., pag. 121-122.
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trascendente y actual mensaje politico. El humanismo beethoveniano, del que tantas
veces se ha hablado, encuentra precisamente en el finale del segundo acto de Fidelio su
mejor vehiculo, en una escena que tiene mds de oratorio que de opera y que se desgaja
incluso dramaticamente del resto. Es una verdadera apoteosis épica y casi religiosa...

(...)

Beethoven sabe resaltar y elevar a la enésima potencia en este impresionante
finale, que anticipa en buena medida el de la Novena Sinfonia, mads alla de la efimera
anécdota romantica, los mas auténticos motivos ideologicos que sustentaban el
Iluminismo libertario. Por lo que podia definirse a Fidelio, en palabras de Balboa,
como ‘el primer drama musical moderno nacido de un acto de fe intelectual en la

cultura y en la civilizacion de una Europa regenerada por la Revolucion”.

Eugenio Trias conflueix amb els anteriors autors en avaluar el moment historic.
Parla del paradigma de [’estil heroic i viril de grans virtuts, caracteristiques del
pensament intel-lectual de I’¢poca de canvi que inaugura Beethoven i que en el terreny

N N . . ;. . . 169
filosofic defensara Hegel. Trias relaciona musica i filosofia dient ~:

La figura femenina de esta opera, la gran heroina Leonora, que en toda la obra
aparece, de forma reveladora, en indumentaria masculina, constituye quiza la
quintaesencia de un estilo que celebra tal vez su forma mds cuajada y perfecta, o su
mayor acopio de dramatismo y expresividad , en la célebre obertura “Leonora n’3”.
(...) como sucede en otras tramas esbozadas a través de musicas incidentales (Egmont)
o de oberturas (Coriolano), constituye el paradigma mismo de ese estilo heroico y viril
de grandes virtudes propias de aquel comienzo de siglo postilustrado y revolucionario
que Ludwig van Beethoven inaugurd, junto con otros retofios de la cosecha
napoleonica: la generacion de los “napoleonidas”. Uno de ellos, sobre todo, posee
rasgos que lo hermanan a este gran musico, y sobre los que mas adelante se insistira:

el filosofo G. W. F. Hegel.

' TRIAS, Eugenio (2007), op., cit., pag. 205.
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Eugenio Trias'” relaciona amb el drama heroic i la lluita interna de ’home —
amb el seu propi “principi de realitat” — la filosofia idealista, especialment la de Fichte i
la de Hegel que en la “Fenomenologia del espiritu”, emparenta amb la contemporania

Simfonia Heroica.

L’obertura de Leonora, segons Berliozm, “resumeix de la manera més tendra
les patetiques escenes que es desenvolupen en ’accid”. A Berlioz, aquesta oOpera li

. . ., . 172
agrada molt i a continuacio, diu'"*:

... mientras mds oigo y mas leo la obra de Beethoven, la encuentro mads digna de
admiracion. El conjunto y los detalles me parecen igualmente bellos; en toda ella se
descubre la energia, la grandeza, la originalidad y un sentimiento tan profundo como
verdadero.

Pertenece a esa raza fuerte de obras calumniadas sobre las que se acumulan los
mads inconcebibles prejuicios, las mentiras mds burdas, pero su vitalidad es tan intensa,
que nada puede prevalecer contra ella. (...) Para su unica opera, Beethoven ha escrito

cuatro oberturas.

El comentari d’Eugenio Trias sobre Leonora III de Beethoven també il-lustra la

bellesa i for¢a dramatica de I’obra'”*:

Cuanta razon tenia Richard Wagner en su juicio sobre esa pieza sublime que es
la obertura de Leonora numero tres! Una pieza de tal fuerza, vigor, dramatismo y
capacidad argumental (tan convincente, tan hermosa) vuelve casi redundante la opera
entera, salvados algunos pasajes memorables (como la escena final del primer acto con

los prisioneros elevandose hasta respirar la luz y el aire de la libertad).

0 TRIAS, Eugenio (2007), op., cit., pag. 211, 218, 235.

"I BERLIOZ, Hector (1979), op., cit., pag. 40-48. cita de la pag. 95.
72 BERLIOZ, Hector (1979), op., cit., pag. 40-48. cita de la pag. 99.
' TRIAS, Eugenio (2007), op., cit., pag. 222.
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Per a Ates Orga'’, la inspiracié inicial del Fidelio — basat en el llibret en tres
actes de Joseph Ferdinand von Sonnleithner, adaptat de 1’original frances Léonore, ou
[’amour conjugal de Bouilly — resideix en “I’heroic sacrifici de I’esposa” que vol salvar
el seu marit de la mort. Segons Orga, la Leonora es convertiria per a Beethoven en la
“seva heroina ideal, la seva dona ideal, plena de sentiments nobles i principis
humanitaris”; també, aquest idealisme veuria “la doma ideal com una criatura jove de

bellesa immaculada, moralitat 1 virtut, magnanims principis i filosofica espiritualitat”.

En qualsevol cas, I’heroisme de Leonora ¢€s la figuracié simbolica de la llibertat.
Leonora legitimara i alliberara el seu estimat marit injustament empresonat pel
governador. Aixi, Leonora, amb la seva forca interior i amor, sera el vehicle que
permetra la renaixencga, ressorgiment per reviure, d’aquell benvolgut home abatut i

captiu a causa de la incomprensi6 del governador.

Carandell, a partir de I’obertura Leonora II1, op. 72a, escriu:

Profundos reciedumbres compases deleitan en el interior del ser, para
conducirlo por la senda del entendimiento y la comprension.

Emblemadtico, redivivo con orgullo y potestad,; su honor resplandece ante la
multitud desprovista de valores y fundamentos.

Nacida del interior incandescente se desliza la pura armonia, como aparicion

anhelada.

En el segiient estudi queda plasmada, en formes sensuals i curvilinies la
tipologia de 1’heroina, Leonor. Veiem, linies amb efecte de moviment i vitalitat que
comporten la dinamica figura. La virtuositat i la poesia del tra¢ son una nova mostra del

cal-ligrafisme personal de Carandell.

" ORGA, Ates (2001), op., cit., pag. 146, 149 i 157.
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Carandell

Estudi Leonora I1I de Beethoven

“Col-leccid Historia de la Musica”

Tecnica tinta xinesa negra sobre paper Arches
21 x 15 cm.

Fidelio, obertura en mi major, es com es coneix la quarta reposicio, modificada,

. r ’ : \ e 1
de Leonora. Segons Berlioz és una magnifica “obra mestra simfonica”' "

Es una pdgina magistral, de verbosidad y brillo incomparables, una verdadera
obra maestra sinfonica, pero que no se relaciona, ni por su caracter ni por los temas
que encierra, con la opera a la que se le hace servir de prefacio. Por el contrario, las
otras oberturas son, en cierta forma, un resumen del Fidelio. En los ciertos acentos de
Leonora se encierran las tristes quejas del prisionero que muere de hambre, las
deliciosas melodias del trio del ultimo acto, la murga lejana que anuncia la llegada del
ministro que ha de liberar a Florestan; todo es en ella palpitante, de interés dramadtico,

v muy a propdosito para servir de obertura a Fidelio.

Fidelio té punts de contacte amb Egmont — personatge empresonat que somia
amb la figura al-legorica de la llibertat, Kldrchen. Ambdds apareixen en el fresc de
Moritz von Schwind, aproximadament de 1868, a l’Opera de Viena, que, en el centre,

mostra Egmont a la presoé 1 als laterals, escenes de Fidelio.

!> BERLIOZ, Hector (1979), op., cit., pag. 40-48. cita de la pag. 100-101.
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Per a Carandell, el vigor de la vibracid, de ’al-locucié musical i del dramatisme
evoquen una forta expressié sobre la llibertat i la comprensid. A proposit de 1’obertura

de Fidelio, op. 72b, escriu!’¢:

Con gran movimiento transcurre la enérgica vibracion, atravesando montafias y
valles para alcanzar la superioridad de la nobleza.

Seguido de inseparables y vivaces ritmos, continua recorriendo tierras
inhospitas surgiendo del indestructible razonamiento.

Un avance hacia el objetivo primordial, es punto intachable para solidificar los
muros de la comprension, totalmente obstinados por el acorralamiento de oprimida

libertad.

Beethoven, com diu Eduardo Trias, va dotar les seves obres — sense desestimar
Haydn, Mozart, ni Schubert, els altres “grans” de 1’estil vienes classic — del “do de la
immortalitat” perque en qualsevol ¢poca hi ha un moment per escoltar-les i gaudir-ne.

Utilitzem les paraules de Trias a mode de resum'””:

Beethoven, igual que Prometeo, engendro como criaturas esas obras suyas,
pero dotandolas del preciado don de la inmortalidad. Melpomene no tuvo que
arremeter contra el progenitor, como en el ballet de Beethoven, por haberles puesto
fecha de caducidad. Esas obras estan mas aca y mas alla del gusto y de las modas, y
siempre hallaran el tiempo justo de su interpretacion o escucha. Todo estos sin
menospreciar a los restantes tres grandes del estilo vienés clasico, sus antecesores

(Haydn, Mozart) y su contempordaneo mds joven (Schubert).

176 Vegeu pagina web: carandelljcarandell.
"7 TRIAS, Eugenio (2007), op., cit., pag. 238.
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Carandell

El somni de Beethoven'®. 1991

“Col-leccid Historia de la Musica”. Num. Série: 1
Técnica mixta sobre fusta.100 x 73 cm.

En aquest punt, arribem a una altra conclusié parcial, pintar i1 expressar
plasticament la “Historia de la Musica” ¢és, sens dubte, una innovacid artistica de
Carandell, i en particular el seu treball sobre les composicions musicals de Beethoven
integren un conjunt artistic molt interessant, apassionant, intim, propi, profund, intens i
de gran qualitat técnica. I la millor sinopsi pictorica —musical de llum i color, resum o
inici de tot plegat, es reflecteix en I’excel-lent obra El somni de Beethoven, numero de

série 1, obra realitzada per Carandell el 1991.

78 Cataleg Novena Simfonia Ludwig van Beethoven. Exposicié Casa de Cultura de Girona. Vegeu
documentacio a: ANNEX, classificacio dels “Catalegs d’exposicions individuals” sobre Carandell.
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Es una obra realitzada en técnica mixta sobre fusta — el fons i 1’orquestra estan
pintats en oli i la silueta de Beethoven esta dibuixada en acrilic —. A ’analisi iconografic
cal ressaltar els dos plans de 1’escena compositiva. A la part inferior, Carandell dibuixa
la figura de Beethoven en vermell perque representa el pla fisic de I’home — compositor.
A la part superior, hi ha representat el pla espiritual, per tant, el contingut del somni. Es
la imatge de I’orquestra imaginada per Beethoven que abraga el mdn de les idees, la
icona de la musica que el compositor escoltava en el seu interior. Per aix0, I’orquestra
queda sostinguda en un eteri navol blau, i esta pintada en lila perque Carandell
considera que ¢s el color de la transformacié de la vibracid de la Novena Sinfonia. El
marc arquitectonic d’estil gotic és un simbol que pertany al somni i el seu significat és
d’enlairament. Els ocres magnifiquen el conjunt iconografic i harmonitza la figuracio

quasi abstracte de I’orquestra amb el perfil de Beehtoven.

5.3.2 Franz Schubert (1797-1828)
s Ave Maria (1825)
s Simfonia niim. 8, en si menor, “Inacabada” (1822)

% Simfonia num. 9, en do major, “la Gran” (1828)

Els romantics expressen una nova actitud davant la vida, descobreixen el “jo”
individual i el desig d’expressar-lo amb intencié creativa. Hi ha un trencament amb
esquemes de tradicid classica per iniciar obertament 1’expressio de passions i
sentiments. Prometeu, el tita mitologic que inspira poetes a partir d’Esquil, sera la figura
simbolica del Romanticisme, portaveu desafiant dels deus enemics i valer6s en els
sentiments de riure i plorar. Aquesta consciéncia d” “alld” individual — en la literatura

alemanya que s’anomena “Ich-Roman” — també atrapara Schubert.

Les famoses Schubertiades eren reunions on es llegia Goethe, Herder i Schiller,
es parlava de literatura, d’idees filosofiques, de vegades politiques, 1 es feien bromes 1
jocs. Els amics de Schubert de joventut — Spaun, Hiittenbrenner, Schober — tenien

inclinacions artistiques, apreciaven la poesia i la musica. Una curiositat s que Schubert
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preferia la companyia de poetes, pintors i filosofs en lloc de relacionar-se amb els
. .1 . . \
compositors contemporanis'*; evidentment, Beethoven era un cas especial perqué per a

Schubert significava el gran mestre a qui admirava profundament.

Schubert mitjancant la musica va saber transportar el sentit i el so de les paraules
de la poesia de Goethe a un ambit internacional i a persones que no saben alemany.
Dietrich Fischer-Dieskau'® atribueix el naixement del gran lied al encontre casual de
Schubert amb les paraules de Goethe “Meine Ruh’ist hin, mein Herz ist schwer” — “La
calma ha perdut, em pesa el cor”’. George R. Marek, que a la biografia de Schubert, es
refereix a la subtilesa del contingut emocional i a la integraci6é entre musica i paraula,

cita I’exemple de “Gretchen am Spinnrade” — “Gretchen a la filosa de filar™—, i diu'®":

Schubert esta en deuda con Goethe, pero Goethe también lo esta con Schubert.
La grandeza de Schubert comienza en el momento en que puso musica a “Gretchen am
Spinnrade” (“Gretchen en la rueca de hilar”) (19 de octubre, 1814), uno de los
soliloquios de Fausto. Fue una cancion que marco una época y fue reconocida como
tal. Otros compositores habian escrito lieder antes de Schubert; fue el “padre” del lied
en la misma medida que Haydn fue el “padre” de la sinfonia. Pero hubo varias
caracteristicas que dieron a sus creaciones el sello de novedad;, un contenido
emocional mds profundo, una mayor libertad en la expresion pianistica, una mayor
sutileza en la descripcion de los estados de animo. Estas caracteristicas podrian ser
definidas con el término integracion, aunque todo intento de definicion respecto de la

belleza de las canciones de Schubert es necesariamente imperfecto.

Els textos de Goethe son els preferits de Schubert, els que més estimulen la seva
inspiracid; pero també utilitza els d’altres poetes 1 filosofs com per exemple els dels
germans Schlegel, Friedrich, Schiller, August Wilhelm, Mayrhofer... i traduccions
alemanyes d’autors com Esquil, Anacreont, Dante, Petrarca, Schakespeare, Ossian i
Scott, tots ells personalitats que influenciaven el pensament romantic. Schubert

selecciona poemes adequats als seus proposits, aquells amb expressid d’estats d’anim

"7 Els musics contemporanis de Schubert menyspreaven la seva grandesa. Vegeu: FISCHER-DIESKAU,
Dietrich, Los lieder de Schubert, Alianza Editorial, Alianza Musica, Madrid, 1989, pag. 11.

180 A: FISCHER-DIESKAU, Dietrich (1989), op., cit., pag. 41.

81 A: MAREK, George R., Schubert, Javier Vergara Editor S. A., Buenos Aires, Argentina, 1986, pag.
71-72.
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coherents 1 precisos — alegres, tragics, mistics —, amb for¢ca emocional, de llenguatge

fluid i amb musicalitat'®.

Bernhard Paumgartner a la biografia de Schubert descriu I’interés del
compositor per les balades i els lieder de Zumsteeg, 1 sobre els moments animics del
poema cosa que el permetia connectar amb la lirica i continuar la seva evolucid.
Paumgartner escriu'*:

..A través de Spaun sabemos que ya en la época del convictorio le
impresionaron “en lo mas profundo” los lieder y baladas de Johann Rudolf Zumsteeg
(1760-1802). Aqui, en las piezas mds expresivas, sumamente proximas al tipo
romantico, del maestro wurtembergués, el joven compositor encontro precisamente
aquello que se correspondia con lo mas profundo de su ser y que no pudo encontrar en
“los de la Alemania del norte”: la inmersion en los diferentes momentos animicos del
poema. Aqui podia él conectar y continuar su evolucion. Pero solo para situarse

inmediatamente en otro nivel superior como su ejemplo...

Paumgartner destaca els textos dels poetes com Schiller, Matthisson i la

., 184
revelacié de Goethe!®*:

La lirica intelectual de Schiller, tan alejada de la musica, le cautivo de tal
manera que, tras el primer encuentro, resuelto felizmente, con la arida materia, puso en
musica en total 42 textos del poeta. También la delicada sensibilidad clasicista de
Matthisson le guio con 26 poesias todavia hasta 1817. Pero en otoiio de 1814
experimenta la feliz revelacion estremecedora: Goethe. En octubre de ese aiio surge
“Gretchen am Spinnrad”, y poco después el “Erlkonig”. ;Dichosa captacion de la
grandiosa melodia del lenguaje, de la noble sencillez popular, de la entraniable
naturalidad, detras de la cual lo eterno del pensamiento se extiende hasta una
envergadura! El poder creador de la personalidad poética puso, la intensidad, la

espontaneidad de lo evidente y de lo intuitivo, inflama la llama genial en el musico.

'82 A: FISCHER-DIESK AU, Dietrich (1989), op., cit., pag. 14-15, 55, 58-59, 66-67, 74-75.

'8 PAUMGARTNER, Bernhard, Franz Schubert, Madrid, Alianza Editorial, 1992. (Titol original:
Schubert, Ziirich,1974. Traduccid: Belén Bas Alvarez), pag. 188.

' PAUMGARTNER, Bernhard (1992), op. cit., pag. 189.
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Parlarem de la peg¢a musical Ave Maria (1825), i de dues simfonies: de la
Simfonia num. 8, en si menor, “Inacabada” (1822) i de la Simfonia num. 9, en do
major, “la Gran” (1828) perqu¢ hem seleccionat obres pictoriques de Carandell que

s’inspiren a partir d’aquestes composicions.

La peca curta Ave Maria (1825), de tres estrofes, dedicada al seu pare, que
comenga i acaba amb 1’Ave Maria, és una pregaria d’una jove heroina — es tracta del
personatge de I’Ellen Douglas — que suplica a la Verge la seva proteccio abans d’anar a
la batalla per alliberar el seu pare exiliat a la “Cova”. Al-ludeix a una cangé de Walter
Scott del popular poema epic La Dama del Llac — traduida a I’alemany per Adam

Storck. Es una obra on es manifesta la concepci6 clara del Lied de Schubert.

A la composicié que Carandell crea en dibuix Ave Maria Franz Schubert —
fragment — (2011) veiem la Mare de Déu 1 dos acompanyants — angels, el de I’esquerre
mostra el perfil de I’ala i sosté la llum en forma de flor de lis a la ma — que transmeten
tendresa 1 serenitat, i, alhora, solemnitat, moviment i forca. El conjunt iconografic
personifica el reclam d’ajuda invocat per la donzella—heroina del /ied. I la flor de lis és
la representacid simbolica de la puresa, I’alegria, la forca de vida, la innocencia i
I’esplendor. S’observa a 1’estética i a la disposicié de les figures cert paral-lelisme amb
el renaixement italia i, en concret, amb Les tres gracies de Sandro Botticelli (1445-
1510) que apareixen en 1’obra La primavera (1482) — encara que el personatge central
esta d’esquena — 1 ’expressio de la verge recorda la de La Verge de les Roques (1492-
1508) de Leonardo da Vinci (1452-1519). I en aquest estudi Ave Maria Franz Schubert
— fragment — (2011) s’aprecia el cal-ligrafisme d’estil personal i propi de Carandell que

hem esmentat en explicar altres obres.
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Carandell

Estudi Ave Maria Franz Schubert — fragment —. 2011
“Col-leccié Historia de la Musica”

Técnica a la ploma sobre paper. 30 x 30 cm.

Per altra part, la Simfonia num. 8, “Inacabada”, descoberta quasi quaranta anys

després de la mort de Schubert'™®

, es va estrenar a Viena el 30 d’abril de 1865 i es va
convertir en una de les simfonies més valorades. Schubert la va escriure als vint-i-cinc
anys i en la seva produccio simfonica significa 1’obra mestra. Eugenio Trias 1’avalua,
segons les seves paraules, en “paritat amb les millors de Ludwig van Beethoven, o amb

les tres ultimes de Wolfgang Amadeus Mozart.”'™.

'85 Anselm Hiittenbrenner (1794-1868), amic de Schubert, guardava, entre d’altres, el manuscrit de la
Simfonia num. 8, en si menor, “Inacabada” que va ser oblidada fins que el seu germa Josef, també amic de
Schubert, li va dir al director d’orquestra Johann Herbeck que Anselm tenia algunes obres de Schubert —
la qual cosa va succeir trenta-set anys després de la mort del compositor. Vegeu: MAREK, George R.
(1986), op., cit., pag. 1221 182-185.

'% TRIAS, Eugenio (2007), op., cit., pag. 251.
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.18
Segons Trias '*’:

... Pero el milagro de la Inacabada consiste en lo siguiente: su materia musical
se articula en dos movimientos de tal equilibrio y proporcion que puede pasar por el

mayor logro de imaginacion clasica (en registro tragico).

George R. Marek, que coincideix amb Trias quan afirma que els dos moviments

gaudeixen d’integritat i equilibri d’obra mestra, diu'®®:

... Pasamos asi de una sinfonia inconclusa a la Inconclusa, la famosa, que no es
inconclusa, sino, mds bien incompleta: lo que existe de ella, sus dos movimientos, estdan
terminados hasta la mds minima nota de los contrabajos. Es una de las obras sinfonicas
mas conocidas del mundo, solo superada en la venta discogrdfica por la Quinta y la
Novena de Beethoven y la Sexta de Tchaikovsky. En los catdlogos discogrdficos
aparecen diecisiete versiones. Es la Mona Lisa de las sinfonias, la joven que todos
conocen y aman, aun aquellos que solo sienten un interés superficial por la musica.
Pero, curiosamente, no se ha convertido en un clisé y ha resistido, incolume, las

repeticiones e “interpretaciones”.

Trias'™ destaca de les composicions de Schubert — tant en les instrumentals com
en les cangons, les obres corals i 1’oratori — el component simbolic sobre les idees de la

mort i del desti que, segons ell, queda patent en els recursos de composicié del music.

Bernhard Paumgartner és un altre autor que coincideix amb aquests quan la

qualitat d’obra mestra de la simfonia, diu"":

Con la Inacabada en si menor (octubre 1822) entramos en el ambito sagrado de
las obras sinfonicas de Schubert. Estd realmente “inacabada”, no estaba pensada
como una obra en dos movimientos. Existen esbozos de un tercer movimiento, un

scherzo y un trio, este ultimo al menos en su primera parte, incluso se comenzo la

ST TRIAS, Eugenio (2007), op., cit., pag. 257.

"% Vegeu: MAREK, George R. (1986), op., cit., pag. 181.

"% TRIAS, Eugenio (2007), op., cit., pag. 258-261.

1% PAUMGARTNER, Bernhard (1992), op. cit., pag. 170-171.
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instrumentacion de la parte principal. Cuando el oscuro tema asciende en los bajos
“como desde las profundidades del infierno” (Weingartner) nos encontramos al
comienzo de una nueva época, no solo dentro de la creacion de Schubert. En ésta la
sinfonia representa, tras los arios de silencio en torno a 1820, una de las principales
obras en el grandioso ascenso de su fuerza creadora hasta el nivel de la maestria y el
estilo tardio. La madurez de Schubert persigue la profundidad, la consecuencia y la
armonia, la consumacion de lo individual. Su forma de expresion instrumental ha
alcanzado una fabulosa seguridad, su respiracion prolongada, insensible al atrevido
acontecer armonico, la tematica alcanza la homogeneidad ultima a partir del impulso
comun de la idea original.;Se ha hallado la forma nueva, schubertiana, de la sinfonia!
jCuanto se ah escrito sobre esta sinfonia, cuantas veces ha sido cruelmente destrozadla
interpretarla en las mds indignas situaciones, cudntas tonterias se han hecho con su

dulce tema vocal: la obra es indestructible!

En referéncia a la Simfonia nium. 8, “Inacabada”, per la bellesa de la seva
musica i el simbolisme intrinsec en ella mateixa, Carandell escriu les paraules

. 191
segiients':

Fragorosas melodias cabalgan por senderos de relieve horizontal. Van
conciliando marchas llenas de implacable virtud y virtuosismo, sellando un contorno

acotado por la pasion, la esperanza del vivaz resurgir en el camino de la liberacion.

A la poetica de Carandell s’evidencia 1’aspecte simbolic, al qual al-ludeix Trias,

la dimensi6 espiritual que per a Schubert té el concepte de la mort 1 del desti.

Carandell representa, a la part inferior de 1’obra Simfonia num. 8, “Inacabada” de
Franz Schubert, un pensador. Perqué diem un pensador? Perque €s una figura ambigua,
podria ser un home o una dona, i aixd és igual, no és important — queda obert a la
imaginaci6é de I’espectador de 1’obra —, el que compta és que es tracta d’algu en actitud
reflexiva, que €s un fragment i que el fons abstracte t¢ matisos de llum. Per tant, de la

figura fragmentada en disposici6 reflexiva emergeix de la part superior del seu cap una

I D*un dels quaderns manuscrits de Carandell, escrit del gener de 2011.
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mena de [lum — també és un fragment — que simbolitza la for¢a licida 1 equilibrada del
coneixement desenvolupat en virtut de la musica. La fragmentacio figurativa es
correspon amb el titol de la Simfonia, “Inacabada”. La linia vermella reforca la idea
esperancadora d’un desti alliberador. Cal destacar la transparéncia de color i
lluminositat del fons abstracte que aconsegueix una atmosfera propicia a la reflexio. La
técnica mixta utilitzada ¢€s: acrilic i pastel en el fons abstracte i tinta xinesa vermella en

la forma figurativa dibuixada.

Carandell

Simfonia num. 8, “Inacabada” de Franz Schubert
“Col-leccid Historia de la Musica”

Técnica mixta. 21 x 15 cm.

La Simfonia nim. 9 denominada “la Gran” per la seva extensié. Schubert la va
escriure en el seu ultim any de vida. En el moviment inicial hi ha influéncies
beethovenianes, perd en el segon moviment es manifesta de forma notable la

personalitat de Schubert.
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La historia sobre aquesta simfonia és coneguda. George R. Marek relata
I’aneécdota que va protagonitzar Schumann i també cita les seves paraules, de les quals

triem les segiients'*?:

Schubert nunca llego a escucharla. La ofrecio a la Sociedad Filarmonica de
Viena antes de morir; ellos la eludieron por considerarla demasiado extensa y
dificil Ferdinand guardo el manuscrito e hizo algunos intentos de venderla a un editor.
Cuando Schumann lo visito en el invierno de 1838-39 y reviso los papeles de Schubert,
descubrio la partitura y de inmediato escribio a Mendelssohn, que estaba en Leipzig. El
relato de Schumann es muy conocido:

(...) Debo decir que aquel que no conozca aun esta sinfonia, sabe muy poco
acerca de Schubert; y cuando percibimos cudn grande ha sido su aporte al arte, estos
elogios pueden parecer exagerados para muchos. (...) En ella encontramos, ademas de
las técnicas mas magistrales de la composicion musical, la vida en todas sus
manifestaciones, el color en sus mds tenues graduaciones, todo ello impregnado de
significacion; la util significacion de los detalles y, en conjunto un romanticismo
integral, tal como el que encontramos en otras obras de Schubert.

Y ademdas esta la celestial extension de la sinfonia, como la de una gruesa
novela en cuatro tomos de Jean Paul, que tampoco arribaba jamds a una conclusion,

por la mejor de las razones: permitir que el lector la hallara por si mismo. (...)

Carandell personifica la magnitud de la simfonia mitjancant la iconografia d’una
figura extraordinaria, de grans dimensions, vestida amb una espléndida capa, que es
descriu de manera elegant i superior i ocupa la part esquerra de 1’escena, zona que
representa la sublimitat de la musica. A la dreta, les altres dues figures queden en un
primer pla, pero, alhora formen part de la zona de sentit més material. Per tant, I’escena
queda dividida per una diagonal imaginaria que separa la noblesa de la musica i la
corporalitad fisica. I, per aix0, des del punt de vista iconografic i formal estem davant
d’un estudi — Simfonia num. 9, “la Grande” de Franz Schubert — fragment —( 2007) —
que segueix la mateixa concepcid estética 1 metafisica que hem vist a la serie “Triomf

de la Musica sobre la Mateéria”.

192 Vegeu: MAREK, George R. (1986), op., cit., pag. 301-306.
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Carandell

Simfonia num. 9, “la Grande” de Franz
Schubert — fragment —. 2007

“Col-leccid Historia de la Musica”

Tecnica a la ploma sobre paper pergami. 29 x
40 cm.

5.3.3 Héctor Berlioz (1803 — 1869)
5.3.3.1 Simfonia Fantastica, op. 14 (1830)
*» “Marxa al suplici” (quart moviment)
5.3.3.2 Tristia, op. 18 (1852)
** “La mort d’Ofélia”

7 . 1 e . N .. N .
Héctor Berlioz'”® va néixer el 1803, la seva infancia i adolescéncia progressa en

els primers anys del segle que percep la quimera romantica.

'3 SALAZAR, Adolfo (1985), op., cit., pag. 41. Salazar cita M. Adolphe Boschot, I’excel-lent bidgraf de
Berlioz. En nota mim. 1, pag. 51, es refereix a una bibliografia sumaria del compositor prou interessant
per transcriure-la tot seguit: BOSCHOT, Adolphe, Histoire d’un romantique: Héctor Berlioz. 1. La
Jeunesse d'un romantique; 11. Un romantique sous Louis-Philippe; 111. Le crepuscule d'un romantique,
Paris, 1906-1913; Le Faust de Berlioz, Paris, 1927. ERNEST, A., L’oeuvre dramatique de H. B., Paris,
1884. JULLIEN, Ad., H. Berlioz: La vie et le combat, 1882; H. B. Sa vie et ses oeuvres, 1904.
PROD’HOMME, J. G., Le cycle Berlioz: La Dammation de Faust, 1896; L enfance du Christ, 1898; H.
B. Sa vie, ses oeuvres. TIERSOT, Jullien, H. B. Et la société de son temps, 1904. ROLLAND, Romain,
“Berlioz”, a Musiciens d’aujourd’hui, Paris, 1903. COQUARD, A. Berlioz, 1909. TENEO, M., Histoire
d’un romantique,1913. MASSON, Paul Marie, Berlioz, 1923. POURTALES de, Guy, Berlioz et I’Europe
romantique, Paris, 1939. HADOW, H., “Berlioz”, a Studis in Modern Music, 1898. NEWMANN, E.,
“Berlioz, romantic and classic”, a Musical Studies, 1905. WARE LOCKE, A., Music and the romantic
period in France, 1920. ELLIOT, J. H., Berlioz, 1938. WOTTON, T. S., Berlioz (discusi¢ i critica de la
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Acabada la Revoluci6, tothom volia oblidar, tant com fora possible, les seves
conseqiiencies. Despres d’uns anys tranquils retornen els aldarulls politics. Els austriacs
arriben a la placa de la Cote-Saint-André. Lluis XVIII aconsegueix el tron cosa que
complau la familia Berlioz. En acabat el temps de confusidé torna la calma i1 per a
Berlioz és el moment de fer la primera comunio, esdeveniment que no tindria més
importancia si no fos per 1’éxtasi que li va produir, aquell dia, I’audicidé dels “cors de

veus angéliques”, impressio mistica i musical profundament copsada per Berlioz'*.

Quan Berlioz tenia setze anys, mitjangant lectures 1 la Biographie Universelle,
“que no parla encara de Beethoven”, va tenir coneixement de Gluck. Aquesta
descoberta se suma a les influéncies del pensament romantic i d’altres lectures per
conformar la personalitat de Berlioz. Estudiava medicina a Paris, perd li fascinava més
el Teatre de 1’Opera: Orfeo i les Ifigenies de Gluck, Stratonice de Méhul; Fernando
Cortez i Olympia de Spontini; Les Danaides de Salieri, i altres obres per ’estil, i també,
el teatre Feydeau, més lleuger. La seva vocacid es decideix 1 ell és definitivament un
romantic quan, durant unes vacances, veu Ifigenia en Taurida de Gluck, on neixen de la
musica els efectes més sobtats i emocionants de les situacions. Berlioz denomina Gluck

el “Jupiter Olimpic de la Musica”'*”.

El 1821, quan Héctor Berlioz té divuit anys, Paris comeng¢a a néixer al
Romanticisme. Es traduia Shakespeare i Schiller; els poetes que el 1831 serien els

“Jeunes-France” — Lamartine i Casimir Delavigne — estaven de moda; els aires

seva obra), Oxford, 1935; Berlioz: Four Works (la Simfonia Fantastica, ov. de Benvenuto Cellini, La
Captive 1 Le Corsair), Oxford, 1929. LOUIS, R., A. B., Berlin, 1904. POHL, Richard, H. B. Studien und
Erinnerungen, 1884. LUENING, O., H. B., Zurich, 1894. KAPP, Julius, Berlioz... villig neu bearbeitete
Auflage, Berlin, 1917-1922.

Salazar inclou les obres escrites pel mateix BERLIOZ, Héctor: Les soirées de I’Orchestre, 1852. Les
grotesques de la musique, 1859 (“refereix a “grotesques” de Th. Gautier”). A travers chants, 1862.
Mémoires, 1870 (“fins el 1865”). Articles recopilats a Les musiciens et la musique, 1903. Grand traité
d’instrumentation et d’orchestration modernes, 1844 (“traduccid espanyola de Camps i Soler”), Richard
Strauss fa unes notes per actualitzar-lo. La correspondencia de Berlioz recopilada i publicada per La
Revue, Bleue, 1917, i la Autobiofrafia inédita de B., 1919. També per PROD’HOMME, J. G., 1905, pag.
121 13, La Mara, 1903, MICHOUD, 1., ALLIS, G. (1903), i d’altres.

" SALAZAR, Adolfo (1985), op., cit., pag. 41-42.

19 SALAZAR, Adolfo (1985), cit., pag. 43-45. Salazar exposa que aquesta musica seria “pantomimica”,
recorda la Poetica d’Aristotil 1 el sentit “imitatiu” de la paraula “pantomima”, seria musica expressiva; i
“particular” segons Lesueur que proposa la denominacié de ‘“Pantomima hypocritica” o “imitacién
sobreentendida”. Aquesta tesi seria recuperada pel filosof Ernst Cassier. Salazar en nota num. 2, pag. 51,
ens remet a: CASSIRER, Ernest, Antropologia filosdfica, trad. esp. De E. Imaz, Fondo de Cultura
Econémica, Méxic, 1944.
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romantics arribaven a la pintura de Gericault — Le radeau de la Méduse — 1 al
melodrama de Charles Nodier — el Vampir —; es llegia el Werther i textos de Byron i

Scott; Victor Hugo i Stendhal, amb Berlioz, reivindicaran Shakespearel%.

La cantata orientalista d’Héctor Berlioz, Le Cheval Arabe ou [’Arabe au
Tombeau de son Coursier, sembla haver rebut la inspiracié de les obres de Gros,
Gericault o Delacroix. El poema prové dels Chants élégiaques de Millevoye. Segons ell,
no coneix els arabs 1 va trobar la historia en el Llibre de Job; anys més tard, Félicien

David va al desert i en la seva “oda simfonica” substitueix el cavall pel camell'’.

Els projectes de Berlioz van pel cami del romanticisme inicial que prové de
Shakespeare — que una vegada arriba a Alemanya s’escampa cap a Fran¢a de la ma de
Beethoven 1 de Weber. A les Bodes d’or d’Oberon i de Titania, Berlioz presenta un
romanticisme fantasmagoric amb tots els components: silfides, esperits, cors de fades,
genis que canten amb la lira, cantics de vilatans, 1’angelus repicant des de la campana

. 198
del monestir .

5.3.3.1 Simfonia Fantastica, op. 14 (1830)

** “Marxa al suplici” (quart moviment)

A mitjan 1826, Berlioz entra en el Conservatori per estudiar composicié amb
Lesueur i el contrapunt i la fuga amb Antén Reicha — segons Berlioz un “matematic” de
la musica — , que va ser I’amic de Beethoven. Berlioz, a més de Gluck i Spontini, té un
nou idol que sera Weber a qui voldra imitar en la “tragédia-drama liric” Les Francs-
Juges avancant-se a Meyerbeer i a Wagner. La “marxa lugubre” d’aquesta pega,
Berlioz, la utilitzara posteriorment a la Simfonia Fantastica i aixd sera 1’inic que restara

de la “tragédia-drama liric”.

" SALAZAR, Adolfo (1985), op., cit., pag. 44.
7 bid., pag. 44.
% Ibid., pag. 45.

216



Capitol IT Representacid pictorica de la musica en I’obra de Joan Carandell

. . ‘o 1
Salazar, sobre la Simfonia Fantastica, escriu'®’:

Es una sinfonia “con programa”, en la cual los ecos de Don Juan y de Fausto se
entremezclan y donde va haber escenas campestres resonantes a musicas pastoriles;
pesadillas producidas por el opio y marchas lugubres que acomparian al suplicio a la
amada fiel, convertida en bruja. Beriloz no tolera las infidelidades y comienza por ser
fiel a si mismo. La melodia inicial de la Fantastica no serd sino la del primer verso de

Florian que cantaba a la infantil Estela de las vifias.

. N . . . . 2
I Salazar, a la mateixa pagina i a la segiient, continua®"":

Cuando llega a Paris la noticia de la muerte de Beethoven, Beriloz no ha
comenzado todavia a componer la Fantastica; pero ;jqué revelacion sorprendente iba a
ser esa sinfonia! Beethoven mismo hubiera podido sorprenderse por la audacia, la
novedad, la capacidad de efectos instrumentales, la fuerza expresiva, descriptiva,
dramatica o pictorica. Que nada tenia que ver con su propio arte, aun cuando Beriloz
lo admirase profundamente, sino que venia por el lado del color orquestal, de los
efectos maravillosos que Weber le habia enseriado en el Freischiitz.

(...)

El Romanticismo triunfa. La joven partida tiene el “Globe” en sus manos y ellos
se preguntan quien de entre todos va a convertirse en un dios. [Hugo!, responden los
poetas. ;Beriloz!, exclaman los musicos imberbes, que ya habian hecho una pequeiia

leyenda en torno del sinfonista en presa de los tormentos romdanticos.

Harold Schonber destaca el geni de Berlioz i la seva originalitat®"':

Era un hombre original. Todo en él resultaba original. Casi con sus solas

Sfuerzas quebro el sistema musical establecido en Europa. Después de Berlioz, la musica

nunca volveria a ser la misma. Y lo que hizo solo, apartando con impaciencia la

' bid., pag. 47.
2% Ibid., pag. 47-48.
*' SCHONBERG, Harold C. (2007), op., cit., pag. 191.
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conviccion y el antiguo modo de hacer las cosas. Solamente un genio podia haber
superado su falta de conocimientos basicos. Pero solo la falta de conocimientos pudo
llevarlo por el camino que siguio.

Su genio florecio en Paris...

Berlioz s’enamora desesperadament de [’actriu miss Smithson quan la veu
interpretant Of¢lia en el Hamlet de Shakespeare, que arriba a 1’Odedn parisenc. Aquest
gran impacte influira en les seves properes produccions musicals, aixi com en les
audicions de les simfonies de Beethoven executades per I’orquestra de la “Société des

Concerts du Conservatoire”.

La Simfonia Fantastica de Berlioz condueix a la culminacié del Romanticisme
frances. La idiosincrasia d’aquesta simfonia, per la seva forga expressiva i descriptiva,
dramatica i pictorica, la seva manera d’instrumentar i el color orquestral determinaran

una nova etapa dins de la musica del segle XIX.

Salazar descriu perfectament aquest moment amb les paraules segiients™’*:

En 1829 envia a Goethe sus Ocho escenas de Fausto. El Jupiter de Weimar tenia
ochenta afios y, mds que las escenas, que su consejero Zelter no aprecia, estima la
carta admirativa que las acompana. (...) Goethe olvida de las escenas. En cambio,
Meyerbeer escribe desde Baden pidiendo un ejemplar de la partitura. Cuando la
Sinfonia Fantéstica llegue, al afio siguiente, el aiio glorioso de Hernani, el afio triunfal
del Romanticismo francés en su plenitud, Beriloz serd proclamado por los jovenes como
un chef d’ecole. Liszt viene a verle. El Conservatorio, por fin, va a darle el Primer
Premio de Roma. Beriloz parte para Italia cuando Meyerbeer se instala en Paris, a
donde Scribe lo llama. Chopin llega también. La musica del siglo XIX va a entrar en

una fase nueva, por un lado, en la escena, por otro, en los salones”.

Segons Adolfo Salazar, el “Romanticisme s’ha desenvolupat a partir de la

. . s ogr 25203
Simfonia Fantastica™ " .

22 SALAZAR, Adolfo (1985), op., cit., pag. 48.
% 1bid., pag. 51.
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Intel-ligéncia creativa i desbordant imaginaci6. Berlioz, a més de la musica,
desenvolupa I’aspecte de bon escriptor de literatura francesa: memories, relats, critica,
correspondencia ... La seva creacio d’escriptor és rellevant i és una manifestacio de la

204

seva vida d’aventura romantica”™ . Aixi, estableix la interaccio entre musica i literatura,

Berloz tria ambdues per exterioritzar el seu talent creador. Victoria Llort Llopart

. 205
cescriu

...Berlioz ve en las sinfonias de Beethoven “un pensamiento poético que se
manifiesta por doquier. Es la musica entregada a ella misma, sin la ayuda de la
palabra para precisar la expresion” (...) En definitiva, el arte se convierte en sinonimo
de Absoluto, el unico camino posible hacia él es adentrarse en la actividad creadora,
sea musical o literaria. Y estas son precisamente las vias que Berlioz escoge.

(...)

La obra literaria del compositor muestra un impresionante despliegue de su

gran cultura. (...) Es un medio mas de su creacion artistica.

La imaginacié de Berlioz constantment fusiona I’esfera literaria i la musical i
associa de manera natural la musica amb imatges. En el cas de la Simfonia fantastica —
obra amb nombroses influencies literaries — va concedir que, si fos necessari executar la
simfonia lliurement en concert, no caldria informar el public del seu programa perque
“per ella mateixa i independentment de qualsevol objectiu dramatic, interessaria pel seu
sentit musical”. S’evidencia que la Simfonia fantastica ¢s tan descriptiva com la musica
d’una opera i és un drama musical sense paraules. Donald J. Grout i Claude V. Palisca
transcriuen les mateixes paraules de Berlioz, en referir-se a la Simfonia fantastica™®:

... debe considerarse el programa de la misma manera que las palabras
habladas de una opera, las que sirven para presentar los numeros musicales mediante
la descripcion de la situacion que evoca la atmdsfera particular y el cardcter expresivo

de cada uno de ellos.

204 BERLIOZ, Hector, Beriloz escritor, Barcelona, Tizona Musica: 1, Tizona, 2005. (Selecci6 de textos,
traduccio i proleg de Victoria Llort Llopart), vegeu pag. 14 (Proleg).

295 BERLIOZ, Hector (2005), op., cit., pag. 16 i 20 (Proleg).

% GROUT, Donald J. i PALISCA, Claude V. (1995), op., cit., pag. 712-713.
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Segons Donald J. Grout i Claude V. Palisca, la novetat formal principal de la
Simfonia fantastica és el retorn del tema inicial del primer allegro a tots els altres

. . . ,207
moviments; que descriuen aixi™ :

El primer movimiento (Ensuefio y pasiones) consiste en una lenta introduccion
seguida de un allegro con forma sonata modificada; el segundo es un vals y
corresponde al scherzo clasico, el tercero es un pastoral, adagio de amplia forma
bipartita; el cuarto movimiento (Marcha al cadalso) se halla inserto entre otros dos,
como sucede en la Sexta sinfonia de Beethoven, y en el finale, introduccion y allegro, se
utiliza la transformacion de la idée fixe y de otros dos temas — uno de los cuales es la
melodia del Dies irae — primeramente de modo individual, y luego combinados (como

ocurre en el finale de la Novena sinfonia de Beethoven).

D'acord amb Grout i Palisca, ’auténtica novetat de la Simfonia fantastica®

romandria en la substancia musical constituida pels detalls de melodies, harmonies,
ritmes, estructures de frases i també per I’extraordinaria capacitat de Berlioz per
expressar el contingut emocional essencial del drama amb la creaci6 d’atmosferes
musicals variables, precises 1 comunicatives, aconseguint una unitat total similar a la
Tercera i1 Cinquena simfonies de Beethoven. Tanmateix, aquests autors accentuen la
imaginaci6 auditiva i I’enginy en el domini de les sonoritats orquestrals com

Ioriginalitat de Berlioz en I’o