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aconseguida la declaracio monumental del
conjunt, una actuaci6 coordinada del Ministeri
de Cultura i del propi hospital, per a restaurar i
reutilitzar I'afortunat pavellé. En un principi es
va pensar en no donar-li un Us assistencial, el
que hagués permés de conservar l'espai origi-
nal tali com el va concebre Doménech. Aviat es
va veure que aquest plantejament era un luxe
insostenible, tant social, (el déficit hospitalari
de Barcelona era molt greu), com econémic
(qui mantindria aquest pavell?) i, sobre tot,
conceptual (té sentit la conservacio sense (s
d’'una arquitectura historica com aquesta?).

Afortunadament, es va proposar de ubicaren el
pavellé l'area obstétrica del Servei de
Ginecologia, el que comportava dos fets
avantatjosos. En primer lloc, la magnitud del
programa permetia de pensar en una utilitzacié
noabusiva del'espaii, pertant, en compatibilitzar
una solucié assistencial correcta amb un
tractament respectuos de I'obra preexistent. En
segon lloc, el director del servei i en general tot
elseu equipresponia perfectament al prototipus
de client amb el que tot arquitecte somnia.

La intervencio es projecta i realitza en dues
etapes diferents, encara que en part simultanies:
lanetejai consolidacio general defota lafabrica,
amb la reparacié o reposicid de tols els
elements ornamentals deteriorats, i la
instal.laci6 reversible de la nova area
assistencial en el pavell6 restaurat.

Els criteris de restauracit foren basicament
dos. El primer, tornar I'edifici al seu estat primitiu
amb la maxima fidelitat; no existia cap objeccio
conceptual, més aviat al contrari, en realitzar
una “reconstruccié mimeética”; tampoc
comportava excessiva dificultat doncs, encara
que deteriorats, es conservaven tots els
elements originals i es posseia a més tota la
documentacio del projecte primitiv i de la
direccié d'obra. El segon criteri consisti en
programar les obres de restauracié juntament
amb les de adequacio a I'ds previst, ja que
aquestes podien suggerir canvis o adaptacions
justificades en el plantejament de les primeres.

L'estudi del pavellé des d'un punt de vista
histéric, funcional i constructiu, imprescindible
per al projecte de restauracio, fou fonamental
també per al plantejament de la novainstal.lacié
sanitaria. Es va constatar que quant millor
s'adaptava el projecte d'instal.lacio a latipologia
primitiva del pavell6, més gran rendiment fun-
cional s'obtenia i més suggerent podia ser la
nova solucié formal.

Elscriteris arquitectonis basics, quant aaquesta
instal.lacié obstétrica, van ser dos. El primer la
reversibilitat; desmuntant lesinstal lacions devia
poder-se recuperar amb facilitat el pavelléenla
seva forma i espais primitius. En aquest sentit,
atenent a la continua evolucit de les técniques
assistencials, eralogic de preveureuna duracié
relativament curta de la nova instal.laci6. El
segon criteri basic fou la potenciacio del dialeg
entre I'obra primitiva i la nova. Sense renunciar
a que aquesta tingués la seva propia
expressivital, volumeétrica i ornamental, era
fonamental que af: is la contemplacié,
comprensié i valoracié de la obra
preexistent......"

21.- Gonzalez i Lacuesta: ARQUITECTURA
MODERNISTA EN CATALURNA. Ed. Gustavo
Gili. Barcelona, 1990. (ESP).

“Hospital de Sant Pau. 1901-1930. C/ Sant
Antoni M® Claret, 167-171. Existeixen uns
itineraris per a visitants.

El banquer catala Pau Gil va disposar en el seu
testament la construccio a Barcelona d'un gran
centre hospitalari. Amb el seu llegat es van
adquirirelsterrenys al barridel Guinardé, tocant
a I'Eixample, i es va encarregar el projecte a
Liuis Doménech i Montaner, que el va signar al
1901. Entre 1902 i 1911 es va realitzar la quarta
part de les obres previstes i s'exhauri el llegat.
Llavors es decidi que I'Hospital de la Santa
Creu, creat al 1401, que devia abandonar el
barri antic, adquiris els terrenys necessaris i
completés'obra. En 1912 es vainiciar la segona
fase de I'Hospital de la Santa Creu i Sant Pau,
obres en les que intervingué molt Pere
Doménech Roura, fill de Liuis, a qui va succeir
en la direccit el 1923, quan aquest mori.

Entre 1916i 1930 es traslladaren els malalts de
I'antic hospital i el 16 de gener de 1930, el rei
Alfons Xlllinaugura oficialment el recinte. Quan
I'Hospital per pavellons entrava en crisi i
s'imposava ['hospital concentrat que
solucionava aspectes técnics en detriment
d'altres avantatges per al malalt.

DoménechiMontaner va plantejar un esquema
mixt: disseminat (pavellons aillats entre jardins)
i concentrat (comunicacio soterrania). Es
garantia aixi el bon funcionament perd el volum
construit respectava l'escala humana.

L'Hospital ocupa una superficie equivalent a
nouilles de 'Eixample. Els pavellons que disten
entre si uns 30 metres, es disposen al costat
d'una via diagonal nord-sud de 50 metres
d'amplada, en I'eix del qual salga el pavellé de
cirurgia. Els pavellons d'infermeria tenen una
sala de 10 x 34 metres per a 28 llits, una salade
dia de 9 metres de diametre, habitacions
aillades per a malalts greus i alires
dependéncies. Les parets s6n buides i estan
revestides de rajoles vidrades en tota la seva
algada, aixi com la volta de la sala. El sdl erade
pedernal ceramic. Totes les sales tenen
conductes de calefacci6 i ventilacié artificial
que les envolten en anells de part a part.

L'evolucio social, laboral, cientifica i empresa-
rial de la sanitat han aconsellat nombroses
adaptacions de I'obra dels Doménech. Fins a
1960 es van ferambcertacura, perddespréses
va abandonar la conservacio i les reformes es
succeiren sense el minim rigor arquitectonic ni
el respecte exigibles, el que va provocar protes-
tes dels ciutadansilasol.licitud de la declaracio
monumental que no va arribar fins el 1978.

Entre 1979 i 1980 es va restaurar el pavello de
laMercé per col.locar-hi I'Area Obstétrica. L'obra
fou projectada i dirigida pels arquitectes Antoni
Gonzalez, Victor Argenti i José Luis Gonzalez
i va constituir un intent, malauradament sense
continuitat, de compatibilitzar I'assisténcia
sanitaria moderna amb el respecte per
I'arquitectura de Doménech i Montaner. En
1989 van concloure les obres de desmuntatge
i reconstruccié de l'agulla del pavelld
d'Administracio, treballs dirigits pels arquitectes
Carles Buxadé i Joan Margarit. En 1990 s'ha fet
publica la intenci6 de construir un nou hospital
en el recinte, el qual suposaria -en el millor dels
casos- deixar sense us els pavellons
modernistes.”

22.- Hernandez-Cros, Mora i Pouplana: AR-
QUITECTURA DE BARCELONA. Ed.
Demarcacio de Barcelona del Col.legi
d'Arquitectes de Catalunya. Barcelona. 1990.
(CAT)

“Hospital de la Santa Creu i de Sant Pau.
Avinguda de Sant Antoni M®* Claret 167-171,
Carrerde Cartagena, Carrer de Mas Casanovas,
Carrer de Sant Quinti. 1902-1911: Construccio
dels pavellons de I'Administracio, de
Reconeixement, de la Purissima, del Carme,
de laMerceé, de Sant Salvador, de Sant Leopold
i de Montserrat; Lluis Doménech i Montaner.
1913-1923: Construccié de l'església i dels
pavellons Central, de Cuines, de Farmacia i
dependéncies del servei: Lluis Doménech i
Montaner i Pere Doménech i Roura. 1923-
1930: Continuacit de les obres: Pere Doménech
iRoura. 16 de maigde 1978: DeclaratMonument
Histérico-Artistic d'Interés Nacional. 1979-1980:
Restauracio del pavellé de la Mercé: Victor
Argenti i Antoni Gonzalez (Premi FAD 1980).

El banquer catala resident a Paris, Pau Gil i
Serra, va llegar al seu testament la quantitat de
guatre milions de pessetes perqué es construis
a Barcelona un hospital model que havia de dur
el seu nom patronimic. A l'efecte, els seus
testamentaris van comprar, l'octubre de 1898,
36.000 metres quadrats de terreny al Guinardo,
que pertanyien a I'antiga Torre Xifré, i van friar
com a arquitecte Lluis Doménech i Montaner a
causa del seu prestigi professional, cultural i
politic reconegut.

La primera pedra de I'hospital, dedicat a Sant
Pau, es va col.locar el 15 de generde 1902 iles
obres van continuar fins que a mitjan 1911 esva
exhaurir el llegat. En aquell moment, de les
quaranta-sis edificacions que Doménech havia
previst, només se n'havien construil vuit, i
d'aquestesvuit, no n’hi haviacap que es pogués
fer servir, ja que encara no s’hi havien acabat
les obres de fusteria. Els edificis que s’havien
construit eren el Pavellé d'Administracioé (1905-
1910), dos pavellons petits de reconeixement,
sis pavellons d'infermeria (La Purissima, del
Carme, la Mercé, Sant Salvador, Sant Leopold
ide Mont: t) i el pavelld central d'operacions.
Mancats de recursos pera continuar el projecte,
els testamentaris van negociar amb
I'administracié de I'hospital de la Santa Creu, el
qual notenia espai perampliarimodernitzarles
seves dependéncies envellides, i es va arribar
al'acord de transferir-li tots els drets del llegat
Pau Gil amb la condicié que continués la
construccid i la instal.lacié de I'hospital nou, el
qual passaria aanomenar-se “dela SantaCreu
ide SantPau”. La cessit es va formalitzar I'abril
de 1913, i immediatarnent es va procedir a
adquirir tot el terreny que calia (145.470 metres
quadrats), el qual equivalia a nou illes de cases
de I'Eixample, i es van reprendre les obres, que
van anar continuant a un ritme regular gracies
a l'ajut economic de particulars, per mitja de
donacions i de llegats. També la venda de
I'antic Hospital de la Santa Creu a I'Ajuntament,
que el va comprar el 1921 per cinc milions de
pessetes, va permetre de construir I'església,
el pavelld central per a la comunitat religiosa,
les cuines, lafarmacia i altres dependéncies de
serveis. Finalment, amb l'import de la venda,
també a I'Ajuntament i per un milié set-centes
cinquanta mil pessetes de I'antiga casa de
Convalescéncia, se'n va construir una altra de
nova al recinte de I'hospital.

Dins I'actuaci6 del conjunt de I'hospital de Sant
Pau cal distingir-hi dos periodes. El primer
comprén des de 1902 a 1912, i durant aquest
temps Doménech mateix fou qui assumi la
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responsabilitat de la construccié potenciant la
recuperacio de les técniques tradicionals -una
caracteristica comuna del Modernisme- tant
pel que fa als aspectes estructurals com als
decoratius. Enaquest sentit, caldestacar,d'una
banda, la utilitzaci6 sistematica de les voltes de
mab com a elements de la coberta, laqual cosa
determina la configuracié dels espais i
contribueix a afirmar el caracter unitari del
conjunt, i de l'altra, la gran qualitat dels
tractaments ornamentals, resolts a base
d'estilitzacions florals i d'aplicacions
ceramiques. Durant la segona etapa, un cop
traspassat I'arquitecte, les obres les va conti-
nuar el seu fill Pere, que va haver de superar
amb dificultats i escassetat de mitjans
l'inconvenient que representava haver de
mantenir una fidelitat respectuosa envers la
manera de fer del seu pare en un moment en
que els interessos culturals i artistics
s'orientaven per camins diferents als del
Moderni ,que alesh jas'havia exhaurit.
Noobstantaixo, hi ha edificis com ara el convent,
lafarmacia, les cuines i, sobretol, I'esglésiaila
casa de convalescéncia, que el seu pare
segurament no havia resolt, on Pere Doménech
vaintroduir el seu gusteclécticilasevainclinacio
pels esquemes compositius barrocs.

Gairebé tots els edificis del conjunt original que
projecta Domeénech i Montaner tenen espais
arquitectonics, solucions estructurals, detalls
constructius... rell s, l'er i6 dels
quals és practicament impossible a causade la
gran quantitat que n'hi ha. Cal esmentar, pero,
uns quants dels ambits més interessants, com
el vestibul del Pavellé d'Administracié, a causa
de la seva composicié ascendentcomplexaide
l'articulacié vigorosa que es produeix amb els
espais contigus, una concepci6 espacial que
es contraposa a la de la Sala d'Actes, que
sorprén a causa de I'estructura arcada singular
que té. Uns altres espais qualificats d'aquest
mateix edifici sén els que ocupen la Biblioteca
ilaSecretaria, situats simétricament als extrems
de les seves ales i tots dos formats a base de
I'afegiment de dos espais clbics, que
manifesten les seves volies respectives
(separades per mitja d'un arc transversal que
s'aguantadamunt de dues columnes exemples).
La qualitat d'aquests espais, i sobretot,
l'ostentacié de la seva solucié estructural i
constructiva complexa, queda accentuada
gracies a la penetracio de la llum natural per les
obertures grans que hi ha a la parl alta de les
parets detancament. Tols els edificis singulars
('església, la Casa de Convalescéncia, els
pavellons de serveis) tenen, cadascun, valors
especifics. Tanmateix, les edificacions que
caracteritzen veritablement el conjunt sén els
pavellons d'infermeria, cadascun diferent de
I'altre, per bé que sortits d'un mateix patré. El
tipus més repetit, que consta de planta baixa i
semisoterrani, té com a pega principal (desti-
nada originariament a dormitori comu) una nau
de grans dimensions organitzada a partird'una
estructura modulada d'una manera estricta. La
coberta esta formada per una successio de vuit
arcs lleugerament apuntats amb set voltes
intercalades. Undels exirems delasalabasilical
queda tancat amb un absis de tres arcades,
cadascuna de les quals déna a un grup de
departaments especifics: sala de dia, vestibul
i repartidor, i sala de metge. A I'altre extrem, i
amb una entrada propia, hi havia les
dependéncies destinades a aquells malalis que
calia aillar.

Pel que fa a aquells pavellons, cal assenyalar
I'habilitat amb que Doménech i Montaner va
saber reduir visualment, dins el conjunt

urbanistic, les dimensions reals que tenien bo
i defugint una monumentalitzacié tan facil com
indtil i assignant-los una escala humana que
domina la totalitat del conjunt i adhuc, del
paisatge. Per tal d'aconseguir-ho, a més de
concentrar molts serveis a la planta
semisoterrania, Doménech vaacumular damunt
de la testera principal un cumul de volums
cilindrics petits, que distreuen la percepcio del
volum real i dissimulen, doncs, les grans
dimensions de la nau del dormitori comu.

El 1930, després que es va haver efectuat el
trasliat dels serveis de I'Hospital de la Santa
Creu, es va iniciar I'adequacit inevitable de tot
alld que s’havia construit a les necessitats
noves, segons un programa fixat trenta anys
enrera que, per posar un exemple, preveia que
esdisposessin pavellons simétrics, per ahomes
i dones, dins d'un mateix servei o especialitat.
Aquesta adequacit es va fer enun moment que
hi havia poca estima cultural pel Modernisme,
i va comportar, per tal d'aconseguir molta més
concentracio, un fraccionament excessiu dels
espaisi, finsitot,augments absurds de piss, tot
plegat sense cap mena de consideracio envers
elsespaisgenuins, lesformesarquitectoniques
i els elements decoratius. Aquest procés de
degeneracio es va fer molt ostensible el 1961
arran de la construccio de les set plantes de la
Fundacio Puigvert, que a més engloba un dels
pavellons d'infermeria. Aixd, pero, es pot fer
gairebé extensiu, practicament fins als nostres
dies, auna gran partde les edificacions originals,
que avui estan desfigurades per dins, sovint
triturades, tot posant en evidéncia un menyspreu
cultural que deixa de banda la possibilitat de fer
compatibles la modernitzaciéd'un hospital amb
el respecte als valors arquitectonics heretats.
Aquesta mateixa actitud va acabar contaminant
tot el recinte i tan sols fa ben poc, els darrers
dos anys, que sembla que hi ha, per part dels
gestors de I'hospital, més predisposicio i
sensibilitat per conservar i concedir valor al bé
patrimonial arquitectonic i urbanistic tan
important que administren”.

23.- Loyer, Frangois: CATALUNA
MODERNISTA 1888-1929. Ed. Destino. Bar-
celona, 1991. (ESP).

“.....Alacantonada dels dos carrers, I'altafagana
del pavelléde I'’Administracié conformal'entrada
de I'edifici. Inscrita sobre un pla en esquadra
que s'obre en dues ales, a una i altra part d'un
ampli passalge cobert, aguesta construccio
tripariita recorda en nombrosos aspectes els
“Entretiens..."” de Viollet-le-Duc, a les quals
Doménech roman fidel (inclis en aquesta data
més aviat tardana). No només la planta en
esquadra és la que recomana Viollet per a la
construccié d'un chalet individual luxés, sind
que la silueta del pavellé central se sembla tant
a un projecte d'ajuntament, al que I'arquitecte
francés hi dedica un extens treball, que arriba a
confondre'ns. Doménech incorpora a aquesta
silueta poderosos detalls, I'escriptura de laqual
guarda relacio amb els de Lucien Magne a la
porta del Sacré-Coeur de Montmartre a Paris.
Els acompanya amb grans contraforts de perfil
inclinat que acaben en les extracrdinaries
estatues-columnes, obra de Pau Gargallo.
Agquestesanticipender sorprenent l'obra
de Hildo Krop i Johan Melchior van der Mey en
el Scheepvaariuis d'Amsterdam, de 1913; el
que mostra, si fos necessari, les fonts
neogdtiques del'expressionisme holandés. Les
pesades columnes en pota d'elefant -preses de
Hankar- o I'abundant ornamentacio floral dels
frisos i capitells -en la linia del primer gotic
parisenc- hi complementen aquesta decoracio
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original, de referéncies medievals revisitades
per I'Art Nouveau, si no per un Art Déco
debutant”.

Darrera d'aquesta fagana imponent, una mica
convencional, I'immens vestibul cobert reserva
la més espectacular de les sorpreses: un
volum ric en el seu efecte de segon pla, fluit,
transparenti lluminds sotaunsostredelleugeres
i petites cupules revestides de ceramica vidra-
da en tons malves. En un angle, lagran escala,
de planta triangular, admirablement
escenografiada, es submergeix obliquament
en la penombra. L'austera caixa de maod que
I'envolta no és sind I'estoig d'un decorat ple de
balustrades elaboradament esculpides i
d'envans ornats, sota un alt lluernari de madb,
vidre i mosaic, dissenyat com una cupula arab.
A la planta s'obren lluminoses galeries sota
voltes de cand amb mosaics i rajoles de tons
clars. El conjunt s'imposa per I'evidencia d'una
disposicié espacial ferma, recolzada en els
efectes escenografics de la llum i el subtil joc
dels seus reflexes en les parets colorejades,
mates o brillants, revestides de marbre, cal o
gres, mad, rajoles i esmalt..

A la planta, el dispositiu culmina en una sala
amplia de tres naus, la Sala d'actes, una mena
de capella d'immensos vitralls, els murs dels
quals de mad vist i sostres voltats revestits de
mosaic tornasolat dialoguen amb estretes
crugies i claraboies protegides per reixes;
inspirant-se en el gotic tarda, l'arquitecte ha
inscrit alli una dedicatéria en un llarg fris. A la
base de la paret hi corre un curiés socol de
rajola i mosaic, consistent en I'associacié ines-
perada d'un revestiment de rajoletes i un fris de
terracota envernissada en relleu. Per acabar,
sota l'arc triomfal que separa les naus, una
mena de claraboia, segellada amb les armes
de Catalunya, coronaunbancd'obra el respatlier
del qual esta cobert d'un gran pany en trompe-
l'oeil: els motius florals del teixit brodat estan
fels enterament de mosaic. El vituosisme del
detail és tan desconceriant que no pot passar
desapercebut: no se sap qué admirar més, el
volum, I'efecte dramatic o laintensitatde la llum
directa que travessa la pantalla de vidre de la
fagana per inundar un espai sense profunditat.

Tot hi podia quedar aqui, en I'espai-pont de la
sala d'honor que cobreix ot el passatge de
I'entrada. Perd I'arquitecte ha reservat, darrera
de la fagana monumental de l'edifici pablic,
nous desenvolupaments que reanimaran la
composici6. Es tol un mén amagat el que es
revela a |'altre costat de I'edifici, sobre aguesta
placeta plantada, suaument inclinada, el centre
del qual esta dominat per un calvari esculpit en
pedra. Just davant esta la fagana del bloc
d'operacions, que repeteix a menor escala el
pavelld de l'entrada. A una i altra banda,
adaptant-se al pendent, es succeeixen les
rotondes dels pavellons de cirurgia i de
medecina. Acaben en el gran cos transversal
dels serveis técnics, entre lacuinailafarmacia,
que marquen el centre geografic de lailla.

A continuacio, apareix, en el trasfons, una nova
série de pavellons que diversifiguen el conjunt
en totes les direccions: a l'oest, ginecologia i
obstetricia; al'est, els generadors, labugaderia
i el taller, disposats de dalt a baix; al nord, un

tinades ales malalties
infeccioses. Aquestadisposici6 en creu, seguint
les diagonals del quadrat, es completa d'eix a
eix amb un dispensari i una església (a la
esquerra i a la dreta de I'entrada
respectivament), amb un hospital infantil i la
cascada darrera. Per ultim, el conjunt conclou
simbdlicament, a la part oposada al pavelld

grup deconstruccions d
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d'accés, ambel diposit de cadaversi un sanatori
annex (aquest separal a la dreta per compen-
sar la irregularitat d'una illa una mica rectangu-
lar).

Malgrat la seva aparent rigidesa, el pla en
conjunt ésd'una gran riquesa, perqué treu partit
de I'acusada oposicio entre la part anterior i la
posterior -a una banda i I'altra del bloc técnic
central- i aprofita la diferéncia de nivell entre
I'eix principal (on la composicit s'esgraona en
mesetes) i l'ex secundari (molt més desnivellat,
amb vistes des de la part alta cap a la zona
inferior del terreny). Es evident que Lluis
Domeénech s'inspira en el sistema de pavellons
dels hospitals parisencs -en especial en el de
Charles Questil per I'asil de Sainte Anne (1863-
67)-. Perbambuna majorsubtilesade contrastos
que aquest darrer entre les relacions interior-
exterior o la successio del pla no impedeix la
graduacit perfectament controlada dels espais
i les formes.

La bellesa dels espais exieriors corre parella
amb la sorprenent varietat del tractament orna-
mental de les faganes. Dins d'aguest extens
hospital-jardi, cada pavellé és auténom, enriquit
pels miiltiples detalls de matéria i color que
donen a cadascun la seva individualitat. La
disposicio és sempre la mateixa: una gran sala
rectangular precedida per una rotonda i un
sortint de terrassa flanquejat d'unatorrassa. La
salaacull als malalts, el sortint serveixd'entrada
i en la rotonda esta la sala d'exploraci6, tot aixd
molt ben enllumenat gracies als amplissims
finestrals. Perd en cada cas, el tractament de la
forma és diferent; per exemple, les cipules de
teulesvidrades descansen sobrearcs trilobulats
alternant amb ninxols. Per tltim, els colors i les
escales es sotmeten a una savia gradacio
acord amb el moviment del pendent del terreny,
fins a formar part essencial de la disposicié
arquitectonica i ornamental.

L'extrema fantasia de tals disposicions no és
en absolut gratuita; remet als conceptes
higiénics corresponents als hospitals de
pavellons de finals de segle. La disposicio de
les rotondes d'exploracié ha estat presa de
I'hospital civil d'’Amberes, construit per
Baeckelmans en 1870-80 i de I'hospital militar
de Londres (Andrew Clarke i E. Ingress Bell,
1883): aquests pavellons “campana”tenencom
a finalitat fonamental la ventilacio de les sales
comunes per raons higiéniques. De la mateixa
forma, la formaci6 de voltes de les sales pren el
seu perfil ogival del sistema posat en practica
per Casimir Tollet en 1872, per a millorar
l'aireacié de les grans sales comunes. La
gradacit dels sostres s'observa des de l'exterior
per la multiplicitat de xemeneies que, en una
linia racionalista que remet a Labrouste o a
Louis Duc, serveixen de conductes de ventilacié
per a la renovacié permanent de l'aire de les
habitacions.

L'obsessi6 per la higiene és patent fins al minim
detall: justifica la formacié de voltes de les
sales i també la gran altura dels sostres (més
de cinc metres, com a I'hospital Lariboisére de
Paris), explica el doble pis de les obertures
(gransfinestresalafrancesafinsel solilluernes
en alt traspassant les voltes), les seves
excepcionals dimensions o el recurs sistematic
als finestrons de persiana per protegir les
faganes dels ardors del sol meridional; motiva,
finalment, aquest emprament sistematic de la
ceramica vidrada en totes les superficies -sols,
parets i sostres-, els revestiments els fa que
puguin rentarse sempre per tal d'evitar tot risc
d'infeccié o contaminaci6. Com a ltim detall, el

I'aillament de les construccions- ha estat
compensat amb una xarxa de tinels i rampes
subterranies que permeten la comunicacio a
cobert dels diferents serveis: aquest sistema
possibilita bells efectes arquitectonics en el
tractament dels accessos al subsol devant de
cada pavelld.

En definitiva, res és més racional que aquest
tragat, la fantasia del qual sempre es sotmet a
les regles de la higiene. Inclis la iconografia
esta al servei del projecte. Els grans mosaics
decoratius amb temes historics, les estatues
dels sants protectors als que esta dedicat cada
pavellé, els monogrames amb l'escut de
Catalunya i amb les inicials del donant (la "G"
de Pau Gil, que ha finangat la construccié de
I'edifici), tot esta alli per recordar la vocacié
caritativa de I'edifici i la seva pertinenga al mon
catala. Astoradoresforg el d'aquesta construccid
que és alhora un himne a la higiene i a la
modernitat, i la manifestacié més sistematica
d'una tradicié cultural estretament imbricada
en l'espai catala, en la seva geografia i en la
seva historia. El propésit de Gaudi ala Sagrada
Familia era mistic; el de Doménech sera sobretot
racionalista, perd tant I'un com l'altre tenen
aquesta dimensié épica que caracteritza I'Art
Nouveau catala com expressio totalment origi-
nal d'una cultura regional. En el si de I'Hospital
de sant Pau s'han trobat i confés les multiples
intencionalitats en una sintesi tan excepcional
com inesperada. ;Com podria llavors dir-se
que I'Art Nouveau és només “decoratiu”, si
precisament aquesta decoracié serveix tant a
la perfeccié les intencions del projecte fins a
fer-lo legible i expressiu per tots? Lluis
Doménech podia estar orgullos d'aquesta obra
rigorosa i imaginativa en la que I'Art Nouveau
catald aconsegueix la superacié de les seves
contradiccions, sense perdre la riquesa de les
seves fonts ni la espontaneitat de la seva inven-
tiva".

24.- Sola Morales, Ignasi: ARQUITECTURA
MODERNISTA. FI DE SEGLE A BARCELO-
NA. Ed. Gustavo Gili. Barcelona, 1992. (CAT).

“L'Hospital de Sant Pau és el resultat d'una
fundacié privada creada per Pau Gil i Serra per
a la construccié d'una institucio hospitalaria.
Segons ha escrit Oriol Bohigas (1973), es
convoca un concurs limitat que hauria guanyat
Doménech i Estapa, perd per raons que no es
coneixen, es féu l'encarrec, finalment, a
Doménech i Montaner. El plantejament general
del projecte té unimpacte fonamental en |'area
deI'Eixample en la qual se situa. Es va partirde
la decisio tipolagica de fer un hospital distribuit
en pavellons autdnoms, per raons funcionals i
higiéniques (connectats entre si per una xarxa
subterrania de passadissos per on poden cir-
cular persones, lliteres, equips i tota mena de
serveis), i la disposicié del conjunts, respecte
de les nou illes de I'Eixample que ocupa, és en
diagonal.

Aquesta decisio prové de la voluntat monumen-
tal de posar I'eix de simetria de I'hospitalcom a
tancament d'una futura avinguda, l'actual
avinguda de Gaudi, quetalla en un angle de 45°
la quadricula de I'Eixample, formant un eix
visual polaritzat entre les dues fites
arquitectoniques de la nova ciutat.

El conjunt dels edificis de I'hospital es resol en
espais realitzats amb formes variades de
clpules, lluernaris, voltes de cané de secci6
apuntada i arcs doblers, estructures d'arcs

defecte principal del sistema de p -

diafragmatics coberts amb voltes de maé pla,
etc. Tot aixé amb acabats de cromatisme

esplendords, produits pels revestiments de
ceramica i ornamentat amb decoracions florals,
heraldiques, al fresc i amb mosaics. S'ocupa
de les pintures de I'nospital, com a director, el
pintor Labarta, mentre Gargallo ho feia per a
tots els abundants elements escultorics.

S'ha de remarcar l'audacia i la grandiositat
espacial d'alguns recintes de l'edifici central
d'administracié, com el vestibul, el sald d'actes
o la biblioteca, com també s6n espais elegants
els dels pavellons amb volta, sobretot els de la
primera etapa.

El procés de construccié fou lent, ja que sibé el
projecte ja estava enllestit el 1901, la seva
realitzaci6 s'allarga en distintes etapes. Una
primerafins al 1911, amb intervencié directa de
Doménech i Montaner, durant la qual es
construiren els pavellons d'entrada
(Administracid), sis pavellons de malalts i
'anomenat pavelld de Reconeixement. Durant
la segona etapa, 1913-1923, hi prengué una
importancia més gran la direccié de Pere
Doménech iRoura, fillde DoménechiMontaner,
i s'edifica l'església, el pavell6 central, cuines |
dependéncies de servei.

Deprés de la mort de Lluis Doménech, i fins al
1930, continua la construccit sota la direccio
de Domenech i Roura, que, en linies generals,
segui el mateix criteri d'implantacié, perd amb
una arquitectura més allunyada de la
intencionalitat lingiiistica de la primera época.
Fins avui, jaque es tracta d'unainstitucié en ple
funcionament, s'han seguit les addicions i les
reformes, en general fetles sense respectar
gaire l'arquitectura original, excepte les
actuacions a partir del 1978, any en que fou
declarat Monument d'Interés Artistic Nacional,
amb la qual declaracié s'inicia un control més
rigoros de les imprescindibles restauracions i
canvis que planteja un edifici viu.”



1.- Anuario Estadistico de la Ciudad de Bar-
celona. Ao IV, 1905. No expedient a I'Arxiu
Administratiu Municipal.

Fotos columnes i capitells del seu moment:
pagines 292-293-294-295.

2.- Anonim: “Establecimientos (inaugura-
dos durante el afio 1903)" ANUARIO ASO-
CIACION ARQUITECTOS CATALUNA. 1907.
(ESP).

“Deu citar-se, en primer lloc, concedint-li els
homenatges i prerrogatives aque lidona dret la
seva alta filiacio artistica, la "Fonda de Espa-
fia", situada en el carrer de Sant Pau, nimeros
9i11,ladecoraci6 de la qual ha estat projectada
i dirigida per I'arquitecte D. Lluis Doménech i
Montaner.

No és necessari enumerar una per una les
belleses que conté el conjunt, per que aquest
Jurat emeti la seva opinié de que a l'establiment
denominat “Fonda de Espafia” projectat i dirigit
per l'arquitecte D. Lluis Domeénech, correspon
el premi de la seva série.

2° Que el premi destinat a l'establiment més
artisticament decorat, es concedeixi a la “Fon-
da de Espania”, situada en el carrer de Sant
Pau, nimeros 9i 11, propietat dels senyors Riu
iMarti, la decoracio6 del qual ha projectat i dirigit
I'arquitecte D. Lluis Doménech i Montaner.

En consistori de 5 de juliol de 1904,
I'Excelentissim Ajuntament va acordar quedar
satisfactoriament assabentat deladecisié dela
donacié del premi i accedir a les propostes
contingudes en aquest.”

3.- Cirici | Pellicer, A. : “El arte modernista
catalan”. Ed. Ayma. Barcelona. 1951. (ESP).

“En 1903 un treball seu de decoracid, la Fonda
de Espafia en el carrer de Sant Pau, li va valer
el primer premi concedit per I'Ajuntament de
Barcelona als establiments muntats durant
aquell any. En aquell ambit, presidit per una
xemeneia esculpida per Eusebi Arnau,
Domeénech va assajar els elements de la seva
nova arquitectura de I'época floral.

Vilaseca havia creat els socols amb aparenga
escarpada aconseguits amb una canal conica
invertida practicada en les seves arestes.

A la Fonda de Espafia, propietat de Riu i de
Marti, Doménech va transformar aquest motiu
fent-lo curvilini, de manera que uns blocs de
cares planes, paral.lelepipédics, presentaren
paraments de perfil ondulant.

En aquests socols descansen columnes
cilindriques de marbre rosa, amb collarets de
seccio sinusoidal a la part baixa, que es tornen
a trobar en tots els edificis més tardans de
Doménech. Calats petris de tirantet i fitica
omplen els espais entre els parells decolumnes,
tema també fecund, com I'alternanga
d'obertures dilatades i angostes. Jasseres de
ferro aparent suporten el sostre, amb xana
quadriculada de biguetes i revoltons que ens
semblen suggerides per Gallissa, revestides
de ceramica i acompanyades d'ornaments de
talla. En els arrimadors hi figuren enrajolats de
parel ceramics.”.

4.- Bohigas, Oriol: “La Fonda Espanya".
LLUIS DOMENECH | MONTANER. EN EL 50é
ANIVERSARI DE LA SEVA MORT. Nadala
Carulla. Barcelona. 1973. (CAT). Mateix texte
a Bohigas: ONCE ARQUITECTOS. Ed. La
Gaya Ciencia. Barcelona, 1976. (ESP).

“Els interiors de la Fonda Espanya obtingueren
el Premi de |'Ajuntament de Barcelona el 1904,

Hi ha una part on l'ornamentacité ceramica és
I'inic element que defineix l'estil perqué els
espais i les estructures provenen d’'una obra
anterior simplement reformada. Hom hi
descobreix tots els elements decoratius que
després utilitzara Doménech en les obres on té
un major interés la descripcio dels espais. La
salagran, presidida per unamagnificaxemeneia
d'alabastred'E.Amau, té una quantitatd'atractius
espacials i estructurals: les dues columnes
exemptes que parteixen I'ambit, l'estructura de
ferro, I'aplicaci6 de I'ornament amb un estricte
criteri d'adequacio. Tot aixd és, perd,
desgraciadament, un record, perqué la sala ha
estat convertida en un bar molt irrespectuds,
que permet només descobrir-hi elements aillats
sense cap relacio llegible.”

5.- Riichi Miyake: FIN DE SIECLE
ARCHITECTURE. VOLUME Ii: MODERNISMO
AND THE ARCHITECTURAL MILLENNIUM.
Tokyo, 1985. (ING).

“Emprant marbre, fusta i ceramica, Doménech
va reconstruir de manera valent la fagana de
I'hotel, el bar i el restaurant de la planta baixa.
Uns motius maritims i de peixos a les parets
accentuen el tema general acuatic del restau-
rant, la part baixa de la qual ens recorda el fons
del mar. Els diferents peixos i motius d'ones
reflexen la fortainfluéncia japonesaen I'obrade
Doménech.

Les columnes del bar tenen capitells florejats,
i sorprenentment es troben dibuixos bizantins
per a capitells a les bases de les columnes. Els
capitells i les bases s'intercanvien per a crear
una composicitinvertida, de formaque 'interior
de I'hotel es veu com el mon invertit que
normalment veiem reflexat en I'aigua. Imatges
submarines i un vocabulari unic arquitectonic
reforcen aquesta percepcio.

6.-BassegodaNonell, Joan: GENT NOSTRA:
DOMENECH | MONTANER. Edicions de Nou
Art Thor. Barcelona. 1986. (CAT).

“Lluis Doménech va fer entre 1902 i 1903 la
decoracio de la “Fonda Espafia” per encarrec
de Miquel Salvadé i Pau Rabassa, al carrer de
SantPau,9i11.Un cop acabada, I'obra obtingué
el premi al millor establiment decorat dins I'any
1903. Molt interessant és l'escalfapanxes de la
sala de lectura, obrat per Eusebi Arnau, amb la
representacio de I'escut de Carles | d’'Espanya
i grups de figures humanes i d'animalets,
especialment els graciosos gats de la part
baixa just al costat de la boca de la llar de foc.
La decoracié mural de ceramica, mosaicifusta
mostra els escuts de totes les regions de la
Corona d'Espanya i és molt reeixida, aixi com
els llums, sostres i portes.”

7.- Permanyer, Lluis: "“El esplendor
modernista oculto en el Hotel Espaiia’” LA
VANGUARDIA. Domingo 24 Mayo 1987.
(ESP).

“Un cop construit, al 1900, I'edifici, funcional i
irrelevant, el seu propietari, Miquel Salvadé i
Llorens, va encarregar al ja conegut Doménech
iMontaner la decoraci6 de I'establiment, llavors
nomenat Fonda d'Espanya, nom que encara
apareix en uns vidres de la fagana acuradament
gravades a l'acid. Sota la seva direccié va
intervenir de manera destacable Eusebi Armau.
El 1904, I'Ajuntament -des de 1899 distingia
anualment les millors obres- li va concedir el
primer premi. Aixi ho testimonia I'artistic
pergami de gran format penjat en un lloc
honorific.
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La primera cosa que crida l'atencié quan s'entra
-encara roman lagran porta defustamodernista
original- és la desagradable combinacié d'unes
enormes columnes cilindriques demarbre rosa
i de pedra escultdéricament cisellada amb
formica i unes fotografies murals que
descoratgen. | és que després del fundador,
I'hotel va passar succesivament a mans de Riu
i de Marty, de Miquel Regas, de I'avi Gaspart.
Entre aguests i els actuals propietaris es va
perpetrar una lamentable destruccio, que no
pas espoli.

Larecepci6 apareix presidida perespectaculars
llums de metall, d'inspiracit escultorica, que
representen un parell de lleons rampants que
centren I'escul de les quatre barres. Ha estat
respectada una série de rajoles ceramiques
gue expressen bons desitjos tant per al que
arriba com per al que parteix, amb preciosa
rotulacié modernista, perd que permet de llegir
els segiients auguris: “Bonagana”, “Ben vingut”,
“A reveure”, “Bon viatge", “Bona anada”, “Bon
profit”, “Bon descans” i “Bon dalit”.

Al costat, I'antic sald de descans, també mutilat
i transformat en “snack” bar. Es el que més va
patir lama vandalica, i I'inic que es va salvarva
ser la pega més important i valuosa: una
xemeneia gegant -de quatre metres d'algada
per gairebé tres d'amplada-, cisellada en

labastre i que es mostra coberta d'una ma de
pintura, potser amb la pretensié de que aixi
quedés “pendant” amb el marrd obscur de
I'ebenisteria. La va cisellar Eusebi Armmau. La
part superior apareix coronada per un motiu
heraldic -tan proper a Doménech i Montaner,
quili va suggerir el tema- que esta d'acord amb
els escuts de les provincies espanyoles que
ornen els menjadors. La part central és la mes
ambiciosa ila que aconsegueix més granvolum
enrelleu: és el contrast entre la vidailamort, la
joventut i la vellesa, a través de dues figures
contraposades: la d'una mare que dona pit al
seu fillet i la d'un vell. Entre ambdues, un grup
d'alegres “putti”. La part baixa en la que es
troben aquests personatges es fon amb una
evocacio apropiada del fum i de les flames. A
ambdos costats de la base de la gran boca, la
habitual preséncia dels gats al costat del foc; a
l'esquerra, un de jove amb la cua dreta; a la
dreta, una mare amb les seves cries.

Tots els comentaristes atribueixen l'obra a
Eusebi Arnau. Inclis Cirici no va modificar la
seva guia de Barcelona el 1979. La confusio va
sorgir arrel del seu propi llibre “Gargallo i Bar-
celona” de 1974, quan va adjudicar laxemeneia
a Pau Gargallo i en la sorprenent data de 1889,
quan encara no contava més que 18 anys.
Marés, que va treballar-llavors en el taller del
mestre, em va confesar que sense el menor
dubte va ser creada pel cisell d'Amau.
Estilisticament s'inscriu en la linia delicada i
|'acabat modelat que va exhibira la Casadela
Lactancia i també a la xemeneia de la Casa
Amatller; la xemeneia que Gargallo va realitzar
en 1904 per al Doctor Petit a La Garriga és, en
canvi, ben diferent.

Al moment d'entrar, enlluernen dos menjadors
profusament decorats i miraculosament
intactes, malgrat que un d'ells va ser emprat
com a magatzem fins el 1983, quan es va fer
carrec de I'hotel I'actual propietat, sensible a
I'art i que ha tractat de totes les maneres de
realgar com es mereix totes les coses
modernistes que encara hi resten, que no és
precisament poc ni secundari. Els alts
arrimadors, de rotunda ebenisteria acabada
amb ormmaments escullorics, s'alternen amb
grans discs ceramics amb escuts provincials

]

s



espanyols, estampats en blau sobre blanc. El
gran pany de la paret central llueix un enorme
esgrafiat de tema mari, amb quatre delicades
nimfes -nuesa que a la posguerra va haver de
ser emmascarada amb pintura blanca per el
Braghetone de torn-, fauna d'allé més realista i
una magistral cresta d'onades repetida a ma-
nera de sanefa. En el sostre, jasseres de ferro,
ambxarxa quadriculada de biguetesirevoltons,
revestides de ceramica i ornaments de talla. El
menjador contigu va ser realgat amb un
revestiment de grans mosaics florals de viva
policromia. El conjunt és tan fastuds, inesperat
i sorprenent que mereix una visita inajornable.”

8.- Doménech Girbau i Figueras Burrull:
LLUIS DOMENECH | MONTANER | EL DI-
RECTOR D'ORQUESTRA. Ed. Fundacié
Caixa de Barcelona. 1989. (CAT).

“La representacit heraldica a la Fonda Espa-
fia, és totalment dirigida a la funcié i al nom de
I'establiment. Escuts de totes les regions
espanyoles es troben repartits en els dos grans
ambits de la planta baixa; salons menjadors i
vestibul. En els primers, s'hi representa un
magnific arrambador d'entrellagos de fusteria i
ceramica, i una sanefa de mosaic fets amb
vistosos colors, i en ménsules pétries, tots
ostenten sempre els escuts regionals. Al
vestibul, i adossat a la columna central, un
sorprenent llum decorat pel treball de doslleons
rampants tinents i coronats. Després,
l'espectacular xemeneia que ostenta al seucim
l'escut complet d’Espanya amb l'aliga austria-
ca coronada i a sota el Toiso."”

“La Fonda Espafia, situada al carrer de Sant
Pau, era una tipica casa del Raval en la qual
Doménech va agengar dues sales com a
menjadors. La sala més gran mostra
orgullosament |'expr ivitat dels el t
utilitzats en l'apuntalament: les jasseres de
ferro reblades i els pilars decorats (de nou el
pilar com a element de dinamica espacial).
Doménech gairebé va cedir el protagonisme
d'aquesta sala a Eusebi Arnau amb la seva llar
de foc que ironicament coronada amb les ar-
mes d'Espanya acaba en el seu socol amb les
figures de dos gats arraulits, en una proposta
hiperrealista “avant la lettre”.

Al'altrasala,es conjuguenels motius al legorics
i decoratius tipics de Doménech, singularment
un arrimador construit amb un entrellagat de
fusta a 45° deixant quadrats reomplerts amb
uns magnifics escuts de ceramica referents al
nom de la Fonda.

Les arts aplicades desenvolupades al “Castell
dels tres dragons”, després de 'Exposicié no
tenien secrets, iles llums de bronze, els teginats
de fusta, els vitralls de les mampares de
separacio, conjugaven aguell ambient de la
Fonda Espanya.”

9.- Garcia-Martin, Manuel: LA FONDA DE
ESPANA. Ed. Catalana de Gas. Barcelona,
1991, (CAT).

“Encara no és possible de precisar amb abso-
luta certesa quinafouladataenquélaFondade
Espaiia es va establir al carrer de Sani Pau. La
noticia més antiga al respecle és aguest avis
inserit al “Diaric de Barcelona" del 30 de
desembre de 1858 (pag.11.953).; “Fonda de
sppaiiacarrer de Sant Pau,immediata al Liceu,
nimero 11, s'obrira I'1 de gener de 1859. Amb
aquest mateix titol s'obrira el primer de I'any
proper aquest establiment, amb tots els seus
mobles completament nous. Els amos posaran
tota la cura possible per tal de servir el public i
els senyors viatgers hi trobaran bones i

veniilades habitacions, taula rodona i servei
particular. S’hi serviran menjars i s'enviaran
plats a domicili. Els preus seran fixos o
convencionals.”

Fins al 1863, la fonda només ocupava la casa
namero 11 del carrer de Sant Pau, i a partir
d'aquest any, i fins a la data, també ocupa la
casa veina senyalada amb el numero 9.

L'any 1863, essent Josep Colomer I'inic
propietari de les repetides cases del carrer de
Sant Pau, va demanar i obtenir el corresponent
permis municipal per enderrocar i reconstruir
la finca n°9 “per unir-la a la fonda anomenada
de la Espana”. D'aixd se'n va encarregar
l'arquitecte Josep Buxareu i Gallart. El valor de
les dues finques es va estimar en 53.920 duros,
i les seves superficies es van enregistrar en
22.900 pams quadrats, “més o menys”.

El premiatorgat el 25 de junyde 1904 ala Fonda
de Espafia, va consistir en un artistic pergami
-en el que figuren amb una lletra ben petita el
nom del dibuixani, F. Mirabent i Soler- ofert al
propietari, Miquel Salvadé i Llorens, ja que el
Jurat manifestava els mérits considerats amb
les segiients paraules: “Cal esmentar en pri-
mer lloc, concedint-li els homenatges i
prerrogatives als quals li dona dret |la seva alta
filiacio artistica, la Fonda de Espada, la
decoracio de la qual ha estat projectada i dirigi-
da per I'arquitecte Lluis Doménech i Montaner.
En el conjunt d’aquesta obra concebuda amb
inspiracio poderosa i bellesa suma s'imp
nocal dir-ho, 'abundanciai bona llei dels recur-
sos artistics que s'empren, la ponderacio i el
tacte amb qué es combinen allo sever i allé
delicat, alld grandios i allo habil, el felig enginy
que ha presidit|'eleccio de materials, I'agradable
harmonia dels colors, la bona disposicid de les
linies, I'elegancia de les formes i, per damunt
detot, el solid talent amb qué ha estat realitzada
una obra nova sense efectismes ni exageracions
violentes. No cal explicar detalladament una a
una les belleses que conté el conjunt, perqué
aquest Jurat emeti la seva opinid que a
l'establiment anomenat Fonda de Espafia
correspon el premi de la seva série”.

S6n d'escassa importancia les obres fetes a la
Fonda de Espafia que hi ha enregistrades a
I'Arxiu Administrativ Municipal de Barcelona.
De l'any 1867 és l'autoritzacio “per a edificar un
quart pis i convertir en dormitoris, mitjangant
envans, un dels salons que hi ha al segon pis”,
sol.licitada per Joan Salvado i Maurell i el mestre
d'obres Josep Marimon i Cot. Del 1885 data el
permis “per a la col.locacit d'una reixa en una
de les portes del carrer, igual a les que hi ha en
alitres de la mateixa casa, i substituir una jassera
de ferro per una paret de mad, de 15
centimetres”.

En canvi, en els sis anys anteriors al 1903 -data
de la inauguracio de l'actual aspecte-, només
es conserven aquestes dues infraccions; de I'1
d'agost de 1898, essent Miquel i Margarida
Salvadé els propietaris, “s'ha convertit en porta
una finestra de la casa n®s 9i 11 del carrer de
Sant Pau”™; i del 10 de desembre de 1899,
constant unicament Miguel Salvadd, “esta
cobrint sense permis un patide les cases n°s 9
i 11 del carrer de Sant Pau. Per aquests dos
unics registres deduim que no es va demanar
cap permis municipal per a la “renovacié” de
I'interior de la Fonda de Espaiia, raé per la qual

QORACIO FONDA ESPANA. |

no s’aplica en aguest treball la qualificacio de
“reforma".

Ladada de la dentinciade |'obradel pati, que és
eldeles galeries per ons'entra ales habitacions
dels hostes, permet assenyalar la data de l'inici
de I'esmentada renovacio, indicada amb les
xifres de I'any 1900 en un mosaic col.locat al
terra del mateix pati.

MNo comparteixo el criteri de qui considera
aquesta magnifica renovacié com un encarrec
més dels que livan fer a 'arquitecte Doménech
iMontaner, comptant amb uns quants artesans
i la generositat de I'escultor Eusebi Armau, a qui
demanaria el regal del notable treball que va fer
per a la llar de foc d'alabastre de I'antic sal6 de
descans. Si comparem els variats motius
decoratius i ornamentals executats als salons
de laFondade Espafia, amb els molt semblants
de les cases Navas, Lled Morera i Thomas, o a
I'Hospital de Sant Pau, cal inferir que es deuen
a uns mateixos artesans (llevat de les pintures
murals d'un dels menjadors d'aquesta fonda).
Pel que fa a l'eleccio de I'arquitecte, no hi ha
dubte que la va decidir un propietari que
disposava de prous recursos economics i que
posseia un elevat nivell cultural.

La Fonda de Espafia no és una excepcio entre
aquells altres establiments que es van retolar
en francés, com encara ho demostra el “Grand
Hoteld'Espagne” gravat en un vidredel vestibul,
o el mateix epigraf estampat a la llibreta del
menl que apareix en una fotografia del 1903.
Perd si que constitueix una excepcid entre
negocis d'hostaleria de la mateixa época, per
unes singulars inscripcions que hi ha a les
parets del vestibul i a les del pati contigu a
I'escala principal, gravades o esgrafiades.

Per a descriure els variats treballs artistics que
s'apleguen en aquesta obra extraordinaria,
imaginarem una visita que s'iniciaria al vestibul.

Estractad'un ampliespai habilitat per arecepcio,
en el que sobresurt una esvelta columna amb
un gran llum de llauté ornat per dos lleons
rampants que simulen sostenir dos focus, els
quals han reemplagat dues corones també de
llauté, d'una grandaria regular, equipades amb
bombetes eléctriques. Els ornaments del sostre
i dels arrimadors de fusta -que estan pintats de
blanc-sén els originals; no encanviel paviment,
que en substitueix un altre que era format per
rajoles hexagonals interrompudes per dos
mosaics del tipus roma, disposats a manera de
catifes, en el que hom emmarcava folgadament
l'esmentada columna, i l'altre de la mateixa
amplada, perd més curt, es lliurava a la pilastra
que separa les dues obertures que comuni-
quen el vestibul amb una petita sala d'espera,
aquesta actualment coberta per una sostrada
de claraboies situades al nivell del primer pis, i
ons'exposa el diploma concedit per larenovacié
d'aquesta fonda.

Tocant el sostre, en uns plafons circulars, tots
coberts ambcorones, s'hirepresenten enrelleu
els emblemes de LLe6, Navarra, Arago i
Catalunya, i la creu de Sant Jordi. | d'esquena
a I'entrada, comengant per la paret de |a dreta
i seguint després per la de I'esquerra, gravades
en dues llargues faixes de marbre, figuren les
singularsinscripcions abans esmentades: "Ben
vingut”, “Bona gana”, “Bon profit", "Bona
anada”, “Bondalit”, "Bondescans”, “Bon vialge"
i “A reveure”.

Del vestibul passariem on arrenca l'escala
principal, per pujar a un modern ascensor i
arribar al quart pis. Des d'aqui, en treure el cap
pel pati contigu, apareix la primera part d'un
retaule de figuracions esgrafiades, els altres
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fragments del qual també apreciariem de la
mateixa manera des de cada un dels nivells
inferiors.

En aquest quart nivell, i en uns altres plafons, hi
haduplicats dos cartells que desitgen “Bondia”
I'un i “Bona nit” I'altre, tots dos sostinguts per
iguals donzelles habillades amb llargues
tuniques cenyides per generosos llagos,
centrades verticalment sobre un mateix fons
d'estabilitzats ramatges i un nimbe de gran
format, els dibuixos dels quals sembleninspirats
en els molt difosos cartells, plafons o postals
del pintor txec Alphonse Mucha (1860-1939).
Dotze plafons més, de forma i grandaria
diferents, tots ornamentals, completen aquesta
part del pati fins al pis seglient.

En el tercer nivell, també duplicats, els motius
son paons; un amb la cua desplegada al plafé
meés estret, i dos encaratsiamb lacua plegada,
al plafé més ample. Una prima sanefa de fulles
i flors separa aguestes dues composicions de
les que continuen al nivell del segon pis.

En aquest cas, el dibuix és una papallona amb
lesales esteses, ordenadaamb uncomplement
floral, que aqui es repeteix quatre vegades. A
sota, enun plafé rectangular, es representauna
flor sencera i quatre mitges flors -que pel seu
trag recorden l'estil art-decé-, i més a sota una
filigrana d'enroscades arrels. A diferéncia dels
dos pisos superiors, on les obertures del pati
son finestres, aquest darrer compendi de
dibuixos esta disposat entre balcons protegits
perbaranes deferroforjat, la simplicitati bellesa
de les quals realga I'extrem d'aquestes parets
que s'acosten al terra de les claraboies.

Arribats al primer nivell, entre balcons iguals
als anteriors apareixen tres molius elegits
adequadament per a un establimentcom el que
estariem visitant; una fumejant sopera i una
copa, aquestes una sola vegada, i un cargol de
mar, dues vegades, tots inscrits en uns malteixos
marcs ornats amb un pinacle de tiges i flors.
Després retornariem a la saleta d'espera que
és al fons del vestibul, per a veure quatre
caratules, unes sanefes florals que
ressegueixen la linia dels arcs d'aquesta sala,
imés sanefes encara, interrompudes pels pilars
dels mateixos arcs.

Mentrestant, des del corredor de qualsevol dels
quatre pisos hauriem contemplat el pati vuit-
centista, el cobriment del qual va ser denunciat
el 10 de desembre de 1899. També veuriem, a
les parets de I'escala, els esgrafiats emblemes
de Castella i Lled (que s’han pintat de vermell),
i en els replans, uns vells i variats mosaics que
s'assemblen als desapareguts del vestibul.

Movament a la planta baixa, pel vestibul i un
salé on encara pengen de les parets unes
enormes fotografies urbanes de Paris,
passariem alacafeteria, antanysalode descans
i lectura. Aquesta estanga ha experimentat un
greu deteriorament, més pel mal gust i
descuranga que per les esgarrinxades del
temps. El seuaspecte original l'ofereixunaaltra
fotografia impressionada I'any 1903:
desembarassat, amb el terra de fusta, moblat
per dues taules amb diaris, cadires, sillons,
balancins i dos bancs allargassats amb
respatller alt, arraconats a les parels, en un
dels quals el seient s'interromp per allotjar un
piano o pianocla.

Dos espectaculars llums circulars, de metall
(possiblement fets per Manuel Ballarin), amb
profussit de pantalles de vidre, uns alimentats
per gas i uns altres per electricitat -avui
instal.lades al menjador del restaurant amb
pantalles ben diferents-, penjaven de I'entremat

de bigues i revoltons -abans perfectament
decorats-, creuats per tres jasseres, dues de
fusta, iuna de ferro, el recolzament de les quals
s6n les dobles i originals columnes que,
separadament, estan unides per un sol capitell
i una sola base.

De nou a la realitat, al fons de la cafeteria
apareix la pega més valuosa de tola |'obra feta
a la Fonda de Espaifia: la gran llar de foc
d'alabastre -que s'alimentava per gas- modela-
da I'any 1901 per l'escultor Eusebi Amau i
Mascort (1863-1933) i reproduida pel taller
d'escultura d'Alfons Juyol i Bach (1860-1917),
de qui oferim per primera vegada i en aquest
llibre la seva fotografia.

En aquesta llar de foc, Amnau insisteix en un
tema que tambeé va representar a les cartel.les
exteriors de la casa n°250 del carrer Diputacio
i en el capitell de la columna de 'habitaci6 de
Teresa Amatller a la casa n°41 del passeig de
Gracia; les edals humanes, que si bé en
aquestes dues obres l'escultor les imagina
totes femenines i només en relleu, aqui tria la
figura sedent d'un ancia com al.legoria de la
vellesa. A aquesta figura n'avantposa una altra
també sedent, aquestcopfemenina, que estreny
un infant entre els bragos, centrant la
composicio, somrients, putti en baix i alt relleu,
les formes dels quals simulen seguir el
moviment de les flames esculpides que
sorgeixen de la boca de la llar.

Un gat dret a I'esquerra i una gata amb les cries
a la dreta, constitueixen 'ornament del socol. |
de forma idonia, cobrint la falsa campana, figu-
ra un escut d'Espanya, amb corona imperial,
aliga bicéfala, columnes d'Hércules i el Tois6
d'Or, mostrant al centre els emblemes de Lle6,
Castella, Arago i Catalunya, les Dues Sicilies,
i Granada (potser reproduintun escutigual que
hi hagués alla abans de la renovacio de la
fonda, des del segle XVIIl).

Ja només restaria per visitar els menjadors.
Desfent I'anterior cami arribariem al menjador
dels hostes, situat sota el pati vuit-centista.

Llevat del terra, que també va ser empostissat,
i uns llums que s'il.luminaven per gas i per
electricitat, la decoracio encara és la mateixa,
tot i que hem de lamentar el dany que la humitat
ha produit a les parets. Tres portics, cada un
flanquejats per dues colummes, i de les parets
la de més longitud, limiten la claraboia del
sostre, emmarcada per un ferm on figuren
diferents espécies de peixos el motiu del qual
també es desenvolupaales pintures estucades
en fred que cobreixen totes les parets.

A la paret més gran, la composicié la centren
tres sirenes que es mouen en cercle, i separa-
da d'aquestes, una altra sirena orientadacapa
les anteriors, toles dibuixades amb un cos
sencerdedonaicuade peixacadascunadeles
extremitats inferiors (figuracio que ja apareix
abansdel segle XV, perexemple, en eltimpade
I'església de Saint Michel, a Aiguille de Puy, o
en un capitell de I'absis del monestir de Sant
Cugat del Vallés). Estracta, doncs, d'unaimatge
diferent de la d'aquests éssers fabulosos que
descriuen els relats de la literatura grega, de
cos d'au i cap de dona (aixi apareixen en un vas
grec del Museu Britanic). Tota la resta de les
figuracions de la pintura la constitueixen peixos
propis del Mediterrani que, de la mateixa mane-
ra que les sirenes, es distribueixen sobre un
fons d'ones marines en relleu.

No sera pas aguesta I'ocasié que em meni a
descobrir l'autor d'aquestes pintures, ni el
significat de I'actitud amb qué es mostren les
sirenes (polserinspirada enlallegendaque s'hi
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refereix, que tracta d'un concurs de cant amb
les Muses, presidit per Hera?). Pero sique crec
que el lector que hagi comtemplat aquestaobra
coincidira amb mi a considerar-la en "alguna
cosa" que podriem anomenar escenografia; tot
i que no entenc como se n'ha parlat o tractattan
poc, quan el seu més gran interés -i potser sigui
aquesta la seva unica aportacié- rau a
assenyalar 'excepcio querepresentenaquesles
pintures en els treballs projectats per l'arquitecte
Doménech i Montaner.

Si observem les sirenes, podriem dir que pel
seu simplificat perfil i la plana resolucio de les
seves formes semblen més propies d'un cartell
o d'un figuri; o sigui, es diferenciarien de les
pintures realitzades per algun dels artistes que
van col.laborar amb l'arquitecte: per exemple,
Josep PeyiFarriol, ales cases Navas, de Reus,
i Lleé Morera; o Francesc Labarta i Planes,
tambeé a la casa Navas (com queda acreditat en
undocument subscrit per DoménechiMontaner
el 20dejuliol de 1908) i al'Hospital de Sant Pau.

Una altra curiositat (que tampoc no ha estat
tractada) ésl'omament que ressegueix|'escocia
de les parets i que representa una onada
arborada, en els successius encaixos de la
qual s'interpreten dos figurats turonets. Sis’ha
de jutjar per la gran semblanga d'aguest
omament amb l'obra “Ones a la costa de
Kanagavua”, del pintor japonés Hokusai (1759-
1849), no podem dir del seu autor que fes una
creacio, si bé mostra conéixer d'aquest pintor
I'obra que se'n considera més important: "Cent
vistes del Fujiyama", publicada al llibre “L'art
japonais du XVllile siécle” (Paris, 1896).

L'arrimador és soberbi. Un coronament
d'artistics penjadors sobressurt d'una extensa
quadricula formada per amples faixes de fusta
disposades separadament i en diagonal,
ocupant-ne els espais, repetits nombroses
vegades, aquests antics embl de regnes,
senyorius i ciutats espanyols: Aragé, Astdries,
Caslella, Catalunya, Galicia, Granada, Lleo,
Mallorca, Marcia, Navarra, Sevilla, Toledo,
Valéncia i Biscaia, pintats de blau en unes
estructures esfériques, blanques, de ceramica
vidrada. (Amb dif ts motius la mateixa for-
ma apareix en l'arc de la porta principal de
I'Hospital de Sant Pau i al vestibul de la casa
Thomas, fabricada per a |'obra d'aquest hospi-
tal perlarajoleriaiterrisseria vidriadade Cristofol
Guillamon, d'Alcora).

Finalment, entrariem al menjador del restau-
rant. Dos passos oberts el comuniquen amb
I'anterior menjador: una porta, amb la saleta
d'espera que es correspon amb el pati contigu
a l'escala principal; i una altra porta, amb el
carrer de Sant Pau.

La decoracié del sostre es divideix en tres
espais. Al centre, una claraboia de vidres -
originalment decorats- recolzada en dues
jasseres revestides de mosaic,amb!'ornament
d'un peix I'ajustament del qual es ressegueix
també a la sanefa de les parets, i en els dos
extrems, un teginat de fusta amb revolions
també revestits de mosaic. El suport de les
jasseres son quatre ménsules, modelades en
relleu, a les cares laterals de les quals figuren
lleons, i a cada frontal porten un emblema de
Catalunya, Navarra, Granada i la creu de Sant
Jordi. A la paret que separa els menjadors, una
altra decoraci6, de mosaic, emmarca els dos
passosoberts, i entre aquests, en unafomicula,
amb lamateixa solucio es repeteixen els motius
florals del teginat.
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Diversos aplics d'un sol llum, repartits per les
parets, dos llums penjants, traslladats des de
I'antic salé de descans, i un tercer llum també
penjant, bessé d'un altre que esta col.locat a
I'entrada de I'anterior menjador -aquests tambe
reformats-, constitueixen la il.luminacié artifi-
cial i I'aspecte dels quals és encara d’admirar.

També en aquest cas una fotografia del 1903
ens permet descriure com eren els llums
bessons, i uns aplics que feien joc ambaquests
llums situats a les esmentades pilastres i dels
quals només se'n conserven els respectius

suports. En ambdés casos s'il.luminaven per
gas les pantalles, que eren semiesfériques, de
vidre d'6pal blanc, muntades en uns bastiments
rodons de perfil i dibuix iguals als de I'anella
d'aquests llums. Les allargades llagrimes de

vidre p t, que penj de les 1
pantalles, difonien llum eléctrica.

Sija hem comentat que els arrimadors de l'altre
menjador eren soberbis, no és menor la bellesa
que ofereixen els del restaurant. Uns altres utils
penjadores també de fusta, que ressegueixen
totes les parets i estan ornats amb una varietat
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de figuracions tallades, emmarquen dotze
emblemes espanyols, entremesclats amb
fullatges de flors blanques o raims detaronges,
tot de colors vius, els motius dels quals sén els
mateixos de I'anterior arrimador, perd menors
en nombre en mancar-los els emblemes de
Miircia i Toledo. Interpretats en mosaic, el seu
autor deuria ser Mario Maragliano i Navone. Un
rellotge de paret, signat per L. Gindeaux, Barce-
lona, és el darrer realgament.”



1.- Archivo Municipal Palma. Expedientes
de obras particulares, Casco y Arrabales.
N°21, afio 1901 (ESP)

“12-3-1901: Doménech i Montaner presenta
planols del Gran Hotel de Palma encarregats
per Juan Palmer (Juan Mir, apoderado) a cons-
truir a la plaga Weyler llindant al carrer Pueyo,
i demana permis per execucio de les obres.

11-3-1901: Jaime Alefia ha estat designat di-
rector d'obres. 1? filada de socol a les faganes
ja posada. Demana rectificacié d'alineacié i
rasant.

3-4-1901: Sol.licitud autoritzacio d'execucié
d'obres. L'edifici es compon, a més dels
soterranis, de planta baixa i pisos principal,
segon, tercer i quart. Per la gran extensio que
ocupa, pel seu desti, la bona disposicio de les
dependéncies, el seu caracter monumental i
I'elegancia de I'ornamentacid, contribuira a do-
nar importancia a la gran via de comunicacio
que es tracta d'implantar. La fagana principal
esta situada a la plaga Weyler, 'ample front de
la qual és de uns 31 metres. La cornisa
esglaonada a diferents altures, sent d'uns 22
metres en els extrems, i arribant en el
coronament central a 27,5 metres. En migde la
fagana i sobre la porta d'entrada es projecta
una tribuna o mirador, la volada del qual res-
pecte del parament de fagana és de 2 metres.
L’altra fagana llinda en part amb I'esmentada
plaga i l'altra amb el carrer de Pueyo, les
alineacions aprovades de la qual donen a
aquesta una algada de 5 metres. La seva corni-
sa esta en el centre, a una altura de 22 metres
sobre el pis del carrer. A l'angle de les faganes
a comptar des del pis principal de forma de
xamfra, I'allura de la obra de fabrica arriba als
28 metres i adossada al mateix va una altra
tribuna de 2 metres de volada. 17-4-1901
Atorgament permis, ateses les circumstancies
de higiene, caracter monumental, servei public,
aixecament en una plaga espaiosa...

Pressupost total construccit: 553,91 Pis.

2.-CiriciiPellicer, A: ELARTEMODERNISTA
CATALAN.Ed. Ayma. Barcelona, 1951. (ESP).

“El Gran Hotel de Palma de Mallorca, avui seu
de la Caixa d'estalvis, es va construir el 1912.
Es un edifici de pedra de linies hibrides de gotic
i persa selpicida, més detallista que felig en el
conjunt. En ell, els arcs escarsers alternenamb
els trilobulats, com a la casa Lleé Morera, enla
qual també es trobaven els balcons de corona
floral. Els coronaments gotics de ceramica
policroma es combinen malament amb
I'exotisme d'arcs apuntats”.

3.- Sebastian, S. i Alonso, A.: ARQUITECTU-
RA MALLORQUINA MODERNA Y CONTEM-
PORANEA. Graficas Miramar. Palma de Ma-
llorca, 1973. (ESP).

“ElModernisme aMallorca va sorgirtretze anys
després de l'inici del moviment a Catalunya,
aixi que la data del 1901 (principi del Gran
Hotel) va ser el punt de partida. Aquest estil va
durar poc temps, pero va tenir una produccit
densa i de qualitat.

Precisament el Modernisme vindria a donar
personalitat a un edifici tan significatiu com el
Gran Hotel, per al que es van demanar planols
al'arquitecte catala Lluis Doménech i Montaner
(1850-1923), que va fer una creacit admirable
per la rica ornamentacio de les seves faganes,
especialment en balcons i miradors,
emmarcats, a vegades, amb “alfices”. La
decoracié modernista presentava aligues (en

mosaics blaus, blancs i vermells) i dues
escultures -semblants a les del Palau de la
Musica de Barcelona- que servien de tenants
de la corona de l'escut del Regne de Mallorca.
Aquest edificide quatre plantes, malauradament
fou amputat al convertir-lo en un edifici
burocratic. Els plancls els va presentar
I'esmentat arquitecte el 7 de gener de 1901 i el
11 de marg del mateix any es va encarregar de
les obres Jaume Alefia".

4.-Segui Aznar, Miguel: LAARQUITECTURA
MODERNISTA EN BALEARES. Ediciones
Cort. Palma de Mallorca, 1975. (ESP).

“Gran Hotel. 1801.

Dades Generals. Projecte: Liuis Doménech i
Montaner. Direccié d'obres: Jaime Alefar.
Col.laboradors: Joaquin Mir. Dates: Firma del
projecte: 1901, Comengament del treball: 1901,
Finalitzacio: 1903. Localitzacio: Plaga Weyler,
7-8. Palma de Mallorca. Tipus d'edifici: Hotel.
Propietari: Promotor: Juan Palmer. Juan Mir.
Actual:Instituto Nacional de Prevision. Dibuixos:
Projecte de Fagana, Carrer Pueyo. Projecte de
planta baixa (Amxiu Ajuntament de Palma de
Mallorca).

Els projectes d’aquest edifici, foren encarregats
a un dels arquitectes més representatius del
Modemismecatala, Liuis Doménech iMontaner.
Els planols van ser presentats per aquest el 7
de gener de 1901 i el marg d'aquest mateix any
es va ocupar de les obres I'arquitecte municipal
Jaime Alefiar.

Aquesta obra pertany a I'etapa de plenitud en la
produccié arquitectonica de Domeénech i
Montaner, itambé al moment de maxima activitat
politica i cultural. L'estructura de I'edifici del
Gran Hotel és de sorprenent logica i senzillesa.
La planta és de forma octogonal, amb un siste-
ma d'eixos quasi paral.lels, que van des de la
fagana principal, i sobre elsqualss'hancol.locat
els murs de carrega o els pilars de sustentacio.
Les habitacions es van situar gairebé totes ala
fagana, el que permet una perfecta il.luminacio
exterior. A la part central de 'edifici es van
substituir els murs de carrega per pilars prims,
per tal d'aconseguir un espai arquitectonic que
permetés la il.luminacio exterior a les diferents
dependéncies de I'Hotel. Aquesta mateixa es-
tructura, amb certes variants, es pot aplicar als
quatre pisos superiors, perd no a la planta
baixa. En ella es van substituir els murs de
carrega per pilars, per tal d'obtenir espais més
amplis i més ben il.luminats d’acord amb les
necessitats de la planta, donat que en aquesta
planta es van situar els salons i menjadors.
L'estructura del soterrani és semblant a la de
les plantes superiors, encara que es va perdre
I'espai central, i com és natural, es situaren
altres tipus de dependéncies, més propies
d'aquesta planta, com ara les cuines,
magatzems i dormitoris del personal.

Quant a l'aspecte decoratiu de I'edifici hem de
recalcar les linies hibrides gotiques i
orientalitzants, “més detallista que felig en el
seu conjunt”, tal com diu Cirici Pellicer en la
seva obra. A les faganes trobem els elements
tipics utilitzats per Doménech a d'altres obres
d'aquest periode, com ara arcs apuntats,
trilobulats, escarsers, i abundants detalls de
tipus vegetal i floral. S'ha de tenir en compte
que el Gran Hotel es va construir entre 1901 i
1903, és a dir, en el moment considerat com el
de més entusiasme floralista d'aquest
arquitecte; per aquest motiu, aquests elements
seran dominants també en d'altres llocs de
I'edifici.
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Els capitells dels pilars de la fagana s6n també
de gran interés decoratiu. Si ens atenem a la
catalogacio feta per Bohigas dins de l'evolucio
dels capitells en l'obra de Doménech iMontaner
diriem gue els capitells que apareixen al Gran
Hotel corresponen ala primera etapa d'aquesta
evolucid; en ells I'ornament floral no és pas un
collar independent, siné que perdura encara
darrera d'ell la forma tradicional del capitell.

Altre dels elements utilitzals en la decoracio de
I'edifici son les rajoles policromades, amb
representacions d'aligues, situades en els
acabaments gotics de la fagana, que
possiblement procedeixen de la fabrica de La
Roqueta, i dels quals Cirici diu que “es combi-
nen malament amb I'exotisme dels arcs
apuntats”. Aquestes ceramiques, d'influéncia
hispanoarab, aixi com les petites aligues i els
dragonets d'arrel mudejaritzant, seran, tal com
ens diu Rafols, els que separin a l'arquitectura
de Domeénech del catalanisme i el situin en
plena hispanitat.

Finalment, trobem endiferentsllocs de lafagana,
escultura d'estil Prerrafaelista molt semblants
a les que apareixen a I'exterior del Palau de la
Msica de Barcelona, obra del mateixarquitecte.
En el xamfra, a l'algada de I'Gitim pis, es van
situar dues figures querepresentaven dos joves
de diferent sexe, amb indumentaria medieval,
que amanera de Atlants sustentavenl'escut del
regne de Mallorca. També sobre el vértex de
I'arc d'un dels miradors, hi ha el bust d’'una
figurafemenina, amb llarga cabellera ondulada
que sembla flotar sobre les seves espatlles,
d'un estil tipicament Art Nouveau. Per dltim, ala
balustrada del primer pis es van situar quatre
escultures de nens, rodejats d'elements vegetals
i florals, que com les demés figures sén d'estil
Prerrafaelista.

Eninstal.lar-se en aguest edifici I'Institut Nacio-
nal de Previsio, el Gran Hotel va sofrir varies
transformacions en les que foren amputats els
acabaments gotics de la fagana i foren tapiats
els arcs escarsers i trilobulats del pis inferior.
Aquestes reformes restaren esveltesa a l'edifici
i li van fer perdre la seva auténtica fesomia.
(Aquest article inclou planol de la planta baixa
i algat de la fagana)”

6.- Navascués, Pedro: “La arquitectura
modernista’’, dins de Vol. V: *“Del
Neoclasicismo al Modernismo” de AAVV:
HISTORIA DEL ARTE HISPANICO. Ed.
Alhambra. Madrid, 1979. (ESP).

“El 1901 es va comengar la construccid del
Gran Hotel de Palma de Mallorca, que és una
obra important dins de la produccio de
Doménech i Montaner, resultant al propi temps
una fita en el panorama arquitectonic de la
capital balear. Aquesta vaveure acabar el 1903
el gran edifici que responia a patrons
conceptuals i técnics diferents. En realitat és el
primer hotel de viatgers que, amb alguna
importancia, s'aixecaalesilles,d’acordambun
programa especific. Deles sevesfaganes podria
destacar-se, en I'aspecte técnic, la solucio de
la planta baixa a base d'uns elements portants;
parelles de columnes, que donen gran
transparéncia i llum als interiors, veient-se en
ella la tendéncia de Doménech a eliminar
I'opacitat dels murs de carrega en els planols
de la fagana. D'altra banda, i ara en I'aspecte
decoratiu, en el pis all del Gran Hotel es pot
veure la caracteristica orquestacio cromatica,
a base de panys ceramics i els consabuts
temes de dragons, que creen un ritme peculiar
en torn als envans, la seriaci6 dels quals és, en




realitat, la mateixa que la de les tres plantes
intermitges.”

6.- Sequi Aznar, Miguel: CIEN ANOS DE LA
HISTORIA DE BALEARES. ARQUITECTURA.
Ed. Salvat. Caja de Ahorros i Monte de Pie-
dad de las Baleares. Palma de Mallorca,
1982. (ESP).

“A Mallorca no es pot parlar d'un veritable
moviment modernista, ja que no van existir els
condicionants socio-economics i culturals
capagos de sustentar-lo, com va océrrer a
Catalunya. Cronologicament podem situar la
seva entradaal 1901, data del projecte del Gran
Hotel, de Doménech i Montaner i el 1914 com
a data de tancament, any en que Gaudi aban-
dona les obres de restauraci6 de la catedral.

Estilisticament, a Mallorca hi ha una clara
diferéncia entre les obres dels arquitectes
catalansiles dels locals. Els primers arribenen
un moment determinat a l'illa per a realitzar
algun encarreciles seves creacions no presen-
ten gens diferéncies estilistiqgues amb les de
Catalunya.

Lluis Doménech estrasllada a Mallorca perala
construccié del Gran Hotel (1901-1903), obra
que pertany a l'etapa de plenitud de la seva
produccié arquitecténica, ienlaque,apartd'un
decorativisme floralista desbordant, podem
trobar dos elements fonamentals: d'una banda,
uns espaisarquitectonics resolts ambuna logica
admirable, id'altra, una utilitzacié moltintel. ligent
dels nous materials. Totes dues
caracteristiques situen Doménech entre els
precursors de I'arquitectura contemporania, de
caire més racionalista.

Malauradament aquesta obra va ser molt refor-
mada al 1842, i va perdre gran part de la seva
fesomia original”.

7.- Bassegoda i Nonell, Joan: GENT
NOSTRA: DOMENECH | MONTANER.
Edicions de Nou Art Thor. Barcelona, 1986.
(CAT).

“La data 1902 apareix figurada en el piny6 del
xamfra del Gran Hotel de Palma de Mallorca a
la Plaga Weyler, 7. Una construccid dignissima
de Doménech amb tots els requisits del seu
eslil, escultures, detalls ornamentals molt florits,
balcons d'ampit de pedra semblants als de la
casa Lamadrid i, a la planta baixa, amples
oberlures amb arcs carpanells damunt de
gruixudes columnes aparellades i separades
per pelits arcs lobulats amb els que més
endavant va projectar per lacasa Fuster. L'Hotel
vainaugurar-seen car 1903 idesprésva
sofrir grans modificacions. Ha perdut totes les
cresteries delapart altaiinclus el grup escultoric
del piny6 angularquevaserdesmuntaticol locat
de bell nou més avall suprimint la llegenda
“Gran Hotel" i perdent la data esculpida. La
planta baixa va ser igualment canviada en
instal.lar-se les oficines de I'Institut Nacional de
Previsio. La direccit de les obres, el 1902, lava
durl'arquitecte Joan AlsinaiAris (18872-1912).
Ladirecci6é General de Patrimoniacorda el 3 de
juny de 1979 iniciar I'expedient per tal de decla-
rar l'edifici monument histéric-artistic de
caracter local”.

8.- Bancells, Consol: EL MODERNISME A
MALLORCA. Terra Nostra N° 20, Edicions de
MNou Art Thor. Barcelona, 1989. (CAT).

“Domeénech i Montaner va presentar el projecte
definitiu I'any 1901. L'arquitecte municipal de
Palma, Jaume Alefar, fou I'encarregat de les
obres.

En el Gran Hotel, 'excel.lent i acurat treball en

pedra, ceramica i vidre reflecteix en aq
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el periode de més activital politica i cultural de
l'arquitecte.

moment de maxima plenitud creativa de
I'arguitecte.

El Gran Hotel &s un edifici de quatre pisos amb
planta octogonal. La constant preocupaci6 de
Domeénech per la perfecta il.luminacio de les
estances queda palesa, una vegada més, en
aquest edifici. Doménech va disposar quasi
totes les cambres a les faganes amb l'objectiu
d'aconseguir una perfecta il.luminacié de
I'interior. Els vitralls sén també caracteristics
en tota 'obra de Doménech, i aqui els trobem
decorant les sis tribunes de I'edifici. Es combi-
nen els elements florals amb els geométrics.
Les peces de vidre que componen el dibuix
estan delimitades amb vidre “cloisonné”, és a
dir, amb petites boles de vidre de colors. Cap
altre edifici de Palma mostra una riquesa
vitrallistica comparable a la del Gran Hotel.

En l'ornamentacio exterior destaca el treball en
pedra i ceramica. Els plafons ceramics, combi-
nen rajoles de color blanc, blauivermell. El gust
per I'heraldica de Domeénech i Montaner es
manifesta també en aquest edifici. Aligues,
escuts, dracs i lleons, sén tipics de l'estil
domenequia.

Eneltreball en pedra hi destaquen els elements
florals i heraldics. Els capitells pertanyen a la
seva primera etapa evolutiva, on l'ornament
floral no és un collar independent, sind que
perdura encara darrera d'ell la motlluracié tra-
dicional del capitell. En diversos llocs de la
faganatrobem escultura pre-rafaelita, semblant
a la que decora el Palau de la Musica de
Barcelona. Dalt, a la part central de I'edifici, hi
ha representades dues figures, masculina i
femenina, amb vestit medieval i que sostenen
la corona de l'escut de Mallorca. Hi trobem
altres figures, com el bustd'una donatipicament
modernista, amb llarga cabellera ondulada i
envoltada per escuts i elements florals o els
quatre nens voltats de motius florals a la mane-
ra també pre-rafaelita.

Elsvitralls i d'altres elements de la planta baixa,
aixi com la creu i la resta del coronament de
l'edifici, van ésser mutilats quan I'Hotel fou
convertit en seu de l'nstituto Nacional de Pre-
vision. Molts dels elements escultorics que
ornamenten la fagana es troben actualment en
molt mal estat. Ara, comprat per una entitat
d'estalvis, resta tancat a l'espera de la seva
completarestauracio. L'any 1980, J.M. Llompart
ja apuntava la importancia de la restauracio
d'aquest edifici, perqué “hauria de recobrar,
almenys a l'exterior, la forma que li va donar
Doménech i Montaner. Pensem que, si
haguéssim tingut un minim de sensibilitat per
aquestes coses, el Gran Hotel de Ciutat, ambel
seu moblatge caracteristic i les seves sales
ornades amb teles de Mir i Rusinyol, s’hauria
pogut convertir en un fabulés museu del
Modemisme.”

9.- Segui Aznar, Miguel | G. Murray, Donald:
EL MODERNISMO Y SU TIEMPO. ARQUI-
TECTURA Y DECORACION EN LAS ISLAS.
Ed. José J. de Olafieta. Mallorca, 1989. (Pre-
sentacio de O. Bohigas). (ESP).

“El 1901 I'empresa Palmer va encarregar en
Liuis Doménech i Montaner el projecte del
Gran Hotel, que seria el precursor dels hotels
actuals, i el primer edifici modernista de
importancia realitzat a les illes.

Aquesta obra pertany a l'etapa de plenitud en la
seva produccié arguitectonica, que es situa
entre 1895 i 1905, i que coincideix també amb

Si analitzem el Gran Hotel des del punt de vista
estilistic, observem que l'arquitecte catala no
s'ha després de les seves arrels ecléctiques, ja
que en el disseny de les faganes predominen
les linies hibrides i orientalitzants. Es, pero, el
desbordant floralisme decoratiu, que adequa
I'obra de Doménech al moviment europeu en la
seva vessant naturalista, la caracleristica més
destacada. L'element vegetal i floral s’estén al
llarg de tot I'edifici, sobre balustrades, capitells
imotllures, fins itot en les decoracions interiors.

Junt amb l'ornament naturalista apareix, com
aportacio de la cultura nacional, la ceramica
policromadeinfluéncia hispano-arab, i elements
decoratius com petites aligues i dracs de
possible arrel mudejaritzant. Es aquesta
influéncia arab i mudéjar, segons Rafols, laque
situa l'arquitectura de Doménech, més que
dins el catalanisme, en plena hispanitat.

Ara bé, I'ocbra de Doménech d’aquest moment
no es caracteritza simplement pel seu
decorativisme desbordant. Com diu Bohigas, si
fem un esforg mental per limitar tot allé super-
ficial d’aquella decoracid, trobem en I'edifici del
Gran Hotel dos elements trascendentals; per
una banda uns espais arquitectonics resolts
amb una logica admirable, i per altra, una
utilitzacidintel.ligentissima dels nous materials.
Ambdés aspectes permeten inscriure a
Doménech entre els precursors de l'arquitectura
contemporania, inclis de la seva vessant més
racionalista. També és destacable la perfecta
integracio de les diferents arts, que ens fa
gairebé impossible deslligar I'arquitectura de
I'escultura i la pintura. Aixé s'aconsegueix
gracies a la participacié de col laboradors com
Vilaré en les pintures decoratives, aixi com
Puigdengoles en el disseny dels mobles i
marqueteria, perfectament compenetrats amb
I'esperit de Doménech.

En 1942 els arquitectes Eduardo Garay i Enric
Juncosa van reformar l'edifici per instal.lar-hi
les oficines de I'Instituto Nacional de Prevision.
En aquesta reforma es va modificar l'interior,
alterant gairebé completament la seva
distribucié i decoracié. També l'exterior fou
transformat cegant-se els finestrals de la planta
baixaiamputant-se els acabamentsde lafagana.
Per tot aixo, l'edifici va perdre gran part de la
seva original fesomia, que actualment es vol
recuperar en el projecte de rehabilitacié de
I'edifici per instal.lar-hi un centre cultural de la
Caixa de Pensions.”

10.- Doménech Girbau | Figueras Burrull:
LLUIS DOMENECH | MONTANER | EL DI-
RECTOR D'ORQUESTRA. Ed. Fundacié
Caixa de Barcelona. 1989. (CAT).

“Al Gran Hotel de Palma de Mallorca, situatala
plaga Weyler, es déna una tematica semblant
alaFondaEspafia; es repeteixen les balconades
de la casa Thomas i apareixen certs elements,
com els arcs carpanells alternats amb arcs
lobulats que anuncien la casa Fuster, aixi com
certes parts dels elements de coronamentanun-
cien el Palau de la Misica.

Potser Doménech va voler retre homenatge a
I'estructura severa dels contraforts catredalicis
iva imaginar que la part de coronament del seu
edifici, sobresortint les alires cases, tingués
unaenérgica estructura verticalitzant, de nervis
prims i esgraonats.”



11.- Segui Aznar, Miguel: ARQUITECTURA
CONTEMPORANEA EN MALLORCA 1900-
1947. Universitat de les llles Balears, COAB.
Paima de Mallorca, 1990. (ESP).

“Lluis Doménech es relaciona amb Mallorca
amb motiu de la construccié del Gran Hotel
(1901-1903). (Archivo Municipal de Palma. Ex-
pedientes de obras particulares, Casco y Arra-
bales. N°21, afio 1901).

Aquesta obra pertany a I'etapa de la plenitud de
la seva produccié arquitectonica, que es situa
entre 1895 i 1905, i que ve a coincidir també
amb el periode de més activitat politica i cultu-
ral de l'arquitecte. Durant aquests deu anys
realitza edificis com el Palau Montaner, I'Institut
Pere Mata, la casa Lle6 Morera, I'Hospital de
Sant Pau, el Palau de la Misica que, segons
Bohigas “marquen, efectivament, la definitiva
linea de recerca d'un estil personal, dins la
fermainfluénciade I'Art Nouveau,ambtotesles
variants que la cultura local li subministra.”

Sianalitzem el Gran Hotel des del punt de vista
estilistic, observem que l'arquitecte catala no
s'ha després de les seves arrels ecléctiques,
doncs en el disseny de les faganes predominen
les linies hibrides i orientalitzants. Es, pero, el
desbordant floralisme decoratiu que adequa

I'obra de Doménech al moviment europeu enla
seva vessant naturalista, la caracteristica més
destacada. L'element vegetal i floral s'estén al
llarg de tot I'edifici, sobre balustrades, capitells
imotllures, iinclis enles decoracions interiors.

Juntament amb 'ornament naturalista apareix,
com aportacid delaculturanacional, laceramica
policromada de influéncia hispanoarab, i
elements decoratius com aguilés i dracs de
possible arrel mudejaritzant. Es aquesta
influéncia arab i mudéjar, segons Rafols, laque
desprén l'arquitectura de Doménech de les
hosts catalanistesi el situen en plena hispanitat.

Ara bé, I'obra de Doménech d'aquest moment
no es caracteritza simplement pel seu
decorativisme desbordat. Com assenyala
Bohigas, si fem un esforg mental per eliminar
tot alld superficial de aquella decoracié, trobem
en l'edifici del Gran Hotel dos elements
trascendentals; per una banda uns espais
arquitectonics resolts amb una logica admira-
ble, i per altra, una utilitzacio molt intel.ligent
dels nous materials. Ambdoés aspectes
permeten d'inscriure a Doménech entre els
precursors de l'arquitectura contemporanea,
inclis, de la seva vessant més racionalista.
Tambeé és destacable la perfecta integracio de
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les diferents arts, que ens fa gairebé impossible
desllindar allo arquitectonic d'allo escultoric i
pictoric. Aixd s'aconsegueix gracies a la
participacio de col.laboradors com Vilaré a les
pintures decoratives, aixi com Puigdengoles en
el disseny dels mobles i marqueteria, molt
compenetrats amb I'esperit de l'arquitecte.

El 1942, els arquitectes Eduardo de Garay i
Enrique Juncosa van reformar l'edifici per
instal.lar-hi les oficines de I'lnstituto Nacional
de Prevision. (Archivo Municipal de Palma,
Expedientes de obras particulares, Casco y
Arrabales. N°780, afio 1942). En aquella refor-
ma es va modificar l'interior, alterant quasi per
complet la seva distribucié i decoracio. També
I'exterior va ser transformat en cegar-se els
finestrals de la planta baixa i en amputar-se els
acabaments de la fagana. Per tot aixo, l'edifici
va perdre gran part de la seva original fesomia,
que actualment es vol recuperar en el projecte
de rehabilitacié de I'edifici per instal.lar-hi un
centre cultural de “La Caixa™."

(Aquest llibre inclou esbossos del projecte de
fagana i de escales)
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1.-Arxiu Administratiu Municipal. Expedient
10831-1903. (ESP).

Planols (no signats): Planta fagana Pis Princi-
pal (columnes), Planta pis 2° (pilastres), Planta
pis 1° (columnes i pilastres), Fagana,
microfilmades.

Proposta de reforma:

Verificacié d'interiors: reforgar alguns pisos,
canviar envans, practicar algunes obertures en
les parets decrugies interiors, reformar l'escala
sense canviar-la d'emplagament i decorar de
nou totes les habitacions. Sera director d'obres
Lluis Doménech i Montaner. 4-06-1902.

Sol.licitud permis reforma fagana 17-7-1903 (a
Francisca Morera Ortiz). Aprovat 29-12-1903: -
Enderrocar i reconstruir la fagana, - Col.locar 3
tribunes en pis principal, i verificar obres
interiors, conforme als planols, - Coronaments
superiors a altura permesa, pero es tracta d'un
element decoratiu. - Condicions imposades:
seguirordenances, col locartanca de precaucio,
atenir-se als planols, fagana segons alineacio i
rasant oficial, construir diposit de letrines, co-
municar final d'obres... Signat A. Lled morera i
Liuis Doménech i Montaner.

Febrer-Mars 1904. Permis a Francisca Morera
per obres de reforma. Aquesta dona poders a
Alberto Lled Morera.

25-03-1904 Sol.licitud rectificacid liquidacio
permisos reforma.

1-07-1904 Contestacio.

Rebuts pagament permis enderrocament i
obres de reforma, Octubre-Novembre 1904.

21-5-1906: Sol.licitud per part de A. Lled More-
ra de permis per llogar pisos de la casa Lled
Morera, un cop acabades ja les obres.

2.- Anonim: “Concurso anual de Edificios y
Establecimientos Urbanos (terminados du-
rante el afio 1905)"" ANUARIO ASOCIACION
ARQUITECTOS CATALUNA. 1909. (ESP).

“El Jurat ha hagut de fixar-se particularment en
I'inic edifici que reuneix, al seu judici, la suma
més gran de qualitats, algunes d'elles dificils
de superar en bellesa i oportuna aplicaci6. Ens
referim a la casa propietat de D. Alberto Lied,
sita en el Passeig de Gracia numero 35,
construida sota la direccié de I'arquitecte D.
Lluis Doménech i Montaner.

Nomeés amb veure la topografia del solar on
esla assentada la casa, per comprendre quant
dificil li havia de ser a l'artista de crear alguna
cosa que respongués al tema exigit: una casa
peravivenda d'unafamilia rica, que donés idea
exterior e interiorment de I'estat social del seu
propietari.

Un solarexiguide formairregular, quecomprén
tot just la meitat d'un xamfra quedant a ambdés
costats |'eix de la fagana dues parts desiguals;
amb obligacié de construir un cos a sota pera
us industrial, un pis principal per a vivenda del
propietari, i els pisos superiors destinats a
I'inquilinat; tal era el programa que havia de
desenvolupar l'artista, qui, d'una altra banda
podia disposar d'un capital quasi il limitat per
tal de que l'edifici reflexés l'elevada posicio del
seu propietari.

De com va sortir airés d'aquest objectiu ho
demostra la bona adopcio de I'eix de la fagana
en el propi angle del xamfra, equilibrant la
desigualtat de les dues parts en qué es divideix,
amb la bella proporci6 dels buits dels diferents
algats, amb els que tracta d'ocultar la seva
finalitat mercantil; en I'elegant ctipula que coro-

nal'angle, com per atreure la vista cap al'eix de
I'edifici; en la profusa, quasi excessiva riguesa
ornamental ostentadora de la del seu propietari,
ornamentacié que recorda els engalanaments
platerescs;i en la savia aplicacio dels materials
constructius, la solidesa i permanéncia dels
guals queda dissimulada per la mateixa
abundancia dels temes ornamentals.

No podent I'arquitecte disposar de grans espais
per donar majestat als entrepanys, va procedir
ensentitinvers perobtenir lagrandesadesitjada
ivaoptar perles amplies obertures, accentuant-
les en formes modernes i de manifesta
estabilitat, amb el que, al mateix temps que
utilitzava formes noves, nooblidava que lacasa
esta situada en el millor carrer de Barcelona.

Una altra qualitat apreciable en aquest edifici
és la perfecta concordancia entre l'interior i
I'exterior, llegint-se clarament alafaganal'exacta
distribucié interna. El jurat convé en que, sola
aquest punt, l'obra pot considerar-se perfecta,
i que la seva visita al pis principal fou causa
determinant de I'acord que ha pres.

Entres parts essencials es divideixen els pisos
de la casa: en la corresponent a la fagana, és
d'admirar I'oportunitatde convertiren dos grans
salons els dos costats de I'angle, units per la
tribuna central, de manera que poden utilitzar-
se com un de sol, gran i espaios, per a les més
solemnes recepcions; altra part és el rebedor,
que resol saviament el donar accés a les
diferents parts del pis; i finalment, la que
correspon a les habitacions de la familia i al
menjador, posades en comunicacié mitjangant
un gran passadis. A més, res d'artificiés o fals
decora els seus paraments, en els que entren
els materials constructius en la seva integritat,
encara que polits. Marbres, bronzes, teginats,
mosaics, ferros, talles en pedra, fot esta
idealilzal per una gran imaginacié fantastica,
pero tot és estable i solid.

El Jurat creu convenient secundar aguesta
menad'iniciatives que obren ala casade lloguer
per a les clases acomodades, un horitzé d'art
sense economia.

El segon accéssit es concedeix al taller de
fotografia del senyor Audouard, considerant el
Jurat que si bé pel seu estil i esplendidesa
mereixeria de més gran recompensa,
I'ornamentacit d'aguest establiment és inherent
a la casa a qué pertany, que no és altra que la
premiadaaquest mateixany, a propostad'aquest
Jurat. Concedint-li aquest segon accéssit al Sr.
Audouard, perla part que hagi cabuten secondar
els projectes de l'arquitecte Sr. Doménech i
Montaner, autor de I'edifici Lle6-Morera.”

3.- Rafols, J.F.: MODERNISMO Y
MODERNISTAS. Ed. Destino. Barcelona,
1949, (Versi6 catalana, 1982). (CAT).

“Lamateixa soluci6 del balc6 de la casa Thomas
és adoptada per Doménech a la casa W o
una altra vegada apareixen columnes gregues
en els balcons-galeria i en la tribuna cilindrica
angular. Suma en una casa i en lalira de
I'element classic ambalgun escadusser record
medieval -mudéjar a la casa Thomas en
I'aplacat del mur i de record civil gotic en I'arc
rebaixat inferior; romanic polser a la casa Mo-
rera, en els jocs d'arcs variats algant-se sobre
curtes columnes a la planta baixa i I'entresol
(avui reemplagats per una botiga)”

1.2.17 CASA LLEO-MORERA

4.-CiriciiPellicer, A: EL ARTE MODERNISTA
CATALAN.Ed. Ayma. Barcelona, 1951.(ESP).

“Com a desenvolupament dels temes de la
Fonda de Espaiia, la planta baixa de la casa de
Alberto Lleé Morera, en el passeig de Gracia
cantonada Consellde Cent, escomponiad'unes
arcades allernativament grans i petites,
escarseres i trilobulades, suportades per
robustes columnes de marbre vermell de
Novelda. Els capitells tenien forma de copa, de
coll estriat helicoidalment per un feix de talls i
bolcina envoltada de flors o composicions
variades de fulles. El sécol que suportava les
columnes s'interrompia amb lluernes partides
per columnetes de capitell de fulles de castany
i cobertes per un fris d'heura que feia de llosa
dels balcons de ferro forjat salpicats de flors
metal.liques i centrals per copes jardineres en
las que es collien, molt elegants, portades per
una brisa que arremolinava la seva tunica, les
belles dones, de tamany natural, esculpides
per Eusebi Armau.

Els arcs trilobulats, amb la seva part alta cega-
da per una estilitzacié de col-i-flor o api,
alternativament, eren buils o cegats per un
mosaic representant trams, simétricament
composats, d’horténsies.

La planta principal aboca per una columnata
estriada, el balcod de la qual s'adornava amb
garlandes i, a la tribuna, amb sis nimfes
assegudes, que s'han destruit. Balcons
cobreixen aquestes columnates, amb calats
florals d’horténsies i, a la tribuna, heraldics, als
que es surt per llindes adovellades amb
mainells, que flanquegen els alt-relleus de
quatre noies que representen els invents
artistics, amb maquina fotografica de manxa i
grambfon de trompa. En el segon pis, l'artifici
modernista del buit de mig punt que aparenta
ser un cercle subdividit per dues columnates,
déna pas als balcons en forma de llengua. A la
part alta, galeries ritmiques, de llinda i cartel.la
trilobulades, coronen la fagana sota els oculs
calats amb flors i talls serpentejants i el merlet
de corones, corns entrecreuats i pinacles. Un
templet, a la cantonada, es cobreix amb una
aguda cupula de ceramica policroma.

5.- Bohigas, Oriol. “La casa LLe6 Morera”.
LLUIS DOMENECH I MONTANER. EN EL 50é
ANIVERSARI DE LA SEVA MORT. Nadala
Carulla. Barcelona, 1973. (CAT). Mateix text
a Bohigas: ONCE ARQUITECTOS. Ed. La
Gaya Ciencia. Barcelona, 1976. (ESP).

“La casa LLeé Morera, és la més malmesa de
totes. El coronament esta desfet, 'escala mostra
greus mutilacions i la planta baixa i I'entresol -
el fragment de fagana més representatiu de
I'estil domenequia que comentem- fa anys va
ésser brutaiment destruit. La disposicié gene-
ral de la planta i la composici6 de faganes sén
una mostra de la gran habilitat de Doménech
per convertir unes dificultats de forma i de
manca d'espai en excuses expressives. La gi-
rada a 45° delafagana és aprofitada per marcar
un eix i una frontissa a la fagana i als interiors,
un espai continu concau al voltant d'una
xemeneia convexa. Al pis principal es
conservaven els mobles de Gaspar Homariles
grans superficies vidriades del menjador i dels

lons que yal 1una fluidesa d'espais
sempre subratllada per una série de recursos
habituals en Doménech: I'ornamentaci6 esfu-
mada, la independéncia entre estructura i
fusteria, que gueda sobreposada o juxtaposada
iconserva la continuitat dels espais estructurals,
el mateixdetall dels cantells romsiafuats deles
fusteries...Al'entresol hi havia hagut I'estudidel




fotograf Audouard i a les grans balconades s'hi
interferien les conegudes esculturesdE. Arnau,
dues figures femenines de ressonancies pre-
rafaelites, enroscades amb vels a unes grans
copes de pedra. La tribuna de la cantonada -
formula repetida a la casa Mavas i a la casa
Fuster-recolzada sobre una série de ménsules
radials ambfigures femenines entre garlandes,
aguantant diversos aparells representatius de
la nova tecnologia artistica. La casa fou pre-
miada per I'Ajuntament com la millor obra de
I'any 1905".

6.- Navascués, Pedro: “La arquitectura
modernista’’, dins de Vol. V: “Del
Neoclasicismo al Modernismo” de AAVV:
HISTORIA DEL ARTE HISPANICO. Ed.
Alhambra. Madrid, 1979. (ESP).

“En aquests anys inicia a Barcelona una série
d'edificis de vivenda com la casa Lamadrid
(1902), la Fonda Espafia (1903) i la casa Lled
Morera (1905), que marquen una evolucié en el
procés integrador de les arts, on cada vegada
és més dificil desllindar el camp arquitectonic
del escultorici pictoric. La participacio de Gaspar
Homar en el disseny dels mobles, mosaics i
marqueteria de la casa Lled, aixi com la de
I'escultor Eusebi Arnau, perfectament
compenetrats amb l'esperit de Doménech, van
fer d'aquest edifici una obra mestra quant a la
creaciod’ambients homogenis de depuradissim
disseny modernista. Enaquest aspecte hemde
recordar les gracioses figures femenines que,
oblidant I'antic i pesat paper de les cariatides,
es mouen amb llibertat al marge de I'estructura,
portant flors i garlandes. Aquest tema, que
tornaria a utilizar-hoa lacasa Sola (1913-1916)
de Olot, on també intervingué Arnau, és potser
I'aspecte més afi a cerles concepcions del
modernisme internacional.”

7.- Doménech, Lluis: “Reconsideracion de
la casa Thomas”. ARQUITECTURAS BIS N°
30-31. Septiembre-Diciembre 1979. (ESP).

“Sera en una etapa posterior, iniciada amb la
casa LLeo-Morera i Fuster, on s'emprendra
l'inevitable tasca de dissenyar el repetitiu
desenvolupament de les plantes en algada i
s'entendra l'edifici com a pega d'un conjunt, la
illa,al gue serveixdelimitant parament it

Damunt de la caixa d'escala hi havia una cipula
amb volta de quatre punts revestidadeceramica.
A l'interior la decoracié és també molt compli-
cada amb parquets, arrambadors de fusta i
ceramica, mosaics, vidreres i escultures. A
I'entresol hi hagué l'estudi fotografic dels
germans Audouard, que havien estat els
fotografs oficials de I'exposicio de 1888, i la
decoraci6, acabada el 1905, era d'Arnaui Adria
Gual amb mobles de Gaspar Homar i
marqueteria de Josep Pey i Farriol. A destacar
la llar de foc, a la campana de la qual es
representa I'Epifania.

La casa, que després va ser d'Albert Lle6-
Morera, rebé el premi al millor edifici acabat
dins I'any 1905 i va ser ressenyada per les
millors revistes de I'época.

Malauradament ha perdut molt en el decurs del
temps. En primer lloc el templet del xamfra va
ser converlit en niu d’ametralladores quan les
lluites intestines dels republicans I'any 1937 i
calgué derrocar-lo. La cipuladamuntdel'escala
desaparegué el 1943 en ser adquirit limmoble
peruna companyiad‘assegurances. Aleshores
el local antigament ocupat per Audouard va ser
arrendat a Pau Loewe que hi va instal.lar-hi la
botiga que du el seu nom. En aquesta ocasio si
feren obres de reforma, desaparegueren les
figures de les senyores de latassa, es canvia el
forjat de I'entresol i van suprimir-se les nimfes
del balcé del principal, mentre que els pinacles
del terrat també van ser eliminats.

El projecte de la casa Loeweel signa l'arquitecte
Ramon Duran i Reynals i la decoracié, la
projecta Francesc Ferrer i Bartolomé, essent el
contractista Ribas i Pradell, S.A."

9.- Hernandez Cros i AAVV: CATALEG DEL
PATRIMONI ARQUITECTONIC HISTORICO-
ARTISTIC DE LA CIUTAT DE BARCELONA.
Ed. Ajuntament de Barcelona, 1987. (CAT).

“Passeig de Gracia, 35. Casa Lled Morera.
Categoria B, cap. Il

La casa Lleé Morera, obra del 1905 de Lluis
Domeénech i Montaner, constitueix el millor
exemple de la plenitud de l'estil floral
domenequia aplicada a una casa de pisos. Tot
iaixo, i havent estat premiada en el seu moment

i coronant els quatre o cinc pisos amb
acabaments diferents segons sigui la seva
posicié en cantonada o en el centre de lilla”.

8.- Bassegoda | Nonell, Joan: GENT
NOSTRA: DOMENECH | MONTANER.
Edicions de Nou Art Thor. Barcelona, 1986.
(CAT).

“La casa Lle6-Morera, una de les meés
sobresortints obres de Doménech, vainiciar-se
el 1903. Esta situada al passeig de Gracia, 35,
xamfra amb Consell de Cent, i I'encarrec, una
reforma de fagana, li va ser fet per la senyora
Francesca Morera Ortiz. Després resulta una
casa feta tota de bell nou i plena de detalls
propis de la barroca manera de produir-se de
Domeénech. La composicio recorda la del Gran
Hotel de Mallorca pero amb major complexitat
en la decoracié arquitectonica i esculiorica
amb nombroses figures en alt relleu d'Eusebi
Arnau, en especial les famoses senyores de la
tassa del pis entresol.

A la planta baixa hi havia tol un seguit d'arcs
carpanells i trilobulats sobre columnes de
marbre i capitells florals. Al xamfra, el balco, la
tribuna amb sis nimfes a I'ampit i, dalt de tot, un
temple peripter monodpter hexastilambuncupuli
revestit de ceramica groga i blava amb una
corona d'altissims pinacles que també eren
presents en el capgal de la barana del terrat.

per I'Aj ent, ens ha arribat salvatgement
mutilada, tant en els baixos, on columnes i
escultures han estat substituits per una
pretenciosa botiga, com en els acabaments,
dels quals ha desaparegut un cos alt enretirat i
I'esvelt templet que coronava el xamfra, en el
quales conserva, sense les escultures d'Eusebi
Arnau, la tribuna de planta circular. Als algats,
Doménech defuig la convencional disposicié
dels balcons i actua amb una gran llibertat i
varietat; galeries columnades al principal, i al
capdamunt, sota untancamentcalat enlapedra,
avui molt erosionada, balconeres al primer,
flanquejades perrelleusfemenins, i uns originals
balconsaparentmentcirculars alsegon. Linterés
que suposa l'edifici a tots nivells contrastaamb
el mal estat de conservacié general. La rica
decoracio interior es conservatambénomés en

part.”

10.- Permanyer, Lluis: “La casa Lleé i More-
ra, a punto de ser lo que fue. Restauracién
de una obra maestra de Lluis Doménech i
Montaner.” LA VANGUARDIA. Lunes 16 de
Marzo 1987. (ESP).

“En el nimero 35 del passeig de Gracia,
cantonada Consell de Cent, s'aixecava la casa
Rocamora. La va comprar la senyora Francesca
Morera i Ortiz, que encarrega a Doménech i

CASA LLED-MORERA |

Montaner una simple remodelacio de lafagana.
El conegut arquitecte la va convéncer de que
eramillor 'enderrocamentila construcciod'una
nova i important. Aixi van comengar el 1903
unes obres que van durar dos anys.

El 1906, I'Ajuntament, seguint la tradicit elo-
giosa -inspirada per Pirozzini per estimular la
construccié- de premiar cada any les obres
arquitectoniques més destacades, guardona la
casa Lled Morera com la millor construida en
1905; perd a més, la botiga del fotograf
Audouard, que ocupava la planta baixa i que
havia estatrealitzada per Doménech iMontaner
va ser distingida amb el primer accéssit a la
millor decoracio -de Arnau i Adria Gual, segons
Bassegoda; a DoménechiHomar, segons Cirici-
d'establiment comercial.

Les publicacions de I'época li van dedicar els
pertinents elogis, peré també és revelador que
laguiaque a Paris va publicar el 1908 A.Ossorio
Gallardo, li va dedicar quatre fotos i un text molt
adulador.

La planta baixa de la fagana era realment es-
pectacular, amb la successi6 de grans arcades
sostingudes per robustes columnes de marbre
vermell de Noveldai capitelis florals. Dos belles
dones de mida natural, cisellades pel destacat
escultor Eusebi Arnau, apareixien abragades a
d'altres tantes grans copes jardineres i
adornades per una sensual tinica arremolina-
da. D'aixd no queda ni rastre.

Els noucentistes odiaven el Modernisme, fins a
tal punt que tot un arquitecte culte com Ramon
Duran i Reynals va signar la seva destruccié
amblafinalitat de donar pas a la nova decoracié
de la botiga Loewe, que va projectar Francesc
Ferrer i Bartolomé i que, segons precisa
Bassegoda, en 1943va construir el contractista
Ribas i Pradell. Demostracié patent de
I'avorriment fins i tot fisic que sentien va ser la
destruccié a martellades de les dues delicades
noies d'Arnau. Els caps es conserven avui al
Museu Dali de Figueres. (Dali les va comprar
per pocs diners al porter de la casa que les
havia recollit de la vorera). També van ser
destruides les sis nimfes pétries que orlavenla
base de la tribuna.

El primer pis conserva els delicats relleus de
quatre noies que elogien els avengos de la
técnica, i per aixo apareixen al costat d'una
magquina fotografica de manxa, un gramofon de
trompa, un reostat i una bombeta (el quart esta
en molt mal estat i ja és impossible de identifi-
car).

La casa va ser originariament coronada per un
acabament tan historiat com espectacular. Ala
cantonada, un templet de pedra
meravellosament treballat i acabat en una cu-
pula de ceramiques groga i blau; la caixa
d'escala era dissimulada amb pinacles
escultérics i acabada amb una cipula també
ceramica; la barana estava formada per una
successio de pinacles. Quan van esclatar en
1937 els “fets de maig", van muntar en
I'estratégic templet una metralladora, que
mantenia untiroteig amb elsemboscats davant,
en el Cercle Eqilestre (n® 38). Sembla que la
pega arquitectonica va resultar malmesa i va
ser demolida. Pero també van acabar amb tota
la resta de I'ornamentacit esmentada.

La decoracié interior de la casa era fastuosa. A
excepcié de la que ornava la botiga, ens ha
arribat miraculosament intacta. L'ambient és
un auténtic deliri d'atmosfera wagneriana, en la
que la natura triomfa amb un esplendor digne
de I'esclat primaveral.
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Morera, aques! entresol tenia la mateixa
distribuci6 que els pisos superiors, un mateix
nombre d'habitacions, entrada per l'escala de
veins i escalfapanxes entre els dos salons que
donaven al passeig de Gracia, dels quals el
paral.lel a I'eix del passeig resultava més curt
que el dels altres pisos perqué tenia una entra-
da exclusiva per una altra escala, a la qual
s'accedia pel portal que s'obria a l'extrem supe-
rior de I'edifici (aquest detall es pot comprovar
a la fotografia publicada a la pagina 269 del
llibre “Arquitectura modernista” d'Oriol Bohigas
i Leopold Pomés). Juntament amb I'entresol es
van llogar els semisoterranis i la sala magatzem
posterior de la casa. Guarnit exteriorment amb
les enyorades figures femenines modelades
per Arnauiamb la magnificainstal.lacio queen
aquell entresol va fer el fotdgraf Pau Audouard,
primer dels llogaters, aquell mateix 1906, en el
Concurs Anual d’Establiments va meréixer el
segon accéssit.

Al cap de dos mesos de l'adquisicio de Can
Lle6 Morera per la Companyia d’Assegurances
Bilbao, el 10 de marg de 1943, per un import de
3.000.000 de Pts., la primera sol licitud d'obres
per “estucar faganes al n® 35 del passeig de
Gracia, que requereixen un gratat i netejade les
superficies de pedra natural” van ser
gestionades el juliol del mateix any. El 10
d'octubre del mateix any, Bilbao, Companyia
d'assegurances, sol.licitaennomde la propietat
el permis oportd per portar a la practica unes
obres de reforma als baixos de I'immoble. Les
obres de referéncia consisteixen en “la supressio
de les parets existents, indicades als planols,
amb el consegiient apuntalament per mitja de
jasseresi pilars; a abaixar el sostre existent fins
al nivell de la vorera del carrer a la part que
ocupa la primera crugia actual, afid'aconseguir
el nivell de I'actual entrada a tota 'amplada de
la botiga. En conseqiiéncia, es suprimeixen els
graons existents i se'n construeixen de nous,
centrats, per salvar el desnivell, tot tal com es
grafia als planols adjunts: “S’enguixaran els
trossos de parament que resultaran afectats
per les obres, tant a les parets com als sostres.
El pressupost a qué es calcula que ascendiran
les obres és de 50.000 Pts. “. Les obres foren
aprovades el 14 de febrer de 1944.

Mentrestant, el 30 de desembre de 1943, el
senyor Pau Loewe firma una altra sol licitud
d'obres. Consisteix a "ampliar la construccio
amb una motllura a la fagana i una lluerna que
surt 1,06 m del pla de la fagana, prévia la
consegiientexcavacitédel terrenyila construccio
del corresponent mur de contencit de terres,
sota la direcci6 de I'arquitecte Ramon Duran i
Reynals i de I'aparellador Adolf Ollé i Nogués™.
D'aquesta reforma se'n va encaregar la cons-
tructora Ribas i Pradell. La desencertada refor-
ma, que va alterar I'aspecte detota la part baixa
de l'edifici, es deu al projecte del decorador
Francesc Ferrer i Bartolomé. De les figures
femenines -vanresultartotesirencades-,només
se'n conserven els caps (al Museu Dali de
Figueres, molt erosionats i disposats entre
altres objectes) i les nimfes, que eren les figu-
res més petites que adornaven la cornisa de la
rotonda central de I'edifici, a I'algada del princi-
pal, es diu que van ser desmuntades i portades
a I'Ajuntament, tot i que aquesta dada no ha
estat comprovada.

12.- Garcia, lluminacion: “Oficinas en Bar-
celona” ON N°104. 1989.(ESP).

definitiva dels seus sistemes sintactics
caracleristlics, 'arquitectura pot dedicar-se jaa
I'exploraci6 de noves expressions tipologiques
i formals, com és -en el cas de la Casa Lled
Morera-eltema deles obertures de les faganes.
Tanmateix, I'encert més significatiu de
Doménech en aquest edifici fou potser la per-
fecta coordinacié aconseguida en el treball
dels excepcionals artesans que van col.laborar
en la seva realitzacio; Eusebi Arnau (decoracio
escultoricade les faganes), Lluis Bru (decoracio
ceramica d'aquests mateixos paraments
exteriors), Enric Serra (ceramiques interiors),
Josep Pey (disseny de marqueteries i pintures
ornamentals), Rigalt i Granell (vidreres
emplomades) i Gaspar Homar (decoracié ge-
neral i amoblament dels espais interiors).

Malgrat que la casa Lle6 Morera rebé en 1906
el premi concedit per I'Ajuntament al millor
edifici de la ciutat, la seva histéria esta plagada
d'incidents i vicisituls en les que ha perdut
alguns dels seus elements més significatius; el
templet circular que coronava la seva fagana
(actualment en curs de reconstruccid) i la
decoraci6 escultdrica de les plantes baixa i
entresol. Pel contrari, alguns dels habitatges de
I'edifici conserven l'estructura espacial i els
tractaments ornamentals originals. Una d'elles
fou rehabilitada en 1987 per la instal.lacid de la
seu del PatronatMunicipal de Turisme (publicat
en ON n°86).

13.- Doménech Girbau i Figueras Burrull:
LLUIS DOMENECH | MONTANER | EL DI-
RECTOR D'ORQUESTRA. Ed. Fundacié
Caixa de Barcelona. 1989. (CAT).

“La més representativa i classica de les cases
de vivenda de Doménech és la casa Lled More-
ra.

El solar de la casa Lled és el classic de 15 m.
d'amplada amb lasingularitatd'ampliar-se quan
arriba al xamfra Passeig de Gracia-Consell de
Cent. Aquesta anomalia suggereix ja d'entrada
la zonificacio6 clara en qué I'arquitecte divideix
les dues parts fonamentals de I'habitatge: La
part més ampla i amb vistes sobre el carrer, es
destinaa lazona piblicairepresentativa, aque-
Ila que només s'obrira per a rebre visites en els
salons o en el despatx-biblioteca. Separada
d'aquesta zona mitjangant I'estrangulacié de
I'escala i dels celoberts, comenga la intrincada
teoria de pefits dormitoris, saletes, cuines i
rebostos que conslitueixen el veritable habitatge.
Al final de la seqiiéncia, el menjador i la galeria
recobren I'émfasi representatiu. La proporcié
entre les dues parts es manté molt equilibrada,
i reflecteix la dualitat del sistema de vida i la
importancia donada a la imatge representativa
del habitatge. Els salons de la Lleé Morera, per
exemple, superen els 130 metres quadrats,
dimensié d'un bon habitatge actual.

A l'estratificacié tipologica dels edificis li
correspon una diversificacié morfologica en
algada quetendeixasingularitzar laindividualitat
de les families que vivien en el mateiximmaoble.
Eltractament diferenciat dels pisos és I'excusa
per a definir una auténtica teoria de composicioé
de la fagana: la fagana de la Lleé Morera és
concebuda com una composicio acabada en si
mateixa, perd referida, al mateix temps, al
context general de l'illa, mentre els dos trams
plans estan pensats pera “créixer” a les cases

“La Casa Lle6 Morera constitueix el millor
exemple de la plenitud de I'estil floral
domenequia, aplicatala tipologia de I'habitatge
plurifamiliar. En un moment en qué el
modernisme havia aconseguit la consolidacié

, empalmant la successio de finestres
mitjangant la zona de paret totalment lliure que
fa de junta.

Eltractament "urba” de la casa, també es nota
en la voluntat de que les dues peces planes de
la fagana, de dimensions diferents, siguin

llegides com a iguals, subratllant aixi la
continuitat del xamfra, element basic de la
morfologia general de I'Eixample. Aixo
s'aconsegueix gracies a la repeticié d'un motiu,
encara que les unitats de qué es compongui
siguin diferents en nombre. (Columnes al prin-
cipal, mainells a la “loggia”).

Els dos esmentats fragments de la fagana
plana tenen una composicid interna prépia: el
conegut esquema del Palau Ducal de Venécia
es repeteix una vegada més, fot disminuint en
algadala poténciade les obertures, i recuperant
la foradada finalitzacié de "loggia” que enllaga
amb la florida terminal de coberta. Es una
composicié que superposa, com a tantes ca-
sesde Doménech, dos esquemesque es troben
en un punt, que a la Lleé Morera és
I'extraordinaria finestra-balcé circular del segon
pis.

La coheréncia que a cada moment té I'exterior
també es troba en el tractament interior de
I'edifici.

L'accés des del carrer es feia pel xamfra i el
vestibul, no gaire gran perd extremadament
decorat, anava a buscar directament l'escala,
molt ben col.locada en planta.

El principal, com a paradigma, s'obre amb un
vestibul que a la seva funcié com a distribuidor
(5 portes) uneix la de la visi6 diafragmatica
sobre les peces representatives de I'habitatge
en un dia de recepcio. En aquesta pega s'inicia
el tractament en algada, tan caracteristic del
Modernisme, amb ressonancies vieneses: El
nivellde I'arrimador, la paretdecorada encolors
clars i motius petits i la superficie rugosa i en
clar-obscur de les bigues i els revoltons decorats
del sostre. El més significatiu no és aquesta
divisio sino la forma com es fa el traspas: A la
Lledé Morera, l'arrimador és el fust d'unes
pilastres, els seus capitells florals connecten
fluidamentambles paretsiamb els arcs lobulats
de les portes on apareixen les figures
al.legorigues modelades per Amau.

Del vestibul es passa als salons, una pega que
ocupa tota la longitud de la fagana, de crugia
atrevida, i que, en el pis principal, proposa una
de les més emocionants relacions visuals amb
el carrer, a través de la columnata exempta (ja
hem comentat la confiangaquetenia Doménech
enla funcio espacial de les columnes). Aquino
estem en lacomplexa i multicolor aliernanga de
les columnes del Palau, sindé davant d'una
successi6 severa de fustes monocolors,
separals de latransparentfusteria, laqual cosa
crea la idea d'una gran peixera o mirador que
passade l'alineaci6 recta a la planta circular del
mirador sense solucié de continuitat. Davant
d'aquest immens mirador es desenvolupa la
vida del sal6, centrada en la liar de foc, inflexié
de la convexitat de la cantonada corregida per
la preséncia dels dos escons de fusta, en els
quals la preséncia "mitteleuropa” hi és patent.

A l'extrem oposal dels salons, hi havia el
menjador i la galeria. L'esquema laberintic de
les habitacions centrals recobra claredat en la
pega del menjador, tractat amb una asimetria
que els mobles de G.Homar emfasitzen. La
rotonda de la galeriatorna a ser, com a l'extrem
oposat, una gran peixera, amb vitralls que evo-
quen la Natura”.



14.- Lacuesta y Gonzalez: ARQUITECTURA
MODERNISTA EN CATALUNA. Ed. Gustavo
Gili. Barcelona, 1990. (ESP).

“Casa LLed Morera. 1905. Passeig de Gracia,
35. Accessible i visitable el vestibul i la planta
principal (oficina de turisme).

Es potser l'edifici residencial més interessant
dissenyat per Doménech. Al 1943, una inculta
transformacié de la planta baixa per instal.lar
una botiga de luxe ens priva de la bellesa de la
combinacié de l'arquitectura de Doménech
{columnes de marbre vermell de Novelda,
capitells florals, arcs escarsers o trilobulats
amb figures a l'intradés) i I'escultura d'Eusebi
Arnau; en el centre dels finestrals de I'entresol,
dues figures femenines de mida natural, les
tiniques de les quals s'enroscaven a les grans
tasses jardineres que sostenien i, assegudes
en el bord de la tribuna, sis nimfes que
subjectaven garlandes, les vestidures de les
quals es convertien en les ménsules radials de
suport.

En el vestibul es conserven alguns mosaics de
Lluis Bru, autor dels primitius de la cipula i, a
la planta principal, mosaics, elements
omamentals arquitectonicsiarrimadorsidetalls
de fusteria de Gaspar Homar, relleus d'Eusebi
Arnau i excel.lents vidreres policromes.
L'escultor Alfons Juyol va realitzar els treballs
d'ornamentacit de l'edifici que norealitza Arnau
i executa els d'aquest.

La coronaci6 de la fagana ha estat restaurada
(1989) sota la direcci6 dels arquitectes Oscar
Tusquets i Carles Diaz. La restauracio de la
planta principal i la instal.lacit del Patronat de
Turisme (1987-1988) fou projectada per Mireia
Riera.”

15.- Hernandez Cros, Mora i Pouplana: AR-
QUITECTURA DE BARCELONA. Ed.
Demarcacié de Barcelona del Col.legi
d'Arquitectes de Catalunya. Barcelona, 1980.
(CAT).

“1905: Lluis Doménech i Montaner. 1988.
Restauracié i reposicid del templet: Oscar
Tusquets i Carles Basso'”.

16.- Bancells, Consol: GUIA DEL
MODERNISME A L'EIXAMPLE. Col. Terra
Nostra N° 22. Edicions de Nou Art Thor.
Barcelona, 1950, (CAT).

“L'Ajuntament de Barcelona concedi a aquest
edifici el premi a la millor obra realitzada I'any
1905. Fa poc se n'ha restaurat la fagana, el
temnplet del terrat i I'interior. La planta baixa —
exterior i interior- fou salvatgement mutilada
per l'empresa “Loewe". Els balcons eren de
ferro forjat, amb unes jardineres de pedra amb
formadecopa, ales quals-comindicava A .Cirici
“s'agafaven, portades per una brisa que
arremolinava els seus vestits unes donzelles
de mida natural”. També van ser suprimides
les sis nimfes assegudesivoltades de garlandes
que decoraven la tribuna.

Al primer pis sobresurten els balcons de pedra,
flanquejats per relleus escultorics, que repre-
senten els invents de I'electricitat, la
daguerrotipia (utilitzada pel famas fotograf de
I'época Pau Audouard, en el seu estudi de la
planta baixa) i el fonograf. Als dos (ltims pisos
destaca la combinacio dels balcons de planta
circular, galeries d'arc trilobulat i cresteries
d'elements florals i heraldics. El templet que
coronava |'edifici va ser demolit per un projectil
I'any 1937. La recent reconstruccié d'aguest
templet, decorat amb relleus escultérics de
pedraiceramica vidrada policroma, ens permet

descobrir el seu paper en I'equilibri visual de la
fagana de l'edifici.

Elconjuntomamental de linterior ésinigualable.
El terra és revestit amb parquet, paviment
hidraulic © mosaic roma; els arrimadors
ceramics amb rajoles, peces emmotllades,
mosaic o trencadis; les finestres i tribunes
interiors amb vitralls; els sostres estan pintats,
enrajolats o teginats de marqueteria; les parets
pintades, estucades o amb esgrafiats; les por-
tes son de fusta esculpida; les lampades,
tiradors i espieres son de llautd; els arcs de les
pories estan decorats amb relleus escultorics
de pedra; les llars de foc combinen metall,
mosaic i fusta tallada.

La casa Lle6 Morera és sens dubte I'edifici que
millor representa la passio dels arquitectes
modernistes per la realitzacio de I'obra d'art
total. Cap altre edifici de I'Eixample va ser
decoratamb tanta profusié i qualitat d’elements
decoratius en totes les plantes. Doménech va
comptar amb els millors artistes del moment,
com I'escultor Eusebi Arnau, el moblista i deco-
rador Gaspar Homar, el dissenyador Sebastia
Junyent, el mosaicista Mario Maragliano, el
decorador Josep Pey itants d'alires excel.lents
artesans que resten en l'anonimat.”

17.- Sola Morales, Ignasi: ARQUITECTURA
MODERNISTA. FI DE SEGLE A BARCELO-
NA. Ed. Gustavo Gili. Barcelona, 1992. (CAT).

“Per al luxés habitatge del principal del passeig
de Gracia, xamfra amb el carrer de Consell de
Cent (casa Lle6-Morera), Doménech demana
la col.laboracit d'un interiorista perqué dirigeixi
|'operacité complexa d'acabat. Sera el moblista
i decorador Gaspar Homar qui s'encarregara
d'un projecte conjunt, al qual també col.labora-
ran nombrosos artesans de gran renom de
I'época. Els mosaicistes Mario Maragliano i
Lluis Bru, amb la col.laboracié del també
mosaicistaidibuixant Josep Pey. La intervencio
fonamental, sobretot a les faganes i a la
seqiiéncia de llindes dels passadissos, del
modelista i escultor Eusebi Arnau, condiciona
el caracter narratiu de tota la iconografia
d'aquest habitatge on alegories de la vida mo-
derna o llegendes medievals exaltadores de la
vida familiar es rep ten en escult ,en
marqueteria o en els superbs vitralls d'Antoni
Rigalt.

En cap lloc com el que ens ocupa es presenta
amb tanta intencié la voluntat de reunir en un
mateix projecte i amb la finalitat d'aconseguir
un efecte unitari un conjunttan ampli de creatius
dels distints oficis.”



1.- Vega y March, Manuel: “El edificio del
Orfed Catala”. ARQUITECTURA Y CONS-
TRUCCION N° 188. 1908. (ESP).

“L'arquitecte ha retratat els matisos més visi-
bles de I'esperit de la col.lectivitat propietaria
del Palau. A l'exterior ha acusat valentment,
mitjangant massissos cilindrics d'elegant
nuesa, el robust bloc que s'haformat per sostenir
la construccio, de mad, perqué el mad és
element tipic a la nostra arquitectura nacional,
des d'époques glorioses com la mossarab.

La tasca externa no correspon en absolut a la
bellesa dels interiors. El millor de les faganes
és l'alé de grandiositat amb que han estat
construides. Aixd s'accentua en les linies
fonamentals de l'edificacio, la qual, malgrat la
modernitat del seu caracter, conserva la
serenitat del classicisme. La fagana lateral, i
sobre tot I'iltim cos d'aquesta és la part més
encertada en aquest sentit. Ala principal, enca-
ra que esséncialment son les mateixes linies,
aquestes es distreuen, s'oculten i passen a
segon terme per la profusa multiplicacio d'altres
elements secundaris i no tan bonics.

També destaca a les faganes la pobresa i
debilitat dels acabaments superiors, no
concordants amb la resta. Manca alguna cosa
percoronardegudament els murs; no és bastant
la lleugera faixa amb que s'acaben i la prima
baraneta que els corona. Una i altre manquen
de proporcionalitatambaquell alé de grandiositat
esmentat en les altres linies.

La escala és d'alldo més precios que es pot
concebre per la fluidesa de les linies corbes de
les seves voltes, per l'efecte majestuds del seu
desenvolupament, per l'enilag de la seva es-
tructura amb la del vestibul que la precedeixila
de la galeria o salé obert que la segueix, per la
novetat de les formes de les grans obertures
que li donen accés, pel conjunt harménic que
contribueix a donar amb les altres parts de
l'edifici.

Elsalé d'assaigs, la galeria del pis principal, els
balcons del segon, son també de gran efecte.

El salé de concerts és el punt culminant de tota
I'obra. Tota la gran varietat de recursos artistics
esmentats, mostra de la inesgotable fantasia i
del gran talent de l'autor, tant artistica com
técnica i cientificament, tenen la seva aplicacio
en aquest salé, lluminds i transparent, que
sembla un gran fanal ple de joies, sumptués,
sense deixarde ser obra arquitectonicasempre,
robusta i vital, mecanicament.

El conjunt del solar no es separa molt de la
forma quadrangular, de costats summament
desiguals. EI menor correspon a la fagana
principal, laqual, per unairregularitatdel terreny
en I'amplada de la primera crugia, encara és
més estreta que la resta del solar.

La distribucio de la planta baixa és: un vestibul
que compren tot aquest primer tram esmentat.
Darrere l'escala, de dues branques; a
continuacié un gran salé que comprén tota
I'amplada del solar

D'aqui surt, en el sentit de I'eix del rectangle de
la planta un ampli corredor o galeria, als costats
de la qual s'organitzen totes les demés
dependéncies. Al fons un altre salé semblant al
primer, que dona accés a la sala d'assaigs, en

segueix fins el segon pis, i a la primera crugia,
sobre el vestibul de la planta baixa, en el primer
i segon es forma un salé de descans. A
I'hemicicle del salo d’assaigs correspon el de
l'escenaolloc perexecutants, eneldeconcerts”.

2.- Rafols, J.F.. MODERNISME |
MODERNISTES. Ed. Destino. Barcelona,
1848, (Versié catalana, 1982). (CAT).

“L'excés d'ornat -o tal vegada la mala
interpretacio dels projectes de Doménech pels
decoradors- perjudicara en el Palau de la Musi-
ca el prestigi de l'obra. L'0s dels maons a la
fagana impedeix que el conjunt assoleixi una
monumental dignitat. Nil'aplicacio de ceramica
ni el grup escultdric de Blay a la cantonada, no
arriben a desvirtuar aquella sensacié"”.

3.- Cirici Pellicer, A: EL ARTE MODERNISTA
CATALAN.Ed. Ayma. Barcelona, 1951. (ESP).

11.2.18 PALAU DE LA MUSICA CATALANA

pendents sobre I'escenari i amb grans llances
de fusta i metall a la ma, formen de manera
atrevida la llinda.

Una claraboia en forma de si, pendent, en vitrall
policrom, amb rostres frontals vienesos, centra
el sostre.

L'escenari té forma d'un absis, la part baixa del
qual, en ceramica, representa una ronda de
fades, amb vestits d'estil heraldic, que
s'escampen sobre el terra a la manera japone-
sa, unides per garlandes florals i tocant
instruments primitius. Els seus bustos brollen
del muri es converteixen en escultures senceres,
accentuant l'efecte creal per Homar en les
seves marqueteries. Asobre hicorreunagaleria
d'arcs Tudor amb vitralls.

Les baranes de les liotges tenen balustres de
vidre groc, en forma d'os de carner; les dels
pisos eren de ferro i mosaic, amb grans roses

"El monument més important de I'etapa floral
de I'art de Doménech i Montaner va ser el Palau
de la Musica catalana, edificat per a I'Orfed
Catala.

Aguesta significativa institucié, fundada el 17
d'octubre de 1891, va encarregar a Doménech,
per iniciativa de Joaquim Cabot, una sala de
concerts, a aixecar en el carrer Alta de Sant
Pere.

En la seva concepcid, I'arquitecte va pensar en
I'entroncament amb el medievalisme, polser
portat per la mateixa fe equivocada de Ruskin,
quicreiaveure en cada elementde la construccio
gotica una interpretacié d'una forma natural. El
naturalisme, en efecte, fou la nota dominant,
interpretat en ple Jugendstil, combinat amb el
sentit funcional, de la mateixa manera que ho
va fer Victor Horta, i reflectint les solucions “6s
de carner” d'Hector Guimard.

Estractavadecrear una atmosfera,i Doménech
va donar importancia capital a la brillantor i la
transparéncia. Doménech va crear un veritable
il.lusionisme d'allo meravellés, enlluernant els
ulls amb el centelleig dels mosaics ceramics i
enganyant amb les transparéncies dels
elements vitris. L'atmosfera buscada era la
d'un bosc encantat poblat per fades.

La gran sala, flanquejada per murs calats,
convertits en grans vitralls de perfil Tudor, amb
escuts i garlandes de gust florenti, testimonis
de Morris | Walter Crane, sosté els pisos que
I'envolten i el sostre en columnes revestides de
mosaic ceramic policrom, de tema floral, i
coronades per capitells, també florals, de
majolica blanca.

Els cons invertits de les voltes de ventall del
gotic perpendicular anglés, bastits entre arcs
Tudor, amb els nervis dibuixats en ceramica,
semblen sostenir el gran sostre pla, que mostra
la seva estructura de jasseres tibants, bigues i
revollons, tot aixt recoberi de rajoles esmaltades
i envernissades i enormes roses ceramiques
pendents. Tant la sinceritat de I'estructura vis-
ta, com el seu recobriment ceramic, deuen
possiblement la seva existéncia al gust que per
elles va mostrar en Gallissa.

Dos grans motius escultdrics en relleu pla
formen els muntants i quasi I'arc de la boca de
I'escenari. Treballats en pedra tova molt blan-
ca, rep ten, el de l'esquerra la musica

hemicicle. Cadascuna d'aquell
dependéncies, aixi com els dos salons entre
els que es troben, es marquen a l'exterior pels
arcs de la planta baixa.

A la planta principal es desenvolupa el gran
saléd’audicions musicals atota algada. L'escala

catalana, amb les "Flors de Maig", donzelles
sota un arbre, al peu del bust de Clavé, i el de
la dreta la misica alemanya, amb un fragment
de temple doric envoltat per nivols, on s'allotja
el bust de Beethoven, sola la cavalcada de les
Walkiries, que amb les potes dels cavalls

ilvestres de vidre, de nucli transparent i pétals
lletosos, i serrells de poncelles pendents que,
com les roses, s'il.luminaven interiorment i que
en gran part han estal suprimits per una
restauracio.

A la gran escala de marbre brillen els socols
vidrats, els balustres de vidre groc i els fanals
de majolica. A sobre hi descansa un sald de
voltes de seccio Tudor.

Lafagana externa, en mad, presenta una planta
baixa d'arcs carpanells decorats amb mosaics
ceramics, i una part alta, de dos pisos, en laque
es combinen els arcs Tudor de ma6 amb jocs
de columnes musives ornades amb flors
policromes. Bustos de musics i fanals decoren
les seves obertures, i els punts de recolzament
dels tibants son prolongats en fals sobre el
carrer.

L'edifici va inaugurar-se el 15 de febrer de
1908."

4.- Sostres Maluquer, José M*: “Luis
Doménech y Montaner a través de un edifi-
cio cincuentenario”. REVISTA NACIONAL
DE ARQUITECTURA. N° 202. Octubre 1958.
(ESP).

“Inauguracié de l'edifici de I'Orfe6é Catala, en
febrer de 1908.

El gran mestre que ensenyara Doménech la
puresa del llenguatge estructural serad Henri
Labrouste, l'arquitecte de la Biblioteca de San-
ta Genoveva de Paris, pel qual el nostre
arquitecte sent una extraordinaria admiracio
que podem observar en moltes de les seves
obres, especialment en el Palau de la Musica;
la seva estructura metal.licaclara, el seu atrevit
teginat pla, constituit per biguetes i revoltons
simplement, la generosa utilitzacio de les
superficies envitrallades, recorden el Labrouste
de la Biblioteca Nacional de Paris. A aquesta
superposicit de racionalisme francés i plastica
germanica -alhora naturalista i simbolista-, es
deu, principalment, aquesta inquietant tensi6
entre fantasia i ordre estructural aconseguit en
I'edifici del Palau de la Misica.

Entre els valuosos ajudants de Doménech i
Montaner es trobaven l'arquitecte Gallissa, el
seu fill Pedro Doménech, els escultors Pere
Blay i Pablo Gargallo, el ceramista Luis Bru, el
forjador Luis Labarta. Tots ells van col.laborar
en el Palau de la Musica, i precisament en
aquest lliure joc entre allo personal i allé im-
personal es troba la miltiple vida de la obra,
resso llunya del gétic o del barroquisme.

L'encarrec del projecte del Palau de la Misica
data del 1891, moment en el que Doménech
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havia aconseguit gran prestigi per la seva
intervencié en I'Exposicié Universal de 1888,
per la qual havia edificat el Café-Restaurant i
I'Hotel Internacional. En el Palau de la Musica,
el geni poétic de Doménech va tenir ocasio
d'expressar-se en un ampli tema espacial; una
seqiiéncia d'ambients contigus constituiran un
pretext pera crear una atmosferamolt singular,
al.lucinantiirreal, en laque la brillant policromia
dels materials convida a I'espectador a evadir-
se cap a alld meravellés. L'arquitecte
aconsegueixsuggerir 'encantd'un bosc, tractant
amb esperit naturalista els pilars cilindrics
revestits de mosaics, submergint I'atmosfera
enelvermell resplendor d'uncrepuscle, tamisant
peraixo lallum através dels grans finestralls de
vidre acolorat. En el Palau de la Musica, els
elements ceramics emprats segons diferents
técniques, ja sigui com a peces emmolllades i
vidriades, com a mosaic bizanti o com enrajolat,
o simplement com a rajoles planes, donen la
nota predominant del seu suggerent
polimaterialisme, i assenyalen, per altrabanda,
la transformacié que en el seu estil es va operar
durant els anys d'execucit de l'obra.

Ala planta baixa, ocupada per la Salad'assaigs,
Direcci6, Administracié i altres dependéncies,
l'ornamentacié ceramica respon encara a la
gamma neogoticade tons marrons, verd ampo-
lla, ocre, siena, realitzats amb la rudimentaria
técnica de vidriera corrent. A la planta superior
s'utilitza per primera vegada els tons de
porcellana, que sota lainfluéncialmpressionista
i Japonitzant, s'havien emprat a Anglaterra des
de principis de segle, responent a un nou ideal
estétic de lleugeresa i transparéncia. Colors
clars, juvenils i alhora nostalgics; blau cel, groc
llimona, rosa o verd clar i especialment una
extensa gamma de morat, que els
sezessionistes van difondre rapidament per
convertir-se en un dels colors simbols de
I'dpoca”.

5.- Bohigas, Oriol: UN SEGLE DE VIDA CA-
TALANA. ARQUITECTURA. Barcelona, 1961.
(CAT).

“Aguestes caracteristiques de vinculacio defi-
nitiva a I'Art Nouveau on més clarament
apareixen és al Palau de la Musica Catalana,
inaugurat el 15 de febrer de 1908. L'habilitat de
col.locar el Palau en un terreny de forma i
situacid desgraciades, amb un joc d'espais
impressionant, el vestibul exterior articulatamb
I'oberturadel'escala, lacontinuitatde lasalade
descans, lescalai els passadissos d'amfiteatre,
en fa una auténtica obra mestra. Altrament, un
fet importantissim és la utilitzacié de I'esquelet
de ferro amb totes les seves possibilitats de
transparéncia. Les parets laterals del Palau
s6n totalment vidrades, primer exemple de
fagana de vidre que més tard la Bauhaus havia
de portar a les tltimes conseqiiéncies. Es cert
que hi ha el precedent de les estructures d'acer
dels grans mercats i, sobretot, del Palaus de
Cristall de les Exposicions Universals, pero
aquesta és la primera utilitzacié no
exclusivament d'enginyeria, sin6 perfectament
arquitectonica, dos anys abans que la casa de
Rue Turin i cinc que la famosa Casa del Poble
de Brusel.les de Victor Horta, tinguts sempre
com els immediats precedents de l'arquitectura
moderna. Sobre aquest fet de trascendéncia
cultural, notem encara I'extraordinaria qualitat
plastica del Palau. Ens interessen menys les
al lusions wagnerianes de gairebé tota la seva
escultura, les referéncies folkloristes, les
estilitzacions goétiques, principalment Tudor,
que l'intel.ligentjoc de llumicolor, lameravellosa
ornamentacio floral vertebrada per tota
I'estructura d'acer i la modulacio de l'espai de
I'hemicicle, que arrencade la ceramica vidrada

de la paret inferior, puja per la galeria i vibra
entre reflexes cristal.lins pera perdre’s en unes
transparéncies que el difonen lluny, en unes
estranyes atmosferes lluminoses.”

6.- Mackay, David: “El Palau de la Masica
Catalana”. CUADERNOS DE ARQUITECTU-
RA. N° 52-53. 1963. (ESP).

“Des del detall d'alternar capitells de fulles i
flors en la balustrada, fins al criteri general,
perd no absolut, de fer evolucionar el disseny
des del realisme en les parts baixes de l'edifici
fins la lliure abstraccio en la part més alta, es
nota sempre en la decoracio de tot I'edifici una
intensa preocupacié intelectual.

Les columnes estan completament cobertes
de mosaic amb motius florals i arabescs; quan
aquest mosaic ultrapassa la zona de les
columnes, s'incrusta dins del mur de mad,
sense sobresortir de la seva superficie.

Sobre |'entrada principal es desenvolupa un
valent plantejament espacial, semblant amoltes
construccions posteriors de Le Corbusier. El
constitueix el balco principal, molt retirat, que
abraga l'altura de tres pisos, expressant i
resumint lafuncié de les dues salesde descans,
la primera de les quals té l'altura de dues
plantes. Estatravessat per dos fileres paral.leles
de cinc columnes, les quals estan unides
perpendicularment al carrer a l'altura que
correspondria al inexistent segon pis. Els
intercolumnis paral.lels al carrer no estan units
fins el tercer pis, a partir del qual continuen
només parelles de columnes, formant tres
obertures enformad'arc, en les que s projecten
els tres balcons semicirculars de la sala del
tercer pis.

7.-Bohigas, O: “Viday obrade un arquitecto
modernista” CUADERNOS DE ARQUITEC-
TURA N° §2-53. Barcelona, 1963. (ESP).
Mateix text a Bohigas, Oriol i Pomés,
Leopold: ARQUITECTURA MODERNISTA.
Ed. Lumen. Col.lecci6 Paraula i Forma. Bar-
celona, 1968. (CAT).

“L'obra de Doménech potser més sorprenent
en tots sentits és el Palau de la Misica Catala-
na, inaugurat el 1908. Sorprenent per la seva
ornamentacié floral, per la seva policromia, per
lasuc i6 ;lllpl El'ltiwf launitat d‘espal
que inclou. Perd, sobretot, pel seu mateix
planteig estructural. El Palau és tot ell una
estructurareticulada de peusdretside jasseres
de ferro laminat que determina una successit
de plantes lliures -en aquest cas penetrades
només pel gran volum de la sala d'audicions-
tancades exteriorment, a la fagana, per una
simple mampara de vidre, potser com un
antecedent de les “curlainwalls”. Ja el fetde la
utilitzacié prematura de I'estructura de ferro és
important, ja que sembla que el primer edifici
europeu d'aquest tipus, en Us no estrictament
industrial, és I'Hotel Ritz de Londres, datat el
1905. Peré encara és més exiraordinaria la
utilitzacié de I'esquema de la planta lliure i el
tancament de vidre, que ha d'ésser presentat,
els anys vint, com una aportacié auténtica de la
nova arquitectura. No volem cometre ara la
ingenuitat de voler fer de Doménech l'inventor
textual de determinats elements que no suraren
culturalment fins al ple racionalisme. Perd cal
subratllar que aquesta absoluta transparéncia
del Palau, que és el seu primer atractiu, no és
una casualitat ni la consegiiéncia d'un
plantejament només plastic. A la planta de
I'edifici hom pot trobar mostres de com
Doménech va forgar les estranyes condicions

del solar i va trobar solucions enginyoses pera
fer de l'edifici una estructura reticulada neta
closa per tots cantons per una caixa continua
de vidre.

Segons una referéncia familiar, sembla que
Doménech no va estar d'acord en el
desenvolupament de I'cbra amb la Junta de
I'Orfed, sobre tot en alguns aspectes decoratius
id'acabal. Inclis, acabada |'obra, es va negara
tornar a entrar al Palau.”

8.-Borras, M®Liuisa: “DoménechiMontaner,
prototipo”. DESTINO N° 1673, 25 Octubre
1969. (ESP).

“L'obra mestra de Doménech i Montaner, el
Palau de la Misica, és, segons Carlos Flores
“I'obra més lograda, possiblement, del
Modemnisme catald”. La recerca de la unitat
espacial aconsegueix eliminar tota separacié
entre escenari i public, i amb les seves parets
vidriades, tendeix a superar la llavors inevitable
separacié entre interior i exterior. Avui es con-
sidera la sala "Lluis Millet” un indiscutible
precedent de les “curtain walls”. Pero si al
Castell dels tres Dragons DoménechiMontaner
va recorrer a la revaloritzacié de I'artesania
com una més de les aspiracions a entroncar
alld modern amb allé medieval, al Palau de la
Misica arriba a un virtuosisme d'escultures,
mosaics, vidres, ferros, obra dels més qualificats
artistes del moment, que incorpora amb saviesa
d'ofici i inspiracio de creador, aun edificique ha
concebut amb un rigid plantejament estructu-
ral, Ha estat, potser, la seva profusi6 decorati-
va, jutjada com a decadentista, el que va ajudar
a emmascarar els valors arquitectonics de la
seva estructura.”

9.- Borras, M* Lluisa: DOMENECH |
MONTANER. Col. Fotoscop. Ed. Poligrafa.
Barcelona, 1970. (CAT).

“El Palau de la Misica Catalana, és l'obra
mestrade DoménechiMontaneripotserlamés
acurada del Modernisme. Sota la decoracié
exuberant, d'un lirisme exaltat i
apassionadissim, Doménech amaga una
concepci6 arquitectonica estricta, una visié
revolucionaria i genial. Aquella recerca d'unitat
espacial a l'interior que apuntava al Café-Res-
taurant s'imposa en el Palau de la Misica
objectius sorprenentment ardits: eliminar tota
separacio entre public i escenari, mentre que
per altra banda les parets envidrades volen
superarlafins llavors inevitable separacié basica
entre interior i exterior. La sala Liuis Millet, per
exemple, es pot considerar un indiscutible
precedent del “curtain wall”. Perd, en contra-
partida, I'aspiraci6 a entroncar el futur amb el
passat medieval porta D h cap a una
virtuositat d'artesania i decoracié on artista i
artesas'identifiquen plenament. Aixi Doménech
va convertir aquella concepcié geométrica, el
seu rigid plantejament estructural, en un joiell,
en una capsa preciosa de vidre, mosaic i ferro
forjat, on tots els materials ordinaris apareixen,
gracies a la imaginacié desbordant, a una
sensibilitat finament delicada, com si fossin
materials preciosos”.

10.-Garrut,J.M.:  El Palau, definicién arqui-
tecténica del Modernismo” LA VANGUAR-
DIA. § Diciembre 1971. (ESP).

“Si existeix en el mén un edifici veritablement
“singular”, aquest és el Palau de la Misica
Catalana,resumd'un moviment, la Renaixenga,
perd també final de molis altres.
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El solar on Doménech i Montaner ha de plani-
ficar i aixecar I'edifici no reuneix condicions
optimes i malgrat aixd, aconsegueix dissimular
tots els seus defectes, toti sermolts, i aconseguir
aquella meravellosa arquitectura que, basada
en solucions de les époques daurades
d'aquesta Barcelona a laque va dedicartots els
seus esforgos, arriba a projectar també el que
pot ser l'arquitectura del futur. Aixi, la part
decorativa adquireix una significacio6 decisiva i
és una de les millors mostres existents quanta
aquesta qualitat. Mosaicistes, vitrallistes,
serrallers, fonedors, fusters, ebenistes,
escultors, moblistes, marbristes, tot un conjunt
impressionant que sembla haver treballat, no
només sota ordres concretes siné col.laborant
amb independéncia i amb respecte per la seva
personalitat.

LA DECORACIO DE L'EDIFICI.

Lafagana-Lacaracteristica dels seus entrants
i sortints és la riquesa de color donada a les
zones que exigia lavisualitat. Edifici recobert de
maé vist, dominant pertant aquell color almagre
caracteristic, ve recobert en aquestes paris per
mosaics, realitzats per Lluis Bru, un artista
escenograf que per consell del mateix
Doménech va passar a realitzar mosaics,
estudiant a Italia aquest procediment al propi
temps que Mario Maragliano portava a terme
una campanya a Barcelona durant aquests
anys i en aquest sentit.

La riquesa colorista, amb ornaments de
figuracid vegetal, és realment extraordinaria i
podriem dir que ve a ser com una modema
versié raveniana posada a la Barcelona
modernista de 1908. Parets i columnes
revestides amb miltiples fragments, ben

tesos com correspon a un art que en aquest
moment aconseguia una altura i que després,
en desapareixer el moviment modernista, va
caure en un total marasme fins arribar gairebé
a nostres dies.

Sobre aquestes columnes que mantenen els
pisos de la fagana alta i amb balustrades
s'acaben a base d'algunes escultures de
diferents misics: bustos de Palestrina, Mozart,
Beethoven, Wagner, obra de I'escultor Eusebi
Arnau, que tant va col.laborar amb Doménech
en aquesta i en moltes obres més. El color ve
sumat pel dels vitralls, que serveixen de
separaci6 entre I'exterioril'interior de I'edifici. A
la cantonada, un grup en pedra que representa
la cangd popular catalana, coronada per un
Sant Jordi, és obra de Miquel Blay. Un triptic a
I'acabament de lafagana principal, ambmosaics
figuratius, Catalunya i I'cfrena de les arts, de
qualitat inferior als altres, sobretot pel dibuix,
completen aquesta moguda i alhora unitaria
fagana, a la que els decoradors han posat la
seva part principal i li han donat un sentit ritmic
que completen i donen forga a l'obra de
I'arquitecte.

El vestibul - Aqui la decoracié amb tonalitats
més pal lides, pera guanyar llum que és un dels
secrets d'aquest edifici, ofereix, amb les linies
propies de I'arquitectura floral de Doménech, el
revestiment de ceramica, sempre amb aguelis
tons, més febles que a l'exterior amb un panell
mural pintat a I'oli sobre tela degut a Miguel
Massot, propi de I'época, adscrit més que al
Modernisme, a l'escola académica anterior a
I'lmpressionisme, perd amb testimonis del seu
temps en la seva representacit encara que no
en la seva composicio. A les voltes, amb llistat
de ceramica, com un record de les de creueria,
sibé manquen de funcié arquitectonicainomés
tenen ladecorativa. Les dues escales demarbre
que ascendeixen a la sala de concerts, resoltes
amb un gran sentit de la proporcit i salvantamb
habilitat les dificultats d'espai.

Sala de concerts - S'arriba a la sala de concerts
per unvestibul enfront de la mateixa que, separat
per vidreres, té la virtut de donar com una
sensacio de confinuitat, vist des del repla que
formen les escales, com tanmateix, vist des de
la sala Millet, que és el salé de descans del pati
o platea de la sala amb més de dos mil seients.
Escales i replans es limiten amb unes
balustrades de vidre colorambaramb anima de
ferro, que li donen un clima de transparéncia,
juntament amb els vidres que envolten fota la
sala, és un dels grans encerts de Doménech.
Vistade dia, lasala és unadeles sorpreses que
pot tenir el visitant. No és freqiient de veure la
llum diuma en tot el seu esplendor i matis.
Podriem dir que és com una "Sainte Chapelle”
posada a Barcelona i creada amb el primer
gran estil del segle XX.

Al'embocadura de I'escenari, la gran esculiura
de Pau Gargallo, que és com un crit brutal de la
plastica lliure del tirantet i de la natura. A
I'esquerra, simbol de lamusica popular, el bust
d'Anselm Clavéiformes arborees ques'uneixen
amb el sostre. A la dreta, entre columnes

que la publicitat parcialista ha qualificat de
genials innovadors. El joc lluminés i vibrant de
tota la ceramica, l'alegre cromatisme a tota
l'estructura, semblen contradir-se amb la sere-
na preséncia de les formes essencials, a més
del'dsvalentdels murs envitrallats que després
seran tan utilizats a 'arquitectura d'avantguarda.

Ja fou rotunda empremta del modernisme el fet
d'integrar les arts menors a l'arquitectura, perd
aqui I'esculturada pedra, el mosaic, el vidre, la
ceramica, el mao, la fusta, el marbre o el ferro,
constitueixen absoluta plenitud plastica -sense
oblidar el paper preponderant donat a la llum
natural i arificial- que comenga a la propia
fagana amb els seus volumétrics entrants i
sortints, amb la riquesa coloristica que
manifesta el mad vist, de tonalitat vermellosa, o
pels suggestius mosaics de Lluis Bru. Parets i

amb ts ornamentacions
\ragetalsmorals | a la cantonada, sobresortint
en agues! insélit frontispici, un vertical grup
escultoric de Miguel Blay que representa la
cango popular catalana presidida per la imatge
de Sanl Jordi. Cipules i cupulins, mosaics

classiques, el bust de Beethoveniels lisde
les Walkiries wagnerianes trotant pels cels de
la sala. Al centre, una claraboia de colors amb
cupula invertida, sortint per tant, i a I'absis de
I'escena un mosaic en el centre, sota l'orgue
amb l'escut de Catalunya, segons dibuix del
germa de Gargallo i els mosaics meravellosos
de Lluis Bru, que cobreixen aquesta part del
fons, compost per figures femenines, el bust de
les quals és de relleu, en ceramica, figures
femenines musicants, amb instruments de
metallifusta. El contrast del mosaic, delimitada
la figura amb una cinta de trencadis blanc per
concretar-la a distancia, (plana pertant aquesta
part inferior del cos i en relleu la part del torax
icap), ésuna de les sorpreses mésgrans imés
encertades de I'ornamentacio d'aquest edifici.
Poden constituir com un simbol d'un moment,
tanmateix de l'estil que defineixen amb tota la
seva expressivitat.

Les arts i oficis barcelonins estan aqui
representats sota la férmula actual de la
“integracio de les arts” que aparentment es pot
definircom la que aqui esva portaraterme. Les
diferents manifestacions artistiques, tant d'art
com qualsevol altra cosa, es poden contemplar
en aquest monument en la seva ambientacio,
aquella que va donar personalitat a Barcelona.

Aquest mc rentsingularissim i dnicva passar
els seus moments greus. Cap al 1940, els
propis entusiastes de I'obra de I'Orfed Catala,
proposaven el seu enderrocament perqué deien
“aqui no és possible escoltar miisica amb
tranquilitat, aquest estil és horrible, hem de
liquidar-lo i construir un altre de nou dins de
I'estil actual” i aixi, d'altres comentaris.
Conseqiiéncia d'aquests conceptes, quan el
Modernisme passava encara per la fase de
critica menyspreadora, va ser que en restaurar-
se l'edifici i renovar el seu mobiliari es va
realitzar una tasca de “rasurat” que va perjudi-
car la puresa estilistica que s’havia conservat
fins els anys 50."

11.- Boix, José: “El Palacio de la Musica
Catalana”. CUPULA N° 273. Julio 1972. Pp.
405-410. (ESP).

“...al Palau es desborda através d'inspiracions
apassionades i apassionants on des del trag
medieval fins I'arc Tudor o, en particular, a la
plena integracié de les arts amb l'arquitectura
que, esdevé un felic avangament al que uns
anys més tardrealitzaran arquitectes estrangers

d balconada vorejant I'edifici i
grans portalades, testimonien la contribucio
sensitiva d'uns meritoris artifex que van saber
crear alguna cosa molt original, unica, en
arriscada aventura artistica en la que tants
haurien fracassat. En el decurs dels anys,
gracies als alts i baixos valoratius d'aguesta
obra, aquesta fagana va patir diverses
mutilacions i vulgars refocs.

Pero sil'exterior del Palau és sorprenent, el seu
interior allotja impressionants meravelles. A
I'acollidor vestibul, amb espléndid mural pintat
a I'oli conforme a les sensibilitats, aviat criden
I'atencié les voltes obrades amb minuciosa
ceramica i, al final d'aquest atri, les dues so-
lemnes escalinates de marbre que ens porta-
ran a la sala de concerts; escales resoltes amb
molta habilitat técnica atenent a la exigua i poc
propicia superficie amb que Doménech i
Montaner va haver de treballar. | mitjiangant un
altre discret vestibul, entrem a la sala de
concerts. En ella resideix majorment la sorpre-
sa. Aquesta sala capag per a més de 2.000
espectadors esta dissenyada amb l'objecte
d'eliminar tota separacié innecesaria entre
publici escenari. Esunadeles sales de concerts
més belles del moén; atenent al seu ornal,
sobresurten a 'embocadura de l'escenari, les
sobérbies escullures de Pau Gargallo -la
cavalcada, els frenétics cavalls deles Walkiries
wagnerianes trotant per la part alta de la sala-
d'una vibraci6 estética, amb la seva paret de
fons decorada amb escultoriques figures
femenines, els bustos deles quals, deceramica,
emergeixen d'entre els diferents mosaics,
formant una atrevida perd encertada decoracit.
Al centre de la sala, destaca una afiligranada i
coloristica claraboia amb ctipula invertida. | al
sostre s'aprecia l'estructura de jasseres,
biguetes i revoltons ceramics. També és
embriagadora la sala Lluis Millet, constituida
per un vitrall que va del sol al sostre.

El Palau de la Midsica Catalana, amb la seva
composicit metal.lica reticulada de peus drets
i jasseres d'acer laminat, la seva planta lliure,
els tancaments exteriors sense carrega alguna
com si fos una caixa de vidre, el seu audag
plantejament, ens evidencia una pausada pero
formal i segura evolucio cap al racionalisme.

Perd, al Palau, i polser de manera dnica en
arquitectura, la forma ha dominat totalment
l'estructura. | el que és més admirable, sota la
fantasia de tants elements ornamentals batega
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gairebé oculta una simbiosi arquitecténica
extraordinaria i molt enginyosa.”

12.-Robert, Manuel: “Restauraciéondel Palau
de la Musica Catalana”. SAN JORGE N°88.
4° Trimestre 1972, (ESP).

"... Recentment, ha estat declarat Monument
Artistic Nacional, radé per la qual rep
automaticament les ajudes precises de les
entitats estatals i municipals; el qual significa
que la seva vida queda garantida. La Junta
directivade'Orfet Catala sol.licita l'ajuda urgent
de la Direccié General de Belles Ars. Es va
posar fil a I'agulla, comengant sota un criteri
racional i tenint cura de tornar el primitiu es-
plendor que el pas del temps havia deteriorat.
Un fet important en aquesta tasca ha estat
I'aportacit dels artesans que des de la seva
construccid han treballat a I'edifici, amb els
documents | maguetes conservats pels seus
immediats avantpassats.

A partir d'aquest moment es va plantejar el
problema de les quatre fases a seguir: interior
de l'edifici public, serveis privats i d'escena,
locals del Orfeé Catala, exteriors de fagana,
patis i terrats. La restauracié presentava
dificultats, donat que molts materials semblaven
impossibles de trobar, com ara lesvidreres iles
ceramiques. L'Escola valenciana de Manises
varesoldre latascadelaceramica, ielsartesans
van marcar les solucions de les vidreres. Aixi
s'han despertatartsabandonadesihanrecobrat
vida antics ensenyaments, aconseguint en
aquesta tasca d'equip, el cap del qual és
I'arquitecte Joan Bassegoda i Monell, uns
resultats molt positius que han permés de dotar
novament al Palau de la seva bellesa original.

13.- Sabat, Antoni: PALAU DE LA MUSICA
CATALANA. Ed. Escudo de Oro. Barcelona,
1973. (CAT).

“...Les columnes estan revestides totalment de
mosaics on predominen els motius florals. E|
vidre del fust entre la base de pedra i el capitell
de ceramica a les columnes de I'amplia
balconada déna, encara més, unatransparéncia
i lluminositat a la gamma colorista de 'exterior.
A través de semblants recursos, l'arquitecte
revesti 'armadura deferro, veritable singularitat
de I'edifici. L'is prematur de I'estructura férria
és decisiu, ja que representa un dels primers
edificis europeus d'utilitzacio piblica. Si el fet
ésimportant, no ho és menys el seurevestiment,
de forma que el suport ferri no és mai visible.
Sobre la planta baixa d'arcs carpanells
ornamentats amb motius ceramics i coronats
per una sobresortint balconada, néixen, en
superposada continuitat, uns arcs Tudor de
mad a I'altura de dos pisos.

Una de les tendéncies del Moderni ésla
recuperacio del mad enla construccié d'exteriors
i interiors sense escamoteig. Si fins aleshores
el recobriment de parets s’havia efectuat a
través d'estucs i esgrafiats, hom retorna a la
nua i veritable visié del mad, que obté aixi un
paper decoratiu preponderant. Doménech i
Montaner l'utilitza a bastament al Palau, i
aconsegueix un clima unitari de besllum rogenca
que combina a la perfeccio amb la pedra, el
vidre i la ceramica. | no solament l'utilitza en
parets llises siné també a les columnes i
arcades.

Un altre element decoratiu és el motiu floral. El
neogoticisme ressuscita la inspiracié natura-

lista. La Renaixenga catalana, assimila aquest
llenguatge i atribueix a les flors un paper prota-
gonista en els seus poemes. D'alira banda,
I'extraordinaria varietat floral, evoca moéns
exotics, remots paisatges, indrets de somni.
L'elementfloral, atorga, arreu del Palau, aquest
ambient de fantasia, de somni.

La tematica floral predomina en ladecoracio, si
bé en trobem d'altres de motiu heraldic, molt
propi igualment del modernisme que sent una
forta atraccié per I'época medieval. Les
columnes s6n revestides de tot tipus de flors.
(Potser la més completa antologia d'aquesta
ornamentacio la trobariem a la columnatade la
Sala Liuis Millet). En ocasions, la flora desbor-
da el propi context i penetra altres elements.
Molts dels sostres, interiors i exteriors, sén
decorats per flors. Tambe en forma de relleus
les trobem arreu i no cal dir, en miltiples
variants ceramigues, a capitells i com a suports
de llums.

Les rajoles, les ceramiques que decoren, al
costat d'escuts i notes musicals, els
arrambadors, no poden sostreure’s tampoc
d'aquesta motivacio. A vegades son flors de
color unitari. Majorment, perd, sén aplicades en
trencadis als sostres, a les parets, a les
columnes. Els capitells, tret d'algun arabesc,
s6n formats per ufanoses flors. Tots ells
diferents. Als vitralls de les parets laterals i de
pont de la sala de concerts, una garlanda de
flors n'unifica la continuitat. A la culminacio de
les arcades de la sala de concerts, les flors
formen exdtics palmerarsial sostre trenquenla
monotonia plana o de les voltes.

Tres graons separen els dos nivellsde I'entrada.
El transit a I'alire nivell no és marcat solament
pels tres graons, sin6 per una arcada de pedra,
sostinguda per dues columnes a cada banda
que formen aixi mateix una estreta arcuacio.
Les columnes s6n simples, ornamentades
només als capitellsial basament. Al seu exirem
superior deixen lloc a uns relleus de pedra de
tematica musical.

El vestibul rep la llum a banda i banda a través
delscompartiments laterals segons l'estructura
inicial. ... Les columnes que suporten el primer
pis, son de mad vist, amb capitells ceramics.

A la sala de Juntes, i degut a una reforma
posterior, que permeté d'allargar-launs metres,
hom pot veure a l'angle superior de la paret
mitgera amb I'edificacié contigua, un capitell de
pedra. Es I'tinic vestigi del claustre de I'antic
convent de Sant Francesc.

Dues grans columnes de pedra i mad sostenen
la volta, suport de I'hemicicle, i separen en dos
compartiments la sala. La forma semicircular
esta disposada per a un treball racional a 'estil
de l'escena grega, com és la preparacio dels
cors.... Almig de les dues columnes i alterrade
la sala, veiem encara la primera pedra de
I'edifici col.locada el 23 d'abril de 1905.

La balustrada és molt caracteristica, ja que és
compostade cinc materials diferents. El balustre
amb suport de pedra i anima de ferro treballat
en espiral és recobert de vidre groguenc
transparent. La basei el capitell son de ceramica
grogaamb elements florals. La pedra que uneix
els balustres sosté un amplipassamademarbre
blanc, totalment llis.

En arribar al nivell del primer pis el repla
possibilita una amplia visio; la sala de concerts
fins al fons de I'escenari, a través de les portes
de vidre. Per la part oposada, la galeria de
columnes de la fagana exterior.

El primer pis, amfiteatre, és sostingut per unes
columnes revestides de ceramica, i capitells
florals, tots ells diferents.

L'amfiteatre o primer pis és soslingut per les
columnes rodones que emergeixen de la platea
i que continuen, a través d’aquest espai
intermedi, per tal de sostenir el segon pis. .... El
sostre forma dues peculiars solucions: voltes
amples als passadissos i molt més estretes a
partir de les columnes, sota el voladiu. Aquestes
son similars a les del gran sostre superior, totes
recobertes de ceramica. Cal remarcar la
decoracio floral lligada a I'ornamentacié carac-
teristica de les columnes. La decoraci6 de les
columnes és similar a les de platea, amb
preponderancia de linies ondulants, com
pretenent un cert moviment i alliberament.

Al segon pis son resoltes les culminacions de
les columnes d'una manera original i admira-
ble. Les columnes sostenen el sostredelasala,
i originen unes semivoltes que ressemblen
palmeres obertes. Uns llums circulars, en for-
ma de cércols de ferro treballat, pengen
d'aquesta volta assimétricament decantades.

14.- Mackay, David: “El Palacio de la Musi-
ca”. ARQUITECTURA N° 172. Any 15. Abril
1973. Colegio Oficial de Arquitectos de Ma-
drid. (ESP).

“Si nosaltres entenem que estil és el coherent
llenguatge de moda i el seu sistema simbélic -
com deia Norberg-Schulz-, llavors l'estil del
Palau de la Mdsica Catalana ens ensenyara
moltes coses sobre les realitats i aspiracions
que es vivien durant la primera década del
segle. Els arcs “Tudor” i decoracions florals
responen al romantic desig de buscar en la
historia i la natura noves bases per a un nou
estil; I'Gs de ceramiques, vidres de colors i ferro
responen a un desig de tornar el paper de
I'artista en la industria; I'is d'una estructura
metal.lica, parets de vidre i la forma de I'edifici
responen al desig de desenvolupar les noves
técniques de la tecnologia d'estructures,
il.luminacié, ventilaci6i acustica; d'aquestama-
nera l'estil relaciona aquests elements entre
ells, en lloc d'estar justament aplicats.

El Palau de la Miisica Catalana es pot valorar
ara, 60 anys després, essent no només la
culminacié d'un estil nacional, siné també la
col.leccié critica d'elements d'una arquitectura
transitoria que era la precursora de la d'estil
modern, reconeguda més tard comracionalista.
Perd, a part d'aixd, els elements estables
comuns a tots els llenguatges d'arquitectura
eslan sempre presents. Esmentarem algun: la
continuitat de les dues faganes, l'intercanvi de
les escales grani petites, I'alternativa d'estatics
i dinamics espais psicologics i la fluidesa de
moviments a través d'ells -introduint sorpresa
més aviat que xoc- el control de la repetici6 de
temes decoratius i la seva transicié d'un costat
a l'altre de I'edifici, la modulacié estructural, i
finalment, perd no pas el menys important,
I'habilitat de crear espais ordenats enun recondit
lloc de la ciutat.




La primera cosa quedeu observar-se al'exterior
del Palau és que les dues faganes van ser
composades com una sola unitat, fent seguir el
ritme al llarg de la cantonada, tal com ho
confirma un croquis primitiu del mateix
Doménech. No obstant aixd, paradoxalment,
des de cadascun dels carrers, la visio és limita-
daiestruncaamblacol.locacié d'unaescultura
gegant, de Miquel Blay, en aquesta mateixa
cantonada arrodonida. Enrealitat, tota lafagana
és com una paradoxa destinada a solucionar
realitats contraposades. En ella es poden llegir,
al mateix temps, els volums, les funcions i els
nivells dels diferents terres de l'interior. Aixo
s’ha aconseguit retirant les finestres del planol
del mur exterior i deixant que s'estenguin
horitzontalment, com a la planta administrativa,
o verticalment, com a la Sala Millet.

La sala de concerts és rectangular, amb naus
laterals que abracen la platea fins trobar-se a
I'absis, al seu mateix nivell, formant propiament
lescenari. L'orgue és al centre, al fons de
I'absis, al'algada del primer pis, ides de darrera
d'ell les parets completament envitrallades
envolten I'absis per continuar al llarg d'ambdés
costats de la sala, motiu pel que les galeries
laterals semblen flotar en I'espai, circumdant
I'auditori. Aquestes galeries estan
interrompudes a la boca de I'escenari per uns
enormes contraforts aplacats de pedra que, en
contrast amb la lleugeresa de la construccié en
els altres elements, vénen a equilibrar la
composicio i a subjectar-la visualment al terra.
No obstant aixo, fins i tot agquests mateixos
elements massissos s’han tractat amb un toc
de lleugeresa al ser dividits lateralment per a
donar lloc als accessos de I'escenari i al mode-
lar de manera barroca i exuberant els seus
acabaments superiors, amb les escultures de
Gargallo que es projecten cap a davant i que
arriben gairebé a unir-se sobre la boca de
I'escenari, precisament en un punt descentrat.
Aquesta escultura pesada iviolenta és essencial
per a contrarrestar la delicadesa de la resta i
aconseguir aquesta qualitat estatica de I'espai
de la Sala de Conceris.

El sostre plaambceramica verd és extraordinari
en lasevaclaredat estructural, ambles jasseres
d'un costat a l'altre de la sala, amb les biguetes
molt juntes, i entre elles, les voltes ceramiques.
La pega central és una superba claraboia de
vidre, d'una qualitat a la altura de les millors
vidreres emplomades de la histéria. Es com un
globus defoc suspés, en el que les lents rodones
de vidre vermell fosc, ataronjat, groc clar i
marrd, es van convertint en realistes flames i
raigs blaus que es fonen en els verds freds,
blaus, purpures i blancs de les quaranta
donzelles col.locades en composicié
geomeétrica regular.

15.- Costanzo, Michele: “Liuis Doménech i
Montaner, 1850-1923" L'ARCHITETTURAN®
212-213. Anno XIX, n°2-3. Giugnoduglio1973.
pp. 144-158. (ITA).

“L'edificio & a planta rettangolare con una
struttura in ferro, cosi da rendere possibile
quella successione di spazi che culmina nell
grande volume dell'auditorio, chiuso ai lati da
unasuperficie continua divetro e, a coronamento
del tutto, coperto dal celebre, enorme
lampadario-lucernario. |l fatto di avere usato il
ferro per un edificio non industriale fu per quella
epoca un fatto veramente notevole e I'uso della
pianta aperta e le pareti in vetro ne fanno
certamente una opera di concezione modemna.
Tuttavia quello che si rimprovera a Doménech
i Montaner & l'uso sovrabbondante della
decorazione. Scrive infattiil Collins: “lastranezza

di questo edificio, all'esterno come all'interno,
non pub essere descritta a parole; ceramiche,
mosaici policromi, colonninetrasparentiin vetro,
cavalli alati in gesso ed infine il lucernario dalle
vetrate colorate”. E prosegue Hitchcock: "Il
grande Palau de la Musica Catalana... &€ uno
stravagante esempio dell’architetiura di quegli
anni, originale, rozzo e fastoso, ma senza nulla
del tocco e della profonda coerenza di Gaudi”.

Come si vede, si fa grande uso di agettivi quali
“strano” e “stravagante”, sintomo di un
atteggiamento di sostanziale rifiuto
incondizionato comune a molti critici. Infatti R.
Schmutzler scrive che il Palau é un
“sottoprodotto” dello “storicismo” e Tschudi-
Madsen segue l'opinione di quest'iltimo,
limitandose a considerare che Doménech i
Montaner resta molto lontano dal'Art Nouveau.
La fusione architettura-artigianato non si pone
pill nei rapporti in precedenza espressi, come
nella casa Editrice Montaner i Simon. Qui
I'ornamentazione prevale in modo
sovrabbondante sulla struttura, impedendone,
inpratica, lasuaidentificazione. Questo aspetto,
come abbiamo gia rilevato, in diverso modo, &
sempre presente nell'opera di Doménech i
Montaner fino a raggiungere il limite massimo
di “ambiguita” nel Palau. Ambiguita che avra
una sua chiara manifestazione in quel
decorativismo che, se poteva avere un preciso
valore nei primi anni della sua carriera, ed un
preciso significato ideologico, diventa ora,
sovrabbondante com'd, di difficile
comprensione, tant'é riccodi allusioni e di
rimandi ad eventi, immagini, personaggi che
pur avendo un unico epicentro di significati, si
perdono nella pluralita delle immagini,
organizzate e resse con un processo di
simbolizzazione assolutamente univoco che
soverchia e frastorna lo spettatore e non gli
permette di aprezzare l'estrema razionalita
dell'impianto. In questa continua oscillazione
trarazionale eirazionale, pud essereindividuato
un nucleo di problemi su cui si possono
coagulare vari tipi di interpretazione.

Quest'opera per la sua complessita pud essere
considerata, indifferentemente, come
espressione di un profondo stato di angoscia
dell'intelletiuale, o come rispecchiamento della
insicurezza esistenziale in cui sitrovavail popolo
catalano. Ma pud anche essere portatrice di
altri valori e significati latenti, tanto da fare
apparire lo stesso Palau come un'architettura
“inquietante”, una sorta di “oggetto ansioso” da
dover rifiutare, culmine di una crisi di valori che
dara origine a quel movimento denominato
“Novecentismo”.

Sarebbe certamente interessante affrontare, a
questo proposito, il problema della decorazione
soprattutio come latrice di messaggi, intesi
come rapporto tra coscienza immaginativa
individuale e simboli dell'inconscio collettivo,
trasmessi dal processo di sedimentazione
storica, estendendo magari il discorso a tutta
I'opera di Doménech i Montaner.”

16.- Bohigas, Oriol: “El Palau de la Masica
Catalana”. LLUIS DOMENECH IMONTANER.
EN EL 50é ANIVERSARI DE LA SEVA MORT.
Nadala Carulla. Barcelona, 1973. (CAT). Text
molt semblant a Bohigas: ONCE ARQUI-
TECTOS Ed. La Gaya Ciencia. Barcelona,
1976. (ESP).

“El 13 d'octubre de 1904 E| Foment calalanista
va adquirir un solar al carrer Més Alt de Sant
Pere i va encarregar a Doménech i Montaner el
projecte del seu local que havia d'incloure una
gran sala d'audicions. El 23 d'abril de 1905,
diada de Sant Jordi, fou col.locada la primera
pedra i el 9 de febrer de 1908 I'edifici fou

solemnement inaugurat. L'Ajuntament li va
concedir el premi al millor edifici de I'any.

Malgrat que el solar era de petites dimensions,
de forma complicada, i tenia només dues
faganes en cantonada, Doménech decidi de fer
un edificiamb unadisposicidinterior auténoma,
com si estigués aillat en un area oberta. Es a
dir, els espais interiors s’haurien de definir al
marge de les mateixes limitacions del solar.
Aixd ho aconsegui d'una manera admirable
amb una gran habilitat en la solucid dels
carregaments i en la disfressa de les
irregularitats; deixa un pati allargat al costat de
la mitgera i aixi pogué disposar la sala
d'audicions amb dues faganes simétriques,
encara que només n'hi ha una que sigui
auténticament una fagana: I'entrada del carrer
Més Alt de Sant Pere, esquifida i asimétrica, la
subdividi en dues grans porxades, unad'oberta
per als carruatges i una altra de vidrada per als
vianants, amb doble accés en angle, unade les
quals coincidia amb l'eix general de la sala
d'audicions, resolent aixi tots els problemes de
I'asimetria; compensa amb les escales
secundaries i els serveis auxiliars les restants
irregularitats, excepte el queixal a lagraderiade
I'dltim pis, que va dissimular confonent-lo amb
la massa de piblic amb un enginyés sistema
decoratiu de ceramica puntejada.

Per alira banda, la fagana en angle tenia
problemes propis en relaci6 al fet urba del seu
entorn. Sense trair, com veurem, la realitat
interna de l'edifici i la seva compartimentacio
funcional i estructural, va compondre-lacomun
tot continu, amb un punt d'interés al mateix
angle: la gran escultura de M.Blay. Aquesta
dualitat compositiva és un punt de partida
intel.ligentissim i el fonament d'una bona part
de la riquesa espacial i epidérmica de I'edifici.

Elconjunt es divideixen tres cossos successius.
Elprimercomprén el vestibul, les dues sales de
descans superposades i la gran escala monu-
mental que els relaciona. El perimetre exterior,
que giragairebé simétricament al'angle marcat
pel grup escultoric de M. Blay, esta tractat amb
aquell mateix principi de la fagana doble a qué
ja he fet referéncia al parlar del Café-Restau-
rant. A la zona del carrer Més Alt de Sant Pere
el passadis s'enriqueix espacialment i estrans-
forma en una gran balconada interrompuda per
“screens” columnaris que,a mida ques'enlairen
a doble altura, van configurant espais més
fraccionats i més complexos, sempre jugant
amb les possibilitats expressives de la
construccié i amb la fantasia del color i de
textura de I'ornamentacié.

El segon cos és propi 1t la sala d'audicions
que només a I'lltima planta envaeix el primer,
com una perllongacié andmala sobre la sala de
descans. Es una gran estructura de jasseres i
peus dreis d'acer laminat que marquen una
quadricula contundent a cada sostre. Les dues
faganes -la del pati i la del carrer- son
absolutamentvidrades i, podriem dir, tractades
amb la mateixa intencié que una moderna
“gurtain wall". La separacit amb el primer cos
és també un parament complet de vidre
transparent, i el traspas capaltercer -I'escenari-
és una gran boca, els limits de la qual queden
difuminats en la vibracié volumétrica de les
dues grans pilastres esculturades,
simbolitzacions de la musica popular -el bust
de Clavé sota unsalze de pedra que s'elevafins
el sostre- i de la musica classica -la cavalcada
de les valkiries sobre dues columnes doriques
gregues que emmarquen el bust de Beethoven.
El sostre esta foradat per una gran claraboia
rectangular penetrant cap a l'espai interior en




formes coniques i esfériques que s'interfereixen
amb el rectangle segons una voluntat
geomeétrica d'individualitzar-les.

La primera sorpresa d’aquest espai és la seva
claredatiforca estructural. Maiuna salad'aquest
caracter representatiu no havia estat tractada
amb uns mitjans tan industrials i amb tanta
seguretat en l'expressié de l'estructura. Per
altra banda, la idea de fer una sala totalment de
vidre és d'una modemitat desplagada de la
seva época i una auténtica anticipacié a la
plastica del Moviment Modern. Al Palau hi ha
una voluntat de fer de la fagana una superficie
de vidre continua, sense interrupcions, ni tan
sols les minimament estructurals, més enlla
del que pugui ésser la Sainte Chapelle i adhuc
la Santa Genoveva de Paris. Aixd, per altra
banda, queda prou indicat amb la mateixa
ornamentacié que s'esforga per semantitzar
I'estructura de l'espai: les garlandes i els
elements florals que el plom dels vidres hi
dibuixa passen de llarg els pilars amb tota
brutalitat, fent del conjunt de la sala una unitat.

Hi ha una altra caracteristica important en la
definici6 i seqiiéncia dels espais del Palau, que
és la intel.ligent superposicié de dos criteris
aparentment contradictoris, perd que,
precisament, conviuen en el Modemisme:
l'esforg de continuitat i fluidesa i, al mateix
temps, la voluntat de definir autdbnomament
cada conjunt compositiu com una unitat espa-
cial i constructiva. En realitat es tracta d'una
aportaci6 al llarg dilema entre la unitat global,
jerarquitzada i fluida del sistema arquitecténic
barroc i la juxtaposicié encadenadaifins itot de
volumetria autdnoma que va imposar el
Neoclassicisme.

Efectivament, cada cos de I'edifici manté una
unitat espacial i constructiva independent, que
queda clarament acusada a les faganes, fins i
tot traint algun detall en la funcionalitat per a
expressar milloraquella unitat estricta, com per
exemple la finestra que correspon al repla de
l'escalinata i que se'n separa amb un petit
corredor de servei per a mantenir els mateixos
nivells que a la sala de descans. Pero, per
damunt d'aquesta autonomia, hi ha un esforg
de fluidesa que traspassa totes les unitats
compositives amb una série de transparéncies
intencionades. El primer nivell d’aquesta
continuitat espacial estroba, perexemple, dintre
de la mateixa sala d'audicions, on, malgrat
ésser en conjunt un dels cossos autonoms
clarament expressats, la ineludible subdivisié
en plantes podia haver-hi indicat un
fraccionament horitzontal. Contra aquest
possible fraccionament, 'omamentacio hi juga
un paper important, des de la continuitat de
textures detots els paraments, fins ales baranes
-ara desaparegudes- de I'amfiteatre i del pri-
mer pis, fetes amb una successié de flors
lluminoses i de garlandes ceramiques brillants,
que s'empastaven visualmentamb la massade
public i esborraven la rigida superposicié de
pisos, tan tipica dels teatres tradicionals. Hom
troba un fet semblant en la gran superficie
vidrada de la sala de descans que uneix l'espai
interior amb la successié de columnes de la
balconada, la qual constitueix, a més, una altra
transicié continua cap al limit de la fagana
doble. Aixo i la complexa relacié amb I'escala
de les dues plantes redueix les possibles
compartimentacions en el conjunt auténom del
primer cos de I'edifici.

Perd hi ha un segon nivell en aquesta fluidesa
espacial; la que, amb transparéncies i amb
vibracions de textura, traspassa d'un cos a
V'altre, conferint a tot I'edifici una unitat superior

-i tan jerarquitzada com en un edifici barroc- a
la suma de les unitats auténomes. A la sala
d'audicions, aixé ve realitzat, per un canté, amb
I'obertura vidrada cap a la caixa d'escala, que
no té cap justificacié funcional i només un
clarissim proposit expressiu, i per unalire, amb
I'ambigua penetracié cap a I'escenari -a través
de la vibracié de I'emmarcament esculturat-
que s'allarga al fons amb noves transparéncies
i que s'estructura com un ressd desequilibrat
de la zona de I'auditori, repetint elements, perd
creant distorsions i distincions matisades. La
mateixa claraboia invertida del centre de la sala
crea la inquietud psicolégica d'una irreal
penetracit de l'espai exterior.

En el mateix tema de la fluidesa espacial cal
subratllar I'acuradatecnologia del ram de fuster.
Les portes i vidreres sempre son col.locades de
manera que no interrompin la continuitat dels
murs o de les séries de columnes; en lloc
d’encastar-s'hi, s'hi superposen, lleugerament
destacades, deixant una linia de separaci6 que
remarca visualment el tombant de I'element
massis. Els revestiments verticals i els
paviments també marquen la continuitat d'una
manera molt subtil.

Els mateixos simptomes d'unitat global els
trobem en el tractament de la fagana. Maligrat la
clara distincié dels cossos, el grup escultéric
de la cantonada marca un eix compositiu de la
totalitat, que passa per damunt de les
individualitats judaposades. La situacid d'aquest
eix, precisament a la cantonada, unificafins itot
els dos plans perpendiculars de les faganes i
elimina la preeminéncia del cos d'entrada, que
té en si mateix una axialitat més classica. El
porxo i el balcé continu del primer pis, que
abraga lots els cossos de l'edifici, reforcen
aquesta unificacio jerarquitzada del conjunt.

Val a dir que aquesta descripcié no correspon
a l'estat actual del Palau. A la sala d'audicions
hom ha fet modificacions diverses; el pati late-
ral ha estat en part cobert i, per tant, suprimida
la transparéncia d'una fagana, i les baranes
dels pisos han estal substituides per una
balustrada continua que subdivideix
ermroniament l'espai.

La planta baixa -sota la sala d'audicions- dedi-
cadaaassaigs i dependéncies administratives,
esta construida segons un sistema reticulat de
pilars amb els tipics capitelis florals i voltes de
mad. Tant pel sistema constructiu com per les
solucions formals, aquest sector s'assembla
molt als interiors de I'Hospital de Sant Pau,
I'altra obra importan! que en aquell moment
Doménech dirigia. La sala d'assaigs, per raons
demajorinsonoritzacié haestattambé malmesa
i ha perdut un joc detransparéncies que lafeien
molt més coherentambtota laintencié espacial
del Palau.

El Palau de la Misica no és solament l'obra
mestra de Domeénech i Montaner, I'apogeu de
la seva proclamafloraliracionalista, sindtambeé
la més significativa d'una linia molt potent del
Modemisme. Mai com aqui és tan clara la
correspondéncia entre |'estil floral -portat fins a
la bogeria dels colors i les textures com en el
famés sostre esquitxat de roses ceramiques i
els capitells més tipics de la série
domenequiana-ila voluntat racionalista-sense
cap concessié a la linealitat abstracta que
s'apartés del naturalisme organic i simbélic-.
Mai un edifici no havia donat un tal fo de
modernitat progressiva en el camp tecnolégic i
en el de la claredat funcional i polser poques
vegades I'arquitectura catalana s'havia integrat
al'avantguarda europea ambtanta capacitatde
crear i de reinterpretar. Finalment, en cap més

edifici frobem tan ben expressat l'esforg de
sintesi entre una composicié unitaria
jerarquitzada i una composicié puntual additiva,
que és, segurament, l'aportaci6 espacial més
caracieristica del Modernisme i la que tingué
una intervencié més operativa en l'evolucié
dels nous temes i els nous estils arquitectonics.

El dia 19 de novembre de 1971, el Palau de la
Musica Catalana fou declarat Monument Na-
cional.”

17.- AAVV: MODERNISMO EN CATALUNA.
Eds.de NouArt Thor. Barcelona, 1976. (ESP).

“L'estil bizanti, el basilical paleocristia, el
“decorated english gothic”, el gétic francés de
finals del segle XllI, I'estil medieval venecia, les
formes del barroc i molt del mudéjar de mad vist
i ceramica vidriada, es barrejen i cristal.litzen
en una obra extraordinariament personal en la
que l'aportacié dels escultors, pintors,
ceramistes i demés artesans va concérrer sola
la direcci6 experta de Doménech.

El Palau de la Musica té planta basilical de tres
naus amb cripta (la sala d’assaigs amb voltes
enmadde pla queaparenten solucions nervades
estrellades amb nervis de ceramica vidriada) té
coberta d'armadures deferrode pari“pendolén”,
té trifori (les llotges) i presbiteri (l'escenari),
separat de la nau (platea) per l'iconostasi (arc
triomfal de les Walkiries, el temple déric,
Beethoven i Clavé). Té doble fagana com les
catedrals gotiques, i, al igual que aguestes,
grans vidreres en els murs laterals. El cimbori
sobre el creuer vé substituit per laforma cupular
invertida de la gran claraboia. Les columnes
estan recobertes de mosaics a la bizantinaiels
capitells deriven dels de la planta baixa del
palau dels ducs venecians, perd I'habilitat de
Doménech redueix tots aquests elements,
incloses les voltes de ventall dels pilars del
segon pis, preses del claustre de la catedral de
Gloucester, i ho converteixtot, llisai planament,
en la millor arquitectura modernista.”

18.- Schmutzler, Robert: ART NOUVEAU.
Ed. Thames and Hudson Ltd. Londres, 1978.
(ING).

“Els diferents estils que es barregen al Palau de
la Musica Catalana s6n tan heterogenis com
les inspiracions que van marcar el primers
trebalis de Gaudi.

Aquest edifici es va construir a Barcelona entre
1906i 1908, obrade Lluis DoménechiMontaner,
i suposa l'exemple més brillant artisticament
que es pot trobar a Europa d'un “hibrid" Art
Nouveau adulterat per [I'historicisme.
Particularment durant els anys que van seguir
1900, quan va convertir-se en molt popular, I'Art
Nouveau no sempre va progresar de la seva
gran etapa corbada i organica cap a l'etapa
posterior cabica i geométrica, peré a vegades
va experimentar un resorgiment d'allé que era
caracteristic del darrer historicisme; una
tendéncia cap al conglomeral o la sintesi
d'elements heterogenis. Aquesta combinacié
d’Art Nouveau amb estils histdrics remots no és
inevitablement inferior, siné que pot a vegades
conduir a resultats remarcables que ens
sedueixen a través de la seva fantasia i
magnificéncia, com l'edifici de Aronco per
I'Exposicié de Turin o el Palau de la Misica de
Doménech i Montaner.

Amb una facilitat virtuosa i una forga enorme,
Doménech i Montaner reuneix estils del
Romanticisme, Goétic i Venecia. Les
magnifiques parets de madvistestan decorades
amb molts mosaics policroms i ceramiques




treballades en relleu. Per damunt d'aquestes
parets, una cipula i una torrassa, l'estil de les
quals és meés facil de sentir que de definir;
certament influéncies bizantines (una mica
descurades perl'auténtic eclecticisme) hijuguen
un paper important en la seva concepcid gene-
ral, igual que en el Sacre Coeur de Paris i la
Capella a Chicago de Tiffany's de 1893. En
l'edifici de Doménech i Montaner I'element
bizanti és una vaga reminiscéncia de San Marc
deVenécia, iinclis més de les esglésies ruses.
La cipula de la torre s'aguanta per suports que
recorden llances de les quals es suspenen
esculs que recorden les espases Tartares de
les hordes de Gengis Khan. Transportant I'estil
a l'arquitectura, el resultat esdevé
fantasmagéric; la preferéncia d'Art Nouveau
vers els contes de fades ara sorgeix com les
“Nits arabs". El Japoiel seu an, i potser alhora,
també la seva sublil habilitat per escollir i sim-
plificar, perden el seu suport i queda suplantat
per I'Orient. Després de 1900, a més hi ha una
altra reaccié contra ladecadenti mérbida qualitat
del'Art Nouveau. Enelseulloc, podem detectar
un goig de completa brutalitat que ja no busca
més l'element vital en les formes de vida
priméria, en delicades algues marines o en
poncelles de flors, sind més aviat en l'art dels
Mars del Sud o de Africa. El culte a la brutalitat
en la primera fase de I'at modemn, en el
Fauvisme, Cubisme i “béton brut architecture”
troba un paral.lel en I'exuberancia dels edificis
de Gaudii Doménech iMontaner. En el disseny
de la llum per al centre del sostre, Doménech i
Montaner va crear un objecte hibrid que mai
havia existit. Consisteix en una claraboia que
proporciona llum tant de dia com de nit i s'infla
cap al hall com un gran medusa penjada cap
avall.

19.- Navascués, Pedro: “La arquitectura
modernista'’, dins de Vol. V: “Del
Neoclasicismo al Modernismo™ de AAVV:
HISTORIA DEL ARTE HISPANICO. Ed.
Alhambra. Madrid, 1979. (ESP).

"L'edifici esta concebut com una caixa de vidre,
els murs perimetrals dels quals desapareixen
com a tals murs continus de carrega,
concentrant carregues i esforgos en punts
determinats, desenvolupant en el fons principis
basics de l'arquitectura gética, si bé auxiliat
aqui amb jasseres de ferro. Aixé va possibilitar
la incorporacit de la llum natural que inunda
l'interior, incliis I'escenari, I'embocadura del
qual no existeix en realitat, produint-se una
fusié espacial inédita en ambits fins ara molt
diferenciats.

Aquesta composicio utilitza una técnica multi-
ple, donat que part de les figures van en relleu,
potser obra de Armau, mentre que la resta és de
mosaic fi, omplint el fons amb un mosaic de
peces més grans i desigualment tallades
(trencadis). Aquests mosaics es deuen a Lluis
Bru, col.laborador habitual de Doménech, que
en el propi Palau de la Musica els va fer
extraordinaris a la columnata del balcé princi-
pal, on cada fust va revestit de temes diferents,
sense que per aixd perilli la unitat total de la
obra.

Entre les faganes i la sala de concerts només
s'interposa I'escala, de desenvolupament bifid,
en una linia ja habitual en Doménech.”

20.- Russell, Frank: ART NOUVEAU.
ARCHITECTURE. Academy Editions. Lon-
dres, 1979. (ING.)

"Al Palau de la Misica Catalana li correspon
una acurada observacio. Per als ulls no
acostumats a l'arguitectura de Barcelona, la
impressio d'un desordre d'ornament mancat
d'alguna légica i control sembla devastadora. |
ja l'edifici segueix exactament les exhortacions
dels racionalistes. L'estructura, en mad i ferro,
queda clarament expressada. Des de dins,
I'edifici resulta ésser un bastiment vidriés en el
qual les solides parets semblen haver-se esvait.
La disposicié externa, pasmosa en el seu
enlluernador colorit i en la seva abundancia de
detalls simbdlics, ha de ser entés en part en
termes de |'elaborada ornamentacio ecléctica
dels edificis que I'envolten (els que requereixen
una fort reaccid), i en part en termes del caracter
fonamentalment simbdlic de I'edifici com a
expressit del nacionalisme cultural catala.”

21.-BassegodaiNonell, Joan: MODERNISME
A CATALUNYA: ARQUITECTURA. Edicions
de Nou Art Thor. Barcelona, 1981. (CAT).

vatrobar el gotic. També va reincorporar el maé
vist, perqué propugnava la sinceritat de mostrar
el material amb el quees construia, en comptes
de dissimular-lo sota falsos revestiments que
pretenen aparentar una realitat inexistent. Es
per aixo que el Palau es va construir en maons
vermells.

L'impacte que produeix la seva visio exterior és
forta. La fagana no és la tipica casa plana, sind
que es beneficia del relleu i del moviment. En
primer lloc perqué s’alga en una cantonada,
amb el que adquireix la grandiositat agressiva
d'una proa solemne; perd també perqué la
successio encadenada de columnes policromes
-enel gran balcé de lafagana principal formaun
veritable bosc- de capitells, d'arcs estil Tudor,
de balcons correguts, de falses arcades, li
confereix la forga del moviment. A més apareix
realgada per la combinacié llampant del vermell
intens del maéamb la variacio coloristicade les
incrustacions ceramiques.

La cantonada o proa apareix desafiadora, so-
bre una columna de volum impressionant, mar-
cada amb la creu de Sant Jordi. | en lloc d'un
6 pur i simple, I'escultor Blay va

“L'estil bizanti, el basilical paleocristia, el
“decorated english gothic"”, el gotic francés de
finals del segle Xlll, 'estil medieval venecia, les
formes del barroc | molt del mudéjar d'obra
vista i ceramica vidriada, es barregen i
cristal litzen en aquesta obra extraordinariament
personal en la qual I'aportacié dels escultors,
pintors, ceramistesialtres artesans es vafondre
sota l'experta direccié de Doménech.

El Palau de la Musica té una planta basilical de
tres naus amb cripta (la sala d'assaigs, amb
voltes de mab de pla que simulen solucions
nervades en forma d'estel i nervis de ceramica
vidriada), té coberta d'armadures de ferro de
dues vertents i monjo, té trifori (les llotges) i
presbiteri (I'escenari), separat de la nau (pla-
tea) perl'iconostasi (arctriomfal de les walkiries,
el temple déric, Beethoven i Clavé). Té doble
fagana com les catedrals gdtiques i, com
aquestes, grans vidreres en els murs laterals.
El cimbori sobre el creuer ve substituit per la
forma cupular invertida de la gran claraboia.
Les columnes son recobertes de mosaics a la
bizantina i els capitells deriven dels de la planta
baixa del palau dels ducs venecians, perd
I'habilitat de Doménech redueix tots aguests
elements, incloses les voltes de ventall dels
pilars del segon pis, preses del claustre de la
catedral de Gloucester, i ho converteix tot,
senzillament, en la millor arquitectura
modemista.”

22.-Permanyer, Lluis: “El PalaudelaMisica
Catalana”. JANO. Medicina y Humanidades.
N° 653, Mayo 1985. (ESP).

“El Palau és l'edifici més modernista del mén;
és quelcom més que una joia arquitectonica de
seductora bellesa, és la seu de I'Orfed Catala i
una sala de concerts que ha estat el marc unic
on es desgranen la misica simfonica i coral de
Barcelona, No obstant aixd, dues raons li han
impedit d'ésser reconegut coma joia modemista
i gaudir del renom que mereix: el fet d'estar
encaixonat entre carrers petits, el que li resta
vistositat i perspectiva, i el no haver estat aixecat
a Paris o Londres. Aixo explica que hagi passat
desapercebut, perd sobretot perqué el moviment
que el va succeir a Catalunya, el Noucentisme,
abominava tot el que es referia al Modernisme.

Una de les caracteristigues de l'arquitectura
modernista fou la recerca de les senyes
d'identitat perdudes, i en el medievalisme catala

composar un dens conjunt petri molt ben
organitzat, un grup huma que simbolitza al
poble fos en una massa coral; sobre els caps
s'aixeca Sant Jordi, tocat amb artistica arma-
dura del segle XV, armat d'espasa i amb la
bandera desplegada al vent. | en la part més
alta, l'escut policrom de I'Orfeé, que encara
apareix coronat per una historiada cupula. Els
bustos que el notable escultor Eusebi Arnau va
cisellar per a col.locar en d'altres punts, també
elevats d'aquesta fagana, representen a
Palestrina, Bach, Beethoven i Wagner. Tota
l'ornamentacit a base de majolica i de mosaic
la va fer en Liuis Bru.

L'entrada consta d'un vestibul que impressiona
veritablement, encara que només és un pal.lid
avangament del que ens espera al pis superior.
Al'esquerra, unaimmensa pinturade M. Massot
“La ciéncia musical cap a linspiracié”. Del
repla arrenca la majestuosa escalinata doble i
simétrica que condueix al public cap a l'accés
a la sala de concerts. Abans de pujar, veiem lot
el fons decorat amb vidreres precioses que
separen la zona pertanyent a I'Orfed, on hiha el
bar, la biblioteca -de primer ordre, que atresora,
per exemple, manuscrits del segle X-,
dependéncies administratives i una sala circu-
lar per assaigs.

En arribant a la primera planta, a un costat la
sala de concerts i la sala de descans,
anomenada amb el nom del seu fundador Lluis
Millet. Es dificil de descriure la impressi6 que
rep el visitant. L'arquitecte David Mackay, autor
d'un minuciés estudi monografic del Palau,
escriu: “Aquest espai és undels millors encerts
de l'edifici. La vista impressionant de la sala a
través de les obertures horitzontals de la modu-
lada estructura de separacié, equilibrada
mitjangant I'alta vidriera d'entrada a la Sala
Millet és una de les millors experiéncies
artistigues arquitectoniques del mon.

La gran sala de concerts és un esclat de color,
d'alegria, de floracié, que contrasta amb el to
obscur del pati de butaques. Es un espectacle
de dificil descripcio. Al fons, I'escenari. La gran
boca apareix sorprenentment emmarcada per
unes peces escultorigues d'allé més arriscat.
Només un mestre consumat de I'escultura com
Pau Gargallo podia sortir indemne d'aguest
desafiament. Del costat esquerra arrenca
I'al.legoria de la cangt catalana “Les flors de



Maig" que envolta el bust del pare deles masses
corals, Josep Anselm Clavé, i culmina en una
frondosa arborescéncia. En el costat dret, la
testa de Beethoven i una atrevida interpretacié
de les Walquiries que es fon en un nivol.

Al fons de 'escenari semicircular, una de les
peces més originals i més aconseguides. So-
bre un fons ceramic uniforme, d'un Siena torrat,
s'alinea un rosari encantador de divuit muses,
cadascuna amb un instrument diferent a les
mans, molt ben concebudes plasticament per
dos magnifics artistes. La meitat superior del
cos fou esculpida en pedra per Eusebi Amau.
Totes elles apareixen realgades amb vestits
d'inspiracié medieval, algunes inclus coronades
o tocades amb adorns de I'época. La resta del
cos i de les vestidures apareixen unicament
siluetejats mitjangant un joc de mosaics de
Lluis Bru. Enelcentre, laconsoladel gegantesc
orgue i I'escut de I'Orfeé Catala, d'inspiracio
medieval i degut a I'arquitecte Antoni M?
Gallissa. Tot aixd apareix entrellagat per
garlandes de flors.

El sostre de la sala és una espessa catifa floral
demajolica. En el centre, una enorme claraboia
que constitueix la sublimacio del colorit encés
que agafa el Palau sencer, i la sala de concerts
del qual vista des d'aqui sembla una caixa
grandiosa de vidre.

Enresum, laracional prestacio de serveiapareix
en aquesta obra mestra de Lluis Doménech i
Montaner unida a la més moderna expressio
artistica i tecnolégica (fou la primera estructura
en ferro d'ds estrictament no funcional que va
aparéixer en Europa, juntament amb I'Hotel
Ritz de Londres).

Un inspirat popema d'exuberant fantasia fet ar-
quitectura.”

23.- Bohigas, Oriol: “‘La arquitectura
modernista: Renovacion estilistica y raices
ideolégicas” ACTAS DEL CONGRESO IN-
TERNACIONAL SOBRE EL MODERNISMO
ESPANOL E HISPANOAMERICANO. Cérdo-
ba, 14-21 octubre 1985. (ESP).

“Potser I'obra de Doménech més sorprenent
en tots els sentits sigui el Palau de la Musica
Catalana inaugurat el 1908. Sorprenent per la
seva omamentacio floral, perla seva policromia,
per la successio impressionant i alhora per la
unitat d'espais que determina. Perd, sobretot,
pel seumateix plantejament estructural. El Palau
és una estructura reficulada de peus drets i
jasseres de ferro laminat que permet una
successio de plantes lliures -penetrades pel
gran volum de la sala d'audicions-, tancades
exteriorment, en la fagana, per una simple
mampara de vidre, potser com un antecedent
de les "courtain walls". Ja el fet de la prematura
utilitzacié de l'estructura de ferro en un edifici
no industrial és important. Perd encara és més
extraordinaria la utilitzacio de I'esquema de la
planta lliure i el tancament de vidre, que
constituira, en els anys vint, una aportacié
auténtica de la nova arquitectura. Aquesta
continuitat de la mampara de vidre s'interromp
només en un sector de |'edifici on aplica el
sistema de la doble fagana que havia estat la
base compositiva del Café-Restaurant.

No vui aqui cometre la ingenuitat de convertir a
Doménech en l'inventor textual de determinats
elements que no es van integrar culturalment
fins al ple racionalisme. Pero hem d'assenyalar
que aquesta absoluta transparéncia del Palau,
gue és el seu maxim atractiu, no és pas una
casualitatnilaconseqiiéncia d’'unasimpleanéc-
dota plastica. A la planta de l'edifici es poden

trobar mostres de com Doménech va forgar les
estranyes condicions del solar i va trobar
solucions enginyoses per a fer de l'edifici una
pura i neta estructura reticulada tancada per
una caixa continua de vidre."

24.- Bassegoda i Nonell, Joan: GENT
NOSTRA: DOMENECH | MONTANER.
Edicions de Nou Art Thor. Barcelona, 1986.
(CAT).

“Malauradament, no s'ha conservat cap
exemplar del projecte de Doménech, llevat
d'alguns croquis de la boca de l'escenari o
hemicicle i unes plantes esquematiques
publicades per I'arquitecte Alfons Dupré a “Pe-
quefas monografias de arte”. Puix I'anxiu de
Liuis Doménech ha desaparegut en la seva
major part, a I'Orfe6 Catala tampoc hi ha cap
copia del projecte i a I'Arxiu Administratiu de
I'Ajuntament encara no ha estat localitzat
I'expedient i I'inica dada concreta és la de la
concessid de la llicéncia d'obres al mes de
gener de 1905 a nom de Joaquim Cabot,
president de I'Orfed.

Les dades de construccio i inauguracié son
conegudes per la premsa contemporania,
especialment pel que fa a la benediccio i
inauguracio, els dies 9 i 15 de febrer de 1908.

El solar és a la cantonada dels carrers Més Alt
de Sant Pere i Cameros (ara Amadeu Vives), i
Doménech resolgué les faganes amb
paraments d'obravista, grans pilarscilindrics a
la planta baixa, arcs carpanells i, en el primer
pis, una doble columnata de fusts revestits de
mosaic sobre el carrer de Sant Pere i balcons
amb balustres de ferro, ceramica i vidre en els
dos carrers. La composicio és tanvivaisingular
que, malgrat l'escassa visibilitat per l'estretor
dels carrers, I'efecte és imposant. L'angle de
les faganes era coronat per un complicadissim
templet que fa molttemps s’hagué de desmuntar
i,al'algada del primer pis esva col.locarel 1910
el grup al.lusiu a la cangd catalana, obra de
Miguel Blay i Fabregas.

A l'interior cal fer esment de I'escala imperial i
la sala de concerts totalment policroma, degut
a I'us de la ceramica vidrada, el finestrals amb
vidres de colors, els mosaics, els estucs, els
llums i la pintura, excepcid feta de I'arc triomfal
gque separa I'hemicicle de la sala, ot ell de
pedra artificial de la casa Morell pintada de
blanc, representant la musica classica amb un
Beethoven sota dues columnes dériques i la
cavalcada de les Walkiries damunt i, a I'altra
banda, la cangé popular catalana amb Anselm
Clavé, sota d'un salze, i nimfes portadores de
garlandes de flors de maig.

En I'hemicicle s6n de destacar les nimfes
esculpides per Eusebi Arnau pel que fa als
busts i amb cossos fets de trencadis de
ceramica aplacat sobre el mur semicircular.
Eusebi Armau, Pau Gargallo, a qui s'atribueix
sense confirmacié certa l'escultura de l'arc
triomfal, Francesc Modolell, Frederic Bechini,
Didac Massana, Mario Maragliano, Lluis Bru,
Liuis Querol, Rigalt, Tarrés i Juncosa foren els
escultors, mosaistes, vidriers i industrials en
general que van contribuir a I'obra dirigida per
Doménech, amb una important i continuada
intervencié de I'arquitecte Francesc Guardia i
Vial.

El Palau ha sofert també degradacions al llarg
del temps, degut a l'excessiva fragilitat i
complicacit de la decoracié domenequianaial
periode de menyspreu del modernisme quan
de la seu de I'Orfed s'en deia el Palau de la
"Quincalleria Catalana".

“ PALAU DE LA MUSICA CATALANA |

Ultra el templet d'angle la pérdua del qual s'ha
esmental, també desaparegueren els llums de
labalconada del primer pisdelasalade concerts
i altres parts de la decoracio com la de la sala
d'assaigs, obligada per una defectuosa
insonoritzacio.

El 19 de novembre de 1971 va ser declarat
Monument historic-artistic de caracter nacio-
nal i en els anys 1972 i 1973 amb sengles
projectes de restauracio de la Direccit General
de Belles Arts redactats perl'arquitecte conser-
vador del Palau, Jordi Vilardaga i Roig i per
I'autor d'aquest treball, es procedi a una
reconstruccio de les parts més malmeses i
hom espera I'aprovaci6é de dos projectes més
per continuar la restauracié fins a retornar
I'edifici al seu aspecte inicial".

25.- MacCully, Marilyn: “Introduccié:”
HOMENATGE A BARCELONA. LA CIUTAT I
LES SEVES ARTS. 1888-1936. Ed.
Ajuntament de Barcelona. 1987. (CAT).

“En el Palau de la Misica de Doménech i
Montaner, es recorre abundosament a l'art
reviscut de la decoracié ceramica, tantalinterior
com a l'exterior, i el color i dibuixos de les
columnes de ceramica en la balconada supe-
rior genera un ritme que és complement de les
arcades ogivals de rajola vermella. Cadascun
dels trets decoratius té un significat especific,
mentre els motius florals Art Nouveau -com els
girasols i roses de ceramica (o de vidres de
color a l'interior de l'edifici)- confereixen un
simbolisme organic a l'estructura total. A dins,
sobre l'auditori de la sala de concerts, unes
noies d'aspecte pre-rafaelita, totes allargades,
queirradien com sifossin pétals del voltantd'un
sorprenent llum que penja del sostre, sostenen
en les mans lliris llarguissims i esvelts. El
vestibul ja és unexperimentagosaratiinnovador
per I'is de les parets de vidre; al mateix temps,
perd, l'esquema decoratiu amb el seu us lliure
dels motius heraldics, és també una mena de
resso de formes i materials medievals, mentre
els grups escultérics celebren tant el llegat de
la histéria de la musica (Wagner en particular),
com latradici6 de lacangé popular catalana. Es
un edifici que, amb la seva poderosa
dependéncia de fonts estrangeres
contemporanies i de técniques i estils historics
catalans, amalgamats en una unitat extravagant
i atrevida, va ser el compendi d'una tendéncia
de l'arquitectura modernista™

26.- Garcia-Martin, Manuel: BENVOLGUT
PALAUDELAMUSICA CATALANA. Ed. Cata-
lana de Gas S.A. Barcelona, 1987, (CAT).

“L'anhel que havia heretat Joaquim Cabot,
compartittambé pels mestres i els components
de les juntes, aixi com per tots els socis de la
popular entitat coral, que un dia arribessin a
disposar d'una casa propia, es va fer realitat el
9 de febrer de 1908, data en qué fou beneit
solemnement el local, i sis dies desprésamb la
inauguracio de la sala de concerts, encara que
I'edifici nofou acabatfins a lafide I'any seglient.

Totila poca visibilitat que proporcional'estretor
dels carrers on s'aixeca el Palau de la Misica
Catalana, I'efecte d’aquest edifici és imposant.
Les duesfaganesestanresoltesamb paraments
d'obra vista i aplicacions de ceramica vidriada
i de mosaic, amb grans pilars cilindrics i arcs
carpanells la part baixa, i el balcé del primer pis
que déna al carrer Més Alt de Sant Pere amb
una doble columnata de fusts revestits de
mosaicibarana de balustres deferro, ceramica
i vidre que es repeteixen al llarg del mateix



balct pel carrer d'Amadeu Vives. En el frontis
de la part superior de la fagana principal, hi
destaca el gran mosaic de I'al.legoria de I'Orfec
Catala, coronat per una cipula, també revesti-
da de mosaic, i un templet complicadissim que
arareconstrueixen al'angledeles dues faganes.
Componen l'obra escultorica el grup al.lusiu a
la musica o cangd catalana i els bustos dels
miusics Palestrina, Bach i Beethoven, en els
tres balcons del carrer Més Alt de Sant Pere, i
Wagner, en el primer dels balcons del carrer
d’Amadeu Vives.

A l'interior, el vestibul -que comunica amb les
dependéncies del local social: bar, biblioteca,
aniu, sala d'assaigs....i separauna gran vidrie-
ra artistica que hi fou col.locada el 1958 amb
motiu d'unes reformes que hi van efectuar
aquell any-, el decoren una pintura sobre lleng,
que representa “la ciéncia vers la inspiraci6”,
dos fanals molt bonics amb base de pedra, fust
de vidre i anells de llauté, i llanternes -que
s'il.luminaren amb gas-, dos canelobres de
ceramica molt originals, de cinc llums, que es
repeteixen en el repla del primer pis, i 'escala
imperial, per la qual s'accedeix a la plateaia
I'amfiteatre, adornadaamb relleus ornamentals
i balustres semblants als del balco exterior del
primer pis; la sala de concerts, totalment poli-
croma per la profusa utilitzacié de la ceramica
vidrada, el mosaic, I'estuc, la pinturai els vidres
de colors que composen les deu grans vidreres
emplomades dels murals laterals, les catorze
del primer pis, les dues del segon, les sis de
l'escenari i la gran claraboia, que, a la part
central, adopta la forma de cipula invertida, i al
fons I'nemicicle, separat del piblic per un gran
arc esculturat de pedra natural, de color blanc,
al mig del qual figura un escut heraldic, i a les
dues parets laterals dos grups de figures -nou
a cadascuna-, meitat relleu meitat mosaic,
darrere de les quals prossegueix el motiu
decoratiu de les garlandes que apareixen a les
vidreres de la mateixa sala.

Amb el temps, aquest edifici ha sofert diverses
modificacions, com per exemple la supressio
dels llums de I'escenari i els de les balconades
del primer pis de la sala de concerts, i la
d'algunes paris de la salad'assaigs de la planta
baixa, a més d'altres pérdues degudes a la
fragilitat dels elements ornamentals, a
modernitzacions equivocades (com les portes
d'entrada) o a la poca cura que es té amb els
bustos femenins de I'hemicicle, per exemple,
que serveixen sovint per penjar-hi qualsevol
cosa durant els assaigs (veiem les fractures
que han sofert les mans d'aquestes escultures

Per ésser adjudicat al millor edifici pablic o
privat que, a judici d'un jurat nomenat a aquest
efecte, reunis mérits artistics i hagués estat
construitdintre I'any de la convocatéria, el 23de
juny de 1898 la corporacié municipal de Barce-
lona va acordar de concedir un premi anual que
havia de consistir en “una placa decorativa de
rajola de Valéncia, propia per a ésser fixada a
la fagana de I'edifici que en resultés més dig-
ne". Aquest acord fou modificat posteriorment
en el sentit que "la placa seria de bronze i que,
al'autordel projecte del'edifici, esqueia atorgar-
liun diploma al.lusiu”. Del dibuixde la placa, se
n'encarrega l|'arquitecte Bonaventura
Bassegoda; del modelatge, I'escultor Andreu
Aleu,ide lafosa, elstallers Masrierai Campins.

Eldictamen del Jurat que concedeix el premide
I'Ajuntament a I'Orfed Catala diu: "Ha estat
relativament facil, en aquest Concurs, la feina
confiada a aquest Jurat, car, entre els edificis
acabats durant I'any 1908, un d'ells s'ha
sobreposat, naturalment i sense vacil lacions,a
tots els altres.

De l'examen minuciés gue pels diversos
districtes d'aquesta ciutat ha efectuat el Jurat,
se n'ha pogut desprendre aquesta afirmacio,
corroborada per la importancia excepcional de
dues edificacions extraordinaries id'un caracter
completament divers.

N'és una el Palau de la Musica Catalana,
sumptuosa residéncia de I'Orfet Catala, el lloc
d'emplagament del qual potser és I'inic defecte
remarcable que se li pot assenyalar; i l'alira, la
série de construccions cientificament
ordenades i embellides ... que en el suburbi
maritim de la Ciutal antiga té establerta la
Societat Catalana de I'Enllumenat per Gas.

El superb edifici de I'Orfeé Catala compleix
plenament la primera condicio per optar al
premi del Concurs, car es pot dir ben bé que,
per ell mateix, embelleix no sols el seu propi
emplagament, sin6 que irradia I'ambient d'art,
animacié i bellesa a tota la seva barriada, una
de les més pobres de la Ciutat antiga en edificis
notables i privada del tot de vies amples i
extenses.

Les seves dues faganes, tan boniques,
constitueixen una joia del nostre art modern i
s'hi ha tret partit de tots aquells materials que
constitueixen alhora el nostre art industrial, de
tanta aplicaci6 per prestar bellesa i color local
a les nostres construccions. La fabrica de mad,
habilment combinat en pilars i arcuacions, les

i els instruments musicals que sost ).

Durant el periode de menyspreu del
Modemisme, del local bastit per I'Orfed Catala
s'endeia popularment “Palau de la Quincalleria
Catalana”, perqué hom encara no havia
assimilat el valor que avui es dona a la seva
decoracio.

Aquest edifici fou declarat Monument historic
artistic de caracter nacional el 19 de novembre
de 1971, i el 1909 va meréixer el premi al millor
edifici artistic construita Barcelona durant 'any
anterior, premi concedit per un jurat que, entre
d'altres qualificacions molt encertades,
enregistra al'acta:”...demostren que batega en
I'autor de I'edifici un anima de poeta”.

A la fagana principal del Palau de la Musica
Catalana, al'esquerradel'espectadorial'algada
del primer pis, hi figura la placa del premi del
Concurs d'Edificis Urbans, concedit per
I'Ajuntament el 30 de maig de 1909.

lumnes, de forma esvelta i ben tragada,
revestides de rajola de Valéncia, que imprimeix
al conjunt arquitectonic aguesta nota de color,
propia de l'art meridional, que ddna a la
construccié un aspecte de vida intensa; el
coronament de la fagana, d'una riquesa
extraordinaria, les principals notes
escultériques, de les quals no ens podem estar
de fer esment, consignant aqui els noms insig-
nes de Blay i d'Arnau, s6n mérits innegables de
I'aspecte exterior d'aquest Palau, completat
per la manera enginyosa d'haver disposat
I'entrada de carruatges, servei d'evident
necessitat | importancia, per al qual s'ha ideat
una felig combinacié amb I'angle de I'edifici.

Simbol del seu noble desti, les dues faganes
inclouen, com un estoig d'aquesta joia tan
preada, un devessall de riquesa policroma a
l'interior amb algunes notes dignes
d'aplaudiment entusiasta.

Les majoliques i el vidre es pot dir que formen
les dues notes caracteristiques de la decoracio

interna, i de la combinacié d'aquelles tonalitats
en resulta un aspecte de fastuositat,
esplendidesa i riquesa, ben exposat al fracas si
una ma tan experta i una intel.ligéncia tan
equilibrada no haguessin dominat en el projecte,
primer, i en la realitzacit, després, els efectes
produits per la llum i el contrast.

La boca de l'escenari, posada a contribucio
d’un simbolisme profund i exquisit, en el qual
s'encarnen els genis de la musica classica en
Beethoven, els de la nova en Wagner i de la
popular en Clavé, demosira que batega en
I'autor d’aquest edifici una anima de poeta que,
amb lad'aquell altre poeta insigne, 'homenatge
alqual encararessonaalesnostrescomarques,
completa el geni i I'art caracteristic de
Catalunya, fort com la seva raga, gran com la
seva historia i bell com el seu celincomparable.

Una mencid especial cal fer,també, per part del
Jurat, de I'Escala monumental i del Salé de
descans, elements principals de la construccio,
que constitueixen per ells mateixos una
auténtica obra d'art.

El pis baix d'aquest edifici monumental,
allotjament de I'Orfet i les seves escoles, la
sala de cors del qual esta coberta per una volta
tapiada d'unes dimensions extraordinaries, és
una altra mostra del talent constructiu del seu
autor, que no ocupa inutilment el setial més
elevat en I'ensenyament de I'arquitectura cata-
lana.

Aquest Jurat considera, finalment, prolix i
innecessari fer una descripcié detallada de
I'edifici de qué es tracta, ni és tampoc la seva
missié I'analisi minuciosa de les seves
disposicions, car entén que davant I'aspecte
monumental del conjunt en sobren conceptes i
judicis que ja ha emés i sancionat l'opinié dels
intel ligents. Pertot aixd exposat, doncs, aquest
Jurat entén que és de justicia concedir i
concedeix a 'edifici del qual és autor i director
el distingit arquitecte senyor Lluis Doménech i
Montaner, situat al carrer Més Alt de Sant Pere,
n°13, i Passatge de Cameros d’aquesta ciutat,
destinat a Palau de la Musica i propietat de
I'Orfed Catala, el premi assenyalat per 'Excm.
Ajuntament al millor dels edificis construits i
enllestits durant I'any 1908 transcorregut.”

(Veure ANUARIO ASOCIACION ARQUITEC-
TOS CATALUNA.1910)

27.- Moncada Cardenas, Bernardo:
DOMENECH | MONTANER. AN ARCHITECT
FOR THEIDEAL OF THE CATALAN REVIVAL.
A Thesis Sudmitted in Partial Fulfilment of
the Requirements for the Degree of Master
in Philosophy. Department of Art-History
and Theory. Universityof Essex. 1987. (ING).

“Aquest edifici li va ser encarregat per a seu
central de I'Orfed Catala. Va significar per al
mon secular catala el que la Sagrada Familia
per a l'església. Doménech es va volcar
completament en aquest projecte i la historia
contada per la seva familia, de que mai no va
posar els peus en l'edifici acabat perqué no
estavad'acord ambel resultaten alguns detalls,
ens d6na unaidea del seu compromis personal
amb aquesta obra en particular.

L'edifici esvacompletarentres anysi Doménech
va rebre un nou Premi per aquest magnific
palau de concerls.

L'edificilivaser encarregat el 1903 quan I'Orfed,
fundat vuit anys abans, havia arribat a ser la
primera societat coral de Catalunya. La primera
pedra es va posar el 1905 i l'edifici va ser



inaugurat el 1908. Es va construir sobre les
ruines de l'antic convent dels Franciscans a
Barcelona -un lloc dificil per a un edifici tan
important: un terreny irregular envoltat per
estrets camers del barri Gotic, itotalment amagat
des de la propera Via Layetana-.

L'aparenga exterior de I'edifici mostra una ab-
soluta ignorancia del retirat emplagament. Les
diferents escultures, disposades de manera
ostentosa contra el lluminds fons de maéd
vermell, i el gran valor decoratiu de les faganes,
les quals creen un efecte d'un edifici tornat al
revés, i els seus pinaclesi ornaments superiors
necessiten un espai molt més ampli per a ser
vistos.

Com a conjunt aquesta obra estaria ubicada
idealment en un espai obert de la ciutat, pero
Doménech va d volupar aquest lloc ocult
de Barcelona com una porta cap al seu magic
sentit d'atmosfera; cap a una experiéncia
sorprenent que ens porta lluny de les rodalies
d'una capital moderna.

El planol de planta és el resultat de I'adaptacio
de Doménech a la incomoda forma del solar,
per tal d'aconseguir un edifici simétric amb
vidrades superficies en ambdues faganes
laterals on, normalment, només podien
aconseguir-se dues faganes. La planta princi-
pal presenta els locals de I'Orfed i 'entrada ala
gran sala de concerts precedides per dues
cambres addicionals; la sala Lluis Millet i la
salade fumadors. L'edifici esta clarament dividit
en dues parts per I'escala principal.

L'enginyés disseny de l'entrada principal que
déna al vestibul transforma I'aparent simetria
diagonaldel conjuntdelvolum extem enl'estricta
simetria longitudinal dels interiors. Aquesta area
petita déna a I'enlluernadora escala principal i
al bar, i també a les oficines de I'Orfed que
tenen la seva entrada principal perl'alirafagana.
L'entrada petita al vestibul esta tancada en
vidre i entaulada amb una cintada volta que es
repeteix com a estructura que suporta el primer
pis.L'entrada queda tancada amb grans panells
de vidre emmarcats en fusta polida i llauto que
creen un efecte brillant en contrast amb la gran
columna buida que marca la cantonada i
comprén lataquilla i una petita escalade cargol
-pesadament decorada amb fileres de mad
vermell mate-.

El teulat voltat, decorat amb florons grocs de
ceramica sobre rajoles blaves, ajuden al vidre
i la pintura mural a allargar aguest espai que
continua a l'edifici.

Els llums, semblen fanals, i I'efecte de riguesa
que produeixen els llums de I'enrajolat,
suggereixen la influéncia de la Opera de Paris,
obra de Garnier. El mérit més gran es treu de
les balustrades de les escales, simplement
fetes en ferro forjat cobert amb vidre tubular de
color ambre, en el qual la brillantor de la llum
jugauns efectes enlluernadors. El conjunt,amb
pedra esculpida, blaves i grogues rajoles,
vidreres de colors i fusta fosca polida, crea una
atlmosfera de irresistible sumptuositat.

A més de separar les dues arees de l'edifici,
I'escala principal reuneix totes les
comunicacions verticals i els serveis menys
importants. Aixé també s'aconsegueix
horitzontalment; a la planta baixa, I'entrada
amb el bar, compartit amb la sala de concerts
i les oficines de I'Orfeé. També hi ha els anxius
i la biblioteca i una petita sala d'assaigs; un
amfiteatre concebut intimament, amb una
sorprenent severitat, en el més purordre Tosca.
Al final es troba el grup de serveis entre
bastidors. Al primer pis, a un costat de l'escala,

hi ha un gran auditori, i a I'altre, la sala Lluis
Millet amb la fila de balcons i la paret de vidre;
al segon pis l'escala s'cbre a les galeries i a
I'acollidora sala superior, amb les seves voltes
mudéjars apuntades que sostenen la seccié
superior de la galeria. La gran sala allotja 2000
persones iés, sensdubte, la part més sorprenent
del Palau.

Una gran quantitat de materials es van emprar
en la construccié de l'edifici; les bigues que
suporten el teulat de les voltes formen
I'estructura metal.lica; parets i voltes es
construeixen en mad vermell, i algunes
columnes i arcs estan fets també d'aquest
material, encara que la majoria son de pedra.
La més gran varietat de ceramiques, vidreres,
fustes i ferro forjat, aixi com mosaics i pintures
murals, completen la seleccié de materials
amb els que Doménech aconsegui la
impressionant exuberancia d'aquest edifici,
rivalitzant en la complexitat decorativa del millor
Barroc Espanyol, explotant la habilitat dels
artesans, igualant els de I'época Gotica o
Plateresca.

Tres caracteristiques hi destaquen com a re-
cursos estranys en el projecte de la sala de
concerts; I'extranya decoracid escultural del
prosceni i les cantonades de la orquestra,
representant a una banda, la tradicié europea
amb la cavalcada de les Walkiries i el bust de
Beethoven, emmarcats per un portic Déric, i a
I'altra la misica catalana representada com un
arbre que corona el bust d’Anselm Clavé; la
gran claraboia, precids treball de vidreres,
atrevidament projectada com una explosié de
llum i colors suaus, penjant del sostre com un
raig de sol en un firmament de flors brillants, i
del qual I'encisadora qualitat de I'espai de la
sala sembla emanar-hi. Finalment, també hi ha
les divuit donzelles de pedra, vestides amb
robes medievals i mig-flotant en el fons de
'orquestra, cadascuna tocant un instrument
musical antic. Aquestes figures, amb la part
més baixa del seus cossos fets amb mosaic i
els seus torsos esculpits en pedra, sobre una
superficie vermella de trencadis -la tipica
técnica catalanaantiga de diverses ceramigues
trencades- recorda la pintura de Bume-Jones
“Les escales daurades” de 1880, en la qual,
divuit donzelles descendeixen per una escala
de cargol, cadascuna portant un instrument
musical antic.

La decoracit en el Palau mai no és opressiva,
donatquelallumiel colorredueixen lasensaci6
detancament. La llum entra tamisada pels tons
suaus del vidre i brilla sobre les superficies
enrajolades o vidrades, ajudant a crear una
atmosfera que vibra en empatia amb la musica.
L'ornamentacié no ha estat concebuda sense
un proposit; s'utilitza per intensificar el valor de
I'estructura, com en el teulat on la utilitzacié de
voltes en forma de ventall es reforga per un
motiu de ploma de pad. Inclis alguns trets en
l'estructura s'accentuen i es mostren com
decoracio en si mateixa; aquest és el cas dels
mig-arcs que allargassen l'enginyés marc d'acer
reforgat de I'exterior. Aquests elements, que a
primeravista poden semblarabsurds, realment
sostenen la gran amplada de la sala Liuis Millet
i les voltes de l'escala principal en columnes
molt primes amb un enreixat de bigues
atansades. Aquests arcs actuen i semblen
contraforts invertits flotants, constituintunarara
anticipacio del formigo, ideat quan aquest
métode de construccié encara no havia
desenvolupat les seves expressions formals
tipiques.

Pero el principal proposit de la decoracio va ser
la de crear una atmosfera, en la qual l'edifici
aconsegueix tanta efectivitat que ens porta a
dir, juntament amb Bohigas, Boix i Sabat, que
“El Palau no només és l'obra mestra de
Doménech i Montaner, sind la pega més
important de I'arquitectura del Modernisme".
L'edifici reuneix l'interés pel simbolisme i el
misticisme amb la voluntat de progrés de la
societat barcelonina, amb el seu culte a la
realitzacio tecnolbgica i fe en la modernitat. El
Palaude laMusica Catalana eralameés propera
declaracié en arquitectura al que Abrams
anomena “Supernaturalisme Natural" que
impregna la celebracid de les Festes
Modernistes. Crea l'atmosfera d'un bosc
encantat, aconseguitamb sorprenent naturalitat,
en el centre de la ciutat. Cada part de la sala
s'integradinsdela grancambra de escenografia
fantastica, i al mateixtemps, juga un paper dins
I'estructura amb precisit i competénciatécnica.
Doménech també aconsegui una sintesi entre
unmétode de projecte que treballava per addicio,
construint i decorant petits llocs un per un,iun
esquema general més gran en el qual l'ordre i
la jerarquia poden explicar cada part de l'obra.
El principi unificador també queda expressat en
I'utilitzacié de la llum.

Com a les catedrals medievals, el constructor
va buscar de permetre el maxim de llum dins
I'espai. Deforma permanent aquesta lluminun-
dalasala, plena d'objectes brillants i superficies
polides, entrant a través de colors templats per
les vidreres.

Doménech, Gallissa i el seu equip de
col.laboradors i artistes projectareni construiren
un micro-cosmos encantat. Sota la gran
claraboia, impressionant simbol del sol, i amb
la vaga llum flotant dispersa per tota la sala, tot
aquell que assisteix a una actuacio, descobreix
noves al.lusions a la misica. El Palau va donar
lloc a l'inefable esperit de la musica, d'una
manera que seria incomprensible per a les
generacions posteriors.”

28.- Doménech Girbau, Lluis: “Vives Fierro
en el bosque encantado del Palau de la
Musica™ LA VANGUARDIA. 17 Mayo 1987.
(ESP).

“Es dificil de dir coses originals sobre el Palau
de la Musica per la seva continua actualitat,
perd ésinnegable que la sevariquesafa possible
miltiples apreciacions que no s’han donat o
que no s'han posat bastant de relleu.
Basicament, els analisis que s’han fet sobre el
Palau s’han centrat en els aspectes tipologics,
tecnolégics i decoratius, i moltes vegades
s'oblida un fet general que afecta ala'estructura
de I'espai i que té relacio amb els tres aspectes
esmentats; es tracta de la utilitzaci6, per partde
I'arquitecte, de la llum natural en I'edifici, amb
I'obertura de faganes i sostres, el qual provoca
una especial constitucié tipologica, unes
intrépides solucions técniques i una decisiva
incidéncia en la forma de veure i d'entendre la
decoracio.

La llum natural, la relacié amb I'atmosfera
exterior, és un element motriu del projecte. En
el Palau, la llum de les vidreres i de les lluernes
delasalaidel'escenari és I'auténticadelimitacio
de l'espai, el senyal més inequivoc de que no hi
ha res als seus costats i a sobre de I'auditori, el
signe de la seva autonomia. Doménech i
Montaner havia ja emprat aquesta espécie de
puntuacié lluminica de l'espai, aquesta
delimitacié que és, al mateix temps, perimetral
iescenograficament de perspectiva, end’alires
obres com l'editorial Montaner i Simon, on la



lluerna petita que correspondria al de l'escenari
del Palau, es situa sobre I'entrada, i la lluerna
gran ocupa la posicio central. La paretforadada
del fons de l'edifici de l'editorial avanga la
repetici6 magica de les finestres laterals del
Café-Restaurant que desembocaria en la neta
solucio del “curtain-wall" del Palau. Perd, a la
vegada, la llum és matéria, és el complement
alguimic que atorga noblesa i riquesa a uns
materials que segons els noucentistes eren
“quincalla”; el mosaic, el vidre, el guix.

La llum es converteix, aixi en decoracioé luxosa,
reflexada, refractada i transparentada en gran
quantitat d'elements concrets, que, no obstant,
componen un fendmen interior unitari que
respon a l'ideal romantic modernista,
d'influéncia alemanya, de crear el “"bosc
encantat”, concepte que adquiriria el seu maxim
desenvolupamenten l'expressionisme alemany
i que formularia una teoria poética, unida a la
llumialvidre, queinspirariainclus I'arquitectura
de Mies Van der Rohe.

Altra caracteristica positiva del Palau de la
Muiisica que el temps s'ha encarregat de decan-
tar és la qualitat ambiental del seu interior com
atmosfera ideal i especifica per a escoltar mu-
sica. Durant molts anys aix6 s'entenia d'una
forma totalment contraria i negativa, encara

Altra singularitat arquitectonica del Palau, poc
celebrada, és la de situar, en funcio de 'exigu
solar de que es disposava, la sala d'audicions
en el primer pis, deixant la planta baixa lliure,
estructuralment parlant, en la que hi ha els
accessos, la guardarropia, el bar, les oficines,
la sala d'assaigs, etc., funcions agquestes que
necessiten estar a prop del carrer. Es una
soluci6 brillant, no només com recurs funcional
sind com idea global arquitectonica d'espai. La
salad'audicions, I'auténtic "boscencantat” esta
-com hem dit- envoltada de I'atmosfera magica
de la llum exterior i també flota sobre el terra
augmentant aixi la idealitzacio de la seva
concepcio, fent possible I'existéncia de la gran
escalinatad’accés ala sala, introduccio pensa-
da i molt convenient, per la majestuositat de
I'espai interior de l'auditori.

29.- Navascués Palacio, Pedro: “Reflexio-
nes sobre el Modernismo en Espafia’. BO-
LETIN ACADEMICO N°9. Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de La Corufia. Oc-
tubre 1988. (ESP).

“Es un moment molt sensible cap a toles
questes realitats patridtico-historico-

que si en aquests moments es rep
amb la suficient perspectiva aquelles crillquas
es veuria clarament que correspon a posicions
ideologiques o politiqgues contraries als
interessos que representa el Palau i que foren
propis del Noucentisme. Fou necessaria la
llarga travessia del desert que va imposar el
“funcionalisme” de la primera arquitectura
moderna, amb la seva estética nua, carent de
decoracio, per tornar a gaudir d'un espai am-
bientalqueté 'estranyavirtutde crearel “pathos”
adequat per escoltar misica, tant si estractade
“lieder" alemany, com d'oratoris haendelians,
de musica barroca italiana o bé d'una gran
orquestacié romantica.

Deixant de banda el fet decoratiu o formal,
existeix una altra qualitat del Palau tan dbvia
que potser ha tingut poca rellevancia. Ens
referim al seu funcionament, al seu bon
funcionament, en el sentit d'ajustar el disseny
de l'edifici a una funcié especifica; la de fer
musica. No hemd'oblidar quefinsfa relativament

arquitectoniques, que van fer sorgir en aquest
moment obres que recordaran aquell goticisme
barrejat amb d'alires elements, pero sobretot
interpretats de forma molt neta com poden ser
els pavellons interiors de Sant Pau de
Domeénech i Montaner, o en agquesta obra
espléndida que és el Palau de la Musica Cata-
lana que compta amb aspectes molt
interessants i amés, és un dels pocs edificis en
els que potser el caracter de plantalliure queté,
el tractament dels murs, la il.luminacié zenital
de l'interior, la relaci6 entre escenari i sala que
ocupen els espectadors, plantejaria, potser, la
possibilitat d'un modernisme estructural i d'un
modernisme a nivell de projecte, no pas
unicament, a nivell decoratiu o simplement
ornamental.”

30.- Doménech Girbau | Figueras Burrull:
LLUIS DOMENECH | MONTANER | EL DI-
RECTOR D'ORQUESTRA. Edicié Fundacié
Caixa de Barcelona, 1989. (CAT).

poc temps, els edificis no es p en
funcié del seu estricte funcionament sind amb
referéncies a uns models tipolégics i
representatius adaptats a la funcié i les sales
de misica eren un cas tipic d'aixo ..................

El Palau és el paradigma d'edifici “modern”,
pensat per a una estricta funcid (sibé al principi
només havia d'utilitzar-se per a la musica
coral), a partir del qual hauriem de parlar de la
sala més famosa del mén actualment, la
Philarmonie de Berlin, de Hans Scharoun, per
posarun exemple de semblant qualitat. ElPalau
busca, en el moment del concert, la recreacit
d'un espectacle total; és gairebé una dpera,
amb la participacié de musics, escultures i
public, rodejant-se uns als altres. En aquest
sentit, sembla tremendament encertada laidea
de incloure en I'actual remodelacio I'ampliacio
del'escenari que ara es fa de formavergonyosa
quan actuen grans orquestres, a base d'una
utilitzaciéo massiva de clavells per a dissimular
allé provisional. Es necessita una ampliacié
definitiva, clara i respectuosa, el que millorara
amés, segons diuen els especialistes, l'acustica
orquestral en avangar-se les seccions de corda
fora de la boca de I'escenari, reforgant aquella
idea participativa. De totes maneres, el Palau
funciona perfectament sense gent

“En la singular obra del Palau de la Misica, a
més de les representacions heraldiques,
aquesta vegada no gaire prodigades, si bé que
representades en els llocs preeminents de
I'edifici (com la paret de I'hemicicle de la propia
sala de concerts, vidreres laterals, a I'angle
exterior de la fagana sobre el grup escultéric
d'en Blay, ultra els disposats al frontal superior
de la fagana oriental realitzats a partir dels
dibuixos de Gallisa que va composar per a la
Senyera de I'Orfed Catala) dels quals podem
establir I'habitual similitud amb les varietats
tipologiques alemanyes tot incidint en les
al.lusions ala Casa Comtal de Barcelona; escut
inclinat amb cimera de cas dextrat i
llambrequins; a la cimera hi adopta una lira,
també incorporada en la versié heraldica de
I'escut vertical voltat del Tois6 d'Or.

Es de constatar, per sobre d'altres
significacions, la representacio al.legdrica que
constitueix tot I'edifici en si mateix, en el seu
interior i exterior, on es ressalta I'afeccio per la
miusica, accentuadada en totes les seves
possibles manifestacions; notes en rajoles de
ceramica, mosaics i plafons ceramics, misics
iinstruments esculturats, que donen vida auna
exultant manifestacié concertant en la qual, els

acords musicals, converteixen en 'edifici en un
manifest de I'art total.”

“El Palau és una obra tan radical com pot ser-
ho el Café-Restaurant, o fins i tot, més. El que
succeeix és que per a la mentalitat moderna, el
despullament ornamental d'aguest ens I'acosta
més a la nostra sensibilitat.

Si al Palau l'arquitecte té unes primeres idees
que ens faran jutjar la seva estructura concep-
tual com una extraordinaria creacié
arquitectonica, I'aportacio decorativa final, la
que durant molt de temps va originar la critica
negativa de la mentalitat noucentista, és una
teoria rigorosa que pretén crear un estat am-
biental idoni per escoltar musica, i que la
mentalitat actual, més serena i oberta respecte
a judicis pseudo-puristes, pot gaudir i jutjar
positivament.

Es tractava d'incloure, basicament, un gran
espai public en un solar molt petit; per tant és
logica la determinacié d'inscriure en I'ambit
disponible la forma fipologica d'un auditori,
deixant fora els espais irregulars, sobretol el
provocat pel queixal de I'església veina. El que
ja no és tan facil dimaginar per un arquitecte
son les dues determinacions que pren
Doménech i que qualifiquen positiva i
definitivament el Palau: a) Atés que l'espai
sobranten planta, no és suficient per situar-hila
primera part del programa (serveis de I'Orfed),
s'aixeca la sala fins al primer pis, donant lloc a
un gran “foyer” en el qual, separades per
“bambolines” de fusta i vidre es situaran les
oficines i la sala d'assaigs. b) Inscrita la gran
sala a l'interior del solar, és possible transfor-
mar-la en tipologia simétrica, prescindint de
I'angle de cantonada i de les dues milgeres, a
base de la introduccié d'un pati en la mitgera
lateral, i la creacié, aixi, d'una tercera fagana.

Gracies a aquest dos recursos, la Sala, lagran
protagonista, adquireix unallibertat compositiva
total, és una gran bombolla iridescent tancada
en la caixa que els carrers i la propietat del
solars li limiten.

Evidentment el fet de portar la Sala a un primer
pis no deixava de ser un inconvenient, perd
Doménech ho aprofitd convertint 'escala
d'accés en un gran espai introductori que pre-
para I'anim de I'espectador abans d'entrara la
Sala i a més, serveix de connector amb els
espais sobranis perimetrals, les sales de
descans.

La determinacio dels espais esta decidida pero
hi manca un dltim gran esforg: Transformar
l'estructura resistent en una auténtica proposta
revolucionaria. Introduint uns pilars reculats de
les linies perimetrals, nosolament es disminueix
la llum de les jasseres centrals de cobertaies
contrapesa en els trams petits I'esforg que hi
gravita, sind que allibera la fagana d'obstacles,
donant llibertat absoluta al tancament.

Aixd permet d'establir I'auténtica racionalitat i
radicalitat de la propostade Doménech, aquila
seva adoracié per Viollet i Labrouste li permet
avangar molts anys la soluci6 tedrica de mur-
cortina.

Lateoria estructural del Palau esta intimament
lligada a lalogica constructiva (descarrega dels
arcs) i a la recerca espacial. Es per exemple,
moltinteressant comparar les dues faganesals
carrers, i veure com en la del carrer Amadeu
Vives es donen dos sistemes compositius: L'un
lligat a I'estructura interior de la Sala, tendeixa



primar l'obertura de vitralls, i emmascara els
peus drets que reben esforgos verticals amb un
ritme repetitiu que ve equilibrat als efectes de
volumetria general, pels dos grans balcons
correguts, mentre quel'altre sistema compositiu
que gira cap al carrer de Sant Pere més Alt,
respon totalment a la complicada espacialitat
dels sistemes binaris de pilars i a la necessitat
d'agafar els esforgos perpendiculars alafagana
que els arcs sobre pilars i la volta de la sala de
descans del segon pis provoguen.

Doménech va dibuixar, com a minim dues
vegades, la perspectiva exteriordel Palau.Enla
gual, deixant de banda l'anécdota, no
comprovada, que el vailet de color fosc situat
davant de I'edifici és la transformaci6, gracies a
I'habilitat de I'arquitecte, d'una imprevista taca
detinta, es pot apreciar, en primer lloc, el tragat
rigords i 'equilibri de les parts; en segon lloc la
intencionalitat espacial, suggerida per les
ombres amb els inevitables efectes articuladors
dels pilars (els enormes de planta baixa i els de
la galeria); en tercer lloc, la ja esmentada
“continuitat”: com d'una definicio estructural o
constructiva es passa a la indicacit decorativa
dels arcs de planta baixa, a la intencionalitat
precisa de l'escultura que realitzaria Miquel
Blay, a la posicié dels busts de musics insignes
o al tamany i forma dels fanals penjats dels
contraforts.

El Palau és, per damunt de tot, el seu interior.
La capacitat de generar espais interns unitaris
perd alhora plens de fragments autonoms,
lluminosos perd d'una complexitat i riquesa
decorativa atapeida, continus conceptual i
cromaticament perd variats de técniques i
materials, es va veure capag d'aconseguir un
dels interiors més bells de la historia de
l'arquitectura.

La gran escala imperial és una introduccioé al
que sera la Sala d'audicions. A l'escala hi
trobem una articulacié espacialment magistral
entre la seva part baixa, llegida com a
perllongacié del vestibul amb la simétrica
utilitzacié de la coneguda combinacié d'arcs
carpanellsi lobulats, i la part alta, quan l'escala
agafa impuls vertical i es llegeix com a “nucli
vertical” adossat a una fagana de vidre (les
entrades a platea i amfiteatre) culminada per
un homenatge al barroc d'emocionant efecte,
les balustrades curvilinies, actualment
alliberades de falsos additaments gracies a la
restitucio que n'ha fet, del Palau, I'arquitecte
Oscar Tusqguets.

La sala d’audicions del Palau de la Misica és
radicalment ecléctica quant a la necessitat de
mostrar, simultaniament, les diferents
possibilitats d'un auditori, des de les més
modernes, d'acord amb les idees de "teatre
total"” o circular que Piscator i Poelzig
desenvoluparien cinc anysdesprés a Alemanya,
fins a les més classiques de l'auditori a la
italiana.

Es evident que la barreja de sentit de modernitat
amb I'amor a la tradici6 i a la Historia, donen a
I'obra de Doménech l'inquietant i ambigu valor
que només els grans mestres europeus (Otto
Wagner, Hoffmann, Horta, Mackintosh) d’aquest
periode de la fi del segle van assolir.

Al Palau la interceptacit de la bocana entre la
sala de piblic i I'escenari introdueix el punt de
ruptura que doéna vitalitat i enriqueix
polémicament un espai concebut com a unitari.
Unitarietat que Oriol Bohigas ha explicat
encertadament en referir-se al paper unificador
entre pisos que exercien les garlandes
desaparegudes que penjaven de les

balustrades, o a la lectura unitaria de lalgat
dels vitralls laterals prescindint dels forjats de
planta.

Es per aixo que la boca de I'escenari és un gest
intencionadament irénic i simbélic: veu la
inutilitat de la seva funcié pero aprofita l'ocasio
per retre tribut a la tradicié escénica.

La gran Sala del Palauinvita a descobrir la pura
creativitat arquitectonica, des de les intencions
més globals, com el tractament de la llum
(focalitzada sobre |'escenari, difusa en el sostre
central, compartimentada en el segon pis, per
crear l'ordre desitjat) fins als detalls més petits
com la lluerna central de la sala amb la seva
increible penetracié volumétrica, les muses
escultériques de I'escenari, mig planes, migen
relleu, dibuixades acuradament a una escala
lleugerament superior a la mida natural, o els
llums-garlandesinclinats que rodegen els pilars
del segon pis i que componen un imaginari
capitell d'ordre geganti perd, encara que
subtilment, no toquen la columna.”

31.- Mackay, David: L'ARQUITECTURA MO-
DERNAABARCELONA. 1854-1939. Edicions
62, 1989, (CAT).

“Sovint esfa referéncia al Palau de laMusicatot
considerant-loel puntde partida del'arquitectura

ionalista a Barcel a causa de la seva
concepcit tecnologica com una mena de
receptacle de vidre revestit amb una carcassa
d'acer, de la periciaamb qué fou solucionada la
qiiestié acustica (la qual representa una
preocupacié essencial del projecte), de la
previsié del fet que s’hi mouria un public
nombrés, i de la cura que es va tenir perqué
auditori i executants formessin un tot. Per altra
banda, encara que les caracteristiques
racionalistes de|'edifici i I'exhibicié de mestralge
de la “ciéncia" arquitectonica en fan una obra
valuosissima del patrimoni arquitectonic
modern, el Palau té uns valors profundament
artistics.

Al Modernisme catala es va confirmar una de
les tendéncies més profundes del
Romanticisme, protagonitzada per Schiller,
Byron, Schinkel o Goethe, d'associar la misica
i l'arquitectura. Doménech havia llegit Ruskin,
autorque vadesenvoluparaquestaideaiqueva
definir l'arquitectura com “una ciéncia de
sentiment més que no pas de norma".
L'arquitecte catala, a més, tenia molta relacié
amb Alemanya i vivia l'onada de wagnerisme
que covulsava Barcelona. La conjuncié arqui-
tectura-misica queda ben manifesta en els
grups escultorics que sobresurten al prosceni
del Palau: a una banda, i com homenatge a la
tradicié local de miisica popular, un bust
d'Anselm Clavé, promotor del ressorgiment
d'aquesta; al'altra, i en homenatge a la tradicié
classica europea, la cavalcadade les Walkiries,
de Wagner, que es troba per sobre de les
solides columnes doriques que emmarquen el
bust de Beethoven. Aquest simbolisme té
referéncies nacionalistes, en termes
especificament modernistes: per un cantd
I'arbre, que simbolitzal'arrelamentde laidentitat
nacional, i per altre, els nivols, els quals repre-
senten la uni6 espiritual amb Europa.

El Palau és un receptacle de vidre dintre d'una
gabia de maons; una gabia que, en un moment
donat, demanerainsospitada, giralacantonada
amb un majestuds porxo d'entrada i un tomb de
la doble fagana entorn de la recepcié i la zona
de I'escala, tot utilitzant com a eix un geganti
grup escultoric de Miquel Blay. L'estructura de
la gabia de maons canvia alla on comenga a

eixamplar-se la salade concerts, tot repetint-se
la constant expressio funcional de la fagana
que ja haviaaconseguit Doménechen unaobra
anterior, 'Editorial Montaner i Simon. Al'interior,
el vidre s'utilitza amb abundancia per tal de
subdividir les diferents arees i permetre alhora
que els raigs de llum ho impregnin tot. Aixd, a
més d'intensificar la unitat de I'edifici, permet
que aquestes zones, les quals poden absorbir-
se mituament quan és necessari, tinguin el
maxim d'ds funcional. Es un pas endavant amb
relacio a les pantalles de vidre d'una obra
anterior, la Fonda Espanya (1902-1903).En el
lloc destinat als oients, la integracié entre
aquests i els executants és duta a terme fent
girar per darrera de |'absis escénic I'estructura
de la fagana de vidre i el mateix amfiteatre, de
manera que tot plegat fa quasi l'efecte d'unes
arenes. A la paret siluada darrera l'escenari es
troben divuit muses de la musica, els vestits de
les quals, que representen diversos paisos,
s6n mosaics de Lluis Bru; els bustos de les
muses, comtambé els instruments quetoquen,
s6n escultures d'Eusebi Arnau que ressalten
de la paret. La universalitat de la musica és
comparable a l'ideal de universalitat que
perseguia el Modernisme per expressar
I'ambicié de la burgesia catalana que les altres
nacions reconeguessin la identitat nacional i
cultural de Catalunya.”

32.- Giiell Guix, Xavier: “L'arquitecte dei
Modernisme". EL PAIS. QUADERN. Dijous 7
de desembre 1989. (CAT).

“El Palau de la Misica es té per l'obra més
completa del Modernisme catala. El precursor
d'aquest treball és, al nosire entendre, la casa
Navas (1901), a Reus, que cal considerar una
de les joies del nostre Modernisme, entesa com
a petit objecte complet on cada detall ha estat
resolt amb sensibilitat, bellesa i harmonia.
Doménech d lupa al Palau un esforg
fitanic per solucionar tots els aspectes que
conflueixen en aquesta obra. Des de giiestions
urbanistiques, fins a arribar a saber resoldre en
un edifici el didleg entre una multitud de
col.laboradors: des del seu gendre F.Guardia
Vial, passant pels escultors M.Blay, E.Amau i
P.Gargallo, pels vidriers Rigalt i Granell, pels
modelistes F.Bechini i F.Modolell, pels
mosaicistes M.Maragliano, L.Bru i L.Querol, i
tants d'alires de menor importancia.

Lluis Doménech sap resoldre les irregularitats
que comporten les petites dimensions del solar
en una cruilla de carrers estrets, amb un edifici
perfectament ordenat amb uns eixos
absolutament reguladors d'una funcionalitat
interior. Cal destacar-ne la doble pell de la
fagana, on tot un joc de columnes i d'elements
que ens recorden els contraforts protegeixen
tota una pell interior, fragil, lleugera, el pas de la
llum a través de la qual déna com a resultat uns
ambients interiors plens de llum i color que
dignifiquen I'obra d'aquests col.laboradors que
hem esmentat.”

33.- Flores, Carlos: ARQUITECTURA ESPA-
NOLA CONTEMPORANEA. |. 1880-1950. Ed.
Aguilar, Madrid, 1989. (ESP).

“El Palau de la Musica és, possiblement, I'obra
més aconseguida dins del Modernisme catala.
El moment en qué aquest movimentarribaaun
punt exacte de maduresa, un cop ja superats
els contactes amb l'eclecticisme d'altres obres
i sense arribar a ultrapassar-se a si mateix
impregnant-se d'un sentit expressionista
carregat d'obscur simbolisme, com en Gaudi, o
derivant cap a l'arqueologia, cas freqient i del
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que l'obra de Puig i Cadafalch constitueix
I'exponent maxim.

El Palau de la Misica s'ens ofereix com una
obra coral on les arts menors, integrades en
I'arquitectura i arribant a ser una sola cosa amb
ella, entonen un cant en ceramica, vidre, ferro,
pedra..., ple de vida i sensualital. Estem aqui
molt lluny del Modernisme frivol i recocd d'altres
obres contemporanies. La impressio de
puixanca, I'alé vital, la forga irresistible que es
despren d'aguest Palau troben el seu
recolzament precisament en els excesos
decoratius, en la profusio formal c istica
del'estil. Cadascundelselements -ferrosforjats,
vidres de color, ceramiques i mosaics,
escultures figuratives, esmalis i estucs- que
impropiament podrien tenir-se com secundaris,
juguen un paper de primer ordre en la totalitat
de l'obra arquitectonica, tendeixena augmentar
el seu poder suggestiu i aquell alé de plenitut i
forga que de ella es desprén. Ens trobem a
molta distancia de la impressionant sobrietat
del Restaurant del Parc, perd la mateixa
sensacié de grandesa que alli produien els
volums simples i els plans sobris apareix ara
com a resultat de la profusié formal i
I'exuberancia decorativa.

Aquell que després de visitar el Restaurant del
Parc es col.loqui davant del Palau de la Misica
ha de quedar sorprés, al menys en principi, de
que ambdés treballs siguin del mateix autor. El
contrast entre tots dos és violent. No és dificil,
noobstant, després d'unaobservacio detinguda,
derelacionar aspectes comuns i de trobar entre
ells punts de coincidéncia; la grandesa de
concepcié de ambdues obres, encara que
manifestada a través d'un llenguatge
profundament diferent, delata I'existéncia d'un
esperit comd, d'una poténcia creadora analoga
i subjugadora.”

34.- Lacuesta y Gonzalez: "ARQUITECTU-
RAMODERNISTAEN CATALUNA". Ed. Gus-
tavo Gili. Barcelona, 1990. (ESP).

“Palau de la Masica Catalana. 1905-1908. C/
Sant Francesc de Paula s/n.

Una institucio privada, I'Orfed Catala, creat al
1891, adquiri en 1904 un local en el casc antic
de Barcelona perallotjar la sevaseusocialiuna
gran sala d'audicions. Aixi va néixer el Palau,
una altra aportacié de liniciativa privada a
l'equipament cultural d'una ciutat allunyada
durant molt de temps del poder politic.

En 1905 esva posar la primera pedra. Al'octubre
de 1906, els diners escassejaven i es va haver
deapel larals sentiments catalanistes d'artistes
i simpatitzants. Al febrer de 1908, l'edifici fou
inaugurat. La planta del Palau esta molt condi-
cionada per l'irregularitat del solar, problema
que Doménech va resoldre magistralment.
L'auditori es va situar en el primer pis i a la
planta baixa (actualment ocupada pel “foyer”-
bar) els locals administratius en comunicacié
amb el carrer.

L'edifici es va concebre -segons D. Mackay-
com un intel.ligent joc d'espais, evitant la
separacié brusca entre exterior i interior (el
temade ladoble fagana és portatal limit) i tenint
cura al maxim de la llum natural, auténtica
protagonista de l'espai.

Entre els éxits formals i espacials del Palau
hom destaca el gran auditori, en el que els
forjats semblen volar, al veure's retallats en els
paraments de vidre dels murs de tancament, i
en el que sorprenen, a l'embocadura de
I'escenari, lesgrans escultures de Pau Gargallo
representant la musica popular amb un bust de

Clavé, i la musica romantica amb un bust de
Beethoven i la cavalcada de les Walkiries, i en
el sostre, la gran cipula invertida de vitralls.

La necessitat de millorar les condicions d'ds
del Palau, porta al'Orfed a promoure, amb I'ajut
economic de les administracions pibliques,
una profunda reforma que ha afectat tot I'edifici
ilailla on es troba. El projecte inicial (1982) fou
redactat per Oscar Tusquets i Lluis Clotet. Les
obres, dirigides per Tusquets, Diaz i Associats,
vanconcloure en la seva part essenciall'octubre
de 1989.

A costa de la inacabada església de Sant
Francesc de Paula, que el bisbe accedi a
retallar-la, es projecta I'ampliacié per a
I'instal.lacié d'oficines, camerinos, biblioteca i
sales de repds i assaig. La remodelacio de la
planta baixa permeté de dotar l'edifici del gran
vestibul-bar del qual mancava. L'escenari fou
adaptat per a orquestra i cors (eventualitat no
prevista al 1904) i s'intentd de millorar les
condicions d'aciistica, a més de climatitzar la
sala i restaurar els elements estructurals i
ornamentals primitius. Aquesta actuacio -la
meés profundarealitzada enunaobra modernista
d'aquesta categoria- ha permés de subratllar
aspectes del projecte de Doménech, com la
transparéncia transversal de la sala, donat que
ara el mur cortina de l'esquerra rep la llum
directament del nou vestibul.”

35.- Hernandez-Cros, Mora | Pouplana. AR-
QUITECTURA DE BARCELONA. Ed.
Demarcacié de Barcelona del Col.legi
d'arquitectes de Catalunya. Barcelona. 1990.
(CAT).

“Palau de la Misica Catalana. Carrer de Sant
Pere més Alt, 11/ Carrer d'/Amadeu Vives, 1.
1905-1908: Liuis Doménech i Montaner. 1909:
Premi de I'Ajuntament de Barcelona 1908. 25
defebrerde 1971: Declarat Monument Historic-
Artistic d'Interés Nacional. 1982: Projecte de
remodelacit, ampliaci6icondicionament: Oscar
Tusquets i Blanca, Carles Diaz i Gomez. 1983:
Comengament de les obres.

L'any 1904 I'Orfed Catala, una institucié funda-
da el 1891 per Lluis Millet i Amadeu Vives
perqué fomentés el cant coral, va decidir de
construir la seva propia seu i auditori, i per fer-
ho, es va escollir un solar amb un perimetre
irregulari de superficie escassaque hihavia en
una cruilla de carrers del nucli antic de la ciutat.
L'encarregat de fer el Palau de laMusica, va ser
Doménech i Montaner, al qual tot aquest clima
va facilitar una gran llibertat expressiva, alhora
que condicionava tota I'obra pel sentit simbolic
de qué havia d'estar impregnada. Per aguesta
ra6, Doménech va prescindir de les limitacions
propies del solar i de l'entorn, i va projectar
I'edifici a partir de l'organitzacié espacial inter-
na. Tota aquesta organitzacio gira al voltant de
l'auditori, concebut com una gran caixa de
vidre, i es resol mitjangant un entramat metal lic
quealliberatant la planta com els paraments de
la seva funcié estructural, facilitant, aixi, la
integracio de les arts menors a l'arquitectura
dins un espai ric i fluid, dins d'una atmosfera
carregada de ressonancies simbéliques, on
exterior i interior cerquen una penetracio conti-
nuada i matua.

Elconjunt es divideix en tres cossos successius
{accessos, auditori i escenari) que es poden
identificar clarament, a fora, a causa de la
composicié tripartida de la fagana lateral. A
dins, tots tres ambits sén immergits en una
atmosfera integrada, que potencia la fluidesa
espacial mitjangant tola mena de recursos
decoratius i ornamentals. Sota la sala

d'audicions, Doménech va distribuir-hi les sa-
les d'assaigs i els locals administratius en una
planta lliure construida a base d'unareticula de
columnes, adornades amb capitells florals, i
voltes de mad.

Exteriorment, I'émfasi representatiu es con-
centra al cos d'accés, la situacié del qual al
xamfra recull el portic obert i marca el grup
escultoric que simbolitza la cangd popular
catalana, obra de Miquel Blay. Des d'un punt de
vistacompositiu, aquests espaisd'accéstambé
queden accentuats gracies al recurs de la
fagana doble, un recurs que Doménech ja havia
experimentat al Café-Restaurant, tot i que aqui
al Palau la decoraci6 floral que s'hi ha aplicat i
la policromia dels materials que s'hi han fet
servir fan encara més ric l'espai. Amb
Doménech, van col.laborar en aquestes
giiestions un bon nombre d'artistes afins al
Modernisme, com els escultors Amau, Blay i
Gargallo, els vidriers Rigalt i Granell, els
mosaistes Maragliano, Bru i Querol, mentre
que el seu gendre, I'arquitecte F. Guardia i Vial,
li va fer d'assistent.

Fa pocs anys, el Palau fou sotmés a un procés
extens de restauracio i d'ampliacié, resolt amb
una gran sensibilitat i audacia per Oscar
Tusquets. Les obres van afectar tant la cosa
purament técnica (sanejament de I'estructura
de ferro i instalacio d'aire condicionat), com el
pla funcional (adaptacit de la sala d'audicions
al tipus de concerts que s’hi celebren
actualment, millora de les sales d'assaig, dels
espais destinats al pablic i a I'administracio...).
Ultra aixd, es va treballar, a meés, en la
implantacié de I'edifici dins I'espai public, tot
reinserint-lo en un entorn urba que també havia
estat remodelat”.

36.- Bohigas, Oriol: “La innovacién arqui-
tecténica en el Modernismo’”. EL
MODERNISMO. Ed. Olimpiada cultural. Bar-
celona, 1990. (ESP).

“El Palau de la Musica és segurament l'edifici
que millor explica aquesta buscada ambigiiitat
-com a motor d'una nova expressivitat- entre
espais ritmats i itineraris fluents. L'estructura
rigidament modulada marca aquests espais,
perdels seus punts de contacte es modelen per
passardel'unalaltreinsensiblement: els detalls
dels carregaments resolen puntualment el pro-
blema; les baranes dels pisos de l'auditori -
malmeses en una restauracié anterior i
convertides enabsurdes balustrades- erenunes
vibrants garlandes de llum i de ceramica que
difuminaven el canvi dels planols; les
separacions verticals ineludibles -entrada,
vestibul, auditori...- s6bn només diafragmes de
vidre que permeten la continuitat visual. | tota
aquesta complexitat queda després envoltada
per un gran contenidor de vidre i a vegades per
una doble fagana que torna a desfigurar els
limits de tot I'artefacte. Tots aquests elements
han estat recentment rehabilitats gracies a
l'intel.ligent restauracié de Tusquets i Diaz.

Aquesta forma compositiva basada en la
subdivisi6 dins de la fluéncia potser també es
pot entendre en 'ornamentacio dels magnifics
capitells de roses quadrades. En aquest
ingredient ornamental es troba moltes vegades
un fonamental caracter simbélic-estructural.”

“Cal destacar la doble pell de la fagana, on tot
unjoc decolumnesielements, que ensrecorden
els contraforts, protegeixen tota una pell interior



fragil, lleugera, on el pas de la llum déna com a
resultat uns ambients interiors plens de llum i

permanent el conjunt coral de I'Orfed Catala. El
solar disponible al carrer d'/Amadeu Vives era

color, dignificant I'obra realitzada per
col.laboradors que hem esmentat.”

38.-Loyer,F. CATALUNAMODERNISTA 1888-
1929. Editorial Destino. Barcelona, 1991.
(ESP).

“Quan LLuis Bru i Eusebi Arnau tapisen el fons
del'escenari del Palau de laMusicaambrajoles
trencades | mosaics, de les que sorgeixen les
admirables figures al.legoriques en estuc blanc,
no fan més que aplicar el seu talent a un
sistema ornamental que és el de la seva
generacio; no sense parentiu, per altre part,
amb la practica de Klimt a Austria”.

39.- Garcia-Martin, Manuel: LA FONDA DE
ESPANA. Ed. Catalana de Gas. Barcelona,
1991, (CAT).

"l pel que fa a la participacio del pintor Ramon
CasasiCarbé, la seva relacié amb una obra de
Doménech i Montaner, el Palau de la Misica
Catalana, l'ofereix una noticia publicada al
“Butlleti de I'Orfe6 Catala”, n® 34, octubre de
1906, segons la qual “el pintor Casas esta
dibuixant I'immens fris del frontal, coronat per
I'elevada cipula”. Aquest hauria estat el model
per executar el mosaic que orna la part superior
delafagana principal d'aquesta salade concerts,
si no I'hagués realitzat a I'aquarel.la el mateix
arquitecte, en compliment del sisé dels pactes
que es van subscriure el 25 de juny de 1908 per
a l'acabament de I'obra.”

40.- Bohigas, Oriol: “L’encis renovat del
Palau de la Musica” EL PERIODICO, &
setembre 1991. (CAT).

“El projecte de Doménech era una lluita abne-
gada per fer en un solar entre mitgeres, migrat
i baratet, un edifici que es pogués interpretaren
la seva autonomia arquitecténica.

Perd Doménech aconsegui una salad'audicions
d'excepcional qualitat imposant unes dobles
transparéncies que dissimulaven la pobresa
urbanistica del solar.

Un altre problema en la definicié monumental
de I'edifici i en la seva eficacia funcional era la
mancad’espai: la planta baixa tenia I'estructura
unitaria d'un gran vestibul, pert era dividida
amb paraments lleugers per encabir els diver-
sos serveis de 'Orfe6 Catala.

La sala era destinada als socis de 'Orfed i, per
tant, convenia una disposicié sense massa
jerarquies. Aixd no era possible del tot perqué
les dimensions del solar exigien una
superposicié de nivells d'audiéncia. Pero
Doménech aconsegui d'unificar ambientalment
I'espai amb una sériede recursosarquitectonics
i decoratius, de manera que tot el public se
sentis -fins alla on era possible- en una sola
comunitat.

Elrecurs mésimportant fou el tancament de les
dues faganes amb uns vitralls continus,
dissenyats de dalt a baix com una sola pega. |
un altre, gairebé tant important, fou
I'ornamentacié de les baranes del pisos amb
unes garlandes florals, de vidre i ceramica, que
esfumaven els limits i ho integraven tot en un
espai Gnic”.

41.- Sola Morales, Ignasi: ARQUITECTURA
MODERNISTA. FIl DE SEGLE A BARCELO-
NA. Ed. Gustavo Gili. Barcelona, 1992. (CAT).

"El Palau de la Musica Catalana havia d'ésser
l'auditori apropiat per a allotjar com a seu

de dimensions reduides, de maneraque l'edifici
que es projecta fou el resultat d'una
enginyosissima disposicié que permeté
d'aprofitar de forma insospitada la superficie
disponible de manera que I'auditori pot contenir
un aforament superior als dos mil espectadors.

La solucité de Doménech per a un edifici que fa
cantonada, i que déna a dos carrers estrets, és
d'un gran interés. A la disposicié d'una estruc-
tura metal.lica per formar I'espai de la sala, hi
afegi unes faganes transparents i sense funcié
estructural. Les qiéncies d'aq
decisio, tecnolbgicament audag i avangada, es
poden comprovar tant en els valors de
transparéncia dels espais interiors com també
en el paricular relleu i transparéncia de les
faganes. Malgrat que dona només a dos carrers,
I'edificiadoptatres faganes: latercera paral.lela
al carrer d’Amadeu Vives. Aquesta fagana com
que déna a un pati interior només recentment
s’ha pogut deixar aldescobert, amblaintervencié
de restauracio i ampliacio portada a terme pels
arquitectes Tusquets-Diaz (1982-1989),
recuperant-se aixi com a tercera fagana de
I'edifici. Un lleuger tancament amb vitralls,
profundament ornamentats en aguestes
faganes, serveix de fons a una filigrana d'arcs,
contraforts, pinacles i escultura ornamental que
és el que produeix |'efecte de profunditat i de
riquesa espacial externa del tancament de
I'edifici.

La disposicit en planta sembla que segueix la
tradicional de la d'un edifici teatral, tot ordenant
al llarg de l'eix d'accés a vestibul, escalinates,
sala i escenari. Perd aquesta disposicié queda
espacialment modificada des del moment que
els tradicionals murs de I'arquitectura teatral a
la italiana desapareixen, gracies a l'estructura
lleugera metal.lica, i es permet la seva
substitucié per tancaments de vidreres
policromades. La percepcié permanent del
conjunt d'espais interiors i la seva
intercomunicacio visual tendeix a dilatar-los,ia
produir un efecte d'eixamplament que elimina
les limitacions del solar per a produir una gran-
diosa monumentalitat.

Aquest efecte és reforgat en els espais interiors
amb una altra série de recursos que també
contribueixen a la dilataci6 espacial.

Un d'aquests és l'efecte de continuitat de la
galeria de butaques del primer pis que s'allarga
sobre l'escenari, i el recorre per sobre, tot
creant una franja curvail limitada que es manté
en tot I'entorn de la sala i de I'escenari.

De la tedrica boca d'escena sols en queda un
vestigi format per les escultures de Gargallo:
cavalls wagnerians i I'arbre il.luminista amb el
gran bust de Beethoven, que actuen comun lleu
cortinalge que no arriba a interrompre la unitat
entre la sala i 'estrada per al cor i l'orquestra.

La profusa utilitzaci6 de ceramica vidrada i de
vitralls en tots els murs i revestiments és també
causad'aquesta continuitat, comtambé elgran
lluernari que ocupa tota la part central del
sostre de la sala.

Desafiant les consideracions negatives des del
punt de vista acistic que plantegen aquests
materials, el Palau de la Musica és com una
flama decolorsireflexos iridiscents pels efectes
multiplicadors que produeixen les superficies
especulars de cristalls i vidrats.

Ens trobem davant un dels espais col.lectius
que té no sols una major subtilesa
arquitectdnica, sind també davant un dels
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edificis més emblematics de la coralitat social
quel'arquitectura de fide segle intentava produir
com a missatge il.lusionat de I'aurora d'un nou
temps."

42.- An6nim: “Palau de la Muasica Catalana”
Suplemento dominical de LA VANGUARDIA
5-4-92. Barcelona (ESP)

“Doménech i Montaner inicia el 1905 la
construccio del Palau de la Musica Catalana
que acabaria el 1908. Es tracta, molt
probablementi en tots els sentits, de'obra més
sorprenent de I'arquitecte, en especial pel seu
plantejament estructural, sense oblidar la seva
excepcional decoraciéfloral, la seva sorprenent
policromia i la unitat d'espai que inclou. Amb
materials modestos i parets fines, el Palau és
una atrevida estructura metal lica molt acusa-
da amb un revestiment ceramic multicolor.

Enric Jardi defineix els arcs i obertures com
apuntals a l'estil Tudor, on les cartel.les d'uni6
entreles jasseresicolumnes quedenamagades
dins dels cons curvilinis corresponents a aquell
estil anglés, i igualment revestits d'una flora
policroma. La discontinuitat del sostre obrat
ambrevolions, aixi com les superficies convexes
de cons i columnes i de la claraboia, fan que la
sala gaudeixi d'una immillorable acistica.

Al Palau, resulta molt interessant la utilitzacié
tan prematura d'una estructura de ferro doncs,
sembla que el primer edifici d'aquest tipus
construit a Europa amb un s de 'esmentat
material no estrictament industrial, fou I'Hotel
Ritz de Londres, obra del 1905, és a dir,
practicament contemporania del Palau. | és
que resulta igualment notable la singulariatrac-
tiva transparéncia de l'edifici oblinguda no
només amb la utilitzacié d'un esquema de la
planta lliure, siné amb el tancament de vidre.
L'observaci6 de la planta baixa del monument
hi permet de constatar, al marge de I'espléndida
decoraci6, la manera com Doménech va saber
adaptar-sea les més aviat estranyes condicions
del solar aconseguint solucions enginyoses,
fins a obtenir, tal com s’ha anticipat, un edifici
amb una estructura reticulada netatancada per
tots costats per una caixa continua de vidre.

Entre d'altres molts valors, hi destaquen en
l'interior de 'edifici les figures amb el cos de
mosaic i el bust en relleu obra de l'escultor
Eusebi Arnau; l'evocacid, esculpida per Pau
Gargallo en el costat esquerra de I'escenari, de
la cangé catalana personificada per Anselm
Clavéiles noiesde les Flors deMaig; 'evocacio,
ara a la part dreta, de la musica internacional
amb el bust de Beethoven i la cavalcada de les
Walkiries. A la part exterior de I'edifici, en el
xamfra del mateix, resulta excel.lent el grup
escultoric de I'oloti Miquel Blay.

Situat en el popular barri de Sant Pere més Alt,
el Palau de la Musica Catalana ocupal'espaion
va existir, fins el 1835, el claustre de 'anomenat
convent dels Minims, al veinat de l'actual
parroquia de Sant Francesc de Paula.”



1.- Bohigas. Oriol: "Vida y obradeun arqui-
tecto modernista”. CUADERNOS DE ARQUI-
TECTURA. N° 52-52, 1963, (ESP)

“Molt decadent ens sembla, en canvi, el Castell
de Santa Florentina a Canet de Mar, en el que,
si bé el pati central té una certa qualitat
arquitectonica, els interiors es ressenten d'un
arqueologisme literal i grandilogiient,
segurament influenciat per la preséncia de
Ricardo Capmany, gendre de RamonMontaner,
propietari del castell. A la cripta és on la bogeria
floral arriba al paroxisme, perd aquesta vegada
sense totes aquelles caracteristiques que ens
permetien de trobar en l'ornamentalisme de
Domeénech una transcendénciacultural. Dubtem
inclis de la participacié personal que pogués
haver tingut en aquella zona de I'obra, perqué
manca aquella inalterable devocio seva per les
artesanies d'arrel popular, submergit aqui el
gust pels marbres llampants i els mosaics
venecians mecanicament meticulosos.

El castell es va construir aprofitant una antiga
casa que es componia de dues torres i un cos
d'edifici. Amb aguesta base, Doménech va fer
un conjunt molt més gran amb una visié bastant
arqueologista. Les torres van ser revestides
amb carreus per entroncar amb fota la part
nova. Al pati, que és la zona de més qualitat
arquitecténica, es van utilitzar elements gétics
auténtics del Tallat de Reus, sobretot a la
loggia on desemboca 'escala. Les obres van
comengarel 1900 (segonstestimonide lafamilia
Montaner) i es van acabar el 1909 (data grava-
da a la fagana), encara que les reformes i
adaptacions es perllongaren més. Alfons Xl
pernocta alli el novembre de 1908, quan atorga
el titol de Comte de la Vall de Canet a Ramon
Montaner. Precisament per aquesta ocasi6 es
vaconstruirel Salé del Tron, que romanguéfins
avui amb aquella estranya grandilogiiéncia
forgada. Hem de destacar els segiients
elements: la “torfugada” esculturada en una
part dels rafecs del pati, el pavimentambmosaic
roma en un pis de la torre de I'Homenatge, el
revestiment ceramic en un curiés bany circular,
la bella pega ceramica utilitzada freqiieniment
intercalada en els paviments i que porta la
inscripcid "Gloriosa Santa Florentina, siau la
nostra advocada"”, el sostre de fusta del
menjador i del Sal6 del Tron, i la col.leccit de
vidres, ceramica i pintura medieval que va ser
reunida sobretot per Ricard Capmany.

El castell fou construit per Ramon Montaner
quan ja era vidu. Un tema fonamental va ser la
construccio d'una cripta en la que va enterrar la
seva esposa, en un sarcofag que decora una
romantica estatua jacent, obra de Blai. Tota la
cripta esta coberta amb voltes molt
ornamentades amb escultura "esfumada” en
marbres blancs. L'ornamentacié fou realitzada
per Carles Flotats de Barcelona i General Soler
de Girona. Les columnes sén de pedra
numulitica de Girona. El mosaic venecia de
molt baixa qualitat que figura al costat del
sarcofag de la dona de Ramon Montaner va ser
fet a Italia".

2.- Bohigas, Oriol. “El Castell de Santa
Florentina’. LILUIS DOMENECH |
MONTANER. EN EL 50¢& ANIVERSARIDE LA
SEVA MORT. Nadala Carulla. Barcelona.
1973. (CAT)

“La restauracié del castell de Santa Florentina
fou encarregada per Ramon Montaner. Tot ell
és d'una grandilogiiéncia i d'una aparatositat

arqueologica que l'allunya dels moments més
auténticament creatius de Doménech.

Les obres comengaren cap al 1900. La primera
etapa no fou acabada fins el 1909, data que
figura a la fagana, perd les obres i les
modificacions es perllongaren molt més.

La restauracio del castell va partir d'una antiga
masia que tenia ja inicialment dues torres. Les
torres foren revestides de pedra i enllagaren
amb tota la part nova, construida segons
técniquesitextures medievals. Al pati, que ésla
zona de més qualitat, Doménech hi utilitza
elements gotics auténtics del Tallat de Reus,
sobretot a la loggia on desemboca l'escala.
Malgrat el caracter poc original del conjunt, cal
subratllar alguns elements interessants: la
tortugada esculturada en una part de les
barbacanes del pati, el paviment amb mosaic
roma en un pis de la Torre de I'Homenatge, el
revestiment ceramic d'un curiosissim bany cir-
cular, la pega ceramica utilitzada molt
fregiientment en els diversos paviments i que
porta la inscripcio “Gloriosa S. Florentina, siau
la nostra advocada”, el sostre de fusta del
menjador i del sal6 del tron.

El castell fou bastit quan Ramon Montaner ja
era vidu. Un tema fonamental fou, per tant, la
construccit d'una cripta per a l'enterrament de
la seva muller, que després es converti en
panted familiar. Tota la cripta és coberta amb
voltes molt omamentades amb escultura “esfu-
mada” en marbres blancs. Tot el conjunt té un
aire amanerat i ja ben lluny de la cultura
arquitecténica progressiva.”

3.-BassegodaiNonell, Joan: GENTNOSTRA:
DOMENECH | MONTANER. Edicions de Nou
Art Thor. 1986. (CAT)

“El 1907 inicia la romantica i violletiana
restauracio del castell de Santa Florentina a
Canet de Mar que continua fins al 1909. Era
propietari de les dues masies que foren
transformades en castell el seu parent Ramon
Montaner i Vila, a qui Alfons Xlll atorga el titol de
comte de la Vall de Canet. En la restauracio
neogoticista-modernista intervingué el
col.leccionista i decorador Ricard de
Campmany, autor I'any 1202 de la decoracio
del Café Torino al passeig de Gracia amb
intervencié de Pere Falqués, Josep Puig i
Cadafalch i Antoni Gaudi. En la cripta hi ha el
panteo familiar amb una imatge de Miguel Blay
en la tomba principal.”

4.- Carandell, J.M*.: "Presencias del pasa-
do: Castillo de Santa Florentina'. AD
ARCHITECTURAL DIGEST.LAS CASAS MAS
BELLAS DEL MUNDO. N°13. Noviembre 1988.
(ESP)

“En 1907, l'arquitecte Lluis Doménech i
Montaner va comengar la restauracié i gran
ampliacid del castell de Canet, acabada al
1909.

Alestorres militars del recinte, es descobreixla
fidel restauracid d'en Doménech | Montaner,
que ens explica per qué aqui alld vell apareix
tan nou.

A la planta d'una de les torres militars es va
crear una capella, i al subsdl, una curiosa
cripta, també gética-modernista, on estan
enterrats tots els familiars morts fins el present
segle. Hi ha aqui acurats baix relleus en els
capitells de les col iunr leu

11.2.19 CASTELL DE SANTA FLORENTINA. CANET

modernista amb la estatua jacent de l'esposa
de Ramon Montaner, obra de I'escultor Blay, a
imitacio de les medievals.

Domeénech i Montaner va utilitzar I'altra torre
per col.locar l'escala que puja a la planta
construida al segle XIV.

Ramon Montaner, primer comte de la Vall de
Canet, (editor, de I'Editorial Montaner i Simon)
en el segle XIX i principis del XX, va portar a
terme la reforma i ampliacié modernista del
castell.

Encara que la zona antiga estad unida a
I'ampliacié modernista per mitja de portes
interiors, es passa aaquesta per 'amplii precios
pati, amb l'espléndida escala exterior.

Aponent, es frobalazonacreada per Doménech
iMontaner. Aquest, no només va voler "imitar"
I'estil gotic, renovant-lo, sind que va portar agui
part del preciés claustre del derruit priorat de
Tallat.

La zona “nova" consisteix en una successio de
magnifics i sorprenents salons i dormitoris, en
els que oblidariem el modernisme caracteristic
de Domeénech si nofos peralguns detallsen els
marbres del terra, en les vidreres o en els
teginats, i, pel bon gust caracteristic del gran
arquitecte.

Perdes tractad'un modernisme quasitotaiment
sotmés a l'estil gotic de I'antiga casa.”

5.- Doménech Girbau i Figueras Burruil:
LLUIS DOMENECH | MONTANER | EL DI-
RECTOR D'ORQUESTRA. Ed. Fundacié
Caixa de Barcelona. 1989. (CAT)

“Larestauracio6 de la masiaflorentina de Canet,
propietat de Ramon Montaner, va suposar una
manifestacié dels més tipics arqueclogismes,
als quals s'hauran d'afegir perd les singulars
aportacions de l'autor, especialment en
I'aspecte artistic concedit a la cripta. D'acord
amb la prestancia concedidaal'edificiial'émfasi
especial que Ramon Montaner volia dispensar
al seu entorn (directament relacionada amb la
seva importancia social i la recent titulacio
nobiliaria -Comte de la Vall de Canet- des del
1908, titol atorgat per Alfons Xl durant la seva
estada precisament a Santa Florentina)
Doménech va fer coincidir en aquesta
restauracio tots els topics a I'ds, incorporant a
I'antiga edificaci6 un claustre sencer, procedent
de I'antic Santuari del Tallat amb la inclusio de
tots els seus capitells historiats, a més d'altres
elements goficitzants que es troben inscrits en
tots els murs exteriors dels edificis i que ultra
les reproduccions, ostenten diferents
procedéncies.” '

“L'any 1907 Doménech treballa en el projecte
definitiu del castell de Santa FlLorentina,
propietat de Ramon Montaner. Des de feia
temps, els dos amics, conjuntament amb el
gendre deMontaner, Ricard de Capmany, havien
iniciat una série de projectes lendents a ajuntar
les dues belles torrasses medievals que
donaven nom al castell. Doménech, gran
afeccionat a 'arqueologia, es va dedicar durant
tres anys a recuperar restes abandonats per
incloure-les en aquest edifici.

"L'any 1908, el rei Alfons Xlll va estrenar el
castell “inventat” amb motiu de la donacio del




titol de compte a Ramon Montaner. El pati
d'armes, la partque Doménechvadesenvolupar
més personalment, es vafer aprofitant unagran
quantitat de finestrals gotics procedents de
I'antic monestir del Tallat de Reus.

L'altra part d'on es conserven els croquis
originals de Domeénech és la cripta, destinada
a enterrar-hi la muller de Ramon Montaner,
morta feia poc temps. Les estructures neo-
gotigues sortiren de lama de Doménechambla
facilitat i el sentiment de quan estudiava el seu
velliadorat Viollet-le-Duc. La mateixa naturalitat

i rigor compositiu es troben en el dibuix pera la
reixa d'aquesta cripta que finalment queda llesta
quan Doménech aconsegui que el seu amic
Blay esculpis una bella imatge jacent de la
comtessa.”

6.- Gonzélez y Lacuesta. ARQUITECTURA
MODERNISTA EN CATALURNA. Ed. Gustavo
Gili. Barcelona, 1990. (ESP)

“El castell de Santa Florentina, va ser
profundament restaurat per Doménech entre

1907 i 1909. En el seu interior, hom pot veure
obres de Miquel Blay (escultura jacent de la
cripta), Eusebi Arnau i d'altres modernistes.
L'obrafou promoguda pel propietaride 'Editorial
Moaontaner i Simon. Pere Doménech Roura, fill
de DoménechiMontaner, va col.laborar-hiamb
aquest en la construcci6 de la casa Doménech
{1917-1922) a la Riera Gabarra de Canet, al
costat de la masia del segle XVII, propietatde la
familia™.



1.-Arxiu Administratiu Municipal. Expedient
1662-1906. (ESP).

Planols (Juliol 1908): Planta baixa, planta pis
principal, Faganes Passeig de Gracia i Carrer
Major, Fagana carrer Jesis, (microfilmades),
planta pisos, planta coberta.

28-12-1905: Sol.licitud de Consuelo Fabra de
Fuster per enderrocament i reconstruccio de la
casadelaque és propietaria, als carrers Passeig
de Gracia, Carrer Major i Jesus.

21-02-1906: Consuelo Fabra de Fuster,
propietaria, sol licita permisitancade precaucio
per a poder procedir a I'enderrocament de part
delacasaireconstruiriampliaraquesta mateixa.

3-3-06: Es denega el permis per manca de
consigna de dimensions (longitud de fagana)
de l'obra.

26-9-06: Denuncia d'un vei, donat l'estat de
deixadesa i aturament de les obres, runes,
soroll, aigua...

22-11-06: Obligacié a la propietaria
d’encarregar-se del tema, per a prevenir
accidents, donada la suspensio de
I'enderrocament.

18-9-07: Mariano Fuster, en representacio de
la seva muller, exposa que continuara
I'enderrocament i la posterior reedificacio de la
casa i demana permis per a posar la tanca de
precauci6, seguint les aliniacions oficialment
aprovades per l'esmentada casa: Davant del
Passeig de Gracia 25 metres, Carrer major
18,80 mts i carrer de Jesus 64,50 mts.

12-12-1907: Es resol la seva sol.licitud,
mitjangant I'autoritzacié per enderrocament i
col.locacio de tanques, se li avisa per a posar
les tanques a les distancies marcades i que ha
de demanar de nou el permis per la reedificacio.

1-8-08. Un cop acabades les obres
d'enderrocament, sol.licitud de permis per la
reedificacio.

8-10-08: Atorgament del permis (havent pujat
molt la suma de drets; 10.429,92 pis per
46518,70 mis®. que medeixen els baixos i quatre
pisos, 1.042,99 pts per 1303,74 mts®.
corresponents als soterranis, 960 pts per 12
tribunes d'obra de fabrica, i 18.734,90 pts per
749,39 mts® dels cossos de coronament de la
fagana.

18-12-08: Concessio oficial del permis, exigint
el pagament dels drets de construccio.

20-02-09: Denuncia i recurs per distancia de
les tanques col.locades al carrer.

9-7-09: Instancia pertornara demanar el permis
d'obres, perd sollicitant la reduccid dels
esmentats drets de permis, segons
pressupostos establerts de 1906 o 1907.

1-2-10: Aprovat permis per reedificacio de la
nova casa i concessid de tangues, segons
condicions exigides.

17-12-10: Pagament permis de construccio
(37.231 pts. per tot).

1911: Especificacions del projecte, dins de la
instancia presentada per Mariano Fuster, per
tal de que li redueixin despeses:

Fagana Passeigde Gracia: Han estat projectats
dos cossos, la superficie dels quals és de 2,80
mis. ielseufons de 2,80 mts. Dos coronaments
que no arriben a 1 mt. de fons, superficie de
1,10 x 1 mt.

Quatre coronaments que no arriben a 1 mt. de
fons ni de superficie.

Al'angle: Una torre formada per un cos quadrat
a labase amb 8 contraforts disposats de 4en 4
en dues direccions perpendiculars i coronada
per un cos conic.

La part ciibica d’aquesta part de la construccié
es descompon en: part del basament circular
que sobresurt de I'algada permesa; 3,15x 3,14
X 2 mts.

Cos quadrat del basament de la torre: 2,70 x
2,70x 7,10 mts.

Cos cilindric; 1,35 x 3,14 x 4,50 mts.
Cos conic: 1/3 1,35 x 3,14 x 10 mts.

Fagana Carrer Jesus: Es projecten 2 cossos, la
superficie de la qual és de 3,08 mts, amb un
fons de 2,80 mis.

Un cos de 18,40 mits. de superficieamb un fons
de 5,30 mts.

Dos coronaments que no arriben a 1 mt. de
fons, i superficie de 1,10 mts.

Vuit coronaments que no arribena 1 mt. defons
i 1 mt. de superficie.

Total metres: 345,35.

Han estat projectades 10 tribunes; 2 en el front
de Passeig de Gracia, 5 a la cantonada, 2 al
Carrer Major i 1 al carrer de Jeslis.

L'estructura dels cossos de coronament es
compon d'un templet format per 16 columnes
als quatre vents (Ni es pot arrendar ni es pot
treure’'n profit d'aixé. Respon només a
exigéncies d'estética i a les regles de
I'ornamentacié, amb el plausible proposit de
fomentar I'ornat public).

(Mariano Fuster 29-5-1911. Instancia presen-
tada per aconseguir reduccio de preu a pagar).
Practicament no li fan cas.

El permis sol.licitat i atorgat, no es refereix a
una edificacio vulgar, sind a la construccié d'un
edifici, el projecte del qual ha merescut els
elogis de totes aquelles personalitats
entusiastes i amants de l'art en les seves
manifestacions arquitectoniques, precisament
perqué es tracta d'una obra que tant perla seva
riquesa exterior, com pel seu caracter artistic i
monumental, formara digne coronament de la
nostra millor i més concurrida avinguda.

El recurrent i la seva esposa, en projectar amb
I'arquitecte Lluis Doménech i Montaner la casa
a que em refereixo, tingueren en consideracio
lincrement que pren Barcelona; la importancia
notoria del seu Eixample; la conveniéncia de
embellir-la amb edificis monumentals.

28-12-1913: Resumdelaresposta, ambsituacié
fins al moment, per ambdues parts: Latorre que
constituia la part principal dels coronaments no
ha estat construida. A d'altres propietaris sel's
hi ha tingut en consideracio, el caracter monu-
mental o ornamental de les seves edificacions,
el caracterdel qual no pot, en justicia, regatejar-
se al bell edifici aixecat per la Sra. Fabra i els
seus succesors en el Passeig de Gracia.

Solucié: Convé de requerir a l'interessat per
que presenti nous planols dels que es pugui
col.legir a) La cubicacié de I'obra realitzada
comparada amb la dels planols primitius. b-c)
Procedeix accedir a la devolucio dels drets
corresponents a aquelles parts de l'obraque no
hagin estat realitzades.

25-1-1915: Presentacio d'aquests nous planols.

26-3-1915; Se I'hi demanen molts més planols
per a deduir-li despeses.

15-12-17: Li tornen diners.
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2.- Cirici i Pellicer. EL ARTE MODERNISTA
CATALAN. Ed. Ayma. Barcelona. 1951.(ESP)

“Esunaobradegranarquitectura l'Gltim projecte
important de Doménech, la casa Fuster, en el
n° 128 del Passeig de Gracia, quetanca la seva
perspectiva en el seu extrem alt.

Amb silueta de goticisme nordic, recolzada
enterament sobre voltes sostingudes per un
bosec de columnes cilindriques de marbre rosa;
amb les faganes recobertes de marbre blanc, i
coronada per una mansarda de ceramica blau
cel i or, t& un motlluracié simple, en pedra,
derivada del gétic catala, per una
esquematitzacié molt pronunciada, excepte a
la planta principal, que sostenen unes
reestilitzacions de columnata aeréstila dorica,
muntada en fals, a mode de tribunes, per sobre
d'unes ménsules en forma de casc de nau,
acabades en volutes joniques. Es una veritable
obra d'escultura sintética la llosa circular,
recolzada en la robusta columna de la
cantonada, que sembla que sosté al seuvoltant,
en equilibri, el cilindre de la torre. Les ones
d'unes greques classiques decoren uns
balcons, mentre d'altres apareixen formats per
ales simétriques que evoquen el mite de
Lohengrin i els més alts amb flors de llis en
ceramica, darrer homenatge a Viollet-le-Duc.

N itats de la propaganda amb tubs de ne6
han obligat a treure els pinacles amb que abans
es coronava l'edifici.”

3.-Rafols J.F.: “Lo decorativo en la obra de
Doménech i Montaner”. CUADERNOS DE
ARQUITECTURA N° 24. Febrer 1956. (ESP).

“esplendorositat que degué produir dins del
seu art la pompa i I'abundancia dels seus
variadissims capitels florals, quan no inclis
faunistics com el dels nius d'ocells que en lloc
axial apareix als baixos de la casa Fuster”.

4.- Sostres Maluquer, Jose M2.: "Luis
Domenech y Montaner a través de un edifi-
cio cincuentenario”. REVISTA NACIONAL
DE ARQUITECTURA N° 202. Octubre I958.
(Pagina 30) .(ESP).

“En una deles seves lltimes obres, la casa
Fuster, manté viva encara la seva insobornable
posicié historica contra la general regresi6 a
formules académigues defensades en nom
d'un fals mediterranisme. Recorda aquesta
obra, passant el moment de les fantasies
ornamentals, l'auster llenguatge volumétric
emprat per Doménech a les seves primeres
obres”

5.- Bohigas, Oriol: **¢ Otro rascacielos?, En
defensade nuestraarquitecturamodemista™
DESTINO, 28 gener 1961. (ESP).

“Seria escandalos que s'hagués de ressenyar
ja una altra greu mutilacio, la de la casa Fuster,
aquesta obra en laque Doménechva traduirles
emocionades impressions de la seva visio
romantica i arqueologista del palau ducal de
Venécia. Hi ha poques obres en el seu repertori
tant bellament acurats, tant composades en
aquella interpretacié personalissima, i
trascendent, renovadora, fins a la mateixa me-
dula, dels estils medievals i renaixentistes.

6.- Bohigas: “Via y obra de un arquitecto
modernista” CUADERNOS DE ARQUITEC-
TURA n° 52-53. 1963. (ESP).

“L'altim pas en aquest procés simplificador cap
a una puresa compositiva, és la série de
columnes de la fagana posterior de la casa
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Fuster, al carmrer Jesius de Gracia. Aqui el
capitell practicament ha desaparegut i només
queden unes lleugeres incisions entre
geomeétrigues i vegetals. Aquesta fagana,
extraordinariament plana, tractada amb una
gran perfeccio linial és quasi I'Gltima obra d'en
Doménech. | culturalment representa,
efectivament, el seu lltim pas, el resum de la
seva eficag evolucio vers un purisme plasticiun
racionalisme constructiu, que podriem repre-
sentar graficament per la série de capitells
florals tipics que comenga a la casa Navas, es
concreta definitivament a la casa Lle6, obté la
perfeccid formal a I'Hospital i el Palau i
aconsegueix el pas definitiu cap a la plastica
nova en aquesta fagana posterior de la casa
Fuster”.

7.-BohigasO.: “Luis Domenech y Montaner
1850-1923". THEARCHITECTURAL REVIEW.
N° 850. December 1967. (Pagina 436) (ING).

“Pero I'iltim pas en aquest procés de simplifi-
caciétingué lloc ambles columnes de lafagana
posterior de la Casa Fuster, al carrer Jesus del
barceloni barri de Gracia.

Aqui el capitell practicament ha desaparegut, i
tot el que queda son suaus i fugaces incisions
entre formes geomeétriques i vegetals. Aquesta
fagana extraordinariament plana, d'una
perfeccio linial extrema, fou gairebé Niim treball
de Doménech i, des del punt de vista cultural,
podem prendre’l com el seu més alt punt.”

8.-Bohigas, Oriol | Pomés, Leopold: ARQUI-
TECTURA MODERNISTA. E. Lumen.
Col.leccié Paraulai Forma. Barcelona, 1968,
(CAT).

ordre” domenequia que he comentat abans.
Tofs elselements delafaganatenen unparentiu
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Modernisme barceloni. En conjunt, la
composicio de l'edifici segueix purs principis

amb algunes formes secessionistes vi .
encara que mai no es tracta d'una traduccié
textual nienlaformaelemental nienladisposicid
sintactica. No podem pas iniciar amb 'exemple
d'aquesta obra una tesi sobre les influéncies
secessionistes a l'obra domenequiana, perqué
les crec molt poc probables. Més aviat hi ha
coincidéncies en la recerca del despullament
omamentalienel métode additiu de composicio,
que fou una de les bases de l'expressié de
Domeénech i, també de la major part d’obres de
la Sezession,d'0. Wagnera J.M.Hoffmann. La
linia iniciada a la casa Fuster tingué algunes
conseqiiéncies en el desenvolupament del
Meodernisme cap a les formes de I'arquitectura
moderna. Segurament el continuador més eficag
en fou G. Granell, amb la série de faganes de
cases de 'Eixample de Barcelona, fetes sempre
addicionant requadres que descomponien la
totalitat en peces autébnomes i
desornamentades”.

10.- Bohigas, Oriol: ONCE ARQUITECTOS.
Ed.LaGayaCiencia. Barcelona, 1976.(ESP).

“La casa Fuster, una mica anterior a la casa
Sola, fou realitzada entre els anys 1908 i 1910.
Per tractar-se d'un plantejament sense les
restriccions de I'anterior, podem considerar-la
com el gran esforg creatiuv de Doménech
plenament aconseguit i amb una indicacio de
noves propostes formals a la linia de
I'avantguarda europea. Malgrat certes
reincidéncies en esquemes d'historicisme
ecléctic, malgrat certa repeticié amanerada a
lafagana principal de les formules del Palau de

“Lacasa Fuster (1910) és practicament'Glitima
obra urbana del mestre. | és curids que hi
trobem un llegat formal molt positiu, com un
nou pas de progrés. La fagana posterior de la
casainsisteix,amb unllenguatgeabsolutament
nou, en el valor expressiu del pla, i hi trobem un
gust refinadissim en el despullament ornamen-
tal, com si fos una mena de resso, elaborat i
decadent, dels meravellosos plans de mad del
Restaurant de I'Exposici6”.

9.- Bohigas: ‘‘Casa Fuster”. LLUIS
DOMENECH | MONTANER. EN EL 50é
ANIVERSARI DE LA SEVA MORT. Nadala
Carulla. Barcelona. 1973. (CAT).

“Una mica anterior a la casa Sola és la casa
Fuster, realitzada entre el 1908 i el 1910. Per
tractar-se d'un planteijament sense les
restriccions d'una obra anterior a reformar,
podem considerar-la com I'dltim gran esforg
creatiu de Doménech plenament reeixit i com
una indicacio de noves propostes formals en la
linia de I'avantguarda europea. Malgrat cerles
reincidéncies en esquemes d'historicisme
ecléctic, malgrat certa repeticié amanerada a
lafagana principal de les formules del Palau, de
la casa Lleé Morera o de I'Hospital, la fagana
posterior -sobretot a les plantes inferiors- re-
presenta I'aplicacié d'un llenguatge nou, més
desimbolt i fins i tot més original, al tema del
valor expressiu del pla, que a l'obra
domenequiana apareix com una preocupacio
persistent des dels anys del Café-Restaurant.
Es tracta d'una fagana extremadament plana,
dibuixada amb una gran perfeccio linial i en la
qual els mateixos capitells -contradient i
superant, per cer, els de les altres faganes que
segueixen encara les formes florals del Palau i
de I'Hospital- han estat reduils a lleugeres
incisions més geométriques que vegetals, com
un ltim pas d'aquella significativa evoluci6 de

laMusica, de la casa Lled Morera o del'Hospilal,
la fagana posterior, sobretot a les plantes
inferiors, representa l'aplicacio d'un llenguatge
nou, més lliure i inclis més original, al tema del
valor expressiu de les superficies que a l'obra
domenequiana apareix amb una preocupacit
persistent des dels anys del Café-Restaurant.
Es tracta d'una fagana extremadament plana,
dibuixada amb una gran perfeccio linial i en la
que els mateixos capitells -contradient i
superant, per cert, els de les altres faganes que
segueixen encara els temes florals del Palau i
de I'Hospital -han quedat reduils a lleugeres
incisions més geométriques que vegetals, com
un darrer pas d'aquella significativa evolucio de
I"ordre” domenequia abans comentat. Tots els
elements de la fagana presenten un parentiu
amb algunes formes secessionistes vieneses,
malgrat que mai es tracta d'una traduccid
textual ni en laforma elemental nien la disposicié
sintactica. Trobem alli coincidéncies amb la
recerca de la simplificacié ornamental i amb el
métode additiu de composicio, que va ser una
de les bases de l'expressié de Doménech i,
també, de la major part de les obres de la
Sezession, des de O. Wagner fins a JM.
Hoffmann. La linia comengada amb la casa
Fuster va tenir algunes conseqiiéncies en el
desenvolupament del Modemisme cap a les
formes de I'arquitectura moderna. Segurament
el continuador més eficag d'aguesta orientacid
fou G. Granell, amb la série de faganes de
cases de I'Eixample de Barcelona, realitzades
sempre sumant requadres que descomponien
la totalitat en peces autbnomes i
desornamentades.”

11.- Russell, Frank: ART NOUVEAU.
ARCHITECTURE. Academy Editions. Lon-
dres. 1979, (ING.)

“La Casa Fuster recapitula no només l'estil de
Doménech sind també els principals trets del

racionalistes neo-gétics -una torre a la
cantonada per significar I'edifici com un
esdeveniment, una clara diferenciacié entre
majors i menors intervals en I'articulaci6 de les
finestres, i un pintoresc i subtil efecte general.
En una inspeccié més profunda, ens adonem
del'enérgica exageracio de la cantonada volada,
la qual empenya sobre el paviment, aixi com la
confianga dels detalls i la barreja de
deformacions classiques amb formes gotiques
i de I'Art Nouveau. Els capitells derivats de
Olbrich o Mackintosh es troben directament per
sota d'unes alegres volutes jonigues.”

12.- Bassegoda Nonell: GENT NOSTRA:
DOMENECH | MONTANER. Ed. de Nou Art
Thor. Barcelona, 1986. (CAT).

“El 1911 va projectar la casa del Sr. Maria
Fuster al carrer Major de Gracia, 2 i 4. La
construccié no era encara enllestida el 1915,
quan el propietari va presentar-la al concurs
anual d'edificis.

El Jurat, pero, en feu molts elogis (Anuari de
I'Associacit d'arquitectes de Catalunya, 1917,
pp.26-27) ilamenta no poder atorgar-li el premi
per no estar acabalt. Es un edifici molt
interessant, amb tres faganes al passeig de
Gracia, al carrer Gran i al carrer de Jestus,
construits tots els pisos amb volta de mad de
pla, sense bigues, i estil decoratiu similar a la
casa Lleo, el Gran Hotel i el Palau de la Musica,
per bé que més senzill. Com en altres edificis
de Doménech els prims i fragils pinacles de la
barana del terrat desaparegueren aviat. Les
faganes, balconsicornises han estat restaurats
I'any 1979 amb forga encert per l'arquitecte
Jaume Vinals i Lecina i el contractiste Hug
Pracht i Prades”.

13.- Moncada Cardenas, Bernardo:
“DOMENECH |MONTANER. ANARCHITECT
FOR THE IDEAL OF THE CATALAN
REVIVAL.” A Thesis Submitted in Partial
Fulfilment of the Requirements for the
Degree of Master in Philosophy. Department
of Art-History and Theory. University of
Essex. 1987. (ING).

“L'ultima obra important de Doménech i
Montaner va ser la casa Fuster (1908-1910),un
bloc de pisos amb oficines, les faganes de les
quals mostraven el retorn a la seva preocupacié
per l'organitzaci6 clara del projecte de planta i
superficies, reduint I'is de I'ornamentaci6é com
havia fet en el Café-Restaurant. El resultat és
unincrement del valordel volum. L'acostumada
competéncia inherent en ell entre el mur i els
interiors, que havia portat a Doménech a ser el
pioner en I'Gs del mur-corlina amb la seva
independéncia de les superficies vidrades
darrera de l'estructura de les parets a la Casa
Thomas i al Palau, semblen haver cesat a la
casa Fuster.

Després d'aquest edifici, Doménech aniria
retirant-se capa la vida privada, dedicant el seu
temps als estudis literaris i histérics fins a la
seva mort el 1923."

14.- AAVV: CATALEG DE PATRIMONI
ARQUITECTONIC HISTORICO-ARTISTIC DE
LACIUTAT DE BARCELONA.Ed. Ajuntament
de Barcelona. 1987. (CAT).

“Edifici considerat, dins la categoria B, capito!
II: “Edificis i elements arquitectonics d'interés
artistic, historic, arqueoldgic, tipic o tradicio-
nal”.




16.- Herndandez Cros i AAVV: CATALEG DEL
PATRIMONI ARQUITECTONIC HISTORICO-
ARTISTIC DE LA CIUTAT DE BARCELONA
Ed. Ajuntament de Barcelona. 1987. (CAT.).

“Al final de la carrera de Lluis Doménech i
Montaner, la casa Fuster (del 1908-1911 i
construida amb la intervencié de Pere
Domeénech, fill de Lluis) suposa un resum de
les seves experiéncies urbanes anteriors alhora
que, per la seva situacio, tancant el passeig de
Gracia i salvant la diferéncia d'amplada entre
aquest i el carrer Gran de Gracia, adquireix
importancia la seva imatge en el conjunt
urbanistic. Composat com un edifici quasi
exempt, amb tres faganes, les dues més visi-
blesdesenvolupen, totiladiferéncia d'amplada,
una organitzaci6 simétrica similar, amb tribuna
al principal i quatre pisos més, el darrer
amansardat, i es troben en un cos cilindric ala
cantonada. Elements similars als que marquen
I'eix de simetria dels dos frontis serveixen a
I'arquitecte per resoldre la trobada amb
I'aliniacié perpendicular de cases del passeig
de Gracia, mentre que la fagana posterior, al
carrer de Gracia, és molt més simple i plana.
Els baixos es resolen amb un seguit d'arcs
sobre columnes de capitells florals, utilitzant
marbres de color rosa i blanc que apunten I'is
per part de Doménech d'una gamma cromatica
més suau i reduida, que evita les estridéncies
d'obres anteriors.”

16.- David Mackay: L'ARQUITECTURA MO-
DERNA ABARCELONA. 1854-1939". Edicions
62. Barcelona, 1989, (CAT).

La casa Fuster, en la qual, tal com diu Bohigas,
“la qualitat grafica assoleix tal simplificacio que
els elements tradicionals -columnes, capitells,
cornises- perden els seu significat historic i
adquireixen el valor d'una mera al.lusio a codis
establerts, totadoptant, d'aguesta manera, una
actitud subversivaambrelacit alatradicidiala
convencio”.

17.- Doménech Girbau i Figueras Burrull:
LLUIS DOMENECH | MONTANER | EL DI-
RECTOR D’ORQUESTRA. Ed. Fundacio
Caixa de Barcelona. 1989. (CAT).

“En la tercera fase de produccié de cases de
pisos domenequianes, que es desenvolupaala
fide la vida professional de Doménech, la casa
Fuster (1911) constitueix la decantada evolucié
de les teories expressades a la Lied Morera.
L'equilibri i la monotonalitat d'aquella, ve altera-
da per I'aparicit del dramatic contrast entre la
volumetria de les tribunes rogenques i el fons
planxat de la fagana grisosa. Hi ha una térbola
musicalitat de tardor en la fagana de la casa
Fuster que déna al carrer Jesus, reflectidaenla
tendéncia "veneciana” dels dos tons emprats
en la definici6 dels contorns de les finestres, o
en l'elegant definicio dels capitells de la planta
baixa, només insinuats, com si els subtils
sobreentesos fossin suficients pels ulls
acostumats a mirar l'arquitectura durant una
llarga vida."

18.- Lacuesta y Gonzalez. ARQUITECTURA
MODERNISTA EN CATALUNA. Ed. Gustavo
Gili. Barcelona, 1990. (ESP).

Casa Fuster. 1908-1911. Passeig de Gracia
132.

La situacié singular del solar (que tanca el
passeig de Gracia i dibuixa el canvi d'aliniacio
entre aquest i el carrer Gran de Gracia, més
estret) i la propia estretor del carrer Graciaala

que s'obre la fagana MNord, condicionen el
plantejament de l'edifici.

A la rotula de les alineacions, Doménech va
projectar una gran torre circular, volada per tal
de no irrompre a la vorera, que a la primera
planta es fa més transparent -quasi una galeria
corbada- que enllaga amb les tribunes obertes
de les dues faganes adjacents. Aquestes
tribunes descansen sobre ménsules amb
volutes que s'asseuen en columnes (gillades o
amb el corresponent parastad) amb capitells
de tema floral.

Tota la riquesa volumétrica d'aquest joc de
fagana desapareix a la fagana nord, més que
pels pressumptes motius estilistics argiits, per
les condicions d'asolejament i Us de la fagana
i l'angostura del carrer.

Amb la casa Fuster culmina latasca creativade
Doménech, i en ella utilitza solucions formals
(balcons, tribunes, coronaments ...) ja presents
en obres anteriors, tractades aqui amb cerla
retorica. Entre 1978 i 1979 l'arquitecte Jaume
Vinyals va dirigir la restauracio de les faganes”.

19.- Hernédndez Cros, J.E., Mora, G,
Pouplana,X.: ARQUITECTURA DE BARCE-
LONA. Demarcacié de Barcelonadel Col.legi
d’Arquitectes de Catalunya. Barcelona. 1990.
(CAT).

“Aquest edifici és practicament la darrera obra
urbana de Doménech, i representa en certa
manera una sintesi de les seves experiéncies
formals anteriors.

L'edifici és fruit d'una concepcié global habil de
l'objecte arquitectonic, que s'aconsegueix a
partir d'una interpretaci6 lliure i personal de
referéncies historiques multiples, com ara una
certainfluéncia nordica quant al coronamentde
I'edifici, I'emmotllat simple de la pedra a les
obertures -propia del gotic catala- l'utilitzacio
d'elements classics a les zones inferiors, i I'is
del marbre rosa i blanc a I'hora de construir-lo,
laqual cosaimprimeixa les superficies unvalor
cromatic de reminiscéncies venecianes.

A la fagana del darrera, Doménech insisteix en
el valor expressiu del pla, mitjangant un afany
intel.ligent de despullament ornamental de les
superficies”.

20.- Garcia Espuche, Albert: EL QUADRAT
D'OR. 150 CASES AL CENTRE DE LA BAR-
CELONA MODERNISTA. Ed. Ajuntament de
Barcelona. 1990. (CAT).

“Passeig de Gracia, 132. Any del Projecte:
1908. Any d'acabament de les obres: 1911.

L'edifici, propietat de Consol Fabra de Fuster,
esta situat en el limit del Quadrat d'Or, perd
presenta una disposicié urbanistica privilegia-
da que el converteix, d'alguna manera, en el
coronament del Passeig de Gracia.
Possiblement, aquesta caracteristica va justifi-
car l'encarrec a l'arquitecte Doménech i
Montaner. El projecte incloia un coronament
per a la torre de l'angle.

21.- Anonim: “La Casa Fuster. Un edifici,
una historia”. ENHER MAGAZINE. 2 Abril
1991. (CAT).

"Quan ENHER va comprar la casa Fuster,
situada alafrontera entre I'Eixample i el barride
Gracia, al Passeig de Gracia 132, de Barcelo-
na, la seva primera intencié va ser la
d'enderrocar I'edifici modernista que Doménech
i Montaner hi va aixecar I'any 1910 i substituir-
lo per un altre de nova factura. Un grup de

ciutadans posaren el crit al cel i el projecte va
ser parat en sec. “Cal dir en favor de la direccié
de I'empresa d'aquella época -comenta Jaume
Vifials, arquitecte d ENHER- que de seguida va
rectificar la seva postura i va entendre que no
tenia raé. També cal pensar que fa trenta anys
la sensibilitzacié actual per la recuperacio i
conservacio d'edificis no existia i que ENHER
es va convertir en la pionera de la restauracié
quan el 1978 va rehabilitar I'edifici”

"Gracies a una campanya de premsa
organitzada des de la revista DESTINO es va
aconseguir que es conservés el vell edifici”.

Tot va comengar quan a principis de segle
Consuelo Fabra Puig i el seu marit, Mariano
Fuster Fuster, que vivien alaRambla Canaletes
n°8, vanvoler endemocarl'edifici situat al Passeig
de Gracia 132, que els pertanyia i que estavaen
mal estat, per aixecar-n'hi un altre de nou. Van
encarregarel projeccte aDoménechiMontaner,
que llavors ja era un dels arquitectes més
importants del Modernisme.

Ja en aquells temps els tramits burocratics
trigaven eternitats, tal com ho demostra el fet
que el permis per enderrocar la casa va ser
demanat el 1905 fins dos anys més tard no va
seratorgat, i no sense forga maldecaps, protes-
tesi contenciosos. L'alcalde que ho va concedir
va ser Albert Bastardas, que va fer pagar
31.829,81 pts. pels drets de construccié d'un
nou edifici compost de soterrani, baixos i quatre
plantes. El 1908 I'edifici va quedar acabat, i per
cerl, notan ostentés com figurava en els primers
planois. Es vanreduir algunes parts ornamentals
itambé el volum total, i els senyors Fuster, com
a bons catalans, no van frigar a reclamar a
I'Ajuntament la diferéncia que hi havia entre el
que havien pagat i el que sobrava per la nova
disposicio del volum. “En els planols originals
hi ha moltes diferéncies -explica Jaume Vifals-
. La part superior tenia una espécie de minaret
que no es va construir, 'escala d’honor estava
ubicada enun altrelloc... Sembla que a mesura
que construien s'anaven acabant els diners,
perqué els materials utilitzats cada cop eren
més senzills”.

La familia Fuster va llogar una part dels
habitatges i es va reservar la zona noble, que
avui ocupa I'Alta Direccié de 'empresa.

L'any 1978 ENHER, d'acord amb el Servei de
Proteccio del Patrimoni Artistic, va comengar
les obres de restauracio i rehabilitacié de la
casa Fuster,ambla qual cosa es va convertiren
I'empresa pionera en aquesta aclivitat. Va ser
una rehabilitacié a diversos nivells. D'una ban-
da, se'n va restaurar i refermar l'ornamentacié
de la fagana, i de I'altra, es va adaptar l'interior
al nou servei d'oficines.

“Hem estat molt meticulosos per tal de no
afectar en res la part estructural -explica Jaume
Vifials, I'arquitecte d'ENHER encarregat de
I'obra-, ja que és un edifici que noté estructures
de formigt, tot s6n murs de carrega i voltes.
Una de les primeres preocupacions va sorgir a
I'hora de distribuir les oficines, perqué teniem
por que la sobrecarrega que significa substituir
habitatges per oficines afectés I'estructura i no
fos prou resistent. De moment, perd, no hi ha
cap senyal negativa en aquest sentit.”

La casa Fuster té 100 metres linials de fagana
omamental, tota plena de balustrades i altres
elementss que no es repeteixen entre ells. Va




ser restaurada i reforgada mecanicament. “El
criteri que vam seguir -continua l'arquitecte- va
serel defixar-nos en les referéncies queteniem
a nivell formal i el de substituir vells materials,
com ara la pedra de Montjuic, per uns altres
d’inorganics, que tenen la mateixa preséncia
perd son més resistents a la degradacio. Els
materials nobles es van recuperar o van ser
renovats per uns altres d'iguals”.

Arran de la restauraci6, els arquitetes van
descobrir dues caracteristiques importants de
l'edifici. "Pel que fa als fonaments, és molt
singular. Esta feta amb voltes partides que
recolzen sobre el terreny i que neutralitzen la
carrega total de l'edifici. Una altra peculiaritat
important és la construcci6 d’un doble fagana
fins al primer pis. Totes dues estan separades
uns vint centimetres i unides per arcades.
L'exterior és l'ornamental, i la interior la
mecanica. En alguns llocs aquest sistema es

feia servir com a mesura higiénica, per ventilar,
pero aqui no té gaire sentit".

A linterior es van recuperar les parls més
nobles, com per exemple la sala de les
columnes, que havia estat el rebedor dels pisos
que formaven el principal.”




1.- Bohigas, Oriol: “Vida y obra de un arqui-
tectomodernista’’. CUADERNOSDE ARQUI-
TECTURA N° 52-53. 1963. (ESP).

“Can Sola d'Olot va ser construida cap als anys
1781 i segiients per Francesc Sola Fluvia.
Segons una ferma tradicié, els esgrafiats de la
fagana foren executats per un arlista italia,
possiblement Francesco Brilli Bernasconi, na-
tural de Corella, bisbat de Como, que segons
proves documentals, va treballar a Olot durant
aquells anys.

Lareforma realitzada per Doménech iMontaner
comenga el 1913 (permis d'obres 6-2-1913) i
van durar tres anys. El més important de la
reforma fou l'obertura dels grans finestrals a la
planta baixa i I'entresol, en substitucié de les
finestretes que perforaven el gruixut socol de
carreus. Entre els tres finestrals hi ha dues
grans figures femenines d'Eusebi Arnau, dins
I'estil de les quefiguravenal'entresol delacasa
Lieé Morera. Es també de Domeénech la tribuna
en la banda esquerrade la faganailaloggiaiel
rafec terminal de l'edifici. La resta de la
composicio, portes, balconsi esgrafiats, pertany
a la casa antiga, del segle XVIIL."

2.- Bohigas, Oriol: “La casa Sola". LLUIS
DOMENECH | MONTANER. EN EL 50é
ANIVERSARI DE LA SEVA MORT. Nadala
Carulla. Barcelona. 1973. (CAT). Mateix text
a Bohigas, Oriol: ONCE ARQUITECTOS. Ed.
La Gaya Ciencia. Barcelona, 1976. (ESP).

“La casa Sola fou originariament construida a
partir de I'any 1781 dins I'estil barroc massis i
contingut d'arrel popular. El més caracteristic
eren els esgrafiats de la fagana, que sembla
que foren executats per un artista italia.

La reforma realitzada per Doménech va
comengar el 1913 (el permis d'obres porta la
data del 6 de novembre) i va durar tres anys. El
més important de la reforma fou I'obertura dels
grans finestrals de planta baixa i entresol en
substitucié de les finestres petites que
perforaven el sécol massis de carreus. Entre
els tres finestrals hi ha dues grans figures
femenines d'E. Arnau, en el mateix estil i amb
semblant intencié que les que hi havia a la
desapareguda planta baixa de la casa LLe6
Morera del passeig de Gracia de Barcelona.

També és de Doménech la tribuna del canté
esquerre de la fagana i la llotja i la barbacana
que corona l'edifici. L'interior fou totalment
remodelat, de manera que la casa passa de
I'estructura closa i rigida de I'arquitectura del
XVIIl, a la representativitat del palau burgés
tipic de tantes obres modernistes.

La fagana és un prodigi d'equilibri entre
I'estructura antiga i 'expressié de l'estil perso-
nal de Doménech, que es mostra encara amb
una vitalitat sorprenent, tant com en els anys
centrals i de major euforia del Modernisme. La
casa Sola és una de les millors mostres pera
persuadir-nos de la continuitat de l'estil a
Catalunya quan els moviments paral.lels
europeus havien ja periclitat i enfocaven uns
altres camins”,

3.- Doménech Girbau i Figueras Burrull:
LLUIS DOMENECH | MONTANER | EL DI-
RECTOR D'ORQUESTRA. Ed. Fundacié
Caixa de Barcelona. 1989. (CAT).

“En l'etapa final de Doménech i Montaner s'hi
troba la casa Sola, reforma efectuada sobre
una casa tipica de la Catalunya Vella (del
1781),queamb el seu barroc massisiequilibrat,
formalitzava I'espai de la Rambla d'Olot.

L'operacié de Doménech consisteix en modifi-
car la fagana, crear un accés representatiu del
nou “status” burgés i formalitzar el "paisatge™
interior, expressid literal de les regles de con-
fort i la vida familiar. La reforma de la fagana ve
expressada magnificament en un dels dibuixos
de Doménech; sobre la geometria clara de
massissos i buits, s'estableix el nou “ordre™:
Una planta baixa molt foradada, que substitueix
les petites finestres que les cases de poble
tenien al socol de pedra; I'element de doble
algada, experimentat a la casa Thomasiala
Lled Morera, reuneix la planta baixa aixecada i
la lluerna del soterrani en un dnic element
compost per la filigranada reixa i les delicades
figures d’'Eusebi Arnau.

Com que la ritmada successio de finestres
trencava l'ordre per I'esquerra, Doménech crea
una volada tribuna, seguint I'esquema de
meénsules radials, la qual, a més d'equilibrar la
composicié de fagana, assenyala la pora
d'accés principal. Aquestes dues intervencions
es produeixen amb la caracteristica forga
volumeétricaide clar-obscur, destacant sobrela
delicadissima superficie del restaurat esgrafiat
de lafagana. Es la mateixa referéncia que, amb
un llenguatge diferent, establira Otto Wagner
en les seves dues cases bessones a Viena. No
cal dir que coherentment a la rigorosa imatge
que Doménech ha anat fabricant, la casa
s'acabara amb una “loggia” i amb un rafec que
l'arquitecte exagera per a coronar millor la
fagana. El dibuix que la familia Sola guarda a
Olot mostra la intervencié de I'escala d'accés,
en la qual es confia a la dinamica balustrada el
traspas del pla del terreny a la vertical ascensié
coronada per I'entrada de llum, seqiiéncia simi-
lar també a la de la casa Thomas."”

4.- Lacuesta y Gonzalez: ARQUITECTURA
MODERNISTA EN CATALUNA. Ed. Gustavo
Gili. Barcelona, 1990. (ESP).

I1.2.21 CASA SOLA. OLOT

que reformant totalment la planta baixa i la
“loggia” del pis superior, i encara afegint-hi la
tribuna del pis principal, va saber conservar
plenament el cos central, o nexe, l'ordre,
disposicié i forma dels vells balcons barrocs,
de les entrades de la casa, i els esgrafials
primitius del segle XVIIl de l'italia Berili.

Doménech i Montaner mantingué sempre una
arquitectura culta, junt amb una enorme
disposicié per les arts plastiques. Les seves
primeres obres tenen un clar regust mudéjar,
tant en el tractament dels materials ceramics
com en el color.”.

6.- Loyer, F. : "CATALUNA MODERNISTA
1888-1929". Ed. Destino. Barcelona, 1991.
(ESP).

|quan, una micatard, Doménechadossa enalt-
relleu les grans figures femenines davant els
balcons de la Casa Joaquim de Sola-Morales,
a Olot, per assenyalar I'accident de la planta
baixa que s'introdueix sota I'habitatge, expressa
a la perfeccié aquesta utilitzacié del decorat
com a comentari que gairebé ens desvia de
I'estructura; perqué darrera la tendéncia fun-
cional, expressiva de ladistribucio, estrasllueix
allé estrany del proposit decoratiu, confussio
del llenguatge que contradiu I'evidéncia anun-
ciada. L'Art Nouveau seguia molt freqlientment
emparentat amb el simbolisme, al qual havia
acompanyat en el seu naixement.”

7.- Anénim: “El Modernismo en Olot y
Girona" .SUPLEMENT DOMINICAL DE LA
VANGUARDIA. 5-4-92. Barcelona (ESP).

“Cal esmentar la casa de la familia Sola-Mora-
les, d'Olot, situada en el Firal convertit en
ig de Sant Blai. Es tracta d'un edifici

“Casa Sola-Morales. Passeig El Firal, 38-40.
Olot. Residéncia particular.

Can Sola fou edificat cap al 1781 amb els trets
propis del barroc rural i popular adaptat a les
construccions senyorials urbanes. En refor-
mar-la el 1913, Doménech i Montaner va
plantejar la nova fagana tot conservant les por-
tes, balcons i esgrafiats antics (realitzats perun
artista italia conegut com Britli) i va introduir el
gran finestral de la planta baixa i entresol, la
tribuna, la llotja superior i el gran rafec. El
resultat és un equilibri harmoniés entre la cosa
vella i la cosa nova.

La gran obertura de la planta baixa esta subdi-
vidida per columnes i dues magnifiques
escultures femenines d’'Eusebi Arnau,
semblants a les que va fer per a la casa LLe6-
Morera de Barcelona.

Si ens atenem a la data de reforma i 'abséncia
de retorica manierista, hem de considerar
aquesta obra com un testimoni no només de la
sensibilitat de Doménech, siné tambeé de la
vigéncia del Modernisme a Catalunya durant el
primer quart de segle.”

§.- de Sola-Morales | de Rossellé, Manuel.
VISIO SINTETICA DE L'ARQUITECTURA
MODERNISTA | LA SEVA INCIDENCIA A
OLOT. Ed. Comissié dels Premis Ciutat
d’'Olot. 1990. (CAT).

“Doménech i Montaner fou l'arquitecte que
restaura, ampliaireforma lafagana del Passeig
d'en Blay de la casa Sola-Morales. L'obra és
prou coneguda i no cal insistir a descriure-la.
Perdsique calfer notarlasaviesadel'arquitecte,

originariament barroc, projectat per litalia
Francesco Barilla el 1781, el mateix que va
esculpir les imalges de la fagana del temple de
Sant Esteve. L'any 1913 es va encarregar a
l'arquitecte Liuis Doménech i Montaner la
reestructuracié i rehabilitacio de la casa, enca-
ra que les obres no van afectar al seu interior,
malgrat que es van obrir a la planta baixa, a
mode d'entresol, uns finestrals amb barana
decorats amb dues figures femenines obra de
I'escultor Eusebi Arnau. En aquestaplanta baixa,
i a ambdés costats, hifiguren dos portals d'arc
rebaixat, aixi com el semisoterrani.

En el segon cos, o cos central de l'edifici,
s'ofereixen dos pisos superposats amb balcons,
aixi com una tribuna nova amb abundant
decoraci6 vegetal, d'aire una mica barroc.

La fagana es recobreix de magnifics esgrafiats
que reprodueixen el que Barilli va executar al
segle XVIll. Finalment, en el cos més alt de
I'edifici o Gltim pis, existeix una loggia o galeria
de falsos arcs d'influéncia un tant noucentista i
que corona el gran rafec decorat del teulat. La
casa conserva mobles, quadres i decoracio
anteriors a la reforma modernista, amb
interessants vidreres en l'oratori familiar, i una
imatge obra de Josep Clara.”




CASA DOMENECH (CANET):

1.- Bohigas, Oriol: “Vida y obra de un arqui-
tecto modernista” CUADERNOS DE ARQUI-
TECTURA N° 52-53. Barcelona, 1963 (ESP).

“La casa Doménech de Canet esta situada a la
cantonada formada per la Riera Gabarra i la
Riera Buscarons, en el lloc que antigament es
deia “Plaga de la Llenya". Encara que té un cert
gust modernista, fou construida per Pere
Doménech Roura després de la guerra del 14.
Elvestibul del primer pis es arquitectonicament
molt interessant i sembla respondre a un tragat
de Doménech i Montaner. Al fons del mateix
solar hi ha una antiga masia reformada, que és
la que va ocupar Doménech durant els estius i
molt sovint els dlitims anys de la seva vida. A la
fagana hi ha un magnific plafé de ceramica
blau, gris i groc, dins de I'estil linial i floral del
moment del Palau. A l'interior hi ha moltes
llindes decorades amb models escultorics de
guix (série de la cangd catalana). Tols els
mobles del despatx de Doménech que es con-
serven (armari llibreria i taula mobil), estan ara
en el pis d'aquella masia. Queden també les
escasses restes de la seva biblioteca”

2.-Doménech Girbau, Lluisi Amado, Roser:
“Sede Bancariaen lacasaDoménech, Canet
de mar, 1980-1983" DOCUMENTOS DE AR-
QUITECTURA N° 7. Delegacion de Almeria
del Colegio Oficial de Arquitectos de Anda-
lucia Oriental. 1988. pp. 9-16. (ESP). (mateix
tema a ARQUITECTURA N°245, Novembre-
Desembre 1983, pp. 32-34 y aQUADERNS N°
165, Abril-Junio 1985, pp. 188-189).

“Caixa de Pensions adquiri la finca Doménech
de Canet de Mar que constava d'una masia del
s. XVlll, la casa construida per Doménech i
Montaner i el jardi entre ambdues, amb la
intencio de ubicar la seva seu bancaria,
construint en el jardi i adequant la casa
modernista, deixant per una actuacié futura la
restauracié de la masia.

Seguint aquest programa, el projecte es centra
en la creaci6 d'un pavelld nou que es relaciona

OBRES VARIES:

(1) Bohigas, Oriol: ONCE ARQUITECTOS
Ed.LaGayaCiencia. Barcelona, 1976. (ESP).
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El projecte per I'edifici de les Institucions
Provincials de Instruccié Publica va serguanyat
el 1874 per Vilaseca i Doménech, encara que
després el van haver de modificar el 1877,

“Hem de recordar també una altra obra: la
reformade la Casade |'Ardiacaa Barcelona per
allotjar el Col.legi d'Advocats (1902). Crec que
d'aguesta reforma no queda gairebé res o, al
menys, no tenim noticies exactes per a confir-
marla.Esconserva, aixo si, labustiadel'entrada,
ornamentada amb escultures realitzades a la
casa d'Alfons Juyol, en la qual els halcons i la
tortuga s6n un simbol romantic i naturalista del
correu.

Moltes altres obres de la darrera época mostren
jauna intervencit molt superficial de Doménech.
El mateix Celler de L'Espluga de Francoli del
1913 és dificil de classificar com una obra de
plena situacit creativa. Més distanciades re-
sulten encara algunes cases de Reus -com la
Gasull (1911-1912)-, la Roura, a Canet de Mar,
aixi com els ultims pavellons construits de
I'nospital de Sant Pau, que no crec que pertanyin
a la historia auténtica de Doménech. Alguns
d'aquests productes secundaris responen, no
obstant, tan directament als models que copien
que podem considerar-los simples projeccions
dels mateixos. Aquest és el cas, per exemple,
del Restaurant al costat del. Santuari de la
Misericordia, a Canet de Mar, que sembla
aixecat amb els elements ornamentals sobrants
de I'Hospital de Sant Pau, amb una estructura
basica molt simple, perd molt ben adequada a
la modéstia del tema.

A la darrera época hi trobem alguns projectes
que semblen indicar un cert retorn cap a les
formes clarament arqueologizants, retorn que
podriem justificar tant per I'aband6 succesiu de
|la seva exigéncia professional, com per lamajor
dedicacit marginal als estudis historics. Enca-
ra que potser la principal justificacié hagi de
buscar-se a la mateixa naturalesa dels
encarrecs. Em refereixo, fonamentalment, a la

de forma diferent amb la casa Doménech i
I'antiga masia. La relaci6 amb la casa
modernista s'estableix a partir de dues
consideracions basiques: Respecte per la
singularitat arquitecténica de I'edifici i
conservacio del caracter del jardi tancat de la
casa que conformava una imatge global de
forta preséncia urbana.

A la fagana principal de la masia, que és
I'element més valuds de agquesta construccid,
existeix un mosaic de DoménechiMontaner....”

3.- Gonzilez y Lacuesta. ARQUITECTURA
MODERNISTA EN CATALUNA. Ed. Gustavo
Gili. Barcelona, 1990. (ESP).

“Pere Doménech Roura, fill de Doménech i
Montaner, va col laborar-hi amb aquest en la
construccio de la casa Doménech (1917-1922)
a |la Riera Gabarra de Canet, al costat de la
masia del segle XVII, propietat de la familia".

rest i6 del Castell de Santa Florentina a
Canet de Mar i el projecte de les tombes reials
per a la Catedral de Tarragona”.

2.- Gonzalez y Lacuesta. ARQUITECTURA
MODERNISTA EN CATALUNA. Ed. Gustavo
Gili. Barcelona, 1990. (ESP).

D'altres obres de Doménech a Canet son: el
restaurant del Santuaride laMisericordia (1914)
-que algun autor atribueix a Puig i Cadafalch-.

OBRES PRIMERES A BARCELONA:

1.- AAVV: MODERNISMO EN CATALUNA.
Eds. de Nou Art Thor. Barcelona, 1976 (Text
igual al n® 2). (ESP).

“La casa Montaner (1876), a la Ronda
Universitat, és potser la més tipica d'aguesta
primera época en laque es manifesta un evident
comengament de I'eclecticisme senseque,ala
récia motlluracié i geométrica composicit de
frontons i balustres, existeixi la menor formula
modernista.

Lacasa Siménde Gracia és molt simple, sense
gairesindicisdelg lisme propi dels treballs
primerencs nimol menys ambsolucions corbes
a la manera “art nouveau”.

aconseguir mai de veure'l realitzat
malgrat que el 10 de gener de 1875 el rei Alfons
Xl va col.locar solemnement la primera pedra
de l'edifici. Hem de doldre, perqué aguest
projecte va ser el més ambiciés del periode
premodernista i bastant més complexe en el
seu programa que els de I'Exposicio Universal.
En ell, Doménech i Vilaseca van vessar tota la
seva ciéncia personal, en la que estava implici-
ta la forma eclecticista nova basada en els
models germanics i també nordamericans en
lloc de les solucions de tipus francés més
freqiients en August Font i Oriol Mestres.”

2.- Bassegoda Nonell, Joan: MODERNISME
A CATALUNYA: ARQUITECTURA. Edicions
de Nou Art Thor. Barcelona, 1981. (CAT).

“Les primeres obres de Doménech, la casa
Simon al carrer de Nira. Sra. de la Salut a
Gracia (1878), la casa Montaner a la Ronda de
laUniversitat, propde Balmes (1876) i el projecte
per a les Institucions Provincials de Cultura
(1874), junt amb Vilaseca, demostren un
caracter eminentment innovador, precisant el
dibuix, perd rigorosament simétric en la
composici6, de rigid caracter germanic i sense
cap de les peculiaritats comuns als edificis del
ple Modernisme, ni que siguin del propi
Doménech.

Aquestes primeres obres estaven molt
influenciades per la personalitat de Josep
VilasecaiCasanovas (1848-1910), quiconserva
aquesta forma de fer fins a la fi prematura de la
seva vida professional.

La casa Montaner (1876) a la Ronda de la
Universitat, és potser la més tipica d'aguesta
primera época en la qual es manifesta un
evident abando de I'eclecticisme sense que, en
la dura motlluracié i geométrica composicié de
frontons i balustres, existeixi la mes minima
formula modernista.

Lacasa Simo6n de Gracia és molt simple, sense
gairebé traces del germanisme propi dels
treballs primers ni molt menys amb solucions
corbes a la moda “art nouveau".

3.- Doménech Girbau | Figueras Burrull:
LLUIS DOMENECH | MONTANER | EL DI-
RECTOR D'ORQUESTRA. Ed. Fundacié
Caixa de Barcelona, 1989. (CAT)

"Seguint la seva obra, veiem ja en una de les
primeres manifestacions -carrer de Trafalgar,
n°33- en el registre superior un acabament de
fagana amb fronté triangular i escut al bell mig
de tipologia germanica. A la casa que realitza
per a la seva mare l'any 1876, a la Ronda
Universitat n°6, hi presenta ménsules sota
balcons del primer pis, com a anunci ja de les
representacions d'animals fantastics, lleons
alats, dins també de les caracteristiques
zoomorfiques centreeuropees”.

OBRES A REUS (NO NAVAS, NI PERE
MATA, NI RULL):

1.- Buqueras Bach, José Maria: “"Doménech
i Montaner: Obras en Reus”. JANO N° 25.
Marzo 1975. (ESP).

“La casa Rull llinda amb la casa Gasull (1911-
1912) que apunta al Mercat Municipal. Aquest

o



edifici té un aire neoclassic, que indigna a la
generaci6 del “bon gust” i en ell abunden els
esgrafiats.”

2.- Pamies Anton M: ‘“Aspectes de
I'arquitectura modernista a Reus'.
MODERNISME AREUS. SEMINARI 1983, Eds.
Tasco,Escola Tallerd'Art, Reus 1984. (CAT).

“Uns anys més tard es construeix a Reus la
casa Gasull, davant 'Hospital (1911), en estreta
col.laboracié amb el seu fill Pere Doménech
Roura, on el llenguatge és molt diferent i on
m'atreveixo a descobrir certs trets noucentistes,
gens estranys si analitzem l'any de la
construccié i la formacié del seu fill.

Altres intervencions seves de les quals no
disposo de dades exactes ara son: el Cine
Teatre Kursaal (ja enderrocat, a la plaga de la
Llibertat), els magatzems Llopis al Raval de
Sant Pere (recentment remodelats), els interiors
de lacasa Llopis (C/Sant Pere Apostol) segons
se'n desprén dels escrits d'en Guardia i Vial, i
algunes reformes a la casa-Biblioteca Font de
Rubinat al carrer de les Galanes.

Com a projectes frustrats de Doménech, hom
coneixel projecte d'una escalinataperel “circol”
al Teatre Fortuny i un projecte de teatre-Circ de
I'any 1909 molt ambiciés, al lloc que ocupa
I'actual Mercat Municipal”.

3.-BassegodaiNonell, Joan: GENTNOSTRA:
DOMENECH | MONTANER. Edicions de Nou
Art Thor. Barcelona, 1986. (CAT).

Entre 1900 1905 va fer a Reus, la casa Rull al
carrer de Sant Joan, 27, que té al costat, al n®
29, la casa Gasull, feta a la darrera época i
practicament dirigida pel seu fill Pere.”

ULTIMES OBRES:

1.- Bohigas, Oriol. LLUIS DOMENECH |
MONTANER. EN EL 50& ANIVERSARI DE LA
SEVA MORT. Nadala Carulla. Barcelona.
1973. (CAT).

“Moltes obres de la darrera época mostren ja
una intervencié molt superficial de Doménech.
E! mateix Celler Cooperatiu de I'Espluga de
Francoli del 1913 és dificil de classificar com
unaobrade plenasituaciocreativa. Segurament
les idees fonamentals provenen d'ell, perd el
desenvolupament del projecte i la decisio dels
detalls son jade segonama, entreladescuranga
i l'amanerament. Més distanciades son encara
algunes cases de Reus -com la Gasull (1911-
1912)- la Roura a Canet de Mar i els pavellons
de I'Hospital de Sant Pau. Alguns d'aquests
productes secundaris responen, perd, tan
directament als models que copien que poden
considerar-se'n simples extensions. Aquest és
el cas, per exemple, del Restaurant al costat del
santuari de laMisericordia a Canet de Mar, que
sembla bastit amb els elements ornamentals
que sobraren de I'Hospital, amb una estructura
basica molt simple, peré molt ben adequada a
la modéstia del tema.”

TRES OBRES DOMENECH | MONTANER. |



1.- Rogent Pedrosa, Francisco: “Prefacio a
: ARQUITECTURA MODERNA DE BARCE-
LONA con un estudio sobre la construcciéon
moderna en Barcelona por Luis Doménech
y Montaner” Parera Editores. Barcelona,
1897. (ESP).

“A partir del moviment iniciat per aguell
esdeveniment (Exposicio 1888), s'opera un
canvi radical en I'arquitectura. A la senzillesa
austera, li succeeix un afany de luxe, una
prodigalitat d'ornamentacio, un desig
d'originalitat que transforma del tot I'aspecte de
les faganes dels nous edificis, trencant amb la
rutinaria horitzontalitat i monotonia
caracteristiques de les cases de Barcelona.

Tres estils es barallen el domini de la
construccié des del modern renaixement
arquitectonic de la nostra ciutat i durant el
progressiu desenvolupament.

El neo-grec i el gotic catala per als edificis de
caracter civil i particular, amb predomini del
primer que en realitat és el que ha constituit
tipus.

No és dificil d'explicar-se aquesta influéncia en
els nostres arquitectes: el neo-grec per la seva
ductilitat que s'adapta a totes les formes, per la
varietat dels seus ornaments d'una elegancia
senzilla i severa, perd sempre agradable, i
sobretot per lailimitada llibertat que ha permés
a l'artista de donar forma plastica a totes les
seves idees i aplicacions, hauria de trobar
forgosament molts seguidors, tant entre els
constructors com entre els mateixos propietaris,
en rad del seu preu variable i de la seva
indubtable utilitat.

Posteriorment, en época més propera a
nosaltres, es vadeterminarunamarcadareaccit
a favor del classic gotic catala, tan apropiat per
a la fabrica de vivendes particulars, de les que
Barcelona en conserva exemplars molt
valuosos.

Amb el primer s'ha introduit I'ds, gairebé mai
emprat a la nostra regi6, d'acabar les torres
amb capitell agut, novetat que, sent com és
apropiada al caracter de l'estil religiés, ha
contribuit a la major esveltesa i elevacié misti-
ca d'aquells edificis.

Altra de les novetats introduides en el goticien
el romanic pels nostres arquitectes, és
I'emprament d'ornaments vegetals, reproduint-
los integrament del natural, passant a ser
objectiu el que fins ara havia estat purament
simbalic.

Procediments nous i elements historics esfonen
i s'agermanen amb habilitat i bon gust, per a
formar un tot homogeni i bell, en harmonia amb
les necessitats de lavida present. Les mateixes
ordenanges municipals, prescindint de rutinaries
i inconvenients restriccions, han permés de
donar als edificis moderns un aspecte més
pintoresc i més adient amb la naturalesa
eminentment plastica de I'art arquitectonic.

2.- Guardia | Vial, Francisco: *'Lluis
Doménech | Montaner. Nota necrolégica”.
ANUARIO ASOCIACION ARQUITECTOS
CATALUNYA. 1924. (ESP).

“Les obres projectades i desgraciadament per
I'art no executades, son en gran numero. El
projecte del conjuntd'edificis per fer monumen-
tal la via transversal de Reforma de Barcelona,

el monument a Catalunya en la ciutat de
Balaguer, I'Orfelinat Ribas, I'enllag de la prime-
raseccit dela ViaLayetana ambla partvellade
la ciutat, I'Académia de Medecina...”

3.- Guitart Trulls, Benito. “Luis Doménech y
Montaner”. ARQUITECTURA N° 5§7. Enero
1924, Madrid. (ESP).

“Les seves obres foren d'una arquitectura
veritable. En les seves composicions utilitza
sempre els materials vistos al natural, en les
combinacions de les quals va ser mestre, i els
hi déna una estructura ben manifesta, doncs
entenia que, essent I'obra arquitectdnica una
cosa corporia, deu sostenir-se i la seva
consisténcia deu mostrar-se clarament. Va ser
un enamorat de l'arquitectura on es fon el
sentiment d'art medieval ambla monumentalitat
de l'arquitectura classica, l'arquitectura
veneciana, i en les seves obres capitals es veu
aquest enamorament.

Les seves obres demostren els seus
coneixements; no sén, com la major part de les
construccions modemes de Catalunya, una
ostentacié d'exuberancia, d'ornamentacio6 i
materialsrics, sind,al contrari, son ponderades,
s6n arquitecturals i estan inspirades; la seva
riquesa radica més, en la majoria dels casos,
en la perfecci6 de la seva composicié queen la
qualitat dels seus materials.”

4.- J.F. Rafols: MODERNISMO Y
MODERNISTAS. Ed. Destino. Barcelona,
1849. (CAT).

“Doménech degué estar informadissim de les
més modernes solucions a adoptar en els
problemes técnics dels edificis que realitza per
a diferents objectes, i si en la decoraci6 el
captivaren summament les solucions mudéjars
ila gerreria decorada hispano-arab, molt destre
en el dibuix, li agrada deixar correr el seu llapis
a fi de copsar l'ordenacio i el ritme dels motius
vegetals. Si tant per I'época com per
l'idiosincrasia degué ser en els seus anys joves
lector de Viollet-le-Duc, aix6é el guiara en
l'estructural i arqueolégic; la seva decoracio,
basant-se en estudis naturals adaptats amb un
gran sentit ordenador, en realitat d'on pot pro-
venir és de Ruskin”.

“Ell, igual que els seus deixebles Fonli Gallissa,
aixi comtambé Gaudi a la seva joventut, malgrat
esser fols ells catalanistes inflamats en politi-
ca, no ho son artisticament.. Tots ells es van
interessar en gran manera per la tradici6 ar-
tistica espanyola. Van estimar el mudejarisme
ambitotal'animaiels hiva agradard'ajustarl'art
“morunc” a la passio pel dibuix que els hi era
propi”.

§.- Zevi, Bruno: HISTORIA DE LA ARQUI-
TECTURA MODERNA. Ed. Poseidon. Barce-
lona, 1980 (Original, italia, 1950). (ESP).

“Aquell caos expressiu havia trovat un idedleg
herétic i tan lliure de prejudicis com Lluis
Domeénech i Montaner qui, en un article de
1878, instigava a la babélica contaminaci6 dels
revivals, no en ares al passat, sino precisament
per alliberar-se d'ell. La seva paraddjica teoria
podria resumir-se de lasegiient manera: Urgeix
una nova arquitectura, peré seguim mirant en
darrera, fascinats pel historicisme; donada
aquesta situaci6, hem de tenir al menys el valor
d'atresorar les experiéncies gregues, orientals,
arabs, cristianes i ixentistes, explotant-l

per tal que serveixin en funcié de les nostres
necessitats, y rebutjant el que hi hagi en elles
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derefusable. Doménech iMontaner propugnava
una operacio de "fixacié semantica” i volia
descontextualitzar simultaniamenttots els codis
antics per tornar a utilitzar els seus vocables en
un discurs modern. Es tracta d'un eclecticisme
de grau pop, absurd peré comformista, oposat
a tot rigor académic i inclis profanador dels
valors institucionals i histérics, donat que apun-
ta a un nou muntatge de paraules pertanyents
aescriptures diferents, de les que s'anul.lenels
nexes gramaticals i sintactics. D'aquest humus
aberrant, ple de violéncies en la invenci6,
prorrumpeix una personalitat épica, de la talla
d'un Borromini, que destaca entre el tumulte
ecléctic malgrat alimentar-se dels seus
desequilibrats i exdlics ingredients”.

6.-Rafols J.F.: “Lo decorativo en la obra de
Doménech i Montaner”. CUADERNOS DE
ARQUITECTURA. N° 24. Febrer 1956. (ESP).

“De tot quant va conéixer degué treure'n profit
per a la seva propia creacio: de I'antiguitat
propiament dita, que dibuixa i comenta en el
volum inicial (de Mesopotamia i Egipte) de la
“Historia del Arte" de Montaneri Simon. També
de la segona antiguitat, la grecorromana; de
I'estructurisme copulatiu i del total cromatisme
de I'art bizanti, | després, d'allo més o menys
autécton catala, dels arquells lobulats de Sant
Pau del Camp, que ell agrada de intercalar-hi
entre els ordres romans i els floreaments
modemistes. A més, s'embeu en el Flamiger i
en l'estil Isabel, i de manera insistent i
obsessionant, en el Mudéjar.

Son els moros, els moriscs i els mudéjars els
que traslladen a Doménech i Montaner del
catalanismea la plena hispanitat, talcom podem
comprovar en les seves construccions privades
i pibliques.

La seva evolucio artistico-decorativa es veu en
I'abundancia dels seus decoradisims capitells
florals, inclis faunistics. Aquest element
decoratiu, és modernista del tol, malgrat
I'historicisme evident del seu creador, i enllaga
amb I'art del moment. Es a dir, neix de la
conjuncidinsdlitadel secessionismedeMunich,
el prerrafaelisme i el modern-style de Paris.

Doménech i Montaner adorava la poesia de les
flors i dels ocells, perd la va subjectar
magistralment al ritme del tragat geométric.”

7.- Sostres Maluquer, José M*: “Luis
Domenech y Montaner a través de un edifi-
cio cincuentenario”. REVISTA NACIONAL
DE ARQUITECTURA. N° 202. Octubre 19568.
(ESP).

“L'arquitecte va néixer en la meitat del segle
passat, exactament al 1850, i va viure i produir
la seva obra en el moment de I'extraordinaria
transformacié que en arquitectura queda
reflexada en el periode de I'Eclecticisme i de
I'Art Nouveau. Nou anys més jove gque Otto
Wagner, dos més gran que Gaudi i sis que
Berlage i Sullivan, la seva produccit centra un
cicleamplissim i ens satisfa el fet de comprovar
a la llum de la historiografia actual les
aproximacions -intuitives unes, inconscients
les altres- que l'arquitecte barceloni té amb
aquelles grans figures al igual que amb les
demés tendéncies directrius contemporanies.

Lasevaobraarquitectonica, fruitd'una conscient
i meditada elaboraci6, procedeix de fonts
heterogénies, que convé remuntar per alaseva
millor comprensio;

Una dada important és el seu medi de formacié
juvenil, a I'Escola d'Arquitectura de Madrid,




formant part de la notable generacié del 75,
moment del que data el seu interés per
I'arquitectura mudéjar, que va descobrir en les
seves visites arqueolégiques al Toledo
romantic, els edificis de la qual descriu entu-
siasta en els seus primers articles.

Per aquesta época l'ensenyament cientific i
estétic de I'Arquitectura es va introduir segons
criteris adoptats d'Alemanya. Les idees de
Godfried Semper deixaran una empremta pro-
funda en la jove generacit eclecticista, i
Domeénech, en els seus primers articles de “La
Renaixenga"”, desenvolupa una visio
arquitectdnica semblant a la que l'arquitecte
germanicdefensaen el seullibre “Stil", establint
una necessaria correlacié entre tema i estil,
recolzant-se encara en els edificis del passat.
Cap altre arquitecte hauria gosat abans de
1880 a emprar cap element arquitectonic que
no estigués legitimat per algun precedent
historic.

EL 1878, va visitar FrangaiAlemanya; enaquell
moment, eclecticisme i construccio metal.lica
segueixen rumbs paral.lels, i el gran mestre
que ensenyara Doménech la puresa del
llenguatge estructural sera Henri Labrouste,
I'arquitecte de la Biblioteca de Santa Genoveva
de Paris, per al qual el nostre arquitecte sent
una extraordinaria admiracié que podem ob-
servar en moltes de les seves obres,
especialment en el Palau de la Musica; laseva
estructura metal.licaclara, el seuatrevit teginat
pla, constituit per biguetes i revoltons
simplement, la generosa utilitzacié de les
superficies acristallades, recorden el Labrouste
de la Biblioteca Nacional de Paris. A aquesta
superposicio de racionalisme francés i plastica
germanica -alhora naturalista i simbolista-, es
deu, principalment, aquesta inquietant tensio
entre fantasia i ordre estructural aconseguit en
I'edifici del Palau de la Misica.

La formacio de I'Art Nouveau esta molt lligada
a l'aparicié de la burgesia industrial. La nova
classe sera perl'arquitecte modernista, unclient
amb insaciables ansies d'exhibicionisme, que
exigira de la seva inspiracié una pintoresca,
costosa i complicada accentuacié de allé
representatiu. Aquesta ostentacio dels diners
és patent en l'obra de Doménech, molt més
vinculat a la realitat social de la Barcelona
d'aquell moment que no pas Gaudi.

Un cop més es poden establir connexions,
entre Neobarroc i Art Nouveau, manifest sobre
tot en I'admiracié que sent per Charles Garnier
i per Esperandieux, dels que aprén la pomposa
i buida tematica de les coses sumpluoses.

Un edifici medieval, revaloritzat pels ruskinians,

barroquisme. La plastica d'aquests
col.laboradors s'inspira en les noves formes
que les revistes d'art, especialment el "Jugend”
i “The Studio” van difondre rapidament.

8.- Bohigas, Oriol: UN SEGLE DE VIDA CA-
TALANA. ARQUITECTURA. 1961. (CAT).

“Pero el Palau Montaner (1893 del carrer de
Mallorca, malgrat retornar a certes formes
ecléctiques de Vilaseca, inicia en part un nou
eslil, fet d'estilitzacions florals, que acaba fent-
se caracteristicde Doménech. L'inici d'aquesta
nova forma es concreta en la casa Lamadrid
(1902) del carrer de Girona i en la decoracio de
la Fonda de Espanya (1903) del carrer de Sant
Pau. L'estilitzacié floral en els tipics capitells
com corones al voltant de les columnes, sls
aplacats de rajoles vidrades, el ferro fos i forjat
amb temes de flors, els relleus petris d'un
naturalisme esfumat, sén caracteristiguesd'un
estil que ja no té absolutament res a veure amb
cap arqueologisme. La casa Lled Morera al
Passeig de Gracia cantonada a Consell de
Cent i lacasa Thomas al carrer de Mallorca, en
son exemples. La primera és una obra
importantissimaen I'evolucio de I'estil i, malgrat
haver-ne estat mutilada la planta baixa, conser-
va un equilibri de composici6 impressionant i
unextraordinarisentitdel color. La casa Thomas
representa, en certa manera, un retorn a
l'eclecticisme, perd ara l'eclecticisme és superat
per un nou esperit que ho refa tot. Es igual que
aparegui la columnata jonica sobre una planta
baixa gotica. Tot esta unit per aquest floralisme
desbordant, per les formes que ja a tot Europa
prestigiava I'Art Nouveau, amb Victor Horta al
capdavant, pel gust mecanicista, per les grans
superficies llises de vidre i ferro que anticipaven
l'arquitectura del segle XX."

9.- Bohigas, Oriol: “Vida y obra de un arqui-
tecto modernista” CUADERNOS DE ARQUI-
TECTURA N° 52-53. Barcelona, 1963. (ESP).

“Per a estudiar l'evolucié del floralisme de
Domeénech, s’hauria de fer un detallat examen
cronologic dels seus famosos capitells. Algd ha
arribat a dir que aquests capitells venen a
constituir com una mena d'ordre propi. Pero, en
realitat, no és més que l'evolucié final de les
formes corinties, a través de les estilitzacions
gotiques, vers |'absoluta nuesa, fruit de la lenta
perd molt ferm intromissié d'un esperit
racionalista constructiu. Els primers capitells
exerceixen encara una funcié plastica: la de
passar del fust a I'arrencament de I'arc d'una
manera clara i radical. Aixi son, per exemple,
els de la porxada de la Casa Navas de Reus.
L'ornament floral és alli un collar quasi
independent, perd darrera d'ell, hi perdura en-

el Palau Ducal de Venécia, captivara l'int
de Domeénech, i ésfaciltrobar aquestainfluéncia
en moltes de les seves obres. Aguesta mixtura
de neomedievalisme i de fastuositat
orientalitzant corresponien al gust particular de
Domeénech.

Els edificis de I'Art Nouveau no s'haurien pogut
realitzar sense la col.laboracié i I'entusiasme
de valuosos ajudants, amb un caracter
marcadament artistic. Aixd implicava la
intervencio de pintors, escultors, ceramistes,
serrallersividriers ... Entre els valuosos ajudants
de DoménechiMontaner es trobaven I'arquitecte
Gallissa, el seu fill Pedro Doménech, els
escultors Pere Blayi Pablo Gargallo, el ceramista
Lluis Bru, el forjador Luis Labarta. Tots ells van
col.laborar en el Palau de la Musica, i
precisament en aquest lliure joc entre allo
personal i allo impersonal es troba la miltiple
vida de la obra, resso llunya del gotic o del

cara la motlluracié del capitell. En canvi, a la
casa Lled Morera -sobre tot en els arcs de la
planta baixa, desgraciadament sacrificats, ha
desaparescut ja practicament I'estructuracit
arquitectonica del capitell, substituit per la tipi-
ca successio de grans flors rodones en posicio
estrictament geométrica. Malgrat que el tall
d'aquestes flors marca un arabesc que recorda
encara el perfil corinti, podem dir que ha nascut
ja el capitell domenequia tipic. Es el fruit, enca-
ra que sembli paradojic, d'una ferm mentalitat
racionalista, dubtant encara entre la ruptura i
I'evoluci6. En el fons el procés comenga al no
voler admetre el capitell com un element
resistent o lecnolégicament necessari i amb el
consegiient desig d'eliminar-lo del repertori
formal. Perd, la polémica en pro d'una revisio
racionalista encara no ha arribat a la seva
maduresa i Doménech, per tant, dubta davant
del pes i el prestigi de la tradicié i decideix, sino
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eliminar, al menys substituir la motllura
arquitectonica per un element ornamental que
actua com una simple reminiscéncia, clarament,
especificament no constructiva i inclds
lleugerament irdnica.

Ei moment més significatiu d'aguesta evolucit
correspon als capitells de I'Hospital de Sant
Paui del Palau de laMusica, en el punt algid de
la producccié domenequiana. La majoria de
capitells es redueixen als tipics collarins de
flors rodones o gquadrades totalment
destacades, darrera de les gquals la columna
passa insensiblement, sense solucié de
continuitat, fins 'arrencament dels arcs. Perd
I'dltim pas en aquest procés simplificador vers
uns puresacompositiva, és lasérie de columnes
de la fagana posterior de la Casa Fuster, al
carrer de Jesis de Gracia. Aqui el capitell
practic t ha desap cut i resten només
unes lleus, lleugeres incisions entre
geométriques i vegetals. Aguesta fagana,
extraordinariament plana, tractada amb una
gran perfeccio linial és quasi I'iltima obra de
Doménech. | culturalmentrepresenta, en efecte,
el seu dltim pas, el resum de la seva eficag
evolucio vers un purisme plastic i un
racionalisme constructiu, que podriem repre-
sentar graficament per la serie de capitells
florals tipics que comencen a la casa Navas, es
concreten definitivamentalacasalled, obtenen
la perfeccio formal al Hospital de Sant Pauial
Palau de la Musica i aconsegueixen el pas
definitiucap a la plastica nova en aquellafagana
posterior de la casa Fuster.

Plenament enaquestafase floral hem d'incloure,
no només les obres que ja hem assenyalat,
siné la casa Thomas, la casa Lamadrid, la
Fonda Espafia, la casa Sola d'Olot, i en part,
I'Institut Pere Mata i la casa Rull de Reus. En
gairebé totes elles, el refinat esperit que
presideixl'ornamentacio noes limitaa aspectes
purament formals, sino que s'infiltra en els
mateixos planteigs arquitectonics. La romantica
confortalitat, sobre tot, de les seves cases de
residéncia, és el fruit de tota una predisposicié
cultural, en la que trobem la constinuitat d'un
ambient romantic i lI'apassionat esperit élic i
revolucionari imposat per les influéncies de
Ruskin, Morris i els prerrafaelites i fins i tot el
decadentisme morbés de Beardsley, tot aixd
arreclat alhora a la mentalitat arqueologista i
racionalista de I'época.

Segurament les obres que acrediten més
aquesta sensibilitat s6n la casa Thomas, la
MNavas de Reus (el conjunt de l'escala i el
vestibul, aixi com el pati que déna al carrer
lateral, tenen un gran qualitat espacial; hi ha
elements de mobiliari molt interessants), la
Fonda Espaiia (llars de foc amb escultura "es-
fumada™ d'Eusebi Arnau; extraordinaries
qualitats d'ambient, encara que es tractad'una
reforma), la casa Lled Morera (la planta noble i
el desaparescut entresol sén peces
fonamentals; escultures d'’Amau a l'interior i
potseralguns elements ornamentals dels Jujol)
i la casa Sola d'Olot (en la linia inclis bastant
textual de la casa Lled, mantenint, no obstant,
molta fidelitat als antics elements barrocs de la
casa).”

10.- Doménech Roura, Pedro: “'El arquitecto
que fue mi padre”. CUADERNOS DE ARQUI-
TECTURA. N°s 52-53. 1963. (ESP).

“Empra gairebé sempre els materials al natu-
ral, sense revestiments ni imitacions. Unit a la
seva brillant composicié arquitectonica, a
vegades escenografica, el material adquiria
noblesa encara que fos ordinari i corrent, isia
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aixd s'ajuntava I'emprament d'un material ric,
encara que només fos en petita quantitat,
adquiria la cosa caracter de riquesa,
desconcertant respecte al seu cost. Aquest fou
el cas del seu Hospital de Sant Pau, en el que
vaconsiderar que tot quant podia donar sensaci6é
de benestar almalalteratambé unaterapéutica”

11.- Flores, Carlos | Bohigas, Oriol: “Pano-
rama histérico de la arquitectura moderna
esparfiola. ZODIAC 15. Diciembre 1965.(ESP).

“Caracteristiques del Modernisme Catala:
difusié-popularitat, complexitat estilistica:
revivals, arts & crafts, floralisme, mecanicisme,
expressionisme, racionalisme.

Aixi, esvan barrejant les evocacions medievals;
els mecanicismes i els estructuralismes de
base violletiana, desenvolupats després amb
les possibilitats de la naixent industria metalir-
gica catalana; els omamentalismes florals i el
tirantet de I'Art Mouveau, portat agui tant
tempranament; les estructures latericies, la
volta i I'arc equilibrat; la simplicitat i inclis la
supressio del motlluralge en una arquitectura
toba, llisa, continguda; el gust pel pla i el volum
pur; I'aparicié d'un expressionisme que arriba
fins al'anticipaci6 de I'informalisme; la tornada
a allé intimament domestic, a la devocié
paisatgista, al decadentisme morbés; les for-
mes de Wagner, de Mackintosh, de Hoffmann,
o de Olbrich. Tot hi conviu i s'hi barreja, tot
bulleix en aquesta olla immensa del
Modemisme.”

12.- Bohigas, Oriol: *La arquitectura del
Romanticismo’ DESTINO. 18 marzo 1966,
(ESP).

“Arquitectes com Schinkel venen a
correspondre a I'humanisme il.lustrat de
principis del segle XIX, amb tota la carrega de
vocacio de progrés. Malgrat construir en un
rigid neogrec, Schinkel és autor d'una primera
afirmacié renovadora: “Seria un infortuni per a
I'arquitectura, la qual no mereixeria el seu lloc
en el cercle de les demés arts, sitotes les parts
separades que vaidear I'antiguitat-com sonels
ordres de columnes i les clases de motliures-
quedéssin definitivament establerts i a la
imaginaci6 només li correspongués fer alguna
novacombinacié ambagquelles formesjafetes”.
Fou, d’altra banda, el primer arquitecte que es
va plantejar la recerca d'un nou estil com un
problema morfolégic i no estétic

Neogoticistes i ecléctics son els primers no
només en superar el repertori classic consabut,
siné en introduir elements de la novatecnologia
i en esforgar-se, encara que molt sovint de
manera indtil, en la recerca de la corresponent
expressit formal. Sonfamoses les utilitzacions
del ferro per H. Labrouste a la Biblioleca Impe-
rial (1855), a la apologia del ferro fos en els
dibuixos i textes del gran tedric del medievalisme
i del racionalisme, Viollet-le-Duc. La utilitzacio
delferro és, peraixo, un dels fets mésimportants
a l'arquitectura del segle XIX i és, entre els
arquitectes, el primer simptoma de renovacié”

13.- Bohigas, Oriol: “Luis Doménech y
Montaner 1850-1923". THE
ARCHITECTURAL REVIEWN°850. December
1967. (ING).

“Doménech, al contrari que Gaudi, fou, quasi
des d'un principi, considerat molt diferentment.
La generaci6 posterior a ell, ( els anomenats
noucentistes), no eren capagos generalment
de veure en el seu treball res més que una
desenfrenada decoracio, un estil purament

epidérmic molt mancat de cc pt
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arguitectonics basics. Aquest punt de vista era
errat; en primer lloc, perqué aquesta “epider-
mis" domenequiana que tant va impressionar
aquella generacio del "bon gust”ide ladiscrecio
neoclassica, avui ens sembla un simptoma
positiu de desenvolupament cultural, una
absorciototal de les tendéncies més avangades
d'Europa, des deMorris i els Pre-Rafaelites fins
als productes decoratius de I'Art Nouveau. Si,
d'altra banda, fem un esforg mental per el liminar
I'aspecte anecdotic de 'ornamentacio, trobem
en Doménechdos elements principals: per una
banda el seu concepte d'espai i de tractament
del plai, per I'altra, el seu molt intel.ligent s de
la nova tecnologia, que el col.loca al capdavant
de la revolucié racionalista. (Ambdés elements
permeten d'inscriure Doménech entre els més
intensos precursors de l'arquitectura moderna
i del racionalisme i del purisme).

Aixd és comprovable si veiem que el Café-
Restaurant de I'exposicioé del 88 pressuposa
una revaloracio del pla, de pur volum, i també
que el Palau de la Misica fou la llavor més
important d'un concepte arquitectonic que, uns
anys després, suscitaria molta controvérsia:
estructura rectangular de metall, plans oberis i
murs de tancament sense carregues -de fet,
una cortina de vidre-. | aquest és el perqué
Doménech, contrariament a moltes opinions,
representa laveritable evolucio de I'arquitectura
catalana pel cami de l'estructuralisme, del
racionalisme i inclis podriem afegir, del
purisme. Si Gaudi o els seus deixebles, en la
seva etapa final, van trobar un cami sense
sortida, amb el seu expressionisme vociferant,
el significat tecnologic del qual ja havia
desaparegut, Doménech, en canvi, fou destinat
aassentarel "pattern” d'una evolucié que donara
fruits per tota Europa, obrint el pas a Gropius,
qui finalment d olupa pl ent aguest
nou estil. La linia de Doménech, encara que
interrompuda a Catalunya pel Noucentisme, va
ser continuada, de manera més suau pero
coherent, per Rafael Maso i Josep M* Pericas,
amb les seves formes secessionistes i records
de Mackintosh, tambeé a través d’'aquells, com
ara Ramon Puig Gairalt, qui seguia Loos, i va
culminar en el brillant racionalisme ortodox del
GATCPAC.

Des dels seus primers projectes, com el de les
Institucions Provincials, la linia de Doménech
representa un trencament amb estils passats i
una determinacié per expressar la nova
tecnologia en termes arquitectonics. Cal
remarcar I'is direcle dels elements, -el significat
i l'aplicaci6 dels quals havien estat, fins aquell
moment, confinats a I'enginyeria-, el desig de
demostrar cada cosa racionalment i, sobretot,
la urgéncia de fugir de tota formula estilistica,
per buscar, en canvi, radicalment, una veritable
forma d'expressid. No hi ha dubte de que aquest
projecte, que comparti amb Vilaseca, va ser el
punt de partida cap a la seva primera obra de
maduresa: I'editorial Doménech i Montaner.”

14.- Martinell, César: “Significacion del ar-
quitecto Doménech y Montaner en la expo-
sicion de 1888". LA VANGUARDIA. 8 junio
1968. (ESP).

“Entre els arquitectes joves, alguns formats en
I'Escolad'Arquitectura que Rogent dirigia, sentia
també el medievalisme no com a tema
arqueologic a la manera de Rogent -qui havia
restaurat la basilica de Ripoll i concebut en
aquest estil la nova Universitat- siné coma punt
de partida d'una arquitectura genuina de
técniques | artesanies autdctones,
lamentablement oblidades. Tals eren la

ica, la forja, I'albanyileria del mad sense
revocar iles voltes tabicades d'araigada tradicié
catalana, entre d'altres.

L'arquitecte Doménech i Montaner havia
practicat aquestes normes en l'edifici per a
I'Editorial Montaner i Simon, a la fagana de la
qual, de mad vist, va treure un gran partit de les
petites dimensions i del color vermellos d'aguest
material, aixi com del ferro.

Amb aquests dos edificis (Café-Restaurant i
Hotel Internacional) Doménech va donar estat
oficial alasubstitucié de l'eclecticisme amanerat
per normes de renovacié, de llibertat i
funcionalisme, que ell mateix va posar en
practica en els seus edificis més espectaculars
de l'etapa modernista posterior. Amb ell, la
pléiade d'arquitectes creadors de I'arquitectura
catalana de finals de segle passat i primer terg
de l'actual.”

15.-Bassegoda Nonell, Joan: “Modernismo
Arquitectonico”. AAVV. EL MODERNISMO
EN ESPANA. Catileg exposicié. Direccién
General de Bellas Artes. Madrid. 1969. (ESP).

“Les formes de Doménech i Montaner, que fou
molt conseqilent amb si mateix, tenen, nc
obstant, un origen molt clar. El 1875, un cop
acabada la carrera a I'Escola de Madrid,
Doménech va fer un viatge a Alemanya
acompanyat del seu col.lega, Josep Vilaseca.
Per aquells anys, amb I'lmperi alemany acabat
de fundar i una euféria tremenda en terres
prussianes, els dos joves arquitecles es van
sentir captivats pel que podriem anomenar
triomfalisme germanic. D'alli es portaren
aquelles orgulloses aligues de pic corbat i ales
desplegades, que a la ceramica, la forja i
I'escultura apareixen a la majoria de les obres
d'ambdés arquitectes. Aixd es veu a |'Editorial
Montaner, la casa Thomas o el Restaurant del
Parc, per exemple. Per tant, es tracta d'un estil
molt personal que va prendre del Modernisme
els caracteristics ornaments de ceramica
vidrada o ferro de forja. Curiosament les obres
més modernistes de DoménechiMontanersén
les que va fer un cop acabat oficialment el
periode modemnista.

A Catalunya, emprant l'excel.lent ma d'obra
derivada de l'organitzacié gremial de I'Edat
Mitja, es va aconseguir la tecnologia més
avangada de I'Exposicié de 1888 amb
estructures metal.ligues molt interessants. El
germanisme de Doménech iMontaner entronca
amb el mudejarisme manifest en el mad vist.
Doménech i Montaner s'anticipa als corrents
renovadors d’Europa i les seves formes noves
s6n anteriors a Horta i Olbrich.

Les comp ts romantiques tindran una evo-
lucionada segona fase al Modernisme. L'Us de
la ceramica vidrada i del mao vist, i el gust pel
color, s6n presents en I'arquitectura modemista,
tot i que ja no s'utilitzin formes d'estil. El
racionalisme estructural gotic també hi esta
involucrat en aquella arquitectura, i voltes
nervades de creueria cobreixen I'Hospital de
Sant Pau, de Doménech.

ABarcelona, I'afeccio pel mudejarisme (branca
de l'exotisme com a factor romantic integrant
del Modernisme, estil apropat a la mentalitat
del nostre pais, molt present a Madrid), no va
arribar fins el 1880; amb I'Editorial Montaner i
Simon de Doménech i Montaner i d'altres
exemples. En arquitectura, el medievalisme es
tradueix en una contraposicio del racionalisme
goticamb el classicisme eclecticista, i adquireix
unaforma molt concreta a partir dels tractats de
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Viollet-le-Duc. Al Modernisme catala aixo és
molt més evident que a I'Art Nouveau.

16.- Borras, M* Lluisa: “‘Doménech i
Montaner, prototipo” DESTINO. N°1673. 25
Octubre 1969, (ESP).

“Reivindicar la supremacia per un home que no
compta ni amb biografs ni amb anecdotari, un
home, les obres del qual rarament es citen en
elstractats generals deltemaiencasd'aparéixer
és per atribuir-les a Gaudi, un home que nova
gaudir del favor dels seus conciutadans pels
quals va aixecar més d'una vintena d'edificis,
alguns d'ells per a Us col.lectiu, i alguns d'ells
absolutament magnifics, magistrals, ha de
semblar certament estrany.

Passa que, seguint els pasos de tants estudio-
sos de l'art, ens obstinem en creure que tot
fendmen cultural de relleu ha de respondre a
una situacié igualment rellevant. Perqué, com
en definitiva, I'art no és més que una expressio
de la vida dels homes, costa de creure que una
efervescéncia artistico-cultural, com la
modernista a Catalunya, fos manifestacié
epidéermicai no pas fruit d'una situacio histérico-
politica clau. | és precisament en radé de que
Doménech i Montaner va tenir clara conciéncia
de que vivia una situacio excepcional, és en rad
d’haver contribuit a aquell moment historico-
politic multiplicant les seves activitats des de la
catedra de professor a la de politic -se li ha
objectat després que en detriment de la seva
professio d'arquitecte- que veiem en la seva
figura la d'un prototip.

Per aixd, entre Russinyol -i un modernisme
popular, pintoresc, nostalgicament bohemi- i
Gaudi -amb la creaci6 plastica més inspirada,
més indubtablement genial i de més gran
originalitat-, centrem en la personalitat de
Domenech i Montaner, avui menys popular, la
de I'home que més intensament va viure els
ideals artistico-politics del catalanisme, ague-
llaradical preferénciacap els problemes d'ordre
cultural que va donar com a fruit un moviment,
el modernista, que se'ns escapa en la seva
ambigiiital, perd que ens aplasta amb el seu
excepcional vigor. Doménech i Montaner va
encertara viure amb una conciéncia plenadela
seva trascendéncia, el que Vicens Vives ha
qualificat com “una de les arrencades més
sensacionals i admirables de la historia de
Catalunya". L'aventura d'un poble que buscava
en la superestructura politico-cultural la seva
propia afirmacio.

Doménech i Montaner, per la seva banda,
buscava aquesta afirmacié en el passat, en el
gloriés passat medieval perdut en el temps,
alhora que tenia els ulls posats en un no menys
gloriés futur i una auténtica fe en el progres.

Doménech i Montaner va ser, segons Coll i
Alentorn, “I'nome que millor podia simbolitzar
la Catalunya del seu temps, barreja, sovint
dificil de distingir, d'homes de negoci i de
fabrica, d'artistes i de literats”.

Doménech i Montaner no va lluitar contra les
noves inquietuds i les noves idees
(Noucentisme), es va apartar de la vida activa,
esvadedicaral'estudidel'artide la historia, es
va entregar a la familia, a una vida passiva
respecte de la cosa publica que desconcerta
ben bé al biograf. El “Noucentisme” el va
enfonsar en un oblidament de que només li han
arrencat recentment els valors intrinsecs de la
seva arquitectura, jutjada avui per la nostra
generacié com |'arquitectura més valida,
revolucionariaiinteressant que hadonat el pais
des dels grans constructors medievals. Per tal

de proclamar-la heredera directa d'aquell fer
dels Guillem Sagrera i Guillem Bofill, alla pel
segle XV. Per tal de reconéixer també en els
seves troballes espacialsi enl'emprament dels
nous materials tecnologics, el més directe
antecedent del racionalisme, del GATCPAC
que en els anys trenta va ser el primer moviment
arquitectonic auténticament interessant hagut
des del modernisme.

La seva postura com arquitecte, la presa de
consciéncia d'una determinada situacio de que
parlavem, queda patent en un article que va
escriure Doménech i Montaner el 1878, perala
revista “Renaixensa”, especialment en el
paragraf que diu: “Lomonument arquitectonich,
tant com la gue més de las creacions humanas,
necessita la energia de una idea productora, un
medi moral en que viure i en derrer lloch un
medi fisich de que formarse y un instrument
més o menys perfect de la idea, un artista
acomodant a aquella y a los medis moral y
fisich la forma arquitectonica. Sempre que una
idea organisadora domina a un poble, sempre
que esclata una nova civilisassié apareix una
nova época artistica”.

En els dificils anys 40 el modemisme era un
més dels proscrits, i un dels més valuosos
llibres que recordo haver llegit llavors deia
textualment sobre Doménech i Montaner: “Sus
cosas tienen un gusto petulante y rarisimo”

Veiem en Doménech i Montaner no només
I'arguitecte, sind una de les més preclares
personalitats de la nostra cultura. En I'home
que Puig i Cadafalch va calificar de “varon
equilibrado, arquitecto de edificios y pueblos”,
veiem -encara el tornem a repetir- ara i aqui, al
prototip d’home modernista”

17.- Bassegoda Nonell, Juan: “El, o los
modernismos” LAVANGUARDIA 5-12-1971.
(ESP).

“Vilaseca iDoménech hirepresenten un coment
erudit dins del modernisme. Viatgers ambdos
per Europa, van portar d'Alemanya la moda
tardogoticista de I'lmperi Teutd. Doménech fou,
a més, escriptor, académic, politic,
col.leccionista i dibuixant molt habil. Va copiar
centenars d'escuts heraldics, els originals dels
quals es conserven a l'Institut Municipal
d'Historia.

Conseqiiéncia d'aquesta cultura i erudicio va
ser la seva arquitectura, composta amb
influéncies acuradament escollides, redactada
en projectes molt elaborats en els que el
naturalisme es va substituir per la interpretacio
personal de les formes gotiques. A més,
Doménech va comptar avial amb abundant
clientela de tipus familiar (casa Simon, Palau
Montaner, Editorial Montaner i Simon). L'estil
d'ambdos va durar tota la seva vida, mantenint-
se sempre fidels a les premises molt
composades i afiligranades de la seva arqui-
tectura.”

18.- Bohigas, Oriol: “Successio tipologica
de capitells’”. LLUIS DOMENECH |
MONTANER. EN EL 50¢é ANIVERSARI DE LA
SEVA MORT. Nadala Carulla. Barcelona.
1973. (CAT).

“Per a enlendre l'evolucié de l'estil floral
domenequia i la seva eficag convivénciaamb la
mentalitat racionalista, podem ajudar-nos amb
I'exemple d'un detall prou significatiu: la série
de capitells queformen una successio tipologica

ESTIL GENERAL DOMENECH

T~
MONTANER |

continua al llarg de diverses obres. Fins i tot
podriem dir que son com el signe d'un especific
“ordre” domenequia. En realitat, no son més
que elfinal de I'evolucio de les formes corinties,
a través de les interpretacions gotiques, en les
quals va introduint-se un finissim esperit
racionalista fins a assoliruna sorprenent puresa
decorativa. Després dels indicis del Palau
Montaner -indicis també existents al Café-Res-
taurant-, els primers capitells ja tipicament
domenequians -els de la porxada de la casa
Navas de Reus, per exemple- exerceixen enca-
ra un paper formal d'escultura conegut: passar
del fust a I'arrencament de I'arc d’'una manera
clara i radical. L'ornament floral és un collar
gairebé independent, darrera del qual hi perdu-
ra la motlluracio tradicional del capitell. A la
casa Lle6 Morera, en canvi, desapareix
I'estructuracio del capitell, que ve substituit per
una successio precisa i geomélrica de grans
flors rodones. Malgrat que les tigues marquen
un arabesc linial que recorda les formes
corinties, podem considerar ja que ha aparegut
untipus nouiespecific. (Encara que sembliuna
paradoxa, aquest capitell és el resultat d'un
pensament firmement racionalista. El procés
comenga per refusar la concepcio del capitell
com a element necessari, des del punt de vista
de resisténcia. A la polémica en favor del
racionalisme encara no portada a terme
totalment, Doménech enfronta el pesi el prestigi
de la tradici6, i finalment decideix de substituir
I'enmotllurat arquitectonic per unelement orna-
mental que pugui actuar com a mera
reminiscéncia d'ell, de manera clara i especi-
fica no constructiva, incliis amb un toc d'ironia.
En realitat es tracta d'un esforg d'analisi i de
concrecid racional dels elements histérics; la
consideraci6 raonada del fet que el capitell no
és un element lbgicament integrat a la nova
arquitectura i, en conseqiéncia, l'intent
d'eliminar-lo -amb un procés de semantitzacié
irdnica i adhuc subversiva- i de convertir-lo en
un element escandalosament indtil, clarament
ornamental. La realitzacié més brillant d’aquest
intent correspon als capitells del Palau de la
Musica Catalana i de I'Hospital de Sant Pau,
projectes del seu periode culminant. Es tracta
desimples collars de flors rodones oquadrades,
totalment destacades, darrera dels quals la
columna o la pilastra passa sense solucié de
continuitat fins a I'arrencament dels arcs. El
punt final d'aquesta evolucié havien d'ésser els
curiossisims capitells de la casa Fuster en els
quals la referéncia floral ja ha desaparegut i el
tema de traspas és resolt amb uns recursos
formals -consistents en incisions suaus- quasi
exclusivament geométrics.

Es inter t de ar els capitells de
Doménech amb una possible linia d'evolucié
dels capitells a les obres de Gaudi, perqué
doéna una altra referéncia a favor de la distincié
entre una linia racionalista i una linia
expressionista. Des de la cripta de la Sagrada
Familia -capitells integrats a la tradicié gotica,
com els del Palau Montaner ho eren a latradicié
plateresca i barroca-, fins a la Pedrera -plecs
horitzontals difuminats-, passant per les for-
mes ossies de la casa Batllo, la successid
tipologica es justifica en el cas de Gaudi no pas
per analisis racionals o semantitzacions
polémiques, sind per processos expressius
propis.

Durant aquest periode Doménech assoleix el
seu estil personal que el deixa ben definit a la
historia del Modernisme. Les caracteristiques
d'un estil que mai abandona unes certes arrels
ecléctiques es fan dificils de definir. Pero el tret
essencial és la seva adequacio al moviment




europeu de I'Art Nouveau, en la seva vessant
naturalista -floral i organica- i simbélica, que
tenia una expansié preponderant a Franga,
amb exclusié bastant radical dels criteris de
composicié basats en el valor expressiu de la
linia abstracta que havien preconitzat O.Jones
o el mateix W .Crane i que arribaria a plantejar
a les escoles centreeuropees un canvi en el
concepte de I'ornament. Tal com diu S. Tshudi
Madsen, “I'art nouveau i el Moviment Modern
van tenir els seus punts d'origen en I'actitud
devantdela Natura: unavessant vadesenvolupar
la flor, el tall, el ritme (I'ornamentacié); I'altra,
I'exactitud, la logica, I'estructura (el fet
constructiu)”. Doncs bé, aquesta és exactament
la posicio de Doménech. La vocacié naturalista
de Doménech -apresa, més que espontania i
original- I'aparta del disseny abstracte -que per
exemple Gaudi cultiva molt més-i el mantingué
en el camp de l'ornamentacio floral, pero alhora
en va extreure la base ideologica per coordinar
les formes naturals amb la racionalitat cons-
tructiva de les exigéncies d'is i de tecnologia,
encara violletianes, pero ja avangades cap al
racionalisme. No es tracta, perd, de dos fets
formals autdnoms: l'ornamentacié adquireix
sempre en Doménech un paper descriptiu
fonamental, ja que sempre es posa al serveide
la bona llegibilitat dels espais i de les realitats
constructives. Aixi, doncs, podriem qualificar-

retirar el mur fins I'altim extrem, deixant-lo nu,
llis, a I'exterior.

El domini de la construccié de Doménech el
condui a innovacions en les voltes catalanes,
donant-liforma de velainflada. Elferroi el vidre,
practicament nous materials, els va incorporar
explorant al limit les possibilitals expressives
de cadascunade les noves matérieside laseva
tecnologia.”

21.- AAVV: “MODERNISMO EN CATALUNA"
Eds.de NouArt Thor.Barcelona, 1976.(ESP).

“Juntament amb Vilaseca va viatjar per Europa
iesvasentir atret per 'empenta de I'arquitectura
prusiana, que llavors s'imposava a la moda
anterior francesa de Napoleonlll, especialment
a partir de la creacié a Versalles, de I'lmperi
alemany.

Les primeres obres de Doménech i Montaner,
lacasaSimon aGracia (1878), la casaMontaner
a la Ronda Universitat (1876) i el projecte pera
les Institucions Provincials de Cultura (1874),
juntament amb Vilaseca, demostrenun caracter
evidentmentinnovador, precisament en el dibuix,
pero rigurosament simétric en la composicio,
de rigid caracter germanic, i sense cap de les
peculiaritats comuns als edificis del ple
Modemisme, encara que siguin del propi
it

ho d'organic i de simbélic, per les intencions de
marcar la unitat absoluta de I'organisme
arquitectdnic amb una correspondéncia logica
p de la Nat i per unes certes
funcions denotatives i connotatives de

l'ornamentacio.

Els exemples més significatius d'aquest
moment, abans d'arribar a les obres mestres
del Palau de la Misica Catalana i 'Hospital de
Sant Pau, s6n la casa Navas de Reus (1901),
els interiors de la Fonda Espanya (1902-1903)
ilacasaLled Morera (1905). Desgraciadament,
toles tres han estat tan extraordinariament
mutilades que és dificilissim de fer una lectura
de llurs proposits originals.

19.- Bohigas, Oriol: “Critica de textos; El
Modernisme y la arquitectura espaiiola del
siglo XIX"” ARQUITECTURAS BIS. Mayo 1974.
(ESP).

“En el llibre sobre LI. Doménech i Montaner
editat per Lluis Carulla, i en "Resefiay Catalogo
de la arquitectura modernista”, es plantegen
unes certes relacions entre el neo-mudéjar
espanyol i el conjunt d'obres catalanes en maé
que li s6n aproximadament contemporanies.

Un document significatiu en aguest aspecte és
I'article que LI. Doménech i Montaner va publi-
car el 1877 sota el titol "En busca de una
arquitectura nacional”, comentat ara i reproduit
en part en el llibre editat per Carulla. Es
significatiu, sobre tot, perqué en ell es parteix
d'una absoluta adequacidinicial al'arquitectura
del nacionalisme romantic, per posar-lo
immediatament en crisi, subraiant aixi la
charnela cultural entre un nacionalisme
historicista i un hipotétic historicisme
modernista”.

20.- Buqueras Bach, Jose M2: “Doménech i
Montaner: Obras en Reus". JaANO.N°25.
Marg 1975. (ESP).

“Doménech és hereu dels grans constructors
medievals. Va influir molt més que Gaudi en
I'arquitectura catalana. El seu revolucionari estil
té els seus arrels en el gotic catala, que busca
I'espai interior unitari més gran, incorporant
contraforts i arcbotants a l'interior de la nau per

L'intel.ligent eclecticisme de Doménech li va
permetre de fondre en un estil propi els exten-
sos coneixements que de la historia de
l'arquitectura va tenir, mercé a la suprema
habilitat de dibuixant que el va caracteritzar.

Malgrat d'esser el creador d'aquesta arquitec-
tura insolita, brillant i cromatica, mai va oblidar
els seus origens violletians i germanics i aixi ho
va demostrar en la restauracié del castell de
Santa Florentina a Canet de Mar, concebuda
segons la manera de fer de l'autor del refet
Pierrefonds.”

22.- Cleofé Sanchez, M2 Pilar: “La arquitec-
tura desde los temas: Luis Doménech y
Montaner (1850-1923).” TEMAS DE ARQUI-
TECTURAY URBANISMO. N°228. Junio 1979.
(ESP).

“Quan DoménechiMontaneringressaal'Escola
d'Arquitectura de Madrid, el neoclassicisme ja
no era el model a seguir i I'eclecticisme sera la
principal caracteristica de la metodologia
empradaal’ y it. Aixi les cl de
copia d'edificis de la Antiguitat, I'organitzacio
de classes basades en viatges i excursions per
conéixer i copiar els edificis dels estils
tradicionals de la patria...

Elseu puntde partida esta a I'Editorial Montaner
i Simon, on no s6n noles eclecticistes les que
es superposen a la modernitat de les novetats
arquitectoniques, com opina Oriol Bohigas, sind
que son els elements de novetat els que encara
es superposen aaquest eclecticisme esmentat.

Aquest eclecticisme perduraraalllarg de totala
seva produccio arquitectonica i nomes el
superara plenament en I'Hospital de Sant Pau
i en el Palau de la Misica Catalana, en els que
els dos unics elements que pren dels estils
histérics son a manera de “nostalgies” del
passat i en cap moment elements definidors de
la seva arquitectura.

Dins dels periodes de I'arquitectura espanyola,
el que gaudira de la seva predileccié sera el
medieval, en particular el gotic i el mén arab,
més concretament el neomudéjar.
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El neomudéjar, que té com a focus principal
Madrid, constitueix ['dnic component
eminentment madrileny que assimila a través
dels ensenyaments de 'Escola d'Arquitectura
de Madrid i dels freqiients viatges per Castella,
deixant la seva empremta en obres com
I'Editorial Montaner i Simon, que pot conside-
rar-se com a punt de partida de tota l'onada de
construccions en maé que es produeix en
Catalunya, el Café-Restaurant de I'Exposicid
Universal de 1888 i I'Hospital de Sant Pau.

Doménech, de la mateixa manera que la resta
d'arquitectes catalans formats a I'Escola de
Madrid, unira aquestainfluéncia del neomudéjar
castella a I'antiga tradicio catalana de
construccio en maod que, alhora, influira sobre
I'arquitectura madrilenya d'aquests moments.

Doménech i Montaner també haura de sentir
I'influéncia d'Anglaterra, més concretament de
Pugin, Ruskin i Morris, aixi com de tot el
moviment de Arts & Crafts, principals
representants del moviment medievalista de
revival gotic que es produeix a Anglaterra
paral.lelament al produit a la resta d'Europa.

Els principis de Ruskin de recerca de la veritat
en arquitectura, interpretacio organica i natura-
lista de la forma, amb el seu bucolic sentit
nostalgic de la Natura, aixi com larecercad'una
arquitectura amb color, tindran una influéncia
decisiva en la seva obra.

Doménech, en la seva recerca de la sinceritat
en els materials, com a desenvolupament del
principi de la veritat en la construccié, donara
els seus primers passos en aquest sentit en
I'Editorial Montaner i Simon, desenvolupant
posteriorment aquest principi al llarg de tota la
seva obra arquitecténica.

Peraltra banda, en el cultiviincorporacio deles
formes ornamentals naturalistes a la seva ar-
quitectura, arribara fins i tot a crear I'anomenat
“ordre domenequia” dins de l'evolucio dels
seus capitells. Aquest floralisme que comenga,
segons Oriol Bohigas cap al 1890, apareix ja
lleument esbossat en el Café-Restaurant de
I'Exposici6 i té la seva primera obra en el Palau
Montaner i un dels seus exemples més bells a
la casa Navas de Reus.

El principi de Ruskin de l'arquitectura en color
sera el factor determinant del colorisme de tota
la seva obra arquitectonica, arribant la seva
representacio i bellesamaximaen el sorprenent
Palau de la Misica.

Per altra banda, Doménech i Montaner rebra la
influéncia del moviment de revitalitzacié de les
arts industrials Ars & Crafts, a través del
moviment del mateix signe que es produeix a
Catalunya, com a conseqiiéncia de I'anterior.
Domeénech jugara un paper moltimportant dins
d'aquest moviment en establir a l'edifici del
Café-Restaurant, poc després de clausurada
I'Exposicié Universal de 1888, un taller
d'investigacié de les artesanies revitalitzades
al que portara art d'altres p iesamb
la finalitat d'aprendre d'ells les técniques
tradicionals dels diferents punts d'Espanya.

Lainfluéncia francesaes centra en lainfluéncia
rebuda de Viollet-le-Duc a través de les dues
obres tedriques amb les que aquest arquitecte
francés influeix d'una forma més decisiva en
Espanya, el “Dictionnaire Raisonné de
I'Architecture Frangaise du Xléme au XViéeme
siécle (1854) i els seus "Entretiens sur
I'Architecture” (1863-1864), dels que prendra
elements ampliament repetits en les seves
obres.
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La influéncia centroeuropea es materialitzara
en Doménech primordialment a través de la
influéncia del moviment de la Secessi6 viene-
sa, perd les seves connexions amb aquest
moviment no seran a nivell practic, siné tedric,
en funcié de la recerca d'una arquitectura
definidora del pais, és a dir, d'una arquitectura
nacional.

Per dltim, també s'ha de esmentar la influéncia
d'ltalia, encara que aquesta és secundaria res-
pecte de les anteriors. Doménech viatja a ltalia
i sera el Palau Ducal de Venécia, revaloritzat ja
pels ruskinians, el que exercira una impressio
més forta sobre ell i el que l'influira en la seva
obra arquitectdnica.

23.- Navascués, Pedro: “La arquitectura
modernista', dins de Vol. V: “Del
Neoclasicismo al Modernismo"' de AAVV:
HISTORIA DEL ARTE HISPANICO. Ed.
Alhambra. Madrid. 1979. (ESP).

“El seu pictoricisme descriptiu, 'emprament
diferent dels materials, I'atrevimentde les seves
seqiiéncies espacials, les transparéncies i
valors luminics, etc... fan de l'arquitectura de
Doménech i Montaner una obra excepcional”

24.- Russell, Frank: ART NOUVEAU.
ARCHITECTURE. Londres. Academy
Editions. 1979. (ING.)

“Com que cada part d'un edifici o construccio
ha de tenir la seva "raison d'etre”, estem
inconscientement assabentats de que cada
forma explica la seva funcié, tal com nosaltres
reaccionem al veure un arbre maco en el qual
totes les parts, des de les arrels que s'agafen al
terra fins a les darreres branques que semblen
buscar fora I'aire i la llum, indiquen de manera
tan clara els factors que creen i sostenen
aquests grans organismes” (E.Viollet-le-Duc,
ENTRETIENS,|, 1863, p.332) Aquest tipus de
racionalisme organic arriba més enlla de la
mera imitacié de les formes estilistiques
neogobtiques. En el segon volum dels Entretiens,
Viollet-le-Duc hi dedica un gran espai a la
descripcio del nombre de dissenys imaginaris
per a grans edificis projectats al voltant de les
possibilitats constructives del ferro forjat i fos.
Molts arquitectes catalans van recollir aquest
tema, sobretot Doménech, qui empra arcs de
ferro descobert al Café-Restaurant de 1888."

25.- Giiell | Guix, Xavier: “Dibujos de Gaudi
y Doménech | Montaner” CAU n® 63. Abril
1980. (ESP).

“La familia Doménech guarda quasi la totalitat
de la seva obra. Hi ha la possibilitat de visitar
l'arxiu, previ avis a la familia, ubicat a la ciutat
de LlLeida. La gran varietat de la obra
domenequiana és sorprenent. Hi ha un nombre
important de dibuixos amb una tematica diferent,
ja que existeixen des de plantes, algats i
seccions, fins a apunts per la seva historia de
I'art.

Doménech i Montaner segueix la pauta de
I'ensenyament académic en dibuix.

Doménech és un personatge que de seguida
busca un doble cami en la seva activitat
professional, com a politic | com a arquitecte.
Fou un politic conservador, en canvi un
arquitecte innovador.

26.- M.A.G.: “Los dibujos originales de
Doménech i Montaner, expuestos en Barce-
lona, Milan y Berlin”. LA VANGUARDIA. 14
junio 1980. (ESP).

“(L'exposicié de dibuixos de Doménech i
Montaner a Mila i Berlin) Suposa el
reconeixement internacional de l'aportacié
d'aquest gran arquitecte catala a I'arquitectura
del nostre temps, doncs a les bases d'aquest
moviment (modernisme), aparentment caotic i
de desbordada imaginacié decorativa, es pot
apreciar -especialment en contemplar ara
aquests dibuixos- la metodologia mai gratuita i
la racionalitzacié d'elements que composen
aquests edificis. S'aprecia,amés, ambclaredat,
com es va avangar al seu temps en molts
aspectes. DomeénechiMontaner,ilasevabrillant
contribucida aquest moviment, no suficientment
valorada moltes vegades al quedar
desdibuixada pel geni de Gaudi.

L'exégesi del Modernisme i sobre tot la de
Doménech i Montaner ha estat realitzada
fonamentalment des de I'6ptica del moviment
modern, en moments crucials per a aquest en
la seva reinstauracio catalana i no és estrany
que, en relacionar ambdues arquitectures, la
modernista i la racionalista, es pretengués un
biunivoc procés de legitimacio. Aquesta
interpretacié moderna de l'arquitecturabuscant
en un recorregut cap al passat, els origens de
la ruptura amb el classicisme i I'aparici6 dels
primers germens del funcionalisme, és la lligo
que pot deduir-se clarament de la contemplacié
d'aquests dibuixos, tragats de forma precisa,
meticulosa i amb rara perfeccio perl'arquitecte,
eruditi politic que va desempenyar un papertan
destacat a la reconstruccié nacional de la
Catalunya de la Renaixenga, que va animar
amb el seu humanisme romantic i la seva
plastica innovadora.

Aquest esforg de racionalitzacio va ser possible
mitjangant el domini d'unes disciplines -segons
Domeénech Girbau- que permetien en un mateix
acte controlar el procés de creacid i el de
construccit, ique van desde l'esterectomiaala
geometria descriptiva o a la memoria acumula-
dadel record d'una de les pagines més brillants
de la historia universal de l'arquitectura. A partir
del domini d'aquells instruments, es
formalitzava una primera imatge molt difosa
dels elements basics de la composicié, als que
es sobreposa un segon nivell: el del detall,
constituit per una série de “motius” modulars
que es van aplicant a les diferents parts de
composicio general”.

27.- Fontbona, Francesc: “Del Modernisme
al Noucentisme, 1888-1917"; Volum Vil de
HISTORIA DE L'ART CATALA. Edicions 62.
Barcelona, 1985, (CAT).

“L'obra de Doménech, de complexa decoracio,
té tanmateix el defecte técnic reiterat de la
fragilitat estructural de molts dels elements
decoratius exteriors. Aixi -i de vegades ajudats
per agents traumatics- el perfil de molts dels
seus edificis de I'época s’ha desvirluat en
perdre’s els principals elements que el
singularitzaven: els coronaments de la casa
Navas, del Gran Hotel de Palma, de la casa
Lled Morera, del Palau de la Musica Catalana,
han desaparegut o han hagut de ser subslituils
per elements hibrids meés resistents a la
intemperie.”
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28.- Bohigas, Oriol: '""La Arquitectura
modernista: Renovacion estilistica y raices
ideolégicas” ACTAS DEL CONGRESO IN-
TERNACIONAL SOBRE MODERNISMO ES-
PANOL E HISPANOAMERICANO. Cérdoba,
14-21 Octubre 1985. (ESP).

“D'altra banda, hem de considerar en
Doménech la seva extraordinaria influéncia
institucionalitzada sobre tota la generacio
modernista. Fou, en realitat, qui va estaral front
de totes les operacions culturals que van signi-
ficar un afiangament de I'estil i del moviment i el
puntdereferénciade molts arquitectes andnims
de base popular més gran, a diferéncia de
Gaudi que es va mantenir sempre en una
relativa torre de marfil, recluit en una certa
aureola de geni inasequible i escasament
participant. L'aspecte més intens d'aquest
lideratge va ser la seva continuada actuacio
com a Director de I'Escola d'Arquitectura des
de 1900 a 1919, només amb la interrupcié
circumstancial, i més tedrica que real, de 1901
a 1905, amb motiu d'haver estat elegit diputat a
Corts per Barcelona. Es aquest, en efecte, el
periode durant el qual es graduen molts
arquitectes modernistes.”

29.- Bassegoda | Nonell, Joan: GENT
NOSTRA: DOMENECH | MONTANER.
Edicions de Nou Art Thor. Barcelona. 1986.
(CAT).

“L'arquitectura de Doménech i Montaner pre-
senta dos periodes ben diferenciats. El primer,
des de 1873 a les darreries del segle XIX,
durant la col.laboracié amb Josep Vilaseca, en
la que es manifesta l'influéncia de I'arquitectura
imperial alemanya i les formes mudéjars.

El! segon periode ve marcal per la plena
consagracio de I'estil modernista domenequia,
caracteritzat pel color, la forma inquieta i la
savia aplicacié del més ample i documentat
eclecticisme. L'estil Doménech tingué una cur-
taprolongacié en Gallissa iSoqué, FontiGuma,
i en el seu fill Pere.

Les cases de Doménech s'assemblen unes a
les altres, va repetir I'is d'arcs carpanells
alternats amb trilobulats al Gran Hotel, a la
casa Lled, al Palau, a can Fuster.... Pot dir-se
que va inventar una férmula que, amb més o
menys variacions, materialitza en els seus
edificis”.

30.- Sola Morales, Ignasi: "“Arquitectura
modernista”. HOMENATGE A BARCELONA.
LA CIUTAT | LES SEVES ARTS. 1888-1936.
Ed. Ajuntament de Barcelona. 1987. (CAT).

“L'obra de Doménech i Montaner és la que
permet establir més afinitats amb altres figures
europees contemporanies, com Otto Wagnera
Viena, H. Petrus Berlage a Amsterdam, Victor
Horta a Brussel.les o Louis Sullivan a Chicago.
Doménech representa I'esforg per trobar un
punt de sintesi entre la incorporacié de la
tecnologia moderna i la reinvencid, d'altra ban-
da, d'una tradicié autoctona a través d'una
atencié elegant i espectacular a les arts
decoratives.

Vorejant sempre els eslils historics perd sense
fer mai arquitectura historicista, el que
impressiona de Doménech és la solidesa de
les seves idees compositives, la claredat i
I'ordre dels seus projectes, que continuen fruint
d'una racionalitat heretada de la millor tradicié
académica sense caure, no obstant, en la
rigidesa ni en 'amanerament a qué aquesia
arquitectura havia arribat.
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La combinacié d'aquesta gualitat amb una
audacia técnica, podem verificar-la en I'is que
fa de grans estructures metal liques, com per
exemple al Palau de la Musica o al Cafeé-
Restaurant de I'Exposicio de 1888. Perd també
la trobem en la llibertat amb qué fa servir
solucions tradicionals de voltes paredades, de
murs de mad estructurals o d'estructures a
base d'arcs de prefabricacio mixta de pedraide
ceramica, les condicions estatiques delesquals
son dutes a limits d'un atreviment solament
concebible en qui té confianga en els moderns
métodes de calcul estatic aplicats a la
construccio.

Al costat d'aquest component técnic, cal consi-
derar també la gran cultura histérica de
Doménech i Montaner. Una sintesi
personalitzada de coneixements historics,
d'analisi dels grans temes d'edificacio i dels
detalls técnics i ornamentals de I'arquitectura
de sempre, converti aquest gran arquitecte en
un pouinexhaurible de suggeriments, d'obertura
a una multiplicitat de solucions i a una rigorosa
i disciplinada manera de reunir en un mateix
projecte materials redissenyats a partir de
suggeri ts molt diferents”

31.- Bohigas, Oriol. “L'arquitectura de la
metropoli naixent”. HOMENATGE A BAR-
CELONA. LA CIUTAT | LES SEVES ARTS.
1888-1936." Ajuntament de Barcelona, 1987.
(CAT).

“No crec que s'hagi estudiat suficientment
aquest corrent estilistic, malgrat que és un dels
més caracteristics de laimatge definitivade les
faganes de les ciutats europees, perqué hom
I'na menystingut a favor de I'Eclecticisme
historicista, de I'Art Nouveau iels seus paral.lels
i de les exuberancies monumentals que
culminarenenel Segonimperi. Siaprofundissim
una analisi filologica segurament trobariem els
fonaments de la seva gramatica compositivaen
la iconografia de Arts and Crafts, en els recur-
sos grafics de I'Aesthetic Movement, en els
manuals i els manifests que arrenquen del
Muthesius de Das Englische Haus o en les
rememoracions regionalistes europees i
americanes.

A Catalunya, i especialment a Barcelona,
aquesta linia estilistica hi és molt present i cal
relacionar-la amb el mateix Eclecticisme
historicista i pot arribar a definir-se com
I'arquitectura, encara Romantica, de la
Renaixenga. També apareix com un conjunt,
relativament auténom, en les obres dels mestres
d'obres i en moltes instal.lacions fabrils, amb
I'is preferentment d'unaferma tradicio del mao
en murs i voltes i del ferro en estructures
portants i de coberta. També interfereix el
Modemisme ple en la tendéncia que hem
anomenat racionalista. L'obra primerenca de
Lluis Doménech i Montaner hi és ben proxima.”

32.- Moncada Cairdenas, Bernardo:
DOMENECH | MONTANER. AN ARCHITECT
FORTHEIDEAL OF THE CATALAN REVIVAL.
A Thesis Submitted in Partial Fulfilment of
the Requirements for the Degree of Master
in Philosophy. Department of Art-History
and Theory. Universityof Essex. 1987. (ING).

“Domeénech esdevingué el catalitzador del debat
que va inscrurer I'arquitectura en el centre de la
recerca per una diferent identificacié de
Catalunya, mentre desenvolupava l'art en si
mateix a un estat que anava més enlla de la
recerca. Els seus predecesors, com Salvador
Sampere i Miquel, havien intentat d'adoptar
projectes culturals exirangers -com les idees

defensades per Ruskin, Morris i els seus
seguidors. Va ser Doménech qui va resoldre de
sintetitzar i promoure les actituds dels seus
col.legues, mentre prenia part en l'evolucié de
I'arquitectura del Modernisme a través dels
seus projectes.

Laseva principal preocupaciévaser lad'enfocar
el problema de I'arquitectura Nacional sense
els prejudicis politics tradicionals. Doménech
aborda el tema amb sinceritat i honestedat
intelectual, comengant el seu arlicle de manera
pesimista.

Va comengar preguntant-se si seria possible
desenvolupar una arquitectura nacional en
aquell moment o en un futur proxim, perd estava
segur de que Catalunya, en el seu procés de
modemitzacio, anava cap a una situacio fragil
que no li permetria un desenvolupament cultu-
ral constant. Aquesta afirmacio encara eramés
real en quant que tractava de l'arguitectura
“nacional” detota Espanya. Pensavaque només
mediocres o efimeres obres podien prendre
arrel. La seva época mancava de la grandesa
serena del passat, i l'artista no seria portat pel
seu plblic cap a una nova era.

Les paraules de Doménech anaven més enlla
del purcriticisme. El seu argument també definia
alternatives que podia seguir I'arquitectura, un
cop l'inestable interregne del segle XIX hagués
passat. En aquest sentit, mostrava les més
pures esperances: “Mai no havien conviscut
tants elements vers la creacié d’'una nova arqui-
tectura com ara”.

Fou aquesta visié d'evolucié intelectual com
adaptacio i sintesi del passat el que va conduir
a l'aproximacié de Doménech cap a
I'eclecticisme.

Doménech defensa la missié de crear
I'arquitectura d'un possible futur que no serien
capagos de crear ells mateixos. Ell va proposar
undiscret historicisme, inspirat en les tradicions
autoctones, i evitant la traicié al
desenvolupament del futur en arquitectura.
L'arquitecte del segle XIX anava a mostrar un
repas dels estils passats, amb el proposit
d'aprendre del passat. LLavors vindria I'ds de
noves formes que les experiéncies i les
necessitats de la societat imposaven.

Finalment, demanava als seus contemporanis
de ser modests, que les segiients generacions
no li comprendrien nilidonarien gloria. Noesva
equivocar; fins 30 anys després, els
noucentistes s'oposarien implacablement a
I'arquitectura del Modernisme.

L'obra de Doménech coincidia amb les seves
idees. El seu progrés es va fer cap a una
gradual eliminacié o simplificacié de les
referéncies historiques. En la seva revisié del
passat, va recuperar molts elements i els va
donar nous valors i significats, apuntant cap a
nous problemes tecnologics o funcions que, en
el cas de la mansié urbana o villa, significava
que l'estil de vida capag de tornar I'esplendor
passat de Catalunya.

En el que concern I'ornamentacio, si estem
d'acord en que les obres d'arquitectura son
obres d'art amb el proposit de servir per
aconseguir la maxima apreciacié inclis des del
punt de vista purament estétic, llavors aquesta
preséncia oberta de significat historic en la
decoracié simbolica de lesobresde Doménech,
al mateix temps que la seva actitud ferm de
valorar el present i futur del seu pais, hauria de

ESTIL GENERAL DOMENECH FMONTANER:

Doménech aconsegueix un lloc en la histéria
de l'arquitectura, reintegrant al seu lloc I'antic,
trascendental significat de la bellesa.

Dins dels principis basics de Ars & Crafis,
Domeénech i els seus col.legues modernistes
acometiren l'empresa de tornar el caracter
artistic a les vides del poble, i donant vida
practica a I'art. Només homes com Doménech
i Montaner o Gaudi, capagos d'identificar i
perseguir aquests fins, buscaren restaurar a
I'art la seva original i propia veritat.

Doménech va exp amb la seva vida el
que havia escrit en el seu manifest: el progrés
de I'arquitectura i del seu pais valien el sacrifici
de la gloria i les energies de qualsevol home, i
aquest progrés no podia basar-se merament
en la lluita contra el passat. Mo obstant aixo, va
ser laseva actitud de respecte de la tradiciéide
la cultura del seus compatriotes el que va fer
que la seva arquitectura creixés i guanyés valor,
aconseguint meés enlla del seu temps i cap a
una rellevancia reconeguda actual”,

33.- Freixa, Mireia: “El Protomodernisme a
I'Arquitecturailes Arts Plastiques”, a AAVV:
EXPOSICIO UNIVERSAL DE BARCELONA.
LLIBRE DEL CENTENARI 1888-1988.
Direccio: Ramon Grau. Ed. L'Aveng. Barce-
lona, 1988, (CAT).

“A la década dels noranta, es déna un tomb
decisiu a les arls plastiques, mentre a
I'arquitectura i a les aris decoratives culmina la
revisio de I'eclecticisme d'elements autoctonsii
moderns. Aquesta revisio, iniciada la década
anterior, es concreta de forma molt decidida en
la revisio lliure i creativa dels llenguatges
neogotics que seran considerats els més propis,
Puig i Cadafalch o el Gaudi de les Tereses, aixi
com també el Taller dels Tres Dragons,
organitzat per Doménech i Montaner i Antoni M*
Gallissa a I'antic Restaurant de 'Exposicio del
1888, en seran els principals testimonis. Aquest
periode, que qualifiquemde primer modemisme,
i que fem arribar fins als primers anys del nou
segle, es caracteritza per un gran optimisme i
per I'acord entre arquitectes, artesans o artistes
per assumir un llenguatge nacional i autécton.

L'Exposicit del 1888 ens ofereix la culminacio
de les tendéncies arquitecténiques d'aquell
moment. Tots els estils hi eren presents, perd
de manera molt clara aquest nou eclecticisme
(que fareferéncia molt concreta ala gran arqui-
tecturaecléclica centreuropea -des de Friedrich
Schinkel a Gottfried Semper- com a alternativa
renovada al mateix eclecticisme, el que signifi-
ca una superaci6 de I'eclecticisme gotic a favor
d'un eclecticisme més ambigu des del punt de
vista formal perd que es podia interpretar, perla
seva mancade simbols,com laclau del progrés,
de la técnica i de la modernitat. Els llibres -la
majoria en llengua alemanya- que es conser-
ven a la Biblioteca de Doménech confirmen
aquesta idea. Cal recordar que l'arquitectura
centreuropea es caracteritza per la recerca
d'una sintesi entre técnica i forma -I'as arriscat
dels nous materials i dissenys- partints de
I'opcié prévia d'unes tipologies determinades;
és a dir, partint del rigor en la utilitzacio de les
diverses tipologies arquitectoniques i el seu
paper dins de la projeccié urbana.
Paral.lelament, Doménech ha publicat el seu
article “En busca de una arquitectura nacio-
nal”, on defensa aquestes idees.

Tot aquest procés donara com a resultat la
recerca d'una arquitectura de sintesi enla qual
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técnica i estil s'han de formular des de l'intima
connexié amb els elements ormamentals. A
partir d'aquest estil modern i internacionalista,
es busca la vinculacidé amb el passat, amb les
arrels fisiques o culturals i es fan renéixer les
velles artesanies, que hauran de conviure amb
les noves técniques de produccit.

Vilaseca i Doménech sempre seran fidels a
aquests principis, tot i que els aplicaran de
manera molt diferent. Doménech, fins i tot, en
les obres modernistes més elaborades,
mantindra un concepte unitari entre técnica,
formaiomamentaci6.  L'Exposicit del 1888
ens ofereix la culminacié de les tendéncies
arquitectdniques d'aquell moment. Tots els
eslils hi eren presents, perd de manera molt
clara aquest nou eclecticisme. Doménech i
Montaner i Vilaseca hi deixaren una mostra de
la seva arquitectura més original; I'elaborada
sintesi estilistica, juntament amb l'arriscat us
delanovatecnologiaque ens ofereix Domeénech,
al restaurant conegut com el Castell dels tres
dragons, que esdevindra més tard el seu taller,
i al desaparegut Hotel Internacional”.

34.- Doménech Girbau i Figueras Burrull:
LLUIS DOMENECH | MONTANER | EL DI-
RECTOR D'ORQUESTRA. Ed. Fundacié
Caixa de Barcelona. 1989. (CAT).

“El fet insolit que un jove graduat sense cap
realitzacié contruida que l'avali, sigui capag
d'elaborar una declaracié de principis
arquitectonics tan contundent ("En busca de
una arquitectura nacional”) es pot explicar per
dos fets: En primer lloc, Doménech és un home
culte, esta totalment al dia dels fets culturals
arquitectonics que s'estan produint a Europa i
el seu article és una reflexié parallela i
simultaniament compartida amb les multiples
declaracions que s’han acumulat des de la
profética i clarivident citacié de Viollet en
“Entretiens sur l'architecture” que Doménech
subratlla acuradament I'any 1875: “En arqui-
tectura hi ha dues maneres necessaries d'ésser
fidel. Has de ser fidel d'acord amb el "progra-
ma" i fidel d'acord amb els meétodes de
construccié...”.

Els deixebles de Viollet arreu d’Europa
entendran el missatge funcionalista i racional,
i aixi es multipliquen les preses de posicio
similars a lade Doménech, com lade la revista
d'avantguarda belga “I'Emulation” quan decla-
ra el 1872: “Estem destinats a crear quelcom
que sigui nostre, quelcom al que hi puguem
donar un nom nou. Estem destinats a inventar
un estil”.

El mérit de Doménech és haver estat dels
primers en adonar-se que els temps estaven
canviant i aixi avangar-se als Guimard, Van de
Velde i Berlage en les seves homologues
declaracions.

En segon lloc, Doménech en els anys segiients
a la seva tornada a Barcelona, adquireix una
progressiva consciéncia de la seva catalanitat
i de la necessitat d'influir en el procés del
recobrament de la identitat, i del progrés del
seu pais.

Per tant, Doménech entén que la necessitat
d'un canvi profund no solament ve obligat per la
propia inevitabilitat interna de canvi en la disci-
plina, sind per un fet col.lectiu que relaciona
una nova civilitzacié amb una nova arquitectura
en un procés de legitimitzacié reciproca.

Lalectura de l'article ens ofereixunaintroduccié
en qué retoricament es plantegen les hipotesis
i les dades del problema; una part central en

qué el missatge Violletia (crida a la racionalitat,
als nous programes i a les noves técniques) ve
relacionat amb el pes de les grans tradicions
histériques auténomes de I'arquitectura, en un
intent de fer compatible elstermes aparentment

contradictoris d'internacionalisme” i
“nacionalisme”; una part final en la qual es
reprén el to retoric per emfasitzar la veritable
tesi de l'article: la necessitat d'un eclecticisme
entés com a maxima disponibilitat de la historia,
de la técnica, del saber arquitectonic per a
assolir la llibertat de que a cada moment es
pugui dissenyar el que cada problemareclama.
Eclecticisme com a professié de fe en la sintaxi
arquitectonica que és capag de transformar en
noves, velles paraules; eclecticisme com a
possibilitat d'introduir nous significats en la
honrosa servitud de I'arquitectura respecte als
usos que la societat reclama.”

“La projeccit dels seus coneixements forma
part del substrat dels temes ornamentals en
qué s'inclouen tota mena de referéncies cultes,
des de I'heraldica, que cultivara com a ciéncia,
fins al més petit detall historic que sorprén, en
la mesura que es van descobrint, per la seva
rigurositat i adequacio.

Domeénech advoca per un examen objectiu de
lavalidesa de lesarls, entant que representants
d'un moment historic | portadores d'uns valors
aprehensibles -sobretot en allo que pertoca a
les arts de l'etapa medieval- i la seva
reincorporacit al mén modern, adaptant-les de
manera coherent a les noves técniques.

La idea de la transmutacié d'una heréncia
histérica en un nou llenguatge artistic es fa
palesa en aquesta habil combinacio
d'autenticitat racionalista, manifesta en espais
i estructures i en la utilitzacio d'elements
omamentals propies dels repertoris musulmans
imudéjars, que podemobservar enels projectes
de la Montaner i Simon i el Café-Restaurant, i
que conformen uns models inusuals i avangats
a l'época. O bé aquesta recapitulacio del
concepte classic mitjangant les diverses i
evolucionades aportacions estretes de les
tipologies renaixentistes que veiem al Palau
Montaner; o I'adopcié de solucions goticistes
que veiem a lafagana de I'Ateneu Catalanista o
a l'interior del gran sald de la casa Roura, de
Canet; o I'estudiada convivéncia i combinacio
del mén medieval gotitcizant | mudéjar, utilitzat
tant en les seves versions estructurals com
ornamentals del Seminari de Comillas.

“La preséncia dels blasons a la majoria dels
seus projectes, utilitzant els més diversos
suports i ocupant generalment els llocs més
destacats de l'edifici, com sén les faganes i els
registres ornamentals.

Des de les seves primeres obres, veurem
Doménech preocupat per iscriure d'una mane-
ra o altra, signes heraldics, simbols
medievalitzants oaltres implicacions de caracter
orientalitzant, elements i senyals d'identificacié
tipificat ja pels seus estudis, en les séries
d'animals doméstics o fantastics, guimeres,
flors i plantes, elements de tota mena, de
caracter inclus simbolico-religiés (els seus
estudis sobre arqueologia cristiana li donaven
sobradaautoritat cientifica pera poderreutilitzar
i reinterpretar simbols i signes, adaptant-los al
seu personalissim llenguatge ornamental).

Seguint la seva obra, veiem ja en una de les
primeres manifestacions -carrer de Trafalgar,
n°33- en el registre superior un acabament de
fagana amb fronté triangular i escut al bell mig
de tipologia germanica. A la casa que realitza
per a la seva mare l'any 1876, a la Ronda
Universitat n°6, hi presenta ménsules sota
balcons del primer pis, com a anunci ja de les
representacions d'animals fantastics, lleons
alats, dins també de les caracteristigues
zoomorfiques centreeuropees.

Les seves manifestacions ja en aguesta etapa
pre-modernista que constituira l'edifici de
I'Editorial Montaner i Simon i del Café-Restau-
rant, incorpora ampliament elements heraldics
medievals, de caracter ben septentrional, com
les aligues de ferro a les reixes de les finestres
delsemisoterrani de I'editorial Montaneri Simon
aixi com el blaso-cimera (casc de front amb
reixa tancada i llambrequins) al capdamunt de
la fagana, alhora que incorpora també uns
altres tipus de simbols que utilitzara sempre de
forma directa -tal com ja ho hem vist anunciar
en el projecte-memaria del monument funerari
a Clavé- identificat amb la funcié o el caracter
del projecte, estrella de cinc puntes, emblema
del progrés, rodes mecaniques, simbol del
treball. Al Café-Restaurant, corones i grans
blasons de ceramica adossats al mur, envolten
tot el registre superior de l'edifici.

Dins d'aquesta mateixa etapa, I'Ateneu
Catalanista de Canet de Mar, també ostenta en
la seva decoracio ornamental simbols exirets
del nomenclator heraldic. Al bell mig del
coronament de la fagana principal tenim dos
cans afrontats dins un cercle de sinuositats, ja
ben modernistes, i una sanefa esgrafiada a la
part alta amb representacié de lleons que tor-
nen a repelir-se a nivells de la segona planta i
sobre cada balco que constitueixen llindes, que
suposem de colors intensos, també amb lleons
afrontats tinents d'un escut i animals extrets de
la fauna fantastica.”

La intervencio de Doménech en I'Exposicio té
tres de les caracteristiques que a un bon
arquitecte li agradaria que fossin valorades en
les seves obres: la poténcia creadora (Café-
Restaurant), la capacitat organitzativa i técnica
(Hotel Internacional) i la cultura histérica (la
Casa de la Ciutat).

Del periode immediat a I'acabament de
I'Exposicio Internacional en sén un conjunt
d'obres que poden situar-se en aquest mateix
moment creatiu: laCasa Rourade Canet perqué
representala maxima puresa conceptual i cons-
tructiva del Café-Restaurant en I'is de lafabrica
de mab. La reforma de Comillas i el Palau
Montaner perqué son la confirmacié d'un
llenguatge que si bé és cert que als interiors del
Cafée-Restaurant no s’havia pogut realitzar, per
les presses de I'Exposici6, aqui es converteix
en el desenvolupament licid i complex de
I'ambient decoratiu del primer modernismeamb
la utilitzacié general de motius heraldics i de
técnigues d'inspiracio medievalista que donaren
entrada als primers grans intérprets-solistes
del'orquestradomenequiana: Riquer,LLimona,
Tiestos, Maragliano, Bru, Arnau, Blay, etcétera.

En la personalitat de Doménech hi incideixen,
en aquesta época, tres factors simultanis que
contribueixen a crear un conlext decisiu,
especialment significatius per la vida dels
creadors que son conscients del seu propi
moment historic. Aquests factors sén: a) La
possessié d'uns coneixements acumulats en
anys d'estudi de la Histéria i de la practica de



I' yamentilai tigacio a 'Escola. b) La
possibilitat d'executar en quantitat i qualitat les
idees arquitectoniques propies, comprovant-
ne els seus resultats d'una manera immediata
a I'Exposicio de 1888. c) El convenciment que
I'obra arquitectonica esta al serveid'una Societat
amb un projecte de futur politic, il.lusionat i
progressiu.

Aquesta confluéncia d'elements crea en
Doménech el nerviosisme de l'accio, la
seguretat de jugar afons eltanesperat moment.

Si les innnovacions volumeétriques i espacials
del Café-Restaurant, l'estructura rigorosa i
repetitiva de I'Hotel Internacional i I'adequacié
entre tecnologia i forma de la Casa Roura
configuren un auténtic estil arquitecténic, basat
en una nova sintesi entre memdria histérica i
racionalitat moderna, les actuacions de
Doménech a la Casa de la Ciutat, al Palau
Montaner i a Comillas, com s'ha dit, suposen el
definitiu assentament del llenguatge decoratiu.
En les tres obres es dona la circumstancia que
I'actuacié de Doménech és parcial, com a re-
forma, addicio o continuacié de I'obra d'altres
arquitectes, i aixd permet apreciar la capacitat
de l'arquitecte en l'inclusivisme culte, trobant
“patterns” de relacio amb I'existent, actuant per
collage, sempre dintre dela claredat i l'ordre de
la composicit general del projecte en el qual és
dificil saber on acaba I'existent i comenga el

"“El periode de plenitud de Doménech i Montaner
en el camp de l'arquitectura ve expressat
fonamentalment per I'equilibri de dos
components: I'un es podriaemmarcar en I'ambit
de la racionalitat, que en arquitectura té una
restringidaiimportant accepcit; lafuncionalitat,
i que en qualsevol activitat respon a I'is de la
logica, l'ordre i el sentit comid, amb
I'imprescindible afegit de la critica, que revisa,
replanteja, admet, la intervencié de qualsevol
fet que incideixi en el problema i esta atent al
progrés cientific i técnic.

L'altre component és el simbédlic, que
pressuposa l'existéncia d'un detonador gque
gracies a la capacitat connotativa que el seu
creador li adjudiqui, pot donar lloc a un o diver-
sos significats. La capacitat simbélica de
I'arquitectura de Doménech és molt peculiaren
I'estricta relacio entre significant i significal.

Els mites classics i les seves figures, les lletres
i la seva capacitat com a imatge grafica o com
atext, I'heraldica amb la seva acci6 reductiva i
estiliizada respecte al naturalisme son els
principals motors de l'accité simbédlica. De
vegades s'interfereixen diversos camps, com
quan les flors tretes del camp de l'ornamentacic
manual o de I'heraldica es converteixen en
I'aspecte denotatiu d'un capitell arquitectonic
(substitucié de les volutes) el qual, al mateix
temps, pren un significat nou en el context de
I'edifici.

©O. Bohigas, en la seva exhausltiva analisi sobre
I'cbra de Doménech, diu en un moment
determinat parlant de l'arquitecte: “Perd el tret
essencial és la seva adequacié al moviment
europeu de I'Art Nouveau, en la seva vessant
naturalista -floral i organica- i simbélica, que
tenia una expansié preponderant a Franga,
amb exclusié bastant radical dels criteris de
composicio basats en el valor expressiu de la
linia abstracta que havien preconitzat O.Jones
o el mateix W.Crane i que arribaria a plantejar

a les escoles centreuropees un canvi en el
concepte d'ornament. Com diu S.Tshudi
Madsen, "I'Art Nouveau i el Moviment Modemn
tingueren llurs punts d'origen en I'actitud davant
de la Naturalesa: una vessant desenvolupa la
flor, latija, el ritme (l'omament); I'altra, I'exactitud,
lalogicail'estructura (el fet constructiu)”. Doncs
be, aquesta és exactament la posici6 de
Doménech. La seva vocacio naturalista -apre-
sa, més que espontania i original I'aparta del
disseny abstracte i el mantingué en el camp de
I'ornamentacio floral, perd alhora en va exireure
la base ideologica per coordinar les formes
naturals amb la racionalitat constructiva de les
exigéncies d'is i de tecnologia, encara
violletianes peré ja avangades cap al
racionalisme.

La columnata jonica (de la casa Thomas), que
obre la gran finestra del primer pis, ens obliga
a recordar |'enunciat de Doménech en l'article
“En busca de una arquitectura nacional”, res-
pecte al paper de les columnes, quan censura
I'is de la pilastra adossada, element hibrid
decoratiu que lifa perdre al pilar d'arrel persa o
grega, la seva capacitat de definir I'espai, de
provocar clar-obscur. En Doménech la magia
que exerceix la columna, linvent de I'estriat
com a recurs formal i la nervadura amb funcio
resistent, éstan potent que constantment mima
les seves aparicions a escena, replanteja les
proporcions, acura |'éntasi, recrea una série
inacabable de capitells, ornamenta els fusts de
milmaneres, sempre obsessionatamb el misteri
de com devien ser en l'origen el color dels
palaus de Persépolis o del temple de Basae. A
la Lleé Morera, a la Navas, a la Fuster, en la
doble columnata en profunditat de la fagana del
Palau, la columna, element tan desgastat i
repetit per l'art académic, és recuperada i
reutilitzada d'una altra manera, per restituir-li el
seu caracter més arcaic i primigeni”.

“Lluis Doménech i Montaner, simultaniament a
la construccio del Palau, els hotels, el teatre,
s'enfronta al problemadela casa entre mitgeres,
tot matitzant el seu paper simbdlic respecte als
puntuals edificis representatius i monumentals
decaracler public, perd donant-li unclar “paper”
urba que afectara la composicio de les faganes
i la propia tipologia.

Els emplagaments privilegiats de les cases
Mavas a Reus i Lle6-Morera i Fuster a Barcelo-
na, o la situacié "neutra” de la casa Lamadrid a
Barcelona o la Sola a Olot, s6n matisos del
concepte unitari de la casa burgesa emplagada
a I'Eixample.

La produccit de cases de pisos domenequianes
es pot dividir en tres periodes que responen
tanta lacronologiacomals conceples estilistics
d'indecisit formativa, plenitud classicaielegant
decadéncia”.

“En alguns moments algids (el Café-Restau-
rant, el Palau, Sant Pau), la poténcia de la idea
arquitectonica i el mecanisme agressiu de
I'argumentacié técnica, aconsegueixen
desenganxar-se de l'origen erudit historicista i
convertir-se en una creacio autoctona, signifi-
cativa en si mateixa, més enlla del simbol
immediat referit a la circumstancia histérica
catalana. En altres moments, la qualitat de la
proposta arquitectonica (Comillas, Thomas,
Lleo-Morera etc...) es converteix en argument
luxés de la historia del seu temps, la histéria de
la societat modernista, limitada pel seu sostre

classitai enclavada en unaciutat que semblava
feta a mida per a ella, perd, que en qualsevol
moment es converieixen “ciutal de les bombes”
per recordar que la circumstancia historica era
una altra.

Doménech i Montaner encarna el Modernisme
quant a que és capag de muntar una gran
escenografia en la qual una societat civil es veu
emmiralladaien qué és capag de desenvolupar
el dificil exercici de la ciutadania. Per aixd les
construccions de Doménech i Montaner son
considerades “monuments” de la ciutat perqué
congelen en un punt determinant els seus valors
historics i de progrés, perqué signifiquen la
industria, la medecina, la musica, etc..., perd
sobretot, perqué sén sinénim de qualitat en si
mateixos. Qualitat en la justa mesura del seu
plantejament, de les seves proporcions, de
I'amorosailenta aplicacié amb qué uns artistes,
artesans i industrials van anant deixant trossos
del seu saber.”

35.- Tapies, Antoni: “Lluis Doménech |
Montaner o I'artistacomplet”.LAVANGUAR-
DIA, Dimarts 9 gener 1990. (CAT).

“Si recordem totes les seves obres
arquitectdniques, practicamentsemprede tipus
civil, enllagades sobretot a la instrucci6 publica
del nostre pais, a la nostra sanitat, a la nostra
activitatindustrial, al renaixement de les nostres
produccions arlesanals, als nostres serveis
culturals..., és clarissim que la figura de
Doménech era més conseqiient que molts dels
seus contemporanis i que havia assimilat de
forma més global, més enlla de la pura arqui-
tectura, els nous aires de renovacié moderna
que corrien per Europa.

L'artista va intuiramblucidesa que l'arquitectura,
com totes les arls, a través dels mateixos
problemes técnics i estructurals que li son
propis, és inseparable d'una certavisio del mén
i fins d'un cert model d'espai, de ciutat i de
societat.

Que aquesta visié pot convertir-se en una més
omenys gran font de progrés segons el grau en
qué sigui capag de desperiar les nostres
potencialitats i la realitzacié del nostre desti.
Que tot aixo, doncs, ha de constituir una certa
ética, una posada en practica correcta perqué
I'art tingui una veritable funcio social i, en par-
ticular, perqué acompleixi un auténtic servei
envers la comunital a la qual pertany I'artista.

Totfaveure que el pensament, I'obrail'accio de
Doménech s6n d'una gran coheréncia amb els
millors ideals del seu temps, d'una gran logica
interna i d’'una fidelitat admirable, fins als seus
dltims moments, al gran projecte de
modemitzacié. Sense les defallences i les
traicions, sovint per baixos interessos, que
tingueren i continuen tenint tants i tants altres.

..... Amb aixé no wvull dir que a I'obra de
Domeénech li manqués espiritualitat ni fins i tot
“religiositat”, com tampoc no els manca
forgosament a tots els qui han criticat la
continuacié de les obres de la Sagrada Familia.
El que passa és que potser |'espiritualitat i els
sentiments religiosos de Doménech, com els
de tanta gent en el nostre segle, han tendit a
configurar-se d'altres formes.

Unes formes que sens dubte estan més d'acord
amb els coneixements i els valors actuals, més
ligades ala naturai als problemes dels homes,
més arran de terra, més respectuoses, més
obertesi més solidaries a altres cultures i altres
creences, menys pretensioses i menys
imposants, molt més dignes, en fi, de donar la
imatge d'alldé que en diem els ideals del mén
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realment modern i progressista, on per
descomptat poden entrar creients i nocreients.”

36.- de Solad Morales i Rosselld, Manuel:
VISIO SINTETICA DE L'ARQUITECTURA
MODERNISTA | LA SEVA INCIDENCIA A
OLOT. Ed. Comissié dels Premis Ciutat
d’'Olot. 1990. (CAT).

“Trets caracleristics de Modernisme:

1¢: La influéncia del que anomenarem criteris
racionalistes, medievalistes i occidentalistes
de Viollet.

2°: L'antimaquinisme i la reivindicacié del valor
de la ma d'obra, de l'artesania.

3°: Llibertat compositiva i de disseny.

4°; Forta influéncia de les arquitectures
bizantines i orientals en general.

5°: Constructivisme.

6°: Nacional - Romanticisme.

7°: Reivindicacié del valor arquitectonic del
color.

8% Urbanisme.

9°: Sentit poétic de I'arquitectura modernista.

37.- Bohigas, Oriol: ‘‘Arquitectura
modernista en Santillana del Mar" EXPAN-
SION, 14 Agost 1990. (ESP).

“"Doménech i Montaner, considerat el “director
d'orquestra dels arquitectes modernistes
catalans, es caracteritza en la seva obra per la
convivéncia afortunada de materials, llum i
color en quant als interiors; unitat estilistica en
els exteriors; i unarelacié coherentiestructurada
entre la forma, la funcié i el simbol”.

38.- Freixa, Mireia: EL MODERNISME A
CATALUNYA. Ed. Barcanova. Barcelona,
1991, (CAT).

“A la década de 1880, dos joves arquitectes
formats a Madrid, Josep Vilaseca i Casanovas
(1848-1923), i Lluis Doménech i Montaner
(1848-1923) treballen en la formulacié d'un
llenguatge que sense deixar de ser ecléctic
ofereixi una auténtica altemativaarquitectonica.

Lluis Doménech i Josep Vilaseca, que també
seran professors assistents a I'Escola
d'Arquitectura, treballen conjuntament en
alguns projectes enire els quals destaca un
gran edifici, que no va arribar a realitzar-se, per
acollir les Institucions d'Ensenyament de la
Diputacié de Barcelona i que havia d'estar
situat en un gran solar al carrer Ausias March.
Per buscar models peral seu projecte, ambdés
arquitectes viatgen per I'Europa Central i es
senten fortament atrets per l'arquitectura de
Friedrich Schinkel i Gottfried Semper, una ar-
quitectura que cerca la racionalitzacié entre
técnica i disseny a parir de l'eleccio prévia
d'unes tipologies determinades. L'opcid per un
estil concret, l'ornamentacié o la utilitzacio de
les possibilitats constructives dels nous
materials son fets redundants sobre aquest
projecte rigorista de l'arquitectura ecléctica.
Aquest sistema arquitectonic els ofereix la
possibilitat de conrear una arquitectura de
sintesi, en la qual hi tenen cabuda la técnica,
l'estil i 'ornamentacid; i sobre aquest estil
modern i internacionalista es buscara la
vinculacié amb el passat, no renunciant als
revivals medievals i fent renéixer les noves
técniques artesanals.

Josep Vilaseca i Lluis Doménech i Montaner
sempre seran fidels a aquests principis, encara

gue els aplicaran de manera molt diferent.
Mentre Doménch i Montaner, fins i tot a les
seves obres modernistes més elaborades,
mantindra un concepte unitari entre técnica,
forma i ornamentacio, Vilaseca es moura dins
d'un eclecticisme de tipus ornamental. Des de
l'aplicacié d'aguest nou eclecticisme, coloristic
i polivalent de Doménech i Montaner i Vilaseca,
les primeres obres de Gaudi com la casa
Vicens del carrer de les Carolines (1883-1887),
el Capricho de Comillas (1883-1887) o els
pavellonsd'entrada alafinca Gilell a Pedralbes
(1884-1887) son molt més comprensibles.

Tots els eslils eren presents a I'Exposicié, pero
Liuis Doménech i Montaner i Josep Vilaseca
donaren una mostra del seu estil més original:
Vilaseca amb un insolit Arc de Triomf de senzill
mad vist, que contrasta amb la monumentalitat
propiad’aquesttipus d'edifici; i Liuis Doménech,
en una avangada sintesi de diversos estils,
juntament amb un s arriscat dels nous
materials, amb el Restaurant, que, conegut
com Castell del Tres Dragons, esdevindra
després el seu taller, i amb I'Hotel Internacio-
nal. Aguestes obres son les que millor repre-
senten el protomodernisme.

A l'dltima década del segle XIX i fins al 1905,
data que ens marca els inicis tedrics, encara
que no reals, del noucentisme, ens trobem amb
uns productius quinze anys dominats per la
preséncia de Doménech i Montaner, convertit
una mica en model dels nous arquitectes.

Doménech i Montaner, que esta en un moment
de plenitud tant politicament com culturalment,
inicia el que Bohigas anomena “estil floral”. La
casa Navas (1901) de Reus, cels interiorsde la
Fonda Espanya (1902-1903) del carrer de Sant
Pau i, en el limit cronologic que ens hem
imposat, lacasalLlet Morera (1905) del Passeig
de Gracia de Barcelona serien un bon exemple
d'aquest moment que es caracteritza per I'is
abundos de l'ornamentacio, producte dels seus
dissenys i realitzada per un equip de
col.laboradors de primeraqualitat. Les répliques
de la natura, o els motius heraldics sempre
presents esvan aternantamb altres d'estilitzats
o procedents dels estils classics, formant uns
conjunts exuberants, perd que es subjectenala
logica constructiva de I'edifici. El prestigi de
Domeénech com a patriarca de I'arquitectura es
manté durant aquests primers anys del segle;
un prestigi compartit amb una altre arquitecte
delasevageneracio, Enric Sagnier i Villavecchia
(1858-1931), que representa, pero, una alter-
nativa arquitectonica molt diferent: la
continuacio de la gran arquitectura urbana del
segle XIX, i que, de maneratimida, assumeix el
modernisme com un eclecticisme més.

Liuis Doménech i Montaner, que alheshores
comptava més de trenta anys d'exercici
professional, ens oferira aguests anys els seus
conjunts més significatius, la casa Lled Morera
(1905), el Palau de la Musica Catalana (1905-
1908) i I'Hospital de Sant Pau (1901-1930).
Crec que podem afirmar que Doménech es
mantéfidel, amb una lbgica evolucié formal, als
principis que havia formulat juntament amb
Vilasecaalsinicis de la sevacarrera; unasolida
interpretacié de l'eclecticisme, tant en els
continguts ideolégics com en els plantejaments
técnics, juntament amb un estudi aprofundit de
les artesaniesil'acurada interpretacio d'aquests

tipus d'organismes arquitectonics. Destaca,
sobretot, la rica nomina d'artesans que utilitza
en aquestes grans obres i la qualitat obtinguda
tant en els dissenys com en la perfeccié técnica.
A més, el Palau ofereix el repte d'integrar un
gran conjunt modernista dins de l'estretor dels
carrers de la Barcelona vella; aixo el fa renun-
ciar a perspectives monumentalistes per oferir
una visid més atomitzada del programa
decoratiu a lafagana, ielforga a crear zones de
la planta baixa “permeables” des del carrer.
Una valenta estructura de jasseres i peus drets
d'acer laminat, a la qual incorpora els classics
revoltons de mad, permeten situar a la segona
planta una gran sala de concert entre dues
faganes de vidre recobertes d'una abundosa
decoraci6 que respectara sempre l'estructura
original.

A I'Hospital de Sant Pau, com a I'lnstitut Pere
Mata de Reus (1897-1918), Doménech es
planteja, a més, els problemes de la tipologia
hospitalaria per adequar-se a l'aplicacié co-
rrecta de la medecina del seu temps. Pavellons
independents facilitaran l'aplicacié d'un
tractament médic especific i limitaran el
colossalisme dels grans hospitals. Uns
corredors subterranis serveixen d'enllag entre
els pavellons sense necessitat de sortir a
I'exterior. L'Hospital de Sant Pau va ocupar
Domeénech des del 1905 fins a la seva mort, al
1923, i es pot afirmar que recull tot el “saberfer”
de la seva arquitectura. Alires obres d'aquells
moments tenen un sentit molt diferent; enalguns
casos, reviu la seva primera produccioé, comals
Panteons dels Reis d'Aragd de la catedral de
Tarragona -ara als magatzems-, menire que a
la casa Fuster (1908-1910), al capdamunt del
passeig de Gracia, recull elements omamentals,
com capitells o galeries, que havia utilitzat
sempre, perd amb certs punis de contacte amb
I'arquitectura de la Secessio Vienesa.

Domeénech i Montaner no va generar entorn seu
un moviment tant precis com el gaudinisme
respecte a Gaudi, perd la seva influéncia és
també implicita a les noves generacions
d'arquitectes, sobretot a través del seu paper
com a professor i director de I'Escola
d'Arquitectura de Barcelona; unainfluéncia que
polser es concretaria més en un “sistema”
constructiu que en un mimetisme formal. Ma-
nuel Raspall (1877-1937) és qui millor recolliria
I'altre vessant de Doménech, la pervivéncia de
l'interés pels bells oficis i la seva integracio a
I'arquitectura.”

39.- Sola Morales, Ignasi: ARQUITECTURA
MODERNISTA. FI DE- SEGLE A BARCELO-
NA. Ed. Gustavo Gili. Barcelona, 1992. {CAT)

“L’arquitecte Lluis DoménechiMontaner publica
un article simptomatic a “La Renaixensa. Re-
vista Catalana” amb el titol “A la recerca d'una
arquitectura nacional” (1877). Es tracta d'un
text premonitori de tot alld que havia d'ésser el
programa dels joves arquitectes catalans. En
realitat era lacrida a allé que Pere Hereu (1987)
haanomenat “eclecticisme critic”. Allunyats de
les convencions classicistes, peré tambeé
descontents ambels revivals purament imitatius
dels estils historics, la generacio de Doménech
feia una crida a una tasca dificil: produir una
novaépoca artisticad’acord ambl'eclosiéd'una
nova civilitzacié. En una épocade transicié com
la d’aquell moment no era possible donar una
resposta global i harmonica. Es tractava
contrariament, d'aprofitar, de cada época, alld
que encara fos util. Doménech feia una crida
per atrapar en cada experiéncia del passat
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historic aquells principis que tinguessin utilitat
perales experiéncies i necessitats del present.
Siaplicar-se a aguesta selectiva i contradictéria
operacio de rescat d'alld que hi ha d'util en el
passat és ser ecléctic, aleshores, acabava
afirmant Doménech “ens declarem convictes
d'eclecticisme”. Aquesta declaracio
d'eclecticisme significava, en termes més
concrets, la disponibilitat de les arquitectures
histériques d'una manera selectiva i, per tant,
compatible i manipulable i susceptible, en dltim
terme, de transformacions i juxtaposicions de
tot allé que les époques historiques poden
oferir. L'operacié creativa de I'arquitecturade fi
de segle comenga, doncs, amb una actitud no
servil, sino critica pel que fa als materials del
passat. Classicismes o medievalismes,
exotismes o nacionalismes no seran actituds
fixes, com tampoc no ho seran, en les obres
arquitectoniques, les adscripcions a estils
determinats.

Doménech és a més un estudios de
l'arquitectura. Autor de diverses monografies
sobre Poblet, Centcelles, I'Hospital de la Santa
Creu i Sant Pau i de nombrosos articles sobre
ceramica, heraldica, arquitecturamoderna, etc.
Els seus grans projectes foren, perd, per una
part, la monumental “Historia General del Arte
y de la Arquitectura”, elaborada amb la
col.laboracid de Josep Puigi Cadafalch. ............
Doménech i Montaner és també un professor.
Una de les personalitats clau per entendre els
origensilainfluénciade I'Escolad'Arquitectura
de Barcelona en les obres de la ciutat. D'antuvi
professor d'assignatures técniques i més tard
de Composicio arquitectonica, fou, entre 1900
i 1920, director de I'Escola. La influéncia de
Domeénech i Montaner com a professor en la
manera de projectar dels seus deixebles éstan
evident i comprovable, a través dels projectes
que es guarden als arxius de I'Escola
d'Arquitectura, que ben bé podria parlar-se
d'almenys dues generacions clarament
marcades d'una forma patent pel seu

L'arquitectura dels primers anys de Doménech
i Montaner, des del projecte per a les Escoles
Provincials, en col.laboracié amb Josep
Vilaseca, fins a les seves col.laboracions a
Comillas o a la seu de I'Editorial Montaner i
Simon, demostren aquest eclecticisme critic
del qual ens parla el mateix arquitecte. El
coneixement de I'arquitectura centreuropea i,
molt especialment, de I'obra de Semper,
suposen una preocupacio per l'estil no sols
com un problema arcaic dels primers gestos
constructius, sindé, com ha assenyalat
recentment Joseph Rykwert (1989), com una
veritable crida a la invencié interessada per
trobar I'expressio visual d'una nova voluntat
d'estil.

L'Hotel Intercontinental i I'edifici per al Restau-
rant, de Doménech i Montaner, representen
possiblement la maduresa de les maneres
arquitectoniques que descrivimal llarg d'aquest
capitol de la desestabilitzacié del estils.”

“L'obra de Lluis Doménech i Montaner, i lad'un
ampli corrent dels seus deixebles, correspon al
projecte d'una arquitectura com a obra d'art
total. Es I'experiéncia d’'una totalitat que no es
presenta com a sintesi depurada, sind com
elaboracié ambiciosaentots els fronls possibles
d'una nova arquitectura. Es del tot insuficient
valorar Doménech i Montaner per la exquisida
qualitat del seus acabats o per l'audacia en la
utilitzacié de les estructures metal.ligues.
Existeixen trets comuns en el nostre personatge
i en els contemporanis que hem esmentat al
final del capitol anterior que reflecteixen molt
bé la seva capacitat per entendre des de molis
fronts la creacit de la nova arquitectura. En
primer lloc, Doménech és un intel.lectual i un
politic. La seva formacic i els seus compromi-
sos van molt més enlla de I'estricte camp de la
disciplina arquitectonica. Doménech és no
solament un important historiador de
l'arquitectura, sind també un estudiés de la
histéria general a la qual contribueix amb
treballs propis d'investigacit sobre problemes
politics i juridics de determinats moments
trascendentals dela historia catalana. Estambé
un home piblic. No és sols militant i agent actiu
de la politica catalanista de la Renaixenga, sind
també persona lliurada a la redaccio de
documents politics, al mantenimentde la premsa
diaria que difonia les seves propies conviccions
i la responsabilitat en carrecs académics,
institucionals i culturals.
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Pero aquest personatge no s'esgota en la seva
labor publica i académica, sind que aguesta
ultima sembla només ser un suport de la seva
veritable activitat com a a arquitecte. Més que
trobar, en laseva obra, un Doménech arquedleg,
historiador, estudios i recuperador dels oficis
industrials, el que realment apareix és una
personalitat en cert sentit enciclopédica, en la
qual l'atencio esta posada per igual en els
problemes tecnologics de I'is dels nous
materials, com també en la integracié
d'aguestes innovacions técniques en les
tipologies dels nous edificis urbans, en I'atencio
als detalls ornamentals, en la integracio dels
oficis en una concepcio de l'arquitectura on, el
mateix que va concebre el seu amic i
contemporani Anselm Clavé per a les masses
corals, els diferents intérprets, reunits en la
labor de I'obra tinicague s’ha d'executar, tracten
d'aportar cadascun d'ells la seva propia veu
creativa, a la recerca d'una totalitat que signifi-
ca per a l'arquitectura allo que la idea d'art total
significava en el projecte estétic wagneria.

Finalment, Doménech iMontaner pensalaseva
arquitectura des de la ciutat, des d'una ciutat
que és, fonamentalment, Barcelona. La seva
activitat no és la d'un urbanista, si aixé ho
entenem com un especialista en la planificacié
de la ciutat. Perd si que les seves obres estan
pensades des del lloc urba en qué es situen i
des del sentit public que elles representaran en
una ciutat com Barcelona, que ell sent que
s'esta fent, que creix en el territori, que reclama
les seves noves institucions, que programa en
I'indiferentmarc de 'Eixample Cerda la diversitat
de les funcions a les quals l'arquitectura ha de
donar resposta.

L'arquitectura de Doménech no és un exercici
tancat en els limits de |'edificacio, siné que
cada pega arquitectonica conté virtualitats que
s6n capaces de qualificar i organitzar tant els
espais publics de la ciutat historica com els de
les noves arees de|'Eixample. Aixi, els projectes
de I'Hospital de Sant Pau, de lacasa Fuster, els
models de fagana per als edificis residencials a
la quadricula de Cerda son prova que arquitec-
tura i ciutal no s'interpenetren per simple
juxtaposicio, sind que l'arquitectura materialitza
una idea de ciutat, per cert correctiva del que el
mateix Doménech anomenaria “eterna
monotonia” (Doménech, 1879) del tragat de la
nova ciutat.
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Es aquest, sens dubte, el motiu pel qual I'obra
de Doménech sempre posa atencio a la revisio
de les tipologies arquitecténiques més comu-
nes. | la rad d'aixd no és un experimentalisme
inconfessat, sinG una part de la seva preocupacit
per avangar en la definici6 de la nova arquitec-
tura metropolitana, les tipologies de I'hotel, la
del palau residencial a 'Eixample, del Teatre i
del'auditori, de lacasa derenda, son objecte de
minuciosos i innovadors estudis, capagos de
col.locar-se en llocs problematics a vegades,
flexibles en la disposicio de les parts, logics en
la seva disposici6 funcional. Es evident que el
professorde Teoriai Composicio Amuitectonica
tenia la preocupaci6i la informacio suficient per
a, millor que gqualsevol altre arquitecte de la
ciutat, trobar respostes diverses, articular pro-
grames en unitats constructives capaces
d'adequar-se tant als nous requisits funcionals
com a les localitzacions que el procés obert
d'iniciatives de la societat urbana podia recla-
mar com a noves formes arquitectoniques.

Pero si els edificis de Doménech, en la seva
definicio tipologica, son d'una claredat i logica
només comparable amb la manera com laseva
forma s'ajusta als espais i als recursos dispo-
nibles, no resulta menys exemplar la
confrontacié entre arquitectura i técnica que
I'obra de Doménech exemplifica. Allunyat de
tota mena de dogmatisme i prejudici, la relacio
entre les noves técniques i les velles esdevé en
les seves obres font de troballes i de solucions
concretes. Mentre per a Gaudii el seu cercle el
problema de la técnica constructiva és, com
veurem, el problema fonamental, la giiestio
universal entorn de la qual han de girar els
altres problemes, per a Domeénech,
I'aproximacié és molt més oberta i experimen-
tal. Per una part s'ha de reconéixer que, per a
Domeénech, d'una forma similar que per a Ctlo
WagneroperaH.P. Berlage, laincorporacio de
les grans estructures metal liques es fa des de
raonaments concrets per a cada projecte
concret. Aquesta condicié particular fa que la
proposta de cada projecte sigui menys
dogmatica i més incisiva, de tal manera que la
integracié entre métodes tradicionals i noves
tecnologies sempre s'ofereix com el resultat
d’'una operaci6 projectual i de la reflexié particu-
lar davant determinades opcions que planteja
el problema del projecte. El paper de l'estructura
metal.lica al Restaurant de I'Exposicio, a
I'Editorial Montaner i Simon o al Palau de la
Musica Catalana no és la conseqgiiéncia d'un
principi préviament establert, siné el resultat de
les consideracions particulars que planteja el
projecte.

Els temes del contacte entre les noves i les
velles tecnologies poden ser tan importants
com les consideracions que, des d'un
coneixement teéric modern del comportament
dels materialsiles les estructures, porten auna
utilitzacié gens tradicional de formes
constructives que, sols en aparenca, pertanyen
al passat.

Voltes de mad de pla, estruclures mixtes de
maonsiacer, utilitzacio estructural dels envans,
sistemes estatics construils per elements es-
tables d'obra de fabrica formant compartiments
estancs, malgrat la seva aparenga dels
materials tradicionals, sén innovacions atrevides
que encara avui sorprenen pel seu enginy
eslatico-constructiu. El topic de la recuperacié
de les formes constructives tradicionals per
part de l'arquitectura d'aquesta época és tan
incert que només es pot atribuir a la pretensio
ideologica que intenta establir relacions facils
entre nacionalisme politic i tradicionalisme
tecnologic. Ambtot, el que si és cert és que, de
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la mateixa manera que la recerca de
I'arquitectura nacional no es fa a través de la
reutilitzacié de la tradicié, sind explorant
tradicions i cultures completament diverses,
tampoc és veritat que la pretesa catalanitat
d'aquesta arquitectura mai no pot trobar-se
gracies alarecuperacié detécniquesisistemes
constructius de la tradicié local. Aquest és un
raonament que, en el cas de Doménech i, més
en general, en el de tota I'arquitectura catalana
d'aquest periode, també pot estendre’s al tema
de l'ornamentaci6.

En primer lloc hem de dir que ens trobem
davant d'arquitectures vocacionalment
integradores d'ornamentacions diverses, com
part de la dignitat de la seva tectonica final. Un
puritanisme estrany, nascut dels principis del
Moviment Modern (Nikolaus Pevsner, 1936),
porta a la recerca en aquesta arquitectura,
considerada protomoderna, d'un valor de
modernitat “malgrat” I'ornamentacié. Aixi,
alguns espais de servei no ornamentats s'han
llegit comels “més purs”. Perd el que éscert és
que la sindrome de la maquina com a model
per a l'arquitectura, en el cas de Doménech,
encara no s’havia produit. Tampoc, en el pro-
motord'una incipient escola d’Arts i Oficis, enel
mateix edifici del Restaurant de I'Exposicié
Universal, no es donava una voluntat inicament
de recuperacio dels oficis tradicionals. Del que
s'ha parlat en realitat creiem que és de la
reforma d'aquests oficis de vidrier, ceramista,
serraller, etc.

Als edificis de Doménech, l'ornamentacio ocu-
pa un lloc primordial. Es el cami mitjangant el
qual pot aconseguir-se la dignitat de la fabrica
construida. Perd també, segons una idea que
no té res de tradicional, sind que és ben moder-
na, és el cami per aconseguir aquella obra d'art
total a la manera wagneriana, de la qual ens
hemfet ressé al comengament d'aquest capitol.

Els artesans ensinistrats pel mateix Doménech,
o pel seu més proper col.laborador Antoni M?
Gallissa, no han de recuperar la seva manera
defertradicional. Estanal serveid'idees noves,
d'incorporacions distintes de l'ornamentacit a
I'edifici, de creacié d'icones noves, de solucions
de detalls que en res son tradicionals. També
aqui la interpretacio nacional-tradicionalista hi
ha posat una mica de moralina sentimental a
I'hora de valorar un treball que ni era tradicional
ni era espontani, ni tampoc, en algun sentit, era
artesanal, si per artesanal s'enténlatransmissio
continuada de coneixements adquirits per la
simple repeticié. Contrariament, aquests
artesans es tornen creatius al servei d'una idea
que han de compartir, i a la qual s'espera que
aportin I'enginy dels seus propis coneixements
especialitzats, com també la creativitat formal
provinent de les indicacions de I'arquitecte i de
la seva propia habilitat creativa per a donar
respostaa problemes d'ornamentaciéqueestan
més enlla de la repeticio de les solucions
estereotipades de les arquitectures historiques”.
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