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“...A pesar de los muy estimables resortes informativos y estéticos de la pintura
decorativa, la critica decimondnica, punto de arranque de la historiografia
artistica actual, le prestd poca atencion, motejandola de arte auxiliar de tono
menor. Sélo a partir de las corrientes del modernismo y merced a la devocion que
éste sentia por las formulas ornamentales, el estudio de la DECORACION, asi
con mayusculas paso a primer plano. Los autores de esta revalorizacion fueron,

. 1
principalmente, alemanes y franceses...”

Diego Sanchez Jara, 1964

1.1. Nota preliminar

Quiero dedicar esta nota preliminar a todos aquellos que han hecho posible este trabajo
de investigacion y aunque seria extenso nombrar a todas las personas e instituciones que
me han ayudado y facilitado esta investigacion, quiero en especial mencionar mi
agradecimiento a la Doctora M? Victoria Santiago Godos, en su labor como orientadora
y directora de esta Tesis Doctoral. Siendo también precursora del origen de este estudio
y brindandose a acompafiarme a realizar parte del trabajo de campo por la ciudad de
Murcia. Y es de agradecer su enorme fe y esperanza empleada en mi persona desde el

principio.

! Sanchez Jara, Diego. Aragoneses, Manuel Jorge. “Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XX”.

Diputacion Provincial de Murcia, 1964.
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También agradecer a mis profesores, tanto los de la Licenciatura de Bellas Artes y los
del Master en Gestion y Produccién Artistica de la Facultad de Bellas Artes, como los
de la Licenciatura de Historia del Arte, por sus clases Yy conocimientos obtenidos, en

especial a la Doctora Salvadora Maria Nicolas Gomez, entendida en la materia.

También a las personas que me han facilitado la obtencion de datos, como el caso de
empleados de archivos y bibliotecas y museos que he visitado en la ciudad de Murcia, la
Biblioteca Nebrija de la Universidad de Murcia, la Biblioteca Regional, el Archivo del
Museo de Bellas Artes de Murcia y el mismo Museo de Bellas Artes, la Sala de
Exposiciones del Palacio Almudi, EI Museo Salzillo, el Archivo de la Camara de

Comercio e Industria y el Archivo de Patrimonio de la Region de Murcia.

Asi como los propietarios, inquilinos y porteros de los edificios particulares y publicos
visitados, por su paciencia y permiso para realizar fotografias, también en el caso de
instituciones puablicas, como las Conserjerias de Sanidad y Consumo, la de
Administracion Publica, las oficinas de Caja Murcia y de la Caja de Ahorro del
Mediterraneo, La Céamara de Comercio e Industria, La biblioteca Nebrija, el Museo
Arqueoldgico en concreto a su conservador Luis de Miguel y la Pasteleria Viena.

Agradecer también la colaboraciéon a los artistas entrevistados y familiares, Manuel
Coronado, Chelete Monereo, Anastasio Martinez Valcarcel, Juan Antonio Abellan Julig,
y Gregorio Fernandez Heranejos (en este caso sus familiares fueron los que me

facilitaron la informacion).

Por ultimo y sobre todo, agradecer a mi familia y amigos, la paciencia y el animo
propinado hasta el Ultimo momento, a pesar de sufrir algin inconveniente que otro de

tipo técnico informatico.

1.2. Fuentes y Método
Las fuentes documentales de mayor importancia de este estudio, han sido en su

mayoria, libros y enciclopedias de artistas de la region de Murcia, biografias de los

propios artistas, catdlogos de obras de arte o de exposiciones realizadas, y revistas y
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periodicos, tanto en su version impresa como digital, todo ello citado convenientemente

en el capitulo de Bibliografia.

El trabajo de Campo ha sido el detonante de la investigacion, siendo lo primero y hasta
el ultimo momento en realizar, paseando por el centro de Murcia, casi escudrifiando y
observando de portal en portal con la intencion de encontrar algin tipo de decoracion o
vestigio artistico, y finalmente siendo supervisado uno por uno para comprobar que no

hubiera habido cambios estructurales o desapariciones de las piezas.

Gracias a mi tutora, amistades y demas, he podido encontrar una serie de obras de
elevado nimero que contaban con unas caracteristicas similares como para realizar el

presente trabajo de investigacion y desarrollar una tesis doctoral sobre ello.

Basicamente este trabajo trata de una recopilacion y catalogacion de una serie de obras
artisticas originales de tipo decorativo, a modo de murales u obras artisticas en variadas
técnicas y soportes, que han quedado vinculadas a las entradas y zaguanes de los
edificios que las sustentan y configuran asi parte del propio conjunto arquitecténico.

Esta catalogacion no estd cerrada ni concluida, pues es mas que posible que sigan
apareciendo nuevos ejemplares que no se hayan registrado en el presente estudio y por
ello la investigacion quedara abierta a futuras incorporaciones que se podran plasmar en
sucesivos trabajos. Incluso siguiendo una nueva linea de esta investigacion, se podria
también seguir entrevistando los inquilinos de las viviendas, y a los artistas todavia hoy

vivos o a sus familiares.

Principalmente, una de las fuentes que mas me ha documentado y facilitado el trabajo
de investigacion, ha sido la aportacion de Manuel Jorge Aragoneses, con su libro
Pintura Decorativa en Murcia en los siglos XIX y XX, considerandolo en parte

antecedente historico documental al estudio realizado aqui presente.

Algunas de las biografias de los artistas han sido obtenidas de las diferentes paginas
webs que tiene en funcionamiento la propia Comunidad Autonoma de la Region de
Murcia, en ellas se aportan sus correspondientes fuentes documentales, habiendo

cotejado algunas de ellas, he podido observar que se tratan de paginas webs bastante
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fiables debido a su cardcter institucional, y tienen la ventaja de que pueden variar con el

tiempo, debido a su continua actualizacion, o el inconveniente de que desaparezcan.

También, el estar suscrita al boletin semanal de la pagina web del Servicio de
Patrimonio de la Region de Murcia y al Programa Murcia que se Fue, me han
mantenido informada de todas las noticias de tipo historico cultural que tenian lugar en
Murcia y alrededores, teniendo que ir cambiando datos de obras que daba por
desaparecidas, al no encontrarse en su lugar original, y recientemente llegaba la noticia

de que las habian restaurado o cambiado de ubicacion.

En cuanto a entrevistas, gracias a la pagina web del periddico La Verdad he podido
sustraer entrevistas realizadas no hace mucho a alguno de los artistas que todavia siguen
vivos y que la mayoria no tenian biografia publicada. Gracias a esto he podido construir
parte biogréfica de su vida e interesantes declaraciones sobre sus obras artisticas.

A parte he podido contactar con diferentes artistas que siguen vivos, para poder
entrevistarles y que me contaran un poco sobre su obra y trayectoria, estos son Manuel
Coronado, Chelete Monereo, Anastasio Martinez Valcarcel, Juan Antonio Abellan Julid,
y los familiares de Gregorio Ferndndez Heranejos, a todos ellos agradecerles su

atencion y colaboracion.

Quiero también destacar que se han obviado en este estudio, en las decoraciones de los
espacios citados, las obras no originales, como cuadros y ldminas que son réplicas de
obras de otros artistas, asi como los péster y decoraciones de menos nivel, como falsos

tapices, reproducciones, etc.
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En la presente Tesis Doctoral, que trata de la pintura mural decorativa en las entradas
de los edificios de la ciudad de Murcia en siglo XX, se ha buscado llevar a cabo un
estudio sobre el origen de este tipo de pinturas, su ubicacion, asi como, intentar conocer

las motivaciones que tuvieron los artistas creadores y el publico que las encargé.

Fueron diferentes factores, sociales, culturales, artisticos y econémicos, los que dieron
lugar este tipo de pintura mural decorativa en los interiores de la arquitectura de la
ciudad de Murcia. También es sabido que existen muchas mas muestras relacionadas
con pintura mural decorativa en los edificios de diferentes municipios de la region,
sobre todo, en Cartagena, Aguilas, Fortuna, Molina de Segura, Yecla, San Javier,
Algezares, Santiago el Mayor, y un largo etc. pero era necesario concretar en una zona,
y por ello se eligio la ciudad de Murcia; aunque no se descarta ampliar este trabajo en

un futuro.

Para entender este tipo de obras artisticas es necesario conocer una serie de antecedentes
historicos que nos llevan a desembocar en lo que hemos podido encontrar hoy en dia.
También es necesario conocer a los artistas del momento, sobre todo en la segunda
mitad del s. XX, asi como su contexto social, historico y cultural, habiendo descubierto

incluso agrupaciones colectivas entre dichos artistas.

A parte de las obras a analizar, las situadas en los vestibulos y zaguanes de las viviendas
particulares, nos encontramos con otras obras complementarias de la misma época que
estan situadas en las entradas y en los espacios comunes de edificios de &mbito pablico,
las cuales también es necesario conocer, pues siguen dinamicas o motivaciones

similares.
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Desgraciadamente en algunos casos, debido a las circunstancias negativas, a la incuria
del hombre y al paso del tiempo, aunque no muy alejado de la contemporaneidad,
muchas de las obras artisticas no han llegado a nuestros dias al derrumbarse los

edificios que las albergaban o sufrir remodelaciones arquitectonicas.

En parte, la labor de este estudio de investigacion, deberia contribuir a sensibilizar y
concienciar al ciudadano de la importancia de la tarea de conservacién y proteccion del
patrimonio, del valor que tienen, en el presente y que puedan llegar a tener (esta serie de
obras) en un futuro y, en conclusion, de saber valorar y reconocer su pasado historico

artistico y su patrimonio cultural.

El trabajo de investigacion aqui presente, se encuentra dividido en tres bloques
tematicos relacionados entre si. EI primer bloque pertenece a la parte introductora de
caracter historico, donde se estudia el origen de las piezas, su clasificacion, la
catalogacion de todas ellas y su contexto historico, asi como una breve alusién a
diferentes obras ya desaparecidas, recogidas en diversas fuentes y sobre todo en la obra

de Manuel Jorge Aragoneses.

Ademas se incorporan tablas con datos de todas las obras, asi como porcentajes y
aproximaciones para un mejor entendimiento. También se sostienen sobre un estudio de

area urbana y estadistico.

El segundo blogue trata sobre los artistas creadores de las obras que comprende el
estudio de investigacion, desde los mas lejanos en el tiempo hasta los contemporaneos
nuestros. En sus biografias se relata su vida y su trayectoria artistica. También incluye
este bloque las agrupaciones de dichos artistas, de tipo reivindicativo en su mayoria, las
cuales surgieron sobre todo a mediados del siglo XX, y los problemas y controversias
que sufrieron éstos debido a la contienda bélica y el periodo de dictadura franquista.
Para una mayor comprension incluye una tabla cronolégica con la vida de los artistas en

una linea de tiempo.

Y finalmente, el tercer bloque abarca un amplio apartado dedicado a las técnicas
grafico-plésticas, soportes y materiales con los que se realizaron estas piezas, siendo

muy variado debido a que se realizaron en una época de investigacion experimental de

26



las técnicas artisticas, que es el antecedente que ha dado lugar a que hoy podamos tener

una mayor libertad en cuanto a la técnica plastica en el arte de hoy.

En muchas de las obras y debido a las técnicas artisticas empleadas, cabe destacar, la
enorme dependencia del muro, sobre todo en los casos de murales directos y de
conjuntos de azulejos anclados directamente al paramento y, por ello, su conservacion

va sin duda unida a la del propio edificio que las sustenta.

En los anexos, encontraremos varios apartados: los informes de las piezas analizadas a
modo de ficha técnica, esquemas, ejes cronoldgicos, entrevistas a artistas obtenidas de

periddicos y articulos de prensa relacionados.
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Los objetivos de la siguiente Tesis Doctoral son:

- Recopilar el mayor nimero de obras posibles que, tengan relacién en cuanto a

ubicacién, temporalidad, y motivaciones artisticas.

- Conocer las motivaciones tanto de los artistas como de los demandantes a la
hora de la realizacién de este tipo de obras de arte.

- Analizar los factores sociales, culturales, artisticos y econémicos de la época.
Asi como el urbanismo de la ciudad y la creacion de viviendas o edificios

publicos.

- Analizar los antecedentes histdricos en cuanto a pintura ligada a la arquitectura

en la ciudad de Murcia.

- Investigar sobre algunas obras desaparecidas, por si ha tenido lugar un traslado o

cambio de ubicacioén, o si han sido destruidas definitivamente.

- Crear una serie de datos y porcentajes que engloben las caracteristicas comunes

de este tipo de obras, con el fin de crear una hipotesis general.

- Recopilar la mayor informacion posible de este tipo de obras con el fin de

tenerlas catalogadas adecuadamente.

- Conocer la obra y vida de los artistas que las crearon para poder entender mejor
su obra, o poder adjudicar algunas que no se sabe exactamente el autor con

certeza.

- Conocer las técnicas y soportes utilizados, para poder diagnosticar algin tipo de

intervencion en un futuro.

- Concienciar al ciudadano de la conservacion de este tipo de obras o restauracion
en caso de que fuera necesario, para hacerlas duraderas en el tiempo, dado su

valor en alza con el paso del tiempo.
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La hipotesis que se plantea en la siguiente Tesis Doctoral es:

Hubo un tiempo en Murcia, concretamente en la época de después de la posguerra de la
guerra civil espafiola, conocida como la época del desarrollismo, cuando se impulsé de
una forma desacerbada la construccion de grandes vias de la ciudad, nuevas barriadas, y
por lo tanto la creacion de viviendas. Este tipo de viviendas venia a ser el impulso de
una nueva tipologia de vivienda, como es la vivienda de pisos, que dejaba atras la
conocida “casa de habitacion”. Al surgir la nueva tipologia de vivienda surge un afan
por el decorativismo, heredero de los antiguos portales isabelinos caracteristicos del
siglo XIX. Los inquilinos buscaban crear un lugar agradable para recibir las visitas o

hacer agradable su espera, a la vez de su funcidn ostentativa.

Se comenz6 a encargar obras de arte a artistas que debido a la época de posguerra
habian tenido dificultades econdmicas, algunos incluso teniendo que exiliarse del pais,
por lo tanto este tipo de obras ligadas a la arquitectura en su momento no debieron ser

demasiado costosas Yy a los propios artistas les venia bien como funcién propagandistica.

En el ambito pablico, hubo también muchos encargos de obras ligadas a la arquitectura
como impulso de los artistas emergentes por parte de las instituciones publicas del
momento. Asi pues, es posible que también derivaran a encargos privados de

particulares.

La zona donde predominan este tipo de obras ligadas a la arquitectura (de tipo
particular) son las calles circundantes a la Gran Via escultor Salzillo de Murcia,
Avenida Alfonso X el sabio, Ronda de Levante, y el Barrio de Santa Eulalia. Todas
estas zonas son de un nivel socio-econdmico medio-alto, y sus edificios fueron
construidos en la época del desarrollismo, alrededor de los afios 40-60, cuando se

abrieron los grandes viales de la ciudad.

Este tipo de produccidn artistica ha ido decayendo con el paso de los afios, aunque auin
se mantiene la creacion de algunas muestras aunque en menor medida. La funcién de
esta tesis doctoral es dar a conocer y en contrapartida proteger este tipo de obras para su

conservacion cara a un futuro.
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2.1 Introduccion historica
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2.1.1. La pintura mural decorativa a lo largo de la historia

Desde la antigiiedad en el arte occidental y en el arte en general, se viene haciendo
pintura ligada a la arquitectura con afan de decorativismo. Se podria decir que es una
necesidad del ser humano que viene desde hace muchos siglos, una necesidad que nace
del interior, con diversos fines y funciones. Y esa expresividad pictorica a través del

tiempo ha ido evolucionando y cambiando.

Son diversos factores los que condicionan la historia de la pintura mural decorativa,
desde el tipo de técnicas y soportes que han ido evolucionando, si como factores socio-
culturales y estéticos. También entra en juego las tradiciones y costumbres de cada

civilizacion o cultura.

Ya en los primeros asentamientos humanos de la prehistoria se hicieron pinturas de tipo
parietal, en las cuevas paleoliticas se encontraron pinturas conocidas como rupestres

pintadas directamente sobre la roca.?

2 (Detalle). Cuevas de Altamira. Bisontes. Santillana del Mar (Cantabria). Afio 15.000-6.000 A.C.
* En Murcia podemos encontrar muestras de arte rupestre situadas en los denominados Abrigos, cabe
destacar los Abrigos del Pozo (Calasparra), El Barranco de los Grajos, la Cueva Sima de la Serreta (Cieza),
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Este tipo de pintura en la zona mediterranea se caracteriza por contener dibujos de
caracter esquematico, realizados con pigmentos naturales (derivados de minerales o
plantas) y frecuentemente sangre de animales y otras sustancias, hoy en dia no se sabe
exactamente cudl era su funcion, si eran de tipo narrativo o se trataba de rituales
magicos o sagrados. Lo que si podemos asegurar es que no se hicieron con la intencion

artistica actual, ya que este concepto todavia estaba por desarrollar.*

En la que se denomina como Edad Antigua, tuvieron lugar diversas civilizaciones que
se desarrollaron en diferentes partes del mundo, fueron dejando su testimonio pictorico
sobre diferentes soportes, pero todas tienen en comun la decoracion de la arquitectura.
Recordemos los grandes murales de las tumbas egipcias, los mosaicos de la civilizacion
mesopotamica, los murales con pictogramas chinos de hace méas de seis mil afios,

etc.Todas utilizan muros construidos con un revoco o estrato intermedio.

el Calar de la Santa (Moratalla), etc. Véase: Mateo Saura, Miguel Angel. "Arte Rupestre en Murcia.
Noroeste y tierras altas de Lorca". Editorial KR. Murcia. 1999.

* Véase: Collado, Pedro y Melgares, José Antonio. “Cartagena, Cieza, Aguilas, Puerto Lumbreras y
Murcia”. Ediciones Tres Fronteras. Murcia. 2009

> (Detalle) Tumba del escriba y astrénomo Nakht . Sheik Abd el-Qurna. Din. XVIII, época de Tutmosis IV
(1400-1390 a.C.) Fragmento de una escena en la que Nakht y su esposa Tawi reciben ofrendas.

34



La pintura decorativa de la Edad Antigua nace ligada a una funcion, la ritual funeraria,

destacando el caso de Egipto sobre todo, como podemos apreciar en las imagenes.

Las culturas mediterraneas se caracterizan por un desarrollo del arte pictdrico
decorativo, influencidndose unas a otras, en definitiva lo podemos observar en la pintura
egipcia de Al Fayum, de influencia griega. Y la romana, clara heredera de la griega a

Su vez.

Los griegos sabemos gracias a los antiguos textos®, que pintaron excelentes murales,
sobre todo de tipo sacro o funerario, desarrollando y perfeccionando la técnica del
fresco y el 6leo aunque no han podido llegar hasta nuestros dias debido al alto deterioro
y las contiendas bélicas que sufrid esta civilizacion, pero si se conservan como referente

las vasijas griegas de ceramica.

6 (Detalle) EI Fayum. Retrato funebre de época romana. S. | a.C.
’ Detalle del mosaico de la Casa del Fauno de Pompeya (Museo Arqueoldgico Nacional de Népoles).
Alejandro combate contra el rey persa Dario lll en la batalla de Issos. 400 a. C.

8 Véase: Plinio el viejo. “Naturalis Historia”. Libro XXXV: “Minera/og/'a, usos de la tierra, pigmentos,
discusion sobre el arte de la pintura y el uso del sulfuro”. (Pag. 110). Editorial de Gredos. Madrid. 2010
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Cabe destacar como decoracion pavimental del arte griego, el mosaico compuesto de
teselas de ceramica vidriada, ya en la época de Alejandro Magno (dominacién
macedonica s. Il a. C.). Que ademas se trata de una copia de las pinturas mas célebres
de la antigliedad realizadas por el pintor Philéxenos de Eretria y descritas por Plinio el

viejo.

La Edad Antigua occidental finalmente alcanz6 su méximo apogeo con las
civilizaciones de Grecia y Roma, donde se realizaron impresionantes mosaicos, y sobre
todo pintura parietal como las encontradas en Pompeya y Herculano (colonias griegas
que luego pertenecieron a Roma) las cuales se descubrieron en relativamente buen

estado de conservacion.®

Normalmente se trataba, en la mayoria de los casos, de pintura con caracter litdrgico o
ritual, o bien encargos de caracter civil para las viviendas de los nobles o soberanos. Y
fue durante los fructiferos afios del Imperio Romano cuando los particulares
comenzaron a solicitar la ornamentacién de las paredes de sus casas con afan
decorativo. Es obvio que segun la posicion social del demandante, los artistas procedian
de diferente categoria. Pero la intencion artistica y decorativa era la misma.

° Debido a su enterramiento por la violenta erupcion del Vesubio que tuvo lugar el 24 de agosto del
afio 79 d. C.
% Fresco del triclinium. Villa de los misterios. Pompeya. S. 1 a.C.
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Los efectos espaciales arquitectdnicos es uno de los motivos mas recurrentes del arte
romano con herencia etrusca, que ya en el renacimiento y en la época neoclésica se

volveran a recuperar.

La pintura mural romana alcanzo6 un gran desarrollo y perfeccidn de la técnica al fresco
con el uso de la cal y arena, y dicha técnica se desarrolld por sus provincias también

como el caso de Hispania.'*

La época paleocristiana y bizantina fue un periodo de grandes construcciones de
edificios los cuales se decoraban también, sobre todo de tipo sacro, cabe destacar
algunas muestras del arte paleocristiano que siguen la tradicién romana de la pintura
mural como el caso de los murales encontrados en algunas catacumbas, que en su

mayoria representan los rostros de los difuntos o la figura del Buen Pastor.*

! véase: Abad Casal, Lorenzo. “Aspectos técnicos de la pintura mural romana”. Lucentum n2 1.Anales
de la Universidad de Alicante. 1982.
12 s , .

Iconograficamente heredero del moscdéforo griego.
B Detalle de la representacion paleocristiana del Buen Pastor encontrada en las catacumbas de San
Calixto en Roma. S. 11l d. C.
' Detalle del Cristo Pantocrator: (Parte del Mosaico de la Deésis) El mas famoso de los mosaicos
bizantinos de la Iglesia de Santa Sofia (Hagia Sofia) Estambul. S. XII.
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En la ciudad de Murcia también podemos encontrar restos de arte paleocristiano como
es el caso del martyrium de La Alberca™, encontrando un suelo de mosaico como Unica

decoracion, que desgraciadamente no se conserva en la actualidad.

En cuanto al arte bizantino™®, cabe destacar los grandes murales de mosaico, como San
Vital de Ravena, o los murales de Santa Sofia (Hagia Sofia) en Estambul. Paredes

cubiertas de teselas de colores formando verdaderas maravillas.

En Espafia hay muy pocas muestras’’, algunos sarc6fagos que se trafan a la peninsula

gracias al comercio en la época del imperio romano.

Cabe destacar la muralla bizantina de Cartagena, aunque en el ambito pictdrico no

existe ningun ejemplo en la Region de Murcia.

Con el inicio del periodo conocido como la Edad Media, supuso para la pintura mural
decorativa de occidente un cambio radical de intencionalidad, s6lo se hacia pintura

mural decorativa para edificios religiosos y con finalidad catequizante.

Recordemos las esquematicas pinturas de las iglesias del romanico, totalmente

recubiertas hasta la saciedad.

Se impulsé una total evangelizacion del publico mediante las pinturas murales de las
iglesias y edificios religiosos, se recubrian paredes enteras con ciclos narrativos de la
Biblia, techos, bovedas, etc. Como podemos observar en la siguiente fotografia, como
ejemplo, se trata del pantocrator que se encuentra en la iglesia de San Clemente de

Tahull, en el &bside concretamente.

Y para la arquitectura civil, como los grandes castillos o palacios, se reservo los adornos
ornamentales de tipo floral 0 geométrico, no demasiado importantes. O por lo menos no

hay constancia de ello.

" Edificio funerario de la primera mitad del s. IV d.C. dedicado a venerar los restos de algin martir.
'® periodo comprendido entre el s. VIl hasta el s. XV. Desarrollado sobre todo en los paises del
Mediterraneo Oriental.

7 Véase: Cortés Arrese, Miguel. “El descubrimiento del arte bizantino en Espafia” Vol. XVl de “Nueva
Roma”. Ed. CSIC-Dpto. de Publicaciones. Madrid. 2002.
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Pantocrator rodeado por mandorla. Maestro de Tahull. Fresco en el abside de la Iglesia de San

Clemente de Tahull. Lérida. Afio 1.123 d.C.

18

39



Con el arte gético sucedié lo mismo, pero hubo un cambio en cuanto al soporte, se fue
abandonando la pintura parietal para tomar autonomia el lienzo o la tabla, menos en

Italia que contindian con la pintura sobre muro.

El caso italiano es uno de los méas producentes en cuanto a pintura ligada a la
arquitectura, en la epoca del arte gético se continuaron pintando frescos y murales de
ambito ya sea religioso o civil, a pesar de que en el resto de Europa ya se estilaba la

pintura de caballete mas facil de ejecutar y de trasladar.

¥ Madonna con angeles y San Francisco. Cimabue. Pintura al fresco realizada en la iglesia inferior de
Asis. Afio 1280.
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Siguiendo su tradicion desde los origenes grecorromanos, y su funcion principal era la
narrativa pictdrica con funcion evangelizante en las iglesias. Cabe destacar grandes

muralistas como fueron Cimabue o el Giotto.

Con la llegada del Renacimiento y el pensamiento ilustrado que ponia al hombre en el
centro del universo, el afan por recuperar la antigiiedad clésica hizo que la pintura mural
evolucionara a un realismo muy conseguido, como podemos apreciar en la imagen que

viene a continuacion.

En Italia destacaran los grandes maestros de la pintura, los grandes genios y, en
consecuencia, grandes muralistas como: Rafael di Sanzio, Michelangelo Bouonnarrotti
(Miguel Angel) o los Carracci (Ludovico, Agostino y Annibale), entre otros, que

realizaron reconocidas obras para instituciones de caracter sacro y pagano.

A continuacion podemos ver como ejemplo una de las grandes obras que ha pasado a la
posteridad por su excelencia tanto en la ejecucion, como en lo simbolico y en definitiva
es considerada como obra maestra de la pintura de aquel entonces. Hablamos de la
impresionante boveda de la Capilla Sixtina, situada en la capilla de la Basilica de San

Pedro del Vaticano.

Se trata de la boveda y los muros de la Capilla Sixtina, pintadas por Miguel Angel. Son
frescos de grandes dimensiones, ocupando la totalidad del muro frontal y de la bdveda,
se aprovecho la forma de las columnas y los espacios entre los vanos para crear una

especie de casillas donde se contaban escenas biblicas®.

Estas se encuentran delineadas o enmarcadas por toda una arquitectura ficticia,

emulando las caracteristicas de la pintura de la antigua Roma del periodo clasico.

%% yéase: Paoletti, John T. y Radke, Gary M. “E/ arte en la Italia del Renacimiento. Arte y estética”.
Ediciones Akal. Madrid. 2003.

41



Durante todo el periodo renacentista se continGia con la pintura al fresco®, pero en
Espafia no encontramos esta técnica apenas, ya que la tradicion arabe que heredamos,
hizo que se emplearan morteros y revocos de yeso mas que de cal® y arena, ya que las
altas temperaturas no permiten mantener el muro fresco demasiado tiempo. Lo que da
lugar a la denominada pintura a secco, es decir una vez secado la preparacion que se

aplica al muro, se pinta sobre él.

Cabe destacar los grandes paneles entelados o lienzos, propios de la época del
renacimiento y ya anunciando el barroco, como el caso de El Greco, cuya obra “El

entierro del conde de Orgaz” podemos apreciar en la imagen siguiente como ejemplo.

2 Miguel Angel. Béveda de la Capilla Sixtina. Basilica de San Pedro. El Vaticano. 1518-1522.

2 Ferrer Morales, Ascension. “La Pintura Mural: Su Soporte, Conservacion, Restauracion y Las Técnicas
Modernas”. Ed. Universidad de Sevilla. Secretariado de publicaciones. Sevilla. 1998.

 Véase: Garate Rojas, Ignacio. “Artes de la cal”. Edicidn de la Universidad de Alcald de Henares. 1994.
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En Espafia con la Contrarreforma y el Barroco, se continuaron creando obras murales,
pero en menor medida para iglesias y palacios. La pintura al fresco apenas se cultivo
(s6lo en el caso de algunos de los artistas italianos que venian a Espafa), se sustituyd
por el entelado de muro, y en la mayoria de los casos se preferia colocar grandes lienzos

0 tapices.

“En el siglo XVII el soporte fundamental continua siendo el muro (bovedas,

cupulas, plafones, etc.) Aungue ahora se introduce la novedad de recubrirlo con

tela, preparada en rojo y pintar sobre ella, al 6leo "2

** El entierro del Conde de Orgaz. Domenikos Theotokopoulos El Greco. Oleo sobre lienzo. Iglesia de
Santo Tomé. Toledo. 1586-1588

* (P4g. 39) Ferrer Morales, Ascensién. “La Pintura Mural: Su Soporte, Conservacién, Restauracion y Las
Técnicas Modernas”. Ed. Universidad de Sevilla. Secretariado de publicaciones. Sevilla. 1998.
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En definitiva, el pais barroco por excelencia es Francia, pero Italia sigue manteniendo el
gusto v la tradicion de la decoracién arquitecténica y como técnica continda ejecutando

el fresco.

La siguiente imagen es un trampantojo® en la béveda de la Iglesia de San Ignacio de
Loyola en Roma, creado por Andrea Pozzo en el afio 1685. El engafio visual es un
efecto propio de la época barroca que denota una mayor libertad y teatralidad en la obra
de arte.

Como decorativismo, se trata de una gran proeza, ya que no solo decora lo que “esta”
sino que crea unos espacios imaginarios que van mas alla del espacio fisico o real. En el
caso de los artistas espafioles no se emplea apenas el fresco, para dar paso a los grandes

lienzo o tapices, si podemos encontrar grandes obras murales al fresco de tipo
eclesiastico o palaciego, como los que albergan los Reales Sitios, ejecutados por artistas

italianos.

26 &~ . . . . .z , .
Engafo visual que crea deliberadamente perspectiva, denominado también trompe Ioeil
%’ Andrea Pozzo, “Gloria di Sant'ignazio” Iglesia de San Ignacio de Loyola in Campo Marzio. Roma. (1685)
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A continuacion podemos ver uno de los escasos ejemplos de pintura decorativa al
fresco que se conservan en Esparia de la época del barroco, eso si creado por un artista
italiano Luca Giordano. Este fue traido a Espafia, al igual que otros muchos artistas,
para crear los grandes frescos que albergan los Reales Sitios, en este caso la boveda del
Cason del Buen Retiro. Se trata de un trampantojo que como podemos apreciar en la

imagen también se encuentra enmarcado por arquitectura ficticia creando perspectiva.
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La pintura mural o pintura ligada a la arquitectura va desarrollandose desde el
manierismo. En el caso de Espafia se extiende la pintura a secco, también existe una
técnica mixta donde se ejecuta al fresco las grandes superficies, el fondo y las
decoraciones, y se reserva la pintura al temple para las figuras por su brillantez.

Fue el movimiento burgués y la llegada de la Edad Moderna los que dieron origen a
infinidad de obras artisticas de caracter mas decorativo. Ya a finales del siglo XIX,
surgen dos corrientes, el movimiento Romantico que tiene lugar en Inglaterra y el

Neoclasicista que se desarrolla en Francia.

En el Romanticismo inglés cabe destacar el nacimiento del movimiento llamado como
“Arte y Oficios”. Con el creador del disefio industrial y en consecuencia el papel
pintado, William Morris, comienza una nueva era, en un principio se utiliza este tipo de

*® Luca Giordano, “Alegoria del Toisén de Oro”, Casén del Buen Retiro. Madrid. (1694)
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papel decorativo para pequefios objetos como tapas de libros, carpetas, etc. Mas tarde se
pasara al gran formato y por tanto a los muros, convirtiéndose en verdaderas obras de
arte ligadas a la arquitectura. A continuacion podemos apreciar en las imagenes dos
muestras de los trabajos de William Morris. La particularidad de estas obras es que se

pueden reproducir y por lo tanto transcender en el tiempo.

En la otra vertiente paralela del siglo XIX que principalmente se desarrolla en Francia,
es la denominada como Neoclasicismo, se pusieron de moda los grandes paisajes, las

naturalezas muertas, el bodegdn, las escenas histéricas, todo en grandes tamafos.

Se vuelve a recuperar la arquitectura clasica en fachadas, y en multitud de ocasiones se
decoran con molduras decorativas o esculturas. Vuelve el bajorrelieve heredero de la
antigiiedad clasica, que adorna grandes superficies de las fachadas, y en ocasiones al

interior.

El estuco toma protagonismo al interior y en ocasiones se pintan los muros imitando la
piedra tallada. Este movimiento entra en auge durante el imperio de Napoledn

Bonaparte, siendo denominado como estilo imperio.

% William Morris. Wallpapers. Disefio Industrial de su empresa Morris and Co. Fundada en 1875.
Inglaterra.
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Al estilo imperio hay que sumarle la introduccion de los papeles pintados y las telas que
adornan muchos interiores. Se trata de una manera de ostentacion muy completa junto al

mobiliario exquisito de la época.

A finales del s.XIX y principios del XX sucede lo que conocemos como movimiento
modernista, art nouveau, eclecticismo, etc. Las artes decorativas toman protagonismo
llegando hasta nuestros dias, en ellas se mezclan y combinan diferentes artes y

materiales.

En la siguiente imagen® podemos apreciar la escalera de la casa Tassel en Bruselas,
donde todo se auna en decoracién artistica, techo, paredes, suelo, barandilla y por su

puesto el mobiliario de la casa.

En Espafia después de esta época, a mediados del siglo XX, debido a las contiendas
bélicas y los maltiples cambios que sucedieron, hubo una decadencia del decorativismo,
perviviendo algunos casos como los que son objeto de estudio en esta investigacion, en

concreto en la ciudad de Murcia.

%% Escalera de la Casa Tassel. Estilo Art Nouveau. Construida desde 1892 a 1893 por Victor
Horta en Bruselas, Bélgica.
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3. Panorama Historico de la ciudad

de Murcia desde el s.XIX hasta finales
del s.XX
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Ya que vamos a tratar de un arte ligado completamente a la arquitectura y por tanto
parte del desarrollo urbanistico, lo cual es necesario conocer como pudo llegar a
desarrollarse como tal, por lo tanto, en el siguiente apartado se hace un recorrido
generalizado por los sucesos mas importantes que tuvieron lugar desde finales del s.XIX
hasta finales del s.XX.

Resulta necesario conocer la historia asi como los diferentes condicionantes que
permitieron un desarrollo urbanistico y, en consecuencia, la creacion de numerosas

viviendas y edificios publicos que albergan hoy este tipo de obras artisticas.

Para una mayor comprension, acompafiaremos los datos historicos con imagenes que
los sustenten, asi como mapas aéreos de la ciudad, planes urbanisticos, fotografias de

archivo, etc.

Lo més importante a destacar de este resumen del contexto histérico es la configuracién
urbanistica de la ciudad, de hecho, es en este aspecto donde se ha hecho hincapié para
poder comprender el desarrollo urbano interno y asi poder guiarnos sobre los lugares
donde probablemente puedan aparecer obras artisticas del s. XX ligadas a la

arquitectura.
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3.1. Laciudad de Murcia en el siglo XIX

Sucedieron en Murcia numerosos hechos historicos que convendria detallar para
comprender la siguiente investigacion. Desde los albores del s.X1X, la ciudad de Murcia
fue un hervidero de cambios y renovaciones condicionados por agentes externos e

internos.

Tras la Guerra de la Independencia, en 1820, en pleno Trienio Liberal, se jurd la
Constitucion de 1812. En el afio 1833, a través de la Reforma Liberal de Javier de
Burgos, Murcia se convirtid en capital de provincia, quedando dividido el hasta

entonces “Reino de Murcia” que comprendia Murcia y Albacete.™

En cuanto a mejoras urbanas, a través de la desamortizacion de Mendizéabal, muchos de
los conventos de la ciudad fueron exclaustrados, como el de la Merced, el de las
Carmelitas, Santo Domingo, la Trinidad, que son lo que hoy en dia da lugar a plazas y
parques plblicos. Otros fueron derribados, como el caso del convento de las Isabelas®,

donde hoy se encuentra el Jardin de Santa Isabel.®

Otro plan urbanistico que comenzaba a tomar fuerza en esta época, el conocido como
Plan de Garcia Faria® que consistia en el derribo de las murallas de la ciudad antigua,
con las puertas incluidas, permitiendo una expansion de la ciudad y otorgandole a la

ciudad una fisionomia distinta, en vias de desarrollo.

En el afio 1840, se cred la Universidad Literaria, y en el 1847 la sociedad burguesa
constituyd el Casino de Murcia. Esto quiere decir que la ciudad iba creciendo

rapidamente, tanto culturalmente, como fisicamente y socialmente. Ya en el afio 1849,

*! Véase: Madoz, Pascual. “Diccionario geogrdfico-estadistico-historico de Espafia y sus posesiones de
ultramar” Volumen V. Ed. Facsimil Region de Murcia. Consejeria de Economia, Murcia, 1989.

%2 Como se conocia popularmente a las religiosas del Convento de Santa Isabel.

¥ Véase: Rodriguez Llopis, Miguel. “Historia de la Region de Murcia”. Ediciones Tres Fronteras. Murcia
2004.

** Véase: Gutierrez-Cortines Corral, Cristina y Hernandez Albadalejo, Elias. “El crecimiento y la
modernizacion de las ciudades en el s. XVIII. Francisco Salzillo y el Reino de Murcia en el siglo XVIII”.
Editora Regional. Murcia, 1983.
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se reformaron las antiguas alamedas del viejo partido de San Benito, que dio lugar al

Jardin de Floridablanca y, en consecuencia el Barrio del Carmen.*

En 1865, gracias al ferrocarril, la ciudad se comunica con Albacete y Madrid, con
anterioridad sélo tenia comunicacion con Cartagena, desde el afio 1862, y es entonces
cuando el Barrio del Carmen toma protagonismo y adquiere un exacerbado desarrollo

urbanistico.

Fue Isabel Il la que inaugurd en el afio 1862 la estacion de ferrocarril, en el mismo afio
que también inauguraba el Teatro de los Infantes, conocido hoy como Teatro Romea,

que se construyd sobre los terrenos desamortizados del convento de Santo Domingo.

La siguiente imagen muestra un monumento que se hizo en honor de la reina Isabel 11,

en honor a su recepcion.

Se trata de una puerta triunfal ornamentada con esculturas que todavia hoy se conservan
en el Museo de Bellas Artes de la ciudad®. Este monumento efimero data del mismo

afio de la visita de la reina y estaba situado en la plaza Camachos, (Barrio del Carmen).

%> Véase: De la Pefia Velasco, Comcepcion. “El puente viejo de Murcia”. Universidad de Murcia. Servicio
de Publicaciones de la Universidad de Murcia. Murcia. 2001.

%% Véase: Martinez Calvo, José. “Historia y guia del Museo de Murcia”. Seccién de Bellas Artes,
Consejeria de Cultura y Educacioén, Editora Regional de Murcia, 1986.
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La ciudad de Murcia, en este siglo, también sufri6 revueltas revolucionarias. En el afio
1869, por la supresion de las quintas y consumos y, en 1872, a favor de la Republica.
Asi como desastres de tipo natural, como en octubre de 1979, cuando acaecio la riada de

Santa Teresa, dejando la ciudad muy destrozada y dafiada.*®

Desde 1884 hasta 1890, la linea de ferrocarril fue bifurcandose, comunicando a la
ciudad con numerosas ciudades colindantes y permitiendo un mayor desarrollo del
comercio y una mayor comunicacion. Se bifurca hacia el noroeste y se crea una nueva

estacion en la Plaza Circular, denominada Murcia-Zaraiche.*

7 Homenaje a Isabel Il, en 1862. Situado en el arco de entrada a la ciudad (Plaza Camachos).

3 véase: Lépez-Briones, M. “120 afios de la Riada de Santa Teresa, 1879-1999”. Ed. Ayuntamiento de
Murcia. Murcia. 1999.

3 Erigida entre 1921 y 1933, al tiempo que se construia la linea de ferrocarril Murcia-

Mula-Caravaca

“% Estacion del Carmen (Murcia), finales de s. XIX.
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3.2. La Pintura decorativa en Murcia en el siglo XIX

En cuanto a la pintura del finales del s.X1X es gracias a la aportacion de Manuel Jorge
Aragoneses, cuya obra “Pintura Decorativa en Murcia en los siglo XIX y XX,
publicada en el afio 1964, podemos hacernos una idea de como surgio este afan por el

decorativismo en la ciudad de Murcia.

No son muchos los datos con los que contamos para hablar de pintura decorativa, ya
que siempre se ha considerado un arte menor: hasta los confines de siglo XX, no
comenzd a investigarse como realmente se merece. Digamos que carecia de unos
estudios especificos y de una bibliografia especializada. La mayoria de sus fuentes son

periddicos locales, como material primordial para realizar la investigacion histérica.

Dentro de las decoraciones, publicas, privadas o ya desaparecidas, podemos observar
los continuos movimientos artisticos que se fueron adaptando en la ciudad de Murcia. A
los pintores decoradores una vez que empezaban con este tipo de obras murales,
enseguida se les abrian las puertas para participar en exposiciones de ferias comerciales,

ferias de muestras, plantas industriales, anuncios publicitarios, etc.

Se podria decir que era un buen método propagandistico tanto para el contratante como

para el contratado, y més tratdndose de los precarios afios de la posguerra espafiola.

En un primer momento, los incendios del Teatro Romea sucedidos en el afio 1877 y en
el 1899, fueron los que dieron lugar a una serie de concursos, para premiar al muralista
mas adecuado y por tanto al que seria el restaurador de los techos del teatro, dicho

proyecto se encargo al pintor Antonio Meseguer (1865-1915).
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También hubo un incendio en el Teatro Principal de Cartagena y se mandaron construir

dos Teatros en Lorca y el Teatro Circo Villar en Murcia.

Ademas, fueron surgiendo distintos teatros de menor envergadura en otras pequefias
localidades de la regién, todo ello posibilitd que hubiera una demanda y una necesidad

de pintores para sus respectivos paramentos y techos.

Hoy en dia, sabemos que en el siglo XI1X se comenzaron a decorar en ambito civil en la
ciudad de Murcia instituciones publicas como casinos, sociedades recreativas,
hospitales, instituciones culturales, edificios de gobierno, establecimientos comerciales
y de ocio, para terminar con el caso de las viviendas particulares de ciudadanos situados

en la alta burguesia local.*?

* Teatro Romea a finales del s. XIX.
*2 véase: Nicolas Gémez, Salvadora M2. “Arquitectura y Arquitectos del siglo XIX en Murcia”.
Ayuntamiento de Murcia. Colegio Oficial de Arquitectos de Murcia. 1993.
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La arquitectura religiosa fue en decadencia pero se siguieron decorando o restaurando
los denominados “frescos” y murales de muchas iglesias, desde el s. XVII y XVIII. y
surgieron también elementos de decoracion portatiles como dioramas belenisticos o
arquitecturas efimeras ricamente decoradas, como las conmemorativas los monumentos

de Jueves Santo, etc.*

En el siglo XIX, las decoraciones eran exclusivamente para las viviendas burguesas,
tanto al exterior como al interior, tipo los grandes murales recubriendo todas las
paredes, como el caso de la Casa Diaz Cassou en Murcia que mas tarde estudiaremos

con detenimiento.

Debido a un ambiente social favorable se decoraron diversos edificios de caracter
profano y civil.

i (Detalle) Saldn de baile. Casino de Murcia. Calle Traperia. Murcia.
* Véase: Estrella Sevilla, Emilio. “Dos siglos a la sombra de una torre”. Contraste Producciones S.L.
Murcia, 2007.
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3.3. Los inicios del siglo XX

Ya en el siglo XIX, la ciudad de Murcia se caracterizaba por ser una pequefia ciudad de
provincias con algunos grandes edificios sefioriales en su casco historico, casas de los

terratenientes, familias nobles y de burgueses asentados en la capital.

La ciudad se encontraba rodeada de huerta en su periferia, ya que era su principal medio

de subsistencia.*”®

En el afio 1902, fue inaugurado el Puente de Hierro (o el Puente Nuevo como entonces
se llamaba), y se hicieron numerosas obras en el cauce del rio, como muestra la

siguiente descripcion de Francisco Calvo Gracia-Tornel:

“La construccion de un segundo puente (Puente Nuevo o de Hierro), puesto en
servicio en 1902 aguas abajo del primitivo, encuadra definitivamente un frente
urbano fluvial donde los edificios publicos preexistentes se mantienen (palacio
del Obispo), se remodelan (casas consistoriales a partir de 1848, colegios,
seminario e instituto tras la Desamortizacién) y se completan a lo largo de los
primeros afios del siglo XX con la construccion de los edificios de Convalecencia
(1910), Cuartel de Garay (1907-28), Audiencia (1907) y Mercado de Veronicas
(1930). "¢

En las siguientes fotografias podemos observar el puente viejo (Puente de los Peligros)
y el puente nuevo (Puente de Hierro), asi como los meandros del rio que estaban todavia

sin urbanizar, y la espesa vegetacion que se encontraba en aquel entonces.

* véase: Teran, Fernando de. “Planeamiento urbano en la Espafia contempordnea, 1900-1980".
Volumen 39 de Alianza Universidad. Ed. Alianza. Madrid, 1982.

* calvo Garcia-Tornel, Francisco (1997). «Las transformaciones de los espacios urbanos fluviales en
zonas dridas: lecciones de la cuenca del Segura» (pdf). Documents d'analisi geografica (Servei de
Publicacions de la Universidad Auténoma de Barcelona) (31): p. 110. ISSN 0212-1573.
http://ddd.uab.cat/pub/dag/02121573n31p103.pdf (consulta el 12-1-12)
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* puente de los peligros en el afio 1923.
*® puente de hierro, principio del s.XX.
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3.4. El Plan Cort

Hacia los afios 20 se inici6 el progreso de expansion de la ciudad, en el 29 ya se habia
aprobado el Plan Cort (ideado por César Cort), el primer proyecto de ampliacion urbana
de la ciudad de Murcia, donde se exponia una necesidad de renovacién de la ciudad en
ambito urbanistico, y se proponia el ensanche de las grandes vias, para unir la periferia

con el centro de la ciudad®.

Cuando llegaron los afios treinta, con el cambio politico, la crisis econdmica y la guerra

civil, hubo un estancamiento del progreso iniciado, y no se pudo llevar a cabo.

El Plan Cort se realiz6 en el afio 1929 como “Plan de Extension de Murcia”, por César
Cort que era y llego a ser perito judicial, aparejador, ingeniero industrial y arquitecto,
ademas de catedratico de Urbanismo en la Escuela de Arquitectura de Madrid y

Académico de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Mas tarde, en 1932, publico un libro “Murcia un ejemplo sencillo de trazado urbano™

donde se refleja el caso de Murcia y, en definitiva los modelos de urbanismo espafiol
que se estaban desarrollando en la época™. De hecho sus planes de ensanche, reforma
interior y su sustento teorico se aplicaran en La Corufia, Valladolid y Badajoz.

El Plan Cort, el cual se elabor6 sobre los afios 20, en un primer momento no pudo

llevarse a cabo por falta de financiacion, pero més tarde se retomara.

9 Véase: Cremades Grifidn, Carmen Maria. “Urbanismo en la Edad Moderna: la Region de Murcia”.
Volumen IV de Serie Urbanismo Histérico de Murcia y el Sureste. Ed. EDITUM. Murcia, 1996.

*%véase: Cort, César. “Murcia, un ejemplo sencillo de trazado urbano”. Edita Sucesores de Rivadeneyra.
Madrid, 1932.

>! Cachorro Rodriguez, Emilio. “Poblacién y vivienda en la Murcia del s. XX” Consejeria de Politica y
Obras Publicas. Caja Murcia. Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos de Murcia. Murcia. 1997.

>? Véase: Roselld, V.M. y Cano, G.M. “Evolucién Urbana de Murcia”. Ed. Ayuntamiento de Murcia.
Murcia, 1975.
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Proyecto de ensanche de Murcia en los afios 40. Aplicacion del Plan Cort.

Vista aérea de la ciudad de Murcia en el afio 1935.
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3.5. Los afios 30, de la Republica al Régimen franquista

En el afio 1931, abdico Alfonso XIII, por voto electoral. Fue entonces cuando se
instaurd la Il Republica de cardcter democratico. Eran tiempos dificiles ya que acababa
de acontecer en Estados Unidos el “crack” del 29 y ya comenzaba a notarse en Europa

un déficit econdmico.

En Murcia, en las elecciones municipales de 1931, gano el bloque antimonarquico y
José Ruiz del Toro, presidente provincial del PSOE, tomd posesion del cargo de alcalde.
Posteriormente, en el afio 1936, en las elecciones de la Region de Murcia se produjo la
victoria del Frente Popular y, en ese mismo afio, se produjo el conocido alzamiento
militar que sumid al pais en la Guerra Civil que dur6 hasta 1939.

Durante el periodo de la Guerra Civil, Murcia permanecio fiel a la Republica, hasta que
en el afio 39, tras la caida de Madrid el 28 de Marzo de este mismo afio, Francisco
Medina Clares, ex diputado republicano, se autonombré Gobernador Civil. Al dia
siguiente llegaron las tropas falangistas a la ciudad comandadas por Camilo Alonso
Vega. ElI bando ganador impuso un régimen dictatorial, dirigido por el General
Francisco Franco. Murcia perteneci6 al bando republicano, pero de una forma no activa
sino como medio abastecedor de viveres del ejército republicano. Por tal motivo, no
hubo muchas pérdidas de edificios. En Murcia todavia se conserva mucha arquitectura
del siglo XIX. El siguiente parrafo nos describe el papel de la ciudad de Murcia durante

la contienda bélica:

“...Murcia se habia mantenido en la zona republicana hasta el fin de la guerra.
La provincia no habia sido escenario de operaciones militares de importancia, ni
tampoco espacio de batallas, ni siquiera de bombardeos sistematicos, a excepcion
de Cartagena. Tranquila zona de retaguardia Murcia se convirtié en una de las

: . 55
pocas despensas existentes para abastecer el frente republicano...”

> Nicolas Marin, Maria Encarna. A propdsito de una efemérides histérica: la ocupacion militar de
Murcia por las tropas franquistas.1939: ¢ El comienzo de la ~ pacificacion™ o la reorganizacion del sistema
de  dominacion tradicional? Publicado en la revista Campus n? 31, Abril
1989.http://www.um.es/campusdigital/TalComoEra/EncNicolas89.htm (consulta el 15-08-09)
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3.6. La ciudad de Murcia en la posguerra

Cuando llegaron los nacionales a la ciudad de Murcia, se solian celebrar en la ciudad
numerosos desfiles militares y procesiones en honor de la Virgen de la Fuensanta,
recién recuperada. Se trataba de un tiempo donde hubo un paz, pero a su vez miseria y

destemplanza, vencedores y vencidos.

Durante los primeros afios de posguerra, el desarrollo de la ciudad estuvo estancado®,
habia necesidades primarias, era la época del estraperlo, las cartillas de racionamiento,
exiliados que volvian, muchos los que huyeron a otros paises como Francia; mas tarde

veremos como afectd a los artistas la contienda bélica y, en consecuencia la posguerra.

> Ayuntamiento de Murcia y Plaza de Espafia. A mediados del s.XX.
>’ Véase: Rosellé, V.M. y Cano, G.M. “Evolucion Urbana de Murcia”. Ed. Ayuntamiento de Murcia.
Murcia, 1975.
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3.7.La dictadura franquista en Murcia. Desarrollo de la Ciudad

En el afio 1942, durante la dictadura franquista, se cred el plan Gaspar Blein, que
ordenaba urbanisticamente el barrio del Carmen, aunque este plan quedé en el tramite
inicial de su aprobacion, pero todo su estudio fue utilizado y, posteriormente,
condiciono el trazado posterior de las calles. No seré hasta el afio 1961 cuando se adapte
el Plan Blein y este barrio pudiera desarrollarse como zona residencial.

El plan Blein era heredero del Plan Cort; trazaba los grandes viales de la ciudad, asi
como las rondas que se articulaban en torno a la Redonda®® v, a su vez, realizaba un eje
Norte-Sur, Oeste-Este en la ciudad. Otra de sus peculiaridades era determinar que las
construcciones arquitectonicas del casco urbano fueran decreciendo en altura del centro

a la periferia;

%8 Murcia, Barrio del Carmen. Plaza Camachos, afios 50 o 60.
>° Plan Cort.
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“..Los edificios de cinco plantas en el centro, y de cuatro o menos en la

periferia (la Casa de los nueve pisos estaba aun inacabada), y otros. ~60

Pasada la guerra civil, la expansién de huerta que rodeaba la ciudad de Murcia
comienza a desaparecer, creandose las grandes vias que atraviesan y que expanden la

ciudad.

Se inici6 lo que se llamé “la reconstruccion de la ciudad”; muchos aseguran que fue
como un caballo de Atila como nos describe Francisco José Flores Arroyuelo en su

articulo para la revista Contraparada que podemos ver a continuacion:

“En la fisionomia de la ciudad, muy pronto, se inicio lo que se llamo su
reconstruccion y que en buena parte no pasé de ser una especie de caballo de
Atila, pues antes que otra cosa vino a significar la destruccion de un patrimonio
heredado en el que sobresalia una arquitectura barroca junto a otra de trazas
romanticas y todo ello por obra y gracia de las fuerzas vivas de la especulacién y
la estupidez en las horas de esplendor, y todo ello hecho en nombre de la
modernizacién pagada con la falsa moneda de otra arquitectura que se dijo

. . 1161
racionalista....

Es decir, lo que se queria llamar reconstruccion supuso una destruccién del entramado
antiguo de la ciudad; se hicieron numerosas y drésticas reformas que no fueron muy
bien acogidas pero tenian su funcion racional: atraer a la gente de la huerta a la ciudad

para que contribuyeran al desarrollo de la economia.®

® Nicolds Gémez, Dora. “Arquitectura y urbanismo en Murcia 1939-1956” (Pag. 28). Articulo
perteneciente al catalogo de la exposicion Murcia, un tiempo de posguerra. 1939-1956, Contraparada,
celebrado en el Palacio AlImudi (Murcia) del 7 de abril al 10 de mayo de 1998, Cajamurcia, Ayuntamiento
de Murcia.

® Flores Arroyuelo, Francisco J. “En Murcia, en los afios de posguerra” (Pag. 15). Articulo perteneciente
al catalogo de la exposicién Murcia, un tiempo de posguerra. 1939-1956, Contraparada, celebrado en el
Palacio Almudi (Murcia) del 7 de abril al 10 de mayo de 1998, Cajamurcia, Ayuntamiento de Murcia.
®?yéase: Roselld, V.M. y Cano, G.M. “Evolucién Urbana de Murcia”. Ed. Ayuntamiento de Murcia.
Murcia, 1975.
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También se incluyeron en el Plan Blein los barrios de Santa Maria de Gracia y el de
Vistabella, que eran areas de huerta, y fueron donde se cre6 una especie de “Ciudad

Lineal”®*

Se trata de barrios proyectados gracias a la Obra Sindical del Hogar®, que se implicé
hasta el punto de hasta subvencionar el 10% de las viviendas de la ciudad de Murcia de
aquel entonces, ahi se demuestra lo comprometido que estaba el régimen franquista con

el desarrollo urbano y arquitecténico®.

En cuanto a la arquitectura, se intentaron implantar nuevos sistemas de construccion
funcional, fue una época donde se impuso la vivienda de tipologia de pisos®’ y muchos,
la mayoria eran de proteccion oficial, subvencionados por el Ministerio de Vivienda. Se

® Barrio de Vistabella y el Hospital General (Actualmente Hospital Reina Sofia) en el afio 1955.

* Modelo de Ciudad creado por Arturo Soria, que consiste en una tangente que se extiende del casco
urbano, de forma radial o lineal siguiendo el curso de algun rio, carretera o via ferroviaria.

® La Obra Sindical del Hogar se encontraba dentro de la Administracion del Estado a partir de 1941.

*® Nicolds Gémez, Salvadora M. “Arquitectura y Arquitectos del siglo XIX en Murcia”. Ayuntamiento de
Murcia. Colegio Oficial de Arquitectos de Murcia. 1993.

®” Véase: Nicolas Gémez, Dora. “La casa de habitacion en Murcia en la segunda mitad del siglo XIX: el
arquitecto José Ramon Berenguer.” Revista Imafronte n2 6-7. (Pags. 93-111). Ed. Universidad de Murcia.
Murcia. 1990-91.
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trata de una ruptura con lo anterior o censura, como bien lo describe a continuacion la

profesora Salvadora Maria Nicolas Gomez:

“..ruptura drastica con lo realizado en ese campo antes de la guerra civil.
Algunos historiadores y arquitectos, lo han sostenido asi desde hace tiempo,
frente a otros que han tendido a establecer una censura con el periodo anterior

- N . 68
provocada, o propiciada, por el paréntesis de la contienda.”

Se intenta encontrar un estilo arquitectonico que represente al régimen franquista, el
denominado estilo imperial, que conlleva una representacion de los valores historicos y

del nacionalismo, basandose en el modelo del Escorial:

“.los elementos decorativos mas significativos del estilo herreriano
“divulgado” como, por ejemplo, las bolas y las pirdmides escurialenses;
surgieron los tejados de pizarra en edificios y torres de traza también
escurialense; los escudos con aguilas, yugos y flechas alusivos al de los reyes
catolicos, a la unidad de Esparia y al Imperio “Donde no se ponia el sol”; el uso

del ladrillo visto, el granito y la piedra.”®®

Todas estas caracteristicas las podemos apreciar en mayor o menos medida en los
edificios construidos en la época, sobre todo, la caracteristica del ladrillo visto con

cornisas blancas y encintado en los vanos. "

A continuacion podemos apreciar una imagen de una de las redondas de la avenida de
Levante, en concreto la denominada como redonda de Juan XXIII, donde observamos
dos edificios que cumplen las caracteristicas de la época, esta tipologia se repite por los

barrios de ensanche mencionados anteriormente.

* Nicolds Gémez, Dora. “Arquitectura y urbanismo en Murcia 1939-1956” (Pag. 25) Articulo
perteneciente al catalogo de la exposicion Murcia, un tiempo de posguerra. 1939-1956, Contraparada,
celebrado en el Palacio AlImudi (Murcia) del 7 de abril al 10 de mayo de 1998, Cajamurcia, Ayuntamiento
de Murcia.

* fdem.

7% yéase: Nicolas Gomez, Salvadora M2. “Arquitectura y Arquitectos del siglo XIX en Murcia”.
Ayuntamiento de Murcia. Colegio Oficial de Arquitectos de Murcia. 1993.
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Ya, en el afio 1945, después de pasar la Il Guerra Mundial, Espafia estaba sumida en
una posguerra muy dura y aislada del resto de Europa. Pero al llevarse a cabo una serie
de acuerdos econdmicos con Estados Unidos, pudo tener lugar una recuperacion del

factor econdmico, y ya, en los afios 1950 la economia estaba en auge.

En la década de los 50, fue cuando por fin tuvo lugar la apertura de los nuevos viales
para el trafico rodado, como el caso de la Gran Via Escultor Salzillo, las rondas (Norte,
Sur, Levante), la Plaza Circular, la Avenida Ronda de Levante, la Avenida Ronda
Norte, la Avenida General Primo de Rivera, la Avenida de la Constitucion, la Avenida

de Jaime I, y un largo etc.

De hecho, la apertura de la Gran Via ya habia estado proyectada desde finales de s. X1X
con el Plan Garcia Faria que pretendia unir la estacién de ferrocarril con el centro de la
ciudad, Cort la propuso también pero en una zona paralela diferente a la actual vy,
finalmente, fue aplicada por el Plan Blein. No se pudo hacer antes bien porque no se
atrevian o porque no se podia.

! Edificios en la calle Ronda de Levante. Murcia. Foto proporcionada por Google Maps. (Vista Satélite).
Actual.
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Todas estas vias permitian una circulacion més fluida y un trazado funcional de la
ciudad, pero en su momento fue un tanto polémico por la destruccién del trazado arabe-
judaico de la ciudad”®. Sobre todo, la que més descontento creé en un primer momento

fue la creacion de la Gran Via Escultor Salzillo, que se comenzé en 1953.

“.. la ciudad fue cambiando de rostro, y asi, por un lado, como un navajazo
destemplado, el ndcleo viejo se vio roto por una Gran Via que, por la que, segln
se dijo, Murcia habia pasado a ser equiparada a otras grandes ciudades del

paz’s T4

Todo constituia un simbolo del desarrollismo franquista, creando amplias vias con

edificios inmensos que supusieron la destruccién de todo lo que habia anteriormente, sin

72 Creacién de la Redonda y las vias Primo de Rivera y Ronda de levante.

7 Véase: Martinez-Mena Garcia, Antonio. “La destruccion del patrimonio arquitectonico y su reflejo en
la ciudad de Murcia”. Revista Imafronte n2 17 (P4gs. 127-143). Ed. Universidad de Murcia. Murcia 2003-
04.

" Flores Arroyuelo, Francisco J. “En Murcia, en los afios de posguerra” (Pag. 15) Articulo perteneciente
al catalogo de la exposicién Murcia, un tiempo de posguerra. 1939-1956, Contraparada, celebrado en el
Palacio Almudi (Murcia) del 7 de abril al 10 de mayo de 1998, Cajamurcia, Ayuntamiento de Murcia.
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miramientos; en este caso se destruyeron los Bafios Arabes de Madre de Dios y otros
monumentos que deberian haber sido preservados. Se dice que Murcia perdi6 el caracter
de ciudad mediterranea que habia tenido hasta entonces, como afirma Francisco J.

Flores Arroyuelo.

La siguiente fotografia data del afio 1956, en ella podemos apreciar la Gran Via Escultor
Salzillo, entonces llamada Avenida de José Antonio, en todo su apogeo. Se puede
identificar la Plaza de Santa Isabel con su antiguo jardin, pero aun faltan algunos de los
grandes edificios que existen hoy en dia, como el edificio de Galeria Preciados (ahora el

Corte Inglés), el edificio Vitalicio, etc.

De hecho en la zona de la plaza de Santa Isabel podemos observar viviendas propias del

s.XIX que no han llegado a nuestros dias.

7> Plaza de Santa Isabel y Gran Via Escultor Salzillo de Murcia en el afio 1956, antiguamente llamada
Avenida de José Antonio.
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A partir de los afios 50, ya nos encontramos con una ciudad totalmente moderna y
renovada, al igual que el resto de ciudades de la geografia espariola. El perfil en la linea

del horizonte ha sufrido un cambio radical.

Se crean edificios de numerosas plantas, y a diferencia de las casas bajas, bastante
impresionantes, quiza por ello surge el deseo de diferenciar y adornar esa zona comun

que es la entrada de los edificios.

Es decir, nace el resurgimiento del arte ligado a la arquitectura, los encargos artisticos se
hacen patentes con todas las nuevas construcciones y se busca una promocion
urbanistica de caracter decorativo. Como método de distinguirse ante los demas

edificios.

3.8. El final de la Dictadura. Transicién y democracia.

Hacia la década de los 60, el desarrollo econémico era evidente: habia un gran
crecimiento agricola, industrial y una expansion del comercio hacia Europa y otros

paises.

Pero en cuanto al marco politico, Espafia atravesaba tiempos dificiles, por la represion
del régimen y las reivindicaciones y protestas por parte de los obreros y de los
estudiantes. A esta situacion se le sumé el nacimiento de ETA y el resurgimiento de los

nacionalismos.

Los ultimos afios de vida del General Franco, estuvieron marcados por un gran retraso
econdmico debido a la crisis del petr6leo de 1973, todo ello acompafiado del atentado y
muerte de Carrero Blanco, el terrorismo y un incremento severo de la represion del

régimen. Lo que sin duda se marcé en el desarrollo artistico y plastico en esta region.
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Cuando muri6 Franco en el afio 1975, se inicid un proceso renovador con la
Democracia. Por fin empezaba a notarse una actividad artistica prolifica y totalmente
libre en temas y ejecucion, que quedo patente en las obras artisticas que vamos a

analizar.

En las primeras elecciones celebradas en Murcia en 1979, gano el socialista José Maria
Aroca Ruiz-Funes, que fue el primer alcalde democratico de la Transicion. Entonces fue
cuando se aprobd el Plan de ordenacion urbanistica Manuel Ribas i Piera.”” Todo era
creatividad y afan por la experimentacion, las nuevas corrientes que venian de Europa,
que hasta entonces se camuflaban en una pintura de temas tradicionales y, a escondidas
en la mayoria de los casos, salieron a la luz. Consolidandose asi una nueva generacion

de pintores de los afios 70.

Ya en los afios 80, se reform6 el cauce del rio Segura, evitando los problemas de
desbordamiento y creando la grandes avenidas que lo respaldaban, como el paseo del
Teniente Flomesta, la Avenida del Rio Segura, la Avenida del Infante Don Juan

Manuel, y la Ronda de Garay, siendo todo ello, anteriormente, los meandros del rio.

7® postal Murcia, afios 70. Plaza de la Fuensanta.
7 Roselld, V.M. y Cano, G.M. “Evolucion Urbana de Murcia”. Ed. Ayuntamiento de Murcia. Murcia,
1975.
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En la ciudad de Murcia se comenzd a vivir un periodo renaciente en las diferentes areas
culturales, sobre todo en el arte. En la siguiente imagen podemos apreciar una Murcia
renovada ya en los afios 80. Los grandes edificios de la Gran Via Escultor Salzillo
toman protagonismo y modifican el perfil de la ciudad, se hace patente el progreso, que

continuara hasta el dia de hoy.

MURGCIA
HOTEL as‘m‘. VICTORIA el

78 puente Viejo o Puente de los Peligros, y Gran Via Escultor Salzillo en los afios 80.
7 Plaza de Santa Isabel. Finales de los 70.
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4. Pintura decorativa
en los edificios de la ciudad de Murcia

eeoe
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% Catedral de Murcia. Capilla Retablo de San Cristobaldn.
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4.1. Antecedentes en cuanto a pintura decorativa en Murcia.

Ya desde la época medieval encontramos grandes obras relacionadas con la pintura
mural en la ciudad de Murcia, que gracias a ellas se puede afirmar que existe cierta

tradicion que hacen posible que aparezcan las obras que son objeto de estudio.

La Capilla de San Cristobalon, que se encuentra al interior de la Catedral de Murcia,

exactamente en uno de los muros del crucero.

Como reza la cartela que se encuentra en los pies de la gran pintura, esta capilla fue
fundada en 1497 por Garci Pérez de Bomatti. Posteriormente en el afio 1713 fue

retocada por Juan Ruiz.
Se atribuye a Lorenzo Vila:

“Es la unica pintura mural figurativa que nos

ha llegado hasta nuestros dias. La pintd

. ))81
? 1 Lorenzo Vila.
CAPILLA-RETABLO

DE
SAN CRISTOBALON Su estilo es tardorrenacentista, se trata de una

ORIGES LA CAPTLLA-RETABLO PUR PUNDADA BN
1.497 POR GARCT PRREZ DE BROMAITT

obra mural de grandes dimensiones, que abarca

PINTIM BSTILO TARDORRENACENTISTA. RETOCADA

BN 1,713 POR JUAN RUTZ, BS LA ONICA
PINTURA MURAL PEGURATIVA QUE NOS WA

LLEGADD WASTA WUESTRGS DIAS. : la totalidad de una de las paredes del crucero de

LA PINTO LORENZO VILA

G o @ la catedral, enmarcada por columnas tripartitas

compuestas por sillares. *

Posiblemente sirviera de influencia para

posteriores obras murales que se realizaron en la Ciudad de Murcia.

Las representaciones de San Cristobal se caracterizan por tener un gran tamafio de
forma que todos los feligreses puedan observarlo desde varios puntos lejanos, con el fin

de ciertas creencias de la época.

® Reza la Cartela situada a los pies de la pintura.

8 Véase: Santiago Godos, M2 Victoria. “El San Cristobalon de la Catedral de Murcia. Arte, Mito y
Conservacion”. Alicante, 1998. XII Congreso de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales.
Comité Espafiol del ICOM.
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“..el culto a San Cristobal se va ha extender rapidamente, comienza a
representarse en las fachadas de la iglesias y en las entradas de las murallas de
las ciudades, tomara dimensiones gigantescas para poder ser visto por todos con
facilidad™®

“Estas imagenes segun Diaz Cassou son tan grandes, no porque el Santo lo fuera
realmente, sino porque la devocién popular creia durante las epidemias de peste
que aquel que lo mirase no moriria en las veinticuatro horas siguientes a su

contemplacién %

También se comparan estas representaciones con cierta leyenda que dice que llevo el
peso del mundo a sus espaladas al cruzar por un rio con el nifio Jesus a cuestas, y esto le
equipara a su vez con la iconografia de la mitologia griega de Atlas, el que soporta la
bola del mundo. En este caso simboliza el peso de la catedral como metéfora.

La introduccién de un elemento tan grande en pintura mural hace que se desarrolle un
gusto por la decoracion arquitectonica. Que poco a poco ird evolucionando llegando a
su mayor esplendor en el barroco y manierismo, y quedando las muestras que hasta hoy
nos llegan del s.XX o XXI.

Al exterior de la catedral encontramos el conjunto del Palacio Episcopal el cual tiene la
fachada decorada en su totalidad, en este caso es pintura mural al exterior, que es poco
comun debido a su problematica conservacion, pero que en aquel entonces se puso de

moda puntualmente, recordemos la Plaza Mayor de Madrid.

Este palacio fue construido al terminar la catedral de Murcia®, y sustituyendo el antiguo

palacio episcopal situado en la calle Salzillo, que es de estilo renacentista y de menores

% Garcia Cuadrado, M2 Dolores. “San Cristobal: Significado Iconoldgico e Iconogrdfico. La exégesis como
elemento de creacion cultural. El testimonio de las obras de Gregorio de Elbira.”Antig. crist. (Murcia)
XVII. Ed. Universidad de Murcia. 2000. (Pag 4)

8 yéase: Caballero Carrillo, M2 R. “La Pintura Barroca Murciana”. Ed. Academia Alfonso X EL Sabio.
Murcia. 1985. (Pag 363)

8 yéase: Pérez Sanchez, A. E. "La obra de la Catedral. El Rococd”, en “Arte en Murcia”. Murcia Madrid,
Fundacién J. March, 1976.
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dimensiones®. Se trata de una obra arquitecténica de grandisimas dimensiones, es de

estilo rococd, de compromiso Y filiacion italo-francesa.

El edificio se distribuye en tres plantas, donde podemos apreciar una elegante traza,
adornadas con balcones que se repiten ritmicamente, y los cuales alternan frontén curvo
y recto, como era propio del barroco tardio. Al igual que los balcones y vanos

superiores, el portico principal presenta unas magnificas molduras, y elementos

ornamentales como rocallas talladas en piedra y estuco. '

La fachada norte (en la imagen superior) que es la que nos ocupa, por estar
policromada, es la que se encuentra situada en la Plaza Cardenal Belluga. Se trata de la
fachada principal, y lo que se encuentra representado en los muros que comprenden
entre vano y vano, es una especie de rocalla, como si fueran tapices, con policromias en

tonos grises y marrones contrastando con el color rojizo del resto del muro.

8 yéase: Estrella Sevilla, Emilio. “Dos siglos a la sombra de una torre”. Contraste Producciones S.L.
Murcia, 2007.

¥ véase: Santiago Godos, M2 Victoria. “La Fachada principal del Palacio Episcopal de Murcia: Un caso
singular de pintura mural al exterior y de problemdtica conservacion”. Articulo publicado en la revista
“Imafronte” (Paginas 323-340) Murcia. 1996.
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Estas decoraciones fueron realizadas por el Italiano Paolo Pedemonte®® en el afio 1767,
aunque la construccion del Palacio comenzo en 1749 encargada por el obispo D. Juan
Mateo.

La idea de la decoracion mural de la fachada proviene gracias a las influencias
manieristas que trajo consigo el que fue el arquitecto consultor del cabildo, Baltasar

Canestro (de origen italiano), autor de la fase final de la obra:

“Las pinturas murales decorativas de la fachada norte y las de la terraza
recuerdan también los tratamientos parietales al fresco, realizados

frecuentemente en la arquitectura romana desde el siglo XVI”.%

Se trata de una serie de tapices y rocallas que simulan el “frompe [’oeil” 0 trampantojo
(engafio del 0jo). Se relaciona con la escenografia, muy propio del barroco y en los
artistas del manierismo, Maria Luisa Moya cuando escribe sobre la obra de Pablo
Sistori® nos adentra en el concepto de la escenografia:

“La escenografia es una especie de manifestacion artistica temporal y efimera,
que surge tan sélo para el momento de las representaciones teatrales o religiosas

. .o 91
Y un espacio para figuras en movimiento”’

Este concepto lo retomaremos mas tarde cuando se hable de las pinturas en los portales,
pero queda clara la clara influencia, ya que no deja de ser una especie de marco

arquitectonico decorado para el paso o recibimiento de las personas.

Asi pues, el siguiente objeto de estudio como ejemplo de la influencia de la pintura
mural en Murcia, es la Iglesia de Santa Eulalia, situada en un céntrico barrio de la
ciudad de Murcia, que es uno de los grandes ejemplos de pintura decorativa.

8 Véase: VVAA. “Politica y cultura, en la época moderna: (Cambios dindsticos, milenarismos,
mesianismos y utopias” Fundacién Espafiola de Historia Moderna. Reunioén Cientifica. Ed. Universidad de
Alcald. 2004 (pag. 33-34)

% Vera Boti, A. "Arquitectura de los siglos XVII y XVIiI en la ciudad de Murcia. EIl Palacio Episcopal”,
Murcia Barroca, Murcia, Ayuntamiento, 1990. (Pag.40-41)

% pintor que también participd en la obra del Palacio Episcopal, en la zona del claustro.

ot Moya Garcia, Maria Luisa. “Pablo Sistori. Un pintor italiano en la Murcia del siglo XVIII”. Revista Paris-
Murcie. Ed. Real Academia de Alfonso X el Sabio. Murcia. 1983. (pag 51)
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Curiosamente muchas de las obras que comprenden este estudio de investigacion se
encuentran en este barrio o cerca de €l. También uno de los mayores artifices de pintura
mural arquitectonica del s. XX como fue José Maria Parraga, estuvo viviendo durante
gran parte de su vida en un edificio cercano, donde quedan hoy tres magnificas obras

tanto al exterior como al interior, que mas tarde analizaremos.

FARLS-NMILUTRCTEA

Periddico publicado a favor de las victimas de las inundaciones de Espaiia
POR EL COMITE DE LA PRENSA FRANCESA
e e

a0 14 oisgcciow e EDOUARD LEBEY, Dy ICIEN MARC. Ratacron e

x oe Lllustration

PABLO
SISTORI

En cuanto a pintura mural en el s. XVIII se hicieron en Murcia grandes obras como es el
caso de las pinturas murales de la iglesia de Santa Eulalia. Se trata de una obra de Pablo
Sistori, un pintor italiano que utiliza la perspectiva como recurso para crear arquitectura

ficticia, tendencia muy propia de la poca.

%2 Revista Paris- Murcia. De Edicidn Francesa de la que se hizo posteriormente un facsimil en
castellano. En esta revista participaron generosamente los mas destacados artistas y literatos
franceses, ademas de muchas personalidades politicas, de mundo del arte y de la realeza, que
quisieron solidarizarse con ese desastre de la inundaciones de Santa Teresa en Murcia, en esa
revista hay historias, cuentos, poemas y palabras de dnimo de todos ellos incluso el grabado de
la portada que lo hizo Gustave Doré.
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Este importante conjunto mural, que incluye casi la totalidad de la Iglesia, destacando el
retablo mayor, fue ejecutado entre los afios 1780 y 1781%. A parte de esta iglesia el

pintor italiano dejo numerosas obras en la ciudad, algunas de ellas desaparecidas.

Cabe destacar la fachada principal del palacio episcopal y el corredor alto del patio del
mismo. También los retablos de las capillas laterales de la Iglesia de San Juan de Dios y
el interior de la Iglesia de JesUs, sede de los pasos de Salzillo (hoy en dia adjunta al
Museo Salzillo).

La Iglesia de Santa Eulalia contiene varios retablos, en el altar mayor, las portadas
laterales del presbiterio y los cuatro retablos del transepto que se caracterizan por ser

grandes sargas o lienzos pintados y adheridos al muro.

% Véase: Moya Garcia, Maria Luisa. “Pablo Sistori. Un pintor italiano en la Murcia del siglo
XVIII”. Revista Paris- Murcie. Ed. Real Academia de Alfonso X el Sabio. Murcia. 1983.
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Su estilo es un neoclasico pleno de correccion arquitectonica y perspectivistica, y con
una variada policromia en tonos grises, ocres y verdosos. Cabe destacar las ficticias
figuras de marmol, que presentan una ilusion dptica verdaderamente admirable. Aunque

son atribuidas al pintor Joaquin Campos quién pudo colaborar con Sistori en esta obra.*®

Sabemos que actualmente se encuentra en proceso de restauracion debido al estado de
las pinturas, dado que al estar adherida al muro los agentes medioambientales y el paso
del tiempo no acttian a su favor, de hecho ha habido desprendimientos de los lienzos, de
la policromia a causa de la fuerte humedad en la base, polvo acumulado, y como en

muchos casos algun que otro intento de arreglo desafortunado anteriormente.

mam N

Cabe destacar un antecedente claro de la pintura decorativa del siglo XX en Murcia,
como es el programa pictorico del Teatro Romea. Anteriormente se ha descrito los
incendios que tuvieron lugar, siendo muchos artistas los decoradores que pasaron por el
Teatro.

94Sistori, Pablo. Altar mayor de la Iglesia de Santa Eulalia. (Murcia)

% véase: Moya Garcia, Maria Luisa. “Pablo Sistori. Un pintor italiano en la Murcia del siglo XVIII”.
Revista Paris- Murcie. Ed. Real Academia de Alfonso X el Sabio. Murcia. 1983.

% Teatro Romea. Murcia.
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El programa pictorico tuvo como precursor al artista Inocencio Medina Vera, que es el
mas reconocido de todos los que pasaron por alli. De hecho en muchas ocasiones se
atribuye toda la obra a éste mismo, en el libro de Manuel Jorge Aragoneses nos describe
més como fue éste programa pictorico y las fases que sufri6®, asi como la identificacion

de los numerosos artistas que participaron de uno u otro modo.

En cuanto a los casos de viviendas particulares en el siglo XIX, la pintura decorativa
vinculada a la arquitectura estaba reservada para las viviendas burguesas, existian
muchas casas sefioriales en el campo, las denominadas casas torre en los municipios de
alrededor, donde la aristocracia y la alta burguesia llevaron a cabo grandes programas

pictoricos, tanto en interiores como en exteriores.

En la ciudad, se adornaban los interiores de las casas con papel pintado (moda que se
impuso a finales del s.XIX en Espafia), y el arte decorativo predominaba sobretodo en

muebles y porcelanas.

97 .
Bocetos, planos, concursos, repintes. Etc.
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Existian los portales llamados de tipo “isabelinos”, es decir de la época de Isabel Il
Reina de Espafia (1830-1904), la cual rein6 desde 1833 hasta 1868, pero no ha llegado

ninguno a nuestros dias.

Este tipo de portal se caracterizaba por tener una escalera noble, que debia ir rodeada
con pinturas, tanto en los laterales, como en el techo y el hueco de la escalera. Esta
moda durd poco y ademas como deciamos antes, estaba reservada para las viviendas de
alta alcurnia, o palacetes.

Se sabe que la moda de las escaleras pintadas se siguié haciendo hasta bien entrado el
siglo, una muestra seria la casa Diaz Cassou®, que se encuentra en Murcia, en la Calle
Santa Teresa. Suelen ser paisajes, junto con alegorias humanizadas, Yy los simbolos que
les corresponden. En aquella época la temética era monotona. Algunas veces las escenas
aparecen divididas por medallones o marcos también decorados, o con retratos de los

personajes de la familia, o sus escudos o emblemas. Como podemos apreciar en la

imagen siguiente:

% De estilo ecleticista.
% Escalera de la Casa Diaz Cassou. Calle Santa Teresa (Murcia)
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Fueron muchas las manifestaciones artisticas que se desarrollaron en la ciudad de
Murcia a principios del siglo XX, llegando a decorarse, distintos locales comerciales
como farmacias, zapaterias, gasolineras, entidades bancarias, instituciones culturales,
instituciones publicas, colegios e institutos, asi como las viviendas particulares. Los

programas decorativos podian ser tanto al interior como al exterior.

Sobre los afios 40-50 aproximadamente, con el renacer de la ciudad y la imposicion de
la nueva tipologia arquitectonica de principios del siglo XX, los edificios de viviendas
apiladas en pisos, se impuso la moda de decorar los zaguanes y vestibulos, se ponian
plantas, jarrones, lamparas y obras de arte. De esta forma las visitas se acomodaban en
un ambiente agradable, mientras esperaban a los inquilinos. Adoptan en parte lo que se

tenia en la casa baja, como elemento diferenciador:

“...Esa entrada-recepcion-salén es dotada de decoracion propia: paredes
forradas de madera, sofas tapizados, grandes lamparas de sobre mesa, pinturas
murales, creando ambientes acogedores y elegantes, hasta hacer de ese espacio

. 100
una zona confort mas...”

En las nuevas viviendas urbanas, de menores dimensiones, que se construyeron
alrededor de las grandes vias que se abrieron en la ciudad, como el Paseo de Alfonso X
el Sabio, la Avenida Jaime | el Conquistador, la Gran Via Escultor Salzillo, etc. Los
inquilinos depositaron suntuosas cantidades de dinero en embellecer los portales. Como
bien nos describe el articulo de la profesora Salvadora Maria Nicolas Gomez, que ha

sido de gran ayuda y orientadora de esta investigacion:

“...Hubo un momento cronologico en Murcia en el que artes figurativas: pintura
y escultura, y arquitectura trataron de unirse en estrecho abrazo, y lo
consiguieron en numerosos edificios publicos, locales comerciales, entidades
financieras y también en edificios destinados a viviendas. En este Gltimo caso

aparecen las pinturas y los relieves en las paredes interiores de los “portales”,

100 pg: z , . . ; . . .
Nicolas Gomez, Salvadora. “Cincuenta pintores en la Cdmara” (Catdlogo). Camara de comercio,

industria y Navegacion de Murcia. 1999

86



zaguanes, vestibulos, etc. Y en algunos casos también surgen relieves escultéricos

) . . P ,,101
y pinturas en los paramentos lisos exteriores de los edificios...

En algunos casos, los propios creadores de los edificios, los arquitectos, eran los
encargados de buscar a artistas de renombre para que les hiciera algun tipo de obra, para

ubicarla en la entrada de los edificios. %

La técnica mas preciada y por lo tanto la que mejor se pagé fue la decoracion de pintura

mural de tipo parietal.

“...En aquellos bloques la decoracion pintada tuvo asiento exclusivo en los
suntuosos ingresos, en férmula decorativa que podria clasificarse de comunitaria,
ya que todos los inquilinos de la finca participaban de ella. Los murales limitaron
su expresion a s6lo una de las paredes, dejando libres las restantes y, desde
luego, el techo y la escalera del inmueble. Entre nosotros, los encargados de
plasmar dicha solucién decorativa fueron Carpe, Molina Sanchez, Roca vy

, »,103
Parraga...

En Cartagena, Lorca, Mula, Fortuna, La Union, Aguilas y Mazarrén, también podemos
encontrar portales o zaguanes con pintura decorativa. Pero de momento en este trabajo

vamos a centrarnos en la ciudad de Murcia.

Fueron las instituciones publicas las pioneras de este tipo de decoracion, como el caso
de La Casa de Cultura (Hoy Museo Arqueoldgico) donde se encontraban dos grandes
murales de Antonio Hernandez Carpe, el edificio de la Conserjeria de Sanidad que
contiene un mural en el vestibulo y al exterior también de Hernandez Carpe, el instituto
Alfonso X con un mural de José Maria Parraga al exterior, y otra multitud de edificios

que ya veremos detenidamente.

El gusto por la decoracion y la introduccion del arte en la vida cotidiana se hace

presente, los ciudadanos se preocupan por el embellecimiento de la arquitectura,

101 p4e g 4 . . ; , , .
Nicolas Gémez, Salvadora. “Cincuenta pintores en la Cdémara” (Catdlogo). Camara de comercio,

industria y Navegacion de Murcia. 1999

192 vgase: Aragoneses, Manuel Jorge. “Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XX”. Diputacién
Provincial de Murcia, 1964.

1% (pag. 126) Aragoneses, Manuel Jorge. “Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XX”. Diputacién
Provincial de Murcia, 1964.
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dejando atras la arquitectura desnuda y funcional que se imponia a mediados del siglo
XX. Asi pues, la profesora Salvadora Maria Nicolas Gomez, nos describe la tendencia

de la decoracion de portales, acontecida en la época:

“..Lo que hacen los artistas plasticos en los zaguanes de los edificios
residenciales es dar un enfoque propio a esos espacios arquitectonicos interiores,
darles alma, vida, personalizarlos, hacerles habitables, domésticos, confortables,

por anénimos o colectivos que sean y aunque sea un lugar de paso... "%

Habria que diferenciar entre las manifestaciones artisticas de decoracion parietal a
medida, es decir, concebidas exclusivamente para su ubicacion actual, y por otro lado

las pinturas de caballete, incluso de gran formato, adquiridas a posteriori.

Igualmente son decoraciones arquitectonicas con la misma intencién, pero no en el
mismo contexto, ya que la pintura de caballete es portable, y en cambio la parietal se
encuentra unida y ligada al marco arquitectonico, formando parte de él y estando

condicionada a su perdurabilidad.

Es curioso saber que fueron muchos los arquitectos constructores de los edificios, los
mismos que encargaron este tipo de decoracion, como si quisieran concluir o rematar su

obra, con un adorno final.

Las producciones artisticas murcianas de después de los afios 40, son de caracter
expresionista en cierta medida, salvo el mural de Antonio Messeguer que es una
muestra anterior'®, los demés presentan unas ciertas caracteristicas comunes que mas

tarde detallaremos.

Asi como, la cierta problemética del entorno histdrico social, con la que se encontraron
estos artistas, y sus dificultades para introducir las vanguardias artisticas que se estaban

desarrollando en Europa en los siglos XIX'y XX.

104 o4- z . . . ; . . .
Nicolas Gémez, Salvadora. “Cincuenta pintores en la Cdémara” (Catdlogo). Camara de comercio,

industria y Navegacion de Murcia. 1999

1% patado en el s. XIX
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Azulejeria valenciana del siglo XVIII que estaba hace unos afios colocado en la pared del vestibulo del
Museo Arqueoldgico, actualmente ahora se puede ver algunos de sus motivos decorativos despiezados
en el Museo de BB AA de Murcia.
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5. Seleccion de obras
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La pintura decorativa que a continuacién se presenta, objeto de estudio de esta
investigacion, presenta unos rasgos comunes. A la hora de su ejecucion recurre a los
siguientes recursos técnicos, los cuales se repiten una y otra vez en casi todas las

manifestaciones de este tipo.

El predominio del dibujo, con un respeto especial al formalismo y en algunos casos de
las leyes de perspectiva.

La abundancia de los grandes planos de color abarcando gran parte de las piezas, junto a

singulares variaciones en armonia y contraste, de tipo preciosista y decorativo.
La cierta tendencia a la pincelada suelta y abocetada, recordando el impresionismo.

La temaética suele responder a dos causas generalmente; la representacion de flora, fauna
y figuras humanas, las cuales o son figurativas o presentan una descomposicion

geomeétrica.

Este tipo de pintura busca el emplazamiento del punto de vista del visitante, o del
inquilino de la vivienda, a la hora de ubicar la obra, en consecuencia se busca una cierta
armonia con el emplazamiento arquitectonico, y el espacio que recorren las personas

que frecuentan el inmueble.

En este tipo de obras de &mbito privado no se ha podido seguir un orden estricto, ya que

muchas albergan varias obras de diferentes autores y cronologia.

Las fotografias aparecen acompafando al texto que las analiza, todas han sido tomadas
recientemente por mi misma, en el caso de haber fotografias extraidas de otro lugar se

hace referencia en el pie de pagina.
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5.1. Obras de ambito publico

Contamos con una serie de obras que todavia hoy se conservan en edificios publicos,
instituciones y comercios abiertos al publico. Es necesario conocer estas obras para
poder comprender el nacimiento de las grandes obras murales en los vestibulos de

residencias particulares, de &mbito privado.

Muchas de ellas han desaparecido como veremos en el capitulo dedicado a ello, pero
todavia quedan las siguientes, y en general se encuentran en buen estado, gracias a las

instituciones y entidades que las albergan.

Durante el siglo XX la pintura decorativa ubicada en establecimientos comerciales o
instituciones, buscaba crear un bienestar en el publico durante su estancia en el
emplazamiento, el embellecimiento de este tipo de locales, se podria decir que se puso

de moda. Era un aliciente mas para mostrar una imagen moderna actualizada.

La tematica, en un principio comenz6 siendo de tipo alegérica, imagenes formalistas
donde abundaban desnudos femeninos y amorcillos, para evolucionar después al paisaje

o la pintura narrativa de caracter histérico.

Comenzaremos realizando un recorrido mas o menos circular por el casco antiguo de la
ciudad, donde se encuentran la mayoria de las piezas. Realmente se trata de una
seleccion de obras, las mas importantes y significativas.

Se han ordenado las piezas cronoldégicamente y por autores, aunque hay algunas que no
se sabe la fecha exacta, pero si aproximada. También en el caso de alguna institucion
que albergue varias obras de distintos artistas y cronologia, se hablara de la institucion
en conjunto, para no mezclar el indice de direcciones. Ya que uno de los objetivos de
este trabajo de investigacion es que el lector pueda visitar y dar a conocer este tipo de

obras.

En cuanto a las mas recientes, hay que hacer hincapié en que se trata de obras hechas
por encargo, por ello hemos obviado los grafitis y arte callejero en general, ya que
aunque algunos sean de autores mas 0 menos conocidos, no es la tematica que sigue la

linea de esta investigacion. Y en algunos casos se considera un acto vandalico.
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5.1.1. Calle Traperia n° 30, Pasteleria Viena

Antonio Meseguer

Se trata de una de las obras mas antiguas que hemos encontrado, data de finales del
siglo XIX exactamente del afio 1892, su autor, Antonio Meseguer Alcaraz (1851-1914).

Esta pieza estd ubicada en la Pasteleria Viena la cual se encuentra en la calle Traperia,
una de las arterias peatonales principales del casco antiguo de Murcia, no es la
ubicacién original para la que se encargo la pieza, si no fruto de un traslado de local del
establecimiento.
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La pasteleria original, la de “Ruiz-Funes” fue fundada el 20 de Agosto de 1820, en el
numero 49 de la Calle Traperia. Sobre el afio 1890, uno de sus descendientes José Maria

Ruiz Funes, encargo al pintor Antonio Meseguer esta pintura.

La pintura estuvo el techo de dicho comercio hasta el afio 1930, cuando se traslado a
esta misma calle en el numero 30, los propietarios del comercio decidieron trasladar la

pintura y no destruirla, gracias a ello, ha llegado hasta nuestros dias.

Su emplazamiento se aprecia al ingresar a la estancia principal, exactamente en la zona
de despacho de clientes, si miramos hacia el techo podemos encontrar en ésta un
medallon de forma circular, que contiene una pintura de tematica alegdrica al oficio de

la pasteleria.

“...La pintura adopta la forma de un 6valo de 3,90 m de eje mayor por 2,40 m. de
eje menor. Ocupa el lienzo central la imagen de un asombrado confitero en traje
de faena, rodeado por ocho amorcillos, autores de la afiligranada tarta y de los

apetitosos dulces depositados ante él...

...Desde los cuatro dangulos del techo, otros amorcillos —uno por cada rincon-
simulaban volcar sobre los clientes cucuruchos de caramelos. El ovalo lleva
firma y fecha en el borde inferior derecho que dice asi: Antonio Meseguer.
1892717

Aparecen representados, como figura principal en el centro un pastelero con sus dulces
expuestos, y a su alrededor revolotean una serie de figuras con cuerpo de nifio 0 nifia y
alas de mariposa. Las figuras aladas le dan dinamismo a la escena, desarrollando
diversas acciones, unos se estan comiendo los pasteles, otros vuelan llevandose dulces,
todo ello bajo la mirada sorprendida del pastelero que no sabe a donde atender bajo tal

invasion picaresca.

Se trata de una representacion de finales del siglo X1X, cuando el modernismo estaba en
auge. La utilizacion de figuras aladas con alas de mariposa, es una iconografia propia
del modernismo que el autor introdujo al restaurar los techos del teatro Romea

posteriormente hacia 1910, siendo ganador de un concurso que celebro el ayuntamiento

197 Aragoneses, Manuel Jorge. “Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XX”. Diputacién Provincial de
Murcia, 1964. (pags. 183 y 184)
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de la ciudad para escoger al mejor artista, para que desemperiara tal empresa. En el libro
de Manuel Jorge Aragoneses encontramos varias citas que nos narran dichos

acontecimientos y las caracteristicas de las pinturas del Romea.

“...en el techo de 1901, se percibe ya claramente un cambio en los gustos,
condicionado por la presencia del modernismo. La figura de mujer con alas de

mariposa es todo un simbolo...

...en el grupo central de figuras, seis amorcillos revolotean entorno al broncineo

busto de Julidn Romea... "%

“...Todos los lienzos estin firmados...Lo estin con pintura blanca. Mas a la

izquierda, en el mismo dngulo del techo: “Retocado A. Meseguer. 1910 ... 109

La técnica utilizada es 6leo sobre lienzo, y esta acabada con algun tipo de barniz el cual,
por su envejecimiento y oxidacion, es responsable del oscurecimiento de los colores y

de las grietas que presenta hoy en dia la pieza.

Se encuentra enmarcada por un marco circular, que es una moldura de madera estriada,
con nueve motivos con forma de lazo dorado. La paleta utilizada por el artista es una

gama suave de colores pastel.

Este tipo de representaciones era bastante comdn dentro del mundo del comercio,
también habia en los techos de algunas farmacias antiguas de Murcia, que
desgraciadamente ya no se conservan, representaciones pintadas que recogian motivos

alusivos a la botica y que de forma alegdrica quedaban asi representados.

108 Aragoneses, Manuel Jorge. “Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XX”. Diputacion Provincial de
Murcia, 1964. (pag. 38)
1% Aragoneses, Manuel Jorge. “Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XX”. Diputacién Provincial de
Murcia, 1964. (Pag. 41)
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119 (Detalle) Meseguer, Antonio. Pasteleria Viena.

1 calle traperia. (Murcia)
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12 cadmara de Comercio e Industria. Murcia. Antiguo Colegio de las Luisas.
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5.1.2. Plaza San Bartolomé n° 3

Camara de Comercio, Industria y Navegacién de Murcia

En la sede de la Camara de Comercio e Industria de la Region de Murcia, la cual se
encuentra situada en el casco historico, concretamente en la Plaza San Bartolomé,

podemos encontrar cuatro obras de procedencia variada.

Este edificio se conoce como la Casa de Andrés Almansa, la cual fue el Colegio de Las
Luisas. Fue construida por Pedro Cerdan en 1903 y fue finalizada en el afio 1905. Se
trata de un edificio eclecticista que incorpora detalles de decoraciébn modernista en
recercados de huecos y en remates superiores de sus fachadas. En la zona de la cornisa

podemos apreciar decoracién de cerdmica vidriada.

En el interior encontramos las siguientes obras; por un lado el cuadro de grandes
dimensiones firmado por Mariano Ballester que se encuentra en el vestibulo de entrada

y en la zona de acceso al salon de actos.

En la sala paralela a esta, que se trata de la sala de recepcién, situada al otro lado del
salon de actos encontramos tres obras de Antonio Herndndez Carpe, un diptico y una
portada en ceramica vidriada, las tres procedentes del antiguo Colegio de la Hermandad
de Farmacéuticos de la Region de Murcia, que representa una tematica relacionada con

su anterior ubicacion.

A continuacion vamos a proceder al analisis de las diferentes obras.
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5.1.2.1. Mariano Ballester

Se trata de una obra de grandes dimensiones, la técnica es muy innovadora, esmalte
sobre soporte de madera conglomerada. Dicho soporte que recoge la obra son cuatro
paneles de madera unidas verticalmente de tamafio similar, miden sobre 1,20 cm de

ancho cada una, siendo en total 4,84 cm por 1,70 metros de alto.

Se conoce la autoria, tanto por su estilo caracteristico como por la firma del artista que
se encuentra en el angulo superior derecho, y también aparece la fecha de creacion en
1965. Sabemos que fue un encargo especial al artista para situar la obra en su ubicacion
actual.

La tematica representada tiene que ver con la cdmara de comercio, industria y
navegacion de Murcia, es una alegoria del comercio representada por las figuras
femeninas que se intercambian frutas, telas y diversos objetos. La industria estaria
representada por el hombre que aparece forjando metal en un yunque, y la navegacion
por el velero del fondo, en el angulo superior izquierdo.
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Data de los ultimos afios de la carrera artistica de Mariano Ballester, cuando
experimentaba con nuevas técnicas y materiales'*®. La técnica utilizada es acrilico sobre
tabla e introduce un nuevo material: los esmaltes sintéticos, que proporcionan un brillo
caracteristico a la obra pictorica, los cuales son facilmente de identificar por su opacidad
y color solido, estos contrastan con el resto de la pintura acrilica.

Utiliza el dripping o chorreo de pintura, su trazo es abocetado, hace presente los
contornos negros gruesos propios del expresionismo, pero aun asi hace un intento de

recuperar los volimenes y las formas tradicionales.

Se encuentra enmarcado con un marco de madera tallada pintada de blanco, con

motivos en relieve.

113 s P . . .y .
Véase: Paez Burruezo, M. "La pintura, estancamiento y renovacion. En Murcia, 1956 - 1972. Una

ciudad hacia el desarrollo”. Ayuntamiento de Murcia 2000.
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5.1.2.2. Antonio Hernandez Carpe

Se trata de una portada triunfal, un gran conjunto en azulejo vidriado, que se encontraba
en el antiguo Colegio de Farmacéuticos de la Region de Murcia. Al cambiar de edificio,
tras una remodelacion, se quiso conservar el mural y se destin6 a una nueva ubicacion,

la Camara de Comercio.

Se encuentra en un buen estado de conservacién, ha sido protegido y restaurado tras el
traslado, para ello fue necesario trasladar las piezas una a una, tras arrancarlas de la

pared de su original ubicacion.

El autor como su firma lo indica es Antonio Hernandez Carpe, la firma se puede
observar en el angulo superior derecho, no aparece la fecha pero por el libro de Manuel

Jorge Aragoneses sabemos que fue creado en el afio 1958, por orden del arquitecto Juan
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Pan da Torre, creador del edificio de la Hermandad Farmacéutica Murciana, situado en

la calle Frutos Baeza (hoy desaparecido).

Se le encarg6 a Carpe que decorara este edificio de grandes dimensiones, en el vestibulo
del Salén de actos, enmarcando la puerta, realizé el mural ceramico, titulado “Historia
de la Farmacia”, de grandes dimensiones, cuyas medidas aproximadas son 3,37 metros

de alto por 11,55 metros de ancho.

El mural esta hecho de ceramica vidriada, conserva unos colores muy vivos y el brillo
vitreo del azulejo no lo ha perdido todavia. Por la forma y las extrafias medidas que

presenta nos indica que se encontraba en una puerta.

Una de las caracteristicas de la pintura de Carpe son sus trazos cubistas, con un aire
alegre y desenfadado. Predomina una variada gama de colores apastelados dado que el
soporte es azulejo blanco, estan pintados con esmaltes vitreos transparentes. En algunas

zonas se aprecia el surco del pincel al pasar por la superficie.

La tematica esta relacionada con su ubicacion anterior, con la medicina y la farmacia.
Presenta elementos de la naturaleza, diferentes plantas, el sol y la luna, alternando con
instrumentos de laboratorio. En la parte izquierda se pueden apreciar una serie de
construcciones de caracter cubista de diferentes colores, acompafiadas por una serie de
plantas y aves. Sobre el marco de la puerta aparece una figura alada tocando una
especie de trompeta de dos bocas, a modo de victoria. Mas tarde volveremos a encontrar
este artista al ver en el mural realizado en el Museo Arqueoldgico (antiguo Palacio de
Archivos y Bibliotecas de Murcia) y también en otros como el de la Biblioteca Nebrija

y algunos otros mas.
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En el mismo recinto de la Camara de Comercio y en otro muro a continuacién, vemos

un diptico constituido por dos paneles del mismo tamario y caracteristicas similares.

Cada una presenta una figura con la mano de la parte interior levantada hacia arriba,

mostrando un instrumento, de esta forma muestran una composicion cerrada a pesar de



«114

ser tablas separadas. Son la figuracion de “San Cosme y San Damian “~", que dan titulo

a la obra, también fueron creados en el afio 1958.

Su ubicacion anterior era la embocadura de la presidencia del Salon de Actos de la
Hermandad Farmacéutica. En aquel edificio también habia unas vidrieras obra de

Carpe, que han desaparecido.

Los paneles de San Cosme y San Damian, son de caracter monumental, miden 3,50
metros de alto por 1,50 de ancho, cada uno. Muestran un timido carécter cubista, propio
de la pintura de Carpe. Los colores en este caso son mas apagados Yy sobrios,
posiblemente debido a la técnica utilizada. Se trata de una especie de encaustica con
resinas plasticas sobre tabla, la textura es muy curiosa, presenta una especie de brillo
aterciopelado, debido al plastico quemado, al igual los colores estan impregnados de un
tono dorado 6xido muy caracteristico.

La firma nos la da el artista en una zona muy peculiar, sobre el libro que lleva en la

mano el personaje de ropajes rosados, y en el otro sobre el fondo neutro en la esquina

superior derecha.

114 Cosme y Damian médicos y hermanos, martires y patrones de los Cirujanos, Farmacéuticos, Médicos,
Peluqueros, Dentistas y trabajadores de los balnearios. Los dos hermanos fueron torturados, quemados
vivos, asaeteados y por Ultimo decapitados por orden de Diocleciano sobre el afio 300 d. C
www.wikipedia.com (consulta el 18-8-09)



http://es.wikipedia.org/wiki/Diocleciano
http://www.wikipedia.com/

5.1.2. Campus de la Merced, Biblioteca Nebrija

Antonio Hernandez Carpe

La Biblioteca Nebrija, antiguamente, era el colegio mayor Cardenal Belluga
perteneciente a la Universidad de Murcia, donde se habilité una sala de exposiciones.
Cuando se construyo, hacia el afio 1940, se trataba del primer edificio dependiente del

Ministerio de Educacion.

Fue en el afio 1955 cuando se inaugurd, la sala de exposiciones contaba con una
exposicion del artista Antonio Hernandez Carpe, al que anteriormente se le habia
encargado la realizacién de un mural para el interior del edificio, encima de la puerta de

entrada o salida del edificio.

Tiene una disposicién horizontal, como si de un friso se tratara, enmarcando la puerta de
entrada. No es demasiado monumental, ya que las obras de Antonio Hernandez Carpe
se caracterizan por ello, sus dimensiones son 0,90 metros de alto, por 3 metros de

ancho.

Se trata de un mural cuya tematica tiene relacion con la Universidad. Es de caracter

abstracto figurativo. Representa una serie de simbolos alusivos a las diferentes ramas de
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estudios universitarios, las carreras de ciencias estan representadas por las plantas, la
carrera de derecho por la balanza de la justicia, las de historia por un capitel corintio en

ruinas, el fuego representa la fisica o quimica, y el libro, las letras en general.

Ofrece un dibujo con demasiadas connotaciones cubistas, llegando incluso a ser
complicado la identificacion de las figuras. Tampoco ayuda, esa gama de colores
mondtonos utilizada, son tonos relacionados con la naturaleza, tierras, verdes y
amarillos, con poca vitalidad. Est4 pintado sobre el paramento liso y parece ser pintura

acrilica. Actualmente se encuentra en muy buen estado.

Ofrece una peculiaridad, dentro del mural hay un reloj incorporado, disefiado y pintado

por el artista, sobresale un poco hacia fuera la esfera que lo sujeta, hoy en dia todavia

funciona.
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5.1.3. Avenida Ronda de Levante n° 11, Edificio Sanidad

En la avenida Ronda de Levante se encuentra el edificio de la Conserjeria de Sanidad y
Consumo, aqui podemos encontrar dos obras datadas en la misma fecha, es decir con la

construccién del edificio.

Por un lado encontramos en la fachada lateral del edificio un mural de piedra labrada
del artista Anastasio Martinez Valcéarcel, y al interior en el zaguan de recepcion

encontramos una obra de Antonio Hernandez Carpe.
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Fotografia proporciona por el artista Anastasio Martinez Valcarce

115

s

creacion.

111



5.1.4.1. Mural de la Fachada lateral. Anastasio Martinez Valcarcel.

En la fachada del lateral derecho del edificio de Sanidad encontramos un bajorrelieve

compuesto por sillares de piedra de Abaran. Es del artista Anastasio Martinez Valcarcel.

Esta obra se coloco en el afio 1969 junto a creacion del edificio, y en consecuencia de la
fachada. Sus dimensiones son de siete metros de altura, por dos de ancho, y 20 cm de
profundidad aproximadamente, segin nos detalla el artista. Actualmente (foto superior)

se encuentra un poco deteriorado por la suciedad.

Se trata de un relieve de tipo figurativo con tintes abstractos de tipo expresionista, los
cuales se pueden apreciar sobre todo en la zona de los ropajes.La figura esta situada de
perfil y en sus manos alza hacia arriba el simbolo de la cruz con brazos en aspas

reconocida como simbolo de lo sanitario.

En cuanto a texturas el artista trabaja la piedra de forma que los vanos del espacio del
fondo contrastan con los de la figura en si, alternando rugosidad con superficies lisas y a

su vez confiriendo relieve en formas curvas y en diferentes niveles acentuados.
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5.1.4.2. Antonio Hernandez Carpe

En el ingreso del edificio en la recepcion, se encuentra una obra de Antonio Hernandez
Carpe de grandes dimensiones, nos lo indica la firma que se encuentra en la zona
superior derecha. La fecha de creacidn se encuentra en el ala de una paloma, la cual esta

mas cercana a la firma del artista que descansa junto a la fecha de 19609.

Sus medidas son 3,10 metros de alto, por 2,63 de ancho. Esta enmarcado con un fino
marco de madera oscura. Es una pintura sobre paneles de conglomerado que esta

enmarcada por un fino marco de madera oscura.

Presenta una muchacha tumbada sobre el campo con un ramo en la mano, esta rodeada
de plantas, arboles y flores, en la zona superior derecha se ve el cielo de diferentes
formas geométricas pintado con tintas planas, y sobre él tres palomas. Presenta un
caracter cerca del cubismo, con formas geometrizadas, y seccionadas por superficies
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pintadas con tintas planas. Los colores son muy variados y predomina la gama de tonos

pastel.

Llama la atencién una parte en la cual parece un intento de recuperar los volimenes y el
claroscuro, en la zona del pie que esta extendido sobre la hierba, presenta una sombra y
un volumen que contrasta con el resto del cuadro.
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5.1.5. Avenida Alfonso X el Sabio n® 9, Museo Argueologico

Antonio Hernandez Carpe

En el edificio del Actual Museo Arqueoldgico de Murcia, podemos encontrar dos
murales del pintor Antonio Hernandez Carpe. Desgraciadamente éstos se conservan
pero no estan expuestos al publico, debido a las numerosas reformas que ha sufrido el

edificio para cumplir su funcion actual.

Este edificio era conocido como Casa de Cultural, pero se construyé como Palacio
Provincial de Archivos, Bibliotecas y Museos, por los arquitectos Luis Moya y José
Luis de Leodn. Su construccion tuvo lugar desde el afio 1941 cuando se puso la primera
piedra hasta su finalizacion en 1953.

Los murales fueron encargados al pintor Antonio Hernandez Carpe poco después de la
finalizacién del edificio, en concreto para ornamentar las paredes del salén de actos



situado en la primera planta. El edificio ha sufrido numerosas reformas desde entonces,
en el afio 1966, en 1987, y a finales de los noventa, con el fin de adaptar las salas a las

necesidades de la exposicion permanente.

Finalmente no hace muchos afios el edificio sufri6 una remodelacion interna,
habilitando la zona de la primera planta como exposicion temporal, fue entonces cuando
tuvo lugar grandes trifulcas sobre la conservacion de los murales, ya que no se

adaptaban a la fisionomia de un espacio expositivo del s.XXI.

13

Afortunadamente se quisieron conservar los murales pero de forma que “no
molestaran”, la solucion al problema fue taparlos con paneles de cartdn-yeso (pladur),
muy recurrentes tanto como soporte o recubrimiento para las exposiciones que se

Ilevan a cabo hoy en dia.

Gracias a la obra de Manuel Jorge Aragoneses se ha podido investigar sobre su
ubicacién actual, efectivamente se trataba del Salon de Actos de la antigua Casa de
Cultura, el mural principal se encontraba en la zona de tarima o escenario, y en la zona
abocinada de la ventana el otro. Los dos tienen la misma tematica y estan relacionados

entre si.

Como se ha descrito anteriormente los murales se conservan, pero sélo es posible tener
acceso a uno de ellos, el cual esté situado en el interior del balcén principal. Con el
permiso del Sefior Director del Museo Arqueoldgico™® es posible acceder a la zona
donde se encuentra por una puerta horadada en la pared de cartdén-yeso, al presentar
forma curva la pared se ha conservado el acceso, debido a la funcionalidad de la

ventana, la cual enmarca el mural.

La toma de fotografias se tornd un tanto complicada, como se puede apreciar en las
siguientes imagenes, debido a la estrechez del espacio entre el mural y la pared de
carton-yeso. Sus dimensiones son de 3,80 metros de alto por 7 metros de ancho

aproximadamente, siendo la pared abocinada y teniendo en cuenta el ventanal.

¢ Luis de Miguel. (La visita tuvo lugar en el afio 2010)
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En cambio, el mural que estaba situado en la zona transversal, lo que antiguamente
seria el escenario del salon de actos, esta totalmente tapado por las paredes de carton-
yeso, y en consecuencia no se puede acceder a él. Realmente, como aseguraba el
director del museo, no ha sufrido ningn dafio ni ningun tipo de desperfecto, pues la
pared esta encima pero no adherida, por lo tanto en cualquier momento se le puede

extraer la pared de carton-yeso, y el mural seguira como estaba, antes de taparlo.

Cuando se encargd a Antonio Herndndez Carpe, la creacion de estos murales, se le
propuso crear una obra moderna, actual, pero con la condicion de que recogiera las
Cantigas del Rey Alfonso X el Sabio, conquistador de la ciudad de Murcia, y el que

daba nombre a la Avenida donde se encuentra el edificio.

Carpe supo aunar estos dos conceptos en estos impresionantes murales, los cuales

terminé en el afio 1955.

El mural tapado, se sabe que media 4 metros de alto por 9,5 metros de ancho,
denominado como el mural de la presidencia, porque estaba en la zona del escenario.

Asi lo describia Manuel Jorge Aragoneses:

“...muestra al infante Don Alfonso llevando a lomos de su cabalgadura La Virgen
de la Arrixaca. Le precede el Obispo de Cuenca y le rodean los maestres de las
ordenes militare, entre los que destaca el de Santiago. En el fondo, asoman las
tiendas del campamento real y el recinto de la ciudad hacia donde se

. »117
encaminan...

En el mural que podemos ver hoy en dia, que se encuentra en un lateral del
anteriormente citado. Desarrolla una temética similar, también tiene relacion con la
zona donde est situado el edificio, la avenida Alfonso X el Sabio, y por lo tanto con el
mural de la presidencia. Aparecen representadas, las tres religiones, la judia, musulmana
y cristiana, que estan celebrando la llegada del Rey a Murcia, aparecen tocando
instrumentos, y los angeles que estan en el cielo tocan las trompetas de la victoria. Todo

ello rodeado de una ciudad imaginaria y musicos tocando diferentes instrumentos.

7 Aragoneses, Manuel Jorge. “Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XX”. Diputacién Provincial de
Murcia, 1964. (pag. 150)
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Se trata de pintura decorativa de tipo parietal, parece ser que es algun tipo de pintura
acrilica sobre un preparado de mortero™®. Los colores presentan una palidez debido al

paso del tiempo, y algunas zonas con desconchados y grietas.

El dibujo es propio de la obra de Antonio Hernandez Carpe, un tanto figurativo en
algunas zonas, y abstracto en otras, pero sus caracteristicas son muy similares a lo visto
en sus obras anteriores, como la procedente de la Sede de la Hermandad del Colegio de
Farmaceéuticos (actualmente en la Camara de Comercio e Industria) y las otras ya
mencionadas. Incluso, las figuras aladas que aparecen en la zona superior del mural son
similares a los motivos anteriores. No existe espacio ni perspectiva entre las figuras y el

paisaje. Los colores son apastelados y similares a las demas obras del artista.

Es necesario comentar otras enormes obras murales de Carpe, las que presidian la
entrada del antiguo Hospital General Universitario, que se sabe que fueron arrancadas
junto al propio muro para su conservacion, aunque posteriormente no se han repuesto al
nuevo hospital remodelado denominado Reina Sofia. Al parecer se encuentran en
almacenes municipales a las afueras de la ciudad y se desconoce su futuro destino.

8 Hernandez Carpe, Antonio. Mural de la presidencia. 1955

Imagen extraida del libro de Aragoneses, Manuel Jorge. “Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XX”.
Diputacion Provincial de Murcia, 1964.
19 yéase: Botticelli, Guido. “Metodologia di restauro delle pittura murali”. Ed. Centro Di. 1992.
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120 (Detalles) Antonio Hernandez Carpe. Mural de la Presidencia. Museo Arqueolégico de Murcia.
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5.1.6. Gran Via Escultor Salzillo n° 23, Central Caja Murcia

Alfonso Albacete “Ocho lunas”

Esta obra de grandes dimensiones se titula Ocho lunas. Es del artista Alfonso Albacete
(1950...), y se encuentra ubicada en la entrada lateral del Edificio de oficinas de la
Central de Caja Murcia, situado en el namero 23 de la Gran Via Escultor Salzillo. Da
paso a las escaleras para acceder al Salon de Actos de la entidad bancaria Caja Murcia.

Sabemos que fue concluida por el artista e instalada en su ubicacion actual en el afio
1977, teniendo que reforzarla con marcos de aluminio unos afios después debido a su

fragilidad.

Es una obra de grandes dimensiones, estd compuesta por ocho paneles de 2,25 metros
de altura por 2, 10 metros de anchura, en total conforman un panel de vidrio

transparente y esmerilado de 16,8 metros de largo.
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Representa mediante el efecto de opacidad, producido por el efecto mate, y brillo
transparente del cristal una arquitectura ficticia, con ventanas y escaleras, donde inciden
ocho formas circulares, que se identifican como las ocho lunas. Aparecen paseando por
las escaleras y el espacio arquitectonico varias figuras aladas, de una forma surrealista,

boca abajo, de lado, exentas en el aire, etc.

Hemos llegado ya a una época donde el artista deja de intervenir fisicamente en la obra
de arte, él realiza el estudio previo y el boceto de lo que quiere y luego mediante
sistemas técnicos se realiza el proceso final, se trata de un encargo industrial por parte
del artista, que ya no se mancha las manos. Alfonso Albacete pertenece a la generacion
de artistas de los 70, estos estan influenciados por las nuevas corrientes que vienen de

Estados Unidos.
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“...La originalidad de Albacete es manifiesta
en el gran “Trompe 1’oeil” del cristal semi-
transparente de grandes dimensiones, con
figuras y elementos geométricos, que da al
vacio de una doble altura, en el acceso del
salon de Actos de Caja Murcia (1997). ¢Es
la idea de una vidriera separadora? ¢Es un

mural  tranparente? ¢Es un  muro

translicido? ¢Es el cristal de una oficina?

LES el de un escaparate? ... »12l

121 pye z , . . ; . . .
Nicolas Gémez, Salvadora. “Cincuenta pintores en la Cdmara” (Catdlogo). CAmara de comercio,

industria y Navegacion de Murcia. 1999
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122 . . .
Fotografia extraida de la web www.regmurcia.com
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5.1.7. Gran Via Escultor Salzillo n2 7, Oficina de Caja Murcia

Manuel Muiioz Barberan

En la Gran Via Escultor Salzillo n°® 7, mas o menos a la altura del Jardin de Santa Isabel,
en la acera de enfrente, podemos encontrar una pintura sobre un gran panel de madera,
de Manuel Mufioz Barberan, como su propia firma lo indica en el angulo inferior

izquierdo.

Se trata de una pintura de caracter costumbrista huertano, representa una escena rural,
donde aparece una familia en la huerta. Al fondo se puede apreciar la ciudad de Murcia
identificada por la torre de la Catedral.

En el libro de Manuel Jorge Aragoneses hace referencia a diversas adquisiciones en los
afios 60, de la ya desaparecida entidad bancaria Caja de ahorros del Sureste, al
desaparecer esta, se crearon las Cajas de Ahorro de Alicante y Murcia, desembocando



més tarde en lo que conocemos hoy en dia como la CAM (Caja de Ahorros del

Mediterraneo) y Caja Murcia:

“...el de Muiioz Barberan en la escalera, con una ‘“Vista de la Torre de la

Catedral de Murcia”...”"*?®

La escena familiar tiene connotaciones muy tiernas, el padre alza al nifio en brazos
mientras la madre y el sefior mayo lo miran embelesados. No falta el detalle en cuanto a
elementos formales propios de la huerta, los botijos, el carro, las herramientas de arar,

asi como el vestuario de los personajes, tipico atuendo huertano.

La pintura de Manuel Mufioz Barberén tiene influjos impresionistas, pero sin perder la
figuracion. El caracter impresionista de su obra se refleja en la utilizacion de la luz, y la
pincelada suelta y gruesa. Utiliza una linea de dibujo abocetada con trazos gruesos y
oscuros, sin perder los volimenes de las figuras, de caracter realista y figurativo,
compone los claroscuros con manchas de color dispares, dandole importancia a la luz,
los efectos luminicos estdn muy conseguidos. Utiliza una gama suave de colores
apastelados, contrastando con los contornos gruesos y marcados, y algunas zonas mas

oscuras. Predominan las gamas de marrones y azules mayoritariamente.

Es una obra de grandes dimensiones, medira 3 X 2 metros aproximadamente, se
encuentra ubicada en el hueco de una escalera de las oficinas, es posible verla gracias a
un cristal apaisado que converge con la calle. Posiblemente fuera encargada para su
ubicacion actual. Se encuentra en muy buen estado, y el marco arquitectonico que la
alberga es muy acertado, sobre todo para el disfrute del pablico, siendo una zona muy

concurrida.

La fotografia presenta unos incomodos reflejos debido a la toma a través del cristal

apaisado.

123 Aragoneses, Manuel Jorge. “Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XX”. Diputacién Provincial de
Murcia, 1964. (P4g. 200)
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5.1.8. Avenida Juan de Borbén n23, Instituto Alfonso X el Sabio.

Antonio Hernandez Carpe

En el Instituto Alfonso X El Sabio situado en la Avenida Juan de Borbon, encontramos
un gran mural de azulejeria firmado por Antonio Hernandez Carpe en el afio 1965, por
los documentos historicos con los que cuenta el Instituto hemos podido averiguar que se

cred a la vez que el mismo.

Este mural se encuentra en la fachada de la puerta principal, adelantdndose a la puerta
de acceso. Es de grandisimas dimensiones 10, 20 m de alto por 2,85 de ancho,

compuesto por azulejos de 14 cm de lado (68x19 azulejos).

La tematica es muy comun en la trayectoria de Herndndez Carpe, muestra una serie de
figuras en distintos planos imaginarios rodeadas de naturaleza, arboles tipicos del clima
mediterraneo y pajaros entre las figuras, los personajes que aparecen hacen referencia a

las distintas materias de ensefianza que se podian dar en el Instituto o de recreo.

De arriba a bajo, se puede observar un jugador de baloncesto, con el balén y una
canasta, otro joven que porta una raqueta con una pelota, a la derecha aparece otro joven
que parece estar en postura de hacer gimnasia, con la indumentaria que se corresponde

para ello, y por ultimo un muchacho volando un globo aerostatico de pequefio tamario.

Las figuras se encuentran coloreadas en tonos de azul, contrastando con el verde de los
elementos y de la vegetacion. La representacion es de tipo figurativa, anatomicamente
reconocible con rasgos claros, pero no respeta los espacios ni la profundidad, utiliza las
tintas planas sobretodo en la vegetacion, dandole una indole de cierto modo abstracta.

El fondo blanco de los azulejos contrasta con el contorno de las figuras.

En cuanto a la conservacion la zona del alcance de los transeuntes y utilitarios del patio
de recreo se encuentra gravemente dafiada con grafitis y marcas de otras agresiones

fisicas. Como podemaos apreciar en la imagen siguiente.
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Fueron muchos rumores los que circularon por la ciudad de Murcia de que iban a
reformar el instituto y por tanto no se sabia si iban a desprender el mural, pero de
momento los profesionales de la docencia y cuerpo directivo aseguran que se va a

mantener.

Hay que afadir que aparte del mural de Hernandez Carpe, encontramos dos obras mas
que no son objeto de investigacion, una por estar desaparecida, y la otra por ser una
escultura de bulto redondo.

En primer lugar, en la parte trasera del edificio del instituto, junto a las pistas de fatbol y
baloncesto, estaban situadas unas esculturas adheridas al muro, del artista Antonio
Hernandez Carpe, que dado su estado de conservacion, fueron arrancadas y trasladadas

a un almacén, para que no siguieran sufriendo dafios.

24 Eoto detalle de la zona inferior del mural donde se pueden apreciar los dafios que ha sufrido desde la

época de su creacion. Asi como la fecha y la firma del artista.
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En la imagen siguiente podemos apreciar cOmo eran estas piezas. Se trata de un grupo
de personajes, masculinos y femeninos, que interactian entre si, tocando instrumentos,

caminando, etc.

El tipo de escultura es de estilo abstracto, pero sin llegar a perder la figuracion. Estan
hechos de metal. A continuacion podemos apreciar la pared vacia donde se encontraban

estas esculturas.
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Por otro lado, cabe mencionar, la escultura del artista Anastasio Martinez Valcarcel que
se encuentra en la entrada al instituto, precediendo el mural de la fachada de Antonio

Hernandez Carpe.

La figura representa al rey Alfonso X el Sabio, que da nombre al instituto. Se trata de
una escultura de bulto redondo de tamafio considerable, medira aproximadamente dos

metros contando la peana.

El rey aparece representado con la tdnica de sabio y en las dos manos porta los simbolos
que le caracterizan, como son la espada y el libro, ya que se le reconocen tanto sus

hazafias como conquistador, que como literato.

La escultura presenta elementos que se salen de la iconografia propia de la figura del
rey Alfonso X el Sabio, como por ejemplo la pose erguida, normalmente siempre se ha
representado al rey Alfonso X sentado en el trono, como por ejemplo podemos
comparar la imagen que preside el paseo de Alfonso X el Sabio en Murcia del escultor

Juan Gonzalez Moreno.*?®

El artista Anastasio Martinez Valcarcel, intenta romper en cierta medida con la
iconografia tradicional. Utiliza lineas muy sencillas, minimalistas, sobre todo en la zona
de los ropajes. Como es habitual en sus obras intenta diferenciar los distintos tejidos
mediante texturas incisas en la piedra, combinando la piedra pulida, con la textura

puntillista, y sobretodo marcando las lineas de relieve, muy acentuadamente.

La escultura esta trabajada sobre piedra de Abaran, y podemos diferenciar los distintos
bloques por los que estd compuesta, en total cuatro. La escultura se encuentra en muy
buen estado, a pesar del ajetreo diario que sucede en el instituto, nos indican que ha
habido intentos de vandalismo por parte de los alumnos, pero afortunadamente no ha
Ilegado a males mayores.

125 Juan Gonzalez Moreno (1908-1996).
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5.1.9. Ronda de Levante S/N, Gasolinera CAMPSA

Mariano Ballester

Cerca de la zona de las Atalayas, al final de la Ronda de Levante, encontramos una
gasolinera que presenta un bonito mural firmado por Mariano Ballester en 1960. Es de
forma horizontal, muy alargando y esta dispuesto coronando la fachada de la gasolinera.
Posiblemente esta arquitectura ha sufrido numerosas variables a lo largo de los afios,
pero afortunadamente se ha respetado el mural.

Sus dimensiones son de 12,15 m de ancho y 1,35 de alto. (Azulejos de 15 cm de lado,

81 azulejos en la anchura por 9 en la altura).

Aparecen representados cuatro coches en primer plano, y siete detrds jugando con la
profundidad y mostrandolos de menor tamafio. Los coches son inspirados en los
automaviles de finales del s. XIX, y aparecen sefioras con grandes tocados y sefiores
vestidos a la moda de la época.
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La técnica utilizada es la ceramica vidriada, nos ofrece un mural muy colorista
alternando contornos gruesos y definidos con manchas de diferentes colores en el

relleno de la linea y los planos, asi como en el paisaje.

Esta técnica de representar se ha denominado como “arte confeti”, una forma alegre,

desenfada, decorativa en cierto modo, que es la funcion que cumple en general.

A pesar de que el mural presenta la firma del artista, aunque no la hubiera, es totalmente

reconocible, dado los aires de familia con su obra anterior y posterior.

El estado de conservacion es muy bueno, ya que no presenta suciedad, y al no estar al
alcance de dafios producidos por las personas humanas u otros, se mantiene perfecto. Y
debido al material con el que esta hecha la pieza es muy probable que perdure en el

tiempo.
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5.1.10. Calle Arquitecto Emilio Pérez Pifiero n2 3, Huertas Motor, Ginés
Huertas Cervantes (Concesionario SEAT). Ramoén Alonso Luzzy

En la calle Arquitecto Emilio Pérez Pifiero tiene lugar un concesionario de venta de
vehiculos y reparacion, de los mas antiguos que existen en la ciudad de Murcia.
Pertenece a la familia Ginés Huertas Cervantes, con el nombre de Huertas Motor S.L.

actualmente para la marca SEAT.

Se trata de una red de establecimientos que esta presente en toda la region, encontrando
muchos de ellos en Cartagena, Espinardo, y otros municipios de Murcia. Investigando,
hemos podido conocer que Ramoén Luzzy un reconocido pintor cartaginés, realizé una
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serie de murales para este tipo de establecimientos, cuya tematica estaba relacionada

con el mundo del motor y el automovilismo'?®,

En el caso que nos atafie, el de la calle Arquitecto Emilio Pérez Pifiero, se trata de un
mural de grandes dimensiones de azulejeria, donde se representa una serie de figuras de

caracter colosal sosteniendo elementos del oficio de mecéanico.

La ubicacion de esta obra esta situada al entrar al taller mecanico a la izquierda, tiene
unas dimensiones de 2,40 m de ancho por 5,10 m de alto y estd compuesto por azulejos
de 15cm de lado (16x34).

Es totalmente apreciable que la estructura del entorno arquitecténico ha sido
modificada, como se puede apreciar en la imagen, salvando el techo de adoquines de

escayola con un desnivel para respetar el mural.

El artista utiliza un tipo de pintura opaca, pudiendo ser acrilico o algo similar, aunque
también es posible que la opacidad se deba a la suciedad que se suele crear en un taller

mecénico y al paso del tiempo.

No presenta firma, pero se atribuye a este artista por la serie de murales encontrados en
dicha cadena empresarial, y porque se sabe que el pintor era un gran amigo y
colaborador de ésta familia. La fecha de creacion es aproximada, cronolégicamente se
puede situar en torno a mediados del siglo XX que seria la época de creacidn artistica de

Ramon Luzzy, concretamente de su época como muralista.

La obra de Luzzy desarrollada en mayor parte en Cartagena, como el caso de los
numerosos murales del parque Torres situado en dicha ciudad, mantienen unas
caracteristicas comunes, suele ser en azulejeria, decorando exteriores e interiores, es de

grandes dimensiones, predominio de la linea, etc.

En este caso podemos apreciar tres figuras de caracter colosal, una aparece sentada en el
centro mientras las otras dos estan de pie sosteniendo elementos de mecanica como la

rueda y el martillo.

128 http://www.laverdad.es/murcia/prensa/20070325/cartagena/obras-arte-sobre-

ruedas 20070325.html (fecha de consulta el 7-7-11)
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La anatomia de las figuras presenta un carécter robusto, angulado, hieratico, que

recuerda a los carteles de propaganda de la Guerra Civil Espafiola.

Los tres personajes aparecen con el semblante serio, inexpresivo mirando fuera del
escenario que presenta, la pose entre ellos esta muy estudiada en cuando a composicién,

respeta ciertas normas de simetria y equilibra unos elementos con otros.

Los ropajes que llevan los tres personajes presentan cierta rigidez también, mostrando

pliegues angulosos y rigidos, un claroscuro muy pronunciado entre unas zonas y otras.

La gama de color utilizada es poco variada, predominan los azules y grises,
contrastando con los tonos tierra. Pero lo que méas predomina es la linea oscura del
contorno de dibujo, que hace que las figuras y los elementos sean todavia mas

geométricos.

En algunas zonas podemos apreciar como una especie de rascado o rallado que deja ver

el color blanco del azulejo.

En definitiva el mural se encuentra muy bien conservado, aunque presenta una cierta
suciedad que le confiere un aspecto mate, sobre todo en la zona inferior que es donde
aparcan los vehiculos habitualmente en el taller. Es de agradecer que a pesar de haber

sufrido remodelaciones el local del concesionario, se haya mantenido éste mural.
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5.1.11. Plaza Circular n? 10. Colegio de San Buenaventura. Padres
Capuchinos, Iglesia San Francisco de Asis.

José Maria Parraga, Inocencio Lario

En este caso en particular, hemos encontrado numerosas obras de José Maria Parraga

ubicadas en diferentes estancias del edificio, tanto al exterior como al interior.

5.1.11.1. Mural del zaguan del Colegio. José Maria Parraga.

En primer lugar encontramos un mural firmado por Parraga en el afio 1978, se trata de
un mural parietal que esta situado en el zaguan de acceso al patio del Colegio. Adorna la
pared frontal, donde da paso a la puerta de entrada a la derecha. La firma se encuentra

en la esquina inferior derecha.

Sus dimensiones son de 1,90 m de alto por 3, 35 de ancho. El material utilizado es el

acrilico sobre un muro preparado con base de mortero.

La tematica escogida tiene relacién con las ensefianzas religiosas, mostrando a varios
monjes con actitud pedagogica, unos nifios atendiendo, naturaleza, un edificio religioso
al fondo. Todo esta compuesto en planos imaginarios reparados por lineas que los

enmarcan, muy del tipo de estética comun en toda la pintura de Parraga.
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El pintor utiliza colores calidos, contrastando con los verdes de la vegetacion y el azul
del cielo. Los rasgos anatomicos no guardan relaciones proporcionales unos con otros,
ya que aparecen figuras pequefias al lado de bustos 0 manos de gran tamafio. Utiliza el
recurso del dibujo muy pronunciado, marcando demasiado las lineas, y la profundidad

la representa con tintas planas esquematizando las figuras en cierto modo.

El mural al encontrarse en un lugar de paso y sin proteccion presenta dafios comunes
por el paso del tiempo y por las agresiones fisicas del transcurso de seres humanos. A
pesar de no tener mucho tiempo desde su creacion, presenta varios desconchados y

desprendimiento de pintura en la zona inferior.

La Orden de los Capuchinos, especialmente en Murcia tratd de decorar sus instalaciones
tanto docentes como de culto con pinturas de varios artistas, mayoritariamente el
encargo se le hizo a Parraga, un pintor que no era muy religioso, segun nos cuenta el
parroco de la iglesia. Fue en concreto el padre Mario el que se puso en contacto con él,
para que decorara el recinto. Asi pues, en la puerta de acceso a la zona de culto
encontramos grandes murales en la fachada, y otros al interior que veremos a

continuacion.
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5.1.11.2. Mural de la Fachada. Inocencio Lario basandose en el boceto de José

Maria Parraga.

Los murales de la fachada son de azulejeria y fueron encargados a un ceramista de

Lorca muy conocido, llamado “Lario”?’

como su firma en la esquina inferior derecha
indica y el parroco nos lo corrobora. Este ceramista tuvo que adaptar un boceto de
Pérraga que los padres capuchinos guardan con mucho recelo en la capilla menor de la
iglesia, este boceto estaba en blanco y negro, y era un proyecto que el artista José Maria

Parraga no lo pudo llevar a cabo debido a su enfermedad.

El ceramista se encargo de reproducir el boceto que Parraga habia realizado para dicha
fachada interpretando los motivos pictdricos a su parecer, segun las caracteristicas de

los pirograbados que se encuentran al interior de la iglesia.

La fachada se divide en dos partes, la parte superior que presenta la vida de San
francisco de Asis, es una banda horizontal dividida en tres escenas importantes a
destacar; a la izquierda San Francisco de Asis y el abrazo al mendigo, en el centro la
imposicion de las Ilamas de San francisco, y en el extremo derecho San Francisco con el

hermano lobo.*?

En la parte inferior podemos apreciar dos paneles ceramicos de menor tamafio que
coronan las puertas de acceso a la Iglesia, uno presenta a San Francisco de Asis, y el
otro representa a la Virgen de los Buenos Libros. Coronando la puerta de entrada al
colegio, encontramos un panel de comunes dimensiones que los anteriormente citados
que representa a San Buenaventura, el que da nombre al colegio. Este es creacion de

Inocencio Lario, porgque no tiene nada que ver con los otros.

El mural superior mide 8,85 metros de ancho por 1, 20 metros de alto, esta compuesto
por azulejos de 15 cm (8x59). Los dos murales pequefios inferiores tienen sendas
dimensiones de 1,05 metros de alto por 0,75 m de ancho, también compuestos por
azulejos cuadrados de 15 cm de lado (7x5). Los tres murales estan hechos de ceramica

vidriada.

27 véase: Pagina web oficial del ceramista Inocencio Lario http://www.ceramica-lario.com/ (Visita el 24-

5-2012)
128 \/éase: Buenaventura La vida de S. Fco. De Asis.
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En la entrada trasera de la iglesia, que se entra por la calle nuestra sefiora de los buenos
libros, encontramos también un mural de ceramica vidriada que vuelve a representar la

impresion de las llamas de San Francisco de Asis de forma mas poco cuidada.

Es una creaciéon de Inocencio Lario, como su firma nos indica, y respeta en menor

medida las directrices del artista José Maria Parraga.

=

El mural esta compuesto por azulejos de 15 cm (15 x 4), y mide en altura 0,60 m y en
anchura 2,25 m, se encuentra enmarcado por un marco biselado de madera de 5 cm de

grosor.

En general, y como hemos citado anteriormente el autor Lario se baso en el boceto de
Parraga intentando imitar al gran artista murciano, pero los resultados definitivos dejan
ver diferencias pictoricas que nos indican que no es un Parraga, como los planos
compuestos por trama de rayas, los surcos de la pincelada sobre el azulejo, la linea del
dibujo mas irregular y no tan precisa, etc.
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5.1.11.3. Pirograbados interiores en el acceso de la capilla. José Maria Parraga.

Al interior, observamos un pasillo que hace funcion de recibidor, el cual se encuentra

adornado por cuatro preciosos pirograbados de José Maria Parraga.

Se trata de pirograbados sobre grandes tablones de madera, los cuales se encuentran
enmarcados y protegidos por un vidrio protector. A parte de las lineas preciosistas del

pirograbado también se encuentran policromados en mayor parte.

Sus dimensiones son de 1,98 metros de alto por 2,52 metros de ancho, enmarcados por

un marco de madera del mismo tono de 9 cm de ancho.

Los temas son recurrentes de la vida de San Francisco de Asis y como el pintor no era
muy religioso fueron los monjes capuchinos los que dirigieron la tematica a representar,
a continuacion vemos los cuatro pirograbados con una breve explicacion proporcionada

por el bedel del colegio.

145



130

129 . s . ,
Impresion de las llamas de San Francisco de Asis.
130 . . . s , . .
Despojo de los ropajes ante las autoridades eclesiasticas de Asis, para simbolizar el voto de pobreza.



131
132

Adan y Eva junto al arbol de la sabiduria. Aves, vegetacion y el hermano lobo.
San Francisco de Asis predicando la palabra de Dios ante el pueblo.
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5.1.12. Confederacion Hidrografica del Segura. Calle Marin Baldo n? 1.
Palacio de Fontes.

Antonio Hernandez Carpe

Pepe Lucas

En el edificio del antiguo Palacio de Fontes, se encuentra actualmente la sede de la
Confederacion Hidrografica del Segura.

Se trate de un palacete del siglo XVIII situado en el casco histérico de la ciudad de
Murcia. Las obras que aqui se albergan proceden de la sede de la Confederacion situada

en el Pantano del Cenajo (Calasparra).

La pintura decorativa como medio de embellecimiento de plantas e instalaciones
industriales, llegd a Murcia de mano de una gran obra hidraulica: EI Pantano del

Cenajo.

Se comenzo a construir en el afio 1920, por el ingeniero de caminos Rafael Couchoud
Sebastia, y se inaugur6 el 6 de Junio de 1963. Fue a peticion del sefior Couchoud el
decorar no solo los servicios puestos a disposicion del personal y la administracién, sino

también las propias instalaciones mecanicas.

Sabemos que se le cargaron obras a los hermanos Cano, Carlos Gomez Cano el cual
realiz6 dos grandes murales semicirculares en el salén de actos y banquetes*®, en el afio
1958 se le encargd a Antonio Gomez Cano, una gran obra colosal para la sala de
maquinas que representaba “Ingenieros y ayudantes de obras publicas trabajando en el

’

proyecto de la presa”. Estas obras fueron pintadas sobre las mismas paredes de

cemento, y se encuentran allf todavia®®*.

Sabemos que se fue propagando este gusto por lo artistico siendo seguidoras las demas

instalaciones hidrograficas repartidas por toda la region, en la Casamata de Lorca donde

33 “vista del pantano en construccion” y “Los restantes embalses de la cuenca del Sequra”
3% véase: Aragoneses, Manuel Jorge “Pintura decorativa en Murcia siglos XIX y XX”. Diputacion
Provincial de Murcia. Murcia. 1964. (Paginas 163-166)
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Manuel Mufoz Barberan realiz6 una serie de murales, en la estacion depuradora de
Aguas de Archena, realizaron sendos murales de cerdmica vidriada Ramon Alonso

Luzzy y Enrique Gabriel Navarro, ubicados en la fachada.

Dentro de la gran obra del pantano del Cenajo se encarg6é a Antonio Hernandez Carpe
un mural con tematica no industrial, fue pintado alli pero al ser paneles de madera se ha

podido trasladar a su ubicacion actual. El traslado tuvo lugar en el afio 2008.

Esta obra, fue encargada al artista en el afio 1957, se trata de una alegoria a la familia
campesina, que al fin y al cabo son los que disfrutan del agua del embalse. Podemos
identificar una figura masculina que aparece trabajando la tierra, al lado una figura
femenina con dos nifios. Alrededor podemos observar una serie de animales, unos
gallos (muy tipicos de la pintura de Hernandez Carpe) y un asno, asi como vegetacion y

espacios imaginarios.

Sus medidas son de 3,90 m de ancho por 2,27 de alto. Esta enmarcado con un marco
biselado de un cm de madera pintada en verde. La técnica utilizada por el artista es
pintura plastica sobre tablones de madera, y se encuentra firmado en la esquina superior

derecha.
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En la primera planta del edificio encontramos un mural de colosales dimensiones del

artista Pepe Lucas, se encuentra firmado en el angulo inferior derecho y reza; “Pepe
Lucas 1996”. Sus dimensiones son de 3,25 m de alto y de anchura mide 5, 60 m

(aproximadamente porque es irregular).

Representa una alegoria de la familia, donde podemos diferenciar varias figuras y un
nifio, se podria pensar también que se trata de una adoracion de los Reyes Magos, ya
que aparecen tres figuras masculinas, y una femenina con un recién nacido, pero no

tenemos datos que lo confirmen.

El artista utiliza el color de una forma muy vigorosa y tomando protagonismo, el
material es esmalte sintético que nos ofrecen esos colores tan vibrantes, sobre tabla de
madera.

Hay que afiadir que en el resto del edificio hay otros cuadros de caballete, de tematica
sacra sobretodo, y también algunas esculturas de bulto redondo, todo ello de artistas
conocidos.
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5.1.13. Calle del Cronista Carlos Valcarcel n25. Murcia Club de Tenis.

Antonio Hernandez Carpe, Mariano Ballester

El Murcia Club de Tenis es una asociacién deportiva sin animo de lucro, y esta adscrita
a la Real Federacién Espafiola de Tenis desde 1944. El Club fue fundado en 1919, tras
pasar por varias ubicaciones, en el afio 1959 se permutaron unos terrenos en la Calle del
Cronista Carlos Valcarcel n° 5, gque es donde se encuentra actualmente el Club de Tenis,

tuvieron que ir cambiando de ubicacion por motivos de engrandecimiento de la ciudad.

Ya en el afio 1969 se adjuntaron los terrenos adyacentes y se pudo concluir su
construccién. En la fotografia podemos observar el club de tenis en su totalidad recién

construido, hoy en dia no ha sufrido reformas estructurales importantes.

Sabemos gracias al personal de servicio que permanece en la institucion desde hace
muchos afios, que las pinturas que se albergan en el club de tenis fueron encargadas a
los artistas con la construccion del edificio, se trata de dos obras de inmensas
dimensiones de azulejeria de dos artistas de honorable renombre de la 4poca como son

Mariano Ballester y Antonio Hernandez Carpe.

35 Club de Tenis, afios 70
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5.1.13.1. Antonio Hernandez Carpe

A la entrada al recinto de la piscina, encontramos un mural de ceramica vidriada de
grandes dimensiones, el mural esta compuesto por azulejos de 15 cm de lado y mide
20,55 m de ancho y 0,90 m de alto (137 x 6 azulejos). Se trata de un friso corrido de
azulejeria que presenta motivos marinos y abarca en forma semicircular toda la barra

del bar de la piscina.

Los motivos tratados siguen la linea pictorica de la trayectoria de Hernandez Carpe,
colores vivos, tintas planas, figuras separadas por planos de colores, linea curva y
sinuosa, abstraccion figurativa en las formas, etc. Pero de izquierda a derecha podemos
apreciar bancos de peces de diferentes colores, un ancla, un esqueleto de barco hundido
en el mar, algas, caracolas, erizos de mar, plantas acudticas, rocas, hipocampos, una
gran red de vivos colores que atrapa a los peces, y a partir de ahi los motivos comienzan

a repetirse asimétricamente.
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Se encuentra firmada por el artista y data del afio 1970, que es cuando se inauguro este
recinto del Club de Tenis, la firma esta situada en una ubicacién muy particular, como

es caracteristica de la obra de este artista, se encuentra camuflada en un objeto de la

obra, en este caso en los eslabones de la cadena de un ancla.

En cuanto a la conservacion, al tratarsede una obra que no tiene mucho tiempo se
encuentra en un buen estado, pero si hemos podido apreciar (como podemos observar en
la fotografia) unos desperfectos de desprendimiento del esmalte de la ceramica vidriada
en la zona donde se suelen apoyar los pies al apoyarse en la barra, por lo tando
convendria realizar algun tipo de conservacién preventiva para que con el tiempo no se

fuera desprendiendo mas.

Los dirigentes del Club de Tenis son conscientes del valor de la obra y por lo tanto
aseguran que se pondran en contacto con profesionales entendidos en la materia para
que se le haga un informe de propuesta de intervencion para su restauracion y

conservacion.

154



5.1.13.2. Mariano Ballester

En la zona de la piscina tenemos acceso a una escalera que nos dirige hacia los
salones, es ahi donde podemos encontrar un panel de grandes dimensiones creado por
Mariano Ballester, que se encuentra fechado en 1971, como podemos ver en la firma

que se encuentra en el &ngulo inferior izquierdo.

Sus medidas son de 2, 55 m de ancho por 2, 70 de alto, (17 por 18 azulejos de 15
centimetros de lado), enmarcado con un marco de madera oscura solo en los laterales, el

cual mide 6 cm de ancho.

La escena representada es un motivo circense, donde podemos observar claramente una
bailarina de pelo oscuro con una flor roja, que viste un mallot y tutd blanco, a su vez
que sostiene un aro. A su lado preside la escena un arlequin cuyo atuendo es de rombos
azules y amarillos, que sostiene una pelota roja, y en la parte inferior derecha vemos un
nifio de menor tamafo sentado sobre un tambor de colores, que mira atentamente a los

dos mayores.
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El material utilizado es la cerdmica vidriada, la pincelada es la propia que caracteriza la
obra de Mariano Ballester, los contornos anchos y marcados, ocultando los detalles de
la fisionomia de las figuras, los colores pastel aplicados en forma de manchas
transparentes que se superponen, todo un estilo desenfadado, alegre y con cierto tinte

infantil.

La escena es muy apropiada para el lugar donde se encuentra la obra, ya que el club de
tenis tiene su funcién como club social, y el acceso a donde se hacen celebraciones
como cumpleafios, comuniones, bautizos, etc. Por lo tanto la tematica infantil es muy

acertada para esta zona.

Es evidente que la zona donde se encuentra el mural ha sufrido una remodelacion
temprana, y como nos indica el personal de servicio, se tuvieron que volver a adherir a

la pared varios azulejos que se habian desprendido.

En general el estado de conservacion es bastante bueno, dado que se encuentra en el
interior del edificio y por su ubicacidn, no esta expuesto a efectos fisicos por la mano

del hombre, como lo esté el mural de la barra de la piscina.
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5.1.14. Avenida Infante Don Juan Manuel. Consejeria de Administracion
publica.

Manuel Avellaneda.

En el Edificio de la Consejeria de Administracion Publica situado al final de la Avenid
Infante Don Juan Manuel, en la tercera planta encontramos dos preciosas obras del

pintor Manuel Avellaneda de grandes dimensiones.

Sabemos a partir de fuentes orales que estos grandes paneles fueron encargados por la
Hermandad de Farmacéuticos del Mediterraneo (HEFAME), cuando entonces eran
propietarios de este edificio, no sabemos la fecha exacta, pero dado que el edificio de
HEFAME fue inaugurado en el 1975 y aunque la muerte del pintor Manuel Avellaneda
tuvo lugar en 2003, éste estuvo activo hasta finales de los 80, podemos orientarnos méas

0 menos.

En el afio 2002 este edificio fue convertido en la Consejeria de Administracion publica,
fue remodelado y las obras se cambiaron de ubicacién, ya que anteriormente se
encontraban en el recibidor.
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Estas obras pertenecen al patrimonio de la Region de Murcia, estan tituladas como
“Calma en Mazarron”. Estan pintadas con 6leo sobre tabla, sus dimensiones son de
1,40 metros de altura por 4,50 metros de anchura, enmarcadas con un sencillo marco de

madera pintada en color ébano de un centimetro de grosor.

Las obras estdn dispuestas de forma que se B

enfrentan entre si, decorando el hall de la =

entrada de oficinas, no sabemos cémo era su
ubicacién  anteriormente. Se  encuentran
firmadas por el artista en el angulo inferior
derecho, como podemos apreciar en la imagen

detalle.

En estas piezas podemos apreciar la creacion de un artista ya consagrado, la pincelada
es pastosa y rica en matices, la perspectiva estd muy conseguida, en si misma la obra
irradia luz y color. Se nota un dominio de la técnica de avanzada trayectoria, los tintes
impresionistas se hacen presentes, son dos obras que dialogan entres si muy parecidas

pero a la vez muy diferentes.

El personal de oficina esta muy satisfecho con que se hayan mantenido estas obras del
edificio anterior, dicen que son dignas de admiracion y que son todo un deleite para la
vista sobre todo cuando se observan desde la lejania. Su estado de conservacion es muy

favorable, debido al cuidado de la Institucion y a su ubicacion.
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5.1.15. Calle Escultor Salzillo n2 7, Caja de Ahorros del Mediterraneo

Antonio Campillo

Los relieves datan de los afios 60 aproximadamente, fueron creados por el escultor
Antonio Campillo para la fachada principal, pero en una de las remodelaciones se
colocaron en la fachada posterior y lateral de la CAM, situadas ambas en las calles

Prieto y Marin Baldo.
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En el aflo 2008 se llevd a cabo otra remodelacion del
edificio y se decidio trasladarlos a la fachada principal de

nuevo.

Estos fueron colocados simétricamente, enmarcados
mediante un cajeado de piedra y rehundidos para una

mayor conservacion.

La entidad bancaria decidid volver a trasladarlos a modo
de frisos verticales a la fachada principal para realzar su

valor artistico.

Se encuentran separados del suelo 1’560 metros, y sus
dimensiones son de 5 metros de altura por 1 de anchura, y

el grosor del bajorrelieve mide 5 cm aproximadamente.

El material es piedra natural, y se encuentran compuestos
cada uno de ellos por cuatro bloques unidos, siendo el mas

alto el de menor tamafio.

Tematicamente representan uno la agricultura y el otro la

cultura.

El de la izquierda™®

representa la agricultura porque tiene
relacién con la economia de la regién de Murcia, muestra
escenas tipicas campestres, de arriba abajo aparece una
figura alada que lleva un &nfora y aparece derramando
agua, podria ser una alegoria de la lluvia, después aparece
una figura femenina con un velo y en su mano izquierda
sostiene una cesta con productos de la huerta, acto
seguido vemos otra figura femenina con un nifio en su
regazo., y finalmente en la parte inferior aparece otra
figura alada que mira hacia arriba, hacia las demaés

figuras.

136
Imagen de la derecha.
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137 . .
Imagen de la izquierda.

En cambio el de la derecha®®’

representa la cultura,
aparecen las mismas figuras aladas que en el anterior
mural, las figuras aladas aparecen interactuando entre
si, cogidas de las manos y suspendidas en el aire, como
si de una danza se tratara, la figura central lleva en su
mano como una especie de fruto en forma esférica.
Finalmente en la parte inferior, aparece una figura
femenina sentada en una silla propia de las zonas
rurales, ataviada con una pafioleta en la cabeza y con

un libro en su regazo, en actitud sedente.**

Con este relieve se intenta representar la funcion
social que tiene la Caja del Mediterraneo, tanto su
implicacion en la agricultura de la Region de Murcia

como en la Cultura.

Su estado de conservacion es muy bueno, se encuentra

limpio, restaurado y protegido a dafios superficiales.

Recientemente el edificio fue reformado en 2010, paso
de ser la sede financiera de la Caja de Ahorros del
Mediterraneo a destinarse a uso cultural de ésta. Las

reformas fueron de tipo interior sin dafiar la fachada.

En la imagen siguiente podemos ver al artista con su
familia en la inauguracion de la nueva ubicacion de sus
murales, junto a los directivos de la Central de la Caja

de Ahorros del Mediterraneo®.

38 Esta figura aparece repetida en otro mural de ambito privado (que veremos mas adelante) y fue la

que nos dio la pista de su autoria.

139 | os relieves de Antonio Campillo vuelven a la fachada principal de la CAM. Fuente: Vicente Vicéns.
24/12/2008 Articulo publicado en: http://www.laverdad.es/murcia/multimedia/fotos/26313.html

(consulta el 24-3-12)
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5.1.16. Ronda Sur. Ciudad de la Justicia de Murcia.

5.1.16.1. Juan Antonio Abellan Julia. (Fase 1 y II)

Manuel Coronado (Fase II)

La ciudad de la Justicia de Murcia es una obra arquitecténica de gran envergadura que
comenzo a construirse aproximadamente hacia el afio 2008 por el arquitecto Francisco
Sanchez Medrano. Actualmente se encuentra terminada y como colofon final se ha

encargado a varios artistas la decoracion de algunas estancias al interior.

En un primer momento se le propuso al artista Juan Antonio Abellan Julia la decoracion
de la primera fase, se trata de una obra colosal, con un total de 250 metros cuadrados de
superficie pintada, divida entre murales en todas las plantas del edificio. Fue inaugurada

en Mayo del afio 2012.

La tematica escogida por el artista, de acorde con la direccion de la obra, fue “Aromas
de Murcia” como se titula. Se trata de una serie de obras realizadas in situ, de tipo

abstracto como podemos apreciar en las siguientes imagenes.
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Los distintos aromas de Murcia representados son seis, nos indica el artista que son el

mar, las rosas, las mandarinas, la hierbabuena, las uvas y el limon. En la imagen

superior vemos como el artista trabaja en el mural del limén y de las rosas.

El procedimiento que usa el artista para sus creaciones es de tipo artesanal, fabrica los
empastes de pintura mediante pigmentos naturales y una resina poliacrilica, mezclada

con agua como disolvente.

Utiliza también unos papeles de celulosa en los que introduce elementos de la
naturaleza como hojas, ramas, arena. Al enrollar el papel con los elementos naturales y
los pigmentos, estos quedan como estampados, es a partir de ahi donde va adhiriendo
los papeles de celulosa a la pared directamente.

Como él define, se trata de crear una onda vibratoria, la pintura utilizada es s6lo el 20%,
afiadiendo también un barniz de poliuretano que permite que los elementos naturales

queden impresos en la celulosa a doble cara, consiguiendo un efectismo mayor.

Los murales se encuentran enfrentados unos a otros, y de arriba abajo pasando por todas
las plantas, hay una cascada central que crece de arriba a abajo'*°

140 . . .
Como podemos apreciar en las imagenes anteriores.
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1 Abellan Julid, Juan Antonio. “Aromas de Murcia” Fase |. Ciudad de la Justicia de Murcia.



5.1.16.2. Juan Antonio Abellan Julia (Fase II)

Se trata de una obra de gran envergadura, mas que la anterior fase, como podemos
apreciar en los planos del proyecto. Fue encargada al artista Juan Antonio Abellan Julia
en el afio 2010, y fue finalizada en el afio 2012. Este artista ya habia realizado varias

obras para instituciones como es el caso de su ciudad natal Cieza.

La ciudad de la Justicia de la Region de Murcia, es un complejo de varios edificios que
esta situado afueras de la ciudad, de reciente creacion. El objeto de estudio es el edificio

de la segunda fase, que es el que alberga la monumental obra del artista Abellan Julia.

Contamos con un total de superficie pintada de 108m? divididos entre doce murales
cuya medida es de 300 x 180 cm, y seis murales de 300 x 240 cm. En cuanto a su
situacion fisica, estan dispuestos en seis plantas donde cada una alberga dos murales
pequefios y uno grande. La ubicacion de estos es frente a la puerta de ascensores o en la
zona de escaleras, y se pueden apreciar desde el exterior del edificio gracias a las
grandes ventanas apaisadas, como el caso de la anterior fase.
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El procedimiento pictdrico es el mismo de la anterior fase, lo Gnico que en este caso no
cambia cromaticamente los murales, si no que siguen la misma estética y los mismos

colores aunque contengan variaciones entre si.

La técnica pictorica utilizada es la misma también, ya que la gran parte de la obra del
artista se caracteriza por la utilizacion de resinas poliacrilicas, con ayuda de elementos

naturales y celulosa.

El cromatismo elegido en este caso alude a la naturaleza por sus tonos tierra y verdes en
su mayoria, son colores solidos y vibrantes, que simulan la vegetacion confiriendo al

espacio una armonia y un decorativismo singular.

Ofrece la particularidad en la ultima planta donde se han dejado los nombres de los
colaboradores incisos en la obra, asi como la firma del artista y el logotipo de su
empresa (NIVIRU), como podemos observar en la imagen superior. Entre estos
colaboradores cabe destacar a Marina Urias e Isabel Lopez (artistas que colaboran con
Juan Antonio Abellan, el jefe de obra, el arquitecto técnico y la subsecretaria de

patrimonio, entre otros.
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5.1.16.3. Manuel Coronado (Fase II)

El artista aguileio Manuel Coronado ha cedido temporalmente cuatro obras de su
coleccion “Etapa de las luces” al edificio de la Ciudad de la Justicia de Murcia.

En la zona de la sala de Gobierno del Tribunal Superior de Justicia de la segunda fase
de la Ciudad de la Justicia, encontramos tres grandes lienzos del artista Manuel
Coronado. Se trata de obras de tipo abstracto que recuerdan en cierto modo a
Kandinsky. El cuarto se encuentra en la ante sala, un poco escondido, pero es una zona
de paso del personal de la ciudad de la justicia.

En primer lugar analizaremos la primera pieza que nos encontramos dentro de la sala

del Gobierno del Tribunal Superior de Justicia, que se encuentra al entrar en la pared de

la izquierda.*?

142 .
Imagen superior.
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Se trata de tres lienzos unidos entre si, los lienzos estan prendidos en lo que se conoce
como bastidor de cajon, que confiere a la obra una mayor solidez, y la pintura continta
hasta los lados que forman el bisel del lienzo en el bastidor, no siendo necesario

enmarcar la obra.

Nos encontramos ante una pieza de gran formato donde predominan los tonos
apastelados, nos muestra una explosion de colores muy vivos creando planos abstractos
de color, la obra no presenta firma.

Estd compuesta por tres bastidores unidos entre si cuyas medidas son: dos lienzos de
1,60 x 0°60 m en los laterales y uno central de 1,60 x 0, 80 m, y unidos entre si hacen un

total de 1,60 de altura por 2 metros de anchura.

La técnica utilizada es la pintura al 6leo y afiade en algunos lugares concretos unas

vendas de escayola, que le confieren a la obra una textura diferente.

En la inauguracion de estas piezas el propio artista estuvo explicandonos sus creaciones

como podemos apreciar en la imagen siguiente.
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Enfrente de la primera obra, decorando una zona donde se encuentra una gran mesa de

reuniones con sus respectivos sillones, encontramos una obra de gran formato, que al

igual que la anterior se trata de tres lienzos unidos entre si.

Las dimensiones son de 1 metro de altura por 0°50 los lienzos laterales, y el central de 1
metro de altura por 1,40 metros de anchura, en total la obra midel metro de altura por
2, 40 de anchura. Como en el caso anterior la obra se trata de lienzos con bastidor de

cajon unidos entre si.

Se trata de una obra en tonos azules, donde acontece como una especie de explosion de
color que gira horizontalmente, vuelve a repetir los planos de color medianamente

abstractos como en el caso de la obra vista anteriormente.

Podriamos decir que se trata de una abstraccion lirica, es una obra abstracta pero sigue
un ritmo entre si, como si de una composicion musical se tratara, recordando a la obra

de Kandinsky o Braque, en este caso como cubismo.
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También se podria decir que el artista recibe influencias del arte cinético del s.XX,
sabemos gracias a las fuentes que Manuel Coronado estuvo conviviendo con diversos

artistas del siglo XX y pudo influenciarse notablemente, como se demuestra en su obra.

Debido a una estancia considerada en Suecia donde el arte de la corriente metafisica de

mediados del s.XX o la corriente de la abstraccién lirica.

Su obra se define como algo conceptual, aunque en ocasiones recurre a la figuracion
explicita, recurre al cubismo en muchas ocasiones, es como una experimentacion en

varios campos.

En el caso de la coleccidn que nos atafie “Etapa de las luces”, sus obras se caracterizan
por explosiones de color en planos cubistas de tipo abstracto, utiliza los colores como
recurso total de la composicidn de la obra, auna geometria a la vez que desdibuja lo

geométrico intersectando plano con plano, tono con tono.

Al artista le gusta jugar con los contraste, luces con sombras, colores vivos con colores
apastelados, colores opuestos, complementarios que se contraponen, todo ello utilizado

de una forma magistral.

En cuanto a la técnica vuelve a repetirse es un 6leo sobre lienzo, con algunos afiadidos

de materias como el caso de las vendas de escayola, no se encuentra firmada.

Investigando en la obra del artista Manuel Coronado encontramos una obra muy similar

como es el caso de como él titula “Homenaje a mi buen amigo Angel Pardo”:

%3 Coronado, Manuel. “Homenaje a mi buen amigo Angel Pardo”
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En la pared donde se encontraba la primera obra del artista Manuel Coronado que

habiamos analizado en primer lugar, se encuentra un gran lienzo a continuacion.

Se trata de un 6leo sobre lienzo enmarcado por un bonito marco de madera tallada en
color oro envejecido, el artista vuelve a repetir la técnica de las vendas de escayola
adheridas, aunque en este caso ha utilizado un lienzo convencional. En este caso si

presenta la firma del artista, que la podemos observar en el angulo inferior derecho.

Nos encontramos ante un lienzo de gran formato, cuyas dimensiones son de 1°60 metros
de altura por 1°20 de anchura al que hay que afadirle la anchura del marco que mide 11

cm.

Su obra es un constante ir y venir de maneras, experimentaciones, tematicas, técnicas.
En este caso representa una explosion de colores calidos en varios pequefios planos de
color, que se encuentran rodeados por un fondo neutro azul celeste desde donde se
incorporan algunos planos que rodean los pequefios planos calidos.

Busca el contraste entre los colores frios y calidos, siempre se ha basado en la basqueda
de contrastes en todo ambito, como nos indica Marcos Martinez Ferndndez en su

biografia:

“Actualmente, alterna la escultura y la pintura con especial predileccién por la
figura humana y los paisajes donde la metafisica se resuelve a través de los

conceptos del bien y el mal, amor y odio y paz y guerra %,

Su obra, a lo largo de su trayectoria ha pasado desde la figuracién hacia un campo cada
vez mas abstracto, en los Gltimos afios ha perdido la figuracién completamente como
podemos apreciar en la muestra de las obras que ha cedido a la Ciudad de la Justicia,

fruto de una de sus Ultimas colecciones.

Hay que afiadir que en este caso, el marco que se le ha afiadido a la obra difiere un poco

de la estética moderna y contemporanea.

" Martinez Fernandez, Marcos. Biografia de Manuel Coronado en la web de “Regién de Murcia Digital”.
http://www.regmurcia.com/servlet/s.SI?sit=a,64,c,373,m,1935&r=ReP-13873-DETALLE REPORTAJES
(Consulta el 30-3-2013)
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En la ante sala de la Sala del Gobierno Superior del Tribunal de Justicia encontramos la

ultima obra de las cuatro cedidas por el artista.

Como podemaos apreciar en la imagen superior, se encuentra junto al cartel anunciador
de las jornadas de inauguracion de la segunda fase de la Ciudad de la justicia, que tuvo
lugar el 28 de Febrero de 2013,

La obra sigue la misma temética que las anteriores, sus dimensiones son cuadradas mide
1,20 metros de alto por 1,20 metros de ancho, se le ha puesto un marco de 4 cm de

grosor en madera negra.

En este caso predominan los tonos calidos, y son los frios los que explosionan en el

centro creando pequefios planos dinamicos de color.

Se trata de una pintura al 6leo sobre lienzo, y el artista nos explica que para una mayor
vivacidad de los colores ha utilizado un barniz protector, que confiere colores vivos y

brillantes.

145 . . . ,
En la imagen podemos ver al artista Manuel Coronado explicando su obra, y a la derecha Maria

Victoria Santiago Godos y yo. (Fotografia cedida por el personal de la Ciudad de la Justicia de Murcia).
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Como colofén final a esta obra de gran envergadura que es la Ciudad de la Justicia de
Murcia, donde se ha intentado decorativizar el espacio con la ayuda de varios artistas
murcianos, se le encargd también al artista murciano Juan Martinez Lax una escultura

para el exterior.

Esta ubicada en la zona exterior que comunica la primera fase con la segunda fase,
pudiendo ser apreciada desde los ventanales de todas las plantas, ya que se trata de una

edificacion totalmente nivea al estar acristalada en toda su superficie de fachada.

Es una escultura realizada en hierro oxidado que simula como una especie de pajaro que

se ha posado sobre el terreno, se trata de varias planchas unidas entre si.

Presenta una estética minimalista donde predominan las lineas rectas y dos planos

simples sin curvas por ningun lado.
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5.2. Obras de ambito privado
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A continuacion veremos las diferentes manifestaciones artisticas que se encuentran en
algunos zaguanes Yy vestibulos de la ciudad de Murcia. En cada obra se describen las
caracteristicas iconogréaficas, materiales, técnicas utilizadas, medidas y situacion en el
edificio, asi como diferentes referencias encontradas en las fuentes escritas. Mas o

menos como en el caso de las obras de caracter publico.

Este tipo de decoracién, que se caracteriza por pertenecer a personas particulares, en
consecuencia y por ser un tipo de coleccionismo privado, la mayoria no se encuentra
catalogada. Es decir, que la mayor parte de las obras son fruto del estudio de campo
realizado, finalmente citaremos algunas obras que han sido descubiertas a Gltima hora, y
como ya se ha dicho anteriormente, no se trata de una investigacion cerrada, por lo

tanto, es un aliciente para futuras investigaciones.

La clasificacion sigue un orden cronolégico por autores, ya que como por ejemplo en el

caso de José Maria Parraga es extensa su produccion artistica.
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5.2.1. Avenida Alfonso X el Sabio n°3. José Antonio Molina Sanchez.

“La despedida del Caballero”

En el paseo de Alfonso X el Sabio, una de las vias mas importantes del centro de la
ciudad de Murcia, podemos encontrar varias piezas relacionadas con este tipo de

decoracion de zaguanes con obras artisticas.

Anteriormente, ya vimos el caso de la Casa de Cultura (hoy en dia Museo
Arqueologico), en este caso no era una vivienda particular, pero aun asi la influencia de
la decoracién mural en la época es obvia, de hecho se da el caso del Carpe de la Calle

Jaime | el conquistador, situado muy cerca de esta ubicacion también.
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En el Paseo de Alfonso X el Sabio encontraremos dos casos de decoracion de
vestibulos, el mas antiguo realizado por el artista José Antonio Molina Sanchez y en el
bloque de viviendas de al lado encontramos una obra de caballete del artista Angel Pina

Nortes, este mas cercano a nuestro tiempo.

La pintura de José Antonio Molina Sanchez se caracteriza por sus colores suaves y su
pincelada pastosa, la pincelada gruesa y la abstraccion con tintes figurativos de sus
representaciones. Se le considera un pintor lirico, representa lo bello y desenfadado,

huyendo de lo grotesco. La obra esta firmada en el angulo inferior izquierdo.

En el nimero uno de esta avenida, encontramos un gran mural obra de Molina Sanchez,
al ascender la escalera situada en el portal. Estd compuesto por dos paneles de madera
conglomerada, cuyas medidas en total son 2,05 metros de altura, por 2, 96 metros de
anchura. Se encuentra enmarcado y protegido por un vidrio.

Se sabe que en el afio 1962, se le encargd al pintor José Antonio Molina Sanchez que
realizara unos bocetos para realizar un mural, el Arquitecto Bafion que era el artifice del

edificio fue el encargado de elegir la obra definitiva para el portal del edificio.

Iba a ser el Edificio de IDASA™®, y como tal, era necesario darle un cierto prestigio,
para que los clientes cuando entraran quedaran embelesados con esta preciosa obra. En
este caso, cabe destacar la preocupacion por parte del arquitecto por embellecer su obra,

como si quisiera rematar el edificio con un ultimo toque.

José Antonio Molina Sanchez realiz6 dos bocetos para el arquitecto Bafion, “La
despedida del Huertano”, Y “La Despedida del Caballero”, finalmente fue elegido el
segundo. La técnica utilizada es pintura pléstica™*’, posiblemente acrilico, predomina

una gama de verdes y azules.

Aparece representado el caballero sobre un caballo blanco, y aparece en posicion de
despedida aludiendo a las demas figuras, un personaje femenino y un nifio que ocupan
el otro lado del cuadro. La indumentaria que portan los personajes parece ser de tipo
medieval en cierto modo. El caballero aparece vuelto hacia atras y sujeta una paloma en

su mano derecha:

146 . . .y
Empresa de sistemas e ingenieria.

147 . s .
Compuesta de polimeros acrilicos, que se disuelven al agua.
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“...Las manchas grises de la grupa y las verdes agrisadas del pecho del caballo
juegan con el azul del vestido de la mujer, los azules violetas y blancos de la
guirnalda de sus manos, y los sienas del traje del nifio. Junto a éste queda un
piloncillo circular rodeado de palomas, compafieras de la blanca que se posa en
la mano derecha del caballero. La bella sinfonia de colores junto al acierto en la
eleccion del tema, hacen de esta obra una de las creaciones mas logradas del

; 148
género...

Como podemos apreciar en la obra del artista, sus caracteristicas comunes durante toda
su trayectoria, es la pincelada suave y pastosa, los colores pasteles, los contornos

marcados gracias al virtuosismo de la utilizacion del dibujo.

A lo largo de su trayectoria artistica, ha ido perdiendo convencionalidades como puede
ser el situar las figuras en un espacio o fondo, hasta llegar a darles el protagonismo a las
figuras en si mismas. En las siguientes imagenes observamos la obra que es objeto de
analisis (del afio 1962), y otras mas recientes realizadas en los ultimos afios de vida del

artista.

Hoy en dia el edificio que lo alberga son viviendas particulares, es interesante el hecho
de que fuera el propio arquitecto el encargado del embellecimiento del zaguan, e incluso
que le buscara una ubicacion especifica, con una intencion propagandistica, la cual
realza el edificio, ante los visitantes que acudan a é€l, asi como los transelntes de la

ciudad de Murcia que puedan apreciarlo desde la calle.

En esta misma avenida encontramos otra obra del artista Angel Pina Nortes que mas

tarde analizaremos.

148 Aragoneses, Manuel Jorge. “Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XX”. Diputacién Provincial de
Murcia, 1964. (pags. 183 y 184)
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149 . , P . .
Molina Sanchez, José Antonio. Dos triunfos.

1% Molina Sanchez, José Antonio. Angel.



5.2.2. Calle Escultor Roque Lépez n°2, Manuel Mufioz Barberan

En el denominado Edificio Lepanto, que se encuentra en el nimero dos de la calle
Escultor Roque Lépez, encontramos una de las grandes pinturas murales que conforman

este grupo de piezas artisticas de caracteristicas similares debido a su ubicacion.

Fue realizado por Manuel Mufioz Barberan, como su firma lo indica en el angulo

inferior izquierdo, como podemos apreciar en la siguiente foto detalle.

Es de grandes dimensiones, midiendo 3,50 metros de alto por 3,23 metros de ancho. Se
encuentra situado en la pared de la derecha, frente a la escalera, de la entrada del
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edificio de viviendas, al estar la puerta acristalada se puede observar desde la calle,

incluso de noche, suele estar iluminado.

Representa la batalla de Lepanto que da nombre al edificio, el artista, Manuel Mufioz
Barberan era un hombre formado culturalmente, y se sabe que se dedicaba a la
investigacion historica, aparte de sus creaciones artisticas. Por ello se nota un claro

dominio los conocimientos histéricos.

Representa la rendicion de los turcos ante los cristianos, que aparecen arrodillados en
actitud suplicante. En cambio, los cristianos, les superan en numero, dado por la
multitud de personas que los rodean y la infinidad de lanzas que ocupan el horizonte.
Los generales de las tropas cristianas aparecen con sus relucientes armaduras,

intimidando a los turcos desde un podio.

El espectador observa la escena como si alli estuviera, lo separa del plano el hombre que
porta un baston, que se encuentra de espaldas en primer plano en la esquina inferior

derecha.
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Mufioz Barberan envuelve la escena en numerosos colores, los utiliza de una manera
inteligente, la cual nos redirige la mirada hacia los puntos de atencion, como el caso del
color rojo, el cual nos lleva a la tinica del enemigo, hacia el cinturon del vencedor y

hacia la bandera con el escudo de los cristianos.

La técnica pictorica utilizada es de caracter postimpresionista, la formacion académica
del pintor también se hace presente, con el dominio del dibujo y de las manchas de
color. Como es comun en su obra, utiliza una linea de dibujo abocetada remarcando los

contornos con lineas oscuras y firmes.

Esta pintado sobre un preparado de mortero, con pintura acrilica y algunos esmaltes
sintéticos, que se pueden diferenciar por el brillo y los colores sélidos que confieren a la

obra, contrastando con los apastelados de la pintura acrilica.

Sabemos que la obra sufrié una restauracién no hace muchos afios, en la zona baja del
mural, debido a unos problemas de humedad provocados por una jardinera con plantas
que hubo hace tiempo y que finalmente, debido a los dafios que produjo, fue retirada.

La pintura, por ello, se habia desconchado y perdido en algunas zonas, por lo tanto, se
retird la jardinera, se restauré el mural y se rehabilitd toda la entrada, dando mayor

realce al mural al trasladar la escalera y dejar un mayor campo de visién para el mismo.

Es de agradecer que los inquilinos de las viviendas sepan apreciar este tipo de obras de
arte, con el fin de reconocer su valor, para ensalzarlas adecuadamente y hacerlas

perdurar en el tiempo.

Otorga una vision diferente de la batalla de Lepanto, la cual siempre se ha representado
a lo largo de la historia como una batalla naval, dado que fue de este modo.

En las siguientes imagenes podemos apreciar dos lienzos de grandes artistas como son
Paolo Veronese y Giorgio Vasari que también representaron esta batalla, y le dan mas

protagonismo a la flota y la batalla naval.
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1 Veronese, Paolo. La Battaglia di Lepanto.
2 Vasari, Giorgio. Rada de Messina, antes de zarpar hacia Lepanto.
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5.2.3. Gran Via Escultor Salzillo n? 1, Manuel Muiioz Barberan

En uno de los extremos de la Gran via Escultor Salzillo, al lado de Caja Murcia Central,
podemos encontrar un bonito mural enmarcado en una pared revestida de marmol del
prestigioso pintor lorquino Manuel Mufioz Barberdn. EI mural esta situado al entrar
justo en la pared de la derecha, se encuentra bien iluminado y en un favorable estado de

conservacion.

Se trata de una pintura acrilica sobre muro, el cual tiene una textura irregular. En la
parte inferior izquierda podemos observar la firma del artista y una inscripcion que dice
“Medio dia en el parque fin de siglo”. Sus dimensiones son de 1,71 m de altura por 2,

45 metros de anchura.

Se trata de una escena de recreo que representa la sociedad del principio del siglo XXy

la aficion al paseo en parques y jardines. En definitiva es un paisaje dividido en varios
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planos, el plano inferior enmarca a las personas que pasean o descansan sobre bancos,
ataviadas con la indumentaria propia de la época, sombrillas para el sol, elementos de
juegos como aros, bastones, se nota el ritmo ocioso. Recuerda a los paisajes parisinos
del siglo XX, aparece la ciudad de fondo. Posiblemente recibiera influencias de artistas

del esta época.

En el plano intermedio podemos observar el enrejado del parque, donde toman
protagonismo los dos propileos de entrada que recuerdan la entrada al parque del retiro
de Madrid, asi como varios tenderetes y una espesa hilera de arboles con una textura

muy preciosista.

En la parte superior podemos observar el perfil de una ciudad donde se erigen varios
edificios de importancia por su arquitectura, todo ello recortado sobre un cielo azul con

nubes.

La destreza al crear esas formas y colores nos indica que puede ser una de sus obras
cumbre. Como ya hemos observado en otras obras del autor priman los colores pastel, la
pincelada suelta, las lineas de los contornos marcadas, y el detallismo basado en las

luces y las sombras. Posiblemente sea una obra de la segunda mitad del s. XX.
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5.2.2. Calle Jaime | el Conquistador n® 7, Antonio Hernandez Carpe

“...En el aiio 1957, Antonio Herndandez Carpe decoro el portal de la finca numero
3 de la calle Jaime | el Conquistador con un mural sobre losetas de gres, en el
que tres gallos recortaban sus siluetas sobre un fondo de paisaje de caracter

o »153
geometrico...

En la Calle Jaime | el conquistador n® 7 (antiguamente era el n° 3), en una de las vias
principales del centro de Murcia, encontramos de nuevo una obra de Antonio
Hernandez Carpe realizada en azulejo de gres. La obra se encuentra adherida a la pared,

aunque presenta marco de madera, no es posible separarlo del paramento.

Se realizé en el afio 1957, estd hecha sobre losetas de gres, que miden cada una 0,10
metros, en total la pieza mide 1,20 metros de alto por 2,20 metros de ancho, incluyendo
el marco de madera.

153 Aragoneses, Manuel Jorge. “Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XX”. Diputacién Provincial de
Murcia, 1964. (pag. 273)
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La pieza se encuentra en la pared frontal en el ingreso del edificio, exactamente en el
mostrador de porteria, colocada a bastante altura, para que pueda ser visible aungque
haya personas de pie delante (el portero). Se trata de una obra de encargo para dar
prestigio al bloque de viviendas. La firma del artista la encontramos en la zona
intermedia del extremo derecho de la pieza.

Se trata de una pieza de caracter decorativo, en ella estan representadas tres aves, gallos
y gallinas, una serie de plantas esquematizadas y unas figuras geométricas a modo de
fondo. Es un dibujo esquematizado, simplificado, utiliza los perfiles de las aves para dar
un poco de dinamismo entre ellas. La gama cromatica es escasa dado que solo utiliza el

negro y el rojo, junto al blanco que viene dado por la base de ceramica.

Las aves estan decoradas con tintas planas de forma esquematica, en las cuales afiade
motivos repetitivos, como puntos, rayas, trenzados, todo ello con mucho detalle. Se
pueden apreciar también los surcos del paso del pincel por la superficie, dado que esta
pintado con esmaltes para vidrio, parece ser que tenia brillo que ha perdido debido a la

suciedad y oscurecimiento debido al paso del tiempo.
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5.2.5. Gran Via Escultor Salzillo n2 8. Edificio Torre de Murcia. Antonio
Hernandez Carpe.

El edificio Torre de Murcia es uno de los que componen la Gran Via Escultor Salzillo.
Contiene cuatro bloques de pisos que estan conectados por un pasaje comercial, es aqui
donde podemos encontrar, aparte de locales comerciales®> y oficinas, los cuatro

portales pertenecientes a cada blogue con decoraciones que veremos a continuacion.

Se trata de varias piezas, se combina la escultura adherida al muro junto al paramento
decorado, encontramos tanto mosaico compuesto por teselas como azulejo, y un gran

panel de madera pintado.

Sabemos que el artifice fue el artista Antonio Hernandez Carpe, como lo indica en la
firma y nos indica el personal de porteria que residié en uno de estos bloques. Y tuvo
lugar la instalacion de las obras en el afio 1965.

154 . . . . . .
Hoy en dia sélo estdn en uso los que dan a la calle, ya que por motivos de seguridad al pasadizo se

accede mediante el timbre o el personal de porteria. Y por tanto, los locales del interior estan la mayoria
en desuso, o hay alguna oficina particular.
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Como podemos apreciar en las imégenes anteriores cada portal contiene una zona de
acceso hacia la puerta de ascensores y escalera. Son espacios diafanos que dan lugar a
este tipo de decoraciones, teniendo el portal 2 y 3 un espacio considerable en altura al

mostrar la balconada del acceso al piso primero.
Comenzaremos analizando el portal de la escalera nimero 1 (imagen inferior):

Se trata de un gran friso corrido compuesto por teselas™ de azulejos policromados.

Representa una serie de aves que estan suspendidas entre varios planos de color.

Sus dimensiones son de 1,20 m de altura por 5,88 de anchura, con un marco en piedra
de 6 cm de grosor. La pared donde se encuentra el mural se encuentra completamente
revestida de piedra, el mural acomparia la zona de la escalera donde podemos encontrar

una barandilla y una rampa para minusvalidos.

155 ~ . . T -
La tesela es una pequefia pieza de piedra, terracota o vidrio coloreado que se utiliza para

confeccionar un mosaico. La palabra proviene del latin tessella que, a su vez, procede del término griego
TECOEPEG,.
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Se trata de una obra de grandes dimensiones que es original entre las otras que veremos
en el complejo del edificio Torre de Murcia mas adelante. Los motivos elegidos tienen

que ver con la naturaleza y confieren al lugar un aspecto diafano y agradable.

En la foto detalle podemos apreciar como estd compuesto el mosaico por las teselas de
ceramica vidriada. Los planos de color se dividen formando geometrias de tipo
abstracto, siendo curvos en algunas zonas. Los colores utilizados son de tipo neutro,
tonos tierra sobre todo, y algunos verdosos, azules palidos y rosados.

En total podemos apreciar seis aves dispuestas en forma ascendente que siendo de tipo

figurativo presentan lineas planas y sencillas, aunque son totalmente reconocibles.

La obra presenta firma en el angulo superior izquierdo, justo en la zona mas proxima a

la puerta de entrada, como podemos apreciar en la foto detalle.

La obra se encuentra en muy buen estado de conservacion, y los vecinos se preocupan

por su conservacion en el tiempo.
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En todo el complejo del Edificio Torre de Murcia a parte de los murales encontrados,
acomparian a cada obra una especie de aves y vegetacion hechas con hierro forjado obra
del mismo artista. En cada portal encontramos dos muestras escultoricas de este tipo,

que se disponen en la zona que confronta los murales.




El siguiente vestibulo, en la escalera nUmero dos, contiene un mural de ceramica
vidriada, compuesto por azulejos de 10 cm de lado. Sus dimensiones son de 1,40 m de
anchura por 2,90 metros de altura. Esta situado al lado de la puerta del ascensor, cuya

pared se encuentra recubierta en madera en su totalidad.

Aparecen representados dos carneros, uno tumbado sobre la hierba y el otro parece estar
comiendo una planta por su posicion. El fondo se divide en planos en tonos azulados
donde podemos ver una especie de vegetacion que abarca todo el mural. También
vemos un arbol con lineas y planos simples en tonos tierra, que acompafia a los

carneros. En la zona inferior izquierda se encuentra la firma del artista.

Falta una pieza de azulejeria en la zona inferior, por lo demas se encuentra en muy buen

estado.
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En el siguiente vestibulo, en este caso la escalera niUmero 3, podemos apreciar un mural
de azulejeria muy similar al visto anteriormente. Las medidas son las mismas: 1,40 m
de anchura por 2, 90 metros de altura, compuesto por azulejos de 10 cm de lado.

En este caso el motivo representado es un gran arbol dénde aparecen cuatro aves
posadas sobre sus ramas. El arbol ocupa el mural de arriba abajo, y junto a él podemos
apreciar en el suelo una especie de vegetacion que lo acompafa. El fondo presenta
azulejos de colores variados dispuestos aleatoriamente con algunas figuras de tipo

geométrico, como podemos apreciar en la foto detalle.

Estas aves son iguales que las vistas anteriormente en el mural de la escalera nimero un,

pero en este caso son todas en tonos azulados.

La firma del artista la encontramos en la zona inferior izquierda y, al igual que el mural

anterior falta una pieza de cerdmica vidriada en la zona superior izquierda.
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Por Gltimo en el vestibulo de las escaleras cuatro y cinco, encontramos un mural de gran

formato que ocupa casi la totalidad de la pared frontal del vestibulo, este vestibulo es el

mas amplio de los cuatro.

El mural estd compuesto por dos grandes tablas de 2,50 m de ancho cada una, y unidas
horizontalmente entre si forman una totalidad de 5 m de anchura por 2 metros de altura.
Las tablas estan hendidas en la pared revestida de piedra unos 3 cm aproximadamente.

Para una mejor conservacion se ha afiadido un gran vidrio apaisado que protege la obra.

En la zona inferior derecha podemos ver la firma del artista junto a una inscripcién que
reza: “Para la Torre de Murcia 1965. Carpe” como podemos apreciar en la foto

detalle.

La tematica escogida sigue la linea del resto del edificio, la naturaleza, el paisaje,
aunque en este caso el estilo es mas convencional, aunque siguiendo las caracteristicas

de la obra del artista.
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Se trata de un paisaje marino, el mural se divide en dos planos, el plano superior el méas
alejado, representa un paisaje tipico de las zonas costeras al fondo, como un pueblo
pesquero mas bien, con su vegetacion, sus pequefias edificaciones, la iglesia, algunos

torreones, todo ello rodeado de la zona del agua y unos pequefios barcos.

En el primer plano que se encuentra mas proximo al espectador y estd en la zona
inferior, podemos observar una serie de embarcaciones amarradas a un muelle. En total
aparecen cuatro embarcaciones, las cuales como particularidad estan nombradas por
algunos nombres que deben significar algo para el artista o bien en homenaje a alguien

conocido.

De izquierda a derecha podemos leer “Celina - La Ribera”, “Celina- Carmen”,
“Antonio Francisco” y “Mario Jose”. Las embarcaciones estdn compuestas de varios
planos sencillos de color y el agua que las rodea vuelve a repetir este tipo de planos muy
caracteristicos en la obra del artista Antonio Herndndez Carpe, pero esta vez en tonos

azulados.

Se encuentra en muy buen estado y es de agradecer la preocupacion de los vecinos por
conservar la obra al ponerle el vidrio protector.
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5.2.6. Gran Via Escultor Salzillo n2 5, Antonio Roca Martinez

En este edificio que se encuentra en el n°® 5 de la Gran Via Escultor Salzillo,
encontramos un bonito  panneaux chinoué™®, se trata de una obra de grandes
dimensiones, las tonalidades utilizadas son monocromas en tonos sepia y confiere al

lugar cierto aire de grandeza.

Se encuentra situadoen el vestibulo del edificio frente a la puerta de entrada, pudiendo
apreciarse desde la calle, para acceder al portal debemos de atravesar una escalera

revestida completamente de marmol y es entonces cuando nos topamos con el mural.

156 . .
Panel con motivos chinescos.



Se trata de un mural entelado, en tres partes facilmente apreciables, esta pintado al 6leo

y posteriormente barnizado.

Sus dimensiones son de 3,20 metros de alto por 6 metros de anchura en total (dos
metros de ancho cada fragmento de la pieza). Ocupando la totalidad de la pared donde

Se encuentra.

Presenta una composicion circular, donde aparecen palmeras, ramilletes de flores de
cerezo pavos reales, troncos de bambd, y varios personajes que interacttan entre si.

Todo esté pintado de manera realista y las luces y las sombras son muy pronunciadas.

En el lateral derecho a la altura de la vista presenta la firma del artista junto a la fecha
de creacion “Roca 1958” y un poco hacia bajo presenta una inscripcién que reza

“Restaurado por su autor en 1997

En este caso, para poder averiguar el origen del mural debido a que su autor no es muy
conocido, he tenido que realizar varias entrevistas a los vecinos del edificio para

concretar datos, finalmente gracias a la sefiora Lola Bernal, una sefiora que lleva



viviendo alli desde toda la vida, y con ayuda del personal de porteria he podido desvelar

algunos datos decisivos.

Es uno de los edificios que surgieron con la creacion de la Gran Via, el arquitecto
sabemos que fue Juan Pan da Torre, un arquitecto muy prestigioso de la época, v el

promotor de la obra Bartolomé Bernal Gallego, el padre de la sefiora, ya fallecido.

Como colofén de la gran obra de este edificio, se le encargd al pintor que pinté el
interior de toda la estructura del edificio que realizara alguna pintura a su libre albedrio
para el zaguan. Cual fue la sorpresa de los inquilinos cuando vieron esta gran obra

acabada, que le conferia al lugar cierto prestigio.

El autor se trataba del pintor Antonio Roca Martinez, nacido en Algezares en 1924 y
fallecido en 2004. Era un pintor local y sabemos que durante toda su vida se dedico a la
pintura de interiores tanto funcional, como artistica o decorativa, sin llegar a ser

demasiado conocido.

En el libro de Manuel Jorge Aragoneses se le menciona, aungque sin mucha relevancia,
ya que no dice qué obras hizo, ni dénde. Por lo tanto no hemos podido seguir la pista

del artista.

La obra se encuentra en un perfecto estado de conservacion, dado que no ha sufrido
modificaciones estructurales, y ademas fue restaurada por el propio artista hace pocos

afios, como podemaos apreciar la inscripcion en la siguiente foto detalle.
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5.2.16. Gran Via Escultor Salzillo n2 1, Edificio Ruiz-Seiquer. Antonio
Campillo

El edificio Ruiz Seiquer es uno de los edificios que se construyeron con el nacimiento
de la Gran Via Escultor Salzillo, al entrar a la izquierda podemos apreciar un mural de
piedra que presenta un bajorrelieve con una escena de caracter costumbrista. Este no
presenta ni firma ni fecha, y tanto los vecinos como el portero no nos han podido
facilitar datos sobre su autoria. Posiblemente se trate de una obra de mediados del siglo
XX.

Al encontrar los bajorrelieves de Antonio Campillo situados en la sede de la CAM (Caja
de Ahorros del Mediterraneo), podemos relacionarlo con el artista Antonio Campillo,
dado la similitud de las figuras y en especial por la figura que aparece sentada en una
silla que sigue totalmente los parametros de una de las que aparecen en los murales de la
CAM, misma fisionomia, postura y tratamiento de la piedra.
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Sus dimensiones son de 1,62 m de alto y 2,46 m de ancho, enmarcado por un marco de
madera del mismo color de la piedra que mide de 8 cm. A su vez la pared se ha

revestido con espejos.

El mural representa un grupo de cinco mujeres, unas sentadas y otras de pie en actitud
ociosa, aparecen tres mujeres sentadas una alzando un bebé, mientras las otras miran,
otra sostiene una paloma sobre su mano, y dos de ellas parecen de pie apoyadas sobre el
respaldo de las sillas de las demas.

La composicion es circular presentando unas de espaldas, de perfil y de frente, siendo el
centro de atencion la criatura. Las figuras presentan cierta rigidez y geometria en la

forma, asi como ausencia de rasgos faciales y anatdmicos en algunos casos.

La linea es sencilla y el bajorrelieve suave, creando contrastes de planos mediante
texturas, podemos observar grandes zonas de puntillismo, rugosas, lisas y pulidas. La
linea se encuentra muy marcada, y se ha policromado la piedra en un tono blanquecino
en algunas zonas como el caso de la vestimenta y cabello de las figuras.
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5.2.8. Calle Jaime I el Conquistador n? 2, José Maria Falgas

En la calle Jaime | el Conquistador, una perpendicular de la Gran Via Escultor Salzillo,
encontramos un mural de grandes dimensiones firmado por el reconocido artista

murciano José Maria Falgas, el cual da paso a la cabina de porteria.

El mural se encuentra en la pared que nos conduce desde la calle hasta la cabina de
porteria a mano izquierda. No presenta fecha pero con la amable ayuda de los vecinos

mas veteranos hemos podido averiguar que se realizo sobre el afio 1975.

Sus dimensiones son de altura 2,41 metros y de anchura, formando una esquina presenta
dos partes una de 2,60 y otra de 1,64m, siendo en total una superficie de 4,24 metros de

anchura.

Es de temaética paisajista, muy comun en la obra de este artista. Presenta un paisaje de
montafia donde se pueden observar en primer plano unos grandes arboles y al fondo
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unas montafas rocosas recortadas sobre el cielo azul con nubes, el paisaje es de tipo

arido como el comunmente encontrado en la zona de la Region de Murcia.

El artista utiliza colores suaves y pasteles, domina la pincelada suelta pero sin perder el
formalismo en ningun momento. Los colores suaves se consiguen mezclando los
pigmentos con aglutinante, y consigue un efecto acuarelable como es caracteristico de

su obra.

La técnica utilizada parece ser pintura mural a secco. En las juntas de los bordes
podemos apreciar una base de imprimacion y luego se ha pintado encima. Posiblemente

los pigmentos utilizados sea 6leo, aunque muy apastelados, y ha perdido el brillo.

El mural se encuentra en buen estado pero en algunas zonas presenta desconchados,
sobre todo en la parte inferior o incisiones creadas por la mano del hombre, como
arafiazos y algun tipo de inscripcion. Quizé seria conveniente protegerlo con algun tipo

de vidrio.
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5.2.9. Calle Peligros n°1, Manuel Avellaneda Gomez

En una estrecha calle paralela a la calle Traperia se encuentre una pintura de caballete
del pintor Manuel Avellaneda. La autoria la indica su firma que se encuentra en el

angulo inferior derecho.

La pintura se encuentra la pared lateral derecha respecto a la puerta de entrada, al ser

ésta acristalada se puede observar desde la calle.

Su ubicacion es justo enfrente de la puerta de ascensores y de la escalera, en un sitio
apropiado para el disfrute de los inquilinos y de los visitantes de la vivienda.
Posiblemente esta pintura fue de encargo o comprada después de la construccion del

edificio.

Las dimensiones de la obra son de 1,23 metros de alto por 0,74 metros de ancho,

incluido el marco de 5 centimetros de grosor.

7 Fotografia tomada antes del afio 2007.

158 . ~ . . . .
Fotografia tomada en el afio 2009, donde se aprecia su reciente restauracion y cambio en el entorno.
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Iconogréaficamente representa un paisaje rural, donde aparecen en la parte inferior un
conjunto de construcciones tipicas de las zonas rurales que a su vez se encuentran
rodeadas de vegetacion, pudiendo identificar en su mayoria arboles con copas
frondosas, la parte central contiene una serie de parcelas de huertas que se componen
formando pequefios cerros, dando paso a unas montafias mas escarpiadas en cierto

modo.

Ya en la parte superior aparece un inmenso horizonte con un cielo azul violaceo y
algunas nubes muy difuminadas con ayuda de pigmentos blanquecinos, aplicados de

forma horizontal.

Es una pintura con aires cubistas, recuerda en cierto modo a la pintura de Cezanne,
representa los volimenes geométricos y similares, en el caso del grupo de las pequefias
construcciones. La utilizacion de los colores tierra es muy socorrida en este tipo de
paisaje figurativo, contrastando con los verdes de la vegetacion y el azul violaceo del
cielo. En definitiva ofrece un bonito paisaje que alude a los tipicos pasajes naturales y

rurales que podemos encontrar en la zona de la Region de Murcia.

La cronologia no debe ser muy lejana dado la pronta trayectoria del autor. En cuanto a
materiales de los que estd compuesto la obra, podemos apreciar que se trata de un
soporte de madera de tipo panel de conglomerado, con una base de imprimaciéon y

pintado al 6leo. La obra se encuentra enmarcada y acristalada actualmente.

Sabemos que fue restaurado hacia el afio 2007 por Fuensanta Lopez Rosado, al finalizar
la restauracion se protegio con un vidrio y se cambid el marco, segun fuentes cercanas a

la restauradora. Actualmente la pieza se encuentra en muy buen estado.

Como podemos observar en las imagenes anteriores que nos muestran la fotografia de el

antes y el después, la obra ha mejorado notablemente y el entorno que la rodea.

Parece ser que, los inquilinos del lugar también se preocuparon por embellecer el
vestibulo, aparte de la restauracion y conservacion de la pieza, remodelaron y mandaron
pintar la pared donde estaba ubicada la pieza, en un color llamativo, con la intencién de

hacer resaltar la obra.
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5.2.10. Calle Joaquin Costa n? 6, Manuel Avellaneda

En el céntrico barrio murciano de Santa Eulalia encontramos un mural parietal, de uno
de los artistas murcianos de mediados de siglo, Manuel Avellaneda, exactamente en la
calle Joaquin Costa.

Encontramos la firma del artista en uno de los laterales donde nos indica ademas el afio
de creacion, 1966.

Sus medidas son condicionadas a la estructura arquitecténica del entorno, ya que el
zaguan presenta un desnivel solventado por escaleras, y en la pared de la derecha donde
se encuentra dicho mural hay una rampa para minusvalidos. Sus medidas son de: dos
alturas 2,26 m lado menor, y 3,18 m lado mayor, ancho 3,15 m.
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El mural se encuentra pintado sobre un muro encalado y el material utilizado es pintura
acrilica. Es posible que la rampa para minusvalidos se haya construido después, dado la

inusual posicién de la firma, en el centro y a dos palmos del suelo.

Muestra un paisaje muy colorista en tonos pastel, donde aparecen un conjunto de
pequefias construcciones de tipo rural, rodeadas de campos de cultivo y vegetacion. El
vestibulo no estd muy bien iluminado, por lo tanto no se aprecian los colores tal cual

son en la imagen.

Posiblemente se trate de una representacion tipica de la huerta murciana y sus
construcciones autoctonas. La pincelada es suave y sinuosa, contrasta la geometria de
los planos y lineas de las casas, con la linea suave y redondeada del cielo, de la

vegetacion y de los campos de cultivo.

En parte, recuerda al mural creado por José Maria Parraga que se encuentra en la Calle
Mariano Vergara (creado en el afio 1963), muy cerca de la ubicacion de éste, de la
misma tematica aunque con un tinte cubista mas exagerado por parte de José Maria

Parraga.

Manuel Avellaneda y José Maria Parraga eran grandes amigos y compafieros, llegando
a fundar un grupo de indole artistica, el “Grupo Aunar” en el afio 1960, de ahi la

posible influencia entre ambos.

Sabemos que Manuel Avellaneda estuvo una larga temporada en Madrid hasta ese
mismo afio, es posible que fuera una de las primeras obras que realizara a su llegada a

Murcia, entre otras.

Mas adelante veremos otras obras muy similares tanto en teméatica como en materiales y
dimensiones que se encuentran en otros vestibulos de la ciudad de Murcia. Se podria
decir que el artista Manuel Avellaneda fue uno de los grandes precursores de este tipo

de arte decorativo en los zaguanes y vestibulos de los edificios de la ciudad de Murcia.
Encontramos varias muestras de este artista hasta los afios 70 aproximadamente.

Posteriormente se ha construido una rampa de minusvalidos posteriormente dafiando la

configuracion original del mural.
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5.2.11. Edificio San Alberto Magno. Calle Sierra del Espartal n21. Ronda
Norte n? 14. Manuel Avellaneda.

Encontramos un edificio con dos portales con sus respectivas escaleras, uno en la calle
Sierra del Espartal y el otro en la calle de Ronda Norte. Ambos portales presentan
grandes murales del artista Manuel Avellaneda, similares entre si. Comenzaremos por el

de la calle Sierra del Espartal.

Podemos apreciar al entrar al zaguan o bien desde la via publica, gracias a una puerta
acristalada un precioso mural de Manuel Avellaneda que abarca la totalidad de la pared
derecha del zaguan. Es un mural de grandes dimensiones que viene condicionado por la
estructura de una escalera, ahora convertido el tramo adjunto a la pared en rampa de

minusvalidos.

Sus grandes dimensiones son de 3,20 m de alto por 4,62 metros de ancho, abarcando la
totalidad de la pared.
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La tematica representada es paisajistica y nos muestra ciertas caracteristicas comunes
que podemaos apreciar en toda la trayectoria de Manuel Avellaneda, los colores calidos,

las lineas sinuosas, las escenas tipicas del paisaje rural.

En este caso presenta un cielo seccionado entre varios planos con forma ondulada de
color azul, en un término medio representa una serie de campos de cultivo de colores
calidos, con un cierto detallismo en lineas representando la siega de las plantaciones. En
la parte inferior aparece un gran conjunto de edificaciones de dmbito rural, pudiendo
identificar la iglesia con su campanario en el centro. Las construcciones estan
conformadas por planos en tonos marrones y sepias contrastando con cierta linea de
vegetacion que da paso al plano de los campos de cultivo. Estas construcciones son muy
geométricas y presentan pocos detalles, algunas lineas de las tejas de los tejados y

alguna que otra ventana.

El estado de conservacion es regular-medio, dado que en la zona mas cercana al suelo se
pueden apreciar grandes manchas de humedad que han deteriorado la pintura, se ha
colocado un cristal protector en esta zona para evitar posteriores deterioros. Este mural
no presenta firma pero sabemos que es de Manuel Avellaneda porque el portero del

edificio nos lo indica, y porque el mural del otro portal si la lleva.
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5.2.11.1. Portal por Ronda Norte n2 14. Manuel Avellaneda.

En el otro portal del edificio San Alberto Magno que esté situado en la calle Ronda

Norte, encontramos un zaguan mas amplio que nos permite apreciar con totalidad la

obra mural de Manuel Avellaneda.

El mural se encuentra al entrar a la izquierda y también se puede apreciar desde la calle
gracias a una puerta de cristal, y por la noche esta iluminado pudiendo verlo con

totalidad desde fuera.

Sus dimensiones son de alto 3,39 m de alto en el lado mayor, y en el lado menor 2, 83 m

(donde termina la escalera) y de ancho mide 4,36 m.

La tematica es la misma que el mural anterior, es decir paisajistica, pero en este caso no
presenta un grupo de construcciones, Unicamente unas casitas de tipo rural en los
extremos, en este paisaje lo que predomina son los campos de cultivo y la numerosa
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vegetacion pintada de forma simplificada, sin apenas detalles. Hileras de arboles con

copas de tipo esférico, campos de cultivo con detalles puntillistas o rallados.

En el plano superior apreciamos unos pequefios cerros aridos que dan paso a un cielo en

varios planos de color en tonos azules, que forman ondulaciones entre ellos.

Utiliza una policromia dénde predominan los tonos calidos, amarillos, tierras, verdes
mezclados con marron y amarillo, que contrastan con la gama fria del cielo, donde

podemos ver varios tonos de azul, mezclados con violetas y blancos.

En la zona del desnivel debido a la configuracion de la escalera encontramos numerosas
grietas y manchas producidas por la humedad, asi como salpicaduras de otra pintura, los
vecinos han intentado disimular esto con una planta enredadera de frondosa vegetacion.
Ahi es donde si apartamos la planta podemos apreciar la firma del artista, junto a una

grieta como podemos apreciar en la foto detalle.

Segun los inquilinos del edificio estas obras se realizaron sobre el afio 1969 o 1970, sin

certeza en sus aportaciones.




5.2.12. Avenida Marqués de los Vélez n® 11. Edificio Marqués de Vélez.
Manuel Avellaneda

En una avenida perpendicular a la Ronda de Levante, encontramos un Edificio el cual
contiene un mural del artista Manuel Avellaneda. EI mural se encuentra al acceder al
portal a mano derecha, ocupando la totalidad de la pared, sobre un zécalo de marmol

rojo.

En la zona inferior se han colocado también unos maceteros de gran formato con

vegetacion. Todo ello para conferir al lugar una mayor ornamentacion.

Sabemos que es del artista Manuel Avellaneda porque encontramos su firma en el
lateral inferior derecho, junto a la vegetacion representada. A parte de que, aunque la
obra no llevara firma, seria totalmente adjudicable a éste artista, dadas las caracteristicas

comunes con las obras vistas anteriormente, y por su cronologia.
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Hablando con los inquilinos del edificio, nos indican que la obra esta fechada en el afio
1971, cuando se realizo el edificio, y parece ser que fue un encargo del arquitecto que lo

mando construir.

El mural mide de altura 1, 38 metros, y de anchura 3,86 metros. Esta situado desde el

z6calo de marmol hasta el final de la pared.

La pared tiene una base de fratasado de cemento rugoso, y esta preparada con una base
de imprimacion blanca, a continuacién se ha pintado con pintura pléstica, dando lugar a

unos tonos en cierta medida apastelados.

Representa un paisaje que contiene una pequefia villa con un castillo en lo alto. El grupo
de construcciones se basa en edificaciones bajas con las paredes blancas y el tejado en

tonos rojizos, todas muy similares, y destacando algunas torres altas.

Alrededor de las edificaciones podemos observar una frondosa vegetacion con lineas

simples, y desdibujadas en algunos casos.

El castillo que se alza en lo alto de las edificaciones, estd mas conseguido
fisiondbmicamente, presenta luces y sombras que le confieren un volumen
extraordinario. El fondo podemos ver una zona &rida, y una montafia creada a base de

pincelada suelta y virtuosa.

En la zona superior vemos un cielo creado a base de tonos azulados y blanco que esta
compuesto por una serie de espirales, las cuales simulan movimiento y contrastan con la

composicion estatica de las construcciones.

La pincelada y la composicion del espacio recuerdan a sus obras anteriores, sobre todo
la fisionomia de la vegetacion y de las construcciones, asi como la forma de representar
el cielo y las nubes. También las gamas de colores se repiten en los diferentes casos,

aunque éste en particular, presente una tonalidad mas oscura.

El mural se encuentra en buen estado, no ha sufrido ningun tipo de desperfecto a dia de

hoy.
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5.2.13. Avenida Alfonso X el Sabio n°7, Angel Pina Nortes

En la avenida de Alfonso X el Sabio, encontramos un edificio de viviendas que en el
interior de su gran zaguan alberga una pintura de caballete del artista Angel Pina Nortes.
Su autoria viene indicada por la firma que se encuentra en el angulo inferior izquierdo.

La obra esta ubicada al entrar al zaguan en la pared de la derecha.

Es un lienzo de grandes dimensiones midiendo 1,32 metros de alto por 2,55 de ancho,
porta un marco de metal dorado de 2 cm, esta pintado con la técnica del 6leo, en una
tabla de madera como soporte. La pintura refleja un gran conocimiento y practica de la
técnica, por parte del artista.

La tematica es de tipo costumbrista, mostrando un paisaje rural, tipico de la huerta de
Murcia.
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En un primer plano aparece una figura femenina ataviada con un atuendo propio
utilizado para realizar trabajos en el campo. Esta aparece rodeada por diversos
elementos necesarios para trabajar en el campo, instrumentos de arado, asi como una

silla, botijos, un cesto, un pequefio carro, etc.

Destacan dos girasoles de tamario considerable en proporcion con las otras figuras, que
se encuentran enmarcando la figura femenina. Estos girasoles se repiten en muchas de

las obras del artista Angel Pina Nortes.

En un plano medio, podemos observar una gran expansion de parcelas de huerta
cultivada, en tonos verdes y marrones, donde a la derecha destaca el alto de
Monteagudo con el Cristo en la cima. Al fondo vemos la linea del horizonte, donde las

montanas se funden con el cielo.

Esta obra se encuentra en buen estado, no sabemos cuél es la cronologia exacta, pero
algunos vecinos se aventuran a decir que en el afio 1962 que fue cuando se creé el

edificio, ya estaba ahi, aunque no se sabe con exactitud.

Hay que hacer una diferenciacion clara entre las obras que han sido creadas para una
ubicacion especifica, y las que posiblemente se crearon después de la construccion del

edificio, como podria ser el caso de esta pieza.
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5.2.14. Plaza Cetina n®2, Gregorio Fernandez Henarejos

En una plaza cercana a la catedral de Murcia, nombrada como la plaza Cetina, en uno de
los bloques de viviendas que la rodean encontramos una obra singular del artista
Gregorio Ferndndez Henarejos. Esta plaza esta situada en el casco antiguo de la ciudad,
cerca de la Catedral. Tanto el edificio como el mural, datan de los afios 60

aproximadamente.

La obra esta situada en frente de la puerta de entrada, por lo tanto es posible verla desde
la calle, y la firma del artista se encuentra en el lateral inferior izquierdo, como podemos
apreciar en la foto detalle. El vestibulo de entrada esta revestido de madera, y la zona
central que se diferencia por la disposicion frontal hacia la puerta, es donde se encuentra

la obra, la cual esté pintada directamente sobre la madera.

En un primer momento se pensé que podria pertenecer al artista Domingo Valdivieso y

Henarejos (1830-1872), pero su cronologia era muy lejana, por lo tanto investigando se



pudo atribuir, al artista Gregorio Ferndndez Hernarejos, méas conocido por sus trabajos
de imagineria sacra. Tanto por la coincidencia de la firma como por la confirmacion de

un familiar que nos proporciond cierta informacion.

La obra representa un paisaje rural, en concreto una calle de Bullas, con construcciones
tipicas campestres en perspectiva, es de caracter figurativo hasta el minimo detalle. Se
trata de un encargo de carécter privado y decorativo, el cual hizo Don Federico
Hernandez Luna, director de la Obra Sindical de Educacion y Descanso (inquilino del
edificio). Se ha utilizado el prestigio del artista en su momento para darle una cierta
propaganda socio-econdémica al edificio, y por lo tanto a los inquilinos, con un cierto

afan de alarde de intelectualidad entre las clases sociales mas altas.

La pieza mide 2,41 cm de altura por 1,47 m de anchura, no se encuentra en muy buen
estado, presenta algunas deformaciones y abombamientos en el soporte de madera,
grietas, desconchados en la parte inferior provocados por la mano del hombre. Y lo mas
sorprendente son unos repintes de color verde en la parte inferior derecha que
perjudican estéticamente el resto de la pieza. Se podria decir que seria necesaria una
restauracion y conservacion de la pieza en un futuro no muy lejano, si se quiere

mantener en su estado original.

159 . . s .
Detalle de la firma de Gregorio Fernandez Henarejos, para poder comparar con otras obras suyas.

160 . . . . . . .
Fernandez Henarejos, Gregorio. Pintura previa para realizar una imagen de la Dolorosa (detalle de la
firma para comparar).



161

5.2.15. Calle Mariano Vergara n° 6, Edificio Tono. José Maria Parraga

En la calle Mariano Vergara, en el historico barrio de Santa Eulalia, podemos encontrar
tres muestras de pintura decorativa del artista José Maria Parraga, en el mismo edificio,
dos exteriores y otra interior en el recibidor o vestibulo, del tipo de las vistas

anteriormente.

Por su biografia sabemos que el artista estuvo viviendo en esta calle de joven, no se

sabe en qué edificio exactamente.

161 Parraga, J. M. Calle Mariano Vergara, Edificio Tono Mural exterior. Fotografia extraida del libro:
Aragoneses, Manuel Jorge. “Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XX”. Diputacién Provincial de
Murcia, 1964.

162 Parraga, J. M. Calle Mariano Vergara, Edificio Tono Mural exterior. Fotografia realizada en 2009.
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En este Bloque de viviendas que se denominaba “El Edificio Tono”, en 1963, se
crearon estas piezas, al exterior encontramos dos murales de grandes dimensiones, uno

realizado sobre cemento, y el otro constituido por sillares de piedra.

Y al interior un bonito mural en la zona del vestibulo, que da paso a la zona de

escaleras.

5.2.15.1. Mural de la fachada lateral

El primer mural, trata de una de las muestras que han llegado hasta hoy de pintura
artistica de fachadas de tipo monumental, mide 20 metros de altura por 4,50 metros de

ancho®,

Esté4 ubicada en la fachada lateral del bloque de viviendas, donde se abre a una estrecha
calle, la técnica utilizada es el hueco relieve sobre fratasado de cemento que
anteriormente estaba policromado, pero hoy en dia se encuentra bastante deteriorado
debido al paso del tiempo y la luz solar, que parece ser la responsable de que se hayan

perdido los colores.

Iconograficamente podriamos decir que, representa un hombre que se encuentra

sujetando dos palomas, las cuales estan posadas sobre dos plantas ascendentes.

Todo ello de caracter esquematico, muy geométrico y pintado con colores neutros y
tintas planas. En el libro de Manuel Jorge Aragoneses, que se public6 un afio después de
la creacion de esta gran obra, nos indica los colores originales, como podemos apreciar

en el siguiente fragmento:

“...Representa una figura humana, reducida a su cabeza y brazos, que intenta
asir desde lo alto, una pareja de palomos, en vuelo hacia ella desde una
esquematica vegetacion. Solo violetas, grises y blancos actuan en la

Iy 1,164
composicion...

13 Fotografia de la pagina anterior.

1o4 Aragoneses, Manuel Jorge. “Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XX”. Diputacion Provincial de
Murcia, 1964. (pag. 256)
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5.2.15.2. Mural de la fachada principal

El segundo mural exterior, abarca las mismas dimensiones que el anterior en cuanto a
altura, pero es un poco mas estrecho, mide 20 metros de alto por 2 metros de ancho.
Esté situado en la parte frontal de la fachada del edificio desviado hacia una esquina.

Es un mural compuesto por paneles de piedra con la técnica del bajorrelieve, podemos

observar la unién de los paneles debido a las estrias que presentan entre ellos.

La temética desarrollada es similar al anterior, presenta vegetales y personas en
composiciones ascendentes y suspendidas en el espacio, pero esta vez las figuras son

mas pequefias y geometricas.
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Todo ello de caréacter esquematico y abstracto, el fondo del mural presenta un rayado

horizontal que le confiere todavia un mayor relieve a las figuras.

Se encuentra sin policromar dejando ver el color amarillento de la piedra, hoy en dia
estd un poco deteriorado y sucio, debido a las condiciones medioambientales, y al paso

del tréafico.

5.2.15.3. Mural del interior del edificio

En el interior del bloque de viviendas, en la zona de la porteria al girar hacia la derecha
junto a la puerta de ascensores podemos observar un mural de grandes dimensiones, que
ocupa toda la pared, en este caso no es posible verlo desde la calle, es necesario ingresar
en el edificio para poder apreciarlo.
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En la zona inferior derecha podemos apreciar la firma del artista y la fecha de creacion,
1963.

Se trata de una pintura con diferentes influjos de las vanguardias parisinas del momento,
también puede recordar a la pintura de Paul Klee (1879-1940), utiliza planos
cuadriculados de diversos colores dando forma al paisaje de una peculiar manera, no
llega a perder lo figurativo, pues se pueden apreciar un conjunto de casas, plantas y
pajaros. Se podria decir que es una pintura decorativa de caracter desenfadado y alegre.

A continuacion vemos como describe esta obra Manuel Jorge Aragoneses:

“...decora el vestibulo de ingreso del Edificio Tono, en el numero 6 de la calle
Mariano Vergara. Sobre un cielo parcelado en azules de distinta intensidad, que
junto a la linea de horizonte cambian en grises, se tienden las casas de un pueblo,
cubicas y con fachadas blancas, amarillas y, a veces, violetas o rosas. Las puertas
de las viviendas materializan sus huecos en negros enterizos, a tinta plana como

los demds colores. En la composicion general corre el caserio a media altura...

...tres arboles esquemdticos encienden las paredes con toque de bermellon, carmin
y naranja. Sobre la silueta arbdrea, se dibujan infantiles hojas, en tono arménico
mas claro. Estos arboles estan concebidos de forma muy distinta a los verdes que

. , N 165
asoman por detras del caserio, en el lateral izquierdo...”

Es una intervencion directa sobre el muro preparado, parece ser que primero fue pintada
con pigmentos y luego encima el artista utilizo la técnica de la encéaustica con resinas
plasticas de colores, presenta una textura rugosa brillante en algunas zonas y mate en

otras.

La zona inferior estd un poco deteriorada debido a dafios externos provocados por la
mano del hombre, pero en general esta en buen estado y debido a su técnica debe tener
una gran perdurabilidad en el tiempo.

1> Aragoneses, Manuel Jorge. “Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XX”. Diputacién Provincial de
Murcia, 1964. (pag. 274)
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5.2.16. Calle Doctor Marafon n° 2, José Maria Parraga

En la calle Doctor Marafion, una estrecha calle que desemboca en la avenida de la
Constitucion, podemos encontrar una serie de tres piezas en un zaguén de un bloque de

viviendas, encontrandose una de ellas en el entresuelo del edificio.

Se trata de tres originales muestras de pintura decorativa del pintor José Maria Parraga
(1937-1997), segun los inquilinos la obra data del afio 1970.

5.2.16.1. Huecorrelieve principal del zaguan

Al entrar al blogue de viviendas, nos encontramos con un mural de grandes dimensiones
justo enfrente de la puerta de acceso, el cual se puede ver desde la calle. Sus
dimensiones son 2,40 metros de alto por 2,10 metros de ancho. Se encuentra adornando

la pared donde se encuentra la puerta de ascensores.

El dibujo de José Maria Parraga es totalmente reconocible, no presenta firma, pero las
caracteristicas comunes con su obra, nos delatan que pertenece a él, (y el portero nos lo
indica).

Aparecen representados una familia rodeada de naturaleza, la figura femenina aparece
recostada en actitud ociosa, mientras la masculina alza en brazos al nifio, que parece
mantener una conversacion con el padre y levanta la mano sefialando algo en el
horizonte. La diferenciacion de sexos casi no es reconocible, salvo por el atuendo, el
hombre lleva pantalon y la mujer falda. Utiliza el mismo motivo esquematico para

adornar los ropajes, y las plantas del fondo.

Se trata de un huecorrelieve, técnica que utilizaban los antiguos egipcios, y algunas
civilizaciones orientales y africanas. Consiste en incidir sobre el paramento todavia
fresco y dibujar creando surcos. En este caso los huecos se han rellenado con pintura
negra, es muy acertado, porque hace que resalte el dibujo, sencillo y preciso, sobre el

paramento blanco.
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5.2.16.2. Huecorrelieve de la zona de porteria.

En la zona de porteria, que se encuentra al entrar al edificio a la derecha, en el pie de la

escalera, encontramos un friso que continda la serie.

Esta ubicado en una zona alta, superando la media normal de la altura de la vista. Mide
0,60 metros de alto por 2,62 metros de ancho, y ocupa el espacio, de tal forma, que nos

indica que fue encargado para su ubicacién actual.

En el friso aparecen representados, un sol, una planta que podria ser un cactus, y un ave,
todo ello cerrado en los laterales con dos franjas verticales con motivos geométricos que

lo enmarcan. Se trata de un friso muy decorativista y, de caracter amable y cotidiano.

Aunque utiliza un lenguaje esquematico y un dibujo con connotaciones abstractas, las
figuras son totalmente reconocibles. Utiliza la misma técnica que en el resto de la serie,

el huecorrelieve.
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5.2.16.3. Huecorrelieve del entresuelo.

Cuél fue mayor sorpresa, cuando el portero del edificio nos indic6 que en la planta baja
se encontraba la tercera parte de la serie. Estaba ubicada en el frente del pasillo que

habia que recorrer para acceder al siguiente tramo de escalera.

Se trata de un friso similar al anterior, pero de mayores dimensiones, mide 0,62 metros
de alto por 3,14 metros de ancho. En este caso se repite la tematica incluyendo algunas
figuras mas. En el centro aparece un ave predominante, y a los lados una planta, un sol y

otro ave, cerrando la composicién con los motivos geométricos vistos anteriormente.

El tipo de ave representada, la repetird en mdltiples ocasiones durante su carrera
artistica, posteriormente procederemos a analizar el pirograbado de la calle San
Lorenzo, donde desarrolla la misma tematica, aves y plantas, de caracteristicas

similares, y también dispuestas en forma de friso horizontal.

Se podria decir que se trata de una de las mas completas decoraciones de zaguanes y
portales, con un programa encargado a medida para su actual ubicacion, y una tematica
muy acertada, y para todos los publicos. Como también lo es, la eleccion del artista, que

da al edificio un cierto prestigio.



5.2.17. Calle San Lorenzo n°7, José Maria Parraga

En la calle San Lorenzo, una pequefia calle que desemboca en la plaza de Europa, se
encuentra esta obra de José Maria Parraga. Se trata de un pirograbado en madera de
grandes dimensiones, el cual recorre todo el paramento desde la puerta de entrada hasta

el ascensor, la firma la podemos encontrar en el angulo inferior izquierdo.

Tiene las siguientes medidas; de alto mide 0,80 metros y de largo en total son 16,50
metros, creando un angulo de 90 grados a la longitud de 14,50 metros. El cristal que lo
protege sobresale unos dos centimetros de su contorno.

Debido a la cubricion en horizontal de la totalidad del espacio del zaguéan, llegando
incluso a continuar los angulos rectos de las esquinas de las paredes en dos ocasiones,

nos hace pensar que la obra fue un encargo para su ubicacion actual.

Se encuentra enmarcado por un pequefio marco del mismo color que la madera del
fondo, y a pesar de su buen estado actual, se le ha colocado un cristal protector separado
de la madera un centimetro aproximadamente, y a su vez sobrepasando el contorno en

altura para sujetarlo a la pared sin dafar la pieza.
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La madera no es un material muy resistente y por consiguiente si se encuentra al alcance
de la mano del hombre, como es el caso, puede sufrir desperfectos con el paso del
tiempo. Parece ser una decisién muy acertada el proteger con un vidrio la obra de forma
que no pueda sufrir impactos ni erosiones tactiles, a la vez que deja respirar la madera
para que pueda seguir su curso de envejecimiento natural.

Presenta una tematica de carécter abstracto sin perder la figuracion, es facilmente
reconocer aves y plantas pero con una deformacion pronunciada propia de la obra del
artista. Aparecen representados una serie de aves, acompafiadas de plantas que parecen
ser palmeras y cactus con flores, las representaciones son muy similares a las vistas
anteriormente en la serie de tres piezas, que se encuentra ubicada en la calle Doctor

Marafidn n° 2 (vista anteriormente), también obra del artista.

Utiliza los rayados, trenzados, la linea pronunciada del contorno, se le reconoce como
un gran dibujante, y en esta obra lo demuestra, ya que la técnica del pirograbado no
permite marcha atras en la creacién, es un dibujo limpio y preciso. El pirograbado
concede a la obra un tono marrén oscuro en la linea del dibujo, dejando ver en los
huecos el color de la madera, todo ello ha sido barnizado para una mejor conservacion.
La madera se encuentra un poco oscurecida por el paso del tiempo, pero todavia

conserva el brillo del barniz que la recubre.
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5.2.18. Calle Traperia n2 23-25, José Maria Parraga Luna

En la céntrica calle Traperia encontramos este colorista mural de José Maria Parraga,
integrado en una de las paredes de un zaguan al entrar a la izquierda. La pieza se puede
observar desde la via publica al pasear por dicha calle.

Segun los inquilinos del edificio la obra data del afio 1975 aproximadamente, aunque no
lo aseguran con certeza, posiblemente se trate de una de las obras mas tardias del artista

José Maria Parraga.

El mural estd compuesto por tablones de conglomerado pintado que se superponen
unos a otros creando un bonito efecto de relieve. Sus dimensiones son de 2,54 metros de
altura por 2, 98 metros de anchura, y con la superposicion de las tablas de madera nos

confiere un cierto relieve de 4 centimetros de grosor.
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El material utilizado es la pintura de tipo esmalte sintético que confiere al mural unos
colores solidos, vivos y brillantes, creando tintas planas de caracter uniforme sin rastro

de pinceladas.

La traza del dibujo es la propia del artista, lineas marcadas y geométricas, creando tintas
planas con zonas de color, y en ocasiones recuerdan al cubismo de principios del siglo
XX. Podemos observar como el artista hace una diferenciacion entre gamas alternas de
colores, en la zona superior predominan las gamas de azules y verdes, denominados
colores frios, y en la zona inferior predominan los naranjas, rosados, marrones y

amarillos, es decir la gama célida.

Se trata de una escena de tipo costumbrista, atna el paisaje con la figura antropomérfica
femenina. Presenta una mujer de cabellos rubios recostada sobre un suelo verde con
vegetacion, y en la parte superior podemos observar un fondo azul con nubes

geomeétricas de diferentes tonos de azul.

El mural se encuentra firmado en la parte inferior derecha y presenta un buen estado de

conservacion.

D 4
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5.2.19. Ronda de Levante n? 15, José Maria Parraga

En la avenida conocida como la Ronda de Levante, encontramos un mural hecho con la
técnica del huecorrelieve sobre cemento fratasado, el cual se encuentra firmado en su
angulo inferior derecho por el artista José Maria Parraga en el afio 1979, como la firma

indica.

El material utilizado para hacer el huecorrelieve es una especie de mortero o cemento,
parecido al que se suele realizar para revestir exteriores, con textura rugosa. Y en las
incisiones creadas se ha policromado con pintura de color tierra para darle un efecto
mas colorista y decorativo al relieve.
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Este mural presenta como particularidad su singular disposicion, al encontrarse
formando una pared curva como si de una hornacina se tratase, parece ser que todo
estaba pensado para albergar el macetero que lo soporta y salvaguardar la esquina. Sus
medidas son de 2,30 m de alto, y una tangente de 2 metros, y sumando la curvatura
mide 2,17 m de longitud.

La tematica representada es muy comun en la obra de José Maria Parraga, presenta una
pareja de aves que se postran en lo que parece un arbol, en cuya copa podemos apreciar
un rostro humano, no sabemos muy bien porqué, y en el otro lateral que se encuentra a
la izquierda observamos una especie de lineas que podrian ser troncos de arboles o

vegetacion.

La linea es curva y sinuosa, muy detallista, con so6lo el uso del dibujo consigue recrear
un paisaje, en cierto modo antropomorfico pero totalmente reconocible. Son dibujos de

tipo esquematico que recuerdan los pirograbados tan famosos de José Maria Parraga

Su estado de conservacién es muy bueno, gracias a que el macetero del pie del mural
impide las agresiones externas, y en definitiva la humedad no puede ser una de las

causantes de su deterioro ya que las plantas que lo adornan son artificiales actualmente.
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5.2.20. Ronda Norte n? 25. Edificio Montecarlo. José Maria Parraga

En el Edificio Montecarlo situado en Ronda Norte, al ingresar a la derecha encontramos
un mural de gran formato del artista José Maria Péarraga, es totalmente reconocible por
las caracteristicas comunes con el resto de su obra, aunque son los inquilinos y el
personal de porteria los que nos han ayudado a saber su procedencia y autoria.

Sabemos gracias a los inquilinos de este edificio que el pintor José Maria Parraga
estuvo viviendo aqui cuando realiz6 este mural. En cuanto a cronologia no tenemos

constancia de la fecha exacta en la que se hizo, pero nos indican que aproximadamente a
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finales de los afios 70. Es cierto que se nota que es una de sus obras méas vanguardistas,
y presenta caracteristicas comunes con la obra que se encuentra en el psiquiatrico del

Palmar, creada por este artista a principios de los 80.

El mural mide 3,17 m de alto por 3 metros de ancho, como podemos apreciar en la
fotografia el mural no se conserva integro ya que tuvieron un problema en los pilares de
cimentacion y tuvieron que abrir la pared en la zona del mural para arreglarlos, por eso

esa franja blanca de la zona de la izquierda.

La obra representa una tendencia de tipo surrealista en cierto modo, parece ser que se
trata de una especie de mar dénde podemos apreciar vegetacion de diversos colores con
forma ondulada que recuerda a las algas marinas, encontramos también varios rostros
que se integran con la vegetacion, algunas aves del tipo de las vistas anteriormente, una
especie de chimeneas que desprenden corazones ascendentes como si se tratara de
humo, y lo que parecen soles con rostros, también muy comunes en la pintura de

Parraga.

La composicion es aleatoria, confiere mucho movimiento a la obra, las lineas curvas son
predominantes, asi como los cambios bruscos de color. Predomina la gama célida,
aungue contrastando con algunos azules, morados y violaceos. También es
imprescindible, como en casi toda la obra de José Maria Parraga la utilizacion virtuosa
del dibujo, marcando los contornos y proporcionando detalles decorativistas en los

planos de color.

En os planos de color, se ha intentado crear una especie de textura, como si se tratara de

un estarcido con esponja, sobre todo lo podemos apreciar en las zonas mas claras.

La técnica utilizada es la pintura acrilica sobre muro, al estar directamente pintado al
muro, sucede lo que hemos podido comprobar, que la obra esta expuesta a sufrir dafios,
al no poder trasladarla por necesidades de cualquier tipo.

No presenta firma, aunque no sabemos si la llevaba en las zonas que han salido

perjudicadas por motivos de mantenimiento del edificio.

El estado de conservacion es bueno, aungue la obra no esté integra.
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5.2.21. Plaza Santa Isabel n? 6. Edificio Santa Isabel. Anastasio Martinez
Valcarcel

En un edificio situado en la céntrica plaza Santa Isabel anexa a la Gran Via Escultor
Salzillo de Murcia, encontramos un bajorrelieve del escultor Anastasio Martinez
Valcarcel. El edifico que lo alberga también se llama como la misma plaza, Edificio
Santa Isabel, el bajorrelieve se encuentra confrontando la puerta de entrada, y da paso a

la puerta de ascensores y escalera.

Sus dimensiones son de 2,43 cm de altura por 1,56 m de anchura, y sobresale hacia
afuera 20 cm. Fue realizado en el afio 1980, como nos indica el artista. La fotografia de
la izquierda ha sido proporcionada por el artista, y las demas son realizadas en el afios
2011.

El propio artista nos indica que recibid el encargo de un farmacéutico que es inquilino
del edificio, por lo tanto los motivos representados tienen que ver con el mundo de la

botica.




Aparecen representadas tres figuras femeninas con ropajes de tipo clésico, aludiendo a
la antigua Grecia 0 Roma, las tres portan elementos relacionados con la medicina. De
izquierda a derecha, la primera aparece arrodillada y sostiene un recipiente que le ofrece
a la de en medio, ésta aparece de pie y en su mano izquierda alza la copa de Higia'®, y
terminando la composicion aparece otra figura femenina con la pierna hacia adelante
que sostiene un libro y mira a las demas.

166 . . . . . .2 7 4.
Se trata de uno de los simbolos internacionalmente mas conocidos de la profesion farmacéutica.

Higia era la diosa griega de la sanidad. Se trata de una serpiente enroscada en una copa o caliz. La
serpiente representa el poder, mientras que el cdliz es el simbolo del remedio.
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Se trata de figuras totalmente reconocibles que estan sobre un fondo geométrico, creado
por los bloques de piedra intencionadamente, a parte, en el fondo podemos apreciar
unas hornacinas con elementos de laboratorio y algunas figuras geométricas que se

repiten con afan decorativista.

El artista nos indica que se hizo el bajorrelieve sobre piedra de Abaran, como muchas de
sus obras, y fue hacia el afio 1962. La pieza se encuentra en muy buen estado, y es
posible que perdure en el tiempo ya que los vecinos se encargan de conservarla y no

estd expuesta a agentes externos como el caso del bajorrelieve de la fachada del edificio

de la Consejeria de Sanidad de la Region de Murcia, visto anteriormente.
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5.2.22. Avenida de la Libertad n22, Pedro Pardo

En el zaguan de un edificio situado en la Avenida de la libertad, contigua a la Gran Via
escultor Francisco Salzillo, encontramos un mural de azulejeria firmado por el artista

Pedro Pardo en el afio 1973, como podemos observar en la siguiente foto detalle.

El mural esta ubicado al entrar al vestibulo a la derecha en la zona de la pared cercana al
techo. Sus dimensiones son de 1,70 metros de alto por 2,88 metros de ancho
(conformado por azulejos de 15 cm de lado). Esta obra, se encuentra enmarcada por un

marco de aluminio que realza los motivos pictoricos, el cual mide 6,5 cm de grosor.

La tematica es de tipo abstracta, como caracteristica comun de toda la trayectoria de
Pedro Pardo. Aparecen representadas una serie de figuras esquematicas que recuerdan a
las esculturas del autor que mas tarde podremos ver en otros vestibulos de la ciudad de

Murcia, como por ejemplo las figuras verdes de la zona inferior izquierda.
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A parte de la zona de las figuras abstractas, podemos identificar por la fisionomia y los
ropajes, 1o que parecen ser dos figuras femeninas que se dan la mano, rodeadas de

motivos decorativos de tipo abstracto en colores verdes, azules, pardos, y blancos.

Contrasta la zona de las figuras en colores mas claros, con el fondo mucho maés oscuro,
aunque también hay una franja central en el fondo en tonos crema y verde que hacen

confundir la figura femenina del centro.

La pincelada es suelta e irregular en los planos de color, pero marca los contornos con
precision. La cerdmica vidriada en algunas zonas aparece policromada como con una

especie de estarcido, creando texturas diferentes entre unos planos y otros.

El mural se encuentra hundido en el muro, es posible que haya tenido lugar una reforma
posterior debido al caracter de nueva obra del zaguan, enlucido con elementos 0 menos
de caracteristicas mas actuales, asi como la rampa de minusvalidos, cuya barandilla
obstruye la visiobn de la pieza. La obra se encuentra en muy buen estado de

conservacion.
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5.2.23. Calle del Doctor José Tapia Sanz n? 2. Edificio Antar. Pedro
Pardo

En la Calle del Doctor Tapia Sanz encontramos una obra singular en el zaguan, una
inquilina muy mayor nos indica que es del escultor murciano Pedro Pardo, ya fallecido.

También nos dijo que la obra tenia mas de treinta afios, pero la fecha exacta no se sabe.

Encontramos dos instalaciones de obras escultoricas al fondo del zaguan, situadas a los
lados de la escalera y de la zona de ascensores, pero ésta vecina nos indica que no es su
ubicacion original, sino que hubo una gran remodelacion del edificio y se cambiaron de

lugar, por lo tanto no sabemos dénde estaban ubicados anteriormente.

Estas esculturas se encuentran adheridas a la pared pero con cierta separacion, para dar
una sensacion de mayor profundidad. EI material es hierro forjado, con cierta textura y

revestido con barniz o algun tipo de esmalte.

Sus dimensiones son; el primer grupo mide 1,86 metros de alto por 2,10 metros de
ancho y 5 cm grosor. El grupo de las aves mide 1,85 metros de alto por 3,58 metros de
ancho y 5 cm de grosor. Los hemos medido en cuanto a la superficie que ocupan en la

pared tal cual estan instalados.
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Cabe destacar la presente influencia de José Maria Parraga en la estructura que
representa dos pajaros, dado que los dos artistas eran intimos amigos y compartian ideas
artisticas y representacionales, llegando incluso a formar un colectivo de indole artistica
el “Grupo Aunar”. Estas esculturas se parecen mucho a las que hemos visto en la obra

de Parraga en varios murales o huecorrelieves.

En cambio las primeras, de tipo abstracto, son mas propias de Pedro Pardo, pudiendo
compararla con los dibujos anteriormente vistos en el mural de azulejeria de la Avenida

de la Libertad n°2, y en las numerosas obras escultéricas de dicho artista.

Se produce una novedosa introduccion de la escultura mural decorativa, aunque no se
trate de pintura decorativa, la hemos incluido en el siguiente estudio por estar adherida a

la pared y por su funcion decorativista de los vestibulos de la ciudad de Murcia.

Su estado de conservacion es muy bueno, ya que son de hierro forjado un material
resistente al paso del tiempo, y he de decir que la ubicacion actual confiere al zaguan
cierto aire moderno en cuanto al gusto decorativo. También ayuda a un mayor
decorativismo los focos situados frente a las esculturas que hacen un juego de luces y

sombras muy preciosista y les confiere todavia mas relieve.
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5.2.24. Calle del Doctor Tapia Sanz n2 1, Pedro Pardo

En el edificio que confronta al anterior visto encontramos otra escultura de Pedro Pardo

de las mismas caracteristicas que las anteriores.

En este caso el zaguan es de pequefias dimensiones por lo tanto no da lugar a la

ornamentacion exacerbada del caso anterior.

Al entrar al zaguan accedemos a una escalera que nos conduce a la puerta de ascensores,
y es en la pared del lateral izquierdo de la escalera donde encontramos esta escultura de
gran formato adherida al muro. Se trata de un tipo de escultura mas proxima al
bajorrelieve que a la escultura de bulto redondo.

Como en el caso anterior la escultura esta hecha de hierro forjado, en este caso el hierro
no se encuentra pintado. Es de grandes dimensiones 1,90 metros de alto por 0,72 metros
de ancho, y en profundidad 5 centimetros aproximadamente. Se encuentra separada de

la pared unos 7 cm, y esta anclada a ella mediante unos salientes de la misma escultura.

Formalmente aunque se trate de una escultura de indole abstracta, podemos reconocer
una especie de pajaro, podria decirse que se trata de un gallo por la cresta, que como
bien se ha descrito en el caso anterior, recuerda a las pinturas de José Maria Parraga.

Esta situada en composicion ascendente, con la cabeza hacia arriba y las alas hacia
abajo, su composicién es vertical, y no presenta demasiados salientes, respetando su

configuracién lineal hacia arriba.

Debido a su configuracion en el espacio, es posible que esta escultura fuera encargada
para este lugar en concreto, ya que sus dimensiones ocupan el espacio de forma

adecuada, la iluminacion que recibe del techo le confiere un mayor efectismo visual.

Nos indican los vecinos que no saben el afio exacto de su creacion, pero es posible que
se hiciera al mismo tiempo que las encontradas en el edificio anteriormente vistas, es

decir sobre el afio 1980.

Su estado de conservacion es muy bueno, y la barandilla de la escalera la protege de ser

agredida por agentes externos.
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5.2.25. Calle San Bartolomé n° 2, Chelete Monereo

En una estrecha calle que se encuentra en el casco histérico de la ciudad de Murcia, la
calle San Bartolomé, podemos encontrar una pieza muy singular de la pintora Chelete

Monereo, como su firma indica en el angulo inferior derecho.

Esta pieza fue un encargo que recibio6 la artista gracias a que su marido Don Vicente
Martinez Gadea, también pintor, fue el arquitecto encargado de remodelar el edificio. Al
vestibulo también se puede acceder por la zona de la farmacia situada en

Es una pieza relativamente de pequefias dimensiones midiendo 2,15 metros de alto por
0,26 de ancho. Es decir, muy alta y muy estrecha. Fue creada en el afio 1996, como se

indica al lado de la firma.
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Se trata de una de las manifestaciones de decoracion de vestibulos y zaguanes mas
cercanas a nuestra época y con mucho encanto por la forma de emplear efectos dpticos

de engafio.

Esté situada formando un éangulo de 90 grados ante el espejo de entrada del vestibulo y
dispuesta de forma que se pueda ver desde la calle. Se trata de un encargo especifico
para su ubicacion actual, dado que retne las medidas justas para ocupar el espacio en el

que se encuentra, y la propia artista nos lo indica.

Se trata de un acrilico sobre tabla el cual esta adherido en bisel a un espejo situado en
angulo recto, con el fin de reflejar de forma simétrica el bodegdn que el panel
representa. Se trata de un curioso juego visual, al ser una tabla estrecha y al duplicarse
su imagen reflejada, de forma simétrica, hace un efecto del doble de su anchura real, lo

que viene muy bien en el reducido pasillo donde se encuentra la entrada.

La tematica es un bodegdn compuesto por una planta con frondosas hojas y flores color
carmesi dispuesta sobre un macetero de pie, en cuyas patas hay un plato con bolas de
diferentes colores. Al fondo se puede apreciar una barandilla de metal que deja ver el

horizonte de una playa donde el mar se funde con el cielo de un azul intenso.

La pintora utiliza un lenguaje figurativo y academicista, utilizando la técnica del acrilico
con gran precision y soltura. Utiliza una paleta de colores muy vivos y variados, de

caracter decorativo ideal para el emplazamiento de la pieza.

Nos cuenta la artista Chelete Monereo que cuando se le encargo, se le dejé actuar a su

libre albedrio, los inquilinos del lugar quedaron muy contentos con la obra.

Se encuentra en muy buen estado de conservacion, pues ademas no tiene demasiado
tiempo. La obra se encuentra protegida por un marco y un cristal, el cual ayuda para

darle continuidad al reflejo provocado por el espejo de al lado.
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5.3. Otras obras

A parte de las obras que son objeto de estudio de esta investigacion, vistas
anteriormente, existen una serie de obras que no se han incluido como objeto de analisis

por diferentes razones.

A continuacién iremos viéndolas y aportando los datos que conocemos, aunque algunas

se podrian considerar en cierto modo como anénimas.

Gracias a Manuel Jorge Aragoneses hemos podido conocer infinidad de obras que se
encuentran en otros municipios de la region o por desgracia han desaparecido. Sabemos
que se decoraron otros vestibulos o zaguanes, tanto de caracter publico como privado,
asi como fachadas y elementos ligados a la arquitectura.

'*” Mufioz Barberan, Manuel. Biblioteca de Santiago el Mayor. Vidriera.
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Sabemos por qué existieron pinturas murales en el interior de diversos edificios como
farmacias, zapaterias, jugueterias, talleres mecanicos, colegios, institutos, restaurantes,

bares de copas, etc.

Todo ello ha sido investigado y catalogado, aunque algunos datos no han podido ser
contrastados, por ello esta investigacion sigue abierta a descubrir el paradero de algunas

obras desaparecidas o trasladadas en un futuro préximo.

Existen manifestaciones artisticas de comunes caracteristicas en cuanto al tipo de
decoracion, en diferentes edificios descubiertos en el curso de la investigacion que no se
han clasificado por considerarse obras de menor importancia, y desconocer todo tipo de

datos.

En ambito religioso, son multiples las decoraciones de tipo parietal que podemos
encontrar en toda la regioén de Murcia, cabe destacar las pinturas de la Iglesia de Santa
Eulalia con un programa pictorico de arquitectura ficticia, el Cristobalén de la Catedral
de Murcia, y otros casos més actuales tanto en la ciudad de Murcia como en Cartagena,

Caravaca de la Cruz, Molina Segura, Lorca, etc.

Salvo los pirograbados del artista José Maria Parraga, por el motivo de que estaban
situados en un vestibulo, los deméas no han sido incluidos por su funcién sacra, es decir,

por estar ornamentando altares y zonas religiosas o dedicadas al culto.

En cuanto a obras desaparecidas, sabemos que las antiguas vidrieras de Manuel Mufioz
Barberdn que se encontraban en el Club Remo de Murcia, han sido restauradas

parcialmente e instaladas en una biblioteca publica de Santiago el Mayor.

También se estdn recuperando murales de Hernandez Carpe y Parraga en diversos
colegios publicos de municipios de Murcia, como el caso de Algezares y Torre Pacheco.

Estas obras veran la luz dentro de un periodo breve de tiempo.

A continuacion vamos a ir viendo una serie de obras que reinen estas caracteristicas,

pero no son objeto de analisis.
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Comenzaremos por la vidriera de Manuel Mufioz Barberan'®, se trata de una obra que
adornaba la fachada del desaparecido Club de Remo de Murcia. Este desapareci6 por la
construccioén de la pasarela de Manterola, y fue derribado en febrero del afio 1997, se
generd una gran polémica, porque por lo visto parte del mural que estaba hecho de
azulejeria y vidrio fue destruido, pudiendo salvar solo la parte de las vidrieras que es la

que vemos hoy en dia.

El pintor autorizé el desmontaje de la pieza y la destruccion de la parte ceramica. Sin
embargo, las vidrieras se conservaron durante una larga década en un almacén

municipal.

Estas vidrieras han sido restauradas por el programa “Murcia que se fue” y han sido

instaladas de nuevo en la sala de lectura de la Biblioteca de Santiago el Mayor (Murcia).

Las vidrieras son de estilo abstracto y simbolizan junto a la parte del mural
desaparecida, las cafias del rio Segura. En su dia, la propietaria del edificio, Cruz Roja,
se propuso vender la pieza en una subasta benéfica. Mufioz Barberan declararia
entonces que se mostraba satisfecho por la deferencia de salvarla. Pese a todo, este
mural presidio durante décadas una de las estampas mas castizas del Segura a su paso
por Murcia.

Otra de las obras recuperadas por el programa “Murcia que se fue” €s un mural de gran
formato situado en el vestibulo del auditorio de Algezares (Murcia), del artista José

Maria Parraga fechado en el afio 1965.

Actualmente ocupa una pared de cuarenta metros cuadrados en el salén de actos del
Auditorio de Algezares. La pieza se encontraba en el salon de actos del Ateneo Agricola

de Algezares y fue trasladada.

Los tramites para la recuperacién de la obra se iniciaron en el afio 2010 cuando los
responsables del Casino solicitaron al Ayuntamiento de Murcia ayuda para salvar la
destacada pieza, debido al inminente derribo del edificio, que habia sido vendido.

168 . . .
Fotografia vista anteriormente.
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La Junta de Gobierno municipal acept6 el pasado 25 de febrero de 2010 la donacion
realizada por el Ateneo Agricola e Instructivo de Algezares. Entonces, a través del Plan

“Murcia que se fue ”, se gestiond el traslado al nuevo auditorio de la pedania.

169

Encontramos también otras obras de José Maria Parraga que han sufrido procesos de
traslado o restauraciones, situadas en Edificios publicos en municipios de la Region de

Murcia.

Algunas se encuentran en muy mal estado, y otras desafortunadamente han
desaparecido. Como es el caso de los murales que se encontraban en la Escuela Oficial

de Idiomas de Murcia, ya desaparecido.

A continuacién podemos ver una serie de imagenes que muestran como era el mural, y
en las fotos-detalle podemos apreciar las secuelas que presentaba debido al paso del
tiempo y a la mano del hombre, estaba muy deteriorado, se decidié no restaurarlo y

finalmente desaparecio.

169 " .2 , , . .
Fotografia durante el momento de la extraccién del mural de José Maria Pérraga, situado en el

Ateneo Agricola e Instructivo de Algezares. 2010.
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Otro de los grandes murales de Parraga que encontramos es el del Hospital Psiquiatrico
del Palmar (Murcia). Parece ser que el artista debido a problemas de salud, pasé algunas
temporadas en éste Hospital, y fue cuando realizé los murales.

En este caso se trata de un mural compuesto de teselas de ceramica creando un bonito
mosaico. Este fue intervenido hace algunos afios por Maria Victoria Santiago Godos,
era necesaria una restauracion debido al desprendimiento de algunas de las teselas del

mosaico, asi como la reafirmacién del mismo.

Podemos apreciar lo que es la extraccion y posteriormente la reintegracion del mural en
el pavimento. La zona inferior es la que mas afectada estaba, ya que es la zona de paso y

también debido al calor de las estufas que se encuentran adheridas a la pared.

A continuacion podemos ver las fotografias del proceso de intervencion y el resultado

final:
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También en el Colegio Publico del Palmar, que lleva el nombre den artista José Maria
Parraga encontramos cuatro murales de azulejeria que no se encuentran en muy buen
estado. Por lo visto fueron los alumnos del centro los que colaboraron junto al artista

para crearlos.

Su ubicacidn al exterior del edificio, hace que estén muy deteriorados. Tal vez llegué el
momento en que la direccion del Colegio se plantee reubicar las obras, para que no

estén tan al alcance de los viandantes y evitar asi su destruccion.



Encontramos también un caso particular de unas obras del pintor José Maria Parraga
que se encuentran en la fachada e interior de un bar de tapas situado en el centro de
Murcia, no se trata de un sitio publico, ni tampoco es un vestibulo o zaguan por lo tanto
estd desubicado del estudio de la investigacion aqui presente. Pero no deja de ser una

obra ligada a la arquitectura.

A parte, el establecimiento actualmente se encuentra cerrado, y no hemos podido
contactar con los duefios para que nos proporcionaran informacion. Sabemos que es del
artista José Maria Parraga gracias a una pagina web de listado de bares y restaurantes de

la ciudad de Murcia.
Que dice asi:

“En la calle de las tascas de la zona de la Universidad de encuentra El Candil,

uno de los bares de tapas mas queridos en Murcia.

Su fachada y su interior esta decorado con frescos del gran pintor murciano José

. 17
Maria Parraga.” 0

La pintura de Parraga es totalmente reconocible por sus caracteristicas comunes, aunque
también hay que decir que actualmente se encuentra un poco deteriorada, con sintomas
de abandono, es decir presenta repintes encima, desconchados y desprendimientos de
pintura de la pared. Las fotografias que vemos deben haber sido realizadas de hace

algin tiempo.

70 http://www.guiadelocio.com/murcia (Consulta el 24-05-2011)



http://www.guiadelocio.com/murcia

En el museo de la ciudad encontramos, varias obras que han sido recogidas de otros
lugares, como por ejemplo un friso del artista Juan Gonzalez Moreno, que es el boceto
que se hizo para el Edificio de la Antigua Diputacion provincial. De corte clasico y con

figuras que recuerdan un cierto estilo academicista.

171

A continuacion podemos ver un gran lienzo que se encontraba en una farmacia de
Cieza, y que es mas acorde con el programa decorativo de la arquitectura antecedente de

esta Tesis Doctoral, aunque fuera de la ciudad de Murcia.

! Juan Gonzalez Moreno (1908-1998). Boceto del friso para el edificio de la Antigua Diputacidn

Provincial. Escayola 44x 335 cm.

2 Manuel Martinez Moll3. Alegoria de la Farmacopea. 1902.0leo sobre lienzo 410x322 cm.
Actualmente se encuentra en el Museo de la Ciudad de Murcia, pero proviene de una farmacia de Cieza
(Murcia)
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A continuacion vamos a ver una serie de obras que por su condicidn aparente, no hemos
podido identificar, dado que no presentan firma, y ningun inquilino del lugar nos ha

podido ayudar.

En el céntrico barrio de Santa Eulalia, encontramos una obra®” de grandes dimensiones

firmado por L. Cerda en el afio1979. Se encuentra en el zaguan del Edificio Corinto

situado en la calle Herradura n°2.

Se trata de un Oleo sobre lienzo que aparece enmarcado por un marco de madera
sencillo. La tematica es paisajista sin aparecer figuras humanas en ella.  Sus
dimensiones son de alto 1,86 metros por 2,36 metros de ancho y el marco mide 8 cm de

grosor.

Sabemos que el autor es inquilino del edificio, artista amateur y posiblemente sea un
detalle por su parte el haber cedido la obra al zaguéan.

173 .
Imagen superior.
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En la calle Teniente General Gutiérrez Mellado n°3, en el denominado Edificio Fama I.
encontramos dos paneles situados cada uno en un lado del zaguan, confrontandose entre

ellos.

Sus medidas son de 1,63 metros de alto por 1,63 metros de ancho, estan realizados de
ceramica, Yy el marco que los rodea mide 8 cm, aunque la ceramica estd adherida a la
pared, porque en una de las piezas el marco se encuentra despegado y se puede apreciar.

En cuanto al relieve presenta 12 cm de profundidad.

En un primer momento se pensé que la obra era de Arcadio Blasco, un ceramista
Alicantino recientemente fallecido, cuya obra presenta muchas caracteristicas comunes

con éstas.

Pero preguntando a los vecinos decian que no fue Arcadio Blasco aunque no recordaban

quién habia sido. Lo que si que recordaban era que fue un artista murciano.
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En la zona del barrio murciano de la Fama, encontramos varios edificios que contienen

obras aunque no hemos podido identificar los autores.

También hay que decir que éstos edificios no suelen mantener los inquilinos que habian
cuando se hicieron estas obras. Por ello preguntar a los residentes ha sido ineficaz para

hallar los autores de estas obras.

Encontramos un mural de ceramica en el Edificio Rodas, situado en la Avenida de la

Fama en el nimero 17, no hemos podido identificar la autoria.

En la calle Ceuta encontramos un gran programa de obras realizadas por procedimientos
escultoricos que estan relacionadas entre si, posiblemente se trate del mismo artista

debido a sus caracteristicas comunes.

Los Edificios que las albergan estan anexos unos a otros, y es posible que fuera el
mismo arquitecto o promotor de la obra en que las encargara. Desafortunadamente no

hemos podido saber el autor a dia de hoy.
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A continuacion vemos una foto satélite, donde a vista de pajaro podemos apreciar la
situacion de los edificios. Todos los edificios que conforman la “U” contienen murales

ceramicos, y por el corte arquitectonico deben de ser del mismo arquitecto.

%

=
w &

174 calle Ceuta ne 16. Edificio Imagen y sonido. Dos murales idénticos. Ceramica.

Dimensiones 3,38 m de ancho por 2,25 de alto.
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7> Edificio Gutemberg. 2,26 de alto por 2, 43 m de ancho.

178 Edificio Marconi. 2,26 de alto por 2, 43 m de ancho.
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Otras obras que hemos descartado son las de tipo sacro, no es que haya muchas pero

parece ser que difiere del tema de la investigacion.

Representa un bajorrelieve donde podemos observar a San Pedro con Jesus Cristo, se

trata del pasaje de la biblia cuando JesUs le entrega las llaves del cielo a San Pedro.

Los vecinos del edificio no han podido facilitarme informacion, ni de la autoria, ni de la
época en la que se hizo, segun el informe catastral, el edificio data de los afios 60, asi

gue mas 0 menos podemos tantear la fecha de encargo y creacion de esta obra.

En definitiva el arte sacro dentro de los edificios, y sobre todo en las entradas o
zaguanes era algo muy comun desde el s. XIX, de hecho es una costumbre heredada que
viene desde la época medieval, donde en las casas pudientes se adornaban los
recibidores con iméagenes de santos en hornacinas, esta tradicion se puede observar

todavia presente en los lugares rurales sobre todo.

274



275



276



6. Los Artistas Murcianos del s.XX
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Es importante conocer el contexto historico y social que rode6 la vida de los artistas
murcianos del siglo XX, asi como quienes fueron sus maestros y como se fueron

influenciando unos a otros.

En teoria todavia no se ha identificado una escuela de arte de tipo academicista del arte

murciano de esta época. Pero si podemos relacionarlos.

A finales del siglo XIX, y principios del XX existe una vertiente academicista con
lineas neoclésicas o roméanticas. Si existe una escuela murciana de pintura del siglo X1X
es un interrogante que ya se propone en el afio 1977, en el libro de Antonio Segado del
OImo*"" donde se cuestiona si es asf, ya que desde la escuela de imagineria de Salzillo
no se ha reconocido como tal. Pero si se pueden afirmar unas caracteristicas comunes
entre los artistas, como es la sensibilidad murciana hacia su tierra, el paisaje y la

belleza'’®,

Como antecedentes historicos y pictéricos dentro del siglo XI1X*"® podemos encontrar a
Antonio Meseguer (1865-1915), Domingo Valdivieso y Henarejos (1830-1872) y Wssel
de Guimbarda (1833-1907) entre otros. Su obra data de finales del siglo XIX y
principios del s. XX, era el momento del modernismo y el eclecticismo, con una clara

herencia del barroco tardio.

77 véase: Segado del Olmo, Antonio. “7 pintores con Murcia al fondo”. Organizacién Sala Editorial.
Murcia. 1977.

178 éase: Paez Burruezo, Martin. “La pintura del siglo XIX en Murcia”. Historia de la Regién Murciana.
Vol. Ill. Ed. Mediterraneo. Murcia. 1982.

7 Sobre todo a finales.
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De ahi van surgiendo una serie de generaciones, que se pueden clasificar en cuanto a
agrupaciones de pintores o escuelas, no propiamente dichas, pero si con clara influencia

que se denota entre ellos, como es el caso de artistas que han tenido el mismo maestro.

Comenzaremos estudiando las diferentes etapas entre los artistas murcianos del s. XX,
las cuales nos ayudan a comprender mejor la tipologia de obra que nos atafie. A
continuacion podemos observar una tabla de las diferentes generaciones, aunque mas

adelante observaremos sus subdivisiones y caracteristicas generales.

Maés o menos podemos clasificar estas etapas, aunque entre ellas sucedieron otras de
menor importancia, y diferentes acontecimientos que pudieron afectar a los artistas. Los

analizaremos a continuacion.

Grupo Aunar

Generacion

de los aiios . -
20 Puente Seis los afios 70
Grupo

Puente
Nuevo

Generacion - Grupo de los Generacion de

6.1. La Generacion de los afos 20

Ya entrado el siglo, sobre los afios 20 destaca una generacion de pintores que son los
que ensefiaran y serviran de referencia para muchos de los pintores de las préximas
generaciones. Esta generacion es conocida como “La Generacion de los aiios 207,y

también como “La Generacion Maldita” o la “Generacion Guadina”.
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Cabe destacar a Juan Bonafé (1901-1967), Luis Garay (1893-1956) y Ramon Gaya
(1910-2005) entre otros™®. Sus comienzos tienen un caracter academicista, herederos de

la pintura anterior, con temas tradicionales en su mayoria.

Se trata de un cierto regionalismo que se traduce con la representacion de temas
costumbristas de la huerta, de tipo pintorescos la mayoria, mostrando la indumentaria

regional, el paisaje, etc.

Muchos de ellos estuvieron exiliados debido a los acontecimientos politicos que va
sufriendo el pais durante esta época, y fue entonces cuando van conociendo las nuevas
tendencias que se estaban desarrollando en Europa, comienzan un proceso de
experimentacion, que desembocara en la introduccion de las vanguardias del siglo XX

en el panorama murciano, pero la temética sigue siendo la misma en su mayoria.

Hubo un momento de renovacion cultural, llevado a cabo por la Generacion del 27,
sobre todo en ambito literario (poetas). También, en la ciudad de Murcia tiene lugar un
intento de modernizacion de las estructuras culturales; como la reforma e inauguracion
del Museo de Bellas Artes, la remodelacion de la Universidad del Campus de la Merced

y también, surge el Conservatorio de Musica y Danza.

Al llegar la Guerra Civil espafola (1936-1939), tiene lugar un aletargamiento de la
evolucion de la ciudad, muchos artistas y arquitectos se ven obligados al exilio, y la

economia decae.

La ciudad todavia estaba rodeada de huerta, y sus dimensiones no eran demasiado
grandes, pero al terminar la Guerra Civil se retomd el progreso, que no tardd en

evolucionar llegando a transformar la ciudad notablemente.

180 . , 4, ’ . . . , .
Pedro Flores, Ramén Gaya, Joaquin “a secas” , Juan Bonafé, Sofia Morales, Victorio Nicolas, Luis

Garay, Fulgencio Saura Pacheco, José Ruiz Garcia-Trejo, José Valenciano, J. Garcia Calvo, Almela Costa,
Ramdn Pontones, Antonio Gomez Cano, los posteriores Blas Rosique, Andrés Conejo, Eloy Moreno, Sofia
Morales, Vicente Viudes, Joaquin Julia, José Reyes Guillen, y Enrique Espin, o los escultores José Planes,
Antonio Garrigds y Clemente Cantos.
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6.2. Los artistas murcianos durante la guerra civil espaiiola

Tanto en Murcia como en el resto de Espafia, antes de la Guerra Civil Espafiola existia
una cierta dificultad entre los artistas, para determinar una corriente estilistica coman,

pero con el estallido de la Guerra Civil en el afio 36, los problemas fueron otros.

Es aqui cuando el ambiente se transforma en un ambiente totalmente politizado, y existe
un cierto miedo a ofender a un bando u otro, es por eso que la mayoria de obras que
encontramos son de tematica amena, paisajes, escenas campestres, con el fin de no

ofender a nadie y de que nadie se sienta ofendido.

“Se vive en un régimen de libertad vigilada, por ello mismo se vigila la

;181
fantasia”

A esto hay que sumarle el aspecto econdémico, tanto del contratante como del
contratado, quizé sea una de las razones por las que existen este tipo de obras adheridas

a un marco semi-publico y de caracter efimero en el tiempo en cierto modo.

También es defendible que en la mayoria de los casos aunque la tematica sea plural, el
artista va avanzando, va tomando nuevas lineas, no demasiado arriesgadas, pero bajo el
aspecto liviano y descomprometido, se esconde una formacion artistica mayor que se ird
aplicando al final la contienda, pero en mayo parte tras la posguerra, y llegando a su

mayor esplendor durante la época de la transicion'®?.

La Guerra Civil espafola fue un hecho decisivo para la creacién artistica de nuestro
pais, y al terminar la contienda sus estragos estuvieron presentes por muchos afos, la

época conocida como la posguerra condiciono las obras y trayectoria de los artistas.

“«“

. se ignoro completamente que en Espania habia habido intentos artisticos

renovadores y que la modernidad habia sido un horizonte posible para la pintura

181 Bozal, Valeriano “Arte del siglo XX en Espafia. Pintura y escultura 1939-1990.” ED. Espasa Calpe 1995.

(pag. 17)
182 yéase: Paez Burruezo, M. "La pintura, estancamiento y renovacion. En Murcia, 1956 - 1972. Una
ciudad hacia el desarrollo”. Ayuntamiento de Murcia 2000.
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y la escultura, para la poesia, el teatro y la novela, para la musica. El aislamiento

politico, cultural y econémico, social, contribuyé consolidar este olvido. »183

Fueron muchos los que emigraron fuera del pais, con destinos diferentes, pero
predominaba el viaje a Paris, no todo el mundo se lo podia permitir, pero con ayudas o
becas por parte de diferentes instituciones pudieron descubrir lo que se estaba haciendo

en Europa en aquellos momentos.

Los viajes a Paris entre los artistas murcianos se dan sobre todo en la década de los afios
40 y 50. Junto a ellos sabemos que también viajaron y por ello pudieron compartir
influencias con éstos artistas como: Pablo Palazuelo, Eduardo Chillida, Eusebio

Sempere, Antoni Tapies, Antonio Saura, etc.

Otros artistas estuvieron exiliados en México como es el caso de Ramon Gaya (desde
1940-51), el més significativo. Y otros no tuvieron tanta suerte, ya que sufrieron un
periodo de céarcel como Joaquin y Victorio Nicolas.

6.3. El Arte de la posguerra

La guerra fue dificil para los artistas murcianos pero esta situacion se acentuara en la
posguerra, el régimen franquista no hizo facil los inicios de éstos, los que ya estaban
consolidados y eran afines al régimen no tuvieron problemas severos, pero los que

empezaban si.

Como deciamos, fueron muchos los inconvenientes que sufrieron los artistas murcianos
durante la posguerra, muchos estuvieron compaginando su labor artistica con otro

trabajo como por ejemplo la docencia en la mayoria de los casos.*®

183 Bozal, Valeriano “Arte del siglo XX en Espafia. Pintura y escultura 1939-1990.” ED. Espasa Calpe 1995.

(pag. 16)
18% yéase: Paez Burruezo, M. "La pintura, estancamiento y renovacion. En Murcia, 1956 - 1972. Una
ciudad hacia el desarrollo”. Ayuntamiento de Murcia 2000.
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La posguerra fue una época dificil, pero al margen de la represion social, econémica y
politica, en cuanto al arte se intentaba en cierto modo fomentar un arte y cultura

propios, alentadores al régimen franquista. Como si de una labor legitimadora se tratara.

Los medios eran precarios, habia poca actividad institucional, poco a poco se fue viendo
una mejora lenta que fue alentando a los artistas. Como es el caso de las becas que se
convocaban por parte de la Diputacion.’® Cabe destacar otro tipo de instituciones que
poco a poco tomaron relevancia y fueron ayudando a la propagacion e impulso de los
artistas murcianos, como son La Sociedad Economica de Amigos del Pais, el Salon de
la Asociacion de la Prensa, y el Casino de Murcia donde se acogen diversas

exposiciones y se entregan premios por parte del Ayuntamiento.

A esto hay que afadir que, en las grandes urbes, como en el caso de Murcia empieza a
tomar protagonismo una nueva burguesia interesada por el arte como modelo de

consumo, de este modo la iniciativa privada empieza a tener protagonismo.

En algunos casos la nueva burguesia compra viviendas de proteccién oficial edificadas
por parte del régimen, véase varias placas del Instituto Nacional de Vivienda en muchos

de los portales de los edificios que contienen obras de arte vinculadas a la arquitectura.

185 ~ . . . . . .
En el afio 1942 se instaura el “Premio Villacis” y el “Premio Salzillo”.
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Esto hace pensar que, el crecimiento urbanistico dio lugar al gusto por el arte, y se

intentd fomentar la creacion artistica como simbolo de bienestar econémico y social.

También, en el &mbito institucional, como deciamos antes, durante la posguerra fue
desarrollandose poco a poco y fueron muchas las instituciones publicas las que
fomentaron la cultura, como ejemplos; puede ser el caso del mural de Hernandez Carpe
que se encuentra en el actual Museo Arqueoldgico de Murcia, el cual entonces era la
Casa de Cultura, o también el mural de azulejeria de este mismo artista, Hernandez
Carpe, que se encuentra en la fachada del Instituto Alfonso X, asi como las pinturas del

d187

vestibulo de la Consejeria de Sanida y el bajorrelieve de la fachada del escultor

Anastasio Martinez Valcéarcel.

Eso demuestra que algunos artistas estaban ligados a la institucion publica, y otros lo
hacian en &mbito privado, pero si es cierto que casi toda la pintura que se produjo en
esta época estaba a ligada a la arquitectura de algin modo, sobre todo de tipo

ornamental.

186 Fotografia tomada en el marco de la puerta de uno de los portales que contienen obras, que son
objeto de investigacidn de la tesis aqui presente.
¥ También de Hernandez Carpe.
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En el caso del la tematica del arte ligado a la arquitectura que alberga la institucion
publica, es un arte muy costumbrista, nada arriesgado, con escenas cotidianas 0 temas
tradicionalmente comunes en la historia del arte, como puede ser la naturaleza, las
figuras 0 composiciones familiares, o escenas relacionadas con la historia'® o
religion’®. Todo ello debido a ciertas normas que generalmente solian imponer las
instituciones como explica Valeriano Bozal en su libro “Arte del siglo XX en Espafia.
Pintura y escultura 1939-1990":

“Limitaron, por ejemplo, cualquier veleidad vanguardista, factor que
determind la hegemonia de las formas académicas y la consideracion de lo

renovador y lo moderno...”

“...Limitaron también las manifestaciones que podian ser consideradas como
“no espanolas”, vistas con recelo en un ambiente cargado de fuerte, y
rudimentario, nacionalismo. Limitaron las expresiones regionales y

. . ~ })190
nacionales, sospechosas de atentar contra la unidad de Esparia.

Aunqgue no se refiere al caso de Murcia en concreto, se puede aplicar en general a todo
el arte espafiol de la época. La posguerra estuvo marcada sobre todo por el grupo

artistico “Dau al Set”*°*

, posteriormente “El Paso”, y 0tros grupos que surgieron en
comunidades como Galicia, Asturias, Extremadura y en Murcia, que analizaremos a

continuacion.
6.4. La Generacion Puente
A mediados del siglo XX, alrededor de los afios 40 y 50, pasada ya la Guerra Civil

Espafiola, tuvo lugar una gran expansién arquitecténica de la ciudad y en consecuencia,

el arte alcanz6 un importante prestigio y reconocimiento.

188 yéase el mural de Hernandez Carpe del Museo Arqueoldgico, que representa las hazafias de el Rey
Alfonso X el sabio.

189 yéase los murales del Colegio de farmacéuticos de Hernandez Carpe que representan a los Santos

Médicos.

190190 Bozal, Valeriano “Arte del siglo XX en Espafia. Pintura y escultura 1939-1990.” ED. Espasa Calpe

1995. (pag. 35)

ot Grupo catalan de vanguardia de tipo informalista.
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Nacié una Generacién de Artistas conocida como La Generacion Puente, que se
encontraba entre los artistas anteriormente vistos, los de la Generacion de los afios 20,
los que se relacionaban con los poetas de la Generacion del 27, y culmina con la

aparicion del Grupo Puente Nuevo en 1960.

“...victimas de una incomprensible e implicita subvaloracion, con respecto a sus
predecesores e, incluso, sucesores, todos los autores de estas dos generaciones
fueron englobados bajo la amplisima e injusta denominacion de “Generacion
Puente”, con la cual Olivares Galvan quiso definir aquellos nombres que
“ocupan el espacio tiempo situados entre los afanes innovadores de los maestros
del 27 y la aparicion del Grupo Puente Nuevo (1960) con el que se abren las

. 192
puertas a las nuevas vanguardias...”

La Generacion Puente se divide en dos etapas 0 generaciones: la primera etapa o
también conocida, como Artistas independientes de la Generacidn Puente, y la segunda

etapa o también, artistas de mediados de siglo.

En la primera etapa (artistas independientes), denominada también la generacion de los
artistas de la posguerra, podemos encontrar a Antonio Hernandez Carpe (1923-1977), a
Mariano Ballester (1916-1981), a Manuel Mufioz Barberan (1921-2007) y a José
Antonio Molina Sanchez (1918-...), entre otros. Posteriormente, de esta Generacion

derivara el Grupo Puente Nuevo fundado por Mariano Ballester en el afio 1960.

%2 Cruz Sanchez, Pedro Alberto. VV. AA. Cincuenta Pintores en la Camara (Catalogo). Camara Oficial

de Comercio, Industria y Navegacion de Murcia.1999 (Péag. 30)
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Mariano Grupo Puente
Ballester Nuevo

Mufioz Barberan

Primera, Artistas f
Independientes

Carpe

Generacion Molina Sanchez

Puente

Pina Nortes

Segunda Parraga

Grupo Aunar

Avellaneda

La segunda etapa de la Generacion Puente o también conocida como la Generacion del
Medio Siglo, esta formada por Manuel Avellaneda (1930-2003), Angel Pina Nortes
(1932-...) y José Maria Parraga (1937-1997). En contrapartida, de esta generacion,
nacera después el Grupo Aunar, formado por José Maria Parraga, Manuel Avellaneda y

otros artistas murcianos.

Estas generaciones tienen en comun la relacion con las vanguardias del siglo XX, su
introduccién y reivindicacién dentro del panorama artistico nacional y regional. La
mayoria de ellos marcharon a estudiar a Madrid a la Academia de San Fernando, donde
se conocieron y se sabe que hubo un intento de recuperar las tertulias en el Café
Oriental, pero al ser tiempos dificiles cada uno decidi6 seguir su carrera
individualmente (sobre todo en la primera etapa), salvo posteriores agrupaciones que

vendrian mas tarde.
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Muchos de estos pintores fueron becados por diversas instituciones para completar sus
estudios en el extranjero y a su llegada a Espafia intentaron imponer las nuevas

tendencias de Europa, siendo bien acogidas en su mayoria.

En cuanto a la pintura desarrollada por estos artistas de la Generacion Puente, cabe
destacar un pronunciado postcubismo (Herndndez Carpe) muy figurativo, la
experimentacion con nuevas texturas y materiales, la utilizacién de colores alegres y
vivos de caracter amable, con un punto naif*®®,

Algunos han calificado el caso murciano, por una introduccion de la vanguardia de
forma tardia y camuflada en un lenguaje alegre y decorativista, es posible, ya que en
muchos casos es necesario utilizar estos lenguajes para agradar al publico o

simplemente para que el cambio no sea tan brusco.

“...hechos mas que suficientes existen para razonar de esta manera el porqué de
la decantacion del artista murciano hacia una vanguardia contraida y codificada

agradablemente... 194

Sera entonces cuando se introduzcan nuevos cambios, el nacimiento de las galerias
(hasta mediados de los ochenta no funcionan demasiado bien), las grandes exposiciones
universales y nacionales, el cambio en la mentalidad del mercado de arte, el

acercamiento del arte como consumo, al alcance del publico, etc.

Finalmente desembocaran en dos colectivos de artistas, el Grupo Puente Nuevo y el
Grupo Aunar.

193 . . .
Del francés naif, “ingenuo”.

Cruz Séanchez, Pedro Alberto. VV. AA. Cincuenta Pintores en la Camara (Catalogo). Camara Oficial
de Comercio, Industria y Navegacion de Murcia.1999 (P4g. 27)

194
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6.5. El Grupo Puente Nuevo

Grupo Puente
Nuevo 1960

|

Mariano Ceferino

Ballester Moreno U LA

Anteriormente, se habian creado en Espafia varios colectivos de artistas en diferentes
partes del territorio, “Salon de los once” en Madrid en 1943, “Dau al set (la séptima
cara del dado)” en Barcelona en el afio 1948, también en ese afio se fundd la “Escuela
de Altamira” en Santander, “El Equipo 57" fundado por espafioles en Paris en 1957, y
“El Paso” que nacio en Madrid en 1957.

En el afio 1960 se fund6 en Murcia el grupo “Puente Nuevo”, cuyos fundadores fueron
Mariano Ballester, Ceferino Moreno y César Arias. En parte fue un claro homenaje al
grupo aleman “El Puente (Die Briicke)” fundado en Dresde en 1905. Existe una clara
intencion de reformar la pintura que se estaba haciendo en Murcia en aquellos
momentos, surge el afan de seguir la pintura del resto de Europa, las nuevas vanguardias

artisticas y olvidarse de lo anterior.

El renacer del arte murciano, aunque tarde, respecto al resto de Europa y de Espafia, con
el Grupo Puente Nuevo, provocd en numerosos artistas de la Regién un anhelo de
libertad y ruptura con lo tradicional, aunque muchos de los temas representados todavia
siguen anclados en lo tradicional, debido a que el publico no estaba muy predispuesto a

cambios bruscos

Estos artistas se dieron cuenta de que, la memoria historica murciana, o los paisajes de
la huerta, eran un buen medio para introducir las vanguardias, de un modo conciliador.

Sobre todo, en el caso de las obras realizadas en instituciones publicas o viviendas
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particulares, cuando la pintura es por encargo, se manifiestan mas estos conceptos. Pero
esto ofrece una visidn poco reivindicativa y arriesgada, siendo la pintura murciana una

de las menos conocidas en la época, a nivel nacional.

“...a la hora de definir su lenguaje, se encontraba en la encrucijada de preservar,
de un lado, intactos los lazos que le unian con la tradicién y, de otro, adherirse
con vigor y entusiasmo a una vanguardia que, como principio fundamental, tenia
la creacion de un nuevo espacio de reflexion y creacion, en que la tradicion era
destruida y, con ella, todo el horizonte cultural que la sostenia. Desde el mismo
alborear del siglo XX, el autor de Murcia ha intentado consolidar una concepcion
del arte en la que tradicion y modernidad, dialogan entre si...”"**®

En sus inicios, no existia la libertad total, como algunos hubieran imaginado. La censura
franquista provocO que algunos artistas tuvieran que reunirse en secreto para poder

aprender y realizar sus obras.

En consecuencia, el Grupo Puente Nuevo no consigui6 demasiada influencia,
disolviéndose en poco tiempo, ademas los artistas que lo componian, en su mayoria, ya
tenian un reconocido prestigio, y una autonomia personalizada en su obra, que

posiblemente fue lo que los disolvid.

“...La pintura abstracta o sin tema, fue practicada desde 1960, primero por el
Grupo Puente Nuevo, formado por César Arias, Ceferino Moreno y Mariano

Ballester, que no llegaron a realizar nada importante... ~196

Como podemos ver en la cita anterior no se les reconoce como un grupo demasiado

significativo, ya que no se les consideraba muy relevantes por aquel entonces.

1% Cruz Sanchez, Pedro Alberto. VV. AA. Cincuenta Pintores en la Camara (Catalogo). Camara Oficial

de Comercio, Industria y Navegacion de Murcia.1999 (Pég. 29)
¥ \VVAA. Enciclopedia bésica escolar. VOX. Barcelona. 1994 (P4g.112)
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6.6. El Grupo Aunar

Grupo Aunar
1964

José Maria \YETRIVE Esteban
Parraga * Avellaneda Campuzano

Medina Hernandez

b Aurelio
Bardon Cano

Gomez Elisa Seiquer José Luis
Estrada 9 Cacho

Juan Francisco Antonio
Gbmez Gomez

Luis Toledo

El Grupo Aunar nacid cuatro afios después de la creacion del Grupo Puente nuevo, en el
afio 1964. Fue un grupo que sufrio varias fases, siendo el pintor José Maria Parraga el

Unico que siguid fiel a la agrupacion.

José Maria Parraga (1937-1997) siguid los pasos de su maestro Mariano Ballester
(19216-1981) en la creacidon de un colectivo de artistas. En un primer momento, a
Parraga se le unieron los pintores Medina Bardon y Gémez estrada, manifestando el

grupo en la Galeria Chys de Murcia en el afio 1964.
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Al afio siguiente Medina Barddn y Gomez Estrada abandonaron el grupo y fueron otros
los que ocuparon su lugar, como los artistas Manuel Avellaneda, Elisa Seiquer, Luis

Toledo, Hernandez Cano y Juan Francisco Gémez.

Finalmente en el afio 1966 algunos abandonaron el grupo y se incorporaron otros
nuevos como Aurelio, Esteban Campuzano, José Luis Cacho y Antonio Gomez. El
grupo dur6 hasta 1970 siendo un ir y venir de caras nuevas mas o menos conocidas,

siendo Jose Maria Parraga el Unico que permanece.

Habia una necesidad de ruptura e innovacion, fueron todavia més alla en cuanto a
lenguajes pictdricos, hubo una interminable experimentacion con técnicas y materiales

innovadores.

6.7. El Grupo de los Seis

José Maria
Parraga

Aurelio

Grupo de Hernansaez

los Seis
1970

\YETaIE]
Avellaneda

Pedro Serna

Ceferino

En el afio 1970 José Maria Parraga funda el “Grupo de los Seis” junto a diferentes

miembros como Aurelio, Ceferino, Pedro Serna, Hernansaez y Avellaneda.

Su sede se situé en la Plaza de la Cruz, se les consideré una generacion de ruptura,

hacian un trabajo en equipo y sus tendencias eran similares, se les ha considerado como
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una “Generacion Boom” por despojarse de las ligaduras sociales que habia todavia por

aquel entonces.

El arte comienza a resurgir, después de los lastimosos afios sufridos de posguerra, estos
pintores marcardn un antes y un después en la pintura murciana, a base de sus

aportaciones e innovaciones.

6.8. La Generacion del 70

A esta Ultima generacion pertenece el artista Alfonso Albacete, éste nacio en el afio
1950, exactamente a mediados de siglo XX. Cuando comenzé sus estudios artisticos
habia una cierta libertad artistica, la cual habia sido conseguida poco a poco por las

generaciones de artistas anteriores.

Desde la segunda mitad de siglo XX, la ciudad de Murcia sufre un cambio radical, es ya
una ciudad moderna y cosmopolita, que avanza al igual que las demas ciudades
espafiolas, tanto en aspectos politicos, econdmicos y culturales. Para entonces, queda en
el olvido esa ciudad cerrada y agraria de finales del siglo XIX y principios del XX. En
el arte pasa igual, salvo algunos artistas, los demas se desprenden del tipo de pintura

tradicionalista en la técnica y el dibujo, y de temas de caracter costumbrista.

Las nuevas vanguardias y post vanguardias que llegaban a Murcia desde Europa y
Norteamérica, influyeron de tal manera a los artistas murcianos, que comenzaron a
consolidarse como una generacién nueva, la de los afios 70, teniendo lugar afios después

la creacion del colectivo llamado “1980”.

Se innové en pintura, arquitectura, escultura y literatura, fusionando varios géneros a la
vez, era todo un periodo de gran innovacion y creatividad, con una gran evolucién y de

caracter muy optimista.
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7. Bilografias
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7.2. Antonio Meseguer Alcaraz 1851-1914

Antonio Meseguer Alcaraz nacié en 1865, fue un reconocido pintor, por lo que mas se

le conoce es por su restauracion del techo del Teatro Romea en Murcia.

Artista de finales del s. XIX, como muchos contemporaneos suyos, tras pasar por la

Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais'®, donde fue su maestro el pintor

%" Meseguer Alcaraz, Antonio. “Entrevista de Floridablanca con Carlos IV”. Oleo sobre lienzo. 1875.
Fondos del Museo de Bellas Artes de Murcia.

198 | as Sociedades Econémicas de Amigos del Pais (SEAP), surgieron en Espafia, Irlanda y Suiza a
partir de la segunda mitad del siglo XVIII, en el marco de las ideas de la llustracién. Surgidas en los
circulos culturales como organismos no estatales, tenian como fin promover el desarrollo de Espafia,
estudiando la situacion econdmica de cada una de las provincias y buscando soluciones a los problemas
que hubiera. Las sociedades se encargaban de impulsar la agricultura, el comercio y la industria, y de
traducir y publicar las obras extranjeras que apoyaban las ideas de la fisiocracia y el liberalismo.
Contaban con licencia real para constituirse y reunirse, y en su fundacion intervinieron los sectores mas
dinamicos de la sociedad: importantes figuras de la nobleza y numerosos cargos publicos, de la Iglesia,
del mundo de los negocios y los artesanos. www.wikipedia.com (consulta el 17-07-09)
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Federico Mauricio Ramos. Posteriormente, en 1877 obtuvo una beca por la Diputacion
Provincial de Murcia, para poder viajar a Paris y completar su formacion académica.
Alli estuvo hasta 1881, en esta etapa de su vida realizd notables obras como “El
brasero” 0 “El paseo”, las dos forman parte de los fondos del museo de Bellas Artes de
Murcia.

Ya en su madurez, ejercid la docencia en la Real sociedad Econdémica de Amigos del
Pais, como profesor de dibujo. A lo largo de su vida, obtuvo numerosos premios, sobre
todo de ambito regional, uno de ellos fue el convocado para elegir el restaurador
principal de los techos del teatro Romea, los cuales se encontraban muy deteriorados

tras sufrir dos incendios, uno en el afio 1877 y el otro en 1899.

Realiz6 las pinturas de los techos del teatro Romea de una forma aproximada a lo que
habia antes, pero siempre dejando un toque personal que, como podemos ver, es similar
en otras obras del artista. Su obra nos refleja que el artista esta al corriente de los
movimientos artisticos de la época, posiblemente, debido a su estancia en Paris, y
aunque utiliza un lenguaje academicista introduce elementos modernistas y eclecticistas,
dentro de lo que le es posible, ya que normalmente trabajaba por encargo. En cambio,

en la pintura de caballete parece tener una mayor libertad de ejecucion.

En el catalogo de los fondos del Museo de Bellas Artes de Murcia encontramos una cita

que describe muy aproximadamente las caracteristicas generales de su pintura:

“...Meseguer se sale de la pintura tipica de raigambre costumbrista, tan en boga
en la segunda mitad de s.XIX. En sus cuadros un tanto frivolos, se reflejan
aspectos de la vida refinada. Su tema preferido era el de la pintura galante y de
Casacén, donde, en la mayoria de los casos, aparecen personajes con una
indumentaria propia de la sociedad dieciochesca; majos, cortesanos, toreros...e
intimistas ambientes donde prima la guardarropia y la plasmacion de pasadas
épocas, siempre tratando modelos o pintura de agradable contenido en la cual se

dejan ver los ecos del pintor catalan Mariano Fortuny... 199

199 Catélogo de los fondos del Museo de Bellas artes de Murcia MUBAM. Sala VIII. Sala de las alegorias.

La pintura decorativa y el paisaje. (Pag. 415)
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/01305086422793631757680/024299 0081.pdf
(Consulta el 15-07-09)
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El mismo artista tuvo el detalle de donar algunas de sus obras a los fondos del Museo de
Bellas Artes de Murcia, entre otras podemos encontrar su obra “Claustro del Convento
de la Trinidad de Murcia” realizada en 1886, se trata de una pintura de caballete, un
6leo sobre lienzo de pequefias dimensiones. Es una pieza de tipo historico testimonial

ya que representa un convento tristemente desaparecido.

Cabe destacar la obra de pasteleria Viena, en la calle Traperia. Se trata de un encargo
realizado por el comercio, representa el oficio de pastelero desde una vision alegorica y
picaresca, no encontramos referencias de esta obra en fuentes literarias, pero
posiblemente se hizo durante los afios que el artista estuvo trabajando en la restauracion
de los techos del teatro Romea. Es muy probable, tanto por la proximidad del comercio
a éste, como por las caracteristicas similares de representacion que presenta la pieza.
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7.2. Mariano Ballester Navarro 1916-1981

Mariano Ballester Navarro nacié en Alcantarilla (Murcia) y murié en Murcia en 1981.
Estudio para maestro de escuela, obteniendo el titulo en 1936. Cuando lleg6 la guerra
civil espafiola, tuvo problemas con la justicia, siendo encarcelado en numerosas
ocasiones por motivos politicos. Una vez terminada la guerra en el afio 39 comenzo a
trabajar en la recuperacion del patrimonio histérico artistico, que durante la guerra habia

sido extraviado.

En 1941 recibié una beca de la Diputacion Provincial de Murcia, para ingresar en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, alli estuvo estudiando y

formandose como artista hasta 1948.

En 1950 tras terminar sus estudios en Madrid, fue becado por el Instituto Francés para
seguir estudiando en la capital del arte, Paris. Desde entonces su carrera tomara un giro

importante, expandiendo su obra y realizando numerosas exposiciones en diversas

20 Mariano Ballester. Autorretrato del botén. Técnica mixta sobre tabla. 1946
2! Mariano Ballester. Nifia dando de comer a su hermano. Técnica mixta sobre tabla. 1974
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ciudades europeas. También recibié varios premios de prestigio nacional, como el
premio Nacional de grabado y el premio Villacis®® de la Diputacién Provincial de

Murcia, entre otros.

En 1956 empezo a ejercer como profesor de la Escuela de Artes y Oficios de Murcia,
uno de sus mas preciados alumnos fue José Maria Parraga. Compaginaba su trabajo
como docente con el de restaurador, ya que participd durante un largo tiempo en la
restauracion de los murales de la iglesia de Nuestro Padre Jesds en Murcia.

Sabemos que en 1960, fundo el “Grupo Puente Nuevo”, con la ayuda de César Arias y

Ceferino Moreno, desde entonces su pintura tendra un giro radical.

Hasta el final de su vida y desde 1977 estuvo dirigiendo el Museo de la Huerta de

Alcantarilla (Murcia), su ciudad natal.

Su pintura se caracteriza por la recuperacion de las formas humanas, con tintes
impresionistas. Su obra se puede dividir en tres etapas claramente diferenciables. La
primera fue su etapa de formacion en Madrid, donde realiza una pintura de caracter
clasico y academicista, copia humerosos cuadros del Museo del Prado, posiblemente

por exigencia de sus docentes.

La segunda etapa, es cuando marcha a Paris, recibe influjo de lo que alli se estaba
haciendo, podemos ver en su obra caracteristicas comunes con la pintura de los
denominados “Pintores Malditos Franceses”, entre otros, Chagall y Soutine, y del
expresionismo. Adquirira ideas de agrupacionismo entre pintores, que mas tarde llevara
a cabo al volver a Murcia. La temética de su obra desde su estancia en Paris se resume
en escenas de la Belle-Epoque y representaciones infantiles. Comienza a deformar las

figuras y a utilizar el puntillismo como medio pictorico.

Durante esta etapa, lleg6é a exponer en Paris en el Salon de Otofio, gracias a la galeria
Raimond Duncan y la Biblioteca espafiola de Paris. Unos afios después expuso en
Estados Unidos, concretamente en el Museo de Arte Moderno de Cincinnati (Ohio).

Su tercera etapa ya en 1960, es cuando vuelve a Murcia y funda el “Grupo Puente

nuevo”, llega repleto de ideas novedosas e inquietudes en el &mbito artisticos, utiliza el

202 N . . . . . .
En honor al pintor barroco murciano Nicolas de Villacis y Arias
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dripping, el collage, las resinas sintéticas, nuevas técnicas, nuevos materiales, se pone
al corriente de lo nuevo que se esta haciendo en el panorama artistico, el surrealismo, el
dadaismo, etc.

Serd un artista inquieto, con ganas de aprender, original e innovador hasta el final de su
vida. Algunas de sus obras se encuentran en los fondos del Museo de Bellas Artes de

Murcia.
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7.3. José Antonio Molina Sanchez, 1918-2009

204

«Es la figura més conspicua y sobresaliente de la generacion de postguerra»

«A través de su obra ha conseguido una de las angelologia mas importantes del

siglo XX»2®

José Antonio Molina Sanchez naci6 en Murcia en 1918, se quedd huérfano a edad muy
temprana, por lo que tuvo que criarse con sus tios, junto con sus hermanas. Desde
pequefio comenzo6 a mostrar interés por el mundo del arte, habiendo sido educado en un

ambiente culto y refinado.

293 j0sé Maria Molina Sanchez. Ofrece Siete. Acrilico sobre tabla. 1995

204 José Maria Molina Sanchez. Paz. Aguatinta sobre papel. Afios 90 aproximadamente.

2% pedro Alberto Cruz, Consejero de Cultura de la Regidn de Murcia. Elogios hacia José Maria Molina
Sanchez. Nombre del Articulo: Molina Sdnchez, premio de las Artes y de las Letras de la Region
Publicado en el periddico La Verdad el dia 31-12-08. www.laverdad.es (consulta el 10-08-09)
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Sus estudios artisticos los realiz6 en la Escuela de Artes y Oficios de Murcia. Mas tarde,
en 1929 recibio clases del pintor Pedro Sanchez Picazo, conocido también como “el
maestro de las flores”, en la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais, todo ello
recibiendo una importante influencia en cierto modo, que desarrollara a lo largo de su

trayectoria artistica.

Sobre los afios treinta ya trabajaba como artista auténomo, realizando numerosos
encargos, ilustraciones para revistas y periodicos. Frecuentd amistades como Luis

Garay, Almela Costa, Cano Pato, y otros artistas reconocidos de la ciudad.

Hacia 1940 ingreso en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos en Valencia.
Su pintura se volvié figurativa y costumbrista. Mas tarde se trasladé a Madrid donde
expuso por primera vez, en una exposicion que se realizé en homenaje al pintor cubista
Daniel Vazquez Diaz. Desde aquel momento su carrera artistica gané mucho prestigio y

reconocimiento, a nivel nacional e internacional.

En el afio 1951 participd en la Primera Bienal de Arte Hispanoamericano celebrada en
Madrid, donde nacieron y se consolidaron las principales corrientes artisticas de aquel
momento. Se caso en 1952 vy se instalo en Madrid definitivamente, hasta que gand un
concurso de la Delegacion Nacional de Educacion denominado “Bolsa de Viaje”. En
consecuencia, hizo una especie de recorrido por Italia y Francia con el fin de formarse
y a la vez darse a conocer. Expuso en diferentes paises y participd junto con otros

artistas en exposiciones colectivas.

Se trata de un artista con una gran proyeccion en ambito nacional e internacional, ha

ganado numerosos premios, sobre todo en los afios 60. Hoy en dia continda pintando.

Por lo que mas se le conoce es por las representaciones de angeles, su pintura tiene un
caracter lirico y bello, con figuras dulces y paisajes ideales. Combina el dibujo y la

pintura con gran precision.

Su obra ha pasado por diversas etapas segun ha ido creciendo como artista e
influenciandose de diferentes corrientes que estaban de moda, ha pasado desde la
figuracion objetiva hasta el expresionismo, estiliza las figuras con elegancia, no llega a

perder la figuracion en ningin momento, su pincelada es gruesa y pastosa, su dibujo es
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libre y abocetado. Ha experimentado con diversas técnicas pictoricas, tinta, acuarela,

aguadas, gouache, carboncillo, 6leo, etc.

Su fructifera obra se encuentra repartida por casi toda la geografia espafiola, también en
diversas ciudades portuguesas, asi como en Brasilia, Berna, Luanda, Lima, Ginebra,

Alejandria y Nueva York.

Recibio el Premio de las Artes y las Letras de la Region de Murcia, por su trayectoria

profesional y artistica, en el afio 2008.

Finalmente en el afio 2009 tuvo lugar su fallecimiento a los noventa y un afios, siendo

su salud muy delicada los Gltimos afios de su vida.
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7.4. Manuel Mufoz Barberan 1921-2007

Naci6 en Lorca (Murcia) en 1921 y murié en Murcia en el afio 2007. Realiz6 sus

estudios desde muy joven, en un primer momento asistia a una Academia Municipal de

dibujo en Lorca.

Mas tarde se traslad6 a Garrucha (Almeria) con toda su familia, alli fue cuando toma la
decision de seguir con su formacion artistica, debido a la llegada del Museo Ambulante
de las Misiones Pedagdgicas®®®, donde hizo amistad con Ramén Gaya, Juan Bonafé y

Eduardo Vicente.

206 ~ . ~ 2 . ~
Manuel Mufioz Barberan. Nuestra Sefiora de la Fuensanta. Oleo sobre lienzo. Afios 70

aproximadamente.

% Manuel Mufioz Barberén. Puesto de Churros. Oleo sobre lienzo. Afios 70 aproximadamente.

Las Misiones Pedagdgicas fueron un proyecto educativo espafiol creado en el seno del Museo
Pedagodgico Nacional y de la Segunda Republica Espafiola e inspirado en la filosofia de la Institucidn Libre
de Ensefianza, dieron comienzo en 1931 y finalizaron con el comienzo de la guerra civil en 1936.

Con el Museo Ambulante se intenta acercar al pueblo por medio de copias de obras realizadas por
grandes pintores, algunas de ellas, hasta en tamafio parecido a las originales.
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Durante los afios de la Guerra Civil espafiola tuvo que volver a Lorca, donde estuvo
trabajando como ayudante en una tienda de fotografia. En 1940 se trasladé a Cehegin
(Murcia), donde estuvo trabajando de restaurador de pintura mural en la iglesia de la

Magdalena.

Posteriormente, realiz6 numerosos viajes por diferentes ciudades de la geografia
espafiola, donde se enriquecid artisticamente gracias a las visitas a 1os museos mas
importantes. En 1942 fue Ilamado por el parroco de la iglesia de San Antolin de Murcia

para realizar las pinturas murales de la capilla de la comunion.

Su prestigio iba en aumento desde entonces, el reconocimiento por el publico murciano
también, recibiendo numerosos premios por su pintura. Fijara su residencia en Murcia,
pero se sabe que de vez en cuando hacia viajes a la capital espafiola para completar su
formacion artistica acudiendo al Circulo de Bellas Artes, y a copiar las grandes obras

expuestas en el Museo del Prado.

No deja de lado su labor como restaurador y protector del patrimonio historico artistico
de la region de Murcia. Restauro las obras murales de la iglesia del Rosario en Murcia,
y también tuvo la oportunidad de crear las de la capilla de Fatima en Espinardo
(Murcia). Fue un reconocido muralista, recibio numerosos encargos, sobre todo de

ambito religioso, pero también de caracter civil, de diversas poblaciones de la region.

Realiz6 murales para numerosas iglesias y capillas de diferentes municipios, en la
ciudad de Murcia también. Se podria decir que aproveché el afan por el decorativismo
que surgio en la ciudad despues de la posguerra. Se le encargé al artista que realizara

pinturas murales de caracter privado para entidades financieras (Caja Murcia),

Se cuentan con dos colecciones circulantes: La primera coleccidn, estd integrada por catorce copias de
cuadros del Museo del Prado. La segunda coleccidn, estd formada por grabados de Goya, copias de
museos de cuadros del Museo del Prado y Academia de San Fernando y Museo Cerralbo.

Los cuadros protegidos son transportados en un camidn y colocados en pueblos donde ya se ha
anunciado con carteles. Dos o tres misioneros preparan el local para la exposicidon, mientras dura la
exposicion se hace una breve explicacion del autor de la obra, se explican las caracteristicas de esta y se
contestan a preguntas o dudas que tengan las personas que las observan.

La exposicion la intentan poner cuando sean fiestas o ferias locales, con duracion de una semana. Por la
mafiana se visita el Museo y por la noche las personas iban a ver proyecciones luminosas de otros
cuadros, con lo que aprenden mas de cultura. A los asistentes se les regala unas fotografias de los
cuadros en fototipia o huecograbado.

www.wikipedia.com (fecha de consulta el 9-8-09)
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establecimientos comerciales, oficinas y viviendas particulares. Y otros encargos de

caracter civil como el teatro “Guerra” de Lorca y “Concha Segura” de Yecla.

Manejaba diversas técnicas y formatos, a parte de pintura mural también realiz6 pintura
de caballete, grabados, litografias, ilustraciones para periodicos, carteles publicitarios,

etc.

Durante su vida ha recibido numerosos premios a nivel nacional. Se le reconoce

también su actividad como escritor e investigador de la Historia de la Regidén de Murcia.

“...En una linea mas tradicional se encuentran Manuel Munios Barberan,
lorquino, buen paisajista y costumbrista, autor, ademas, de mucha obra

i 1,209
religiosa...

Su pintura habria que dividirla entre la obra de caracter litlrgico y la de carécter civil.
En cuanto a la obra religiosa, suelen ser pintura parietal, es totalmente realista y

figurativa, ya en sus Ultimos afios introduce algunas innovaciones.

En cambio la de caracter civil, se caracteriza por utilizar un lenguaje postimpresionista,
la tematica que suele representar en su mayoria es de caracter popular y costumbrista,
suelen ser paisajes de huerta y escenas tipicas de la vida social murciana de aquel
momento. Pero aqui utiliza una pincelada mas suelta y un dibujo con contornos gruesos
y abocetados, domina a la perfeccion los tonos luminicos, y utiliza técnicas pictoricas de

caracter impresionista.

% \VVAA. Enciclopedia bésica escolar. VOX. Barcelona. 1994 (pag. 112)
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7.5. Ramon Alonso Luzzy 1921-2001

Natural de Cartagena, nacio el 17 de Mayo de 1921 en el seno de una familia de clase

media, siendo el hermano mediano de tres hijos. Su padre era funcionario en la

Constructora Naval y le influy6 para que se interesara por la cultura.

En el afio 1936 cuando comenz6 la Guerra Civil Espafiola, la familia de Luzy se tuvo
que trasladar a las afueras de la ciudad para evitar los cesantes bombardeos que tuvieron
lugar sobre la ciudad. Al finalizar la guerra civil y la posguerra, en el afio 1942 Luzzy

comenzo sus estudios de Comercio, aungue sin abandonar su aficion a la pintura.

Sabemos que comenzd sus estudios pictoricos con la ayuda del pintor Vicente Ros, un
gran maestro cartagenero, que marcé una gran influencia sobre él. Bajo el ambiente del
estudio de Vicente Ros, Luzzy fue desarrollando su propia personalidad e hizo amistad
con varios pintores como Enrique Gabriel Navarro. Mas tarde tuvo que hacer el servicio

militar en la armada, pero al terminar se dedic6 exclusivamente a la pintura.

En el afio 1948, justo un dia antes de la muerte de su padre, fue cuando Ramoén Alonso
Luzzy vendi6 sus primeros cuadros. El pintor Vicente Ros animé a Ramén y a su

amigo Enrique a viajar a Madrid para que obtuvieran una mayor formacion, alli fue

*1% Ramon Alonso Luzzy. Fotografia extraida de la web del Archivo Municipal de Cartagena.

http://archivo.cartagena.es/ (consulta el 3-4-2009)
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donde ingresaron en la Escuela Central de Bellas Artes de San Fernando, gracias a la

ayuda del ayuntamiento de Cartagena que les concedio una beca.

Desde los primeros momentos de la trayectoria de Ramon Alonso Luzzy, se hace
presente el gusto por la pintura al aire libre, el paisaje, esto estara presente a lo largo de
su vida. De hecho durante su estancia en Madrid recorrid distintos lugares como el
Jardin Botanico, el Jardin del Retiro, la Casa de Campo, también realiz6 copias de
cuadros del Museo del Prado y del Museo de Arte Moderno.

Se sabe que también acudio a clases particulares de un pintor cartagenero afincado en
Madrid, Pedro Roig, donde con su ayuda consigui6 inscribirse en la Sociedad de

Pintores y Escultores.

En el afio 1949 por fin consiguid superar el examen de ingreso en la Escuela de San
Fernando y prosiguié con su aprendizaje artistico. Mientras para costearse sus estudios
anduvo vendiendo cuadros de paisajes y bodegones, sobre todo a las familias adineradas
de Madrid y Cartagena, para las que también realiz6 numerosos retratos.

En esta época también se aficion0 a realizar paisajes sevillanos, ya que frecuentaba esta

ciudad con el fin de visitar a su hermana que vivia alli.

A principios de los 50 los dos discipulos de Vicente Ros, Navarro y Luzzy abandonaron
sus estudios de Bellas Artes y regresaron a Cartagena para ayudarlo con sus labores

didacticas.

En el afio 1953 Ramo6n Alonso Luzzy realizd su primera exposicion individual. Al afio
siguiente viajo a Italia acompafiado por Vicente Ros y el guitarrista murciano Manolo
Diaz Cano. Este viaje influyo en el artista de cierto modo, se vera reflejado en su futura

obra la influencia de Fontana, Dali, Miro, Caballero, Tapies, etc.

Al regreso a Cartagena se dedicé exclusivamente a obras socio-culturales y divulgativas
con su elaboracion pictorica, realizando numerosas exposiciones dentro y fuera de

Cartagena con un notable éxito.

A partir del afio 1957 se dedicé a un arte mayoritariamente decorativo, decorara

edificios publicos y privados, destacando un par de paneles decorativos por encardo de
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Ramiro Bermudez de Castro y un boceto conjunto con Enrique Navarro, su gran amigo
y compariero, para los murales de la Capilla del Colegio de la Sagrada Familia de los
Hermanos Maristas. Esto fue el principio de un periodo dedicado a la decoracion o

pintura decorativa que le daré cierto prestigio como tal.

En el afio 1959 Vicente Ros abandono la docencia con méas de 70 afios, y fue entonces
cuando Luzzy y Navarro inauguraron un nuevo estudio. Luzzy continud con su labor

como muralista pero sin abandonar la pintura de caballete.

En el aflo 1969 fue nombrado vocal del Patronato de la Casa de Cultura por el Director
General de Archivos y Bibliotecas. Los ultimos afios de su vida se dedicé més a la
pintura de caballete que a la pintura mural, sufrié un grave infarto en el afio 1977 que le

obligd g rebajar la ajetreada produccion artistica que llevaba.

En el afio 1986 presento su tesina “La linea y el color en el paisaje cartagenero”. En el
afio 1988 fue llamado a ser Comisario Asesor de la Presidencia de la Asamblea
Regional en materia artistica, cargo que estuvo desempefiando durante tres afios, en este
tiempo trajo a la Region obras de importante calibre de artistas como Picasso, Solana,

etc. También sabemos que realizé numerosos viajes, a Moscu, Lituania entre otros.

Sus problemas de salud gfueron afectando cada vez mas a su trayectoria artistica, en el
afio 1997 se le hizo un homenaje por parte de su ciudad natal, convirtiendo la Casa de
Cultura en el actual Centro Cultural Ramon Alonso Luzzy. Muy debilitado Ramoén
Alonso Luzzy sigui6 pintando hasta que en el afio 2001 fallecio, dejando un 6leo sin

concluir.

Su obra se caracteriza por la labor decorativa, tanto de exteriores como de interiores, a
lo largo de su vida fue experimentando con numerosas técnicas, pero destacan sus

murales cerdmicos, el acrilico sobre madera y los lienzos al 6leo.

La tematica suele ser paisajistica, sobre todo de su tierra, utiliza los colores célidos y las
lineas sinuosas, suaves y onduladas. Se ha dicho de el que ha sido un mirador de lujo,

un paisajista esencial y un topografo poético.
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7.6. Antonio Hernandez Carpe 1923 - 1977

Antonio Hernandez Carpe nacié en Espinardo (Murcia) en el afio 1923 y muri6 en
Madrid en 1977. Pese a su corta trayectoria artistica, debido a una muerte muy

temprana, su legado artistico es muy fructifero y abundante.

Su carrera artistica nacio hacia el afio 1935, cuando empez6 a formarse en la Escuela de
Artes y Oficios de la ciudad de Murcia. Maestros suyos fueron José Planes y Luis
Garay, directores de la institucion. Comenzé a destacar entre los demas alumnos y en

1942 realiz6 su primera exposicion en el Salén de la Asociacion de la Prensa de Murcia.

En 1945 gand el primer premio de pintura en la Exposicién de Primavera. Al afio
siguiente fue becado por la Diputacién Provincial de Murcia, para continuar su
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Antonio Herndndez Carpe. Autorretrato. Oleo sobre lienzo.1950 aproximadamente.
2 Antonio Hernandez Carpe. Paisaje de Nemi Técnica mixta sobre tabla. 1953.
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formacion artistica en la Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid. Tal fue

su progresion que al llegar a Murcia al siguiente afio gano el premio Villacis.

Comenzo a participar en diversas exposiciones colectivas en Madrid, donde se codeaba
con artistas de la talla de VVazquez Diaz, Pancho Cossio y Alvaro Delgado. Sobre finales
de los afios cuarenta, se integré en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, donde hizo

muchas amistades y obtuvo un reconocido prestigio.

Ya en 1952, expuso sus obras “Girasoles” y “Retrato de joven” particip0 en la | Bienal
Hispanoamericana de Arte que se celebro en el Palacio de Exposiciones del Buen Retiro
de Madrid.

Posteriormente recibi6 una beca de la Delegacion Nacional de Educacion, que le brindd
la oportunidad de poder viajar a Italia para completar su formacion artistica. Una vez
alli, le influenci6 el caracter monumental de las grandes obras de arte italianas.
Comenzd a realizar pintura mural de grandes dimensiones, presentadas en ciclos,
expuso en la Sala de la Academia Espafiola de Roma y en el Instituto Espafiol de

Néapoles.

Desde el afio 1952 hasta el 1955, una vez asentado en Murcia, se dedicO a realizar
grandes ciclos de pintura mural, cabe destacar sus murales del la Biblioteca Nacional,
los del Palacio de Archivos y Bibliotecas de Murcia, y los del Sal6n de Actos de la Casa
de la Cultura de Murcia (hoy Museo Arqueoldgico).

En el afio 1955 realizd para la Sala de Exposiciones del Colegio Mayor Cardenal
Belluga del Campus de la Merced de la Universidad de Murcia (hoy biblioteca Nebrija),
un mural interior para la puerta de entrada con un reloj incorporado en el centro del
mural. A su vez, realizd una exposicion de pintura de caballete para la inauguracion de

la sala.

Desde los afios 1955 hasta 1974 realizo una serie de obras por encargo que provenian de
instituciones de caracter publico o privado, incluso de particulares. La mayoria de esta
serie de obras se trata de pintura parietal, también hay murales en ceramica vidriada, va
experimentando con diferentes técnicas. De esta época son los murales de la Hermandad

del Colegio de Farmacéuticos de Murcia (los cuales se encuentran actualmente en el
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edificio de la Camara de Comercio, Plaza San Bartolomé), en el edificio “Torre de
Murcia” (Gran via escultor Salzillo n°® 8), y en el Colegio Mayor Ruiz de Alda (Calle

Alcalde Juan Lopez Somalo), en Murcia también.

Fue miembro honorifico de la Academia de Alfonso X el Sabio de Murcia. Al final de

su vida se dedico a la pintura de pequefio formato. Murié en Madrid en 1977.

Su obra se caracteriza por la continua experimentacion en materia pictérica y diferentes

soportes, es de caracter cubista figurativo.

En un primer momento comenzo6 por una pintura de tipo vanguardista, teniendo como
referencia a los pintores de la Generacion de los afios 20, como Luis Garay. Cuando
viajé a Madrid se influencié de lo que alli se estaba haciendo en aquel momento, y
comenzo a introducir elementos geométricos en las figuras, a ausentar la perspectiva y
el espacio. Més tarde cuando viajé a Italia, fue cuando redefini6 su estilo, muy personal,
abundaran en su obra los colores vivos o pasteles, siempre muy alegres y variados. Al
final de su vida, ya en la madurez se volvera hacia una abstraccién menos figurativa,

Ilegando incluso a una abstraccion geométrica.

Parte de su obra se encuentra en los fondos del Museo de Bellas Artes de Murcia.
También realizo ilustraciones para libros y carteles publicitarios. Era un gran muralista,
reconocido nacionalmente, recibié encargos de varios lugares de Espafia. Realiz0
murales en Madrid, Algeciras, Santander, Castellén de la Plan, Cuenca, Vitoria, Bilbao,
Cédiz, Gran Canaria, etc. Desgraciadamente, hoy en dia muchos de sus murales han

desaparecido al derrumbar edificios o tras remodelaciones posteriores.
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7.7. Antonio Campillo Parraga 1925-2009

El escultor Antonio Campillo Parraga nacio en la Era Alta (Murcia), a la temprana edad
de 16 afios ya mostraba aptitudes para el arte, fue entonces cuando ingresé en la Escuela
de Bellas Artes de la Econdmica, pasando mas tarde a formar parte como aprendiz en el
taller de Gonzéalez Moreno.

En el afio 1943 se matricul6 en la Escuela de Artes y Oficios de Murcia, y
posteriormente se trasladé a Madrid para estudiar en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando gracias a una beca que le fue concedida por parte de la Diputacién Provincial

de Murcia.

Ya en el afio 1950 obtuvo el primer premio en un concurso de &mbito provincial con un
bajorrelieve en madera de tipo religioso, que representaba la vida de la Virgen. Tres
afios después, en 1953, obtuvo el prestigioso Premio Francisco Salzillo también con una
obra que representaba motivos sacros, titulada “La Virgen de la Salud”. En 1969 volvio
a ganar el premio Francisco Salzillo con su obra “Venus en bicicleta”, escultura que

podemos observar hoy en dia en los alrededores del Palacio Almudi (Murcia).

213 Campillo, Antonio. “Fuente del nacimiento del agua”. Escultura en bronce. Plaza de Espafia (Madrid).

1969.
% Antonio Campillo. Fotografia extraida de www.regmurcia.com
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Tuvo un periodo académico que se comprende entre los afios 1966 hasta 1971 como
catedratico de modelado en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de
Cordoba, y mas tarde desde 1977 hasta que se jubilo se trasladé a Madrid con la misma

funcioén.

En el afio 2000 tuvo el honor de proclamarse como académico de la Real Academia de
Bellas Artes Santa Maria de la Arrixaca de Murcia, cargo que mantuvo hasta el dia de

su fallecimiento.

Se caracteriza como un escultor realista, aparte de esculturas también realizé numerosos
retratos, asi como obras religiosas, o0 encargos para particulares (como el caso de las

obras de zaguanes) con el fin de subsistir, sobre todo durante la mitad del s.XX.

Pasada la época de escasez de la posguerra, comenzd a tener un estilo mas laico y
personal, cultivd el desnudo sobre todo femenino de una forma muy particular. Cabe
destacar las esculturas que hizo para una fuente de la Plaza Espafia en Madrid o la

Sanisima Virgen de la Soledad, para la cofradia de “los Coloraos™.

Su obra siempre ha estado presente en numerosas exposiciones, tanto en Madrid como
en el resto de la geografia espafiola, también participé en la Exposicién Universal de
Sevilla del afio 1992.

Su vida ha estado llena de reconocimientos por parte de las instituciones murcianas, de
hecho se le tiene mucho carifio, y son muchas sus obras las que forman parte del
mobiliario urbano de la ciudad. En Ceuti se le ha dedicado un Museo, es hijo predilecto

de la ciudad de Murcia y Doctor Honoris Causa por la Universidad de Murcia.

Ya en el afio 2009 se hizo una ruta de exposiciones antoldgicas que recogian parte de su
obra en diferentes sitios, justo el afio que tuvo lugar su fallecimiento con 84 afios. Parte
de su obra ha sido legada al ayuntamiento de Murcia que tiene previsto crear un parque

escultérico con ésta.
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7.8. José Maria Falgas Rigal 1929...

Naci6 en el afio 1929 en Murcia, en el conocido barrio de Santa Eulalia. Desde muy
pequefio mostrd inquietudes hacia el mundo de la pintura, cuentan que con solo siete
afios ya realizaba sus primeros dibujos con lapices de colores. Con diez afios ya
realizaba interesantes composiciones como escenas y guerra, que todavia hoy se

conservan.

En el afio 1939 entrd en el colegio de los maristas, se apasiond por la lectura de los
clasicos, donde se aficiono por los paisajes exaticos, asi como la naturaleza y el paisaje.
Fueron algunos profesores los que le influyeron en su trayectoria artistica, como Don

Adolfo Mufioz, profesor de filosofia, que lo animé a seguir con su trayectoria artistica.

Mientras terminaba el bachillerato entré en contacto con la Sociedad de amigos del Pais,
en Murcia, (sociedad artistica con tradicion en la ciudad, donde Salzillo fue profesor)
alli pudo aprender de la mano de Sanchez Picazo y también fue donde entrd en contacto
con Luis Garay y a Antonio Gémez Cano, que le animaron y orientaron dentro del
mundo artistico, teniendo como referencia durante el resto de su vida, artisticamente

hablando, a Antonio Gomez Cano.

> Falgas, José Maria. “Autorretrato con gorro de montafiero” Acuarela. 1955-60 aproximadamente.

216 Falgas, José Maria. “Catedral de Murcia” Oleo. Afios 60 aproximadamente.

318



Posteriormente en el afio 1948 recibid una beca gracias al Ayuntamiento de Murcia para
ingresar en la escuela de Bellas Artes de San Fernando en Madrid, y alli se traslado
contando con el apoyo de sus padres. Alli fue donde pudo realizar su primera
exposicion, y donde contdé con profesores como Vézquez Diaz, Stolz o Martinez
Vazquez. Desde el primer momento que llegd a Madrid estuvo vendiendo Oleos y
acuarelas que le permitieron costearse sus gastos, José Maria Falgas recuerda su primer
afio en la escuela de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, como un afio sabatico,
disfrutando del Madrid bohemio de los afios 50, debido a su inasistencia a clase perdio
la beca, que gracias al director de la Escuela de San Fernando y a el Ayuntamiento de

Murcia que fue muy comprensivo se la renovaron, y fue entonces cuando se reformd.

Mas tarde, una vez finalizados sus estudios, comenzara un recorrido por distintas
ciudades de Espafia, pintando los numerosos paisajes que la geografia espafiola le podia
ofrecer. Cuando ya habia adquirido suficiente experiencia decidio viajar a Italia y
Londres, estudiando los diferentes maestros de la pintura de ambos sitios. Después
volvio a Yecla, y acto seguido se trasladd a El Escorial donde desarrollard una gran

etapa artistica.

En definitiva este artista ha tenido una gran vida artistica, desde temprana edad, gracias
a su vocacion desde muy joven, sus paisajes le dieron lugar a participar en exposiciones
en varios lugares del mundo, como Paris, Lisboa, etc. De hecho en el afio 1994 José
Maria Falgas recibi6 una distincion de la Academia de las Artes de Paris, siendo uno de

los mayores logros obtenidos dentro de su carrera profesional.

En el afio 1996 volvié a la ciudad de Murcia exponiendo la retrospectiva de su pintura
en el Palacio Almudi. Posteriormente ha realizado numerosas exposiciones tanto en
Murcia como fuera de Espafia, también ha donado varias obras al Museo de la Ciudad, y
se le conoce como un incansable viajero que nunca cesa de buscar nuevos destinos,

siendo el desierto uno de sus favoritos ultimamente.

Se trata de un pintor realista, su tematica es paisajistica mayoritariamente, pero también
ha realizado numerosos retratos, naturalezas muertas, etc. Tiene su vision personal del
mundo, acentuando luces y sombras a su convenir, también se le conocen sus

NUMErosos escritos.
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7.9. Manuel Avellaneda 1930-2003

S, 320y 217

Manuel Avellaneda Gomez naci6 en Cieza (Murcia) en el afio 1930 y murié en
Cartagena en el afio 2003, debido a una insuficiencia cardiaca. Con 27 afios ya realizo

su primera exposicion, la cual dio paso a una brillante carrera artistica.

Desde 1957 hasta 1966 estuvo en Madrid. En un principio empezé una mayor
formacion en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando, formando parte del
Circulo de Bellas Artes posteriormente. Durante su estancia en Madrid, tuvo contacto
con numerosos artistas del momento, recibié numerosas influencias, como el caso de

Benjamin Palencia y Ortega Mufioz.

De sus coetaneos murcianos, fue un gran admirador de la pintura de Luis Garay, Pedro
Flores y Ramén Gaya, de la Generacién de los afios 20, anteriores a él. Sobre los afios
60 cre6 un colectivo de artistas denominado “Grupo Aunar” junto con José Maria

Pérraga, Aurelio y Luis Toledo?'.

2 Fotografia. Manuel Avellaneda Gomez. Fotografia extraida de www.regmurcia.com

2% Manuel Avellaneda Gémez. Membrillos en la terraza. Oleo sobre lienzo. Afios 70 aproximadamente.
2P yV.AA. Catalogo “Murcia: la mirada romdntica, entre el olvido y la afioranza”. Museo de la ciudad.
Octubre. Ayuntamiento de Murcia. Murcia. 2000.
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A finales de los afios 60 recibid el Premio Ciudad de Murcia y el Premio Chys de

pintura.

Era un gran paisajista, ésto le llevo a recorrer diversos lugares para inmortalizar sus
paisajes, se sabe que estuvo en multitud de ciudades espafiolas, también en Italia,

Portugal, Bélgica, Francia, Estados Unidos y Holanda.

Como muralista realizo los murales para la Casa de Murcia en la Feria Internacional del

Campo de Madrid (hoy desaparecidos, ya que eran de carécter efimero).??

La mayoria de su obra son paisajes 0 naturalezas muertas, tiene un estilo muy
mediterrdneo, de caracter costumbrista, tradicional y decorativo. Su trazo es libre y

empastado, segun le conviene representa figuras geométricas u organicas.

Normalmente utiliza la técnica del 6leo sobre lienzo, también la acuarela y las aguadas.
Realizo ilustraciones para libros y carteles publicitarios, como el caso del “Cartel para

el Entierro de la Sardina” **.

Los fondos del Museo de Bellas Artes de Murcia poseen obras suyas, asi como Su
Alteza Real la Reina de Espafia Dofia Sofia, instituciones civiles como el ayuntamiento

de Murcia, y diversas entidades financieras.

En Agosto de 2003 pintdé desde su estudio situado en la playa de Isla Plana en
Cartagena, el que seria su ultimo cuadro, titulado “Marina”. Justo antes de fallecer

debido a una insuficiencia cardiaca.

2% yéase: Bonet, J. M. “Retrato de Manuel Avellaneda, sobre fondo de Murcia” del catalogo

“Avellaneda. 45 arios después”. Museo Siyasa (Cieza) Murcia. 2002.
! Bautista Sanz, Juan. “77 afios de pintura y escultura en Murcia”. Ed. Galeria Zero. Murcia. 1977.
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7.10. Angel Pina Nortes 1932-...

Meinitd
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“He dejado pasar las modas del arte, aunque las admiro”

“Tenia un vecino, muy sabio, que me contaba muchas cosas tipicamente

huertanas. Todo aquello quedaba metido en mi alma. Es lo que, luego, he querido

reproducir en mis cuadros”

“Lo que me gusta es pensar un cuadro. Quizd me paso asi una semana. Cuando
me pongo ante el caballete, como tengo esa imagen tan metida en la cabeza, me

sale sin querer. La imaginacién si participa durante esos dias que empleo en

1,224
plantearme el cuadro

222Angel Pina Nortes fotografiado junto a su obra: Mirada a la tierra. www.laverdad.es (consulta el dia

10-08-09)
22 Kngel Pina Nortes. “Angel musico”. Oleo sobre lienzo. 2007.
% Declaraciones por Angel Pina Nortes. Articulo publicado el 10-09-06 en www.laverdad.es (consulta el

dia 10-08-09)
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Son escasas las fuentes escritas sobre este artista, Unicamente contamos con articulos de
catalogos o periddicos que hagan referencia a su obra. Actualmente sigue activo como

pintor.

Angel Pina Nortes nacio en el afio 1932 en la Albatalia (Murcia). Se trata de un artista
murciano muy reconocido. Su pintura es de caracter costumbrista y figurativa. La
tematica escogida por el artista suele ser de tipo tradicional, abundando los paisajes y
alegorias o retratos. Sus pinturas suelen ser 6leo sobre lienzo de formatos no demasiado
grandes.

Sus inicios pictdricos los realizé durante la época escolar, posteriormente, con doce
afios, ingres6 en la Sociedad Econdmica de Amigos del Pais donde fue alumno del
pintor Pedro S&nchez Picazo. Més tarde recibio clases de Luis Garay en la Escuela de

Artes y Oficios de Murcia®®, que fue el que le inicié en el mundo de la pintura.

En el afio 1953, con tan sélo veinte afos de edad, recibi6 el Premio Nacional de Pintura
en Madrid.

Como declara el propio artista en la entrevista concedida a el periddico La Verdad, tras
presentar una exposicion en el Palacio Almudi, que se trataba de una retrospectiva de la

obra del artista;

“...Alguien me dijo, y me lleno de satisfaccion, que, para muchos, yo podria ser
pintor de segunda division, pero que con esta exposicion se notaba que era de
primera y que habia ganado la Liga, la Copa y la Copa de Europa. Pese a todo,
la mia sigue siendo una pintura muy murciana, porque esta es una tierra de
pintores profundos, como eran Garay, Pedro Flores, Bonafé, Carpe... Todos han

dejado unas huellas imborrables y yo también quiero dejar la mia... »226

Se trata de un pintor que lleva toda su vida luchando por hacerse un hueco en el mundo
del arte, ha compaginado la pintura con diferentes trabajos para poder subsistir.

Finalmente parece ser que lo ha conseguido por lo menos en ambito regional, el

> Que en aquel entonces, estaba situada en la Plaza de Santo Domingo.
%% peclaraciones por Angel Pina Nortes. Articulo publicado el 10-09-06 en www.laverdad.es (consulta el
dia 10-08-09)
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reconocimiento por el pueblo murciano es evidente y eso lo confirman los numerosos
encargos que ha recibido durante los tltimos 20 afios y las visitas a sus exposiciones. Su

obra forma parte de los fondos de numerosas galerias de ambito regional y nacional.

El se define a si mismo como un pintor costumbrista muy arraigado a Murcia y sus
costumbres, no llega a perder la figuracion en ninguna de sus representaciones. Suele
crear personajes atipicos, sin perder la figuracion humana, se le suele considerar como

un pintor decorativo.

Suele representar paisajes tipicos huertanos, el folklore, los festejos, las costumbres de
la tierra, romerias, etc. También es muy habitual en él la representacion pictdrica de

figuras con bodegones de frutas o flores.??’

Su otra faceta es el grabado, habiendo estado en Colombia para ensefiar las técnicas de

estampacion, se ha dedicado en gran parte de su vida a ser impresor y litografo.

En el periddico La Verdad, en la seccion de critica de arte encontramos un articulo

dedicado a Angel Pina Nortes, escrito por Pedro Alberto Cruz:

“...Las figuras, los colores, las composiciones, las lineas que dibujan contornos;
los volumenes encerrados en su propia grandeza, y por ello imprescindibles para
la comprension de lo que se muestra; la ausencia de un sentido narrativo -las
escenas hablan por si mismas- y la apariencia descriptiva, nunca prolija, nunca

. , e L 228
excesiva, completarian el analisis/estudio simplificado...”

Forma parte junto con José Maria Parraga, Manuel Avellaneda y Pedro Serna de la

segunda Generacion Puente de mediados de siglo XX.

7 yéase: Romero de Solis, Diego. “El alma del paisaje” del catilogo: “Paisaje Mediterraneo”. Ed. Electa.

Exposicion en Sevilla. 1992.
%28 pedro Alberto Cruz. Articulo de Critica de Arte publicado a fecha 26-09-06 por www.laverdad.es
consulta el 10-08-09
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7.11. Gregorio Fernandez-Henarejos Martinez 1936-...

230

Gregorio Fernandez-Henarejos Martinez nacio el 26 de diciembre de 1936, en Los
Alcézares (Murcia), cuando acababa de comenzar la Guerra Civil espafiola, era el
quinto hijo de una familia de labradores.

Cuando termind la Guerra Civil, llegaron los afios de la posguerra, fue una época dura,
hubo escasez generalmente, pero sobretodo en el campo, los nifios eran obligados
trabajar a temprana edad, asi fue, Gregorio comenzé a iniciarse en las labores del
campo. Gregorio no fue a la escuela, pero algunas noches recibia clase de un maestro

local en la casa familiar, junto a sus hermanos.

En Semana Santa el padre tenia la costumbre de llevar a toda la familia a ver las
procesiones de Cartagena, Gregorio quedd fascinado con semejante belleza y fue
cuando mas tarde empez6 a modelar con el barro y a crear sus propias esculturas. Llegd
incluso a realizar una reproduccién en miniatura de una de las procesiones que Vvio en
Cartagena. Sus padres no vieron con buenos ojos el nuevo pasatiempo del nifio, porque
tenia que trabajar, y tuvo que hacerlo a escondidas.

229 Fotografia del artista. Afios 60. Fotografia proporcionada por sus familiares.

230 . . . .. . . 2 .
Fernandez-Henarejos, Gregorio. Paisaje con molino (primeras obras). Oleo sobre lienzo.

Aproximadamente a finales de los afios 50.
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Se inici6 en la pintura como autodidacta, incluso lleg6 a fabricarse los propios
materiales, por ejemplo los pinceles con pelo de la cola de los caballos. Sus primeras

pinturas fueron escenas costumbristas de la huerta y paisajes.

Durante su adolescencia con ayuda de unos amigos se le propuso participar en la feria

de carrozas de Torre-Pacheco, y comenzé a ganar premios, que le dio a conocer.

El Ayuntamiento de Torre-Pacheco decidio ayudarlo a promocionar su obra. Ya en el
afio 1958 se le ofrecid participar en una exposicién colectiva, y asi lo hizo, en la Real
Sociedad Econdmica de Amigos del Pais en Cartagena. En el afio 1959 participo en la
XIX Exposicion de Arte del Productor de la Obra de Educacion y Descanso, en Murcia,

donde consigui6 un accesit.

A la vez que trabajaba en el campo, comenz6 a recibir clases del escultor Manuel Ardil,
en su taller en Cartagena, unas dos o tres tardes a la semana. Y en la Torre de la
Horadada, empezd a conocer a pintores, y se convirtio en discipulo y amigo de José
Sanchez Lozano.

El queria seguir dando clases de Bellas Artes pero a veces se hacia incompatible con el
trabajo en el campo. Poco a poco fue ganando numerosos premios y haciendo
exposiciones, que dieron lugar a que fuera dejando el campo, y dedicandose mas a las

artes, hasta que finalmente se dedica exclusivamente a ello.

Se construye su propia casa-taller, y comienza a desarrollarse en creatividad, a recibir
numerosos encargos, tanto de pintura como de escultura. Conoci6 a su mujer Consuelo,

en Balsicas, que también era una joven pintora, y fueron felices muchos afios juntos.

Durante la década del 70 hasta el 2000, se dedica al arte con una creatividad plena. El se
quiere dedicar mas a la pintura, pero no paran de llegarle encargos de iglesias y de

cofradias de Semana Santa.

El se dedicé primordialmente a la imagineria sacra, su obra procesiona actualmente por
muchas de las ciudades de Esparfia, concentrandose sobretodo en las de la Region de
Murcia. Aunque tenemos muestras de algunas pinturas de tipo realista, con paisajes

costumbristas y escenas tipicas de la region, también ha realizado pinturas de las
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mismas imagenes sacras que él realizd. Su obra pictorica, la mayoria, estd muy repartida

por colecciones particulares.

Ha ganado premios como; en 1964 el Certamen Nacional de Arte, los carteles de la
Semana Santa de los Alcazares en el afio 1983 y 1986, y mas tarde en el afio 1987
recibi6 el Diploma y la Medalla de Bronce de la Sociedad Académica “Arte, Ciencias y

Letras” de Paris.

Uno de los premios més recientes que ha recibido es en el afio 2011 el Premio Al-Kazar,
en su ciudad natal (Los Alcézares), donde se le reconoce como pintor y escultor durante
mas de cincuenta afios, y como gran embajador artistico de Los Alcazares, a través de

su prolifica obra.

Ha realizado exposiciones en Venezuela en el afio 1980, en el 2009 particip6 en una
gran exposicion en Murcia “La imagen procesional, arte y devocion” dentro del 1l
Congreso Nacional de Cofradias y Hermandades de Semana Santa, junto a artistas de la
talla de Roque Lopez, José Sanchez Lozano, Francisco Salzillo y otros.

Gracias a unos familiares, hemos sabido que su estado de salud es medianamente
aceptable y estable, pero ha tenido que dejar de crear porque ha ido perdiendo la vista

gradualmente.
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7.12. José Maria Parraga Luna 1937-1997

José Maria Parraga nacio en un pueblo de Cartagena llamado Alumbres en 1937 y

murié en 1997. Su infancia fue dificil debido a los afios de la posguerra espafiola.

En 1947, se trasladd a Alquerias (Murcia), e ingresé en el Instituto Alfonso X el Sabio
de Murcia, en el cual mas tarde realizd las pinturas murales sobre ceramica de la
fachada. Posteriormente, se mudé a vivir al centro de Murcia, concretamente en la Calle

Mariano Vergara, donde también se encuentran dos piezas suyas de gran formato.

Estudié Magisterio a la vez que estudiaba en la Escuela de Artes y Oficios de Murcia.
Luis Garay fue uno de sus profesores, el cual le ensefié un dibujo de tipo academicista,
realista, limpio y preciso. Un dia se le ocurrié rebelarse ante las normas realistas,
creando un botijo deformado, Yy acto seguido fue expulsado de clase hasta el siguiente
dia. Al morir Luis Garay, le sustituy6 Mariano Ballester, este le dio mas libertad a la

hora de dibujar y le inculcé muchos valores artisticos, como la necesidad de crear.

En el afio 1956 expuso por primera vez en la Casa de Cultura de Murcia (hoy Museo

Arqueoldgico de la ciudad), mas tarde gan6 un premio que le permiti¢ trasladarse a

21 josé Maria Parraga. Pirograbado. 1978. Colegio San Buenaventura. (Murcia)

32 José Maria Parraga. Cabeza (serigrafia). 1965. www.galerialaaurora.com (consulta el 23-07-09)
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Madrid para realizar un curso de carécter formativo, durante el cual conocié a Manolo

Valdés®*® y trab6 amistad con él.

Desde 1959 a 1960 gand dos premios de gran importancia nacional, y estuvo

trabajando como ilustrador de varios periddicos de renombre.

Su labor como muralista fue importante, realizd grandes obras en diversos municipios
de la region murciana y sobre todo en la ciudad de Murcia. Fueron encargos de tipo
publico y particular, con una temética y técnica muy variada segun lo requeria la

ocasion, pero siempre dejando su huella personal.

En 1964 fundod el “Grupo Aunar” junto a Manuel Avellaneda, Aurelio y Luis Toledo,
entre otros. Este grupo surgié con un afan de renovacion de la pintura murciana. Se trata
de una formacion colectiva de artistas derivados de la Generacion Puente, por otro lado

estuvieron los del “Grupo Puente Nuevo ™.

Su obra es el contrapunto entre la pintura figurativa de Luis Garay y la vanguardista de
Mariano Ballester, adquirird un estilo personal muy definido en su etapa de madurez.
También tiene caracteristicas similares con la obra de Antonio Hernandez Carpe, le
influenciaron los pintores malditos franceses®*, Pablo Ruiz Picasso y Oswaldo
Guayasamin. También podemos observar en su obra influencia del arte primitivo
africano y oriental, tintas planas derivadas del Pop art, la deformacién de las figuras, la

geometrizacion, la abstraccion, el detallismo y decorativismo.

Predomina en su obra una gran habilidad con el dibujo, pero ante todo, la gran variedad
de géneros, formatos, soportes y técnicas que aborda. Se trata de una obra muy
fructifera, abundante y variada: pirograbados, acuarelas, collages, pintura de caballete,

ceramica, murales de cemento, serigrafias, vidrieras, y un largo etc.

Muchas de sus obras se encuentran expuestas en el Museo de Bellas Artes de Murcia.
También tiene obra expuesta permanentemente en el Museo de la Ciudad de Murcia, el
Museo del Dibujo en Murcia y en el MURAM (Museo Regional de Arte Moderno en

Murcia).

> Miembro fundador del Equipo Crdnica. Arte Pop Espafiol

2% Amedeo Modigliani, Marc Chagall y Chaim Soutine
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Naciod el 28 de Octubre de 1941, hijo del escultor Nicolas Martinez Ramén el autor del
famoso Cristo de Monteagudo®’. Y nieto del también escultor Anastasio Martinez. Su
descendencia también ha sido una generacion de artistas que siguen la estela de la
familia, como el caso de Maria Luisa Martinez que ha defendido una Tesis Doctoral en

la Universidad de Valencia, reivindicando la figura de su abuelo.

Anastasio desde bien pequefio aprendi6 la labor de escultor de su padre y abuelo, vivian
en la Albatalia, con tan s6lo diez afios vio construir a su padre junto a un grupo de
aprendices la figura colosal del Cristo de Monteagudo, se trata de un simbolo de la
Murcia de la posguerra que hoy en dia podemos observar, aunque por lo visto ha habido

varios intentos de que se demoliera, finalmente no ha sido asi.

Anastasio aprendié con su padre el oficio de escultor con los métodos que habian

utilizado los grandes maestros del renacimiento como Alberti o Miguel Angel, es decir,

235 . . . ~
Fotografia del artista con una de sus creaciones. Afios 60

(Detalle) Martinez Valcarcel, Anastasio. “Cantoria” Piedra de Abaran. Retablo de la Iglesia de San
Pedro de Alcantarilla (Murcia).

27 “Escultor que reunid a un ejército de aprendices para moldear una figura colosal con la que Murcia se
consagraba de nuevo al Corazdn de Jesus, tal y como habia impuesto en 1919 el rey Alfonso Xlll.”
http.://www.laopiniondemurcia.es/murcia/2010/02/15/defendemos-obra-arte-talibanes/229774.html
Noticia en la opinidon de Murcia, con fecha del 15-2-2010 (Consulta el 13-1-2013)
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el método por sacado de puntos, que consiste en trasladar las medidas de un modelo a

un blogue ampliandolo colosalmente. Anastasio nos describe como fue su aprendizaje:

"...descubrimos ejes, coordenadas, tambores y profundidades. jHabia que sacar
lineas rectas de la piedra! Trabajar con las manos era un orgullo para mi padre y
con él aprendi que el dibujo y el arte es un idioma y hay que conocer su

métrica. ">

Con veinte afios, en el afio 1961 aprobd el examen de ingreso en la Escuela Superior de
Bellas Artes de San Carlos en Valencia. Méas tarde, en el afio 1964 fue becado por la
Diputacion Provincial de Murcia para estudiar en la Escuela Superior de Bellas Artes de

San Fernando en Madrid hasta el afio 1966.

En su Gltimo afio sucedieron dos hechos fatales para Anastasio, sufrié un accidente al
caerse de un andamio y falleci6 su madre Dofia Maria Luisa Valcarcel. Tras su

recuperacion inicid un viaje de estudios por Espafia, Francia e Italia.

Su obra temprana fue de caracter realista y naturalista®®

, pero poco a poco fue
recibiendo influencias expresionistas, y va liberando la forma de modo mas
vanguardista. ElI tema principal de su obra es antropologico, predomina la figura
humana, el desnudo, alegorias, también encontramos de tipo sacro. Suelen ser relieves,

bajorrelieves o esculturas de bulto redondo

Su obra ha sido expuesta en mas de cuarenta exposiciones, individuales y colectivas. Y
se encuentra repartida en Madrid, Ciudad Real, Alicante, Orihuela y gran parte de la

Region de Murcia.

Cabe destacar su labor docente, ejercio como profesor de bachillerato, a la vez que
seguia creando sus obras. Fue profesor de diversos institutos desde el afio 1966,

colegios y Escuelas de Arte y Oficios, hasta su reciente jubilacion.

28 http://www.laopiniondemurcia.es/murcia/2010/02/15/defendemos-obra-arte-

talibanes/229774.html
Noticia en la opinidon de Murcia, con fecha del 15-2-2010 (Consulta el 13-1-2013)
239 7 Vi ”

Véase: “Desnudo de hombre con azada
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7.14. Manuel Coronado Martinez 1942...

El artista naci6 en Aguilas en el afio 1942, a la edad de siete afios se qued6 huérfano de
padre y se traslad6 con su familia a Alaré (Mallorca) donde recibié influencia de los
artistas del momento que residian alli.

Mas tarde fue descubierto por los artistas Pedro Quetglas y Pilar Vitienes, entonces
directores de la galeria “Ariel”, y fueron los que le iniciaron en el mundo expositivo,
realizando la que seria su primera exposicion. Tras varias exposiciones, cambio de
galeria, comenzando a exponer con la galeria “La Latina” junto a pintores de la talla de
Carpani, Manolo Millares o José Maria Labra. Fue entonces cuando constituyé un

grupo junto a otros artistas cuyo nombre era “Grupo Alaré**

entre sus integrantes
destacan Mompo, Perellon y Mariano Villata, llegando incluso a realizar una exposicion

con ellos en Aguilas.

240 Fotografia del artista Manuel Coronado extraida de www.regmurcia.com

1 coronado, Manuel. “El circulo” Oleo sobre lienzo. 65x51 cm. Afios 60-70 aproximadamente.
Grupo formado a mediados del siglo XX, sobre los afios 60, el artista mas destacado entre sus
miembros es Manuel Herndndez Mompd (1927-1992).
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Acudi6 a la Escuela de Artes y Oficios de Palma, y a las clases del pintor mallorquin
Mestre Matas, que fueron la base de su formacion académica y artistica. En el afio 1963
se trasladd a Suecia, estando una temporada alli donde realizé una exposicion de
caracter temporal individualmente en Estocolmo, todo ello gracias a la ayuda de unos
amigos. Al afio siguiente obtuvo el primer premio de Pintura, Composicion y Figura en

Suecia en un concurso para jovenes que organizo la galeria “Latina”.

A lo largo de su vida ha recibido numerosos premios, cabe destacar el Premio Ciutat de
Palma de Pintura en 1975 y el premio Linea de las Artes de Murcia. Sus exposiciones
han tenido lugar en diferentes ciudades espafiolas, destacando la zona de las Islas
Baleares y el levante mediterraneo, asi como en el resto de Europa, Puerto Rico y
Estados Unidos, Beirut. En cuanto a exposiciones permanentes podemos encontrar su

obra en los Museos de Arte Moderno de Madrid, Bilbao, Malaga y Murcia, entre otros.

Actualmente vive en sus ciudad de origen, Aguilas, y sigue en activo, ya que las obras

que se encuentran en la Ciudad de la Justicia de Murcia son de reciente creacion.

Se trata de un artista polifacético, ya en los ochenta empezd a experimentar con la
escultura, por ejemplo, aunque su obra sea mayoritariamente pintura, también realizé la
escenografia para la obra teatral “Bodas de sangre” que se estrend en el Teatro
Principal a finales de los afios setenta.

Suele crear pintura de caballete con diferentes técnicas, predominando el 6leo, aunque
ultimamente estd innovando con texturas matéricas con la experimentacion de

materiales y empastes.

Siempre ha mostrado el amor a su tierra, Aguilas, aunque haya vivido lejos de ella. La
primera etapa de su obra es de tipo realista, pinta paisajes, retratos, personajes
cirquenses, pero todo con un estilo personal y una pincelada propia.

Poco a poco va perdiendo la figuracion, va deformando las figuras, introduciendo
elementos abstractos, hasta que en sus Ultimas obras ya es totalmente abstracto, sin
ningun tipo de forma reconocible. Su pintura tiene claras influencias de Kandinsky,

Braque, Zdbel, etc.
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7.15. Pedro Pardo Galindo 1944-1998

Nacié en Cartagena en el afio 1944, pero siendo €l todavia muy pequefio sus padres se
trasladaron a vivir a Murcia. A los diez afios tuvo que dejar los estudios y comenzé a
trabajar como mozo de almacén de bebidas, el negocio familiar. Sabemos por varias
biografias que comenz6 repartiendo bebidas con una motocarro, y finalmente terminaria

de camionero cuando la edad se lo permitio.

Coloquialmente se le llamaba Perico, por parte de sus amigos y conocidos®?®. Fue
atraido por el mundo del arte en la época de su adolescencia, y realiz6 algunos cursos en
la Escuela de Artes y Oficios de Murcia. Aprendi6 modelado con Juan Gonzélez

Moreno y cerdmica.

23 Fotografia del artista Pedro Pardo extraida de www.regmurcia.com

204 “Homenaje a la lechuga” Pardo, Pedro. Escultura en bronce. Situada en el Jardin del Malecén
(Murcia).

2% yéase: PARRA, Antonio. "Perico Pardo regresa a las salas de arte con las pinturas de "Forma 'y color".
Articulo en: La Opinion de Murcia con fecha de 18/03/1998, (p. 33).
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Se cas6 con Maria Asuncién Gomez, cuyo abuelo, padre y otros familiares eran también
escultores y pintores reconocidos en Murcia, como: Antonio Gomez Saldoval (abuelo),
Carlos Gomez Cano (padre), Antonio Gémez Cano (tio). Es decir que entr6 en contacto

con el gremio de artistas de Murcia y comenzo trabajando para ellos, en su taller.

También sabemos que el hermano de Perico, Manolo Pardo, se dio a conocer durante un
tiempo como pintor, exponiendo en varias galerias murcianas y cuya firma era “Lolo”

pero no tuvo mucha transcendencia posteriormente.

Perico era muy conocido en el ambiente bohemio de Murcia, se sabe que se reunia con
varios artistas como José Maria Parraga y Elisa Seiquer, en el bar “La Vifia”, situado

en el centro de Murcia®*®.

Como escultor cabe destacar sus primeros trabajos realizados en barro cocido y
cerdmica, la temética es de tipo antropomorfica, realizando estudios varios de la figura

humana. Juega mucho con los huecos, como si se trataran de envoltorios vacios.

Fue aprendiendo el uso de otros materiales como la madera, el hormigén, el aluminio. A
lo largo de su carrera como escultor fue innovando en la forma creando estructuras casi
imposibles, volumenes aplastados, espacios vacios, contraste entre texturas, sin olvidar
el tinte conceptual que nos proporcionan, recordando en ocasiones a las figuras de

Oteiza.

Su labor como escultor tuvo fin debido a un desgraciado imprevisto, en el afio 1990
sufrié una embolia cerebral que lo dejé semiparalitico de la parte derecha de su cuerpo,
teniendo que deshacerse de su labor como escultor y aplicé sus conocimientos al arte de

la pintura.

En el afio 1991 participé en una exposicion colectiva organizada por la Galeria Zero,
junto a Belzunce, Antonio Ballester, Lola Arcas, Caubios, Gonzalez Marcos y José
Maria Péarraga. En el afio 1992 participé junto a otros artistas murcianos en la
Exposicion Universal de Sevilla, llevando su obra al pabellon de la ciudad, cabe

%8 yéase: CRUZ, Pedro Alberto. "Formas y colores de Perico Pardo". Articulo publicado en: La Verdad

Murcia con fecha de 29/03/1998.
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destacar entre estos artistas a Luis Toledo, Garcia Mengual, Maite Dedruc y Fernandez

Arcas.

La pintura que realizaba se caracterizaba por el uso del dibujo, tanto de temaética
paisajistica como antropomorfica. Su pintura recuerda en parte al tipo de escultura que
habia hecho anteriormente, con una cierta tendencia cubista, representando bodegones,

motivos cotidianos, paisajes marinos.

Esos dibujos -casi perfectos- representaban motivos cotidianos, bodegones,
pajaros que veia desde su ventana y, sobre todo, el barco fenicio de Bolnuevo,

que le inspiraba de una forma casi obsesiva en los Gltimos afios de su vida.?*’

En Noviembre de 1998 fallecio a causa de un infarto, su Gltima exposicion individual

fue en Marzo de este mismo ano “Forma y color”.

En Murcia podemos encontrar numerosas obras suyas tanto de caracter privado, como
de caracter publico, en este caso las hay de diferentes tamafios, como fuentes y

esculturas en parques, otras adheridas a fachadas, etc.

**’ http://jfbmurcia-mividaenfotos.blogspot.com/2010/10/pedro-pardo-un-escultor-genial.html Fecha

de consulta el 17-11-11
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7.16.]José Lucas 1945-...

José Lucas, mas conocido como Pepe Lucas nacio en Cieza (Murcia) en el afio 1945.
Con tan so6lo once afios comenzé a interesarse por la pintura y se convirtié en alumno
del escultor local Juan Solano. Més tarde continud su formacion en la Escuela de Artes
y Oficios de Murcia.

En el afio 1967 realizd su primera exposicion en Granada, la cual se trataba de un
homenaje al pintor Alonso Cano, y fue lo que le permitioé darse a conocer, y que se le

propusiera participar en otras exposiciones tanto colectivas como individuales.

Dos afios después, se trasladé a Madrid, y se matriculd en el Circulo de Bellas Artes y
en la escuela de Bellas Artes de San Fernando donde obtuvo una mayor formacion.
Gracias a una beca, pasé un afio estudiando en Alemania donde descubrié el

expresionismo abstracto, que hizo mucha mella en su obra posterior.

Ha recibido numerosos premios a lo largo de su trayectoria artistica, tales como el
Premio Nacional de Pintura Ciudad de Cartagena en 1975, el Premio de Pinturaen la IV

248 " . , .
Fotografia del artista extraida de www.regmurcia.com .

9 , . . .. . .
José Lucas. Murales en elementos de maquinaria ferroviaria en la estacion del Carmen. Murcia. 1989
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Bienal Internacional de Arte en Marbella en 1976, o el Primer premio del Concurso
Nacional de Arte Joven , de la revista Blanco y Negro (Madrid) en 1978. Esto son
algunos ejemplos de los numerosos premios que ha recibido hasta ahora, y cabe destacar
la mencién honorifica que recibié en Madrid en el afio 1982 en la Exposicion Nacional

de la Camara de Comercio e Industria de Madrid.

Son numerosas las exposiciones que ha realizado, tanto colectivas como individuales. Y
cabe destacar su obra de tipo monumental como el caso de sus murales. Entre ellos los
del Paseo de Cieza (de tipo pavimental), en Cartagena en el edificio de la Asamblea
Regional de la Comunidad Auténoma de Murcia. En la estacién RENFE de Murcia®®,
también en la estacion RENFE de Chamartin en Madrid, otro mural de grandes
dimensiones en la Factoria de Industrias Carnicas EI Pozo en Alhama de Murcia, Yy el
mural que es objeto de estudio de esta investigacion que se encuentra en la Sede de la

Confederacion Hidrogréafica del Segura en el Palacio Fontes de Murcia.

Ultimamente se ha dedicado mas a la escultura, como el caso de algunas obras hechas
para adornar rotondas, “Viento y Luna” en Alhama de Murcia, y “Arquitectura de
agua” en el embalse de Santomera (Murcia).

Las caracteristicas de su obra son cercanas al expresionismo aleman, utiliza un trazo
enérgico y rotundo, con colores vivos y violentos. Sus obras parten de un planteamiento
personal y libre, en el caso de los encargos como pueden ser los grandes murales

encargados por instituciones se intenta ajustar a la tematica del edificio o ubicacion.

En cuanto a técnicas son muy variadas, tanto tradicionales como el 6leo, acrilico, dibujo
a lapices, pasando por otras mas innovadoras como el collage, las técnicas mixtas, las

matéricas, esmaltes de todo tipo, etc.

Desde hace varios afios el artista finalmente fijo su residencia en Madrid, pero continla
en contacto con Murcia, y con su ciudad natal Cieza.

20 Fotografia anterior.
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7.17. Chelete Monereo 1948-...

252

Nacié en Madrid en 1948, estudié en la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid, donde tuvo como profesores a Francisco Nieva, Antonio Lopez,

Juan Barjola y Echauz.

Ha ejercido como profesora de dibujo y pintura en Madrid, donde conocié a su actual
marido, el arquitecto murciano Vicente Martinez Gadea. Al casarse se asentd en

Murcia.

En el afio 1980 recibié una beca del Ministerio de Cultura. Ha participado en
exposiciones para la Galeria Chys de Murcia. Posteriormente gané el premio Ciudad de
Murcia en el afio 1981. Desde entonces ha participado en numerosas exposiciones, en la

region de Murcia y en Madrid.

En 1992 participé en La Exposicion Universal de Sevilla, en el pabellén de Murcia.
También ha trabajado como escendgrafa para obras de teatro. A partir del afio 2000
comenzd una expansion internacional de su obra, llegando a exponer en Bratislava

(Republica eslovaca) y Milan (ltalia).

La exposicion més cercana a nuestro tiempo que ha realizado la artista fue “Entretelas”,

con fecha de inauguracion el 10 de Abril del 2008 y clausura el 8 de Junio de 2008.2%

251 . s , .
Chelete Monereo posando junto a una de sus obras de la Exposicion “Entretelas” articulo publicado

con fecha de 09-04-08 en www.laverdad.es (consulta el 10-08-09)
2 Chelete Monereo. Mujer pensando. 2002, acrilico sobre lienzo, 170x250 cm. Catélogo
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Su pintura ha sido definida por el investigador e historiador Antonio Bonet Correa®™* en

uno de los catalogos de la artista del afio 2002 como:

“...En la pintura de Chelete Monereo es manifiesta la voluntad de convertir su
mundo personal e intimo en materia artistica. También la de realizar una
indagaciéon a fondo sobre las posibilidades expresivas de la figuracion y su
plasmacion en la superficie del cuadro mediante el poder emergente de las

pigmentaciones cromadticas...

...en las escenas de los cuadros de Chelete Monereo, de uno o dos personajes y

en un desnudo ambito, despojado de anécdotas, se encuentran conjugados el

. . 255
tiempo y el espacio...

233 “Entretelas” articulo publicado con fecha de 09-04-08 en www.laverdad.es (consulta el 10-08-09)

>* Actual Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid. Desde Diciembre
de 2008

> Antonio Bonet Correa. Realidad y abstraccion en la pintura de Chelete Monereo. Catélogo de Chelete
Monereo 2001-2003.( Pag 5) encontrado en http://www.an-nisa.es/artes/pinturachelete (consulta el
11-08-09)
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7.18. Alfonso Albacete 1950-...

Naci6 en el afio 1950 en Antequera (Malaga), pertenece a la generacion del 70. Desde
muy joven se trasladé a vivir a Murcia, donde comenz6 su formacion artistica. Tuvo

como maestro a Juan Bonafé, que tenia un taller cerca de donde €l vivia.

Mas tarde comenzd a asistir al Circulo de Bellas Artes de Valencia. Su primera
exposicion individual la realizé en el afio 1972, en la Galeria Chys (Murcia), donde
realiz6 diversas exposiciones hasta el afio 1976. Continudé exponiendo por diversas
galerias, en Valencia y Murcia. Mas tarde en 1979, su carrera artistica evoluciono6 de tal
modo que fue seleccionado para exponer en la Galeria Egam de Madrid, y a partir de

ahi obtuvo un gran reconocimiento hasta hoy.

Estuvo estudiando Arquitectura en la Escuela técnica Superior de Madrid, hasta que
termino en el afio 1977. En 1980 recibié una beca por el Ministerio de Cultura, en el

ambito de Artes Plasticas.

Actualmente reside en Madrid donde sigue activo en la creacion artistica, y suele

participar en numerosas exposiciones.

238 Alfonso Albacete. “Cueva Negra”. Acrilico sobre papel. 2002.

Alfonso Albacete. “Oratholos”. Escultura de acero inoxidable situada en una rotonda de Murcia. 80
metros de diametro. 2007
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Su pintura inicial, tiene diversas connotaciones que la acercan a pop art y a las
vanguardias de principios del s. XX. Ya en los afios 70 se influencia del expresionismo
abstracto americano, pierde la figuracion y su pincelada es pastosa y sistematica,

utilizando colores en alto contraste.

En muchas representaciones utiliza elementos arquitectonicos, posiblemente derivados

de sus estudios de arquitectura.

También ha realizado obras ligadas a la arquitectura como el caso de “Ocho Lunas”, un
mural de vidrio que se encuentra a la entrada del Salon de Actos del Aula de Cultura de

la central de Caja Murcia (Gran Via Escultor Salzillo, Murcia).
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7.19. Juan Antonio Abellan Julia 1961-...

Nacio en el afio 1961, es natural de Cieza (Murcia). Desde edad muy temprana, en el

afio 1971, con tan s6lo 10 afios, comenzo a recibir clases de dibujo y pintura en la
academia del Maestro Juan Solano, en Cieza. Mas tarde, en el 1989, se trasladd a
Madrid, donde estudi6 en el taller de Eduardo Pefia, hasta el afio 1993.

A lo largo de su trayectoria artistica, su obra ha sido seleccionada en 24 de los
principales premios de Espafia, tales como el Premio BMW con el que expone su obra
“Conciencia Axial 57 en la Real Academia de San Fernando de Madrid y que
actualmente es acervo cultural del Banco Caja Murcia, el Certamen Nacional Castilla la
Mancha y el XXXI Concurso Nacional de Pintura San Juan de Alicante, donde obtiene
el primer premio. Asimismo ha representado a Espafia en el Salon Otofio Paris de 2001
y la Bienal de Florencia 1999 y 2001.

Sus colecciones mds reconocidas son “Conciencia Axial”, “Universos Simultdneos” y
“Paralelo/Humanidad Cuantica”. Sus obras se encuentran repartidas en diversas

instituciones de paises como Espafia, Francia, Portugal, México y USA. También ha

28 Fotografia del artista proporcionada por él mismo.

2% Juan Antonio Abellan Julid. Naturaleza. Pintura matérica sobre tela. 1998.
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participado en las distintas ferias de arte contemporaneo que acontecen en dichos paises,

y en otros mas.

Su obra se caracteriza por representar conceptos de la fisica cuéntica, como el mismo

artista describe en su pagina web:

“las particulas elementales, dada su imprecision existencial, se pueden
comportar como particulas en un momento dado y como ondas en el siguiente o
en el anterior. Existen en un espacio y un tiempo que no reconoce el presente.

Saltan del pasado al futuro y a la inversa”.*®

Los materiales que suele utilizar son pigmentos minerales puros, papel, telas, maderas,
poliéster. Y soportes como hormigdn, maderas, tabla-roca, etc. También es creador de
esculturas de grandes dimensiones donde utiliza moldes de cuerpos humanos reales,

hechos de resinas, latex, etc.

La tematica es variada, pero la ejecucion es de indole abstracta, simula estructuras que
recuerdan a las estructuras genéticas que solemos ver desde un microscopio, y alude en

algunas ocasiones a la estética, la musica, la naturaleza y la geometria.

En la Regidn de Murcia ha creado numerosas obras de tipo monumental en edificios de
instituciones pablicas, como el caso de los doce murales de la Ciudad de la Justicia de la
ciudad de Murcia®®, otro mural para la empresa “Coches Ecolégicos” en San Javier, un
mural retro-iluminado en Blanca, y en Cieza, como artista local que es, ha realizado
varias obras: un mural expansivo en los Juzgados, un mural triptico en el Club de Tenis

, Y en la casa de Artes Marin Barnuevo dos murales.

Actualmente vive y trabaja entre América y Europa.

%% http://www.abellanjulia.net Pagina web oficial del artista (Fecha de consulta el 23-12-2012)

Objeto de analisis de esta investigacion.
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7.20. Linea de Tiempo
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8. Técnicas Artisticas
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La decoracion mural puede tener multitud de soportes y técnicas, en general los mas
utilizados son el fresco y el seco, pero con la introduccion de los nuevos materiales a
partir del siglo XX, nos ofrecen un amplio abanico de posibilidades a la hora de realizar

una decoracion mural.

En esta serie de obras artisticas ubicadas en los zaguanes y portales de las viviendas,
encontramos también pintura de caballete, y algunas mas originales en cuanto a la
técnica utilizada como el caso del pirograbado de Parraga en la calle San Lorenzo o el
mural de cristal esmerilado de Alfonso Albacete, situado en la central de Caja Murcia, 0
las instalaciones conformadas por esculturas como el caso de las obras de Carpe del

Edificio Torre de Murcia o las de Pedro Pardo.

Normalmente la actividad del artista como decorador de edificios no es Unica y
exclusiva, sino que la compaginan con otro tipo de encargos artisticos, pintura de
caballete y cartel publicitario, en la mayoria de los casos. Pero la faceta decoradora de
estos artistas dejara huella, pudiendo engrandecer los edificios que albergan sus obras

de arte, y siendo transcendentales con el paso del tiempo.

Hoy en dia vamos conociendo gracias a la investigacion cémo reaccionan los distintos
materiales empleados para obras decorativas, ya sean de interior o de exterior. Muchas
se han perdido debido al paso del tiempo o por el derribo de edificios. En el caso de
exteriores también son dafiadas por la contaminacién y por la degradacion del ambiente

como ya veremos mas adelante.

En el caso de los materiales modernos o innovadores desconocemos su futura
evolucion, por eso es necesario o recomendable que convivan las técnicas tradicionales

con las modernas.

A continuacion analizaremos algunas de las diferentes técnicas pictoricas utilizadas en
esta serie de obras, detallando minuciosamente el proceso de realizacion y los
materiales utilizados, con algunas de sus variantes. Asi como sus posibles desperfectos

con el paso del tiempo y los procesos de conservacion y restauracion.
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8.1. Diferentes soportes

Normalmente se trata de obras de grandes dimensiones, el soporte monumental suele ir

ligado a la arquitectura, de ahi tiene su origen.

Cuando hablamos de pintura mural decorativa es porque existe un soporte
arquitectonico para que fundamente la expresion de decorativismo. Una pintura
decorativa puede estar exenta o adherida al muro, el Unico requisito para que cumpla su
funcién como pintura decorativa es que decore la arquitectura, bien sea en sus

paramentos murales o en sus techos.

“...etimoldogicamente la pintura decorativa es la que adorna, hermosea o
embellece una superficie con los medios estéticos y técnicos que le son

. 11262
propios...

Desde la antigtiedad los decoradores siempre han utilizado dos clases de soportes y tres
técnicas; el temple o el fresco sobre el paramento y el éleo sobre lienzo, estos han sido
los preferidos desde antafio. Pero con la llegada de las nuevas tecnologias y nuevos
conceptos artisticos a partir de la entrada del siglo XX, se comienza a experimentar, se
pinta sobre paredes sin preparar, sobre cemento, mosaicos, madera, vidrio, ceramica,
teselas de gresite, etc. Se utilizan diferentes tipos de pinturas y técnicas, esmaltes

vidriados, pirograbados, acrilicos, papel, encéaustica con resinas plasticas.

A partir de los diferentes soportes que podemos encontrar, se desarrollaran un tipo de
técnica u otra. El soporte cumple la mision de portar el fondo y las capas de pintura,
para ello a veces es necesaria una preparacion del soporte para que la pintura se adhiera

mejor.

A continuacion vamos a proceder a analizar los diferentes soportes que hemos

encontrado en esta serie de obras.

262 . PS) ) s ~
Casares, Julio. “Diccionario ideoldgico de la lengua espafiola”. Barcelona 1948
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8.1.1. El lienzo

El lienzo se considera uno de los soportes méas usados sobre todo para el 6leo, en la tesis
aqui presente encontramos numerosas obras en los portales y zaguanes que se

corresponden con este tipo de soporte.

8.1.1.1. El lienzo en bastidor

Se trata de un soporte que retne una
serie de caracteristicas que resultan
cémodas para ciertos aspectos, su
superficie es una superficie de trabajo
facil, es ligero y se le puede retirar el
bastidor pasa su almacenamiento sin

ocupar demasiado espacio.

Consiste en tensar una tela compuesta |
de trama sobre un bastidor de madera, el proceso resulta sencillo conociendo los pasos.

El bastidor puede ser de multiples formas, pero la mas habitual es que tenga angulos
rectos, los angulos deben estar ensamblados con cola o grapas, y suelen llevar unos

tensores o cufias para una mayor sujecion y estiramiento del lienzo.

Los cambios de humedad y temperatura, asi como el paso del tiempo pueden destensar
el lienzo del bastidor, por lo tanto son necesarios ajustes de las cufias, o en caso de un
desprendimiento mayor volver a tensar la tela al bastidor, con ayuda de grapas

convencionalmente.

La tela mas apropiada para soporte en bastidor son los lienzos de lino, hay mucha
variedad pero es preferible que sea una tela entramada mas o menos flexible a los
cambios climaticos y resistente. Las telas pueden ser de algodon, lino o antiguamente se

hacian de tela de saco de arpillera. Hoy en dia es preferible utilizar el lino industrial por

350



su flexibilidad y por tener una trama muy estrecha y fina que permite deslizar los

pigmentos con suavidad.

Las telas una vez se han adherido al bastidor con grapas o clavos, tensandolas desde el
centro hacia las esquinas, hay que prepararlas. Este proceso se conoce como
imprimacion. Aunque hoy en dia venden “preparado para lienzos 0 gesso”, la forma
artesanal de crear masa para imprimacion es mezclar pigmentos (preferiblemente blanco

de Espafia) con goma, ya sea cola de conejo, latex o similar.

La imprimacion se da en todos los procesos de soportes con lienzo, ya sea en bastidor,
una tabla entelada o el lienzo sobre muro, su funcién es tapar los poros que la tela pueda
tener y conseguir una superficie suave y absorbente para la pintura. Una vez se haya
secado la imprimacion se debe lijar la superficie para eliminar grumos que hayan

podido quedar o los surcos que queden de la brocha al aplicarla.

8.1.1.2. El tablero entelado

También encontramos tableros entelados que se caracterizan por tener un tacto un poco

mas graso debido a las resinas que se utilizan para adherir la tela a la tabla.

El procedimiento habitual consiste en planchar la tela, encolar la tabla y posteriormente
adherir la tela a la tabla de forma que no se formen arrugas o bolsas de aire. Para que no

ocurra esto es preferible ayudarse de un palo o regla para tensar bien la tela.

Una vez secado hay que solapar los bordes del lienzo por detras, y se le puede aplicar
una capa de cola diluida en agua a todo el lienzo para un mayor fijado. Tras este proceso
hay que imprimar el lienzo entelado con el mismo procedimiento descrito en el caso

anterior.

Este tipo de soporte es recomendable para formatos pequefios, ya que resulta incomodo

por el peso de la tabla si son formatos grandes.
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En estas iméagenes podemos observar el proceso de entelado de una tabla, paso a paso,
como hemos descrito anteriormente. Posteriormente se procede a lo que es la

imprimacion, para que los pigmentos se adhieran bien al pintar.
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La imprimacion se debe aplicar en dos capas, una horizontal y una vertical, con el fin de
adaptarse a la trama del lienzo. Si quedan grumos se puede lijar para conseguir una

superficie suave y sin imperfecciones.

8.1.1.3. El lienzo sobre muro

El lienzo sobre muro o muro entelado es muy comun en grandes murales, como el caso
del Paneaux Chinoue del pintor Antonio Roca situado en la Gran Via de Murcia. Aqui
podemos ver una foto detalle donde se aprecia el entramado de la tela y los bordes del

muro.

El procedimiento es el mismo que el de la tabla entelada, pero ofrece la desventaja de su
dificil separacion del muro, y por tanto cambio de ubicacion.
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8.1.2. La Ceramica

Se denomina cerdmica todo lo que se modela con una mezcla de arcilla y es sometido a
coccion. La cerdmica comprende un abanico amplio de posibilidades, el mas comdn que
hemos encontrado en las obras recogidas en esta tesis doctoral son los paneles de
azulejo vidriado. También hemos encontrado obras de menor relevancia compuesta por

paneles de barro cocido formando relieves.
Todo proceso cerdmico se caracteriza por tener una serie de pasos a seguir:

e Preparacion del barro o pasta
e Modelado

e Secado

e Impermeabilizado

e Decoracion

e Cochura

A continuacion se presentan los diferentes procedimientos con materiales ceramicos,

basandonos en el soporte.

8.1.2.1. El Azulejo

263 (Detalle) Hernandez Carpe, Antonio. Barra de la piscina. Club de Tenis.
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El azulejo de ceramica es un soporte que ofrece una cierta particularidad, ya que a la
hora de desprenderlo del muro resulta relativamente fécil. De hecho en el trabajo aqui
presente hemos encontrado obras que provenian de otros sitios y se han podido
conservar gracias a la extraccion de las piezas de azulejeria. Como el caso de los
murales de Antonio Herndndez Carpe que se encuentran en la Camara de Comercio,

cuya ubicacién original era el Colegio de Farmacéuticos de la Region de Murcia.

Los azulejos se pueden pintar, grabar, estampar y decorar con incrustaciones. Es

adecuado para exteriores ya que es muy resistente y se puede limpiar.

El azulejo de ceramica también es un material fragil sobre todo en su fabricacion,
aunque una vez terminado tendra una gran calidad y un alto grado de permanencia,

dificil de conseguir con cualquier otro medio.

Los azulejos se fabrican con arcillas rojas o blancas, ya sean naturales o comerciales.
En el caso de los azulejos comerciales, se funde la mezcla de agua y arcilla con moldes
de yeso o mediante el prensado en polvo. Este se compone de una mezcla de arcilla,

caolin, piedra calcinada y feldespato.

Al cocer los azulejos se quedan de color blanco, a mayor temperatura, mayor vidriado,

los azulejos no vidriados se llaman azulejos “bizcochados”.

Para realizar azulejos de colores sélo es necesario colorear la arcilla antes de cocerlos.
Para ello se utiliza tintes o pigmentos consistentes, se forma lo que se conoce como
engobe, que consiste en la mezcla de pigmentos (son Oxidos refinados) con arcilla y

agua.

Otra forma serfa mezclar el tinte con agua, tamizarlo y mezclarlo con la barbotina®* en
una mezcladora eléctrica. La utilizacion de azulejos policromados con engobes de
colores, es bastante habitual en las técnicas decorativas, como pueden ser el esgrafiado,
la decoracion mediante plantillas y la variante del azulejo cerdmico, que seria el

encaustico.

1. (Delfr. barbotine) Pasta de arcilla o caolin licuado, utilizada para pegar o para decorar piezas de
ceramica, con pincel o con molde. Diccionario de la Real Academia Espaiiola
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8.1.2.2. El Barro Cocido

Los murales de barro cocido que hemos podido encontrar se caracterizan por presentar
bajorrelieves policromados. Se trata de composiciones mediante paneles ceramicos

unidos entre si.

El barro cocido se suele modelar con espatulas y cuchillos, que dejan surcos como los
que podemos apreciar en la imagen. Después se introduce en el horno a grandes
temperaturas para que se solidifique, no es recomendable introducir grandes laminas

cuando se trata de paneles porque es facil que se agriete.

Una vez que se extrae del horno se procede a impermeabilizarlo, es decir tapar la
porosidad que pueda tener para crear una superficie uniforme que se pueda decorar,

posteriormente se puede policromar si se desea.

La ceramica se suele barnizar para una mayor transcendencia en el tiempo o para evitar
que se desprendan las capas de pintura o la ceramica en si, aunque este proceso es

opcional.

Una de sus desventajas en cuanto al tipo de ceramica decorativa para murales, es el
peso, ya que es necesario anclar los murales muy bien a la pared para soportarlos

verticalmente, en numerosas ocasiones se crean cajeados hundidos para soportarlos.

265 (Detalle) Anénimo. Mural de barro cocido, situado en la calle Ceuta.
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8.1.3. El Muro

El muro como soporte es una de las superficies més recurridas desde la antigliedad para
la actividad artistica. Para ello se necesita una preparacion dependiendo del tipo de

pintura que se vaya a usar posteriormente.

Recordemos la pintura al fresco muy extendida por la Europa occidental y desde la
época de los romanos, pero en Espafia no se dan muchos casos debido a las altas

temperaturas.

La pintura al fresco fue muy practicada por los romanos y los italianos la han practicado
desde entonces en casi todos los periodos artisticos. Sin embargo es una técnica muy
poco extendida en Espafia, y con relativamente pocos ejemplos de ellas, todos los
frescos que podemos encontrar tienen una vinculacion con artistas italianos o encargos
de obras a espafioles que aprendieron alli. Nuestra tradicion es méas arabe y por eso
también tendemos al uso del yeso y nuestras realizaciones murales suelen ser sobre

morteros y enlucidos de yeso seco.

A continuacion podemos ver una cita de Giorgio Vasari en su obra “Le Vite” donde
explica el procedimiento de imprimacion para pintar al 6leo sobre muro, que se

realizaba antiguamente:

“...Primero se satura la superficie del enlucido con varias capas de aceite cocido,
hasta llegar al punto en que la pared ya no absorba mas. Cuando esta la
superficie seca se aplica una capa de blanco de plomo, de aceite, de amarillo de
plomo y de arcilla refractaria. Se dan las ultimas capas con polvo de marmol muy
fino y cal, mas una aplicacion de aceite de lino. Para terminar, se extiende una

. 1,266
mano de pez griega....

266 (Pag. 40) Vasari, Giorgio. “ Delle vite de' piu eccellenti pittori, scultori et architettori: scritte da M.

Giorgio Vasari” Volumen . Ed. Apresso | Giunti. Florencia, 1568.
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El muro del soporte arquitectonico del s.XX se caracteriza por tener una base de
cemento y un enlucido que puede ser yeso o estuco. De ahi, segin con lo que se vaya a

pintar o esculpir (como el caso de los bajorrelieves o huecorrelieves) se imprimara o no.

En la mayoria de los casos cuando se pinta con pintura plastica no se suele preparar el

muro, pero cuando se pinta por ejemplo con 6leo se ha de preparar necesariamente.

La enorme desventaja del muro como soporte es que se encuentra anclado al marco
arquitectonico, y es muy dificil de extraer cuando se quiere trasladar o conservar la
obra. Asi pues, cuando el espacio arquitecténico sufre remodelaciones como el caso de
incorporaciones de rampas de minusvalidos o escaleras, las obras resultan dafiadas de su

configuracién original.

En temas de conservacion y restauracion ocurre 1o mismo, es un soporte incomodo para
trabajar sobre €l por sus caracteristicas dependientes de la arquitectura. La obra sobre
muro también se encuentra sujeta a los dafios estructurales del edificio, humedades,

grietas por el paso del tiempo, movimientos sismicos, etc. Como podemos apreciar en la

imagen siguiente.

267 (Detalle) Avellaneda, Manuel. Edificio San Alberto Magno. Ronda Norte.
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8.1.4. La Madera laminada y el conglomerado.

El soporte de madera lo podemos apreciar en numerosas obras. La madera laminada o
en tabla es muy apropiada como soporte sobre todo para los pirograbados, como los de

José Maria Parraga, como en el que vemos en la siguiente imagen.

También resulta un soporte sostenible para realizar la técnica de la encaustica plastica,

por su resistencia y rigidez. La madera presenta porosidad, por lo tanto dependiendo de

la técnica que se vaya a utilizar se puede imprimar para unos mejores resultados.

Las tablas de madera de conglomerado son mas frecuentes en este tipo de obras ya que
es mas econdémico y también resulta mas ligero de peso para trabajar y para adherirlo al
muro. El tablon de conglomerado presenta una superficie encolada, por lo tanto no es

necesaria la imprimacion en la mayoria de los casos.

268 (Detalle) Parraga, José Maria. Iglesia de San Francisco de Asis. Padres Capuchinos.

%% (Detalle) Parraga, José Marfa. Calle Traperia n@ 23-25.
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8.1.5. El Cristal

El soporte de vidrio o cristal es fragil, tanto en su fabricacion como en su uso cotidiano.
Se trata de un soporte transparente que deja pasar la luz, estd compuesto de la fusion
alta de una mezcla de anhidrido siliceo (obtenido preferentemente de arena, guijarros de
rio, cuarzo, etc.), de un alcali terroso (6xido de calcio, derivado del carbonato célcico
presente en la arena silicea) y de un carbonato de sodio (sosa) o de potasio (potasa). La
presencia de uno de los dos carbonatos varia, dando al resultado diferencias en su

aspecto y color.

El punto de fusion varia entre los 1300° y 1500°. En la antigliedad ya que no se podian
conseguir estas temperaturas se modelaba sobre 1000° y solian tener impurezas o se
creaban burbujas. Hoy en dia se fabrica cristal industrial y se pueden crear grandes
laminas como el caso del cristal esmerilado de Alfonso Albacete situado en Caja Murcia
central de la Gran Via Escultor Francisco Salzillo.
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8.2. Técnicas Pictoricas
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8.2.1. La Pintura al 6leo

La pintura al 6leo se conoce desde la antigiiedad para realizar afiadidos a secco sobre
fresco. En este sentido aparece en diferentes tratados, como por ejemplo en el de Tedfilo
datado en el afio 1.100 d.c.

Anteriormente se utilizaba siempre sobre tabla, pero a partir del s. XV, con el desarrollo
de la técnica, se comenzo a utilizar sobre bastidores entelados. Su auge tuvo lugar en la
zona Flamenca desde donde se propagd a toda Europa. Los impulsores y grandes
ejecutores de obras al 6leo, fueron los pintores flamencos que se distinguieron de los
demas, por la aplicacién sistematica de los empastes de los colores con bases

oleaginosas y resinas unidas en caliente.

En Italia el uso del aceite como aglutinante Gnico se afirma sobre la segunda mitad del
siglo XV, simultaneamente a la difusion de un nuevo tipo de soporte mas ligero y
versatil, la tela.

En la pintura al 6leo la materia colorante estd constituida por pigmentos y aceites
desecantes. Como pueden ser los de nogal, lino 0 amapola, a los que se unen aceites

esenciales como la trementina, y los aceites de lavanda, espliego o romero.

Esta técnica de expresion plastica permite una infinita variedad de resultados segun la
eleccion de los colores, o el espesor del material pictorico.
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La forma de uso habitual consiste en preparar los pigmentos mezclandolos con los
aceites y se aplican directamente sobre el soporte. En este sentido, una caracteristica
importante es que en los aceites muy transparentes y diluidos, permiten trabajar las
veladuras, las imagenes figurativas con profundidad y se consigue describir detalles

Mminuciosos.

Igualmente se pueden preparan empastes secos, para trabajar con espatula o pinceles

fuertes®’°,

También se puede trabajar al 6leo sobre el muro, para ello es conveniente tratar

previamente dicho muro mediante aplicaciones de aceite y de una forma especial.

Encontramos obras en este trabajo de investigacion que se corresponden con este tipo de

técnica.

271

270\, 2 o . , , . ... .
Véase: Scott, Marylin. “Pintura al éleo. Guia para artistas principiantes y avanzados”. Evergreen. Kéln

(Alemania), 2005.
a7 (Detalle) Pina Nortés, Angel. Oleo sobre lienzo situado en la Avenida Alfonso X El Sabio.



8.2.2. La pintura acrilica o plastica

La pintura plastica o acrilica se caracteriza por utilizarse para pintar sobre muro o tabla
sin necesidad de imprimacion. En el caso de las obras encontradas es frecuente

encontrar esta pintura sobre tabla de conglomerado o sobre muro.

“Los colores acrilicos, son colores artificiales de dispersion diluibles en agua

, . 212
que secan formando peliculas resistentes al agua”.

En el caso del muro se han utilizado pinturas comerciales con base de vinilo o acrilico,
estas se caracterizan por utilizarse para la albafiileria también. Son pinturas compuestas
por copolimeros o terpolimeros de vinilo o acrilicos, es decir que puede haber en la
emulsion hasta tres polimeros diferente para que el medio tenga fuerza, durabilidad,

flexibilidad y porosidad.

Este tipo de pinturas son diluibles en agua y también pueden contener masilla de

relleno (yeso) para que los pigmentos sean resistentes. La desventaja es que suelen ser

22 Doerner, Max “Los materiales de pintura y su empleo en el arte” (Pag.224) (Pag.224) Editorial
Reverte. Madrid.1978 (Pé&g.224)



colores muy pélidos o apastelados debido a que suelen estar pigmentadas con blanco de

Espana.

A la hora de pintar también ocurre que no se pueden crear transparencias, ya que al
diluirlas en agua pierden fuerza, por eso se suelen usar las tintas planas como el caso del

mural de José Maria Parraga que se encuentra en la calle Mariano Vergara:

Se dice que el acrilico es el heredero del temple al huevo que tanto revoluciond el arte
mural en el siglo XV, este medio se ha ido mejorando y depurando desde la década de
los 50 del siglo XX. Es un medio permanente y ofrece una gama de colores mas amplia

que la pintura plastica anteriormente vista.

Se disuelve en agua y permite crear veladuras, con el paso del tiempo no esté sujeto a
cambios quimicos, ni se amarillea ni se endurece, una vez que se ha secado permanece
firme y no se cuartea®*. Su acabado es brillante e intenso, y se vuelve impermeable
cuando seca.

273(DetaIIe) Parraga, José Maria. Calle Mariano Vergara.

Scott, Marylin. “Pintura acrilica. Guia para artistas principiantes y avanzados”. Evergreen. Koln
(Alemania), 2005.
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Son pigmentos diluidos en aglutinantes de cola, se sabe que se viene utilizando desde el
antiguo Egipto. Hoy en dia se ha mejorado y se basan en poliacrilatos y

polimetacrilato®”.

Es un tipo de técnica al temple en que los colores ya no se mezclan con el huevo o el
aceite como aglutinante, sino con emulsiones de polimero acrilico que se fabrican
industrialmente?’®. Esta técnica es muy préactica porque es soluble en agua cuando esta
hdmeda y una vez seca, proporciona una pelicula flexible y resistente.

A continuacién podemos apreciar una foto-detalle de las pinceladas de acrilico sobre
tabla de las grandes marinas de Manuel Avellaneda que se encuentran en el Edificio de
la Consejeria de Administracion pablica. La calidad de la pintura acrilica industrial,
varia segun la cantidad de pigmento que contengan, cuanto mas pigmento mas colores

solidos y brillantes.

277

275 . . o e . .z s . o ,
Calvo Carbonell, Jordi. “Pinturas y recubrimientos; introduccion a su tecnologia”. Ediciones Diaz de

Santos. Madrid. 2011.

278 También conocido como “Medium”.

(Detalle) Avellaneda, Manuel. Edificio de la Consejeria de Administracidn publica. Avenida del Infante
Don Juan Manuel.
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8.2.3. El Cristal Esmerilado
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Se puede denominar cristal esmerilado o cristal opacado, esta técnica se produce gracias

al granallado o el grabado de acido del vidrio claro. Los resultados son convertir el
cristal de transparente a translicido por la dispersién de la luz durante la transmision,

esto crea un efecto nublado de las iméagenes que se observen a través de él.

Hoy en dia la técnica de esmerilar ha avanzado mucho y se puede aplicar el acido con

ayuda de un aerosol utilizando plantillas.

En el caso de los disefios decorativos, como es la obra de Alfonso Albacete situada en
caja Murcia central de la Gran Via Escultor Salzillo, produce un efecto optico muy
preciosista ya que permite observar lo que hay detras pero a su vez nos muestra una

serie de figuras que componen el panel.

278 Maquina para transmitir vibraciones a cuerpos a pulir y esmerilar, destinada a crear diferentes
presiones sobre la pieza a tratar. Polenghi, Roberto. Concesion de la Patente: 16-05.1972. (Patente
Espafiola). http://patentados.com/invento/una-magquina-para-transmitir-vibraciones-a-cuerpos-a-pulir-
y-esmerilar.html (Consulta el 3-3-12)

” Torre de Juego de Ajedrez de cristal esmerilado.
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http://patentados.com/invento/una-maquina-para-transmitir-vibraciones-a-cuerpos-a-pulir-y-esmerilar.html
http://patentados.com/invento/una-maquina-para-transmitir-vibraciones-a-cuerpos-a-pulir-y-esmerilar.html

8.2.4. El Pirograbado

Se trata de una técnica que se utiliza para dibujar, sobre papel, cuero o madera. Es una
técnica derivada del grabado o arte de grabar, la palabra “pirograbado” viene del griego

pyros que significa fuego.

Para la realizacion de un pirograbado es necesario utilizar una herramienta; el pirégrafo,
gue es un punzon de metal con la punta incandescente, normalmente suele ser eléctrico,
pero antiguamente se calentaba el metal al rojo vivo y se iba cambiando segin se
enfriaba.

Bésicamente consiste en quemar la superficie a grabar dejando una marca, cuantas mas
veces se deslice la punta sobre el mismo sitio mas oscura sera la marca, y al quemar la

superficie puede crear surcos o incisiones.

Es una técnica muy antigua, ya se encontraron restos desde la antigliedad en diversas
partes del mundo, en China fue donde se encontraron los mas remotos, estos restos de

madera con la técnica del pirograbado datan de hace quinientos mil afios.
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Fue una técnica muy utilizada por diversas civilizaciones, pero cabe destacar a los
indios de América, como por ejemplo por su afan de decorar las canoas mediante el
pirograbado, también los palos del juego de pelota y algunos instrumentos y Utiles

domeésticos.

Antiguamente se utilizaban herramientas al rojo vivo, como el caso de los hierros para
marcar el ganado, es decir como una especie de plantillas, o hierros para dibujar pero de

diversos tamafos y grosores.

“...Dibujar con una herramienta al rojo vivo de denomina pirograbado o
pirografia y, en otro tiempo era comin en Europa y Africa. Esta técnica puede
realizarse con un atizador (accesorio pesado y dificil de manejar), pero hoy en
dia son mas corrientes un cuchillo caliente, 0 una herramienta eléctrica que se

11280
parece a un soldador ...

En el caso de los nuevos pirografos eléctricos, que recuerdan a un soldador de metales,
permiten regular la temperatura, para crear un trazo mas o menos oscuro. Otra cualidad
de la técnica del pirograbado es la posibilidad de crear incisiones en la madera,
pudiendo obtener un aspecto de hueco relieve, controlando la profundidad y el

claroscuro de la madera.

Se recomienda utilizar pirégrafos con termostato, porque los que no tienen fusible
cuando se funden hay que deshacerse de ellos, por eso es mejor poder controlar la

resistencia del pirdgrafo.

Las desventajas de esta técnica son: que requiere mucha paciencia para poder cambiar
las puntas, hay que esperar a que se enfrien y cuando se pone una nueva esperar a que

se caliente. Para evitar esto, hoy en dia existen pirografos de dos tomas.

El dibujo debe ser directo y definitivo, alla prima, pues no hay posibilidad de marcha
atrés. Artisticamente se le reconoce como una de las técnicas més laboriosas y con unos
resultados sorprendentes, aunque sin olvidar su caracter rastico, debido al cromatismo

de la madera.

**% sentance Bryan. “La madera: El mundo del trabajo de la madera y la talla en madera”. Editorial
NEREA, Barcelona, 2004. ISBN: 8489569460, 9788489569461. N2 de paginas: 208 (Pag 93)
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8.2.5. Los esmaltes sintéticos para madera y metal

Se trata de un tipo de esmalte de produccion industrial, es de textura brillante y el&stica.
Se suele utilizar sobre superficies lisas como puede ser madera, metal, hierro, yeso y

superficies ya pintadas.

Una de sus grandes cualidades es que se utiliza para pintar superficies que vayan a estar
a la intemperie, por sus cualidades duraderas, y el secado rapido y brillante. Es muy
resistente se puede lavar y soporta los fendmenos atmosféricos y cambios de

temperatura.

Los colores son entremezcladles, brillantes y solidos, y el color blanco posee una

excelente resistencia al amarilleamiento.

Su composicion es: resina alquidica en base a aceite semisecativo, pigmentos organicos
e inorgénicos, hidrocarburos alifaticos, secantes organometalicos”. No contiene

benceno, ni plomo, ni mercurio. Es antioxidante e impermeable.

281, ¢ . . .. . .y , . .
Véase: Calvo Carbonell, Jordi. “Pinturas y recubrimientos; introduccién a su tecnologia”. Ediciones

Diaz de Santos. Madrid. 2011.
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Se utiliza directamente, sin mezclar con disolventes o aceites, se suele aplicar en capas
finas sobre superficies preferiblemente limpias, secas o imprimadas adecuadamente. Se

puede diluir en aguarras o disolvente.

Una de sus desventajas es que si se aplica en exceso tiende a arrugarse, o crear

burbujitas y deformaciones en la textura.

Unos de los ejemplos mas significativos del uso de los esmaltes sintéticos en cuanto a
pintura ligada a la arquitectura, podria ser la gran obra de Mariano Ballester que alberga
el edificio de la Camara de Comercio e Industria de Murcia, y el mural de José Lucas

gue se encuentra en el Palacio Fontes (Confederacion Hidrografica del Segura).

282 . . . .
(Detalle) Ballester, Mariano. Cdmara de Comercio e Industria.

28 (Detalle) Lucas, José. Palacio Fontes (Confederacién Hidrografica del Segura).
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8.2.6. Los esmaltes para ceramica vidriada

Existe una técnica conocida como el esgrafiado, consiste en rayar la ceramica, se puede
aplicar manualmente o con plantillas. Normalmente el esgrafiado se aplica a azulejos
cubiertos de engobe, se procede a dibujar sobre el engobe y luego se cuecen en el horno,

actualmente se interviene el azulejo con plantillas industriales.

El caso de la obra de Hernandez Carpe del Colegio de Farmacéuticos de la Regién de
Murcia que actualmente se encuentra en el edificio de la Camara de Comercio e
Industria, son azulejos pintados sobre el vidriado. Esta técnica consiste en aplicar
colores sobre la superficie de los azulejos una vez cocidos y vidriados. Posteriormente
se vuelven a cocer y el pigmento se adhiere mejor fundiéndose con la cubierta de

engobe de la superficie del azulejo.

Los esmaltes que se utilizan para pintar los azulejos se denominan “esmaltes para sobre

cubierta’:
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“...Se aplican los esmaltes sobre cubierta en un azulejo cocido y vidriado. Al
volver a cocerlo, los pigmentos y la cubierta se funden. Estos esmaltes para sobre
cubierta, que es el nombre con que se los conoce, se adquieren en forma de polvo
fino. Se mezclan con un medio aglutinante apropiado, como goma arabiga, resina
0 medio con base oleaginosa, y se aplican sobre la superficie del azulejo con un
instrumento para pintar. Se pueden conseguir muchos colores mezclando

esmaltes dentro de determinadas gamas... 284

Los colores se aplican con pincel, al principio puede resultar un poco resbaladizo, y
cuesta que se adhiera la pintura a la superficie, es recomendable no diluir demasiado la
pintura en agua o aglutinantes, mas bien es preferible que esté espesa. Es posible que se
queden surcos del recorrido del pincel, de hecho se aconseja utilizar aerdgrafos,
esponjas con plantilla o pigmentos en polvo. Un truco seria cubrir el azulejo de una
sustancia oleaginosa y esparcir el pigmento en polvo, de modo que se adhieran los
pigmentos en las zonas donde se encuentre el aceite. EI paso siguiente es volver a

cocerlos en el horno, a poca temperatura.

En caso de no querer volver a meter los azulejos en el horno, se pueden pintar con lo
que se cono ce como “esmaltado vitreo”. Es una pintura compuesta por esmaltes que se
utiliza para pintar cerdmica, vidrio o metal, en la mayoria de los casos. Es resistente al
agua y sobre todo su mejor cualidad es su resistencia al paso del tiempo. Se suele

utilizar en exteriores o sitios de transito de personas o vehiculos, por su durabilidad.

“...Estas resinas se utilizan mucho en el esmaltado industrial. Un ejemplo es el

B67, un metacrilato isobutilico que es soluble en alcohol blanco afiadiéndole

alrededor de un treinta por ciento de tolueno... 285

28 Smith Ray. “El manual del artista.” H. Blume Ediciones. Madrid 1999 (32 reimpresién en espafiol)

(Pag. 253)

%% Smith Ray. “El manual del artista”. H. Blume Ediciones. Madrid 1999 (32 reimpresion en espafiol)

(Pag. 257)
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8.2.7. La Encaustica con resinas plasticas

Es una técnica muy antigua, del griego enkaustikos que significa grabar a fuego, ya los
romanos la utilizaban para pintar el marfil o para dibujar sobre tablas. También en la
Edad Media tomé un gran protagonismo siendo la técnica pictdrica por antonomasia

para realizar los iconos del oriente cristiano del Imperio bizantino.

Tras estos primeros periodos historicos, la técnica de la encaustica parece ser que quedd
olvidada. Ya en el siglo XVIII y XIX reaparece en Inglaterra y Francia, evolucionando

después a nuevas técnicas y materiales.

La encdaustica tradicional se caracteriza por utilizar cera como aglutinante de los
pigmentos, es necesario mantenerlos liquidos con ayuda de una fuente de calor estable,
como puede ser un brasero (en la antigtiedad), o un hornillo eléctrico (hoy en dia), para
mantenerlos al bafio maria. Los colores se aplican con el pincel o con una espatula

caliente, ya que se trata de una pintura con textura densa y cremosa.

El acabado de la obra pictorica se concluye con el pulido, consiste en pulir la superficie
con trapos de lino, quitar las impurezas que hayan podido quedar y dar brillo. En

ocasiones se utiliza la encaustica como capa protectora de la pintura parietal, para darle
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http://wapedia.mobi/es/Idioma_griego

una textura mas luminosa y un mejor acabado. Este procedimiento se conoce como

encaustizacion.

El procedimiento de encaustizacion fue descrito por Vitrubio, y bésicamente explica
que consiste en extender una capa sutil de cera caliente sobre la pintura que luego se

pule.

Actualmente la cera se ha sustituido por resinas sintéticas o naturales, para una mayor
durabilidad, ya que la cera es poco estable con las altas temperaturas. Desde la aparicion
de los pléasticos en el s.X1X se los utiliza para la técnica de la encéustica, por su mayor

resistencia, y por solidificarse una vez frios.

378



379



380



8.3. Herramientas

eeoe
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Pinceles

Espatulas

Pirograbadores
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8.3.1. Pinceles

Los pinceles se pueden clasificar segin su forma o el material del que estan hechos, se
trata de la herramienta principal para la aplicacion de cualquier pintura, a continuacion
vamos a hacer un breve repaso por los tipos de pinceles y su fisionomia. Los pinceles

varian en tamafio y grosor asi como su composicion.

El pincel se compone del mango, la férula y el pelo. En el mango suele aparecer
grabado las caracteristicas del pincel, y su humeracion que determina el grosor, la férula
suele ser de metal, y el pelo varia segun la calidad del pincel, y dependiendo de para lo

que se vaya a hacer se necesitara un tipo de pelo u otro.

Existen pinceles que en lugar de pelo, pueden tener cerdas, alambres, u otro material
similar. Principalmente se suelen usar de pelo natural de animal, aunque cada dia se
hacen mas de pelo sintético, que resulta mas econémico, comenzaron a industrializarse

a partir de 1970, compuestos de poliéster, pero no han desbancado a los de pelo natural.

En cuanto a tipos de pelo naturales podemos destacar el pelo de marta (considerado uno
de los mejores), el pelo de ardilla, el pelo de turdn, el pelo de oreja de buey (més
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economico), el pelo sabeline, el pelo de cabra, el pelo de lobo (mas rigido), el pelo de

cerda (mas comun en la zona asiética), etc.?®

"

Segun su forma, los pinceles pueden ser redondos, planos o avellanados. Segin el

pincel utilizado se obtiene un tipo de trazo diferente, es necesario conocer su fisionomia

para saber utilizar cada pincel en cada momento adecuado®”.

Dentro de la tipologia de pinceles planos, podemos diferenciar; el pincel tamponado o
recto es decir de forma redonda pero el pelo cortado en el extremo, luego podemos
encontrar el pincel de abanico que se utiliza para difuminar, incluso pastel y carboncillo.
Los pinceles planos nos proporcionan trazos rectangulares o cuadrados y son

recomendables para las grandes superficies de color.

Después estan los pinceles redondos, éstos son adecuados para puntear y para pequefios

detalles. Varian segun el grosor y la terminacion de la punta.

286 /gase: Sidaway, lan. “Enciclopedia de materiales y técnicas de arte”. Ed. Acanto. Barcelona, 2005.

*%7 \éase: Smith Ray. “El manual del artista”. H. Blume Ediciones. Madrid, 1999 (32 reimpresién en

espafiol).
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Los avellanados son apropiados para las lineas curvas y retorcidas. También existen los
pinceles de lengua de gato, que reune las caracteristicas del plano y del redondo. Se

trata de un pincel plano pero con la punta redonda.

Después existen otras variantes como pueden ser las paletinas®®, los pinceles

289

abombados®®, los biselados®®, pinceles de Sumi-e®**, etc.

Los pinceles determinan la forma del trazo que se consigue con la pintura, se puede
pintar con el pincel seco o diluirlo en pintura o disolventes, y obviamente se utiliza en
infinidad de técnicas y soportes. Para que los pinceles funcionen bien es importante

lavarlos bien y cuidarlos.

En ocasiones, en algunas de las obras que hemos podido ver durante la presente
investigacion se ha aplicado la pintura con otros métodos que no son via pinceles, como
el caso de la encdustica, la aerografia, el pirograbado, la aplicacion de pintura con

espétulas o el dripping®®.

288 . s . ..
Pincel ancho con forma de brocha, de mango corto y que se utiliza para cubrir grandes superficies.

289 . s 4, .
Pincel de borde arqueado que se suele utilizar para todas las técnicas.
290 . .
Pincel plano cortado de forma oblicua.
291 . o1s 4, . . e zas
Pincel de acuarela, con el mango grueso y el pelo largo, utilizado en técnicas de estilo asiatico.
292 . . . . . . .
(*dripping) consiste en crear salpicaduras y dejar chorrear los colores sobre el lienzo extendido en el
suelo o pared- elimina la capacidad critica.
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8.3.2. Espatulas

)

La aplicacién de la pintura (generalmente al 06leo, aunque se puede con varias técnicas)
con espatula, crea un efecto dptico muy diferente a la de los pinceles, es decir crea una

sensacion de mayor corporeidad®®,

En cuanto a las espatulas las podemos encontrar de numerosas formas y tamafios.
También se fabrican de materiales diversos, las mas comunes son las de acero, pero

también las podemos encontrar en madera o plastico que resultan mas econémicas.

La aplicacion de la pintura con espatula se suele hacer sin disolventes, se mezclan los

colores y se aplican directamente, pudiendo mezclarse en el soporte®®*.

Se suele trabajar con varias espatulas a la vez, dependiendo de lo que se quiera hacer.

295

Normalmente se recomienda®> usar cuatro espatulas aproximadamente, de diferentes

puntas y grosores.

2% yéase: Scott, Marylin. “Pintura al dleo. Guia para artistas principiantes y avanzados”. Evergreen. Kdln
(Alemania), 2005.

% yéase: Pedrola, Antoni. “Materiales, procedimientos y técnicas pictéricas”. Editorial Ariel. Barcelona,
2004.

% yéase: Krug, Margaret. “Manual para el artista. Medios y técnicas”. Ed. Blume. Barcelona, 2008.



Para lograr un efecto interesante se aplican a modo de capas de colores, o lo que se
296

conoce también como empastar=> (Como podemos apreciar en la siguiente imagen).

Como recurso practico se recomienda utilizar un palo de apoyo®’, que consiste en un
palo de madera con el extremo recubierto por una tela acolchada. Resulta bastante util a
la hora de realizar detalles o lineas que requieran pulso firme, ya que la técnica con

espatula requiere una precision importante.

También son necesarias las espatulas para la limpieza de la paleta o bien para mezclar
grandes cantidades de pintura, que es para lo que se suelen usar habitualmente.

296 . . . . .
Recordemos las dos grandes Marinas del artista Manuel Avellaneda, presentes en esta investigacion.

Y situadas en el Edificio de la Consejeria de Administracion Publica de la Regidn de Murcia.
297 ¢
Idem.



8.3.3. Pirograbadores

El pirograbador es una herramienta que se utiliza para grabar en madera, tela o piel, se
trata de una especie de punta de metal que se calienta mediante suministro eléctrico

como si de un soldador se tratara®®®,

En tiempos remotos se utilizaba un hierro candente que terminaba en punta y se
calentaba en un pequefio caldero que contenia carbon encendido, con el paso del tiempo
esta técnica ha ido evolucionando y perfeccionandose hasta llegar a los pirograbadores

de hoy.

Hoy en dia se utilizan a base de electricidad, que es la que proporciona el calentamiento.
El mango se cubre de un material aislante, consiguiendo que pase la corriente hacia la
punta del pirograbador, hasta que se ponga al rojo vivo. A continuacion se va grabando

la madera poco a poco.

Los pirograbadores pueden ser de diversas formas; puntas chatas, afiladas, redondas,
media luna y hasta una en forma de hierro de marcar ganado, la imaginacion es el

limite, las formas se le pueden dar con una pinza a la punta fina o con un martillo en

%% Sentance Bryan. “La madera: El mundo del trabajo de la madera y la talla en madera”. Editorial
NEREA, Barcelona, 2004.
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caso de que se quiera aplastar, para lograr sombreados uniformes, también se usa el

elemento plano para afilarlo después, para lograr la imitacion con el pelaje animal .

La punta suele ser de un material con aleacion de niquel-cromo y en algunos casos

alambre resistivo llamado kantal?®®

este utiliza la electricidad que va del rojo cereza al
rojo vivo, debido a la diferencia de tension entre los dos extremos del alambre niquel-

cromo.

Las ventajas de los pirograbadores de hoy en dia son que; utilizan un voltaje menor de
2,5 voltios, las puntas son moldeadas y de diferentes formas y tamafios. El tiempo de
enfriamiento de las puntas una vez desconectados de la electricidad es menor a un
minuto, y ademas se puede calibrar la temperatura, segun las necesidades del material a

grabar o el tipo de madera.

El tamafio del mando aislante que sostiene la punta, es como un l&piz aproximadamente,
por lo tanto permite un dominio total del artista sobre la obra. Existen pirograbadores
que consiguen grandes obras que rayan lo realista, con una extraordinaria destreza

manual.

299 ore , .
El kantal se suele utilizar para los hornos eléctricos, calentadores de agua, tostadoras de pan, etc.
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300

300 (Detalle) Pirograbado de José Maria Parraga.
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8.4. Procedimientos Escultéricos
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Huecorrelieve

Bajorrelieve

Escultura ida al muro

A parte de técnicas pictdricas, gracias al trabajo de investigacion realizado hemos
podido encontrar una serie de muestras que se corresponden con tres técnicas
escultdricas de diferente indole.

No se trata de escultura exenta como tal, pero si de procesos escultoricos anclados al
muro. En primer lugar estudiaremos el huecorrelieve, pasando por el bajorrelieve y por
Gltimo la escultura anclada al muro.
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8.4.1. El Huecorrelieve

El huecorrelieve es una técnica escultdrica que consiste en incidir sobre el material
creando surcos hacia dentro. Esta técnica la podemos encontrar sobre todo en la obra de
José Maria Péarraga, en numerosas ocasiones, a continuacién podemos observar dos

ejemplos, uno situado en el exterior y el otro en el interior.

Consiste en crear incisiones sobre el muro, normalmente se encuentra preparado con un
fratasado de cemento o yeso. Las formas de crear las incisiones son mediante
hendiduras realizadas con ayuda de espatulas o buriles.

301 . ; . . . . .
(Detalle) José Maria Parraga. Huecorrelieve en fachada exterior situado en la calle Mariano Vergara

n? 6.
302 . . . . , apr s .

(Detalle) José Maria Parraga. Huecorrelieve en el zaguan del edificio situado en la calle Doctor
Marafién n2 2.
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8.4.2. El Bajorrelieve

El bajorrelieve lo podemos encontrar sobre todo en la obra de Antonio Campillo o
Anastasio Martinez Valcarcel. Los dos han realizado a lo largo de su trayectoria
esculturas de bulto redondo tanto como bajorrelieves. Digamos que para la ubicacién
gue nos atafie una escultura de bulto redondo seria incémoda para en paso de los
vecinos, por lo tanto es posible que para este tipo de decoraciones sea el bajorrelieve lo

mas apropiado.

3% (Detalle) Antonio Campillo. Bajorrelieve fachada exterior de la Sede de la CAM.

3% (Detalle) Anastasio Martinez Valcarcel. Mural interior del edificio situado en la plaza Santa Isabel n2

2.
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8.4.3. Escultura adherida al muro

La escultura que encontramos de bulto redondo adherida al muro, no se puede
considerar de bulto redondo, porque en verdad, no se puede apreciar por todos sus
lados, debido a su condicion de anclaje a la pared.

Digamos que seria como un altorrelieve pero que no se puede rodear. Recordemos las
obras de Pedro Pardo situadas en la calle del Doctor José Tapia Sanz, en los dos
edificios que se confrontan. Y, los pajaros de Antonio Hernandez Carpe, de indole
abstracta que se encuentran en el Edificio Torre de Murcia situado en la Gran Via
Escultor Salzillo (siguiente imagen), y que acompafian a todo el programa decorativo

desarrollado en este espacio.
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9. Conclusiones
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Para concluir la tesis doctoral que aqui se presenta, hemos llegado a una serie de

conclusiones generales:

La pintura decorativa ha estado presente en la ciudad de Murcia a lo largo de la
historia, y todavia hoy encontramos muestras vigentes, que nos lo confirman. El
gusto por embellecer la arquitectura sigue presente, dado el descubrimiento de

decoraciones en pintura mural de cronologia no muy lejana.

Lejos de los grandes encargos de programas pictoricos, civiles y religiosos, que
hasta el siglo XX eran habituales, nace un nuevo tipo de encargo, el particular y

de ambito privado, asi como en el &mbito institucional.

La tematica desarrollada es variada, de caracter desenfadado, en la mayoria de
los casos preciosista, predominando los motivos paisajisticos, escenas tipicas de
la huerta de Murcia, bodegones, y representaciones de tipo histdrico narrativo,
todo ello alegre y muy decorativo. A su vez se han utilizado diferentes
tendencias artisticas, como la figuracion, la abstraccion, las formas cubistas e

impresionistas, entre otras.

En estas realizaciones decorativas y artisticas se han utilizado variadas técnicas
pictoricas murales, empleando ademas nuevas tendencias pictdricas, como
acrilicos, 6leo, temple, guache, esmaltes sintéticos y encaustica, entre otros. Asi

como variados soportes, a modo de paneles y conjuntos de azulejeria vidriada.

Fueron muchos artistas los artifices de este tipo de decoraciones, algunos tenian
en comun las mismas inquietudes artisticas, llegando a formar por ello una serie
de colectivos, como ya vimos anteriormente, “El Grupo Puente Nuevo” 0 “El
Grupo Aunar”. Ha sido decisivo investigar en la vida de los artistas para poder
conocer y comprender su obra y sus posibles relaciones con los pintores de la

época, asi como su situacién en el contexto historico.
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Sabemos que pueden aparecer obras que desconocemos a dia de hoy, pero hay
que dejar claro la posibilidad de una fructifera expansion de esta investigacion
aqui presente. Tanto en la ciudad de Murcia, como, en un futuro, ampliar el
trabajo de campo a los diferentes municipios de la Region de Murcia, ciudades
como Cartagena, Lorca, Aguilas, Totana, Cieza, Molina de Segura, y un largo

etc.

Al cierre de este trabajo hemos seguido conociendo datos, como alguna autoria
desconocida. Por ello esta Tesis Doctoral queda abierta a la investigacion, con la
intencion de seguir investigando y catalogando este tipo de obras, con el fin de
su reconocimiento, y en consecuencia, darlas a conocer para que se valoren y

conserven adecuadamente en los lugares en los que fueron proyectadas.
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Los datos estadisticos que apoyan esta investigacion son los siguientes:

Hemos analizado 73 obras en total de las cuales 39 son de d&mbito publico y 34 son de
ambito privado, por lo tanto los porcentajes obtenidos serian el 46,57 % del total son

obras de ambito privado, y el 53,42 % son obras de ambito publico.

Seleccion de Obras

m Ambito publico

m Ambito privado

De estas obras podemos sacar los siguientes porcentajes relacionados con sus

propiedades y caracteristicas:

Ambito publico Ambito Total Porcentajes
privado
26 23 49

Sin firmar 13 11 24 32,87%
Exterior 10 0 10 13,69%
Interior 29 34 63 86,30%

Adheridas al 21 27 48 65,75 %
muro

Portatiles 18 7 25 34,24 %

Con Marco 16 5 21 28,76 %

Sin Marco 23 29 52 71,23 %




Las obras que presentan la firma del artista que las creo, con 26 en ambito publico y 23
en dmbito privado, haciendo un total de 49, lo cual da un porcentaje del 67,12% del

total.

En cuanto a obras sin firmar encontramos 13 piezas del ambito publico y 11 del ambito
privado, en total 24 obras sin firmar del total, el porcentaje obtenido es del 32,87 % del

total.

Por lo tanto se podria decir que predominan las obras firmadas en este tipo de

creaciones artisticas ligadas a la arquitectura.

Firma del artista

32,87%

m Obrasfirmadas

67,12%

m Obrassin firmar

En cuanto a la ubicacién de las piezas encontramos 10 obras de ambito puablico al

exterior y ninguna de ambito privado, que hacen un porcentaje del 13,69 % en total.

En cambio al interior encontramos 29 de ambito publico y 34 de ambito privado, es
decir todas, en total serian 63 obras en el interior de los edificios, que proporciona un

porcentaje del 86,30 % del total en el interior.

Podemos sacar la conclusion de que predominan las obras en el interior de los edificios,
y que solo se han creado obras al exterior de ambito publico, ninguna de ambito

privado. El siguiente grafico muestra estos porcentajes.
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Ubicacion

W Exterior
m Interior

En cuanto al soporte utilizado en este tipo de obras, primero vamos a centrarnos en si
las piezas se encuentran adheridas al muro o se pueden trasladar, es decir presentan

caracteristicas que hacen posible su portabilidad.

Encontramos 21 obras de ambito publico que se encuentran adheridas al muro y 27 de
ambito privado que hacen un total de 48 obras, el porcentaje obtenido es de 65,75 % del

total.

En cambio, encontramos 18 obras portatiles de ambito pablico y 7 de &mbito privado,

siendo 25 en total con un porcentaje del 34,24 % sobre el total.

Es decir, predominan las obras adheridas al muro en total, y las obras de caracteristicas
portatiles apenas se dan entre las obras de ambito privado. Lo podemos observar en el
siguiente gréfico.

Soporte

m Adheridas al muro

m Portatiles




Encontramos obras con marco y otras sin marco, en el ambito publico hemos
encontrado 16 obras con marco y 5 sin marco, haciendo un total de 21 obras

enmarcadas, cuyo porcentaje es 28,76 % del total.

Sin ningun tipo de enmarcacién encontramos 23 obras en ambito privado y 29 en
ambito publico, haciendo un total de 52 obras que confiere un porcentaje del 71,23 %
del total.

En conclusién, predominan las obras sin ningin tipo de enmarcacion, sobre todo en

ambito privado.

Hay que relacionar también con los gréaficos anteriores que en ambito privado
encontramos mas obras de tipo mural adheridas al muro que no necesitan ningun tipo de
enmarcacion, aungue si existen obras de tipo pintura mural que se les ha proporcionado

un marco adherido.

En el siguiente grafico podemos observar los porcentajes de las obras que presentan

algun tipo de enmarcacion o no.

Enmarcaciones

H Con marco

m Sin marco
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La siguiente tabla muestra los soportes utilizados con sus respectivos porcentajes:

Tabla Azulejos de
ceramica
Ambito 12 11 10 5 1

publico

Ambito 6 5 18 2 3

privado

N 24,65% 21,91% 38,35% 9,58 % 5,47 %

En cuanto a los soportes utilizados podemos hacer un desglose aproximado:

La tabla, cominmente en madera de conglomerado ha sido utilizada en 12 obras de
ambito publico y 6 de &mbito privado, haciendo un total de 18 obras que confieren un

porcentaje del 24,65 % del total de todas las obras.

La ceramica, concretamente en forma de mural de azulejeria o similar, por ejemplo en
forma de teselas, la podemos encontrar en 11 obras de &mbito pablico y 5 de &mbito

privado, en total 16 obras y su porcentaje es del 21,91 % del total.

La pintura mural o los bajorrelieves en piedra, huecorrelieves en el mismo estuco del

muro o en el cemento de alguna fachada, éstos tienen el muro como soporte.

Son los més frecuente en este tipo de obras ligadas a la arquitectura, encontramos 10
obras de ambito publico y 18 en ambito privado, en total serian 28 obras que es un
38,35 % de las obras totales, predominando como soporte en relacion a todas las obras

catalogadas.

El lienzo, ya sea en bastidor o adherido al muro, se da en 5 piezas encontradas en el
ambito publico y 2 en el ambito privado, haciendo un total de 7 piezas cuyo porcentaje

respecto al total es del 9,58 %. Es decir uno de los soportes menos frecuentes.
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Encontramos otros soportes, como puede ser el cristal o vidrio, y las obras de tipo
escultérico. Encontramos una pieza en ambito publico que seria el mural de vidrio
esmerilado de Alfonso Albacete situado en Caja Murcia Central en la Gran via Escultor
Francisco Salzillo. Y en dmbito privado encontramos las tres muestras de esculturas del

artista Pedro Pardo situadas en la calle del Doctor José Tapia Sanz.

Por lo tanto han quedado pocos soportes que no pertenecen a los anteriormente
mencionados, el total de “otros” serian 4 piezas cuyo porcentaje respecto al total es del

5,47 %.

En definitiva, el soporte méas utilizado tanto en &mbito privado como en ambito pablico
seria el muro, después la tabla, luego los azulejos de ceramica o teselas, el lienzo como

minoria y finalmente otros soportes que han sido comentados anteriormente.

A continuacion podemos observar la relacion de porcentajes en el gréfico inferior:

Soportes utilizados

m Tabla

B Azulejos de ceramica
m Muro

m Lienzo

B Otros

405



La siguiente tabla desglosa las técnicas utilizadas:

Pintura al Ceramica Pintura Procedimien
oleo vidriada acrilica tos
escultdricos

Ambito

publico

Ambito
privado

o

Porcentaje 15,06 % 21,91% 27,39% 19,17 % 16,43 %

16 14 12

En cuanto a las técnicas utilizadas las hemos desglosado segun las técnicas mas
utilizadas, las cuales son la pintura al 6leo, la cerdmica vidriada, la pintura acrilica o

plastica, los procedimientos escultoricos y otras técnicas.

La técnica de la pintura al 6leo la encontramos en 7 obras de ambito publico y 4 de
ambito privado, haciendo un total de 11 piezas, el porcentaje obtenido respecto al total
seria del 15,06 %.

La ceramica vidriada se encuentra en 11 piezas de ambito publico y 5 de ambito

privado, en total serian 16 piezas cuyo porcentaje seria el 21,91 % del total.

La pintura acrilica o plastica es la mas frecuente en este tipo de obras ligadas a la
arquitectura, normalmente la encontramos adherida al muro, se han podido clasificar 9
obras en el &mbito publico y 11 en el dmbito privado, en total son 20 obras que en

porcentaje respecto al total es del 27,39 %, siendo la técnica mas usada.

Los procedimientos escultdricos, ya sea relieve, bajorrelieve, huecorrelieve o escultura
exenta. Encontramos 3 piezas en &mbito publico y 11 en &mbito privado, obteniendo un
total de 14 obras, cuyo porcentaje respecto al total es de 19, 17 %.



En el apartado de otras técnicas, hemos incluido las técnicas que son poco comunes en
las piezas recogidas, como es el vidrio esmerilado, el pirograbado, las técnicas mixtas o

los esmaltes sintéticos.

Encontramos 9 obras en el &mbito privado y 3 en el ambito publico, en total serian 12

piezas, las cuales hacen un porcentaje del 16, 43 % respecto al total de obras.

En definitiva, la técnica mas utilizada es la de la pintura acrilica o plastica, después la
ceramica vidriada, los procedimientos escultoricos, otras técnicas y finalmente en

minoria la pintura al 6leo.

En el siguiente grafico podemos observar la relacién de porcentajes de las técnicas

utilizadas en todas las obras catalogadas en esta tesis doctoral:

Técnicas

B Pintura al dleo

15,06 %

B Cerdmica vidriada

® Pintura acrilica

B Procedimientos

escultdricos
m Otros
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http://www.laverdad.es/murcia/20081224/murcia/relieves-antonio-campillo-
vuelven-20081224.html (consulta el 24-3-12)

http://www.abellanjulia.net Pagina web oficial del artista José Abellan Julia
(Fecha de consulta el 23-12-2012)

Pinturas rupestres de la Region de Murcia:

http://www.murciaturistica.es/es/turismo.arte_rupestre?buscar=S (Consulta el
24-06-12)
Blog dénde hay documentacion sobre la obra de José Maria Parraga del Casino

de Algezares. http://elartesanodelaimagen.blogspot.com.es/2008/05/el-casino-

de-algezares-ser-demolido.html (consulta el 30-02-2013)

Articulo sobre las obras de Ramoén Luzzy en la ciudad de Cartagena.
http://www.laverdad.es/murcia/prensa/20070325/cartagena/obras-arte-sobre-
ruedas_20070325.html (fecha de consulta el 7-7-11)

Informacion sobre el ceramista Inocencio Lario.  http://www.ceramica-
lario.com/ (consulta el 24-5-2012)

Guia del Ocio de Murcia, donde encontramos las referencias del bar “El Candil”.

http://www.guiadelocio.com/murcia (Consulta el 24-05-2011)

433


http://www.arqueomurcia.com/revista/n2/articulo.php?id=4
http://falgas.jimdo.com/
http://patentados.com/invento/una-maquina-para-transmitir-vibraciones-a-cuerpos-a-pulir-y-esmerilar.html
http://patentados.com/invento/una-maquina-para-transmitir-vibraciones-a-cuerpos-a-pulir-y-esmerilar.html
http://www.laverdad.es/murcia/multimedia/fotos/26313.html
http://www.laverdad.es/murcia/20081224/murcia/relieves-antonio-campillo-vuelven-20081224.html
http://www.laverdad.es/murcia/20081224/murcia/relieves-antonio-campillo-vuelven-20081224.html
http://www.abellanjulia.net/
http://www.murciaturistica.es/es/turismo.arte_rupestre?buscar=S
http://elartesanodelaimagen.blogspot.com.es/2008/05/el-casino-de-algezares-ser-demolido.html
http://elartesanodelaimagen.blogspot.com.es/2008/05/el-casino-de-algezares-ser-demolido.html
http://www.laverdad.es/murcia/prensa/20070325/cartagena/obras-arte-sobre-ruedas_20070325.html
http://www.laverdad.es/murcia/prensa/20070325/cartagena/obras-arte-sobre-ruedas_20070325.html
http://www.ceramica-lario.com/
http://www.ceramica-lario.com/
http://www.guiadelocio.com/murcia

Pagina oficial del ayuntamiento de Beniel, sucesos. Exposicion del artista
Mariano Ballester.

http://www.beniel.es/web/quest/eventos/-/asset publisher/I3Ya/content/se-

exposicion-mariano-
ballester/18479/maximized;jsessionid=6fecdc700ede6aabd21333d18d3a (fecha
de consulta el 10-4-13)

“Campus” Revista cultual de la Universidad de Murcia. 5° Epoca. N° 7. Mayo-

Junio 2007. Entrevista Manuel Coronado. “Si la pintura no se toma como un
sacerdocio, no es nada ”.
http://redi.um.es/campusdigital/images/phocadownload/revistacampus/epoca_5/r
evistacampus_7.pdf (Consulta el 24-03-2013)

Archivo de notas de prensa de la ciudad de la Justicia de Murcia.

http://www.poderjudicial.es/cgpj/es/Poder Judicial/Tribunales Superiores de J

usticia/TSJ Region de Murcia/Sala de prensa/Archivo de notas prensa/Ciud

ad_de la Justicia__espacio_abierto (Fecha de consulta el 20-05-2013)

Informacién sobre la obra del artista Juan Antonio Abellan Julia.

http://www.teleprensa.es/malaga-noticia-217436-aromas-de-abellan-julia-una-

nueva-exposicion-en-la-sala-noble.html (fecha de consulta el 13-05-2013)
Articulo sobre la muerte del artista José Antonio Molina Sanchez.
http://www.laverdad.es/murcia/20091217/cultura/muere-molina-sanchez-pintor-
20091217.html (Consulta el 2-06-2013)

Articulo en la Opinion de Murcia que trata sobre el Escultor Ramén Valcércel.

“Escultor que reunio a un ejército de aprendices para moldear una figura colosal
con la que Murcia se consagraba de nuevo al Corazén de Jesus, tal y como habia
impuesto en 1919 el rey Alfonso XIIL.”
http://www.laopiniondemurcia.es/murcia/2010/02/15/defendemos-obra-arte-

talibanes/229774.html Noticia en la opiniéon de Murcia, con fecha del 15-2-2010
(Consulta el 13-1-2013)
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http://www.beniel.es/web/guest/eventos/-/asset_publisher/l3Ya/content/se-exposicion-mariano-ballester/18479/maximized;jsessionid=6fecdc700ede6aabd21333d18d3a
http://www.beniel.es/web/guest/eventos/-/asset_publisher/l3Ya/content/se-exposicion-mariano-ballester/18479/maximized;jsessionid=6fecdc700ede6aabd21333d18d3a
http://www.beniel.es/web/guest/eventos/-/asset_publisher/l3Ya/content/se-exposicion-mariano-ballester/18479/maximized;jsessionid=6fecdc700ede6aabd21333d18d3a
http://redi.um.es/campusdigital/images/phocadownload/revistacampus/epoca_5/revistacampus_7.pdf
http://redi.um.es/campusdigital/images/phocadownload/revistacampus/epoca_5/revistacampus_7.pdf
http://www.poderjudicial.es/cgpj/es/Poder_Judicial/Tribunales_Superiores_de_Justicia/TSJ_Region_de_Murcia/Sala_de_prensa/Archivo_de_notas_prensa/Ciudad_de_la_Justicia__espacio_abierto
http://www.poderjudicial.es/cgpj/es/Poder_Judicial/Tribunales_Superiores_de_Justicia/TSJ_Region_de_Murcia/Sala_de_prensa/Archivo_de_notas_prensa/Ciudad_de_la_Justicia__espacio_abierto
http://www.poderjudicial.es/cgpj/es/Poder_Judicial/Tribunales_Superiores_de_Justicia/TSJ_Region_de_Murcia/Sala_de_prensa/Archivo_de_notas_prensa/Ciudad_de_la_Justicia__espacio_abierto
http://www.teleprensa.es/malaga-noticia-217436-aromas-de-abellan-julia-una-nueva-exposicion-en-la-sala-noble.html
http://www.teleprensa.es/malaga-noticia-217436-aromas-de-abellan-julia-una-nueva-exposicion-en-la-sala-noble.html
http://www.laverdad.es/murcia/20091217/cultura/muere-molina-sanchez-pintor-20091217.html
http://www.laverdad.es/murcia/20091217/cultura/muere-molina-sanchez-pintor-20091217.html
http://www.laopiniondemurcia.es/murcia/2010/02/15/defendemos-obra-arte-talibanes/229774.html
http://www.laopiniondemurcia.es/murcia/2010/02/15/defendemos-obra-arte-talibanes/229774.html
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12. Glosario de Términos Artisticos
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Abstraccion Lirica. Tendencia pictorica del arte abstracto con caracter expresivo y
libertad creadora, a diferencia de la abstraccion geometrica. EI concepto de abstraccion
lirica comprende el *tachismo, la *action painting, el *expresionismo abstracto y el

*informalismo. Wools y Pollock fueron los pioneros de estas tendencias.

Abstracto, Arte. Estilo artistico no figurativo con lenguaje propio, elaborado a partir de
las experiencias *fauvistas y *expresionistas, que exaltan la fuerza del color y
desembocan en la llamada abstraccion lirica o informalismo, o bien a partir de la

interpretacion cubista, que da lugar a las abstracciones geométricas y constructivas.
Acabado. Serie de operaciones efectuadas al finalizar una obra.

Académico. Se dice del estilo artistico que se atiene con rigor a las normas consideradas

clasicas.

Accion, arte de. El desarrollo del arte de accidén cobra mayor desarrollo con la *action
painting cuya técnica pictorica (*dripping) consiste en dejar chorrear los colores sobre
el lienzo extendido en el suelo- elimina la capacidad critica. El arte de accién
neodadaista impone una activacion de la capacidad critica. Allan Krapow lo denomina
*happening, o espectaculo integral, basado en la irritacion producida por la reiteracion

de vivencias cotidianas improvisadas.

Acrilico. Materiales plasticos, pinturas, fibras; desde 1960 el material acrilico se ha
utilizado en pintura (brillantes colores), en escultura (resinas) y en mobiliario

(metracrilato).

Acromatismo. (de a privat. y griego kroma, color). Objeto exento de color.
Decoloracion resultante de la mezcla de colores primarios o de un color primario y su

complementario.

Action painting. (inglés, pintura de accion). Tendencia pictorica desarrollada en
Estados Unidos a partir de 1945.
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Acuarela. (italiano acquarella y éste de aqcua, agua). Pintura sobre papel o seda
realizada con pigmentos preparados con goma y disueltos en agua. Los tonos son
transparentes con un efecto velado. Alcanzo el mayor auge en los siglos XVIII 'y XIX.

El gran maestro inglés de la acuarela es William Turner.

Aerografia. Arte de pintar con pistola. El aerografo, comenzd a emplearse como
instrumento gréafico en el mundo de la publicidad y el disefio por la perfeccion de su
acabado (que a veces resulta excesivamente artificial) y la posibilidad de manchar
grandes superficies homogéneas reforzando el aspecto brillante de la pintura y sus

similitudes con el papel fotografico.

Aglutinantes. Substancia, simple o mixta, utilizada en las pinturas. En la pintura al

temple el aglutinante mas importante es el aceite.

Aguada. Procedimiento de pintura al agua preparada con colorantes disueltos en agua o

cola mezclada con miel. Fue muy empleada por los miniaturistas medievales.

Ajedrezado. Decoracion en forma de damero o ajedrez, utilizada en las superficies

murales.
Ala. (latin, alam) parte lateral de un edificio.

Alegoria. (griego, allegoria) Representacion simbdlica de figuras con significaciones

dadas previamente; con frecuencia utiliza motivos mitol6gicos.
Alicatado. Muro recubierto de azulejos.

Alto relieve. Trabajo escultdrico cuyas figuras sobresalen en la mitad de su volumen del

material que les sirve de fondo.

Atribucién. Asignacion a un artista de una obra de arte de autor desconocido.

Bajo relieve. (bajorrelieve) Relieve escultorico que sobresale poco (menos de la mitad

del bulto) de la superficie a que esta adherida.
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Barbotina. Pasta ceramica liquida utilizada para realizar decoraciones en relieve sobre

piezas de ceramica o alfareria.

Blaue Reiter, Der. (aleman, El Jinete Azul). Grupo de artistas expresionistas fundado en
Munich en 1911 con los pintores Kandinsky, Marc, Macke y Klee. Buscaban en el arte
la espiritualidad, la sensibilidad para la naturaleza, la poesia visual, la tendencia

colorista y la evolucion de lo figurativo hacia la abstraccion de las formas y los colores.

Bodegon. Representacion de una naturaleza muerta (frutos, objetos ceramicos o
musicales, animales cazados etc.) EI momento de méximo esplendor fueron los s. XVII
y XVIII.

Briicke Die. (aleman, El Puente). Grupo de pintores del *expresionismo aleman (1905-
1913) creado en Dresde en 1905 y trasladado posteriormente a Berlin. Formado por

Heckel, Fritz Bleyl, Kirchner y Schmidt-Rottluff, a los que se afiadié en 1906 Nolde.

Buril. (catalan, buri) Instrumento de acero templado para grabar sobre metales y

madera.

Cenefa. (arabe, sanifa, borde del vestido). Dibujo de ornamentacion, suele consistir en

elementos repetidos de un adorno.

Chinoiserie. Palabra francesa utilizada para designar una obra artistica o decorativa
hecha al gusto chino. ElI Rococd fue muy prddigo en los objetos de gusto exotico y

oriental.

Claroscuro. (italiano, chiaroscuro). Técnica pictorica en la que el contraste de luz y
sombra produce un efecto pictorico en el que desaparecen los contornos el color local.
Representante del claroscurismo o0 tenebrismo es Caravaggio que destaca

magistralmente las figuras iluminadas sobre fondo oscuro.
Colorista. Tendencia a dar mas predominio al color que al dibujo en pintura.

Collage. (término francés adoptado en el lenguaje técnico de la pintura). Técnica

pictorica consistente en pegar sobre un soporte (lienzo, carton, etc.) materiales
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heterogeéneos, fotografias, impresos, papeles recortados o rotos, revolucionando la
estética tradicional. Surge durante la primera mitad del s. XX con los denominados

papiers collés.

Costumbrismo. En literatura y pintura, descripcion de las costumbres propias de un pais

0 region.

Cubismo. Tendencia estética entre 1908 y 1914. Fue decisiva la influencia de Cezanne y
de las artes primitivas. Los pintores creadores del cubismo fueron Picasso y Braque.
Defiende la superficie plana y bidimensional del lienzo interpretando multiplicidad de

planos.

Dau al Set. (catalan, Dado al Siete). Grupo de artistas de tendencia informalista, que se
constituyo en Barcelona desde 1948 hasta 1956, en torno a la revista del mismo nombre.

Integraban el grupo Cuixart, Tapies, Tharrats, Puig, Brossa y el critico de arte Cirlot.

Efectismo. Peculiaridad de algunos artistas que consiguen impresionar al espectador

con determinados rasgos de la obra.

Eje. (latin, axem). Linea imaginaria que da una direccién vertical u horizontal de formas

proporcionadas.

Empaste. Aplicacion abundante de pasta de pintura en la superficie de un lienzo,
realizado con pincel o espatula; con ésta técnica se produce una superficie rugosa.

Encaustica. Técnica pictorica en la que los colores diluidos en cera fundida se deslien

sobre un fondo previamente calentado (Madera, yeso, piedra).

Escuela. (latin, scholam). Conjunto de artistas que tienen un estilo que da unidad al

grupo. Conjunto de los seguidores de un maestro.

Esmalte. Pasta vitrea que sirve para revestir cerdmica, ladrillos vidrio, porcelana o

metales, con funcién decorativa.
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Fauvismo. (francés, fauve, fiera). EI nombre de fauves (fieras) fue dado por el critico
Louis Vauscelles que compard los cuadros de la exposicién a los de los salvajes. El
fauvismo es un movimiento pictorico francés del grupo de artistas que en 1905 se
reunieron en el Salén de Otofio de Paris, nacido de la influencia de Van Gogh, Cezanne
y Gauguin. Entre los artistas franceses estaban Matisse, Derain, Vlaminck, Dufy,
Marquet, Rouault y el holandés van Donguen. En 1908 se deshace a favor del cubismo

y del expresionismo.

Formalismo. Predominio de elementos formales o técnicos sobre los expresivos.

Geometrismo. Arte cuyos elementos decorativos, sobre todo las figuras humanas, se
disponen dentro de un esquema geomeétrico ideal, con frecuencia triangular, cénico o

cilindrico.

Gouache. (término francés, aguada). Técnica pictorica caracterizada por la mezcla de
pintura aguada, de fondo, con un aglomerante consiguiendo capas de pintura finas y

consistentes.

Graffitti. (latin, grafitos). Inscripciones, letreros, dibujos que expresan protestas,
provocaciones, descontentos realizados en paredes de edificios.

Impresionismo. Movimiento artistico que surgié en 1874 en Francia con la exposicion
en la galeria del fotdgrafo Nadar que recibio criticas y burlas en especial del cuadro de
Monet Impresion. Sol naciente, que dio nombre al grupo. LA pintura consigue hacer de

la luz, con sus efectos cambiantes, el elemento primordial del cuadro.

Imprimacion. Procedimiento del fondo pictdrico para permeabilizarlo y aumentar la

luminosidad de los colores, aplicados con posterioridad.

Incrustacion. Revestimiento decorativo realizado en suelos, techos, superficies murales

0 pequefas piezas generalmente con marmol, azulejos, madera, marfil, vidrio, etc.
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Mosaico. (italiano, mosaico). Técnica de decoracion consistente en colocar sobre una
superficie de yeso o cemento teselas (pequefios trozos de materia dura; pasta de vidrio,
esmalte, marmol) formando dibujos policromados, geométricos o figurativos. Utilizado

en suelos o paredes desde época romana y bizantina.

Oleo. (latin, oleum). Pintura realizada con la mezcla de aceites vegetales y ciertas

resinas.

Ornamentacion. Elementos decorativos que embellecen los edificios. Pueden ser muy
variados: geométricos, vegetales, zoomorfos o con ornamentos derivados de la figura

humana.

Panneau. (francés, panel). Division caracteristica de la pared, frecuente en el Rococo,
formada por una superficie alargada, finamente acabada en los bordes con perfiles en

cordon, decorada a menudo con motivos.

Pentimenti. (italiano, arrepentimiento). Contornos, lineas o colores de fondo que el

artista ha retocado en el cuadro y que se aprecian a simple vista 0 con medios técnicos.
Pirograbado. Arte de hacer grabados en madera con un metal incandescente.

Prueba Pericial. Informe sobre el estado de conservacion, datacion y procedencia de

una obra de arte.

Punto de fuga. En la perspectiva de un cuadro es el punto en la linea del horizonte hacia

en que confluyen las lineas originadas en primer término.

Relieve. (italiano, rilievo). Escultura en que las figuras destacan del fondo. Si sobresalen

mucho forman un altorrelieve (préximo a la escultura de bulto redondo) y si poco un
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bajorrelieve (o relieve plano. El relieve intermedio forma un mediorrelieve, y si es hacia

adentro un huecorrelieve.

Réplica. Copia 0 repeticion de una obra artistica realizada por el mismo artista con

ligeras variantes.

Restituciéon. Restauracion que devuelve a la obra su aspecto originario.
Retallo. Resalto sobre el paramento de un muro.

Revestimiento. Material con que se cubre una superficie.

Revoque. Capa de cal, silice y arena o materiales analogos con que se cubren los

paramentos exteriores o interiores.
Rinconada. Muros que forman un chaflan o se cortan en un angulo de 90°.

Rodapié. Faja que se coloca en la parte inferior de las paredes, sobre el suelo, que sirve

para proteger de golpes.

Saledizo. Parte del edificio que sobresale del muro, como un balcén, una ménsula o una

cornisa.
Sincretismo. Fusion en armonia de diferentes estilos.

Sinestesia. Aplicacion de varias impresiones sensoriales en la que se asocian la vision

de colores y la audicién de sonidos.

Sintetismo. Tendencia pictérica francesa de fines del siglo XIX, caracterizada por el
uso de zonas de color aisladas y de contornos gruesos delimitados. Paul Gauguin es un

representante del sintetismo.
Sofito. Superficie inferior de una cornisa o dintel, que suele estar decorada.

Soportal. Espacio cubierto en la planta baja de algunas casas que precede a la entrada
principal. Portico con arcos o columnas alrededor de las plazas, en la fachada de un
edificio o en la puerta.
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Stuccolustro. (italiano). Variedad de la pintura al fresco en la que se pinta sobre estuco

fresco con jabon de cal. Frecuente en el s. XVIII.

Tenebrismo. Tendencia artistica que utiliza acusados contrastes de luz y sombra

(claroscuro).

Terracota. (italiano, terra cotta). Arcilla modelada y cocida al horno. Conocida desde

época prehistorica.

Tesela. (latin, tesellam, cuadradito del mosaico). Cada una de las pequefias piezas con

gue se construye un mosaico.

Tondo. Obra artistica, especialmente pintura o relieve, en forma redonda, frecuente en

el renacimiento italiano.

Trencadis. (catalan). Fragmentos reciclados de cerdmica que Gaudi utilizé con
frecuencia, especialmente en los bancos y fuentes del Parque Guell y en las chimeneas
del palacio Guell. El interés de los mosaicos de azulejos es que Gaudi partié de piezas
decoradas y con los fragmentos hico una nueva composicién adecuada para superficies

curvas.

Trompe 1'oeil. (francés, literalmente significa engafio para el 0jo). Designa una ilusion
de realidad Optica espacial en una pintura, utilizando medios como sombreado y

estudios de perspectiva.

Urbanismo. Ciencia que estudia la construccion y ordenacion del espacio en los nlcleos

de poblacion urbanos y rurales.

Urbanista. Técnico especializado en la ordenacion y planificacion de las ciudades y

aglomeraciones humanas.
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Veladura. Preparacion pictorica translicida y a veces transparente. Es famosa la

conseguida por los pintores venecianos.
Vestibulo. Sala de entrada de un edificio.

Vibracién cromatica. Capacidad de un color de producir la impresion Optica de

movimiento oscilante en espacios mdviles de color de gran perspectiva.

Vidriado. Proceso por el que se consigue que la superficie de la cerdmica se recubra de

una pelicula impermeable, barnizada o esmaltada.
Virtuosismo. Habilidad excepcional y extraordinaria de un artista.
Vista. Pintura que reproduce un lugar, generalmente una ciudad o un edificio.

Voladizo. Parte externa de una construccion que sobresale de un plano vertical.

Zaguan. Espacio cubierto inmediato a la entrada de un edificio y que sirve de vestibulo.

447



448



13. Anexos
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13.1. Fichas

Ambito piiblico

Ambito privado
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Calle Traperia n° 30, Pasteleria Viena. Antonio Meseguer
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Autor: Antonio Meseguer Alcaraz

Afo de creacion: 1892

Situacion fisica: Calle Traperia n° 30, Pasteleria Viena (Techo)

Dimensiones: dvalo de 3,90 m de eje mayor por 2,40 m. de eje menor

Técnica: Oleo sobre lienzo

Descripcion: Aparecen representados, como figura principal en el centro un pastelero
con sus dulces expuestos, y a su alrededor revolotean una serie de figuras con cuerpo de
nifio o nifa y alas de mariposa. Las figuras aladas le dan dinamismo a la escena,
desarrollando diversas acciones, unos se estdn comiendo los pasteles, otros vuelan
Ilevandose dulces, todo ello bajo la mirada sorprendida del pastelero que no sabe a
donde atender bajo tal invasion picaresca.

Estado de conservacion: Regular
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Plaza San Bartolomé n23, Cimara de Comercio Industria y Navegacion
de Murcia. Mariano Ballester y Antonio Hernandez Carpe (cuatro
piezas en total)
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Autor: Mariano Ballester

Ao de creacion: 1965

Situacion fisica: Plaza San Bartolomé, n® 3. Camara de Comercio, Industria y
Navegacién de Murcia (vestibulo)

Dimensiones: 1,70 x 4,84 m

Técnica: acrilico y esmalte sobre soporte de madera conglomerada

Descripcion: La tematica representada tiene que ver con la camara de comercio,
industria y navegacion de Murcia, es una alegoria del comercio representada por las
figuras femeninas que se intercambian frutas, telas y diversos objetos. La industria
estaria representada por el hombre que aparece forjando metal en un yunque, y la
navegacion por el velero del fondo, en el angulo superior izquierdo.

Estado de conservacion: Muy bueno
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Titulo: “Historia de la Farmacia”

Autor: Antonio Herndndez Carpe

Afo de creacion: 1958

Situacion fisica: Plaza San Bartolomé, n° 3. Camara de Comercio, Industria y
Navegacién de Murcia (vestibulo del Salon de Actos)

Dimensiones: 3,37 x 11,15 m

Técnica: Ceramica vidriada.

Descripcion: Se trata de una portada triunfal, un gran conjunto en azulejo vidriado, que
se encontraba en el antiguo Colegio de Farmacéuticos de la Region de Murcia. Al
cambiar de edificio, tras una remodelacién, se quiso conservar el mural y se destin a
una nueva ubicacion, la Camara de Comercio.

Estado de conservacion: Muy bueno
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Titulo: San Cosme y San Damian (Diptico)

Autor: Antonio Hernandez Carpe

Situacion fisica: Plaza San Bartolomé, n°3.Camara de Comercio, Industria'y
Navegacion de Murcia (vestibulo del Salén de Actos)

Dimensiones: 3,50 x 1,50 m (cada uno)

Técnica: encaustica con resinas plasticas sobre tabla de conglomerado.

Descripcion: Su ubicacion anterior era la embocadura de la presidencia del Salén de
Actos de la Hermandad Farmacéutica , se trata de los parones de los farmacéuticos, San
Cosme y San Damian. Muestran un timido caracter cubista, propio de la pintura de
Carpe. Los colores en este caso son mas apagados y sobrios, posiblemente debido a la
técnica utilizada. Se trata de una especie de encaustica con resinas plasticas sobre tabla,
la textura es muy curiosa, presenta una especie de brillo aterciopelado, debido al
plastico quemado, al igual los colores estan impregnados de un tono dorado 6xido muy
caracteristico.

Estado de conservacion: Muy Bueno



1- Campus de la Merced, Biblioteca Nebrija, Antonio Hernandez Carpe
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Autor: Antonio Herndndez Carpe

Afio de Creacion: 1955

Situacion fisica: Campus de la Merced. Biblioteca Nebrija (interior de la puerta de
ingreso)

Dimensiones: 0,90 x 3 m

Técnica: Pintura acrilica sobre muro

Descripcion: Se trata de un mural cuya tematica tiene relacion con la Universidad. Es
de carécter abstracto figurativo. Representa una serie de simbolos alusivos a las
diferentes ramas de estudios universitarios, las carreras de ciencias estan representadas
por las plantas, la carrera de derecho por la balanza de la justicia, las de historia por un
capitel corintio en ruinas, el fuego representa la fisica o quimica, y el libro, las letras en
general. Ofrece una peculiaridad, dentro del mural hay un reloj incorporado, disefiado y
pintado por el artista, sobresale un poco hacia fuera la esfera que lo sujeta, hoy en dia
todavia funciona.

Estado de conservacion: Bueno
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2- Avenida Ronda de Levante n° 11, Edificio Sanidad. Antonio Hernandez Carpe
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Autor: Anastasio Martinez Valcércel

Afio de creacion: 1969

Situacion fisica: Avenida Ronda de Levante n® 11, Edificio de la Consejeria de
Sanidad y Consumo (Fachada lateral)

Dimensiones: 7 X 2 metros, 20 cm de profundidad (aproximadamente)

Técnica: Bajorrelieve en piedra de Abaran.

Descripcion: La figura esta situada de perfil y en sus manos alza hacia arriba el
simbolo de la cruz con brazos en aspas reconocida como simbolo de lo sanitario. Se
trata de un relieve de tipo figurativo con tintes abstractos de tipo expresionista, los
cuales se pueden apreciar sobre todo en la zona de los ropajes.

Estado de conservacion: Bueno.
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Autor: Antonio Herndndez Carpe

Afio de creacion: 1969

Situacion fisica: Avenida Ronda de Levante n° 11, Edificio de la Conserjeria de
Sanidad y Consumo (Vestibulo).

Dimensiones: 3,10 x 2,63 m

Técnica: Pintura acrilica sobre paneles de conglomerado

Descripcion: Presenta una muchacha tumbada sobre el campo con un ramo en la mano,
estd rodeada de plantas, arboles y flores, en la zona superior derecha se ve el cielo de
diferentes formas geomeétricas pintado con tintas planas, y sobre él tres palomas.
Presenta un caracter cerca del cubismo, con formas geometrizadas, y seccionadas por
superficies pintadas con tintas planas. Los colores son muy variados y predomina la
gama de tonos pastel.

Estado de conservacion: Bueno
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Avenida Alfonso X el Sabio n® 9, Museo Arqueoldgico. Antonio Hernandez

Carpe
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Autor: Antonio Hernandez Carpe

Fecha de Creacion: 1955

Situacion fisica: Avenida Alfonso X el Sabio n°® 9, Antiguo Sal6n de Actos del Museo
Arqueoldgico. (Mural situado en la ventana del antiguo salén de actos). Se encuentra
oculto al publico pero se puede acceder.

Dimensiones: 3,80 metros de alto por 7 metros de ancho aproximadamente, siendo la
pared abocinada y teniendo el cuenta el ventanal.

Técnica: Pintura sobre muro

Descripcion: Aparecen representadas, las tres religiones, la judia, musulmana y
cristiana, que estan celebrando la llegada del Rey a Murcia, aparecen tocando
instrumentos, y los angeles que estan en el cielo tocan las trompetas de la victoria. Todo
ello rodeado de una ciudad imaginaria y musicos tocando diferentes instrumentos.

Estado de conservacion: Bueno
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Autor: Antonio Hernandez Carpe
Fecha de Creacion: 1955
Situacion fisica: Avenida Alfonso X el Sabio n°® 9, Antiguo Sal6n de Actos del Museo

Arqueoldgico. (Mural tapado) Escenario del antiguo Saldn de actos.

Dimensiones: 4 metros de alto por 9,5 metros de ancho.
Técnica: Pintura acrilica sobre muro.
Descripcion: La pintura muestra al infante Don Alfonso llevando a lomos de su

cabalgadura, la Virgen de la Arrixaca. Le precede el Obispo de Cuenca y le rodean los
maestres de las 6rdenes militares, entre los que destaca el de Santiago. En el fondo,
asoman las tiendas del campamento real y el recinto de la ciudad hacia donde se
encaminan.

Estado de conservacion: Bueno (Aungue se encuentra tapado)
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Gran Via Escultor Salzillo n2 23, Central Caja Murcia. Alfonso Albacete
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Titulo: Ocho lunas

Autor: Alfonso Albacete

Afo de Creacidn: 1997

Situacion fisica: Gran Via Escultor Salzillo n° 23. Central de Caja Murcia. Acceso al
Sal6n de Actos

Dimensiones: 2,25 x 16,8 m

Técnica: Paneles de Vidrio esmerilado

Descripcion: Representa mediante el efecto de opacidad, producido por el efecto mate,
y brillo transparente del cristal una arquitectura ficticia, con ventanas y escaleras, donde
inciden ocho formas circulares, que se identifican como las ocho lunas. Aparecen
paseando por las escaleras y el espacio arquitectonico varias figuras aladas, de una
forma surrealista, boca abajo, de lado, exentas en el aire, etc.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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1- Gran Via Escultor Salzillo n® 7, Oficina de Caja Murcia. Manuel Mufoz

Barberan
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Autor: Manuel Mufioz Barberan

Ao de creacion: sobre 1960

Situacion fisica: Gran Via Escultor Salzillo n® 7, Oficina de Caja Murcia (Hueco de la
escalera con escaparate hacia la calle)

Dimensiones: 3 X 2 metros aproximadamente

Técnica: Pintura sobre paneles

Descripcion: Se trata de una pintura de caracter costumbrista huertano, representa una
escena rural, donde aparece una familia en la huerta. Al fondo se puede apreciar la
ciudad de Murcia identificada por la torre de la Catedral. La escena familiar tiene
connotaciones muy tiernas, el padre alza al nifio en brazos mientras la madre y el sefior
mayo lo miran embelesados. No falta el detalle en cuanto a elementos formales propios
de la huerta, los botijos, el carro, las herramientas de arar, asi como el vestuario de los
personajes, tipico atuendo huertano.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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Avenida Juan de Borbon n23, Instituto Alfonso X el Sabio. Antonio

Hernandez Carpe
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Autor: Antonio Hernandez Carpe
Afio de Creacion: 1965

Situacion fisica: Instituto Alfonso X el Sabio, Avenida Juan de Borb6n n° 3.

Dimensiones: 10, 20 m de altura por 2, 85 metros de anchura. (Compuesto por azulejos
de 14 cm de lado)

Técnica: Esmalte sobre cerdmica vidriada.

Descripcion: El mural muestra una serie de figuras en distintos planos imaginarios
rodeadas de naturaleza, arboles tipicos del clima mediterraneo y pajaros entre las
figuras, los personajes que aparecen hacen referencia a las distintas materias de
ensefianza que se podian dar en el Instituto o de recreo.

Estado de conservacion: Bueno (la parte inferior un poco dafiada).

*Esculturas de Antonio Hernandez Carpe y Anastasio Martinez Valcarcel.
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Ronda de Levante S/N. Gasolinera CAMPSA. Mariano Ballester.
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Autor: Mariano Ballester

Afo de creacion: 1960

Situacion fisica: Ronda de Levante S/N. Gasolinera CAMPSA

Dimensiones: 12,15 m de ancho y 1,35 de alto. (Azulejos de 15 cm de lado)

Técnica: Ceramica vidriada.

Descripcion: Aparecen representados cuatro coches en primer plano, y siete detras
jugando con la profundidad y mostrandolos de menor tamafio. Los coches son
inspirados en los automdviles de finales del s. XIX, y aparecen sefioras con grandes
tocados y sefiores vestidos a la moda de la época.

Estado de conservacion: Muy bueno
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Calle Arquitecto Emilio Pérez Pifiero n® 3, Huertas Motor, Ginés
Huertas Cervantes (Concesionario SEAT). Ramo6n Alonso Luzzy
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Autor: Ramoén Alonso Luzzy

Ano de creacion: Mediados del siglo XX (no se sabe con exactitud)

Situacion fisica: Calle Arquitecto Emilio Pérez Pifiero n° 3. Concesionario SEAT.
Dimensiones: 2,40 m de ancho por 5,10 m de alto y estd compuesto por azulejos de
15cm de lado (16x34).

Técnica: Ceramica pintada.

Descripcion: podemos apreciar tres figuras de caréacter colosal, una aparece sentada en
el centro mientras las otras dos estan de pie sosteniendo elementos de mecanica como la
rueda y el martillo. La anatomia de las figuras presenta un caracter robusto, angulado,
hieratico, que recuerda a los carteles de propaganda de la Guerra Civil Espafiola.

Estado de conservacion: Bueno.



Plaza Circular n2 10. Colegio de San Buenaventura. Padres Capuchinos,
Iglesia San Francisco de Asis.

José Maria Parraga, Inocencio Lario
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Autor: José Maria Parraga

Afo de creacion: 1978

Situacion fisica: Plaza Circular n°10. Colegio San Buenaventura. (zaguan de acceso al
colegio)

Dimensiones: 1,90 m de alto por 3, 35 de ancho.

Técnica: Pintura acrilica sobre muro

Descripcion: La temética escogida tiene relacion con las ensefianzas religiosas,
mostrando a varios monjes con actitud pedagdgica, unos nifios atendiendo, naturaleza,
un edificio religioso al fondo. Todo estd compuesto en planos imaginarios reparados por
lineas que los enmarcan, muy del tipo de estética comun en toda la pintura de Parraga.
Estado de conservacion: Regular.
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Autor: Inocencio Lario basandose en el boceto de José Maria Parraga.

Afo de creacion: 1979

Situacion fisica: Plaza Circular n® 10. Iglesia San Francisco de Asis. (Fachada
principal)

Dimensiones: ElI mural superior mide 8,85 m de ancho por 1, 20 m de alto. Los dos
murales inferiores tienen sendas dimensiones de 1,05 m de alto por 0,75 m de ancho,
(azulejos de 15 cm de lado).

Técnica: Ceramica vidriada.

Descripcion: La fachada se divide en dos partes, la parte superior que presenta la vida
de San francisco de Asis, es una banda horizontal dividida en tres escenas importantes a
destacar; a la izquierda San Francisco de Asis y el abrazo al mendigo, en el centro la
imposicion de las llamas de San francisco, y en el extremo derecho San Francisco con el
hermano lobo.

Estado de conservacion: Muy bueno.
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Autor: José Maria Parraga.

Afo de creacion: 1978

Situacion fisica: Plaza Circular n° 10. Iglesia San Francisco de Asis. (Vestibulo de
acceso a la iglesia)

Dimensiones: 1,98 metros de alto por 2,52 metros de ancho, marco 9 cm de grosor.
Técnica: Pirograbado en madera.

Descripcion: Impresion de las llamas de San Francisco de Asis.

Estado de conservacion: Muy bueno.
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Autor: José Maria Parraga.

Afo de creacion: 1978

Situacion fisica: Plaza Circular n° 10. Iglesia San Francisco de Asis. (Vestibulo de
acceso a la iglesia)

Dimensiones: 1,98 metros de alto por 2,52 metros de ancho, marco 9 cm de grosor.
Técnica: Pirograbado en madera.

Descripcion: El despojo de los ropajes ante las autoridades eclesiasticas de Asis, para
simbolizar el voto de pobreza.

Estado de conservacion: Muy bueno.

482



Autor: José Maria Parraga.

Afo de creacion: 1978

Situacion fisica: Plaza Circular n° 10. Iglesia San Francisco de Asis. (Vestibulo de
acceso a la iglesia)

Dimensiones: 1,98 metros de alto por 2,52 metros de ancho, marco 9 cm de grosor.
Técnica: Pirograbado en madera.

Descripcion: Adan y Eva junto al arbol de la sabiduria, y vegetacion con aves de fondo,
también podemos identificar al hermano lobo.

Estado de conservacion: Muy bueno.

483



Autor: José Maria Parraga.

Afo de creacion: 1978

Situacion fisica: Plaza Circular n® 10. Iglesia San Francisco de Asis. (Vestibulo de
acceso a la iglesia)

Dimensiones: 1,98 metros de alto por 2,52 metros de ancho, marco 9 cm de grosor.
Técnica: Pirograbado en madera.

Descripcion: San Francisco de Asis predicando la palabra de Dios ante el pueblo.
Estado de conservacion: Muy bueno.
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Confederacion Hidrografica del Segura. Calle Marin Baldo n? 1. Palacio
de Fontes.

Antonio Hernandez Carpe, Pepe Lucas
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Autor: Antonio Hernandez Carpe

Afio de creacion: 1957

Situacion fisica: Calle Marin Baldo n° 1. Palacio Fontes, Confederacion Hidrografica
del Segura, vestibulo de entrada al edificio.

Dimensiones: 3,90 metros de ancho por 2,27 de altura, 1 cm de marco biselado.
Técnica: Acrilico sobre madera.

Descripcion: Alegoria de la familia campesina, aparece una figura masculina
trabajando en el campo, y al otro lado una figura femenina con dos nifios pequerfios y al
rededor vegetacion y animales.

Estado de conservacion: Bueno.



Autor: Jose Lucas

Afio de creacion: 1996

Situacion fisica: Calle Marin Baldo n° 1. Palacio Fontes, Confederacion Hidrografica
del Segura, vestibulo de la primera planta.

Dimensiones: 3,25 m de alto y 5,60 de ancho (aproximadamente porque es irregular)
Técnica: Esmalte sintético sobre madera.

Descripcion: Parece ser una adoracion de los Reyes Magos, ya que podemos identificar
tres figuras masculinas, y una femenina con un recién nacido, pero también no podria
serlo. Se trata de una obra muy colorista y con mucha fuerza y movimiento.

Estado de conservacion: Muy bueno.



Calle del Cronista Carlos Valcarcel n25. Murcia Club de Tenis.

Antonio Hernandez Carpe, Mariano Ballester
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Autor: Antonio Herndndez Carpe

Afio de creacion: 1970

Situacion fisica: Calle del Cronista Carlos Valcarcel n°5. Murcia Club de Tenis. Barra
de la piscina.

Dimensiones: mide 20,55 m de ancho y 0,90 m de alto, azulejo de 15 cm de lado y (137
X 6 azulejos).

Técnica: Ceramica vidriada.

Descripcion: de izquierda a derecha podemos apreciar bancos de peces de diferentes
colores, un ancla, un esqueleto de barco hundido en el mar, algas, caracolas, erizos de
mar, plantas acudticas, rocas, hipocampos, una gran red de vivos colores que atrapa a
los peces, y a partir de ahi los motivos comienzan a repetirse asimétricamente.

Estado de conservacion: Bueno.
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Autor: Mariano Ballester

Afo de creacion: 1971

Situacion fisica: Calle del Cronista Carlos Valcarcel n°5. Murcia Club de Tenis.
Espacio de la escalera que nos dirige hacia los salones.

Dimensiones: 2, 55 m de ancho por 2, 70 de alto, (17 por 18 azulejos de 15 centimetros
de lado), enmarcado con un marco de madera oscura solo en los laterales, el cual mide 6
cm de ancho.

Técnica: Ceramica vidriada.

Descripcion: La escena representada es un motivo circense, donde podemos observar
claramente una bailarina de pelo oscuro con una flor roja, que viste un mallot y tutd
blanco, a su vez que sostiene un aro. A su lado preside la escena un arlequin cuyo
atuendo es de rombos azules y amarillos, que sostiene una pelota roja, y en la parte
inferior derecha vemos un nifio de menor tamafio sentado sobre un tambor de colores,
que mira atentamente a los dos mayores.

Estado de conservacion: Bueno.
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Avenida Infante Don Juan Manuel. Consejeria de Administracion
publica.

Manuel Avellaneda.

AV ﬁame‘Juéﬁ Manuel
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Autor: Manuel Avellaneda

’

Titulo: “Calma en Mazarron’
Afo de creacion: 1975-1980 aproximadamente

Situacion fisica: Avenida Infante Don Juan Manuel. Consejeria de Administracion
Publica (descansillo de la tercera planta).

Dimensiones: 1,40 metros de altura por 4,50 metros de anchura, enmarcadas con un
sencillo marco de madera pintada en color ébano de un centimetro de grosor.

Técnica: 6leo sobre tabla de madera.

Descripcion: Representa un paisaje marino, como su nombre indica. Las obras estan
dispuestas de forma que se enfrentan entre si, decorando el hall de la entrada de
oficinas. La pincelada es pastosa y rica en matices, la perspectiva estd muy conseguida,
en si misma la obra irradia luz y color.

Estado de conservacion: Muy bueno.
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Autor: Manuel Avellaneda

Titulo: “Calma en Mazarron”

Afo de creacion: 1975-1980 aproximadamente

Situacion fisica: Avenida Infante Don Juan Manuel. Consejeria de Administracion
Publica (descansillo de la tercera planta).

Dimensiones: 1,40 metros de altura por 4,50 metros de anchura, enmarcadas con un
sencillo marco de madera pintada en color ébano de un centimetro de grosor.

Técnica: 6leo sobre tabla de madera.

Descripcion: Paisaje marino que representa una zona de Mazarrén. Se nota un dominio
de la técnica de avanzada trayectoria, los tintes impresionistas se hacen presentes, son
dos obras que dialogan entres si muy parecidas pero a la vez muy diferentes.

Estado de conservacion: Muy bueno.
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Calle Escultor Salzillo n2 7, Caja de Ahorros del Mediterraneo

Antonio Campillo
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Autor: Antonio Campillo

Ano de creacion: 1960 aproximadamente

Situacion fisica: Calle Escultor Salzillo n° 7. Caja de Ahorros del Mediterraneo.
Fachada principal.

Dimensiones: Se encuentran separados del suelo 1,560 metros, y sus dimensiones son
de 5 metros de altura por 1 de anchura, y el grosor del bajorrelieve mide 5 cm
aproximadamente.

Técnica: Bajorrelieve en piedra.

Descripcion: representan uno la agricultura y el otro la cultura. El de la derecha
muestra escenas tipicas campestres, la sefiora ataviada con ropa de la huerta y unas
figuras aladas que se pueden asociar con la lluvia. El de la izquierda representa la
cultura, aparecen las mismas figuras aladas y en el pie del friso una sefiora en una silla
que porta un libro.

Estado de conservacion: Muy bueno.

495



Ronda Sur. Ciudad de la Justicia de Murcia.
Juan Antonio Abellan Julia. (Fase 1y II)

Manuel Coronado (Fase II)
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Autor: Juan Antonio Abellan Julia

Titulo: “Aromas de Murcia”

Afo de creacion: 2012

Situacion fisica: Ronda Sur. Ciudad de la Justicia de Murcia. Fase I. (interior)
Dimensiones: 250 metros cuadrados de superficie pintada en total.

Técnica: Pintura matérica.

Descripcion: Los distintos aromas de Murcia representados son seis, nos indica el
artista que son el mar, las rosas, las mandarinas, la hierbabuena, las uvas y el limén. En
la imagen superior vemos como el artista trabaja en el mural del limoén y de las rosas.

El procedimiento que usa el artista para sus creaciones es de tipo artesanal, fabrica los
empastes de pintura mediante pigmentos naturales y una resina poliacrilica, mezclada
con agua como disolvente.

Estado de conservacion: Muy bueno.
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Autor: Juan Antonio Abellan Julia

Ano de creacion: 2012-2013

Situacion fisica: Ronda Sur. Ciudad de la Justicia de Murcia. Fase I. (interior)
Dimensiones: 108m2, divididos entre doce murales cuya medida es de 300 x 180 cm, y
seis murales de 300 x 240 cm.

Técnica: Pintura matérica

Descripcion: El cromatismo elegido en este caso alude a la naturaleza por sus tonos
tierra y verdes en su mayoria, son colores solidos y vibrantes, que simulan la vegetacion
confiriendo al espacio una armonia y un decorativismo singular. Los murales estan
dispuestos en seis plantas donde cada una alberga dos murales pequefios y uno grande.
La ubicacion de estos es frente a la puerta de ascensores o en la zona de escaleras, y se
pueden apreciar desde el exterior del edificio.

Estado de conservacion: Muy bueno.
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Autor: Manuel Coronado

Afio de creacion: 2012

Situacion fisica: Ronda Sur. Ciudad de la Justicia de Murcia. Fase 1l. (interior, sala del
Gobierno del Tribunal Superior de Justicia)

Dimensiones: dos lienzos de 1,60 x 0°60 m en los laterales y uno central de 1,60 x 0, 80
m, y unidos entre si hacen un total de 1,60 de altura por 2 metros de anchura.

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Descripcion: Nos encontramos ante una pieza de gran formato donde predominan los
tonos apastelados, nos muestra una explosion de colores muy vivos creando planos
abstractos de color, la obra no presenta firma.

Estado de conservacion: Muy bueno.
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Autor: Manuel Coronado

Ao de creacion: 2012

Situacion fisica: Ronda Sur. Ciudad de la Justicia de Murcia. Fase I. (interior, sala del
Gobierno del Tribunal Superior de Justicia)

Dimensiones: 1 m de altura por 0°50 los lienzos laterales, y el central de 1 m de altura
por 1,40 m de anchura, en total la obra midel metro de altura por 2, 40 de anchura.
Técnica: 6leo sobre lienzo.

Descripcion: Se trata de una obra en tonos azules, donde acontece como una especie de
explosién de color que gira horizontalmente, vuelve a repetir los planos de color
medianamente abstractos.

Estado de conservacion: Muy bueno.
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Autor: Manuel Coronado

Afo de creacion: 2012

Situacion fisica: Ronda Sur. Ciudad de la Justicia de Murcia. Fase 1. (interior, sala del
Gobierno del Tribunal Superior de Justicia)

Dimensiones: 1,60 m de altura por 1,20 m de anchura, marco de 11 cm de grosor.
Técnica: 6leo sobre lienzo.

Descripcion: representa una explosion de colores calidos en varios pequefios planos de
color, que se encuentran rodeados por un fondo neutro azul celeste desde donde se
incorporan algunos planos que rodean los pequefios planos calidos.

Estado de conservacion: Muy bueno.
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Autor: Manuel Coronado

Afo de creacion: 2012

Situacion fisica: Ronda Sur. Ciudad de la Justicia de Murcia. Fase I. (interior, ante sala
de la sala del Gobierno Superior del Tribunal de Justicia)

Dimensiones: sus dimensiones son cuadradas mide 1,20 metros de alto por 1,20 metros
de ancho, se le ha puesto un marco de 4 cm de grosor en madera negra.

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Descripcion: En este caso predominan los tonos calidos, y son los frios los que
explosionan en el centro creando pequefios planos dinamicos de color. El artista nos
explica que para una mayor vivacidad de los colores ha utilizado un barniz protector,
que confiere colores vivos y brillantes.

Estado de conservacion: Muy bueno.
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1- Avenida Alfonso X el Sabio n°3. José Antonio Molina Sanchez
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Titulo: La despedida del Caballero

Autor: José Antonio Molina Sanchez

Afio de Creacion: 1962

Situacion fisica: Avenida Alfonso X el Sabio, n° 3 (vestibulo)

Dimensiones: 2,05 x 2,96 m

Técnica: Acrilico sobre paneles de conglomerado

Descripcion: Aparece representado el caballero sobre un caballo blanco, y se despide
de las demaés figuras, una mujer y un nifio que ocupan el otro lado del cuadro. El
caballero aparece vuelto hacia atrds y sujeta una paloma. Se caracteriza por sus colores
suaves y pastosos, la pincelada gruesa y la abstraccion con tintes figurativos de sus
representaciones. Se le considera un pintor lirico, representa lo bello y desenfadado,
huyendo de lo grotesco.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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1- Calle Escultor Roque Lopez n°2. Manuel Mufioz Barberan
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Autor: Manuel Mufioz Barberan

Ano de creacion: 1960?

Situacion fisica: Calle Escultor Rogue Lopez n° 2, Edificio Lepanto (vestibulo)
Dimensiones: 3,50 x 3,23 m

Técnica: Pintura sobre muro

Descripcion: Representa la batalla de Lepanto que da nombre al edificio, el artista,
Manuel Mufioz Barberan era un hombre formado culturalmente, y se sabe que se
dedicaba a la investigacion y la historia, aparte de sus creaciones artisticas. Por ello se
nota un claro dominio del tema histdrico. Representa la rendicién de los turcos ante los
cristianos, aparecen arrodillados en actitud suplicante. En cambio, los cristianos, les
superan en numero, dado por la multitud de personas que los rodean y la infinidad de
lanzas que ocupan el horizonte. Los generales de las tropas cristianas aparecen con sus
relucientes armaduras, intimidando a los turcos desde un podio. Ha sido restaurado.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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Gran Via Escultor Salzillo n2 1, Manuel Muiioz Barberan
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Autor: Manuel Mufioz Barberan

Titulo: “Medio dia en el parque, fin de siglo”

Ano de creacion: Segunda mitad del s. XX

Situacion fisica: Gran Via Escultor Salzillo n° 1 (vestibulo)

Dimensiones: 1,71 m de altura por 2, 45 metros de anchura.

Técnica: Pintura sobre muro.

Descripcion: Se trata de una escena de recreo que representa la sociedad del principio
del siglo XX y la aficion al paseo en parques y jardines, aparecen algunas figuras
femeninas ataviadas con trajes de época que portan sombrillas, paseando por un gran
parque y al fondo una bonita ciudad. Recuerda a los paisajes parisinos del siglo XX.
Estado de conservacion: Muy Bueno
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Calle Jaime I el Conquistador n27. Antonio Hernandez Carpe
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Autor: Antonio Herndndez Carpe

Afio de Creacion: 1957

Situacion fisica: Calle Jaime I el Conquistador n°® 7 (vestibulo)

Dimensiones: 1,20 de altura x 2,20 m de anchura, azulejos de 10 cm de lado.

Técnica: cerdmica vidriada.

Descripcion: Estan representadas tres aves, gallos y gallinas, una serie de plantas
esquematizadas y unas figuras geométricas a modo de fondo. Es un dibujo
esquematizado, simplificado, utiliza los perfiles de las aves para dar un poco de
dinamismo entre ellas. La gama cromatica es escasa dado que solo utiliza el negro y el
rojo, junto al blanco que viene dado por la base de ceramica.

Las aves estan decoradas con tintas planas de forma esquematica, en las cuales afiade
motivos repetitivos, como puntos, rayas, trenzados, todo ello con mucho detalle. Se
pueden apreciar también los surcos del paso del pincel por la superficie, dado que esta
pintado con esmaltes para vidrio, parece ser que tenia brillo que ha perdido debido a la
suciedad y oscurecimiento debido al paso del tiempo.

Estado de conservacion: Bueno
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Gran Via Escultor Salzillo. Edificio Torre de Murcia. Antonio Hernandez
Carpe.
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Autor: Antonio Herndndez Carpe

Afo de creacion: 1965

Situacion fisica: Gran Via Escultor Salzillo n° 8 (Vestibulo de la escalera nimero 1)
Dimensiones: 1,20 m de altura por 5,88 de anchura.

Técnica: Mosaico en ceramica vidriada.

Descripcion: Se trata de un gran friso corrido compuesto por teselas de azulejos
policromados. Representa una serie de aves que estan suspendidas entre varios planos
de color. Los planos de color se dividen formando geometrias de tipo abstracto, siendo
curvos en algunas zonas. Los colores utilizados son de tipo neutro, tonos tierra sobre
todo, y algunos verdosos, azules palidos y rosados. La obra presenta firma en el angulo
superior izquierdo, justo en la zona mas préxima a la puerta de entrada.

Estado de conservacion: Muy Bueno



Autor: Antonio Herndndez Carpe

Afo de creacion: 1965

Situacion fisica: Gran Via Escultor Salzillo n° 8 (Vestibulo de la escalera nimero 2)
Dimensiones: 1,40 m de anchura por 2,90 metros de altura. (azulejos de 10 cm de lado)
Técnica: Ceramica vidriada

Descripcion: Aparecen representados dos carneros, uno tumbado sobre la hierba y el
otro parece estar comiendo una planta por su posicion. El fondo se divide en planos en
tonos azulados donde podemos ver una especie de vegetacion que abarca todo el mural.
También vemos un arbol con lineas y planos simples en tonos tierra, que acomparfia a
los carneros. En la zona inferior izquierda se encuentra la firma del artista.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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Autor: Antonio Herndndez Carpe

Afo de creacion: 1965

Situacion fisica: Gran Via Escultor Salzillo n° 8 (Vestibulo de la escalera nimero 3)
Dimensiones: 1,40 m de altura por 2,90 metros de anchura (azulejos de 10 cm de lado.
Técnica: Ceramica vidriada

Descripcion: En este caso el motivo representado es un gran &rbol donde aparecen
cuatro aves posadas sobre sus ramas. El arbol ocupa el mural de arriba abajo, y junto a
él podemos apreciar en el suelo una especie de vegetacion que lo acompafa. El fondo
presenta azulejos de colores variados dispuestos aleatoriamente con algunas figuras de
tipo geométrico, como podemos apreciar en la foto detalle.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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Autor: Antonio Herndndez Carpe

Afio de creacion: 1965

Situacion fisica: Gran Via Escultor Salzillo n° 8 (Vestibulo de las escaleras 4 y 5)
Dimensiones: dos tablas de 2,50 m de ancho cada una, y unidas horizontalmente entre
si forman una totalidad de 5 m de anchura por 2 metros de altura.

Técnica: Pintura acrilica sobre tabla.

Descripcion: Se trata de un paisaje marino, el mural se divide en dos planos, el plano
superior el mas alejado, representa un paisaje tipico de las zonas costeras al fondo,
como un pueblo pesquero mas bien, con su vegetacién, sus pequefias edificaciones, la
iglesia, algunos torreones, todo ello rodeado de la zona del agua y unos pequefios
barcos. En el primer plano que se encuentra mas proximo al espectador y esté en la zona
inferior, podemos observar una serie de embarcaciones amarradas a un muelle.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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Gran Via Escultor Salzillo n2 5, Antonio Roca Martinez
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Autor: Antonio Roca Martinez

Afo de creacion: 1958

Situacion fisica: Gran via Escultor Salzillo n® 5 (vestibulo)

Dimensiones: 3,20 metros de alto por 6 metros de anchura en total (dos metros de
ancho cada fragmento de la pieza)

Técnica: 6leo sobre mural entelado.

Descripcion: Presenta una composicion circular, donde aparecen palmeras, ramilletes
de flores de cerezo pavos reales, troncos de bambd, y varios personajes que interactdan
entre si. Todo estd pintado de manera realista y las luces y las sombras son muy
pronunciadas.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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Gran Via Escultor Salzillo n? 1, Edificio Ruiz-Seiquer. Antonio Campillo
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Autor: Antonio Campillo

Afo de creacion: Mediados del siglo XX.

Situacion fisica: Gran Via Escultor Salzillo n® 1. Edificio Ruiz-Seiquer (Vestibulo)
Dimensiones: 1,62 m de alto y 2,46 m de ancho, enmarcado por un marco de madera
del mismo color de la piedra que mide de 8 cm.

Técnica: Bajorrelieve en piedra.

Descripcion: EI mural representa un grupo de cinco mujeres, unas sentadas y otras de
pie en actitud ociosa, aparecen tres mujeres sentadas una alzando un bebé, mientras las
otras miran, otra sostiene una paloma sobre su mano, y dos de ellas parecen de pie
apoyadas sobre el respaldo de las sillas de las demas.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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Calle Jaime I el Conquistador n? 2, José Maria Falgas
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Autor: José Maria Falgas

ARo de creacion: 1975 aproximadamente

Situacion fisica: Calle Jaime EI Conquistador n° 2 (Vestibulo)

Dimensiones: de altura 2,41 metros y de anchura, formando una esquina presenta dos
partes una de 2,60 y otra de 1,64m, siendo en total 4,24 metros de anchura.

Técnica: Pintura acrilica sobre muro.

Descripcion: Presenta un paisaje de montafia donde se pueden observar en primer plano
unos grandes arboles y al fondo unas montafias rocosas recortadas sobre el cielo azul
con nubes. El artista utiliza colores suaves y pasteles, domina la pincelada suelta pero
sin perder el formalismo en ninglin momento.

Estado de conservacion: Bueno



Calle Peligros n21. Manuel Avellaneda GOmez
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Autor: Manuel Avellaneda Gomez

ARo de creacion: 1970 aproximadamente

Situacion fisica: Calle Peligros N° 1 (vestibulo)

Dimensiones: 1,23 x 74 m. (marco de 5 cm incluido)

Técnica: Oleo sobre panel de conglomerado

Descripcion: representa un paisaje rural, donde aparecen en la parte inferior un
conjunto de casitas rodeadas de arboles, la parte central contiene una serie de huertas
formando pequefios cerros, y en la parte superior aparece un inmenso horizonte con un
cielo azul violaceo. La utilizacion de los colores tierra es muy socorrida en este tipo de
paisaje figurativo, contrastando con los verdes de la vegetacion y el azul violaceo del
cielo. Fue restaurado hacia el afio 2007 por Fuensanta LOpez Rosado, al finalizar la
restauracion se protegio con un vidrio y se cambi6 el marco.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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Calle Joaquin Costa n? 6, Manuel Avellaneda
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Autor: Manuel Avellaneda

ARo de creacion: 1966

Situacion fisica: Calle Joaquin Costa n° 6, (Vestibulo)

Dimensiones: 2 alturas debido a la escalera y la rampa para minusvalidos, 2,26 m lado
menor, y 3,18 m lado mayor, ancho 3,15 m.

Técnica: Pintura acrilica sobre muro.

Descripcion: Muestra un paisaje muy colorista en tonos pastel, donde aparecen un
conjunto de pequefias construcciones de tipo rural, rodeadas de campos de cultivo y
vegetacion. Posiblemente se trate de una representacion de la huerta murciana y sus
construcciones autoctonas. La pincelada es suave y sinuosa, contrasta la geometria de
los planos y lineas de las casas, con la linea suave y redondeada del cielo, de la
vegetacion y de los campos de cultivo.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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5.2.13. Calle Sierra del Espartal n21. Ronda Norte n? 14. Edificio San
Alberto Magno. Manuel Avellaneda.
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Autor: Manuel Avellaneda.

Ano de creacion: 1969-1970 aproximadamente.

Situacion fisica: Calle Sierra del Espartal n° 1. Edificio San Alberto Magno.
(Vestibulo)

Dimensiones: 3,20 m de alto por 4,62 metros de ancho, abarcando la totalidad de la
pared.

Técnica: Pintura acrilica sobre muro.

Descripcion: presenta un cielo seccionado entre varios planos con forma ondulada de
color azul, en un término medio representa una serie de campos de cultivo de colores
calidos, con un cierto detallismo en lineas representando la siega de las plantaciones. Y
en la parte inferior aparece un gran conjunto de edificaciones de ambito rural, pudiendo
identificar la iglesia con su campanario en el centro.

Estado de conservacion: Regular.
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Autor: Manuel Avellaneda

Afo de creacion: 1969-1970 aproximadamente

Situacion fisica: Ronda Norte n° 14. Edificio San Alberto Magno. (Vestibulo)
Dimensiones: de altura 3,39 m de alto en el lado mayor, y en el lado menor 2, 83 m
(donde termina la escalera) y de ancho mide 4,36 m.

Técnica: Pintura acrilica sobre muro.

Descripcion: La tematica es paisajistica, presenta unas construcciones de tipo rural en
los extremos, predominan los campos de cultivo y la numerosa vegetacion pintada de
forma simplificada, sin apenas detalles. En el plano superior apreciamos unos pequefios
cerros aridos que dan paso a un cielo en varios planos de color en tonos azules, que
forman ondulaciones entre ellos.

Estado de conservacion: Regular.
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Avenida Marqués de los Vélez, n® 11. Manuel Avellaneda




Autor: Manuel Avellaneda

Afo de creacion: 1971

Situacion fisica: Avenida Marqueés de los Vélez n° 11 (Vestibulo)

Dimensiones: de altura mide 1, 38 metros, y de anchura 3,86 metros.

Técnica: Pintura acrilica sobre muro

Descripcion: Representa un paisaje que contiene una pequefia villa con un castillo en lo
alto. El grupo de construcciones se basa en edificaciones bajas con las paredes blancas y
el tejado en tonos rojizos. Alrededor de las edificaciones podemos observar una
frondosa vegetacion con lineas simples, y desdibujadas en algunos casos. En la zona
superior vemos una montafia, y un cielo azulado en varios tonos.

Estado de conservacion: Muy bueno.



1- Avenida Alfonso X el Sabio n°7. Angel Pina Nortes
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Autor: Angel Pina Nortes

Afo de creacion: 19627

Situacion fisica: Avenida Alfonso X el Sabio n° 7 (vestibulo)

Dimensiones: 1,32 m de altura por 2,55 m de anchura, con un marco de 2 cm.

Técnica: 6leo sobre tabla.

Descripcion: La tematica es de tipo costumbrista, mostrando un paisaje rural, tipico de
la huerta de Murcia. En un primer plano aparece una figura femenina ataviada con un
atuendo propio de faena, la cual esta rodeada de diversos elementos, instrumentos de
arado, una silla, botijos, un cesto, un pequefio carro, etc.

En un plano medio, podemos observar una gran expansién de parcelas de huerta
cultivada, en tonos verdes y marrones, donde a la derecha destaca el alto de
Monteagudo con el Cristo en la cima. Y al fondo el horizonte, donde las montafias se
funden con el cielo.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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Plaza Cetina n° 2. Gregorio Fernandez Henarejos
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Autor: Gregorio Fernandez Henarejos

Ano de creacion: 1960 aproximadamente.

Situacion fisica: Plaza Cetina n° 2 (vestibulo)

Dimensiones: 2,41 cm de altura por 1,47 m de anchura.

Técnica: 6leo sobre madera

Descripcion: La obra representa un paisaje rural, en concreto una calle de Bullas, con
construcciones tipicas campestres en perspectiva, es de caracter figurativo hasta el
minimo detalle. Se trata de un encargo de caracter privado y decorativo, el cual hizo
Don Federico Hernandez Luna, director de la Obra Sindical de Educacion y Descanso
(inquilino del edificio).

Estado de conservacion: La pieza no se encuentra en muy buen estado.
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2- Calle Mariano Vergara n° 6. Jose Maria Parraga
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Autor: José Maria Parraga

Aio de Creacion: 1963

Situacion fisica: Calle Mariano Vergara n° 6, Edificio Tono (Fachada lateral)
Dimensiones: 20 x 4,50 m

Técnica: Hueco relieve de cemento fratasado

Descripcion: la técnica utilizada es el hueco relieve sobre cemento que anteriormente
estaba pintado, pero hoy en dia se encuentra bastante deteriorado debido al paso del
tiempo y la luz solar, que parece ser la responsable de que se hayan perdido los colores.
Iconograficamente representa un hombre que se encuentra sujetando dos palomas, las
cuales estan posadas sobre dos plantas ascendentes. Todo ello de caracter esquematico,
muy geométrico y pintado con colores neutros y tintas planas.

Estado de conservacion: Regular
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Autor: José Maria Parraga

Afio de Creacion: 1963

Situacion fisica: Calle Mariano Vergara n° 6, Edificio Tono (fachada principal)
Dimensiones: 20 x2m

Técnica: Bajorrelieve sobre piedra

Descripcion: La tematica desarrollada es similar al anterior, presenta vegetales y
personas en composiciones ascendentes y suspendidas en el espacio. Todo ello de
caracter esquematico y abstracto, el fondo del mural presenta un rayado horizontal que
les confiere todavia un mayor relieve a las figuras. Se encuentra sin policromar dejando
ver el color amarillento de la piedra, hoy en dia esta un poco deteriorado y sucio, debido
a las condiciones medioambientales, y al paso del tréfico.

Estado de conservacion: Regular
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Autor: José Maria Parraga

Afio de Creacion: 1963

Situacion fisica: Calle Mariano Vergara n° 6, Edificio Tono (vestibulo)

Dimensiones: 2,50 x 2,50 m

Técnica: Pigmentos y encaustica plastica sobre muro

Descripcion: Se trata de una pintura con diferentes influjos de las vanguardias parisinas
del momento, también puede recordar a la pintura de Paul Klee, utiliza planos
cuadriculados de diversos colores dando forma al paisaje de una peculiar manera, no
llega a perder lo figurativo, pues se pueden apreciar un conjunto de casas, plantas y
pajaros. Se podria decir que es una pintura decorativa de caracter desenfadado y alegre.
Estado de conservacion: Bueno
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1- Calle Doctor Marafién n° 2. José Maria Parraga
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Autor: José Maria Parraga

Afo de creacion: 1970

Situacion fisica: Calle Doctor Marafion n° 2 (vestibulo)

Dimensiones: 2,40 x 210 metros.

Técnica: Huecorrelieve policromado sobre muro

Descripcion: Aparecen representados una familia rodeada de naturaleza, la figura
femenina aparece recostada en actitud ociosa, mientras la masculina alza en brazos al
nifio, que parece mantener una conversacion con el padre y levanta la mano sefialando
algo en el horizonte.

Estado de conservacion: Muy bueno



Autor: José Maria Parraga

Afio de creacion: 1970

Situacion fisica: Calle Doctor Marafion n® 2 (vestibulo, cabina de porteria)
Dimensiones: 0,60 metros de alto por 2,62 metros de ancho

Técnica: Huecorrelieve policromado sobre muro.

Descripcion: En el friso aparecen representados, un sol, una planta que podria ser un
cactus, y un ave, todo ello cerrado en los laterales con motivos geométricos que lo
enmarcan. Se trata de un friso muy decorativista y, de caracter amable y cotidiano.
Aunque utiliza un lenguaje esquematico y un dibujo con connotaciones abstractas, las
figuras son totalmente reconocibles.

Estado de conservacion: Muy bueno.
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Autor: José Maria Parraga

Afio de creacion: 1970

Situacion fisica: Calle Doctor Marafion n° 2 (Descansillo de la entreplanta)
Dimensiones: 0,62 metros de alto por 3,14 metros de ancho.

Técnica: Huecorrelieve policromado sobre muro.

Descripcion: En el centro aparece un ave predominante, y a los lados una planta, un sol
y otro ave similar al anterior, cerrando la composicion aparecen dos franjas verticales
con motivos geométricos. El lenguaje es esquematico, predominando la linea del dibujo
en todo momento. Las figuras presentan planos decorativos con detalles de formas
geomeétricas u onduladas que los rellenan.

Estado de conservacion: Muy bueno.
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2- Calle San Lorenzo n° 7. José Maria Parraga
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Autor: José Maria Parraga

Afio de creacion: 1975

Situacion fisica: Calle San Lorenzo n° 7 (vestibulo)

Dimensiones: 0,80 x 16,50 metros

Técnica: Pirograbado en madera

Descripcion: Presenta una tematica de caracter abstracto sin perder la figuracion, es
facilmente reconocer aves y plantas pero con una deformacion pronunciada propia de la
obra del artista. Aparecen representados serie de aves, acompariadas de plantas que
parecen ser palmeras y cactus con flores. Utiliza los rayados, trenzados, la linea
pronunciada del contorno, se le reconoce como un gran dibujante, y en esta obra lo
demuestra, ya que la técnica del pirograbado no permite marcha atras en la creacion, es
un dibujo limpio y preciso.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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Calle Traperia n2 23-25, José Maria Parraga Luna
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Autor: José Maria Parraga

Afio de creacion: 1975

Situacion fisica: Calle Traperia n® 23-25 (vestibulo)

Dimensiones: 2,54 metros de altura por 2, 98 metros de anchura, y con la superposicién
de las tablas de madera nos confiere un relieve de 4 centimetros de grosor.

Técnica: esmalte sintético sobre tabla

Descripcion: Se trata de una escena de tipo costumbrista, alna el paisaje con la figura
antropomorfica femenina. Presenta una mujer de cabellos rubios recostada sobre un
suelo verde con vegetacion, y en la parte superior podemos observar un fondo azul con
nubes geométricas de diferentes tonos de azul.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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Ronda de Levante n2 15, José Maria Parraga
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Autor: José Maria Parraga

Afo de creacion: 1979

Situacion fisica: Ronda de Levante n° 15 (vestibulo)

Dimensiones: 2,30 m de alto, y una tangente de 2 metros, y contando la curvatura
2,17 m de longitud.

Técnica: Huecorrelieve sobre muro.

Descripcion: La tematica representada es muy comun en la obra de José Maria

Parraga, presenta una pareja de aves que se postran en lo que parece un arbol, en cuya
copa podemos apreciar un rostro humano, no sabemos muy bien porqué, y en el otro
lateral que se encuentra a la izquierda observamos una especie de lineas que podrian ser
troncos de arboles o vegetacion.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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Ronda Norte n? 25. Edificio Montecarlo. José Maria Parraga.
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Autor: José Maria Parraga

Ano de creacion: Finales de los afios 70

Situacion fisica: Ronda Norte n° 25. Edificio Montecarlo (vestibulo)

Dimensiones: 0,80 x 16,50 m

Técnica: Pintura acrilica sobre muro

Descripcion: La obra representa una tendencia de tipo surrealista en cierto modo,
parece ser que se trata de una especie de mar dénde podemos apreciar vegetacion de
diversos colores con forma ondulada que recuerda a las algas marinas, encontramos
también varios rostros que se integran con la vegetacién, algunas aves del tipo de las
vistas anteriormente, una especie de chimeneas que desprenden corazones ascendentes
como si se tratara de humo, y lo que parecen soles con rostros, también muy comunes
en la pintura de Parraga.

Estado de conservacion: Bueno - regular



Plaza Santa Isabel n? 6. Edificio Santa Isabel. Anastasio Martinez
Valcarcel.
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Autor: Anastasio Martinez Valcarcel

Afo de creacion: 1980

Situacion fisica: Plaza Santa Isabel n°6. Edificio Santa Isabel (vestibulo)

Dimensiones: 2,43 cm de altura por 1,56 m de anchura.

Técnica: Bajorrelieve en piedra.

Descripcion: Aparecen representadas tres figuras femeninas con ropajes de tipo clasico,
aludiendo a la antigua Grecia 0 Roma, las tres portan elementos relacionados con la
medicina. De izquierda a derecha, la primera aparece arrodillada y sostiene un
recipiente que le ofrece a la de en medio, ésta aparece de pie y en su mano izquierda
alza la copa de Higia, y terminando la composicion aparece otra figura femenina con la
pierna hacia adelante que sostiene un libro y mira a las demas.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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Avenida de la Libertad n22, Pedro Pardo
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Autor: Pedro Pardo

Afo de creacion: 1973

Situacion fisica: Avenida de la Libertad n° 2 (vestibulo)

Dimensiones: 1,70 metros de alto por 2,88 metros de ancho (conformado por azulejos
de 15 cm de lado).

Técnica: Cerdmica vidriada.

Descripcion: La temética es de tipo abstracta, como caracteristica comin de toda la
trayectoria de Pedro Pardo. Aparecen representadas una serie de figuras esquematicas
que recuerdan a las esculturas del autor, como por ejemplo las figuras verdes de la zona
inferior izquierda. A parte de la zona de las figuras abstractas, podemos identificar por
la fisionomia y los ropajes, lo que parecen ser dos figuras femeninas que se dan la
mano, rodeadas de motivos decorativos de tipo abstracto en colores verdes, azules,
pardos, y blancos.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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Calle del Doctor José Tapia Sanz n? 2. Edificio Antar. Pedro Pardo
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Autor: Pedro Pardo

Ano de creacion: 1980 aproximadamente

Situacion fisica: Calle del Doctor José Tapia Sanz n° 2. Edificio Antar (vestibulo)
Dimensiones: 1,86 metros de alto por 2,10 metros de ancho y 5 cm grosor

Técnica: Hierro forjado

Descripcion: Presenta una tematica de carécter abstracto, con disposicidn rectangular
en formado vertical, dividido en dos piezas. Podria decirse que recuerda ciertas partes
de instrumentos musicales por su fisionomia, pero no es facil de reconocer. La obra de
Pedro Pardo es de tipo conceptual y llega a la abstraccion de forma empirica. Esta
composicion recuerda al mural de azulejeria que se encuentra en la Avenida de la
Libertad n° 2, vista anteriormente.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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Autor: Pedro Pardo

Ano de creacion: 1980 aproximadamente

Situacion fisica: Calle del Doctor José Tapia Sanz n° 2. Edificio Antar (vestibulo)
Dimensiones: 1,85 metros de alto por 3,58 metros de ancho, y 5 cm de grosor.
Técnica: Hierro forjado

Descripcion: Presenta una tematica de caracter abstracto sin perder la figuracion, es
facilmente reconocer una especie de aves. Cabe destacar la presente influencia de José
Maria Parraga en la estructura que representa dos pajaros, dado que los dos artistas eran
intimos amigos y compartian ideas artisticas y representacionales. Se encuentran
adheridas a la pares por medio de unos anclajes. Las aves representadas se disponen en
composicion ascendente mirando hacia arriba, como si estuvieran alzando el vuelo. La
forma de las alas es muy preciosista creando lineas curvas con formas de espirales y
entrelazandose entre ellas.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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Calle del Doctor Tapia Sanz n? 1, Pedro Pardo
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Autor: Pedro Pardo

Afio de creacion: 1980

Situacion fisica: Calle del Doctor Tapia Sanz n° 1 (vestibulo)

Dimensiones: 1,90 metros de alto por 0,72 metros de ancho, y en profundidad 5
centimetros aproximadamente. Se encuentra separada de la pared unos 7 cm.

Técnica: Hierro forjado.

Descripcion: Formalmente aunque se trate de una escultura de indole abstracta,
podemos reconocer una especie de pajaro, un gallo por la cresta, que como bien se ha
descrito en el caso anterior, recuerda a las pinturas de José Maria Parraga. La zona de la
cola es muy preciosista formando espirales y lineas curvas.

Estado de conservacion: Muy Bueno.

Calle San Bartolomé n? 2. Chelete Monereo
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Autor: Chelete Monereo

Ao de Creacion: 1996

Situacion fisica: Calle San Bartolomé n° 3 (vestibulo)

Dimensiones: 2,15 metros de altura por 0,26 m de anchura.

Técnica: Acrilico sobre tabla

Descripcion: Esté situada formando un angulo de 90 grados ante el espejo de entrada
del vestibulo y dispuesta de forma que se pueda ver desde la calle. Es muy probable que
fuera un encargo especifico para su ubicacién actual, dado que retne las medidas justas
para ocupar el espacio en el que se encuentra. La tematica es un bodegdn compuesto por
una planta con frondosas hojas y flores color carmesi dispuesta sobre un macetero de
pie, en cuyas patas hay un plato con bolas de diferentes colores. Al fondo se puede
apreciar una barandilla de metal que deja ver el horizonte de una playa donde el mar se
funde con el cielo de un azul intenso.

Estado de conservacion: Muy Bueno
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13.2. Peticion de colaboracion
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~  Académica de la Facultad de Bellas Artes de la

ASr

ligacion artistica para el Master “Produccién y Gestién Artistica”
 en la actualidad en esta Facultad de Bellas Artes. Dicho trabajo
millsls de diversas obras artisticas y murales que se encuentran

caracter privado. Por todo ello le pedimos que le faciliten
! ll],ll‘ : d OD5SE : l ' U d UC datS fOtOraﬁa d

y a peticiéon de la interesada, firmo la
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