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Resumen

La ciudad de Maspalomas comenzd a configurarse como tal en 1961, afio de la celebracién del Concurso Internacional de Ideas Maspalomas Costa Canaria. Este aconteci-
miento promovido por el propietario de los terrenos D. Alejandro de Castillo y Bravo de Laguna represento la segunda experiencia de concursos internacionales en Espafia.

El atelier francés AS ATEA+SETAP fue el ganador del primer premio, con un proyecto que nunca se llevo a cabo, pero que destaco por su caracter SINGULAR y AVANZA-
DO. El plano que aparece dentro de un contexto urbano y cultural francés marcado por los cambios en la educacion universitaria y practica del paisaje, hoy representa para el
planeamiento un ejemplo extraordinario para los desarrollos turisticos de costa. La calidad de los detalles en el dibujo, una ordenacién respetuosa con el paisaje y las caracte-
risticas de ordenacion (infraestructuras, arquitecturas, equipamientos, etc) empleadas en el proyecto, son algunas de las peculiaridades que se desvelan en la investigacion.

El caracter singular y avanzado del plan se ha estudiado a través de cuatro lineas de investigacién que convergen en la experiencia y practica del atelier AS, como es:

a) el cambio en la concepcidn del término paisaje y su repercusion en el planeamiento durante la década de los 60 (1 Parte);

b) cédmo la_experiencia académica en la Ecole Nationale de Beaux Arts, de la que formaron parte los miembros del atelier AS, colabor6 a la reflexion tedrica (arte y técnica)
en el urbanismo francés (2 Parte);

c) como las caracteristicas de ordenacién empleadas en la obra del atelier AS contribuy6 a establecer los principios de ordenacion en el plan de Maspalomas (3 Parte);

d)_el acontecimiento del concurso internacional de Maspalomas como experiencia singular dentro de los desarrollos turisticos auspiciados por la UIAy CSCAE (4 Parte).

Palabras clave: Paisaje; Urbanismo turistico; Maspalomas Costa Canaria; urbanismo en Francia; atelier AS ATEA+SETAP; Ecole Nationale Superior de Beaux-Arts.

Abstract

The city of Maspalomas began to be configured as such in 1961, year of the celebration of the International Contest of Maspalomas Ideas Canary Coast. This event was pro-
moted by the lands owner D. Alexander de Castillo and Bravo de Laguna was to the second experience of international contests in Spain.

Atelier French AS ATEA+SETAP was the winner of the first prize, with a project that it was never carried out, but that emphasized by its SINGULAR and ADVANCED charac-
ter. The plan that appeared in the french urban context and culture represented by the changes in the university education and the practice in the landscape, now means for
the urban planning a extraordinary example for coastal tourism development. The quality of details in the drawing, a respectful arrangement with the landscape and the used
characteristics (infraestructure, architecture, equipments, etc) of arrangement in the project, are some of the peculiarities that keeps awake in this research

The singular and advanced character of the plan is argued through four lines of investigation that converge in the experience and urban practice of the atelier AS, such as:

a) the change in the conception of the term landscape and its impact on the planning for the 60’s (Part 1);

b) how the academic experience in theEcole Nationale de Beaux Arts, of that the members of atelier AS comprised, collaborated to the theoretical reflection (art and technique)
in French urbanism (Part 2);

c) how the used characteristics of arrangement in the work of atelier AS contributed to establish the principles of arrangement in the plan of Maspalomas (Part 3);

d)_the event of the international contest of Maspalomas like singular experience in the tourist developments sponsored by UIA and CSCAE (Part 4).

Keywords: Landscape; Tourist urbanism; Maspalomas Costa Canaria; urbanism in France, atelier AS ATEA+SETAP, Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts
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120. Arriba. Imagen del proyecto del atelier Michel Nazarenko & José Barbary & Michael Baumer & René Fabre & Reymond Huguette. Ordenacion de
actividades terciarias.

121. Abajo.Imagen del proyecto del atelier Thang Nghia & Durand Guy & Hovan Mang & Thomas Axel. Ordenacion de parques publicos y area publica de
empresas.

Arriba. Imagen de la Ville Mourenx para 12.000 hab. y 3.000 residencias. Argt. Coulon y Maneval. 1956-1960.

Abajo. Imagen del plan disefiado por André Gutton para la ciudad de Ginebra.

Izquierda. Imagen del plan para la creacion de una nueva ciudad, Ville Morgen. La ciudad compuesta por unidades variables.

Derecha. Imagen del plan de una ciudad de nueva creacion para 50.000 habitantes. Argt. André Gutton.

Arriba-Izquierda. Imagen del plan disefiado por unidades variables para la ciudad de Harlow (representacién de las areas residencias). Arqt. Gibberd. 1947
Arriba-Centro. Imagen de estudio de vientos en la unidades urbanas para la ciudad de Sihanoukville (Camboya).

Arriba-Derecha. Imagen del estudio de las areas disponibles para la configuracién de unidades urbanas. Sihanoukville (Camboya).

Abajo-lzquierda. Imagen de la distribucién de los centros de las unidades, centros de barrios y de la ciudad. Sihanoukville (Camboya).

Abajo-derecha. Imagen de los limites de la ciudad y unidades residenciales para la ciudad de Sihanoukville (Camboya).

Arriba. Imagen de las oficinas de los directores del atelier LWD et ASSOCIES. Mobiliario de Marcel Gascoin. 1949

Abajo. Imagen de la sala de disefio desde la cristalera de las oficinas. Atelier LWD et ASSOCIES. 1949

Arriba. Imagen de la seccion del Hotel France. Cuerpo circula elevado del suelo y ventilacion cruzada en las plantas de servicio. Atelier LWD et ASSOCIES.

1952

Imagen 134.
Imagen 135.

Imagen 136.

Imagen 137.

Imagen 138.
Imagen 139.
Imagen 140.
Imagen 141.
Imagen 142.
Imagen 143.
Imagen 144.

Abajo. Imagen desde el exterior del Hotel France en Conakry. Arquitectura de corriente racionalista. Atelier LWD et ASSOCIES. 1952

Imagen de los miembros que formaron el atelier AS ATEA+SETAP. De arriba hacia abajo y de izquierda a derecha ( Renzo Moro, Henry Coulomb, Jean
Dimitrijevic, Guy Lagneau, Pierre Ropion, Ivan Seifert, Paul Cordoliani, Michel Weill y Philippe Gennet). 1957-1972.

Imagen de los miembros de DIRECCION del atelier AART ATEA. De arriba hacia abajo y de izquierda a derecha ( Jean Dimitrijevic, Samir Farah, Léon Forgia,
Renzo Moro). 1972-1978.

Imagen de los miembros ASOCIADOS del atelier AART ATEA. De arriba hacia abajo y de izquierda a derecha ( Guy Lagneau, Paul Cordoliani, Henri Coulomb,
Ivan Seifert, Eoin Macdougald, Mikael Boltenstern). 1972-1978.

Imagen del Diagrama temporal AS. Evolucion de los periodos de la agencia AS y de sus miembros. 1949-2010.

Imagen de la estructura de trabajo que debia de seguir todos los proyectos en el atelier AS.

Imagen de la estructura de trabajo desde el Consejos de Coordinacién hasta el Consejo Exterior en el atelier AS.

Izquierda. Imagen del esquema de la METODOLOGIA de trabajo aplicada en AART ATEA.

Derecha. Imagen del esquema de la ORGANIZACION y DIRECCION de trabajo aplicada en AART ATEA.

Arriba. Imagen del esquema Director del Desarrollo y del urbanismo de la region de Paris. Estudio de usos del suelo. 1965.

Abajo. Imagen del puerto como centralidad del masterplan La Grand Travers, Francia. Estudio de infraestructuras viarias. 1964.
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Imagen 145. Imagen del plan Director de urbanismo d’Abidjan. 1959.

Imagen 146. Imagen de masterplan Bagdad, Kerbala, Mossoul, Irak. Este plan ha sido desarrollado por AART ATEA. 1978.
Imagen 147. Imagen de la maqueta del masterplan La Grand Travers, Francia. 1964.

Imagen 148. Imagen del puerto como centralidad del masterplan La Grand Travers, Francia. 1964.

Imagen 149. Arriba. Imagen de masterplan del grupo de habitaciones Les Buffets. Representacion del plan masse (sombras). 1959.
Imagen 150. Abajo. Imagen del edificio de 40 viv. y centro comercial en Conakry. 1953.

Imagen 151. Imagen de los diferentes edificios en el Centro de estudios Nucleares de Cadarache. 1959.

Imagen 152. Arriba. Imagen del atelier Perret (ENSBA), en diciembre de 1946. En el centro fumando August Perret.
Imagen 153. Abajo. Imagen de la sala de disefio del atelier Perret, en 1935. De izquierda a derecha, A. Manfeld, A. Persitz, M. Blumenthal, A.G. Héaume.
Imagen 154. Arriba. Imagen del masterplan para Le Havre. Arqt. August Perret. 1946

Imagen 155. Abajo. Imagen de las tres propuestas para la La Place de L'Hbétel de Ville. De arriba hacia abajo, atelier Lagneau, Andre Hertman y atelier J. Lambert.
Imagen 156. Arriba. Imagen de una manzana tipo del plan de Perret para Le Havre. 1945

Imagen 157. Abajo-Izquierda. Imagen de la torre en construccion de L'Hotel de ville. 1955

Imagen 158. Abajo-Izquierda. Imagen de la torre finalizada de L’'Hotel de ville.

Imagen 159. Arriba. Imagen del masterplan para Abidjan. Argt. Daniel Badani. 1952.

Imagen 160. Abajo. Imagen de la areas que componen el territorio de Abidjan.

Imagen 161. Imagen del masterplan para Abidjan. AS ATEA+SETAP. 1960.

Imagen 162. Imagen del masterplan para Abidjan. AS ATEA+SETAP. 1961.

Imagen 163. Arriba-1zquierda. Imagen del sistema de espacios verdes en la Plateau. AS ATEA+SETAP.

Imagen 164. Arriba-Centro. Imagen del sistema de espacios publicos entre edificios en la Plateau. AS ATEA+SETAP. 1961
Imagen 165. Arriba-Derecha. Imagen del sistema construido (edificios residenciales). AS ATEA+SETAP.

Imagen 166. Abajo-Izquierda. Imagen del sistema de infraestructuras viarias. AS ATEA+SETAP. 1961

Imagen 167. Abajo-Centro. Imagen del sistema construido (equipamientos y servicios). AS ATEA+SETAP.

Imagen 168. Abajo-Derecha. Imagen del masterplan de Abidjan. AS ATEA+SETAP. 1961

Imagen 169. Arriba. Imagen del esquema del programa de usos. Cansando. 1959.

Imagen 170. Abajo. Imagen del esquema de las infraestructuras y agrupaciones residenciales. 1959

Imagen 171. Izquierda. Imagen de las distintas fases de construccion del Plan de Maspalomas. AS ATEA+SETAP. 1961
Imagen 172. Derecha. Planimetria de las unidades residenciales. Ciudad de Cansado. 1959

Imagen 173. Imagen desde el aire de la ciudad de Cansado. Atelier AS ATEA+SETAP

Imagen 174. Arriba. Imagen de un montaje fotografico de la zona del proyecto y la via principal. LWD. 1955

Imagen 175. Abajo. Imagen del masterplan Edea. LWD. 1955.

Imagen 176. Arriba. Imagen del area del proyecto y vias con Yaundé.

Imagen 177. Abajo. Imagen del esquema del sistema de aparcamientos, residencia y equipamientos.
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Imagen 178.
Imagen 179.
Imagen 180.
Imagen 181.
Imagen 182.
Imagen 183.
Imagen 184.
Imagen 185.
Imagen 186.
Imagen 187.
Imagen 188.
Imagen 189.
Imagen 190.
Imagen 191.
Imagen 192.
Imagen 193.
Imagen 194.
Imagen 195.
Imagen 196.
Imagen 197.
Imagen 198.
Imagen 199.
Imagen 200.
Imagen 201.
Imagen 202.
Imagen 203.
Imagen 204.
Imagen 205.
Imagen 206.
Imagen 207.
Imagen 208.
Imagen 209.
Imagen 210.

Arriba.
Abajo.
Arriba.
Abajo.
Arriba.
Abajo.

Imagen del esquema de la disposicion del sistema construido (viviendas y servicios).
Imagen del esquema de los accesos a las viviendas.

Imagen del esquema orgéanico de los aparcamientos.

Imagen del esquema del sistema organico de los aparcamientos y acceso a las viviendas.
Imagen del sistema de via principal y secundaria.

Imagen del esquema del masterplan de Edea.

Imagen de la maqueta de una tipologia en el Plan de Edea. LWD. 1955.

Arriba. Imagen de la maqueta para el desarrollo turistico del litoral de Mourillon. Solucion del proyecto con cuatro torres. AS ATEA+SETAP. 1963
Abajo.

Imagen de la maqueta del Plan de Mourillon. Solucién del proyecto dos torres. AS ATEA+SETAP. 1963

Imagen del masterplan para el litoral de Mourillon. AS ATEA+SETAP. 1963
Imagen del waterfront del Plan de Mourillon. AS ATEA+SETAP. 1963

Arriba.
Abajo.
Arriba.
Abajo.
Arriba.
Arriba.
Abajo.
Abajo.
Arriba.
Abajo.
Arriba.
Abajo.
Arriba.
Abajo.
Arriba.
Abajo.

Imagen del esquema del espacio construido (residencias y hoteles) del plan de Mourillon. Plataforma ganada al mar.
Imagen del esquema de los espacios verdes utilizados en la colina de Mourillon.

Imagen del esquema del area peatonal y espacios libres del Plan de Mourillon.

Imagen del esquema del Plan de Ordenacién del litoral de Mourillon.

Imagen del la volumetria escalonada en las agrupaciones residenciales. Plan de Las Marinas de Cogolin. AS ATEA+SETAP. 1965
Imagen de uno de los puertos y agrupacioén residencial en construccion. Plan de Cogolin. AS ATEA+SETAP. 1965
Imagen del volumen fragmentado y aterrazado.

Imagen de los volimenes bajos que respetan el perfil de la montafa.

Imagen de los caminos panoramicos en las agrupaciones.

Imagen de las plazas internas en las agrupaciones.

Imagen del los volimenes en el primer nivel de altura.

Imagen de las areas verdes y zonas arboladas.

Imagen de los volimenes en el segundo y tercer nivel de altura.

Imagen del area dedicada al peaton.

Imagen de la infraestructura viaria y sistema arbolado.

Imagen del esquema de ordenacién en las Marinas de Cogolin.

Izquierda. Imagen de la conformacidn unidades urbanas en el plan de Vilamoura. AS ATEA+SETAP- 1965
Centro. Imagen de la descomposicion de las unidades en otras unidades urbanas y paisajisticas. Plan de Vilamoura.
Derecha. Imagen de las agrupaciones residenciales en el plan de Vilamoura.

Arriba.
Abajo.

Imagen de la unidad del puerto de Vilamoura disefiada por AS ATEA+SETAP. 1965
Imagen diagramatica de los nucleos alojativos que conforman el plan de Vilamoura. AS ATEA+SETAP. 1965

Imagen del masterplan de Vilamoura con las diferentes densidades alojativas.
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Imagen 211. Imagen de la maqgueta de un hotel en el plan de Vilamoura. Solucion de seccidn escalonada para el aprovechamiento de las terrazas y balcones.

Imagen 212. Arriba. Imagen del esquema de las unidades con un caracter urbano medio. La unidad se define como urbana/paisaje.

Imagen 213. Abajo. Imagen del esquema de las unidades urbanas/paisajes que articulan una estructura continua.

Imagen 214. Arriba. Imagen del esquema de la estructura continua de unidades urbanas/paisajes.

Imagen 215. Abajo. Imagen del esquema de las unidades que tienen una fuerte valor paisajistico en el plan de Vilamoura.

Imagen 216. Arriba. Imagen del esquema del sistema de la via principal (central) y vias secundarias (periféricas que circunvalan).

Imagen 217. Abajo. Imagen del esquema de las vias transversales entre unidades residenciales y paisajisticas.

Imagen 218. Imagen del esquema del masterplan de Vilamoura. AS ATEA+SETAP. 1965. Definicién de unidades, vias y densidades.

Imagen 219. Imagen del Hotel Maspalomas del arquitecto Miguel Martin -Fernandez de la Torre. Situado en la zona del Oasis de Maspalomas junto a la charca. 1954.

Imagen 220. Imagen del anteproyecto de zona turistica en Maspalomas. Argt. Nicolas Maria Rubié i Tuduri. 1953

Imagen 221. Imagen del 8° Conde de La Vega Grande. Propietario de los terrenos de Maspalomas en el momento del concurso.

Imagen 222. Arriba. Imagen de la portada del documento que se entrego a los participantes en el concurso Elviria (Malaga).

Imagen 223. Abajo. Imagen del jurado calificador del concurso Elviria. Se intuye que la imagen es el momento de la revision de los proyectos. De izquierda a derecha:
Perpifid Sebria, Larrodera Lopez, Albini, Vago, Blanco Soler y Santos Rein. 1960

Imagen 224. Imagen del primer premio del concurso Elviria. Argts. Ives Vitard, L.G. Armanet, P.Verny, R. Chavanne y P.Retter

Imagen 225. Imagen del segundo premio del concurso Elviria. Argts. Carlos Martinez Caro, José Luis Picardo Castellén, Cruz Lépez Muller y Carlos Picardo

Imagen 226. Imagen del tercer premio del concurso Elviria. Argts. Georges Bize y Jacques Ducollet.

Imagen 227. Imagen de la portada del documento que se entreg6 a los participantes con las bases, informacion técnica y fotografias de Maspalomas

Imagen 228. Imagen parcial del plano de elementos naturales en Maspalomas. 1961

Imagen 229. Arriba. Imagen desde la llanura hacia las dunas de Maspalomas. 1961

Imagen 230. Abajo. Imagen de las caracteristicas geolégicas de Maspalomas. 1961

Imagen 231. Arriba. Imagen aérea del palmeral y dunas de Maspalomas. 1961

Imagen 232. Abajo. Imagen del plano de profundidades marinas de Maspalomas. 1961

Imagen 233. Arriba. Imagen aérea desde San Agustin hacia la Playa del Inglés. 1961

Imagen 234. Abajo. Imagen del gréfico de temperaturas medias durante el afio en Canarias. 1961

Imagen 235. Izquierda. Imagen de la carta de la empresa MASPALOMAS Costa Canaria al arquitecto Le Corbusier. 1961. Peticion para formar parte del jurado.

Imagen 236. Derecha. Imagen de la carta de Le Corbusier a la empresa MASPALOMAS Costa Canaria. 1961. Negativa a la peticién.

Imagen 237. Imagen del 9° Conde de La Vega Grande. Hijo del propietario de los terrenos de Maspalomas en el momento del concurso.

Imagen 238. Imagen de la carta oficial que recibi6 el equipo SETAP comunicando el primer premio de concurso Maspalomas Costa Canaria. 13 enero 1962

Imagen 239. Arriba. Imagen del momento que se abrié los sobres con los nombres de los participantes premiados (exposicion del concurso).

Imagen 240. Abajo. Imagen del momento que Sr. D. Alejandro del Castillo y del Castillo es informado de los premiados en el concurso.

Imagen 241. Arriba. Imagen del momento que el Sr. D. Alejandro del Castillo y del Castillo felicita al presidente del jurado (Van der Broek)

Imagen 242. Arriba. Imagen del momento que se anuncia los proyectos premiados
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Imagen 243. Arriba. Imagen de la maqueta del proyecto presentado por el arquitecto Julio Lafuente

Imagen 244. Abajo. Imagen de Julio Lafuente en su casa de Roma.

Imagen 245. Izquierda. Imagen del panel (1/3) presentado por Julio Lafuente para el concurso de Maspalomas.

Imagen 246. Centro. Imagen del panel (3/3) presentado por Julio Lafuente para el concurso de Maspalomas.

Imagen 247. Derecha. Imagen de la perspectiva presentada en el concurso para la zona del Faro de Maspalomas.

Imagen 248. Izquierda. Imagen de los miembros del jurado mientras revisan el proyecto n° 362624.

Imagen 249. Derecha. Imagen de los paneles presentados por el grupo de Barroso, Crespo y Orbe con el proyecto n® 362624.

Imagen 250. Izquierda. Imagen de los paneles presentados por el grupo de Hernandez, Diaz Llanos y Saavedra.

Imagen 251. Derecha. Imagen del Presidente del Cabildo Insular ( Sr.D. Diaz Bertrapa) en la sala de exposicion del concurso, con el proyecto de Hernandez llano de fondo.

Imagen 252. Izquierda. Imagen de los miembros del jurado mientras revisan un proyecto (no identificado).

Imagen 253. Derecha. Imagen del arquitecto Manuel de la Pefia explicando un proyecto al Ministro de Vivienda.

Imagen 254. Arriba. Imagen de la maqueta presentada por el arquitecto Julio Cano Lasso para el concurso Maspalomas Costa Canaria. 1962

Imagen 255. Abajo. Serie de imagenes de la maqueta presentada por el arquitecto Julio Cano Lasso. 2010.

Imagen 256. Arriba. Imagen del almuerzo con el arquitecto Jean Dimitrijevic. De izquierda a derecha: lvan Alvarez, Alessandra Cappai, Jean Dimitrijevic. Lugar Parc du
Luxembourg, Paris. Octubre 2008

Imagen 257. Abajo. Imagen del almuerzo con el arquitecto Jean Dimitrijevic. De izquierda a derecha: lvan Alvarez y Jean Dimitrijevic.

Imagen 258. Imagen del urbanista Alian Naman. Arquitecto que colaboré en el concurso de Maspalomas a cargo del atelier AS ATEA+SETAP.

Imagen 259. Izquierda. Imagen de la zona de playa de San Agustin. Detalle y definicion de la zona de la antigua Rotonda segun el atelier AS.

Imagen 260. Centro. Imagen de la zona Los Ingleses. Detalle y definicion de las zonas verdes en el delta de Maspalomas.

Imagen 261. Derecha. Imagen de la zona de playa de Maspalomas. Detalle y definicidn de la zona del Faro segun el atelier AS.

Imagen 262. Arriba. Imagen del puente de San Agustin. Terrenos dedicados a la agricultura. Paisaje arido y austero.

Imagen 263. Abajo. Imagen de las dunas de Maspalomas. Paisaje Calmo y armonioso.

Imagen 264. Imagen del masterplan del concurso. El dibujo esta firmado por el atelier SETAP y el despacho Pefia.

Imagen 265. Izquierda. Imagen de la maqueta para el concurso de Maspalomas del atelier AS. Desde las dunas hacia la zona mas occidental. Fotografo Biaugeaud, J.

Imagen 266. Derecha. Imagen del de la maqueta para el concurso de Maspalomas del atelier AS. Desde la zona més occidental hacia las dunas. Fotografo Biaugeaud, J.

Imagen 267. Izquierda. Imagen de la zona de dunas (area de camping y equipamientos).

Imagen 268. Derecha. Imagen de la zona del nicleo principal y de los equipamientos mas importantes (de fondo)

Imagen 269. Izquierda. Imagen de la maqueta del concurso. Vista cenital del masterplan. Color

Imagen 270. Izquierda. Imagen del plano presentado a concurso por el atelier AS. Blanco y negro.

Imagen 271. Izquierda. Imagen de la explicacion del 9° Conde de la Vega Grande al Sr.D. Diaz Bertrapa, el Ministro a la Vivienda y otras personalidades politicas.

Imagen 272. Derecha. Imagen de la maqueta del plan de AS acompafado de personalidades politicas.

Imagen 273. Plan de Maspalomas. AS ATEA+SETAP. Exposicion del concurso de ideas Maspalomas Costa Canaria. 1962
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LISTADO DE ABREVIATURAS

AAA Atelier d’Architecture et d’Aménagement

AART Atelier d’Architecture, Recherche, Technologie

AS ATEA SETAP (atelier ganador del concurso de Maspalomas)

ATEA Atelier d’etudes architecturales (Atelier de estudios arquitectdnicos)

ATM Atelier d’'Montgreau,

COAC Colegio Oficial de Arquitectos de Catalunya

COAM Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid

CSCAE Consejo Superior de Colegios de Arquitectos de Espafia

D.P.L.G. Architecte Diplédmé par le Gouvernement

ENSBA Ecole Nationale Superior de Beaux Arts

IUUP Institut d’'Urbanisme de I'Université de Paris

LWD Lagneau, WEeill, Dimitrijevic (apellidos de los arquitectos fundadores del atelier AS)

MIT Massachusetts Institute of Technology

SETAP Societé pour I'Etude Techinique d’Améenagements Planifiés (Sociedad para Estudios Técnicos de Planeamiento)
SOFITUR Sociedad Financiera de Turismo

UIA Unién Internacional de Arquitectos

Z.A.C. Zone d’Aménagement Concerté (Zona de Desarrollo Concertado, programa de desarrollo urbano en Francia)
Z.U.P. Zones a Urbaniser en Priorité (Zonas Prioritarias de Urbanizacion, programa de desarrollo urbano en Francia)

Aclaraciones de lectura:
* Texto subrayado: expresa acciones, procesos o metodologias que el autor considera que deben ser destacadas en la investigacion.
** Texto en negrita: expresa ideas, términos o conceptos que el autor destaca como contenidos importantes para la investigacion.






Plan de Maspalomas. AS ATEA+SETAP (no realizado). 1962
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Introduccion

La ciudad que estudiaremos en esta investigacion sera Maspalomas, una localidad situada al sur de
la isla de Gran Canaria que actualmente representa uno de los destinos turisticos mas maduros en
Espafia. Su configuracién como ciudad turistica es consecuencia del Concurso Internacional de Ideas
Maspalomas Costa Canaria celebrado en 1961. La actividad turistica que siempre ha estado vinculada
desde sus origenes, ha sido la encargada de desarrollar una sociedad rendida al servicio y el ocio.

Hoy, 50 afios después, el proyecto ganador representa el primer Plan de Ordenacion de Maspalomas,
y el concurso una efeméride en la historia de esta ciudad. Del caracter SINGULAR y AVANZADO del
plan y de los elementos que lo hicieron posible, sera el tema central de la investigacion y donde graviten
los cuatro pilares de esta tesis doctoral. Las reflexiones que se extraen del paisaje, y las pautas y
desarrollo que implicé la celebracion de un concurso internacional en Espafia, seran algunos de los
temas importantes que trataremos.

El proyecto ganador realizado por el atelier francés AS ATEA+SETAP se distinguié por su vision de
conjunto urbano e interaccion con los sistema territoriales existente. Esta vision global poco usual
respecto a otras operaciones urbanas llevadas a cabo durante las décadas de los 50 y 60, convierte el
plano en un paradigma dentro del ambito del urbanismo turistico.

El proyecto super6 todas las expectativas del evento, el jurado conmovido por la calidad de la propuesta
declaré el segundo premio desierto. El plan de AS no se pudo materializar, pero sin lugar a dudas
significd un punto de inflexion en la disciplina urbanistica en aquel periodo. La mimetizaciéon con el
paisaje; la calidad técnica en sus dibujos; los métodos aplicados para su proyectacion; y el sistema
urbano empleado, son algunas de las virtudes que se convirtieron en interrogantes para la investigacion.

Trataremos de indagar sobre los origenes de estas cuestiones, cémo el proyecto ganador de Maspalomas
introduce un cambio dentro del Movimiento Moderno sobre la forma de proyectar la ciudad, un cambio de
paradigma a favor de la construccién de los centros turisticos y de sus exaltaciones paisajisticas como
verdaderos activos.

Espafia.

El proyecto de Maspalomas quedd enmarcado dentro de las actuaciones emblematicas de la costa
mediterranea espafiola de los afios 60. Se traté de una de las primeras operaciones que ofrecia al
turista la practica del bafio y la exposicién al sol. Estos ndcleos que fueron impulsados por las politicas
empleadas del Ministerio de Informacion y Turismo, a través de las acciones del Plan Estratégico Nacional
de Urbanismo de 1962. (véase imagen 1, pag. 22), sirvieron para alojar a millones de turistas.
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REPARTITION “DES CENTRES DE VAGANCES

Imagen 1. Arriba. Plan Estratégico Nacional de Urbanismo (Espafia).

1962

Imagen 2. Abajo. Proyecto de organizacién nacional de centros de

vacaciones (Francia). 1937. Asociacion Beaudouin y Lods.
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Algunos arquitectos de reconocimiento nacional comenzaron a trabajar en areas del Plan Estratégico,
con proyectos urbanisticos y arquitecturas que posteriormente han sido declaradas como arquetipos
de los afios 60. Los arquitectos comenzaron a intuir y a reflexionar sobre nuevas formas, técnicas y
relaciones con el paisajel. En ocasiones, estas reflexiones supusieron una nueva condicion de libertad
proyectual de tal dimensién, que para la disciplina urbanistica significé un “estallido” 2 en la imaginacién
y creatividad con nuevas estructuras urbanas.

La costa estaba siendo participe de algunas de las intervenciones mas atrayentes en el campo de la
arquitectura y del urbanismo espariol. Intervenciones como las proyectadas en 1958 para la Playa de
San Juan (Alicante) del arg. J.Guardiola; en 1961 La Manga del Mar Menor (Cartagena) por los argts.
Antonio Bonet y J.Puig Torner; y en 1962 La Manzanera (Calpe) por el arg. Emilio y Ricardo Bofill, son
algunos de los ejemplos que reivindican lo acontecido durante aquellos afios. Sin embargo, las Islas
Canarias fueron también participe en 1962 de un acontecimiento magnifico que acompafié aquellas
grandes operaciones urbanas.

Para comprender lo sucedido era necesario establecer algunas intuiciones que tienen su origen en la
formacion, la reflexion y las propuestas de los arquitectos franceses ATEA+SETAP. Solo de este modo la
investigacién pudo transformar aquellas sospechas iniciales en conclusiones finales.

Francia.

En 1937 la estrategia desarrollada por los arquitectos Eugéne Elie Beaudouin y Marcel Lods para la
Organizacion Nacional de Centros Vacacionales, distribuia los centros turisticos en Francia segun cuatro
categorias geograficas: Montafia, Campo, Rios y Lagos, y Mar. Las ciudades del sur de Francia que
formaron parte del Plan Nacional en la categoria de Mar fueron las zonas de Argéles-sur-Mer, Frontignan,
Carry-le-Routet, Toulon, y Cannes. Dos décadas mas tarde se desarrollarian como centros turisticos
balnearios con una gran popularidad internacional.

Durante los afios 50 y 60 Paris alberg6 los ateliers de los arquitectos y urbanistas que orientaban sus
miradas y esfuerzos en operaciones turisticas. Situadas al sur de Francia se encontraban distribuidas
entre la Regién de Languedoc-Roussillon y la franja de la Céte d’Azur algunas de las zonas de mayor
desarrollo turistico. Los ateliers de Montrouge, AS ATEA+SETAP, Jean Balladur, Georges Candilis o

1. Operaciones como las de Julio Cano Lasso en el proyecto del “Saler’ (1962) donde cada sistema de agrupacion turistica (alta
y baja densidad) establece una unidad diferente de relacion con el paisaje y el espacio libre, reflejan una nueva vision urbana
contemporanea. Otros arquitectos como José Antonio Coderch en la casa Rozes (1962) establece esta relacion arquitectura-
paisaje desde la escala arquitectonica. .

2. Debats Centrals: Forum internacional 1. (1998). COAC Colegi Arquitectes (Ed.), Quaderns, 213.



Marcel Lods entre otros, seran quienes protagonicen algunos de los proyectos de mayor interés.
Maspalomas y la celebracion de un Concurso Internacional

Aquellos afios de desarrollo en el sur de Francia coincidieron con la conformacién de los primeros
centros turisticos del arco mediterrdneo espafiol. Entre las intervenciones realizadas a principios de los
afos 60 en Espafia sobresalen dos acontecimientos internacionales donde arquitectos de todo el mundo
plasmaron sus ideas.

Se trataba de la convocatoria de dos Concursos Internacionales de Ideas para la ordenacion de
dos centros turisticos, ambos auspiciados por la U.l.A. y el C.S.C.A.E 3. El primero fue el Concurso
Internacional de Ideas para la Ordenacion de la Zona Residencial Elviria (Malaga), se convoc6 en 1960
y se fallé en 1961 dando como ganador a los arquitectos franceses Ives Vitard, L G Armanet, P Verny,
R Chavanne y Paul Retter. La segunda de las experiencias fue el Concurso Internacional de ldeas
Maspalomas Costa Canaria, convocado en 1961 y fallado en 1962, resultando como ganador el proyecto
del equipo francés AS ATEA+SETAP.

Las propuestas de los ateliers de los arquitectos franceses parecian tener interés en los desarrollos de
los centros turisticos durante los afios 60. Los proyectos premiados alcanzaron niveles proyectuales y
técnicos inesperados segun miembros del jurado. Arquitectos de todo el mundo aprovecharon estos dos
concursos para reflejar la vision que debia tener la ciudad y la naturaleza con el hombre (Lampreave R,
2005). En el caso de los franceses, las reflexiones y métodos estudiados en las academias y escuelas
de arquitectura parecian tener éxito en este tipo de convocatorias. Los proyectos de los ateliers se
convirtieron en verdaderos laboratorios para las nuevas propuestas en la costa mediterranea.

La zona sur de la isla de Gran Canaria después de varias tentativas a principios de los afios 50, entre
las que destacan la propuesta paisajistica de Nicolds Maria Rubié; el Hotel Maspalomas del arquitecto
Manuel Martin Fernandez de la Torre, en la zona del Oasis; y el disefio de un Parador-tipo por el arquitecto
Eduardo Laforet (Pescador F, 1997 pp 215-225), sirvieron para configurar las primeras visiones turisticas
de Maspalomas. Estos proyectos disefiados en la década de los 50 nunca se llevaron a cabo, pero
contribuy6 para que el propietario de los terrenos* ampliara su ambicién y convocara en 1961 el tan

Imagen 3. Arriba. Vista desde arriba de la meseta de Maspalomas.
resonado concurso. 1960

3. Las iniciales U.I.A. corresponden a la maxima institucion de los arquitectos en el mundo, denominada como la Unién Internacio- ~ 'Magen 4. Abajo. Vista desde arriba de la meseta y del sistema dunar
nal de Arquitectos radicada en Paris, y el C.S.C.A.E es el Consejo Superior de Colegios de Arquitectos en Espafia. Ambos fueron ~ d€ Maspalomas. 1960

participes activamente en la gestion y divulgacion para la celebracién del concurso de Maspalomas..

4. Los terrenos pertenecian a D. Alejandro de Castillo y del Castillo, 8° Conde de la Vega Grande y promotor del Concurso Inter-

nacional de Ideas Maspalomas Costa Canaria.
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A finales de los afos 50 el arco mediterraneo espafol comenzaba a transformar su costa para dar
respuesta a los nuevos modelos de asentamientos turisticos. Maspalomas fue una de las primeras
ciudades que rapidamente sufrié esta transformacion, pasando de un territorio austero y sereno a un
lugar de vacaciones para miles de turistas.

Esta transformacion tuvo como origen la celebracion del concurso en 1961, donde el plano ganador se
encarg6 de proyectar un territorio con una actividad rural y agricola, en un centro turistico de caracter
internacional. Hoy la isla recibe mas de tres millones de turistas al afio (ISTAC 2011°), y del plano que
supuso para la ciudad el primer Plan de Ordenacion de Maspalomas, no se llevé a cabo ninguna de las
intervenciones propuestas.

El autor de la investigacion después de terminar sus estudios de arquitectura en la Universidad de Las
Palmas de Gran Canaria, tomoé la decisién de empezar sus cursos de doctorado en la Universidad Europea
de Madrid con la motivacion de reflexionar sobre los espacios de transicién publico-privado en la ciudad
contemporanea. No fue hasta finales del primer afio del programa de doctorado, cuando descubrid en el
libro Reinventar el destino: Reflexiones Sobre El Espacio Turistico Contemporaneo (Casariego J. et al.,
2005) ¢ la imagen de un plano que representaba el proyecto ganador del concurso de 1962. Su llegada
a Barcelona en el 2007, incitado por su procedencia y las primeras busquedas sobre el plan de AS, hizo
gue le suscitara el interés por conocer cuales fueron los causas que dieron forma al plan.

El reto de desvelar algunos interrogantes debido al escaso material publicado, motivado por la posibilidad
de contactar con algunos de los profesionales que intervinieron en el concurso, significé para el autor
la eleccion del tema de su tesis doctoral. Después de estos cincuenta afios, la ciudad de Maspalomas
poco tiene que ver con la imagen proyectada para el concurso, es por ello que la investigacion trata de
recuperar una de las efemérides de Maspalomas. Una ciudad que sedujo arquitectos de todo el mundo y
gue reveld en aquella década un plano singular y avanzado para la disciplina urbanistica.

5. Segln el ISTAC (Instituto Canario de Estadistica) Gran Canaria recibié durante el afio 2011 un total de 3.305.883 turistas.
6. Casariego, J. & Guerra, E. (Eds.), (2005). REIVENTAR EL DESTINO: Reflexiones Sobre El Espacio Turistico Contemporaneo.
Las Palmas de Gran Canaria. EU especiales de urbanismo (Ed.). vol 3.



|
Antecedentes del tema

26

El estudio de bibliometria de articulos elaborado en los comienzos de esta investigacion colaboré a revelar
nuevo material grafico y a reflexionar sobre las opiniones de profesionales en el campo del urbanismo y
de la arquitectura turistica. Aunque los contenidos son muy variados y contrastados, es habitual detectar
en la bibliografia base una referencia de la documentacion elaborada por I. Nadal Perdomo.

Durante el periodo de bibliometria se contacté con el arquitecto D. Octavio Fernandez Perdomo, debido a
la supuesta similitud de esta tesis con los contenidos de su articulo Confusidn o intencionalidad del dibujo
del planeamiento urbanistico: El caso de Maspalomas Costa Canaria. En la conversacion mantenida
en su despacho de Las Palmas, el arquitecto sostiene la hipétesis sobre la que trabaja en su tesis
doctoral con argumentos que centran su investigacion en el desarrollo de Maspalomas posteriores a la
celebracion del concurso de 1962.

La busqueda de documentacion relacionada al plano y al concurso ha supuesto el contacto con algunos
impresos inéditos, como fue el intercambio de cartas que se realizé entre Le Corbusier y el promotor
del concurso. Destacan sos estudios de caracter académico publicado por DRAFT ETH Studio Basel, y
dirigidos por los arquitectos Jacques Herzog y Pierre de Meuron sobre Maspalomas.

En referencia a los estudios realizados sobre el atelier AS ATEA+SETAP el historiador Joseph Abram
recopila en su extensa experiencia como critico de arquitectura, articulos y textos sobre el funcionamiento
y obras del atelier. Actualmente ejerce como profesor en I'Ecole Nationale Superieure d’Architecture
de Nancy, donde en marzo de 1999 fue comisario de la exposicion Guy Lagneau, Michel Weill, Jean
Dimitrijevic: une autre pratique de I'architecture.

El autor de la investigacién ha considerado como lecturas basicas para el desarrollo de la tesis doctoral
las referencias citadas anteriormente. Es por ello, que la metodologia aplicada y las referencias basicas
iniciales han dado la posibilidad de construir una extensa bibliografia que aporta al tema central un
caracter original y cientifico.
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El tema de investigacion tiene como origen el fallo del concurso internacional de 1962, y el primer Plan
de Ordenacion de Maspalomas. El material elaborado por AS fueron cuatro paneles explicativos con
la propuesta, una maqueta y un dossier con la memoria técnica y descriptiva. Un miembro del atelier
(Michel Weill) viajé el 19 de febrero de 1962 a Maspalomas para comenzar con las primeras ideas del
proyecto, pero antes de que finalizara el afio el plan seria sustituido por un nuevo esquema urbano.

El proyecto ganador que no pudo materializarse debido a una déficit entre oferta y demanda alojativa,
significé para el promotor de los terrenos la realizacion de un nuevo plano. Esta vez, el arquitecto
y secretario del concurso el Sr.D. Manuel de la Pefia Suéarez, proyectd lo que es hoy la ciudad de
Maspalomas.

Durante estos cincuenta afios el plan quedé siempre latente en la memoria de la historia de Maspalomas.
Auln hoy, algunos continian rememorando la iniciativa del concurso como una accion ejemplar, y afirmando
como utopico el proyecto del atelier AS. Sin embargo, otros siguen cuestionandose lo sucedido con el
plano y su ejecucién.

Son pocos los estudiosos que hayan profundizado con lo acontecido en el concurso, en la originalidad
del plano, y lo que significé el proyecto para la disciplina urbanistica.

Cabe destacar la publicacion de algunos profesionales que recuperan documentacién grafica y escrita
relacionada con el concurso y el plano. El gedgrafo D. Ignacio Nadal Perdomo fue quien primero tuvo la
ocasion de publicar en 1983 con el libro titulado El Sur de Gran Canaria: entre el turismo y la marginacion
el documento que hasta el momento ha recogido mayor informacion.

La publicacion de la tesis doctoral en 1997 de la arquitecta canaria Dfia. Flora Pescador denominada
Viaje a través del patio, narra extraordinariamente cuales fueron las multiples opciones de desarrollo
que se habian proyectado en la finca de Maspalomas antes de la convocatoria del concurso. Entre ellas
destacan la implantacién de paradores e intervenciones de urbanizaciones de baja densidad, esta Ultima
proyectada por el conocido urbanista catalan Nicolas Rubié i Tuduri. En esta ocasion la arquitecta finaliza
su tesis doctoral en el periodo previo al concurso, pero sin aportar mayor documentacion que la que
ofrecia la publicacién de I. Nadal Perdomo.

El estudioso e historiador de Maspalomas el Sr. D. Pedro J. Franco recupera en su libro Maspalomas:
las raices del progreso 1964-2004 en el 2004, una documentacion gréfica inédita del proyecto ganador,
ademas del reportaje grafico y explicativo de Maspalomas durante su periodo desarrollista.
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El 9 de enero de 1962 el jurado calificador del Concurso Internacional de ideas Maspalomas Costa
Canaria deliber6 por unanimidad otorgar como ganador al atelier AS, dejando desierto el 2° premio.
Su contrastada calidad respecto al resto de participantes animé a los miembros del jurado a calificarlo
como extraordinario. Su majestuosidad proyectual y generosidad en el detalle marcé un referente en los
concursos de arquitectura realizados en Espafia. La investigacion plantea como hipotesis el caracter
SINGULAR y AVANZADO del proyecto ganador, dentro del marco de las operaciones turisticas realizadas
durante los afios 60.

Para poder valorar la magnitud del plan, los argumentos y contenidos deberan reflexionar sobre cuatro
posturas que el autor ha considerado como adecuadas para su lectura y defensa.

La primera estudiara algunos de los pardmetros urbanos de las nuevas operaciones que se proyectaron
en la costa mediterrdnea espafiola y francesa. Se analizara el valor que adquiere el PAISAJE en las
intervenciones urbanas, y las diferentes percepciones por los arquitectos de mayor reconocimiento en
Francia. De esta manera nos ayudara a comprender los elementos mas remarcados e interesantes del
plan de Maspalomas frente al resto de propuestas presentadas.

La segunda postura reflexionara sobre los METODOS empleados y TEORIAS llevadas a cabo en los
centros de formacion al que pertenecieron los miembros de AS. Para ello, se ha considerado oportuno
analizar la ensefianza impartida durante los afios 50 y 60 en I'Ecole Nationale Supérieure Beaux-Arts de
Paris (ENSBA), y del I'Institut de Urbanisme de I'Université de Paris (IUUP). De los trabajos realizados
en los centros de ensefianza y de las reflexiones que los profesores compartian con los miembros de
AS ATEA+SETAP, se conoceran los elementos de vinculo que existe entre el plano de Maspalomas y los
ensayos de los centros de formacion.

Por ultimo, se examinara la OBRA del atelier AS ATEA+SETAP y la celebracion del Concurso
Internacional de Ideas Maspalomas Costa Canaria, reflejando asi la dimensién de lo acontecido en
1962.
Un estudio de las propuestas realizadas por el atelier durante sus quince afios de actividad (1957-1972)
profesional y su participacion al concurso, explicara muchos de los interrogantes que surgieron durante
el desarrollo de la tesis. Algunas incégnitas como:
Concurso. ¢ Cuales fueron los parametros de evaluacion del jurado? y ¢ Redaccion de las bases?.
Plano. ¢, Cuales eran las técnicas empleadas en el plano? o ¢ Cuales fueron las aproximaciones
proyectuales que usaba el atelier frente al proyecto? estas cuestiones nos ayudaran a
entender el plano desde la logica del proceso,y no del resultado o imagen final.
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La descripcion de todo lo acontecido situara el concurso de Maspalomas entre los acontecimientos
urbanos mas significativos que se llevaron a cabo en Espafia durante la década de los 60. La colaboraciéon
de la U.LLA; el desarrollo para la elaboracion del material presentado en las bases del concurso; la
prestigiosa composicion de los miembros del jurado calificador; y la participaciéon de arquitectos de todo
el mundo, son algunos de los componentes estudiados y que posicionan el concurso como uno de los
episodios mas destacados en el campo del urbanismo espafiol.

El plan de AS ATEA+SETAP que posee un caracter singular en la década de los 60 sera evaluado a
través de tres lineas de investigacion:

1. Las operaciones urbanas y turisticas que se desarrollaron a principios de la segunda mitad del siglo
XX, y la introduccién del valor del paisaje como elemento diferenciador.

2. Los centros de ensefianza y formacién (ENSBA - IUUP) en Paris como generadores de teoria y
practica de un urbanismo alejado de las practicas postmodernistas.

3. El Concurso Internacional de Ideas Maspalomas Costa Canaria, la obra del atelier ATEA+SETAP,
y el plano ganador se convierten en contenidos esenciales de un evento inédito para la disciplina
urbanistica y operaciones turisticas realizadas en Espafia.
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La investigacion se plantea como objetivo principal el reconocimiento del plano ganador del concurso
como una intervencion de gran significado urbano entre los desarrollos turisticos proyectados durante
la década de los afios 60. Los estudios realizados entorno al caracter distintivo del plano, la obra y
formacion del atelier AS, y el concurso internacional, se convierten en las directrices que han dado forma
y contenido a la investigacion.

El objetivo principal estd estructurado por los cinco conceptos elementales que se manifiestan
implicitamente en el plano :

Paisaje
1. El paisaje como generador urbano en la construccion de los nuevos desarrollos turisticos capaz de
construir nuevas estructuras o sistemas territoriales.

Ensefianza y formacién

2. Metodologias proyectuales, técnicas empleadas, y reflexiones teéricas de las experiencias formativas
y docentes de los miembros de AS, realizadas en I'Ecole Nationale de Superior de Beaux-Arts (ENSBA)
y I'Institut de Urbanisme de I'Université de Paris (IUUP).

Laobra
3. Estudio e identificacion de los parametros y principios urbanisticos de las operaciones urbanas
elaboradas por el atelier AS entre 1957-1972.

El concurso Internacional y el plano de ATEA+SETAP

4. Concurso. Descripcion de la efeméride del concurso internacional mediante la recopilacion de
documentacion elaborada en la fase previa al fallo. La redaccion de las bases del concurso; las entidades
auspiciadoras y su divulgacion; los componentes del jurado; analisis de los proyectos presentados; y
consideraciones de la deliberacién final, seran los temas que se estudiaran en este capitulo.

La intervencién de los auspicios de la U.LAy el C.S.C.A.E. en el concurso de Maspalomas implica
una reflexion sobre la posibilidad de considerarse una actuacion significativa y de interés internacional.
Para ello, un analisis sintético de los concursos realizados por estas dos instituciones a principios de la
segunda mitad del siglo XX, nos ayudara a posicionar la magnitud del concurso.

5. Plano. Argumentacién de los elementos y parametros urbanos que construyen el plano, y que lo
distinguen de las intervenciones turisticas de aquel periodo. Andlisis de sistemas urbanos que dan forma
al plan de Maspalomas.
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La escasa informacién publicada respecto al tema principal de la investigacion dificultdé la blsqueda
de una bibliografica basica. Es por ello, que las primeras fuentes se desarrollaron mediante un trabajo
de bibliometria entre las revistas de arquitectura de mayor difusion internacional. Una vez identificados
algunos proyectos del atelier AS se continué indagando en centros de documentacion historica y
bibliotecas especializadas.

A través del contacto de algunos protagonistas que intervinieron en la realizacion del proyecto y del
concurso, se pudo profundizar sobre los aspectos mas técnicos del plan. Estas entrevistas posibilitaron
el desarrollo y busqueda de nuevas referencias bibliograficas.

Con el acceso a los fondos fotograficos de la prensa escrita local (El Diario de Las Palmas) se pudo
establecer contacto con los familiares de los fotégrafos de la época. Esto hizo que se pudiera recuperar
un material inédito sobre la celebracion del concurso.

Larecopilacion de toda la documentacion encontrada se ha realizado a través de diferentes metodologias
de busqueda, con la finalidad de construir una bibliografia detallada y especifica.

1.Bibliometria

Elaborado durante la fase inicial se procedié al vaciado los articulos de las revistas L'architecture
d’aujourd’hui, Urbanisme y Techniques & Architecture publicados en la década de los 50 y 60 (afios de
actividad del atelier ATEA+SETAP). El estudi6 se llevo a cabo en la Biblioteca de la Escuela Técnica

Superior de Arquitectura de Barcelona y la Biblioteca del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya (Barcelona).

La investigacion realizé otro vaciado de los articulos publicados en los periodicos locales y nacionales
La Falange y Diario de Las Palmas entre los afios 1958-1965.

2. Analisis morfolégico.

Analisis morfoldgico de los elementos que formaban parte del paisaje de Maspalomas, a través de la
ortofoto de 1961 (GRAFCAN) perteneciente a la zona de estudio.



3.Centros de documentacion

La visita y contacto con los centros de documentacién y bibliotecas especializadas localizadas en
Francia y Espafia posibilitd la recogida de la documentacién mas destacada de la investigacion. La
bibliografia encontrada en algunos centros de Francia dio la oportunidad de establecer contacto directo
con documentacién grafica y escrita original.

Francia

-Archivos de “Centre de documentation de 'urbanisme” situados en La Grande Arche. Paris

-Biblioteca de I'Ecole Nationale de Supérieure de Beaux-Arts. Paris

-Centro de documentacion, “Cité de I'architecture & du patrimoine”. Paris

-Centro de la Fundacién de Le Corbusier (contacto correo y distribucion de documentacion digital). Paris
-Sede central de documentacién de la Unidn Internacional de arquitectos (UIA) ,(contacto correo). Paris

Espafia

-Archivos histéricos del Ayuntamiento San Bartolomé de Tirajana (contacto correo). Gran Canaria
-Archivos fotogréaficos de época del periddico “La Provincia” antiguo Diario de Las Palmas. Gran Canaria
-Biblioteca de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona. Barcelona

-Biblioteca del Colegio de Arquitectos de Canarias - Demarcacion de Gran Canaria. Gran Canaria
-Biblioteca del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya de Barcelona. Barcelona

-Fondos privados del historiador Sr D. Pedro Franco. Gran Canaria

-Fondos de archivos del Museo Canario. Gran Canaria

-Fondos bibliograficos de la Biblioteca Universitaria de Las Palmas de Gran Canaria. Gran Canaria

4. Visitas a Paris

Entre las varias visitas a la ciudad de Paris hay que destacar con especial interés el primer viaje en
octubre del 2008. La causa de esta visita fue motivada por la entrevista al Gnico arquitecto en vida que
dirigia el atelier AS. El arquitecto Jean Dimitrijevic después de haber establecido contacto telefénico
precedentemente, se determiné que la entrevista se realizara en su despacho de Paris.
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LasegundavisitaaParis se produjo enjuliodel 2009, y aligual que en el 2008, tuvo especial transcendencia
por entrevistar al arquitecto Alain Naman y por haber encontrado en la Biblioteca de I'Ecole Nationale
de Supérieure de Beaux-Arts material referente a la publicacién de la revista académica de la ENSBA
Bulletin la Grande Masse. Destaca entre la documentacion encontrada, las actas de la calificaciones del
profesor Guy Lagneau (comprobando la relacion que existié entre algunos colaboradores del atelier y el
profesor) y el tipo de proyectos que desarrollaban los estudiantes en el atelier Laffaille-Lagneau.

5.Entrevistas

La posibilidad de poder entrevistar algunos profesionales que participaron activamente en el proyecto del
plano ganador y del concurso, ha dado un caracter aun mas critico a la investigacion.

Entrevistas realizadas a personas y profesionales:

-Arqgt. Alain Naman. Arquitecto colaborador del atelier AS ATEA+SETAP y responsable del proyecto
para el concurso de Maspalomas. Realizada en Paris

-Argt. Jean Dimitrijevic. Arquitecto director en vida del atelier ATEA+SETAP. realizada en Paris

-Despacho arqt. Julio LaFuente. Arquitecto participante en el concurso de Maspalomas, y que hasta la
fecha no se tenia constancia. Realizada en Roma

-Despacho arqgt. Cano Lasso Arquitectos. Arquitecto participante en el concurso de Maspalomas, se
contactd con los hijos del arquitecto Julio Cano Lasso y se realizé una visita al despacho profesional.
Realizada en Madrid

-Geodgrafo Ignacio Nadal Perdomo. Autor del libro ElI Sur de Gran Canaria: entre el turismo y la
marginacion. Realizada en Gran Canaria

-Sr. D.Alejandro del Castillo, Conde de la Vega Grande (hijo del promotor del concurso y persona
encargada de la gestion). Realizada en Gran Canaria

-Sr. D. Ulises Medina. Arquitecto Técnico del arquitecto Manuel de la Pefia (secretario del concurso).
Realizada en Gran Canaria.
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1.1 Del paisaje subordinado en la ciudad al territorio como paisaje
activador.

1.2 Las politicas urbanas en Franciay la construccién del proyecto
del paisaje.

1.3 El paisaje de Maspalomas como inductor de la ciudad de
vacaciones.

1.4 Paisajes y escenarios en los desarrollos turisticos del sur de
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1 parte.
PAISAJE 1.1 Del paisaje subordinado en la ciudad al territorio como paisaje activador.

Centraremos los estudios referente al paisaje dentro de un contexto francés, por la vinculacion directa
gue poseen los miembros del atelier AS con las intervenciones urbanas en Francia. Durante los afios
60 en la region metropolitana de Paris se realizaron las mayores transformaciones del paisaje urbano
y rural, a través de las politicas urbanas denominadas Grand esembles y Z.U.P”. De las soluciones
empleadas en ambos tipos de operaciones analizaremos algunas de las reflexiones planteadas en este
capitulo.

Comenzaremos a estudiar cdmo algunas intervenciones urbanas desarrolladas en Francia contrastan con
el alto valor paisajistico que presento el plano de Maspalomas. Alo largo de este recorrido encontraremos
pautas que nos llevaran a entender mejor el paisaje como sistema abierto, flexible y dinamico, rompiendo
con algunos de aquellos esquemas mas funcionalistas y tradicionales (véase imagen 7-12, pag. 37).

Algunas de las operaciones turisticas que se realizaron durante los afios 60 en la region de Languedoc-
Roussillon y en la franja de la Cdte d’Azur, mostraron una nueva visién del paisaje que dio forma al
plan de Maspalomas. En el proyecto de AS podemos identificar un modo de trabajar con el paisaje que
presentan también algunos proyectos turisticos del sur de Francia.

Para ello, fue necesario entender cémo el paisaje era planificado y quienes eran los encargados para
disefiarlo. El paisaje en estas operaciones subordinadas por el sector piblico podia ser ordenado segun
la clase de uso y escala, en dos categorias:

1. Espacios Verdes Urbanos. La ciudad debia de ofrecer una variedad en los espacios verdes
urbanos con la finalidad de satisfacer las funciones de entretenimiento, juegos y deportes al
ciudadano.

2. Paisaje. El territorio debia de planificarse con areas de proteccién o reserva, con la finalidad de
mantener un paisaje con identidad a escala regional.

Estas dos lineas de accion simplifican cuales fueron los objetivos de la planificacion para adaptarse
armoniosamente a los paisajes rurales y naturales (territorio), con las estructuras econémicas y humanas
(ciudad).

7. Las iniciales Z.U.P. corresponde a (Zone a Urbaniser en Priorité). Se trataba de un tipo de intervencién urbana establecida por
las politicas publicas para el desarrollo de la necesidad de viviendas en Francia. Estas operaciones desde 1959 contaban en sus
programas de viviendas la construccién minima de 500 unidades, pudiendo alcanzar en ocasiones las 6.000 ud. Las formas urba-
nas que se generaban en ocasiones tenian dimensiones similares a los Grand ensembles.

: N Lo |y raal
Imagen 5. Imagen del Paisaje como zonas protegidas del territorio en
el Parque Saint-John-Perse, Reims.
Paisajista Simon J., J’espere qu'’il vont laisser ca comme c’est
Trad. autor. Espero que lo dejen como esta.
Fuente: Blanchon B. (1999), 28.
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Imagen 6. Imagen del desarrollo de los Espacios Verdes Urbanos des-
pués de la construccion de un Grand-ensemble.

Paisajista Simon J. A force de chercher, on a déterré un grand-ensenble.
lls étaient fous ces gaulois...An 3040

Traduccion del autor. A fuerza de buscar, hemos encontrado un grand-en-
senble. Estaban locos estos afios...Afio 3040

Fuente: Idem, p.27.
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El paisajista fue la figura encargada de dar forma al proyecto del paisaje en el ambito de la planificacién.
No fue hasta 1960 cuando vino reconocida la especialidad de Paysage et de I'Art des Jardins®, y poder
ejercer como tal. Hasta entonces fueron los ingenieros, arquitectos y urbanistas quienes reflexionaron
sobre el término paisaje y sus derivaciones, poniéndolo en practica en proyectos para el sector publico
y privado .

La reciente creacion de la figura del paisajista durante el periodo de regeneracion y expansion de la
ciudad de Paris (como necesidad de incorporar una nueva vision en la escena urbana), no implicé
la inmediata participacion en los planes que se estaban llevando a cabo. La nueva formacion en la
ensefianza y su imprecision en el termino paisaje, supuso que se cuestionara su practica.

El paisajista francés Jacques Simon manifesté su inquietud en el contexto cultural en el que se
encontraban, con la siguiente declaracion:

Qu’est-ce qu’un paysagiste? reste encore plus ou moins indéterminée, puisque c’est
toujours en termes vagues que I’on aborde ce sujet. (Simon J, 1964, p.131).

Quees un paisajista? Aln estamas o menos indeterminado, yaque siemprenos acercamos
en terminos vagos a este tema. (Traduccion del autor)

La indeterminacién de la figura del paisajista plante6 una rapida respuesta en la definicién del término
¢que es Paisaje?. La oportunidad de establecer pautas claras en el concepto sirvié para que los grupos
de ateliers, impulsados por sus nuevas capacidades en la ordenacion, asumieran a paisajistas como
personas esenciales en los programas de planificacion.

El plan de Maspalomas se disefi6 en medio de un panorama indefinido, debido a la creacién de una
nueva especialidad en la ensefianza y la elaboracién de pautas para proyectar con el paisaje. Un proyecto
gue destaca por su fuerte vinculacién con lo existente y por el disefio de un sistema territorial donde el
espacio verde urbano se convierte en la estructura ordenadora del territorio.

El proyecto representd un ejemplo para evidenciar cuales debian ser aquellas pautas que definieran
el término. Algunos de los ateliers afios mas tarde continuaron poniendo en practica las caracteristicas
empleadas en Maspalomas, reforzando el término proyecto del paisaje (véase 1 Parte, cap. 1.2).

8. El decreto del 27 agosto de 1946 establecio la creacion de la “seccion” de Paysage et Arts des Jardins, dentro de la Ensefianza
Superior Agricola, y en particular e I'Ecole Nationale Supérieure d’Horticulture.

En el afio 1960 con el decreto 61-632 del 20 junio 1960, sera cuando se admita por primera vez en Francia dentro de la Ensefianza
Superior Agricola la “especialidad” de Paysage et Arts des Jardins, ejerciendo asi como Paisajistas D.P.L.G (diplomé par le gouver-
nement) del Estado francés.
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Imagen 7. Arriba. Imagen del espacio verde publico proyectado en el
Ensemble de la Pierre Collinet & Meaux -Siene-et-Marne-.1958-1963
Fuente: Abram J. (1999), 117.

Imagen 8. Centro. Imagen del espacio verde publico (dinamico) en la
Ville nouvelle de Grenoble. Paisajista Michel Corajoud. 1966-1973
Fuente: Corajoud M. (2000), 63.

Imagen 9. Abajo. Imagen del espacio verde publico (cambiante) en la
Ville nouvelle de Grenoble. Paisajista Michel Corajoud. 1966-1973
Fuente: Idem

Imagen 10. Arriba. Imagen del paisaje arquitectura-natura, proyectado para el espacio libre del
edificio Les Jardins de la mer -La Grande Motte-. 1975. Arqt. Jean Balladur

Fuente: Cité de 'architecture & du patrimoine. Dossier 373 ifa 224

Imagen 11. Centro. Imagen del paisaje arquitectura-natura, proyectado para el espacio libre del
edificio Le Magellan (La Grande Motte). Arqt. Jean Balladur. s/a

Fuente: Cité de 'architecture & du patrimoine. Dossier 373 ifa 221

Imagen 12. Abajo. Imagen del paisaje ciudad-naturaleza. Ville nouvelle de Grenoble. Paisajista
Michel Corajoud. 1966

Fuente: Corajoud, op. cit. p. 58.
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PAISAJE 1.1 Del paisaje subordinado en la ciudad al territorio como paisaje activador.

Imagen 13. Imagen del plano ganador en el Concurso Internacional de
Ideas Maspalomas Costa Canaria. atelier ATEA+SETAP. 1962
Fuente: Autor, cortesia de Pedro José Franco Lopez.
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El urbanismo durante afios habia empleado el término como espacio vacio, con la peculiaridad de
dotar banalmente al espacio publico de vegetaciéon (Simon J, 1964, p.131). El plano de Maspalomas
se opone a esta concepcién y defiende la postura mas critica de Simon J. hacia un paisaje activador.
Un espacio que se distancia del concepto “vacio o complementario”, para acercarse al de “ordenador y
estructurador”.

Este nueva concepcién del espacio se manifesto en el plan como un espacio verde dindmico y continuo,
caracteristicas no estaticas que definen el caracter de la naturaleza. Algunos de los planes turisticos de
este periodo destacaron por la nueva escena urbana proyectada entre el espacio verde y la arquitectura.
Proyectos como los del urbanista Jean Balladur en La Grande Motte reemplazaban la coreografia urbana
de los Grand esembles de Paris, por la interpretacién de un paisaje de mayor movimiento y libertad para
el ciudadano (véase imagen 10-11, pag. 37).

La dificultad del arquitecto en abstraer elementos de la naturaleza intangibles determinaba la mayor o
menor rigidez del proyecto (climatologia, paisajes sensoriales, etc). Aquellos profesionales mas ortodoxos
y formalistas eran impulsados por el azar y la improvisacion. En ese momento era cuando el paisajista
debia desarrollar su labor como proyectista, adaptando su vision de paisaje al proyecto. A través del
conocimiento de los fenédmenos naturales (véase imagen 12, pag. 37), y no mediante la imposicion de
dispositivos preconcebidos en la ciudad, el paisajista podia establecer nuevos imputs a los planes.

El atelier AS en la propuesta para Maspalomas reflexioné en la adaptacion de algunos de los elementos
gue los paisajistas defendieron para la ordenacién del territorio, como fueron: ordenacién de vegetacion
homogénea a la preexistente; adaptacion a la topografia que daba forma al paisaje y el relieve; y estudio
de las zonas de riesgo segun los sistemas geoldgicos e hidricos del territorio.

El respeto por la topografia, la diferentes densidades de vegetacion y la conservacion de la zona dunar
mediante la implantacion de usos ligeros, fueron algunos de los elementos que posiciond el plan dentro
de los parametros que el paisajismo francés defendio durante los afios 60.

Hasta ahora hemos explicado como la creacion de una nueva especialidad en la ensefianza (paisajismo)
impulso la reflexion sobre la misién del paisajista frente al proyecto urbano, alcanzando una situacion de
emergencia profesional en la disciplina.

Sin embargo, esta situacién de imprecision sobre ¢que es un paisajista? derivd a cuestionarse sobre
¢que es Paisaje?. La ordenacion de los nuevos centros turisticos fueron los encargados de dar respuesta
a_esta situacién, con proyectos que ponian en valor la capacidad activadora y ordenadora del paisaje.
Las intervenciones disefiadas por los atelier y sus equipos multidisciplinares tuvieron como precedente




el plano del atelier AS ATEA+SETAP proyectado para el concurso de Maspalomas en 1961.

a) Cambios de escala

La ordenacién del paisaje y los cambios de escala en la proyectacion iban transformar la estructura
espacial. Desde la escala urbana, los centros turisticos se encargaron de interpretar el paisaje a través
del disefio de los espacio verdes, como ocurrié en la ciudad de Paris (Roncayolo M, 1989, p.292). Y
desde el territorio, los nuevos planes territoriales comenzaron a introducir areas de bosque y zonas
agricolas como sistemas de proteccion y de reserva del paisaje.

Los planes directores del atelier AS se proyectaron introduciendo en el territorio las zonas de espacios
verdes que la ciudad debia de mantener, y las areas de bosque que tenian que proteger. La vision de
tener que reposicionar el caracter del paisaje, se manifestaba en la preocupacion de entender el territorio
desde todos los elementos que lo componian. El plan de Toulon elaborado en 1961 represent6 claramente
un modelo de territorio delimitado por la practica del zoning, ademas de ordenar areas dispersas y
discontinuas de bosque (véase imagen 15, pag. 39). Estas zonas naturales con una actividad agricola
fueron preservadas como economia local segun las caracteristicas del plan.

b) Continuidad

Una de las principales peculiaridades del nuevo paisaje implicito fue la continuidad de espacios entre la
arquitectura, la ciudad y el territorio, o la disolucién de escala que existia entre lo doméstico, el urbano y
el territorio. La experiencia del atelier AS para la nueva ciudad de Cansado® articulé de manera jerarquica
la tipologia arquitectonica con los espacios publicos (calles y plazas), y estos a su vez con la topografia,
climatologia y modo de vivir (Abram J, 1999, p.278). El plan contribuy6 a dar forma a la ciudad mediante
uno de los conceptos empleados por el movimiento moderno, como fue la disolucién del paisaje continuo.

En esta nueva situacién por encontrar en la ciudad y el territorio un paisaje escalado y continuo,
heterogéneo y estimulante, es precisamente donde el plan de Maspalomas se posiciona como
protagonista. Un proyecto que fue capaz de reflejar en el dibujo los paisajes implicitos que se generan
entre la ciudad y el territorio.

9. La ciudad de nueva creacion de Cansado (Mauritania) fue uno de los primeros proyectos urbanos que realizo el atelier AS. Al-
gunos conceptos como es el desarrollo secuencial de “unidades urbanas” fueron posteriormente aplicados al proyecto de Maspalo-
mas. Para la ciudad de Cansado se proyectaron 5 unidades de 5.000 hab. y los equipamientos necesarios para una poblacién total
de 35.000 hab . Ademéas de entender el planeamiento como un sistema unitario que encontrd respuestas en el propio territorio, las
soluciones empleadas a escala arquitectonica por “agrupaciones”, y territorial a través de “unidades urbanas”, fueron el resultado
de entender la ordenacion como un sistema continuo y flexible.

SANTE ISANELL Y

LOS INGLESES

Imagen 14. Arriba. Imagen de la representaciéon del Plan de Extension
de Jerusalén. 1944

El plano define mediante una “agrupacién de unidades” las zonas de ac-
tuacion. Las unidades con mayor sombra representan los nucleos existen-
tes, las areas de expansion estan delimitadas por las zonas mas claras,
y finalmente los nuevos nudcleos localizados en la periferia se identifican
por las zonas claras con puntos. Este método de representar la ciudad,
el arquitecto Gascon Bardet lo reflexiona dentro de los argumentos del
Arte Urbano y el Urbanismo en su libro Naissance et méconnaissance de
'urbanisme en 1951.

El formalismo de las areas de expansion en el plan de Jerusalén, diez
aflos mas tarde el atelier AS ATEA+SETAP lo pone en practica de modo
semejante, esta vez para representar la diversidad del Paisaje proyectado
en el territorio.

Fuente: Bardet G. (1951), 406-407.

Imagen 15. Abajo. Zoom del plano de Maspalomas. Atelier AS
ATEA+SETAP. 1962
Fuente: Autor, cortesia de Pedro José Franco Lopez.
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Imagen 16a. Izquierda. Imagen del plan de Toulon, representacion del concepto Paisaje-Territorio. Atelier SETAP. 1961-1962

El plan desarrollado preveia la creacién zonas de Espacios Verdes Urbanos cercano a los centros habitados, ademas de la protecciéon de un area de bosque al norte de la ciudad de Toulon. Estas
areas quedaron delimitadas por tramas en el dibujo.

Fuente: Centre de documentation de I'urbanisme. Paris

Imagen 16b. Derecha. Imagen del plan parala creacion de la nueva ciudad de Cansado (Mauritania). representacion de un Paisaje (con cambios de escala) continuo. SETAP. 1958

El plan de Cansado destaca por su esquema en 5 unidades urbanas que se adaptan a las condiciones del lugar. Cada unidad de 5.000 habitantes estan pensadas en otras agrupaciones de menor
escala que son las que configuran el espacio publico. La arquitectura y el espacio publico quedan separados tan solo por un muro que las protege del viento. La solucién empleada en el plan de
Cansado mantiene el caracter del paisaje continuo existente, aplicandolo desde una escala territorial hasta la doméstica.

Fuente: Cité de I'architecture & du patrimoine. Dossier 133 ifa 12-1
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El plan de Maspalomas representd una intervencion territorial avanzada dentro del contexto del
planeamiento francés. La ordenacion estructur6 de manera imperiosa el paisaje y los asentamientos
urbanos, reflejando las caracteristicas mas singulares del lugar.

La ruptura de las practicas tradicionales en el urbanismo moderno de los afios 50 y 60 localizadas en los
centros urbanos y periferias de las ciudades, derivaban en ocasiones del paisaje y de las reflexiones que
se estaban gestando en los desarrollos turisticos en la costa sur de Francia.

Los nuevos asentamiento turisticos de Languedoc-Roussillon y de la Cote d’Azur se convirtieron en
laboratorios para experimentar entornos naturales con nuevas tipologias habitativas (Abram J, 1999,
p.256). Los ateliers tuvieron la oportunidad de proyectar nuevas relaciones urbanas con el paisaje, y que
en la ciudad tradicional no fue posible. La investigacion posiciona el plan de Maspalomas como unos de
los proyectos mas paradigmaticos que representa la relacion paisaje y ciudad .

Analizaremos algunas de las intervenciones urbanas promovidas por las politicas publicas que se
llevaron a cabo en Francia, y que dieron respuestas a los problemas que planteaba la ciudad densa. Nos
concentraremos en las caracteristicas del espacio libre disefiado en los Grand ensemble y las Z.U.C .
Estas intervenciones urbanas desarrolladas entre 1955 y 1970 en Francia tenian como finalidad resolver
el déficit de vivienda.

De las conclusiones obtenidas de este estudio evidenciaremos las similitudes de los proyectos turisticos
en el sur de Francia con el plan de Maspalomas. Los pardmetros y soluciones empleados para los
espacios verdes publicos que surgieron de las nuevas formas de ordenacion seran objetos de estudio
(capacidad ordenadora, unidades homogéneas, el paisaje como espacio central y unidades equipadas).

1.2.1. Los Grands ensembles 1955-1973. Saltos de escalay yuxtaposicion de paisajes en
el plano de Maspalomas.

Los Grands ensembles se trataban de operaciones urbanas localizadas en los limites de la ciudad, con
el objetivo de construir una nueva zona residencial capaz de descongestionar el centro y solucionar las
carencias del parque inmobiliario. En 1948 comenzaron las primeras intervenciones con operaciones que
no superaban las 100 unidades residenciales. Siete afios mas tarde, a mitad de los afios 50, alcanzaron
la cifra de hasta 10.000 unidades en cada operacion urbana.*®

10. Este cambio de escala fue posible gracias a los esfuerzos y avances técnicos de los elementos prefabricados empleados en
la arquitectura. Se paso de la construccion mediante métodos artesanales a la produccion industrial, bajando de esta manera con-

siderablemente los costes y las horas de construccion de una vivienda.
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Imagen 17. Arriba. Imagen de la agrupacion del Grand Ensemble Les
Grandes-Terres. Marly-le-Roi (Yvelines). Arqt. Marcel Lods. 1952-1960
Fuente: www.lesgrandesterres.net

Imagen 18. Abajo. Imagen de la agrupacion del ensemble Les Courti-
Iliéres. Argt.Emile Aillaud. 1955-1965
Fuente: Cité de I'architecture & du patrimoine. Dossier 078 Ifa 2002/2
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La escala de este tipo de proyectos fue de tales dimensiones que en ocasiones transformaba la
estructura urbana de la ciudad, afectando a las infraestructuras viarias existentes y desplazando las
areas productivas a otras zonas.

Debido a los desequilibrios sociales que se origind en los centros urbanos, este tipo de politicas
adoptadas por las administraciones publicas recibieron criticas de célebres arquitectos y urbanistas™. La
construccion masiva y dispersa de las intervenciones hizo que fueran denominadas por algunos criticos
de grandes “islas urbanas” (Piccinato G, 1969, p.154), con poblaciones que alcanzan hasta los 50.000
habitantes.

Los grands ensembles aunque se trataran de operaciones con falta de referencia urbana y conexion con
la estructura general del territorio, el espacio interior de la “isla urbana” establece una serie de practicas
de interés para la investigacion. El estudio refleja el valor de la relacién entre arquitectura y espacio verde
como un nuevo concepto de paisaje y modo de vivir en la ciudad.

Algunos ejemplos como Marly Les Grands Terres en 1957-1957 del arquitecto Marcel Lods o Patin-Les
Courtilieres!? en 1955-1959 de Emilie Aillaud, dieron forma al espacio central como amplios espacios
verdes. Las diferentes escalas que adquiere el espacio verde y su relacién con el edificio (espacio verde
central y espacio entre unidades residenciales) dieron orden y estructura a los nuevos paisajes urbanos.

Estas intervenciones comparables a las new-towns inglesas o barrios holandés de 40.000 y 50.000
habitantes (Piccinato G, 1969, p.140) distribuian la superficie destinada a los espacios verdes publicos
en un 35% del total de la superficie. En el caso de Marly el espacio verde estaba constituido por nueve
unidades de iguales dimensiones y tres edificios que gravitaban entorno a él. Este espacio se encargaba
de recoger todas las funciones de la vida urbana, como equipamientos deportivos y juegos colectivos
(véase imagen 17, pag. 42). La arquitectura empleada fue considerada como un ejemplo sumamente
racional que proporciona a todas las unidades alojativas las mismas condiciones de habitabilidad.

El proyecto de Les Courtilieres ocupa una superficie de 17 hectareas, de las cuales 5 estaban ocupadas
por el espacio central. Este espacio esta configurado por la fachada continua de un edificio con mas de
un kilbmetro de longitud. En su interior se generaban las reflexiones sobre cémo el paisaje podia contribuir
a un nuevo modo de vivir la ciudad. Un cambio de direccidn en el disefio de estos espacios verdes

11. André Bloc en la revista L'architecture d’Aujourd’hui. (1962) manifiesté su desacuerdo con este tipo de sistemas declarando que
...salvo algunas excepciones, han creado ciudades sin almay sin interés arquitectonico. En el conjunto urbano de la region parisina
se han ido desparramando los grandes complejos, sin mas justificacion que la existencia de terrenos disponibles. No obstante,
considera que es una buena oportunidad para transformarlos en nuevos centros urbanos dotandoles de equipamientos y servicios
que abastezcan la poblacion de los grands ensembles.

12. El proyecto representa uno de los ejemplos mas emblematicos de los grands ensembles de aquellos afios. En 1960 gané el
Grand Prix 1960 du Cercle d’études architecturales.
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Imagen 19. Arriba. Imagen del espacio central verde
del Grand ensemble Les Grandes-Terres. Marly-le-
Roi (Yvelines). Argt. Marcel Lods. 1952-1960

Fuente: Cité de I'architecture & du patrimoine. Dossier
323 AA524

Imagen 20. Abajo. Imagen maqueta, Vegetacion utili-
zadaen el espacio central y unidades de paisaje del
Grand ensemble Les Grandes-Terres. Marly-le-Roi
(Yvelines). Argt. Marcel Lods. 1952-1960

Fuente: Cité de I'architecture & du patrimoine. Dossier
N 323 AA 400/10
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Imagen 21. Esquema del espacio central publico.
Imagen 22. Esquema de la configuracion de unida-

I Arquitectura-Espacio central unidad des de o] ais aj es.

111001 Vias de circulacion

F - Espacio verde central Circulacién peatonal Imagen 23. Esquema de paisajes proyectados (cen-
nun \gas Tie circulacién | B Edificio de viviendas (vol.horizontal) tral y unidades).
= Circulacion peatonal I Equipamientos 1 16
B Eaneis vewdo pibcn Imagen 24. Esquema de configuracion general de
B Arquitectura-Espacio central la propuesta.
Imagen23 Configuracion unidad de paisaje Imagen 24 Fuente: Elaboracion propia
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Imagen 25. Arriba. Imagen del espacio verde central
del ensemble Les Courtillieres. Argt.Emile Aillaud.
1955-1965

Fuente: Cité de I'architecture & du patrimoine. Dossier
078 ifa 2002/4.

Imagen 26. Abajo. Imagen del dibujo a mano repre-
sentando los espacios verdes del ensemble Les
Courtillieres. Argt. Emile Aillaud. 1955-1965

Fuente: Cité de I'architecture & du patrimoine. Dossier
078 ifa 1170/1.

Imagen 27. Esquema del espacio central publico.
Imagen 28. Esquema zonas de transito y areas ver-
des.

Imagen 29. Esquema de la red de caminos en los
espacios publicos abiertos.

Imagen 30. Esquema de configuracion general de
la propuesta.

Fuente: Elaboracion propia
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convirtio el espacio central de los grands ensembles en espacios privilegiados de la ciudad, mediante
la ordenacién y modulacién del terreno; disposicién del arbolado; y creaciéon de caminos. El paisaje
proyectado en ocasiones adquiere la categoria de relieve topografico (véase trabajos Michel Corajoud en
Grenoble) configurando de este modo un ambiente estimulante para la ciudad moderna.

El elevado nimero de viviendas y la estandarizacion de los elementos constructivos hizo que la calidad
arquitectonica pasara a un segundo plano. Los esfuerzos de los ateliers se concentraron en el disefio
de los espacios libres, en la relacion entre arquitectura y espacio publico, y en los programas y usos
urbanos.

La complejidad de los grand ensembles en las fases del disefio y construccién fue tal, que hizo que los

ateliers comenzaran a formar grupos de profesionales multidisciplinares. Los miembros del atelier AS

estaba compuesto por arquitectos, urbanistas, paisajistas, abogados, y economistas con el propdsito o

d i todos | tos d banizacié itect . d I te tino d Imagen 31. Imagen del paisaje proyectado en el ensemble de Chalon-
e realizar todos los aspectos de urbanizacion y arquitectura necesarios para desarrollar este tipo de g, 'saone para 2.600 viviendas. Arqt J.Ferrold.

operaciones. Fuente: Urbanisme (1959), 66, 56.

La investigacion desvela cuatro caracteristicas del paisaje proyectado por algunos de los ateliers
multidisciplinares y de reconocimiento en Francia:

1. Capacidad ordenadora: los porcentajes de hasta un 35% del total de la superficie destinado
a espacio verde publico (exento de vias y aparcamientos) contribuye a beneficiarse de amplios
espacios libres capaces de configurar un sistema verde “estructurador”.

2. Arquitectura-espacio central: La disposicién de la arquitectura estd configurada por el espacio
central de un espacio verde abierto que viene delimitado por sus propias reglas.

3. Unidades homogéneas: El empleo de agrupaciones de edificios formando unidades facilita
la ordenacion de estas grandes operaciones racionalizando los costes y las condiciones
ambientales de las viviendas. De esta solucidn surgen espacios verdes centrales entre unidades
residenciales que incrementan el caracter de una comunidad.

4. Paisaje-relieve: la_manipulacion de la cota +/-0 mediante operaciones de nuevos relieves
topogréficos en seccibn, aporta al paisaje proyectado un perfil sugestivo y dinamico.

Estas cuatro caracteristicas que sintetizan la vision de la ciudad hacia el paisaje en los grands ensembles
, sSon también puestas en practica en algunas de las propuestas realizadas por el atelier AS ATEA+SETAP.
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Imagen 32. Arriba. Imagen del sistema del espacio libre continuo del
Grand ensemble Le Mesnil-le-Roi (Yvelines). Atelier Marcel Lods. 1950
Fuente: Cité de I'architecture & du patrimoine. Dossier 323 AA 404/11.

Imagen 33. Derecha. Imagen del plano de Maspalomas. Esquema del
sistema verde central como vertebrador del proyecto. 1962
Fuente: Elaboracion propia

Entre las operaciones que elabord AS de menor escala destacaron los ensembles de Les Buffets con 260
unidades (1959), Cergy Pontoise con 411y 326 unidades (1969), y Trappes St Quentin con 200 unidades
(1972). El ensemble de mayor escala corresponde a Coflants ste Honor con 3.000 viviendas y una
poblacion de 15.000 habitantes (1965). Pero fue en el plan de Maspalomas (1961) cuando trabajaron las
soluciones que planteaba el paisaje de los grands ensembles de manera mas evidente (véase imagen
33,pag. 46).

Ademas de estas cuatro caracteristicas el atelier introdujo la acciéon de “cambios de escala” y de
“yuxtaposicion” de elementos en el paisaje de manera extraordinaria. Esta vision del paisaje marcé un
punto de inflexién en el modo de trabajar el paisaje para las operaciones urbanas de aquellos afos.

Imagen 34. Imagen del sistema de parques que estructurala Imagen 35. Imagen del sistema de parques realizado por el Imagen 36. Imagen del sistema de parques realizado por el
region de la Defense. Proyecto realizado para el Seminario atelier Lemaresquier. 1961 atelier Zavaroni. 1961

y Atelier Tony Garnier. Atelier Jean Giguo. 1961 Fuente: Idem, p.111. Fuente: Idem, p.115.

Fuente: Urbanisme (1964), 82-83, 103.
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Imagen 37. Izquierda. Cambios de escala en el Paisaje (estructurador). Imagen del concurso
para el Plan d’urbanisme de détail de Bordeaux-Nord. Sistemas verdes como estructura
continua de la propuesta. Atelier André Gutton. 1967

Fuente: L'architecture d’aujourd’hui (1967), 132, s/p.

Imagen 38. Derecha. Cambios de escala en el Paisaje (estructurador). Imagen del concurso
para el Plan d'urbanisme de deétail de Bordeaux-Nord. Espacios verdes que forman un
sistema de paisaje representativo en el proyecto Atelier Guillaume Gillet. 1967

Fuente: ibidem
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a. capacidad organizadora urbana - territorial.

Algunos de los proyectos realizados durante la década de los 50 y 60 representan el
espiritu de un nuevo urbanismo moderno en Francia ...€liminer les vielles formules:
I'llot, le jeu des parcelles, la rue, I'alignement, la construction d'immeubles mitoyens
et méme plafond imposé par le réeglement de voire aux batiments ordinaires, n’est pas
une mince affaire.. (Roncayolo M, 1989, p.294). En este contexto aparecen una serie
de proyectos que persiguen y defiende las pautas de un nueva escena urbana.

El arquitecto Marcel Lods fue uno de los que mejor puso en practica esta vision
en el urbanismo. En el proyecto de la Grand ensemble Le Mesnil-le-Roi (1950)
se pueden apreciar algunas de estas reflexiones, como fueron: eliminacion de la
parcela tradicional; alineacion racional entre la arquitectura y el soleamiento; y la
desaparicion de la calle a favor de un espacio verde publico central. Este espacio
ofrecia continuidad al espacio publico y dotaba de zonas verdes a las agrupaciones
residenciales (véase imagen 32, pag. 46).

En el cambio de escala de los grands ensembles al planeamiento territorial el
paisaje adquiridé nuevas y numerosas formas en su organizacion espacial. En 1961
sobresalieron algunos de los trabajos realizados en la ENSBA durante el Seminario y
Atelier Tony Garnier. Los proyectos de estudiantes dirigidos por ateliers de arquitectos
y urbanistas locales e internacionales tuvieron como finalidad ordenar un sistema
de parques continuos. Fue precisamente a través de la capacidad organizadora del
paisaje como delimitaron el crecimiento de los nudcleos urbanos y la conexién con los
centros mas dispersos (véase imagen 34-36, pag.46 y 42-44, p4g.49).

Seis afios mas tarde de la elaboracion del plan de Maspalomas podemos encontrar
en el concurso de Bordeaux-Nord, como los ateliers emplearon el paisaje para
ordenar y estructurar toda la operacion urbana (véase imagen 37-38, pag.47). Al
concurso se inscribieron prestigiosos urbanistas como André Gutton y Guillame
Gillet, diseflando proyectos donde el paisaje se convirtié en el instrumento de
la escena urbana. Ambos compartieron reflexiones teéricas similares y defendieron
la capacidad organizadora del paisaje (tan solo contrastando formalismo en sus
dibujos). La investigacion sitla esta experiencia como la primera en trabajar la nueva
escena contemporanea del paisaje, después del plan de Maspalomas en 1961.



Imagen 39. Arriba-Izquierda. Imagen de las unidades homogéneas de los diferentes paisajes que configuran
el proyecto de Maspalomas. Atelier ATEA+SETAP. 1962
Fuente: Elaboracion propia

Imagen 40. Arriba-Centro. Imagen del paisaje proyectado representado como una secuencia de unidades de
paisajes en Orleans ll-La Source. Arqgt. Louis Arretche.
Fuente: Urbanisme (1966), 95, 44.

Imagen 41. Arriba-Derecha. Imagen de las unidades de paisaje proyectadas para el Plan d’urbanisme de détail
de Bordeaux-Nord. Arqt. Henri Calsat. 1967 Fuente: L'architecture d’aujourd’hui (1967), 132, s/p.

Imagen 42,43,44. Centro. Imagen de los proyectos realizados para el Seminario y Atelier Tony Garnier. Esque-
made las unidades de paisaje. Izq. Atelier Jean Giguo; Centro. Atelier Lemaresquier: Drcha. Atelier. Zavaroni. 1961
Fuente: Urbanisme (1964), 82-83, 103-115.

Imagen 45. Abajo-Derecha. Imagen del desarrollo de una unidad de paisaje para el proyecto Concours pour le
Quartier Rotterdam, Strasbourg. Argt. Claude Le Cceur. 1951
Fuente: Cité de I'architecture & du patrimoine. Dossier 204 ifa 76
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Imagen 46. Arriba. Imagen y esquemas (A1-A3) de la configuracién de
las arquitecturas en las unidades de paisaje para el Concours Habita-
tions Individuelles. Arqgt. Richard Helmy. 1964

Fuente: Urbanisme (1964), op. cit. p.125.

Imagen 47. Centro. Imagen y esquemas (B1-B3) de la configuracion
de las arquitecturas en las unidades de paisaje para el Seminario y
Atelier Tony Garnier. Atelier Lemaresquier . 1961

Fuente: ldem, p.111

Imagen 48. Abajo. Imagen y esquemas (C1-C3) de la configuracién de
las arquitecturas en las unidades de paisaje para el proyecto de Mas-
palomas. Atelier AS ATEA+SETAP. 1962

Fuente: Elaboracion propia.
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b. unidades homogéneas;

El plano de Maspalomas es caracteristico por la disposicion de nucleos que se distribuyen por todo el
territorio colonizando aquellas zonas de mayor interés, como son las cimas de los promontorios y las
areas mas cercanas a la linea de costa.

La ordenacién basada en el uso de zoning se consideré como las mas adecuada debido al relieve



topografico. Ejemplos como el Quartier Rotterdam (1950) y el concurso de Bordeaux-Nord (1967)
sirvieron para reforzar ain mas la practica de unidades homogéneas (véase imagen 45-48, pag. 49-
50). Los planes compuestos por varias unidades intensificaban su relacion con el paisaje por medio
de un incremento en las areas de espacios verdes. Estas unidades verdes capaces de adaptarse a
una organizacién dinadmica y flexible, son las que esta investigacion define como unidades de paisaje
(véase imagen 46-48, pag.50).

c. espacio central - arquitectura central;

La secuencia de diagramas (véase pag.50) representa un cambio en la configuracion de las unidades
urbanas estudiadas hasta el momento.

En los grans ensembles el espacio publico abierto quedaba delimitado por el espacio que se creaba
entre las arquitecturas (véase Les Grandes Terres). Sin embargo, en Maspalomas la arquitectura invierte
su condicidn de limite y pasa a una posicién central de mayor privilegio (creando una separacion a través
de la vegetacion proyectada) y aportando al espacio verde un caracter mas publico (véase imagen 48,
pag.50).

La posibilidad de que la arquitectura no sea quien configure el espacio verde, convierte el paisaje en el
Unico instrumento para poder hacerlo, adquiriendo mayor libertad en sus limites.

d. disefio - paisaje relieve.

La reciente creacion de los estudios de paisajismo instaurados en 1960 dieron un salto de escala,
alcanzando asi en la planificacién nuevas expresiones para el proyecto urbano-territorial. Del plano de
Maspalomas podemos desvelar la identificacion de elementos que forman el paisaje del territorio y que

Imagen 49. Arriba-lzquierda. Imagen de maqueta. Identificacion de las areas de interés paisajistico segun la
topografia del lugar. Proyecto M.I.T. Senior dormitory, Cambridge. Arqt Alvar Aalto. 1947-1948.
Fuente: Alvar Aalto Band 1922-1962 (1963), 136.

Imagen 50. Arriba-Derecha. Imagen de maqueta. Identificacion de las areas de interés paisajistico segun la
topografia del lugar. Proyecto Maspalomas. Atelier ATEA+SETAP. 1962
Fuente: Autor, cortesia de Pedro José Franco Lépez

Imagen 51. Centro-Izquierda. Imagen de maqueta. Representacion del paisaje de unaville Ludique difuminan-
do mediante estratos la relacion paisaje-ciudad. Argt. J. P. Benoit.; M. C. Valadares.
Fuente: L'architecture d’aujourd’hui (1969), 146, s/p.

Imagen 52. Centro-Derecha. Imagen de maqueta. El paisaje representado por la topografiay areas de interés
visual. Proyecto Maspalomas. Atelier ATEA+SETAP. 1962
Fuente: Autor, cortesia de Pedro José Franco Lépez

AN ,'_j
de la arquitectu-
ra- paisaje y espacio publico. Parque Ibirapuera. Argt Oscar Niemeyer;
Paisajista Roberto Burle Max. 1951
Fuente: Papadaki, S. (1956), 127

Imagen 54. Abajo-Derecha. Imagen de superposicion de arquitec-
turas-paisajes-infraestrututras. Proyecto Maspalomas. Atelier AS
ATEA+SETAP. 1962

Fuente: Autor, cortesia de Pedro José Franco Lopez.
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se integran en él; la estratificacion de paisajes con la finalidad de configurar el proyecto como una
secuencia de elementos superpuestos; y la yuxtaposicion de paisajes creados mediante la arquitectura
y los espacios verdes en una Unica escena urbana. Estas son algunas de las acciones que emergen del
paisajismo de los afios 60 en Francia y que AS trabajo con destreza en el plan de Maspalomas.(Simon
J, 1964, p.131).

1. Identificacion de elementos. Alvar Aalto en 1947 mediante un estudio topografico identificd
los elementos visuales de interés para relacionarlos en el proyecto arquitecténico. El plano de
Maspalomas empled este método para relacionar la topografia del terreno con las zonas de
interés visual, adaptando los nucleos turisticos a la topografia y a las zonas con mayor interés
paisajistico (véase imagen 49-50, pag. 51).

2. Estratificacion del paisaje. El paisaje en Maspalomas se proyect6 desde las diferentes
capas (topografica, vegetales, infraestructural y arquitecténico) existentes en el territorio. La
ciudad de ocio de Benoit y Valadares ,como ocurrié en Maspalomas, representan por capas
claramente la relacién entre arquitectura y paisaje, estableciendo un solo orden entre lo
proyectado y lo existente (véase imagen 51-52, pag.51).

3. Yuxtaposicion de paisajes. La arquitectura plastica del arquitecto Oscar Niemeyer se
transforma en paisaje para difuminarse con el espacio libre disefiado por Roberto Burle Max. El
proyecto de Maspalomas recupera algunos de estos formalismos del paisajista Burle Max, con
acciones de yuxtaposicion entre arquitecturas , infraestructurasy espacios verdes. La escena
resultante da forma a un paisaje desconocido, continuo y dinamico (véase imagen 53-54, pag.
51).

1.2.2. Z.U.P.- Z.A.C. Unidades de Paisajes Equipados.

Los grands ensembles se caracterizaron por tratarse de grandes intervenciones residenciales carentes de
servicios y equipamientos basicos. Las sociedades inmobiliarias®® frente al problema de estos desarrollos
,en 1957 decidieron de introducir en sus operaciones actividades sociales, culturales y deportivas. Un
afo mas tarde se crearon las acciones Z.U.P. (Zones a Urbaniser en Priorité), con el propdsito de comprar
terrenos suficientemente grandes capaces de contener las nuevas agrupaciones de viviendas y servicios
demandados.

13. La ley del 7 de agosto de 1957 obligaba a equipar de servicios las operaciones urbanas, evitando con ello lo sucedido con los
grands ensemble basados en la construccion de viviendas sin dotaciones de base.



En apenas diez afios las areas mas cercanas a Paris contaron con casi una docena de Z.U.P. y un
centenar de grands ensembles, alcanzando la cifra de 300.000 viviendas y una poblacién de 1.400.000
habitantes. Estas operaciones impulsadas por politicas publicas fueron debatidas por arquitectos y
urbanistas que manifestaron los desequilibrios urbanos que generaban este tipo de acciones. En 1969
las Z.U.P. pasaron a ser denominadas como Z.A.C. (Zones d’Aménagement Concerté). Se trataba de
grandes operaciones ex nihilio de caracter concertada, financiadas en gran medida por capital privado.

}Z‘U,P. Du Chemin Vert Z.U.P. De Brest
Equip. Equip. Equip.
Escolar Cultural-Social-Sanitario Universitario Equip. Social

Ampliaciones Centros sociales 1 centro social principal

47.000m2 2.850m2 350.000m2 2 centros sociales secundarios
Nueva construccion |Centro cultural Equip.
108.000m2 1.800m2 Escolar Equipa. Sanitario
Equip. Centro juvenil 9 pabellones 1 centro sanitario principal
deportivo 2.500m2 de 20 aulas 2 centros sanitarios secundarios
Terrenos deportivos |Guaderias
68.260m2 1.620m2 Equip. Cultural Equip.
1 edif. Ayuntamiento
Equip. Centro Social de secundaria Sala polivalente y 1 edif. Policia
Comercial 1.500m2 4 centros de secundaria__|1 edif. Financiero
Centro comercial Centro de mayores
7.300m2 2.000m2 Equip. de culto Equip. Deportivo
Equip. Centro_1 para jovenes 1 parroquia para
de culto trabajadores 6.700m2 1.000 personas 1 Estadio para 25.000 personas
Parroquia Centro_2 para jovenes
3.150m2 j 7.900m2

Imagen 55. Arriba. Imagen del masterplan con representacion de la unidades de paisaje equipado. Z.U.P. de  Imagen 58. Arriba. Imagen maqueta. Unidades de paisaje equipadas.

Brest. Arqt. Henry Auffret. 1960 Z.U.P. de Brest. Arqgt. Henry Auffret. 1960

Fuente: Urbanisme (1962), 75-76, 112. Fuente: Urbanisme (1962), op. cit.

Imagen 56. Abajo. Imagen del masterplan con representacién de las unidades de paisaje equipado. Z.U.P. du Imagen 59. Centro. Imagen maqueta. Unidades de paisaje equipadas.
chemin vert.Caen. Arqgt. Marcel Clot. Z.U.P. du chemin vert.Caen. Argt. Marcel Clot.

Fuente: Idem, p.110 Fuente: Idem, p.11

Imagen 57. Abajo-Derecha. Cuadro de los programas de equipamientos urbanos en los Z.U.P. de Brest y Caen.
Fuente: Elaboracion propia.
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Imagen 60. Arriba. Imagen de las unidades de paisaje equipado que
configuran el proyecto de Maspalomas. Atelier AS ATEA+SETAP. 1962
Fuente: Elaboracion propia

Imagen 61. Abajo. Imagen de maqueta. Identificacion de unade las uni-
dades de paisaje equipado en la zona dunar. Proyecto Maspalomas.
Atelier ATEA+SETAP. 1962

Equipamientos: Los equipamientos se encuentran préoximos a los
centros urbanos de Maspalomas por reforzar la vida urbana y la ac-
cesibilidad a ellos. Los servicios proyectados son un camping, campo
de golf, estadio, hipédromo, plaza de toros, muelles de embarcaciones
deportivas y teleférico sobre el sistema dunar (Nadal Perdomo |, 1983,
pp. 83-84)

Fuente: Autor, cortesia de Pedro José Franco Lopez.
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Las Z.U.P. y Z.A.C. se distinguieron de los grands ensembles por la configuracion de equipamientos
colectivos, bajo el caracter de renovaciones urbanas o urbanismo dinamizador 4,
Los proyectos fueron dirigidos por la Agencia de Propiedad Territorial de la regién de Paris y por la
Direccion Departamental de Equipamientos, llevando a cabo cientos de encargos por todo el territorio
francés. En ocasiones, algunos de estos proyectos se trataba exclusivamente de grandes centros
universitarios, escuelas, centros sociales, centros culturales y zonas deportivas .

Las numerosas publicaciones que la revista Urbanisme?!® dedicé a este tipo de operaciones dio la
posibilidad al investigador de estudiar las relaciones entre arquitectura (equipamientos) y espacio verde.
Las operaciones analizadas coinciden con los desarrollos que el atelier AS denomind como Urbanismo
Operacional. El atelier AS participé activamente desarrollando doce proyectos Z.U.P. entre los afios 1963
y 1972,

La proyectacion y ordenacion de diferentes areas con equipamientos y servicios en el plan de Maspalomas
significé un valor afiadido respecto al resto de propuestas presentadas al concurso (véase 4 Parte, cap.
4.2.). El atelier que habia elaborado precedentemente operaciones con areas residenciales y programas
urbanos, aprovechd la oportunidad de Maspalomas para poner en practica algunas de las exigencias y
parametros que habian aplicado en las Z.U.P .

Uno de estos criterios fue la incorporacion de equipamientos colectivos, como: un hipédromo; un
helipuerto; areas de campings; restaurantes y areas de recreo. Esta practica en Maspalomas evidencia
aun mas las caracteristicas de los equipamientos que AS elaboré en las Z.U.P y las Z.A.C.

Otra de las estrategias que destacé del plan de Maspalomas fue la distribucién y concentracién de los
equipamientos en el territorio.

a) Distribucion. Los equipamientos distribuidos de manera homogénea en los espacios centrales de las
agrupaciones de viviendas supuso en las Z.U.P. una reparticion equitativa de los espacios verdes y una

transformacion de la escena urbana. Si en los grands ensembles el espacio central estaba considerado
como un lugar casi contemplativo, de contacto con el paisaje y la practica de algunas actividades, ahora
en las acciones Z.U.P. esta relacion se intensificaria dando mayor sentido a la colectividad y al paisaje
urbano.

14. De 1955 hasta 1965 se construyeron numerosas intervenciones de viviendas a través de los grands ensembles y los Z.U.C.,
se opt6 por una politica publica de cantidad y no de calidad. Este crecimiento desmesurado produjo una subida en los precios del
suelo y un éxodo rural hacia la ciudad. Uno de los efectos de esta subida se produjo en los suburbios de la periferia, alcanzando
en ocasiones precios de compra mas altos que los de Paris.

15. Urbanisme 75-76, 79, 82-83, 95.



b) Concentracion. El segundo de los parametros que transformé el modo de ordenar el territorio
en las Z.U.P fue la concentracién de equipamientos. Una de las caracteristicas de estas areas
fue la accesibilidad a los equipamientos desde las vias principales y agrupaciones de viviendas. A
estas grandes extensiones de espacio verde publico con programas urbanos colectivos las
denominaremos paisajes-equipados.

Los Z.U.P. de Chemin Vert , Brest y Montereau Pateau de Serville son algunos de los proyectos que
reflejan claramente la idea de configurar una unidad de paisaje-equipado dentro de la estructura del
proyecto (véase imagen 55-57, pag.53). En el caso del plan de Maspalomas el atelier AS destiné la
zona del “Campo Internacional” para la concentracion de gran parte de los equipamientos colectivos.
Una de las caracteristicas del paisaje-equipado en el “Campo Internacional” fue el respeto del paisaje
del sistema de dunas y la continuidad de |os sistemas ambientales (véase imagen 60-61, pag.54).

De los planes desarrollados bajo la directrices de los Z.U.P. podemos confirmar una de las caracteristicas
proyectadas para en el plan de Maspalomas, como es:

Unidad de paisaje-equipado “Campo Internacional”: La concentracion de equipamientos y su
distribucidn es capaz de establecer por si solo una unidad de paisaje de gran amplitud dentro del
proyecto urbano. La accesibilidad a las vias principales y la fusion el paisaje existente con los
nuevos programas urbanos fueron los elementos que caracterizé esta unidad.
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