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Anduve, andiwvo, andiwo. La awiora dijo: «Baseas
E irguidse la alta frente del gran Canpolicin.

(Rubén Dario, La época, 18RE)

I. PrELiIMINARES: BIBLIOTECA AUREA HISPANO-CHILENA Y EL AUTO
SACRAMENTAL La Araucana.

Para fortuna de la memoria historica hispano-chilena, las guerras
de la conquista de Chile entre espanoles y mapuches fueron objeto
de representacion en célebres versos v prosas del Siglo de Oro espa-
nol: Lope de Vega, Mira de Amescua, Alonso de Ercilla, Francisco
de Quevedo, entre muchos otros, dedicaron algunas paginas para
retratar la resistencia mapuche -Flandes Indiano en palabras de Alonso
de Owalle en su Historia general del reine de Chile de 1646- en los con-
fines del conunente amerncano. Gracias a ello, en la acmalidad po-
seemos un amplio corpus de textos dureos en los que se describen los
origenes bélicos de la moderna nacion chilena,

Mos complace presentar, a modo de preliminares a nuestra edi-
cion del auto sacramental La Arancana, un breve catilogo de algunas
de estas obras que denominamos parte de una Biblioreca durea hispano-
chilena. Todas ellas son textos literarios publicados en la peninsula, la
mavor parte escritos por poetas espafoles que nunca estuvieron en
América. Una excepeion son las epopevas La Arawcana de Alonso de
Ercilla v Arance domade de Pedro de Ona, cuvos autores si vivieron
en Chile y son las fuentes de autoridad en que se basan gran parte de
los otros poetas de nuestra Bibfioreca. Entre orros tdmlos v autores que
mclhnmos, destacan:

1. Alonso de Ercilla, La Araucana, tres partes, publicadas en Ma-

dnd 1569, 1578 v 1589,

Pedro de Ona, Anwce domado, Lima, 15396 v Madnd, 1605,

3. Diego Santsteban Osorio, Cuarta y quinta parte de La Arana-
na, Madnd, 1597,

4. Varos romances. En 1591, dos anos después de la publicacion
de la tercera parte de La Arancana, Pedro Flores publicd en
Lishoa un cancionero mnmlado Ramillere de flores en el cual
hay nueve romances basados en la epopeva de Ercilla. Poste-
rnormente en 1604, se publico la Primera parte del romancero de

I
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Madrid con seis nuevos romances inspirados en las guerras de
Arauco,

Ricardo de Turia, La belligera espariola, en Norte de la poesia es-
pariola, Valencia, 1616,

Lope de Vega, Arco domado, Parte XX, Madnd, 1625,

La Araucana anto sacramental, manuscrito andmimo sin fecha
de composicion, que ediamos como el primero de nuestra
Biblioteca.

Comedia de nueve ingenios, Alpunas hazanas de las mudhas de
don Garda Hurtado de Mendoza, pronera en la composicion de
comedias en colaboracion. Liderada por Luis de Belmonte,
participaron en su redaccion otros ocho  ingenios —segin
Hartzenbusch mmitando en niimero a las nueve musas— el
Conde Bastos, Juan Rz de Alarcon, Luis Vélez de Guevara,
Mira de Amescua, Jacinto de Herrera, Fernando Ludena,
Diego de Villegas v Guillén de Castro, publicada en Madrid
en 1622,

Gaspar de Avila El gobermador priudente, publicada en la Parre
NXI de comedias nuwevas escogidas de los mejores ingenios de Espa-
ia, Madnd, 1663,

Andrés de Claramonte, El nueve ey Gallinaro, comedia sin
edicion durante el Siglo de Oro v editada modernamente por
Maria del Carmen Hernindez Valcarcel en 1983,

Francisco Gonzilez de Bustos, Los esparioles en Chile, en la
Parte XXII de comedias wuevas escogidas de los mejores ingenios de
Espana, Madnd, 1665,

. Algunos capitulos de novelas histoncas como los VI y VI de

La historia de la monja alfévez, Catalina de Erausu eserita por ella
misma, en los gque relata su condicion de soldado en las guerras
de Arauco; y el capitulo XXXVI de Quevedo intitulado «Los
holandeses en Chiler en La hora de todos y la fortuna con seso,
Zaragoza, 1650,

Incluimos también algunos titulos de obras extraviadas como
las comedias Los hechos de Juan Gomez de Alvarado, La conguis-
ta del Valle de Arauco v Valdivia en Tucapel,

I Cayetano de la Barrera en su Cardloge billiogrifico y biogrifico del teatm antigue es-
pariol de 1869, bajo la letra H menciona la comedia Los frechos de fruan Gdnez de

Alvaredo. Medina no pude dar con ella en sus investigaciones. La congreista del valle de
Aranco de Rodriguez de Vela, Sevilla, 1696, Valdivia en Thape, de Nebreda v Acos-
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Su proyecto de edicion completo es nuestro anhelo y una deuda
del hispanismo chileno para con los lectores contemporineos; espe-
cialmente, si se tiene en cuenta la hipotesis de una supuesta «ausencia
del Nuevo Mundo en la literatura aunsecular?, El caso parucular de
Arauco en las letras peninsulares se debe a una sene de circunstancias
historicas, en palabras del mismo Glen Dille:

El niimero desproporcionade de comedias sobre Chile se debe, a lo me-
nos tres factores: primero, precisamente porque no era un pais rico no se
podia culpar a los espainioles de estar alli por motivos indignos. Segundo,
es la admiracion por la heroica resistencia de sus pocos habitantes. A di-
ferencia de México v Perll, Arauco era muy pequenio, pero presentaba la
maixima dificultad a los esfuerzos espaiioles para incorperarlo dentro del
Imperio. Tercero. las expediciones a esta lejana parte del Imperio tuvie-
ron la suerte de ser inmortalizadas por Alonso de Ercilla v Pedro de Oiia
en obras del género del miximo prestigio, la epopeya’.

Efecovamente, como bien advierte Dille, no se puede explicar la
abundancia de textos durcos referentes a la conquista de Chile sin
considerar ¢l contexto beélico de las prolongadas guerras en la Arau-
cania; situacion que condujo, incluso, a que la corona modificase su
tradicional sistema de conquista privado a cargo de un e¢jército de
vecinos encomenderos, por un gjército profesional v permanente en
los margenes de la frontera, as el denominado sdesastre de Curala-

ta, Madnd, 1759 y una en portugués de Pérez de Cunha, O Anivcros, Lisboa 1741,
solo se conocen a partir de su entrada en la Encidopedia Espazi, bajo el verbo Arau-
cania. Ver Medina Hustragiones XFIH a La Aravcana, 1918, p. 391,

* La tesis de la ausencia del Nuevo Mundo en la comedia del Siglo de Oro fue
planteada originalmente por Glen Dille en un articulo de 1988, Desde entonces,
muchos investigadores —especialmente los de su generacion- hicieron eco de su
hipdtesis, entre ellos, F. Antonueci 1992, F. Ruiz-Ramon, 1993 y R, Laver, 1998,
Efectivamente si bien el descubrimiento, conquista v colonizacion del Nueve Mun-
do ne s una materia que abunde los escenarios peninsulares, su representacion
literaria es copiosa cuando se observa de conjunto con otros géneros literarios como
la epopeya, la novela o la lirca. Miguel Zugasti en 199 propuse un nuevo catilogo
de las obras de tema amercano, gracias al cual se ha acrualizado su repertorio. Un
catalogo aln mas amplio es el de José Tonbio Medina en su Bibliotea Hispano-chilena
(1523-1817) 11 vols., 1897 v su Bibliotea Hispane-Amerigana {1493- 1810, V1I vols,,
1968,

* Dille, 1988, p. 493,
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ba» de 1598 en que los mapuches arrebataron todas las ciudades fun-
dadas al sur del rio Biobio y decapitaron a un segundo gobernador,
Martin Garcia Onez de Loyola, tras la muerte de Pedro de Valdivia
en Tucapel en 1553%

Como consecuencia del ‘retroceso de la frontera” a partir de 1600,
la Corona asumid como mision de Estado la pacificacion del werrito-
rio mapuche, financiando la guerra a través de un impuesto virreinal
conocido con el nombre de Real Sitwado que provevd de pertrechos
para la guerra v eximio a los vecinos encomenderos de Santiago v
Coquimbo de su participacion, verano a verano en el frente, dando
origen al despertar de la vida colonial chilena®,

El segundo factor que explica la abundancia de textos dureos so-
bre la conquista Chile se debe a una serie de problemas politcos que
suscito la primera lectura de La Arncana de Alonso de Ercilla entre
los circulos cortesanos del Siglo de Oro.

Como consecuencia de que Ercilla susttuvd en La Aranwcana un
héroe central hispano por un protagonista colectivo de la guerra
{mapuches v espanoles) ¢ introdujo una sene de pasajes ajenos al
curso 1mcial de la narracion (como la bawlla naval de Lepanto, el
desembarco en San Quintin v algunas digresiones en tormo a la gue-
rra contra Portugal) su relato fue interpretado como un texto hibri-

tla decapitacion Garcia Ofez de Loyvola fue retratada en una serie de documen-
tos oficiales, entre ellos, destaca la ilustracion del Faile jerdnimo Diego de Ocafia de
su Relacidn de viaje por el Nuevo Munde en que atribuye su muerte al indio yana-
cona Anganamon (ver nuestra fnstracidn 1), José Toribio Medina en su Coleaidn de
decimenios indditos para la listoria de Chile, vol. V' (1595- 1602} wascribe una serie de
cartas del Consejo de Indias en que se reflexiona sobre la guerra de Chile a partir del
desastre de 1598 v la necesidad de financiar las huestes. Entre ellos, es interesante el
documento nimero 26 Parecer del Consefo de Indias sobre el socomo y sitnar pagas a los
seldados de Chile del 31 de agosto de 1599 en que se sefala: «Y habiéndose visto en el
Consejo las cartas que dicho virrey v otras personas han escrito sobre este suceso de
la muerte del gobemador v del estado de la derra v considerando las dificultades que
ha tenido la reduccién de aquel reino, ha parecido que conviene hacer el esfuerzo
posible para procurar allanar ¥ poner de paz aquella terra, asi por el servicio que en
ello s hard a Dhos [...] y que para ello se provea un golemador de las panies wecesarias y
quie se envien hasta mil y doscientos soldados, buera genie, para quoe Hegeen alld efectivos wil
bien armados, a aige de aeatre capitanes de secha experienda y dizscrso y que se lleven anmnas
¥ mmnigones de respede para repatic enire los soldados de alli y vecnoss, p. 133-132. La
CUFSIVA €5 MUESTr.

5 Para la importancia del Real Siteade en la vida colonial chilena, ver A. Jara,

1971, pp-113-129 v M. Géngora, 1970, pp.3-56.
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do, mis cercano al relato historiografico «de lo visto v lo vividor que
a la maquina fantistica de epopeya®.

La falta de un protagonista central hispano -en el que descansa el
destino de la epopeva - permitié que La Arancana fuese interpretada
como un «poema acéfalos; concretamente, una venganza del poeta
contra ¢l antiguo gobernador de Chile, Garcia Hurtado de Mendoza,
cuarto: marqués de Canete, con el que tuve una disputa que casi
costd la muerte del poeta durante la fiestas de coronacion de Felipe
I, celebradas en Chile en el invierno del558 en la Impenal’,

Entre las cronicas de soldados contemporineos a Ercilla, Alonso
de Gongora Marmolejo, en el capitulo XXIX de su Historia de rodas
las cosas que ha acaccido en el reine de Chile y de los que lo Tan gobermado,
describe con detalles el acontecimiento, dice:

Don Garcia [...] quiso un dia saliv de midscara disfrazade a correr ciertas
lanzas en una sortija por una puerta falsa que tenia en su posada, acom-
paiiado de muchos hombres principales que iban delante, v mis cerca de
su persena Don Alonso de Arcilla, el que hize el Araucana, v [...] otro
caballero llamade don Juan de Pineda, natural de Sevilla, se metid entre
ellos, revelvidse hacia & echando mano a su espada: den Juan hizo lo
mismo. Don Garcia que vido aquella desenvolmra, tomé una maza que
llevaba colgando del arzén de la silla, v arremetiendo el caballe contra
Don Alenso, como contra hombre que lo habia revuelto, le dio un gran

" Para las interpretaciones de La Aruicana entre los precepuistas del Siglo de Oro,
ver Fernando Alegria, «La Araucina v sus criticoss, en La poesia chilena: orgenes y
desarrolle, del siplo X171 al XIX, 1954, pp. 1-48. También, el Donoso y grande excntinio
quie el cura y ool barbero hicieron en la lifwerda de noeestro fngeniose hidalgo v M. Ferrer-
Chivite, «El Cura v el Barbero, o breve historia de dos resentidoss, en Ceranites y su
mmndo, coord. Manuel Criado de Val, Madrid, EDM, 1981, pp. 723-736. Para el
canon de lo visto v lo vivido en la historiografia espanola sobre el Nueve Mundo
durante el siglo XVI1 vy XVII, ver Walter Mignolo, «Cartas, cronicas v relaciones del
descubrimiento y la conquistas, en Histeria de o literaiura hispanoamenizana, ed. L. L
Madrigal, 1982, pp. 57-111 v ]. Lozane, Cap. 1: ssobre la observacion historicas en
El Digeurso Histdrico, 1987, pp. 15-79.

7 Sobre la fecha del incidente entre Garcia Hurtado de Mendoza y Ercilla, existe
una polémica historiografica, mientras para Diego Barros Arana fue durante las fiestas
de coromacion de Felipe 11 celebradas en Chile ] 28 de enero de 1558, con alrede-
dor de des afios de retraso de su fecha originagl en 1556, para F. Campos-Harriet:
«Hasta ahora se estimaba que con ocasion de estas fiestas en La lmpenal ocurrid la
incidencia entre don Garcia v don Alonso de Ercilla v Zufiga. En realidad, ella
ocurrid en La Impenal pero durante  la invernada que aquel afio hizo el gobernador
en la ciudad, v no cuando estuvo de paso en enero de 1558, 1967, p. 79
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Este indio matd a la gente que fue con Villagran,
del gobernador Valdivia. Este es el traje de los indios
de guerra de Chile, esta coraza es de cuero de vaca crudio.
Esta arma se llama macana
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Anganamon, yanacona del Gobernador Martin Garcia de Loyola, el
cual matd al dicho gobernador. Este indio vive hoy ano de 1607
|sic] v es el que ha destruido a todo el reino



12

AUTO SACRAMENTAL LA ARAUCANA

El Gobernador Martin Garcia de Loyola
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golpe de maza en un hombro, y tras de aquel, orro. Ellos huyeron a
la iglesia de Muestra Senora, v se meneron dentro. Luego mando que los
sacasen v cortasen las cabezas al pie de la horea®.

La sentencia de Ercilla se vio conmutada por su exilio gracias a la
intermediacion de las mujeres de la ciudad, quienes apelaron por su
liberacion. Es menester destacar que tal acontecimiento ha despertado
durante siglos, curiosas reflexiones en oo al ongen del nombre de
La Arucana. Por ejemplo, para Alfonso Escudero:

El titulo de La Arascana, podria ser resultado de la imitacion de otros
titulos épicos: La Mliada, La Eneida, etcétera, Pero vo prefiero ver en él
algo asi como ¢l caballeresco agradecimiento a la muchacha aborigen -la
araucana- que le salvé la vida®,

Por su parte, Miguel Luis Amuniategumi, en su Ensayos Biograficos
de 1896, cita el Juido de Residencia del gobernador Mendoza con ¢l
objetivo de estudiar la participacion de las mujeres en la liberacion
del poeta. Senala:

item. se le hace cargo al dicho Don Garcia que se gobernaba e se go-
bernd por una doncella, que es la que, por la pesquisa secreta, consta de
su nombre; v se le daban papirotes en las narices el uno al otro, jugando
a (sic) [...] estando en una ventana que los que pasaban los veian: e per-
mitia ¢ permitio que entrase dicha doncella de noche por una ventana; v
estando encerrado en su casa v habiendo mandado a hacer jusncia de
don Alonso de Arcilla |Ercilla] v don Juan de Pineda, por intercesion de
la dicha dencella, v otra mujer que fue con ella, lo dejd de hacer; v si es-
tuvo jugando con ellas casi toda la noche, estando los dichos caballeros
confesindose para hacer justicia de ellos; v decia, dijo escribic de su letra
una carta que valia mis gobernarse por una india, que por una P... so-
berbia [sic.]".

Cuando Garcia Hurtado de Mendoza tue virrey del Peri (1589-
1596) v regresd a Espana en 1597, inicio una  de las campanas apo-
logéticas mas famosas del Siglo de Oro con ¢l objetivo de contrarres-

¥ ed. M. Donosa, 2010, Pp. 286-287.

¥ A Escudero, 1971, pp. 39-33.

10 Amundtegui, Ensyos Biogrificos. womo IV, Santiago, Imprenta nacional, 1896,
p. 45,
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tar el éxito vy fama internacional que alcanzd La Arancana de Ercilla,
epopeya con veintitrés ediciones entre 1596 y 1632''. Entre los tex-
tos que financio destacan los titulos: Ao domado (1596) de Pedro
de Ona, la comedia Arauce domade Lope de Vega (1599), una bio-
grafia historica redactada por Francisco Sudrez de Figueroa Hediws de
don Garda Hurtade de Mendoza, cvarte margqués de Caitere (1613). La
comedia en colaboracion hderada por Luis de Belmonw Algunas
hazanias de las muchas de Garcia Hurtade de Mendoza (1622) v El gober-
nador prudente de Gaspar de Avila (1632). Gran parte de ellas dialoga
con La Arancana o introducen a Ercilla como personaje secundano'?,
Es interesante el Prilogo al lector de la epopeya Aranco domade de 1596
—opera prima de las obras de encargo-, donde Pedro de Ona esgrime
una serie de razones politcas que lo motvaron a escribir su épica,
una de ellas es la ausencia de su mecenas en La Arawcana de Ercilla.
Léase:

Ortra razén también me hizo fuerza

que, si faltaran todas, ésta sobra

para poner las manos en la obra,

por mis que de mi estudio el paso tuerza.
Es con que mis el dnimo se esfuerza

v aquél perdido anhélito recobra,

ver que tan buen autor, apasionado,

os hava de propasito callado.

Pensd callando asi dejar cerrada
de vuestra gloria, y méritos la puerta,
y la dejé de par en par abierta,

" Para las ediciones de La Anucana ver Medina Hustracidn X, 1918, pp. 2-41, F.
Prerce 1964, p. 50y Lerner, 1976, pp. 51-60.

12 para José Toribio Medina, mixima autoridad en la materia, una de las grandes
fallas histdricas de los dramas sobre Arauco es la representacion de Alonso de Ercilla
como un pesonaje secundario de la accidn. Sobre Aree domado de Lope, que cree
cercano a la fecha de su primera publicacion en 1625, dice Medina: «Para la compo-
siciom de su Arnce domiade se habia guiado ademis, lo hemos dicho ya, por las obras
de Pedro de Oia v de Sudrez de Figueroa, prometiendo realizar un trabajo historico,
aquel corresponde en la generalidad de sus personajes culminantes, eso si que con la
sistemitica depresion del caricrer de Ercilla, que era injusta y mentirosa y hecha solo
al propdsito de halagar los orgullosos sentimientos del hijo de don Garcia presentin-
dose al poeta, que decia haber pretendido b memoria de su padre, bajo el aspecto de
un soldade cobardes, 1917 b, p. 385,
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dejando su pasion deserrajada,

sin vos queda su historia deslustrada

v en opinion quizi de no wn cierta,
mas tal es un rencor que da por bueno
a dafio propio, a tueque del ajeno.

Quién a cantar de Arauco se atreviera
después de la riquisima Arascana?

:Qué voz latina, hespérica o toscana,

por mucho que de muasica supiera?
AQuién punto tras ¢l suyo compusicera
con mano que no fuese mds que humana,
s no le revolviera el pecho tanto

el ver que sois la pausa de su canto?'?

Muchos de los posteriores poetas bajo el mecenazgo de Garcia
Hurtado de Mendoza repiten estas ideas. Entre ellos, Francisco Sui-
rez de Figueroa en el Libro Il de su biografia histonica Hedws de don
Carda Hurtade de Mendoza, cvarte marqués de Caniete, comenta sobre
los motvos del incidente con Ercilla:

Como ha side cosa tan frecuente en estos reinos haber algunos moti-
nes. buscando siempre los traidores semejantes covunturas para descu-
brirse, alborotose don Garcia al ver sobre si tantas espadas, recelindose
no fuese alguna traicidn de las que en estos lances se han experimentado
en las Indias. [...] El conveniente rigor con que den Alonso fue tratado,
causo ¢l silencio en que procurd sepultar las inclitas hazanas de don
Garcia. Escribio en verso las guerras de Arauco, introduciendo siempre
en ellas un cuerpo sin cabeza, esto es, un ejército sin memoria de gene-
ral",

Wistas estas diferencias en el ongen e interés de las obras literanas
que retratan las guerras de Arauco, podemos dividir su ciclo dos, Por
una parte, las obras bajo mecenazgo de Garcia Hurtado de Mendoza,
v por otra, las de libre inspiracion. Corresponden a este alumo grupo
los titulos: Cuarta y Quinta parte de La Arancana, de Diego Santisteban
Osorio, La belligera espaiiola de Ricardo de Tura, Los espaioles en
Chile de Francisco Gonzilez de Bustos, los romanees v el auto sacra-

13 Ed. Medina, 1917, p. 35-36.
4 Suirez de Figueroa, ed. E. Sinchez Figaredo, 2006, p. 134,
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mental La Arancana, este Glumo, la pieza mis insolita de nuestra Bi-
blioteca al plantear una relacion alegdrica entre Cristo v Caupolicin,

II. EL ANONIMO AUTO SACRAMENTAL La Arancana ms. 16738 DE LA
BisLioreca Nacional pE MaDRID: ARGUMENTO E HISTORIA DE SU
VIDA EDITORIAL ¥ CRITICA BAJO LA ATRIBUCION A LopPE DE VEGA,

El auto sacramental La Arauwcana se conserva en un manuscrito sin
mencion de autoria con lerra original del siglo XVII, del que hasta la
fecha existe un solo testimonio en ¢l fondo Osuna de la Biblhioteca
Macional de Madnd, con la signatura Ms. 16738 v se desconoce suo
edicion durante el contexto dureo.

Su argumento relata la redencion de los araucanos en Caupolicin-
Cristo, que los libera de los vugos impuestos por la conguista Ameri-
cana, la idolatia v el demonio, a mavés de un banquete eucaristico
confeccionado a partr de dos productos originaros del Nueve Mun-
do, el cazabe y ¢l maiz. Para organizar su trama, su autor se basd en
el Canto Il de La Arancana de Alonso de Ercilla de 1569, en la que se
describe la eleccion de Canpolicin como cacique de Arauco a partir
de la prueba de la carga un madero (I1: 33).

El famoso hito épico que ha despertado por siglos un acalorado
debate entre la historiografia v la literatura™, se tansforma en el auto
en una version a lo divine en la que Caupolicin se enfrenta en una
serie de concursos fisicos (propuestos por Colocolo de san Juan Bau-
osta en el auto), @ los indigenas Rengo, Teucapel v Polipolo que son
el Demonio, el Judaismo v la ldolacrda,

Las paginas del manuscrito estin correlanvamente numeradas,
desde la namero 1, en letra v tinta distinta del texto, hasta la 28 don-
de termina la transcripcion del auto. La pagina 29 queda en blanco, v
en la 30 aparece invertida una lista de compras que nada tene que
ver con la pieza alegorica. Los nombres de los personajes estin abre-
viados “Can” (Caupolicin) “men” (Rengo); “f" (Fidelfa) “Ten®
{Teucapel), etc., con algunos problemas en la transcripcion de algu-
nos pasajes’’,

La pigina niumero 31 ¢5 una hoja de guarda donde uno de los
copistas declard: «Famosisimo auto sacramental de La Araucana de

13 Para la verdad histdrica en la eleccidn de Caupolicin ver Medina, 1917, [lus-
tracidn XIX v Zugasti, 2006,
5 Para los detalles de la transmision textual del auto, ver nuestra Nota fextal,
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Lope de Vega Carpio, es verdad, lo juro a Dios 1 a esta To, seguido de
una tachadura,

[De 1893 es su primera publicacion editorial bajo la atmbucion a
Lope de Vega, cuando Marcelino Menéndez Pelavo lo editd para la
Real Academia en Obras de Lope de Vega, autos y cologuios 11, reedita-
do afios mis tarde sin enmiendas en Obvas de Lope de Vega 6 y 7 antoes
y cologuios para la coleccion Biblioteca de Autores espanoles (BAE)
vol, 1537-158 de 19637, En su breve estudio preliminar dice el san-

tanderno:

Manuscrito de la Biblioteca Nacional, fondo Osuna. No mencionado
por La Barrera. Picza disparatadisima o mids bien absurdo delirio, en que
Colecelo aparece como simbole de San Juan Bautista; Reengo como fi-
gura de Demonio, v Caupolicin (horesco referens) comoe personificacion
alegorica del Divine Redentor del mundo, Muy robusta debia ser la fe
del pueblo que tolerd farsa tan irrelevante v brutal. Para nosotros sélo
tene curiosidad por los bailes v cantos indigenas que la exornan. Para los
imcidentes dramaticos (tales como la prueba del ronco), el poeta se ins-
pird mis bien en La Arawcana de Ercilla que en su propia comedia Araico
domado'®,

17 Madrid, Adas, 1963, En adelante todos los autos de Lope que citamos en
nuestra edicidon provienen del vol. 157 v 158, de la coleccidn BAE.

% Menéndez Pelayo, 1893, p. 16, A partir de la edicion de Menéndez Pelayo el
aute figura como de Lope en el catilogo teatral de Antonio Paz v Melia de 1899,
con el nimera 237, seguide de un signo de interrogacidm, saute de Lope?s, asi
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Desde la primera edicion de Menéndez Pelayo, muchos criticos
han leido el auto como una pieza alegorica mis del corpus del teatro
de Lope de Vega, con distintas interpretaciones en torno a su valor
literario. En 1908, J. M Aicardo, seiald:

Acaso pertenece La Arasicana a los primeros afos de Lope, aquellos en
que, por testmonio de Cervantes, andaba ¢l poema de Ercilla confundi-
do en el aprecio v en la fama con los mds famosos v apreciados libros de
caballeria, v reputado scomo una de las mis ricas prendas de poesia que
tenia Esparia. Olvidando el poeta, como el pueble v Ercilla se olvidaron,
de que tataban de una raza india v enemiga, no vieron en los nobles v
tenaces oprimides, v en Caupolicin sobre todos, mds que bizarria v el
heroismo que peleaba hasta la desesperacion [...] JPara comprender bien
la concepcidn de este auto v de todos los historico-alegdricos hace falta
reparar que los santos Padres no ven solamente a Nuestro Salvador en
aquellos héroes de santidad del Antigue Testamento que se llaman Noé,
Abraham, Jacob v José, sino ademids en Sadl. Jeht v en los jueces Cho-
niel, Sansdn, Jefté, etc. Del mismo modo los santos del Nueveo testamen-
to imitan con sus virendes a Jesucristo: pero los sabios, los héroes, los li-
bertadores son también reflejos v destellos del mismo, pues de El
descienden a los mortales tode lo bueno v lo grande, “como del Sol des-
cienden los rayvos v de las fuentes las aguas”™. Jesucristo, pues, es en la
concepcion cristiana ¢l modelo de todo v el supremo ejemplar del pa-
dre'”,

Afos mas tarde, en 1968 Bruce Wardropper en su Introduecion al
teatre religioso del Siglo de Oro comentd sobre el auto La Aravcana;

La extravagancia de Caupolicin, protagonista de La Araucana, no estri-
ba tanto en ¢l hecho de que Lope compara la divinidad humanizada con
la humanidad, como en el hecho de que traza analogias entre dos perso-
nas historicas, v no entre una persona v una idea®’,

La sentencia de Wardropper es una mirada rigida (o antigua) que
subestima el amphio alcance argumental de los autos sacramentales en

como, en su segunda edicidn de 1934 a cargo de Juliin Paz, como auto de Lope con
el nimeroe 248,

1 Aicardo, 1908, 21, p. 40.

2 Wardropper, 1967, p. 288,
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su relacion con la historia profana, como bien advertia Aicardo en
1907. Del ano 1992, es un estudio intitulado «Perspectiva dualista en
el Aranco domado y en La Araucana de Lope de Vegar de Luis Muiioz
en el que se continia la mirada propuesta por Marcelino Menéndez
Pelayo cien anos atrds, Obsérvese la cercania ideologica entre ambas
reflexiones:

Lo que sorprende es que Lope haya escrito un auto sacramental en el
que la figura de Cristo v la de san Juan Bautista havan sido alegorizadas
en las figuras de Caupolicin v de Colocolo. Clertamente que la relacion
causa estupor’,

Su valor entre la critica moderna se modificd solo a partir de 1993
cuando Francisco Ruiz Ramén toma distancia de la propuesta por
Menéndez Pelayo v exalta el aspecto alegorico de la pieza; hablando
sobre Caupolicin, comenta del auto La Arawcana:

Ese mismo indio vencido aparecerd en La Arawcana “aute” como figu-
ra de Cristo redentor. Si a Menéndez Pelavo tal identificacion le hacia
rasgarse las vestiduras, a nosotros -otros tiempos, otra idea de la funcidn
del teatro, otro modo de leer el teatro v la historia- nos parece significa-
tiva v fascinante la asociacion Caupelicin / Cristo, hechas por un dra-
maturgo espanol del siglo XVII para espectadores espaiioles del siglo
XVIF-,

El mismo ano 1993, Monica Lee, aporta nuevas reflexiones so-
bre la onginalidad del auto La Arancana entre los textos dureos refe-
rentes a Chile v la guerra de Arauco:

En todas las obras dramiticas esmdiadas ¢l mundo espanol v el arauca-
no se presentan separados v en una sitvacion de confrontacién, méis o
menos sutil, va ideologica o militar. El punto de vista espaniol se impone
sobre el araucano, en mavor o menor medida en cada caso. Este dlumo
grupo resulta siempre vencido o subyvugado, es decir, siempre en una
posicion de inferioridad, La Araucana de Lope es el primer ejemplo en
que se produce una amalgacion de los dos mundos, impuesta por el dis-
curso tzoldgico propio del género®,

! Mufoz, 1992, p. 86,
* Ruiz Ramén, 1993, p. 220.
2 Lee, 1993, p. 223,
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Otro juicio positivo es el de Teresa Kirschner que en 1998, co-

menga:

Lope da en este auto uno de estos saltos geniales suvos, salto no debi-
do a la inconsistencia o la locura como ciertos criticos han pretendido,
mas un salto (aungue arriesgado) coherente [...] v quizis Gnicamente
viable en este género mas lirico v libre que es el auto sacramental ante la
comedia®,

Entre los estudios contemporineos, destaca un articulo de Cons-

tantino Contreras del ano 2008, en el que observa la dimension cate-

quética del texto v advierte:

Es probable que este auto sacramental en partcular haya sido puesto al
servicio de la evangelizacion, es decir, haya tenido ¢l propasito de hacer
comprender que el ejemploe de Cristo puede encontrar eco en cualguier
individue o grupo humane, incluso en los indigenas americanos, califi-
cados entonces como esencialmente “infieles™,

¥ oen 2011 Carlos Marta idenofica con clandad algunos cuadros

dramatcos del texto:

El desarrollo argumental v alegdrico de la pieza presenta un esquema
tripartitc. En el primer tramo del auto, Colocelo anuncia a los arauca-
nos, que viven sojuzgados al extranjero, la necesidad de un capitin que
los redima v salve. Hay detalles que equiparan a Colocolo con san Juan
Baunsta (es la aurora de un Sol que pronto vendr, es la voz que clama
en el desierto, no merece calzarle la sandalia a quien viene después de él,
morird por culpa de un baile. ..} [sic.]. El segundo tramo muestra la riva-
lidad v el enfrentamiento entre Caupolicin v otros candidatos a la jefatu-
ra, primero con la competicion en salto vy carrera, luego con la prueba
del tronce. En la parte final asistimos a una nueva contraposicion de
Caupolicin-Cristo v Rengo-Demonio, que offecen sendos banguetes a
los araucanos, Caupolicin-Cristo les da su cuerpo, que es pan de Vida,
en tanto que Rengo les presenta un plato con siete culebras, los siete pe-
cados capitales, en suma, pan de muerte. Desde un punto de vista escé-

* Kirchner, 1998, p. 106,
2 Contreras, 2003, p. 18,
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nico, la contrapesicion de ambos personajes y banquetes se visualiza por
medio de su aparicién en dos nubes diferentes, cada una en un carro™.

Se observa que gran parte de los estudios criticos en torno al auto
La Araucana no se han detenido en ¢l problema de su ambucion a
Lope de Vega, la que solo ha sido objeto de estudio serio por sus
diversas ediciones critcas. Entre ellas, su primera edicion en Chile de
1917 a cargo de Jos¢ Toribio Medina en Dos comedias famosas y un
ante sacramental basados en La Araucana de Ercilla con un préloge sobre
América como fuente del teatro antiguo espaiol. En su estudio preliminar,
Medina da algunas pistas mas concretas sobre su ammbucion a Lope a
partir de algunos pasajes paralelos con la comedia Arance domade pu-
blicada en la Parte XX de 1625:

Adviértase, por lo que se refiere a las personas que en ella figuran, que
Lope conservo los nombres de Colocolo, Reengo v Caupolicin: alterd
en Teucapel el de Tucapel [...] nombré a Glitelda v Fidelfa, v escribid
gutapaf, guapaya, limnfid, nafalald [sic.] v otras que no corresponden a len-
gua alguna, siguiendo todavia en esto el sistema que ya habia empleado
en su Araico domado, en el cual los mismos indios cantaban también «pi-
raguamonte piragua, piragua xenicarisaguas versos que, al oirlos los asis-
tentes a la representacion, se enterarian tanto de su sentido como noso-
tros>,

En 1968, John Hamilton lo editd otra vez como auto de Lope en
Dos obras de Lope de Vega con tema Americano. Para justificar su atribu-
cion al Fémix, cita los pasajes paralelos mencionados por Medina
entre la comedia v ¢l auto, los cantos indios «Piraguamonte, piraguas
de invencion lopesca, La presencia de este areito en el auto es una
‘falsa pista’ que permite anos mas tarde, en 1991, a Elvezio Candnica
afirmar:

La repencion de las mismas palabras que acabamos de comentar en una
comedia auténrca que tata el mismo tema del auto, me parece repre-
sentar un doble indicio: acerca de la patemidad lopesca del auto por un
lado, v acerca de la fecha probable de su composicidn, que ha de situarse
poco antes o poco después de la comedia, por el otro®,

2 Mara, 2011, p. 180
I Medina, 1917, p. 253-254.
2 Candnica, 1991, p. 472
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El afio 2000 posee una nueva edicion como auto de Lope en una
compilacion de textos durcos referentes a Chile a cargo del historia-
dor espaiiol Leopoldo Castedo, en Chile wropias de Quevedo y Lope de
Fega, Su libro no es una edicion critca, ni una edicion filologica del
auto, sino mas bien una mera ranscripeion no confesa de la edicion
de Medina de 1917, de la que copia incluso sus notas y erratas.

Mientras preparibamos nuestra edicion critica, el reciente afo
2011 el panorama editorial del auto sacramental La Aravcana se mo-
difico, cuando Parricio Lerzundi lo publicé en Nueva York como
auto sacramental anomimo, de mediados del siglo XVIL Sobre su
atribucion lopesca, dedica algunas breves piginas en las que recoge las
coincidencias va anotadas por Medina en 1917, pero anade un nuevo
aspecto importante —que si bien no estudia- evidencia en su edicion:

Roesulta interesante tomar en cuenta que en la obra El nuevo rey Galli-
mate, de Andrés de Claramonte, aparece el personaje de Polipolo como
rey de Chile. Esta comedia fue escrita a principios del siglo XVII v per-
manecid inédita hasta 1983, cuando fue publicada por Herndndez
Valcircel. Cabe preguntarse si se rata de una simple coincidencia; ambas
obras penmanecieron inéditas por casi tres siglos. Se podria pensar que
Claramonte tenia conocimiento del manuscrito del auto, o que el crea-
dor del auto supiera de la comedia de Claramonte, o incluso que Clara-
monte sea ¢l responsable por el auto. Como puede verse, las conjeturas v
las dudas siguen en el aire®”,

Antes de presentar las principales coincidencias que nuestra inves-
tigacion ha descubierto entre el auto y el teatro de Andrés de Clara-
monte que nos permiten proponer una nueva atribucion, comenta-
mos brevemente la historia del auto sacramental La Arancana entre el
corpus de autos atribuidos a Lope de Vega.

2.1, La Arvaucana en el corpus de los auwtos sacramentales atvibuidos al
Fénix: breve resefia de sw construccion editorial.

A diferencia de la comedia, la poesia épica, sacra o profana, Lope
de Vega no dejd casi ninguna informacion sobre los drlos de sus
autos sacramentales. En su defecto, solo poseemos vagas y exageradas

¥ Lerzundi, 2011, P9
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cifras que nos proveen sus contemporineos, Entre ellos, José Pellicer,
gquien asegurd en 1630 que Lope compuso mas de seiscientos autos,
Posteriormente, una vez muerto el Fénix, Juan Antonio de la Pena
en su I‘?fﬁlj,'{l elegiaca de 1635, le atribuye mas de doscientos textos
sacramentales; finalmente, su mis conocido discipulo Juan Pérez de
Montalbin, en su Fama Péstnona de 1636, asegurd compuso un
namero superior al de couatrocientos autos™.

Lo cierto es que, a pesar de estas cuantiosas cifras que nos proveen
sus contemporaneos, Lope de Vega publicd en vida solo cuatro autos
sacramentales: La Maya, El vigje del alma, El hijo prodigo v Las bodas
entre el alma y el amor divine, intercalados todos en su novela bizantina
El peregrine en s patria de 1604%, Para Juan Baunsta Avalle-Arce la
isercion de los autos obedece a una organizacion de tpo estructural
de la novela, como a la vez, teologica, Al respecto senala:

En primer lugar, en la novela de Lope las obras dramdticas [autos sa-
cramentales] son cuatro, v come van al final de cada une de los cuatro
primeros libros (el quinte v ¢l dlimo queda abierto a la prometida con-
tinuacion), sirven de columnas para sustentar ¢l peso narrative de esos li-
bros [...]. O sea que en El peregrine la inclusion de obras dramiricas
cample. en primer lugar, una clara funcién estructurante, ya que éstas

el José Pellicer en El Fénix de Espaiia y su historia saturl, csoeita en veinte dos exend-
tacienes, diatribes o capitedos (Leg13) v Juan Antonio de la Pefia A la fina inortal del
Fenix de Ewropa del habite de san fwan, matoral de Madrid. f:':gqu elegigan. Dedfcala el
doctor Juan Antonie de la Pedia, abogado en los Reales consgios, al ejemplo de verdadera
amiistad don Jacinte Isela, caballere en la serenisina Repaiblica de Génora, Madrid, 1635,
los datos bibliogrificos comresponden a M. Nogués Bruno, 2011, p. 12-13. Agradez-
e la amabilidad de la autora en Gcilitanme su imvestigacion doctoral atn ne publica-
da.

* Diversos motivos se han esgrimido para explicar la presencia de los autos en la
novela. Para Deffis de Calvo, Lope incluye los autos con el objetivo de modificar |
modele de la mradicion clisica de la novela bizantina bajo un nuevo signo eoldgico,
sefiala: «En los modelos clisicos de la novela bizantina, Las Eridpicas de Heliodoro v
Tedpenes y Caricea de Aquiles Tracio, se incluye en la narracion descripeiones de
cuadros y tapices (imdgenes visuales sincrdnicas). Lope los sustituye en su novela por
los autos sacramentales (en tanto dramas, imdgenes visuales diacronicas). Hay moti-
vos individuales e historicos para explicar el uso de wl procedimiento. Sabemos cuin

proclive era Lope en infringir las normas genéricas establecidas, v conocemos su
biisqueda de prestigio intelectual para integrarse a los circulos dulicos. Ademis, wodo
este periodo (siglos XV vy XVII) aparece inmerso en el auge de la literamra em-
blemitca, facilmente integrable en el texto dramitico mediante la asociacion de
nnagen vy rextos, 198, p. 92,
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son el instrumento de la simetria arquitectonica de la novela [...]. Visto
desde este angulo, El peregrine es un panegirico religioso, con fuerte dosis
de propaganda catequista, todo muy propio de las directivas del Concilio
de Trento acerca de los usos de la literawra™.

Fuera de los mencionados tdrulos de El peregrine, se han descubier-
to algunos manuscritos autdgrafos para los autos: Obras son amores, La
ista del sol, Las hazanias del segundo David v del Auto de la Concepion de
Nuestra Seriora concebida sin: mancha de pecado original; éste ulimo, el
mis tardio, fue descubierto en 1990 por Carmen Celsa Garcia Valdés
en el fondo de manuscritos de la Biblioteca del Instituto del Teatro
de Barcelona™,

El resto de los titulos de sus autos provienen de recopilaciones
postumas, algunas del contexto dureo y otras del siglo XIX, La pn-
mera de ellas, Fiestas del Santisimo sacramento, repartidas en doce sacoa-
mentales, con sus loas y entremeses, comprestas por el Fénix de Espania, jrey

2 mvalle-Arce, 1973, p- 24-26. El sentido post-tridentinoe de b novela, segunda

incursiom del Fénix en el género después de La Arcadia de 1598, fue estudiado por
Paul Descouzis en un mabajo de 1976, en el que se detiene en los postulados de
Trento que tienen mayor eco en El pergrine, entre ellos: ‘el valor de las imigenes
como representacion de los originales weoldgicos, la existencia del purgatorio, la
oposicién a la predestinacion, el papel del libre albedrio v L oposicion a la pena de
muerte para los adileros como derecho de honra del marido.”, ver, 1976, pp. 125-
138,
L€ Garcia Valdés, 1992, Es interesante también destacar que el autdgrato del
auto Las hazadias del segrnde David fue descubierto v editado ardiamente por Avalle-
Arce v Cervantes Martin en 1985, Durante muchos afios, figurd como auto perdido
en los primeros catilogos teatrales del Siglo de Oro de Cayerano de la Barrera v
Juliin Paz. Sin embargo en 1973, Cervantes Martin lo encontrd v en un articulo de
1974 comenta de sus diversos manuscritos: «Que yo sepa, hay en Espafa cuatro
manuscritos de Las hazafas del segrnde David. En la Biblioteca Nacional hay res: Ms.
16279, Ms. 14.773 v Ms. 15343 [._.] Todos proceden del autbgrafo de Lope de
Vega Las fazaias del sepreedo David. El auto vine a parar a mis manos hace ya seis
afios, en 1973, La Barrera tenia toda la razdn al datarle como de Lope de Vegay a
datarlo como del 28 de abril de 1619, 1979, p. 46. Sobre los demis autos autdgratos
Obrats son amores y La isla del Sel, existen dos importantes mrabajos del hispanista Kenji
Inamoto. En 1993, estudio la autenticidad audgrafa de las dos dltimas hojas del
manuscrito Obras son amores v cuestiond la firma del Fénix en sus paginas finales.
Posteriormente, en 1996, investigh la fecha de redaccion del audgrafo Olvas son
arrores firmado por el Fénix en 16135, pero intervenido con la fecha de 1620, A partir
de algunos datos biogrificos de Lope, asegura ¢s una composicidn onginal del ano de
1615, Ver, 19496, pp. 18Y9-196.
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Félix Lope de Viega Carpio, del hibito de sen_Juan. Recogidas por el licen-
cado Joseph Ontiz de Villena, dedicadas al timulo y fama inmortal suyo,
Zaragoza, 1644, ambuye los siguientes titulos:

El nombee de Jesis

El heredero del dielo

Los acreedores del hombre

Drel pan y del palo

El misacantano

Las aventuras del hombre

La siega

El pastor lobo y la cabaiia celestial
. La vuelta de Egipto

10, El nifio pastor [ El pastor ingrara)

R e N

11. El auto de fos Cantares
12, La puente del mundo

En términos generales se cree confiable la seleccion de Ortiz de
Villena, pues fue un amigo cercano de Lope en los anos de su vejez -
aunque de la Barrera, Menéndez Pelavo v J. M Aicardo, dudan de
sus loas v entremeses- v también, el responsable de estampar algunas
de sus producciones postumas como La Fega del Pamase de 1637,
considerada actualmente por algunos criticos, un testamento literario
del Fénix™., En 1664, Isidoro Robles sumd dos drulos nuevos en su
compilacion Natividad y Corpus Cristi, festejados por los mejores ingenios
de Esparia, en diez y seis anios a lo divine, diez y seis loas, y diez y seis
CRITCINESCS f‘l”:”fﬁff”{ldﬂﬁ o esfa corle, y MRRGT anics hasta ahora f-f“j”‘t’ﬁﬂ‘.‘:

13. El tirano castigado
14. El nacimiento de Criste nuestro Sefior

Sin embrago, su nimero de autos sacramentales no se Incrementd
de forma importante hasta fines del siglo XX, con las investgaciones
de Marceline Menéndez Pelayo en Obras de Lope de Vega, antos y
coloquios Iy I de 1892 v 1893, En ella, fuera de los dwlos propues-
tos por Joseph Ortiz de Villena ¢ Isidoro Robles, atmbuyo:

M ver ed. Facsimilar ed. F Pedraza, 1993, mambién Arellano v Mata, 2011, p.
167.
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15, Obras son amores

16. El colaquio del bantismo de Cristo
17. De la cireuncision y la sangria de Cristo
18, El Iijo de la iglesia

19. El villano despojado

20. La margarita preciosa

21. La privanza del hombre

22, La oveja perdida

23, La locura por la lronra

24, La venta de la Zarzuela

25, El tusin del rey del dielo

26, Dos iugenios y esclavos del santisimo sacramento
27. La adultera perdonada

28, La isla del sol

29, La Aravcana *

30, El aweo del nacinicnto

1. El aute del avemaria

32, El principe de la paz

33, El trinnfo de la Iglesia

A4, El yugo de Cristo

33, Las albricias de nuwestra seitora

36, Los hijos de Maria

37. La santa Inguisicién

A esta hista de orgen decimondnico se deben sumar dos drulos
nuevos, atribuidos a Lope de Vega por Agustin de la Granja el ano
2000

38. El bosque de Amor
39, El labrador de la Mancha™®

Como consecuencia de que la gran mayoria de los autos sacra-
mentales de Lope de Vega provienen de ambuciones posmumas, mu-
chos criicos del siglo XX propusieron venficar la autenncidad de
dichos ttulos. Para . M. Aicardo, son poco confiables El auto del
nacimiento, el auto del Avemaria, El principe de la paz, El tiunfo de la

¥ yer, A de la Granja, Madrid, 2000,
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Ielesia, El yugo de Cristo, La santa Inquisicidn, Las albricias de nnestra
seiiora y Los hijos de Maria del Rosario™. Para F. Flecniakoska: La santa
Inquisicion, Las cortes de la muerte y Las prisiones e Adan™. Mientras
para Rennert v Castro en su catilogo de autos de Lope de Vega,
apéndice a su Fida y obra de Lope de Vega, son espurios, Las prisiones
de Adian y Las cortes de la muerte™,

Fuera de estos autos, en la contemporinea edicion de las obras
completas de Mira de Amescua a cargo de Agustin de la Granja, su
Volwmen VI (Autos religiosos) atribuve al poeta andaluz algunos titulos
hasta aqui de Lope, como El heredero del celo, La santa Inquisicidn vy,
con dudas de ambucion, El pastor lobo y la cabaria celestial™,

La Araucana hasta la fecha gozo la popularidad de ser un auto mas
dentro del corpus de autos atribuidos a Lope de Vega; solo a partir de
los esmudios de Victor Dixon (1993) v Jos¢ Maria Alin v Begona Be-
ITio {'I"'}*J'?)*", la aribucion al Fénix comenzo a ser objeto de contro-
versias entre la critica contemporinea, como anuncia la mencionada
edicion de Lerzundi del ano 2011, La nuestra, avanza sobre sus dudas
v presenta las principales comncidencias que el andénimo auto La Aran-
cana posee en relacion con ¢l rearro de Andrés de Claramonte,

2.2 Problemas de atribucion: el anro La Aravcana, El nueve rey Gallinaro y
el teatro de Andrés de Claramonte,

Andrés de Claramonte fue uno de los hombres de teatro mis inte-
resantes del Siglo de Oro espanol, actor, director, autor de comedias
v poeta. Enrre la critica contemporinea ha despertado un nuevo
interés, quizds acaso por la dimension agil, espectacular v fantastica de

H Aicardo, 1907, 19, p. 465,

T Fleeniakoska, 1961, pp. 39-55.

¥ Rennert v Castro, 1968, pp. 502-303. Para L. Mades el auto Las contes de la
mreerie atribuide a Lope es el mismo que inspird a Cervantes para ] capitulo X1 en ¢l
Quiifere de 1605 v no el auto sacramental de timlo homdnimo de Carvajal v Hurtado
de 1557, como presuponia Clemencin. Ver 1968, p. 342, para ¢l caso, ver también
Rico, nota 20, a su edicién del 11V conenario, 2004, Nuestra imvestigacion no ha
podido acceder al auto Las prisiones de Adidn que menciona Flecniakoska v Rennert v
Castro,

¥ Ner Mira de Amesoua, teatro connrplere, vol. VI fantos religioses), coord. A de b
Granja, 2007, Tados los autos de Mira de Amescua que citamos en adelante provie-

nen de esta edicion.

W yier, Alin y Berrio, 1997, p. 421 v 430, Dixon, 1993, p. 95,
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sus comedias, muy al gusto de la audiencia visual contemporinea.
Baste destacar el ingente trabajo de Alfredo Rodriguez Lopez-
WViazquez en sus vanas ediciones de las comedias de Claramonte. So-
bre su corpus de comedias auténticas, consensuadas en la actualidad,
comenta Alejandro Garcia Reidy:

Actualmente la produccion tearral conocida de Claramonte compren-
de dos autos sacramentales (El herie de Constantinepla y La dete del Rosa-
rig), dos loas que publicd en vida (La Asurcién de la Vigen v Las calles de
Sevilld), doce comedias de atribucion segura (Bl atadd para el vive y e
tdlamo para el wierto, La catdlica princesa Leopolda, De Alcald a Madrid, De
lo vivo a fo pimtado, De los miéritos de amor el infante de Arapin, La infelice
Dorotea, El saeve ey Gallinato, El seeveto en la nnger v El valiente negio en
Flandes) v otras cinco comedias que, pese haber sido arribuidas en diver-
505 [eSHIMonios manuscritos ¢ impresos no solo a Claramonte sino tam-
bién a otros dramaturgos, generalmente se consideran suyas por la fiabi-
lidad de las atribuciones o por cuestiones de mérica v estilo (El fionrado
con su sangre, El inobedicnee o la ciudad sin Dios, El Tae de san Antén, El
mayor rey de los reyes y Pusdme el sol, salidme la luna o Santa Teodord)¥,

El muevo rey Gallinate es una de las comedias con certeza de Cla-
ramonte y efectivamente, como advierte Lerzundi, comparte con ¢l
aute La Aracana el nombre del indigena Polipolo que no se rastrea
en Annce domade de Lope, ni en omras de las comedias indianas del
Siglo de Oro. La comedia de Claramonte, si bien remite a Chile a
traviés de la onomistca de personajes como Tucapel v Ongol, es mas
bien una libre creacion a partir de las noticias que circularon en Es-
paia durante la primera mitad del siglo XVII sobre las disputas gue-
rreras en Ohriente, entre los reinos de Cambova (Pega) v Tatlandia. A
partir de estos acontecimientos Claramonte crea un espacio ficticio
nuevo, que traslada a las Indias de manera imprecisa, entre los reinos
de Pertd y Cambox, Sobre ello comenta Miguel Zugast:

Hemos de convenir que nuestro dramatirgo crea un espacio imagina-
rio alejado del espacio real de los hechos, diferente, pere a la vez inspira-
dos en ¢l A Claramonte le intercsa escribir una comedia exdtica de
aventuras v conquistadores de Indias v no se anduvo con distngos a la
hora de intercambiar, confundir o equivocar la geografia (el espacio

1 Garcia Reidy, 2008, p. 178. Ver también la entrada Claramonte en Urziiz
Tortajada, Cadlage de Auteres tearrales del sigle XV vel. 1{A-ll], 2002, pp. 255-258.
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draminco). Lo mismo ocurre a mivel léxico, pues al lado de americanis-
MOs COMO fomare, cadgue, caned, crimdi... (1 otras voces afines tpo bujio
—con el sentido de “bohio, buhio- y giacaya), emplea el termino bonzo,
que significa ‘sacerdote budista’ v que remite al Oriente. En el plano de
los personajes historicos se mezcla al capitin Gallinato v sus andanzas
cambovanas con ¢l supuesto virrey del Perd D, Juan de Velasco {en
efecte, el marqués de Salinas . Luis de Velasco —que ne D, Juan- fue
virrey del Perlh durante el periodo 15%0-1604, justo anos en que Clara-
monte escribit su comedia)*.

Fuera del comin nombre indigena de Polipolo v algunas breves
alusiones a la prueba del madero («Polipolo, / hombre de espantosas
fuerzas, / el cual un ronco de un arbol / con una mano sustentas 11,
v, 140-143) El nuevo rey Gallinato v el auto sacramental La Araucana
poseen una serie de pasajes paralelos que la critica de tema araucano
hasta el momento habia pasado por alto. Uno de ellos es su inicio,
con los indios de plumas, mantas v flechas, bailando un areito de
inspiracion solar. En ambos textos su primera exclamacion -que llama
la atencion de la andiencia- udliza el prefijo sguaye, muy popular
entre los poetas dureos para evocar un escenario de inspiracion ame-
ncana*’. En el auto La Armnama «Guapi, guapai» v en la comedia
«Guapayacine, Notese esta primera aproximacion,

La Araucana v, 1-4 El wnevo rey Gallinato vy, 1-6

Clnitan Miisivos

iGuapai, guapai iGuayapacin

que el sol vive aqui! Que Tipolda, hija del Sol,

iGuapayin, guapayin, Sale a la mar,

que ¢l sol agui estd! Que dicen que el Sol su padre
entre sus ondas estd
iGuayapacin!

Mas claro es su segundo areito de inspiracion solar. En ambas pie-
zas los indigenas convocan a una presunta divimidad solar v cantan un
areito que se organiza en tormo al estmbillo: «Sal, sal, sol divine; sal
divino sale, Léase:

2 Zugasti, 2003, p. 450-451.
B ver M. AL Morinigo, 1946, p. 38, mmbién, E. Candnica, 1991, p. 469,
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La Araucana vy, 85-46

El wneve rey Gallinate vy, 120-121

Grrrenia: Fidelfa, cantemaos, pues
Powrono; Siansi ha de salir, cantad.

(Cansan)

Sal, sal, Sol divino

sal, hermoso Sol
Alma de los dias

v puro esplendor,

que eres de los dioses
¢l mis grande Dios,
Arauco te llama;

que en anta aflicion
CSPCEA QUE S0A5

T su redentor.

Sal, sal, Sol divino

sal, hermoso Sol.

Guacis; Llamadle.
Innes; JComo?

Tironna; Cantando,

(Citratar)

Sal hermoso v bello,
claro v rubio Sol,
que eres de los dioses
¢l mis grande Dos,
th que nos alumbras
con w resplandor

v cuando te escondes,
tedo es confusion,
Tipolda e lama,

hija de Guacol,
sefior de diez reinos
v rey de Cambox.
Sal, sal Sol hermoso,

sal divino Sol.

Otro pasaje paralelo ente ¢l auwo La Arancana v la comedia El
nueve rey Gallinate es el impacto que entre los indigenas genera la
llegada de un personaje con barbas a la escena, para el caso del auto
san Juan Baunsta v para la comedia, Guacin. Compirese:

La Arawcana vy, 110-114

El nnevo rey Gallinato vy, 175-181

Fioevra: ;Qué son éstas?

Fesco: Son cabellos.

Fiperea: Tan melenudos v risos
parecen rayos de sol:

mira Glitelda, que lindos.

sEsta?
LA TES Es barba.
Freiea: Y Esta?
LA TES Es boca.

Twowpa: ;Qué son estas?

CruAachn: Pieles son.
Twoina: Y ésta?

Ciuacin: Barba

Turesaeaz Y ésea?
Ciuacin: Boca.

También se observan algunas coincidencias onomisticas entre ¢l

auto La Arwecana v el corpus de comedias ambmdas con segundad a
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Andrés de Claramonte. Por gjemplo, ¢l nombre de la indigena Fidel-
fa es similar a Fidelfo de la comedia marana Santa Teodora v al de
Delta del auto El home de Constantinopla v de la comedia El gran wey
de los desiertos, Mientras en el corpus de las comedias de Lope la en-
trada Delfo solo se asocia a Grecia y al lugar del oriculo, pero no
remite a mingiun personaje®, Este hecho es importante para afirmar
que la entrada Fidelfa es una marca esolistica del teatro del murciano,
Hay coincidencias de rima entre el auto La Arancana y la comedia
El ataid para el vivo y el tilamo para el muerte para las voces sonce,
bronce v goncer, ¢l primero en una octava real v el segundo en una
décima, que no encontramos en las comedias de Lope®. Léase:

La Araucara vy, 234-238 El ataid para el vivo y el tdlamo para el
muerte vy, 1069-1073

Mo stlo rayo las esferas once Llegue, sefor, a las once,

me deje atris, sino pasé las quince, pidiendo cuando la luna colgaba

como espin de bronce de su cnado gonce,

a los montes senal v al mar esguince., y va la noche argentaba
Pendiente ¢l sol de su dorado gonce. Die plata ¢l balcén de bronce.

Con otras comedias de Claramonte hay algunas coincidencias en
la acumulacion de sustanovos, por gjemplo, la sucesion shistorias,
bronces, libross comian entre La Arawcana v El valiente negro en Flan-
des, compirese su cercania:

La Araucana vy, 175-180, El valigiee negro en Flandes vy, 561-
LIt
Posamono: El prefenido Leoson: Burdéme un hombre, mas yo,
soy yo, por mil privilegio nuis culpada que quejosa,
que a darle a mi pueblo quiso es bien que, pues le di el alma
el cielo; mirad historias, con advertencia tan loca
buscad bronces, abrid libros. a un soldado, conociendo
que en bronces, libros y historias,
v N NS [EAZICOs Sucesos,
que el mundo v los cielos loran.

W yer C. Ferndndez Gomez, Focabulasio comipleio de Lope de Vega, Madrid, RAE,
1971.
¥ Ver Teatro espaiiol del Sigle de Oro, base de datos electrénica (TESOY), 1998
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Una vanante a la sucesion shistoria, bronces, librose son las comedias
El seereto en Lo mujer, El honrade con su sangre v La estrella de Sevilla,

comparese su cercania con el auto La Araucana:

La Arawcana vy, 175-180,

El secreto en la mujer vy, 2534-2530,

Postamono: El preferido
soy vo, por mil privilegio
que a darle a mi pueblo quiso

¢l cielo; mirad historas,

buscad bronces, abrid libros.

Dugue: Ha de quedar en ¢l mundo
memeoria de mi castigo,
escrita conira los tempos

en marmol, bronces, libros

la venganza de mi halcon

v del grande enojo mio.

La Arawcana vy, 175-180,

El honrado con su sangre vy, 399-603,

Postamono: El preferido
soy vo, por mil privilegio
que a darle a mi pueblo quiso

¢l cielo; mirad historas,

buscad bronces, abrid libros.

Ludovico: Vuestro valor v prudencia,
en bronce y mirmol s¢ escribe.
Mi padre, Carlos, por &1,
titulo v estado os dio,

v con mi hermana os caso,

La Arawcana vv, 175=180,

La eserella de Sevilla vy, 1425-1426.

Postamono: El preferido
soy vo, por mil privilegio
que a darle a mi pueblo quiso

¢l cielo; mirad historas,

buscad bronces, abrid libros.

Rey; Amor, que no esté en mi
alto v glorioso trofeo,
mis disculpanme podrin
mil prodigios, historias
que en vivos bronces estin,
v este exceso enire mil gloras

del cielo disculparin.

Para Alfredo Rodriguez Lopez-Vizquez la sucesion de sustantivos
sbronces, libros, historiase es caracteristica del teatro de Andrés de
Claramonte, sobre ella, advierte en su edicion a La estrefla de Sevilla:

Esta quinella falta en S [testimonio]. Parece tipica de Claramonte: «El
bronce eterno en tus grandezas hables (La infelice Dorotea, v. 616); sdon-
de haga inmortal mi amor/ en bronce v jaspes (El gran rey de los desiertes);
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«Escrito contra los tiempos / en marmol, bronces v libros) (E secrete en

la miujer), Puede ser ¢jemplo de pasaje reelaborado

Ex

—

40

cuanto a su métrica el auto La Aroucana, esta orgamizado en:

vw. 1-4 Copla

vv. 319-322 Copla

vv. 392-628 Copla

vv, 3=-20 Romancillofi-a)

vv. 323-327 Quintillas

vy, 628-046 Romance o-a

vy, 31-32 Hexasilabos

vv. 328-330 Ocrosilabos

vy, 647-670 Copla

vy, 33-30 Copla

vv. 331-334 Copla

v, 071-714 Romance o-a
{estribillo)

vy, 37-34 Redondillas

vv. 335-434 Quinnillas

vv. 714-723 Copla

vy, 83-96 Romancillo

vy, 435-450 Romancillo
a (estribillo)

vy, 724-732 R.omance e-o

vy, 97-225 Romance i-0

vv, 451-470 Quintillas

vy, 733-800 Romance a-o

vv, 226-304 Octavas reales

vv. 490-498 Copla

vy, 801-828 R.omance i-o

vv, 305-308, Copla

vy, 499-558 Quinrillas

vv. 829-862 Copla

vy, 309-216
=

Romancillo

vv, 359-370 Silva

vv, 317-318. Hexasilabos,

vy, 377-5391 Cancion

Estrofa MNiimero de versos Porcentaje
Redondilla 48 5, 80 %
Quintlla 1495 23,30 %
R.omance 250 29 85 %
Fomancillo 62 7,40 %
Ocrava 749 9, 50 %
Silva 55 6, 60 %
Copla 136 16, 30 %
B s 10 1, 20 %
0 51 + 0, 05 %
Toral b LA 100 %

¥ Ed. Rodriguez Lopez-Vizquez, 1991, p. 225,
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Gracias a los estudios métricos sobre Claramonte de Herndandez
Valcircel v Rodriguez Lopez-Vizquez, se dispone de una vision de
conjunto sobre los tipos de versificacion empleada por el dramaturgo
murciano, a partir de ellas comenta Rodriguez Lopez Vizquez en el
Estudio preliminar a su edicion de la comedia Deste agia ne beberd;

La primera época de Claramonte, v de acuerdo con ¢l uso general de
los afos 1600-1610, la redondilla v la quintilla debian de ser las formas
principales, cuando el romance se usaba atn poco. 51 comparamos el
poercentaje conjunto de quintllas-redondillas frente al romance, tenemos
tres momentos muy claramente diferenciados: una época, seguramente
anterior a 1610, en que la suma de redondillas-quinrillas pasa del 45 % v
el romance lega al 30 % {La catdlica princesa, El nueve rey Gallinate, El se-
creto en la mjer y Bl Tao de San Autén), una segunda época en la que la
suma de quintillas-redondillas es sensiblemente igual al romance, fluc-
tando ambos conjuntos en torno al 40% (La vida en el araid, Deste agua
no beberé, La infelice Dorotea, El inobediente, El Mayor rey de los reyes v
Puizome el sol, salidme [a lund), v una Gldma época, mis o menos dilatada,
en la que el romance tiene un porcentaje superior en un 15 % a la suma
de redondilla v quintlla {San Onefre, De lo vive a lo pimado, El valienie ne-
gre ent Flandes, Dy Madrid a Aleald v De los méritos de amer, el silencio s ef
mayor) 7,

El auto La Arawcana en porcentaje de las diversas estrofas se ajusta
a la prictca métrica de Claramonte, con el romance como forma
meétrica predominante, con un 2985 %. La alta presencia de redondi-
las—quinallas, que en su conjunto suman el 29,10 %, lo vincula con
obras de alrededor del ano 1610, fecha a partir de la cual el uso de la
quinglla v la redondilla disminuye®,

El uso de octavas reales se emplea en un 9,5 %, alto en compara-
cion a sus comedias, en las que su porcentaje es igual o superior al
8%, pero esta variante se debe, sin lugar a dudas, a la inspiracion épi-
ca de la pieza alegorica.

Respecto a presencia de silvas de consonantes, los versos 559-
576, son pareados bajo la forma de heptasilabos v endecasilabos que
representan un 6,6 % de la mémca del auto v se vincula porcentual-
mente con los limites maximos empleados por Claramonte en sus

# Rodriguez Lopez Viequez, 1984, pp. 50-51.
¥ ver Raodriguez Lopez-Vizquesz, sIntroduccidns a Andrés de Claramonte, D¢
esta agrat ne beberd, Kassel, Reichenberguer, 1984, p. 50.
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comedias, con un maximo de un 9.3 % en El gran ey de los desiertos,
seguido de La infelice Doroteay De lo vivide a lo pintado, con un 8 %%,
Da la casualidad que la presencia de silvas de consonantes bajo la
forma de heptasilabos v endecasilabos no se encuentra entre las for-
mas métricas utilizadas por Lope para el caso de sus comedias, segiin
la propuesta de Morley v Bruerton, hecho importante que nos per-
mite distanciar al auto sacramental La Arancana del resto de obras con
seguridad del Fénix, Sobre esta silva, comentan:

La simple verdad acerca de la silva 17, (aAbBcC, erc.) es que no apare-
ce ni una sola vez en ninguna obra de Lope que sea con certeza auténti-
ca. Este es tal vez el hecho mids extraordinario que ha revelado nuestra
imvestigacion. 51 no lo hubiésemos comprobado con un examen cuida-
doso, nadie creeria que el rabajo de Lope, que abarcd tantas cosas, evito
enteramente este medio de expresion dramitica n corriente. Fue una
forma favorita de Tirso de Molina, v aparece en las obras de Moreto,
Alarcén, como Lope, la evitd, Es poco frecuente en Calderdn. Las 183
comedias de nuestra lista de “dudosas™ (Tabla III) muestran 60 pasajes de
silva 1%, Entre ellas hay dos timlos muy discutidos, La Fserella de Sevilla
El infanzin de Mescas, Seria probablemente temerario decir que Lope no
escribid nunca un pasaje de silva 17 en ninguna comedia; pero, donde
aperece uno, los que defienden su atribucidén a Lope tienen que demos-
trarlo con muchas pruebas 3,

La organizacion métrica o versificacion estrofica del auto sacra-
mental permite vincularlo con las comedias de composicion empra-
na de Andrés de Claramonte, cercanas a la fecha de 1610, segin la
propuesta cronologica de Rodriguez Lopez-Viequez, Este hecho,
mas una serie de antecedentes documentales  en torno a las vanas
representaciones de la comedia El nueve rey Gallinato en Salamanca
durante el ano de 1604 por la compania de Baltasar de Pinedo®, nos

¥ yer Garcia Reidy, 2008, p. 188,

0 Morley v Bruerton, 1968, p. 139, Una excepeion, es la comedia parcialmente
autdgrafa de Lope de Vega Vida y muerte de samta Teresa que . Entrambasaguas,
atribuyd a Lope en 1964, donde si hay una escena con este tipo de silva 1%, ver «Una
nueva comedia de Lopes, 1964, pp. 5-47.

3 Gracias al diario de Girdlamo de Sommaia, Diario de wn estudiante de Salamanca
{1603-1607) sabemos que la comedia de Andrés de Claramonte El nuevo rey Gualline-
to fue presentada varias veces en Salamanca durante el ano de 1604, ver la ed. De

George Haley, 1977, pp. 160, 179-150 v 183.
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permite postular al auto La Arancana como una pieza alegdrica tem-
prana, relativa a los anos de 1604-1610 cuando ain La Arancana de
Ercilla gozd de la mas alta popularidad entre los poetas durcos.

II. La Armecana, AUTO SACRAMENTAL DE LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO
XVIL CARACTERISTICAS GENERALES,

3.1 El awto sacramental: fiesta y espectaculo.

Diversos autores han explicado el contexto socio-historico en ¢l
que surge el auto sacramental en Espana, prictica teatral de la que no
existe paralelo alguno en Europa®. Para Angel Valbuena Prat los
elementos comunes de estas composiciones pladosas son sser plezas
dramiticas en una jornada, alegdricas v en la mayoria de sus casos
relativas a la comunion»™. Por su parte, Cotarelo propone como
fecha del primer auto sacramental de Espana la anonima Farsa saca-
mental de 1521, que atribuye al Bachiller Hernidn Lopez de Yan-
gas™,

La composicion y representacion de estas piezas teatrales nacen
bajo el contexto religioso de la fiesta-procesion del Corpus Chrdsti,
institucionalizada en Evropa ¢l 8 de diciembre de 1264 por el Papa
Urbano IV en su Bula Transitures, En 1317, el papa Juan XXII re-
afirmé la fiesta v propuso una procesion callgjera como comparsa a la
custodia, en la que desfilaron las principales organizaciones civicas de
la tripartita sociedad feadal: gremios, ordenes religiosas v funcionarios
de Estado. Sobre el ongen mistico de la fiesta en Europa, comenta
Bruce Wardroper:

La festividad representa la culminacion de una tendencia hacia el culte
cada vez mis solemne de la Eucaristia. La elevacion de adorar la Sagrada

* Dos tesis explican desde ingulos distintos el origen del género en Espana. Para
Gongzilez Pedroso en Awutos sacorantentales desde su erigen fasta fines del sigle X171, Ma-
drid, M. Rivadeneyra, 1882, su origen se encuentra en la Contrarreforma espanola
que impulsd a los dramamrgos a un nueveo tpo de watro eucaristico, ver 1882, pp.
19-20. Sin embrago, para M. Batillon en «Ensayo de explicacion del auto sacra-
mentals en Varda leccidn de clisicos espaiioles, el onigen del género s un proceso inter-
ne, de larga duracion, que obedece a la Reforma espafiola impulsada desde la tem-
prana fecha de Ximenes Cisneros, ver 1967,

3 yalbuena-Prar, 1924, P

* Cotarelo, 1902,
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Hostia, empezd a formalizarse a mediados del siglo X1 Después de la
consagracion se adoraban los elementos rransustanciados, la presencia re-
al. Este movimiento eucaristico llegd a su punto culminante cuando se
seniald por fin un dia del afo eclesiistico en que se afirmaba v adoraba la
presencia divina en la Hostia. Este dia, Corpus Chrisei, se fijd a conse-
cuencia de dos epifanias milagrosas. La fiesta tuvo un origen puramente
local. A Juliana, una religiosa cisterciense de Lieja [Bélgica] se la conce-
did una visiom, segin la cual era voluntad del sefior que se celebrara una
fiesta del sacramento. Por eso se celebrd una en la dideesis de Lieja desde
aquel ano de 1246, El Papa Urbano IV declard universal esta costumbre
local en 1264, a raiz de otra revelacion divina. El cura de la iglesia de
Santa Catalina de Bolonia, escéptico en lo que se referia a la doctrina de
la transustanciacion fue convencido de su error, cuando, en un momen-
to de angustia intelectual después de haber celebrado la Misa, vio que la
Hostia goteaba sangre, dejando tenidos indeleblemente los manteles v el
marmaol del alear™,

En Espana, los "actos’ (o autos) teatrales en torno a la fiesta del
Corpus originaron un nuevo tpo de teatro religioso, de énfasis eu-
caristico, que diversifico las tradicionales representaciones del teatro
religioso de la Alta Edad Media en torno a dos fechas claves del ca-
lendario catdlico: la Pasion v el nacimiento de Cristo. Sobre ellas co-
mentan 1. Arellano v E. Duarte:

Al periodo de Mavidad correspondian representaciones correspondien-
tes al Ordo propletarun (en el que salian al escenarios profetas e incluso
sibilas, profetisas de la Gentlidad, que explicaban sus profecias en las que
se referian a la llegada del Mesias), los martirios de san Esteban, san Juan,
los santos inocentes, la epifania de Cristo [...] Al grupe de representa-
ciones de la Semana Santa corresponden otras como el Quicin queritis (en
el que se representaba la escena de las mujeres que van al sepulcro la
mariana de la resurreccion v los ingeles les muestran ¢l sepulcro vacio),
la aparicién de Cristo a los discipulos de Emans, el descenso del Espirim

=1

Santo en Pentecostes™,

# Wardropper, 1967, pp. 40-41.

 Arrellano y Dhuarte, 2003, pp. 23-24. Entre los primeros testimonios de autos
escritos en Espafia, sobresale el Anuro de los Repes snages de mediados del siglo XII.
Sobre la carencia de otros testimonios teatrales durante la Edad Media en Espaa,
comenta Alberto Blecua: «El vacio de textos v testimonios desde el Aur, o mejor
Representagion de los reyes magos hasta mediados del siglo XV, en comparacion con lo
que sucede en el resto de la Europa medieval, sorprende a cualquier historiador de la
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Se sospecha que los primeros autos en Espana se representaron en
el interior de las iglesias v que sus primeros actores fueron sacerdotes,
pero a medida que la fiesta crecid en su importancia, las representa-
ciones se trasladaron a espacios abiertos como calles y plazas mayores.
El primer registro documental de la fiesta en Madnd es de 1481,
1491 v 1498, este alomo ano, cuando la reina lsabel la Cardlica
acompand la procesion™,

La historiografia dende a diferenciar dos focos distintos de la fies-
ta-procesion. Por una parte, las representaciones del Levante Medi-
terraneo (Valencia v Cataluna), donde desde 1355 se conoce la exis-
tencia de pequenas escenografias sobre una plataforma con estatuas
humanas, Hamadas mque o enframesos. Para Bruoce Wardroper, es en
este contexto teatral de la fiesta del Levante Mediterrineo donde
durante la segunda mitad del siglo XV se onging el auto sacramental
en su version moderna (entre los anos de 1552-1575) con los autos
de Juan de Timoneda, a quien llama spadre del auto sacramental»™,

Un segundo foco teatral serian las representaciones en Andalucia v
Castilla, donde como consecuencia del contexto politco de la re-
conguista, la fiesta v procesion del Corprs se conoce de manera mis
tardia. En Sevilla, por ¢jemplo, desde 1454, En la misma ciudad entre
1530 y 1540 bajo la influencia dramitica de Lope de Rueda, la pues-
ta en escena de los autos se modernizd dotando a sus escenarios de
carros. En adelante, las principales cindades de Espana (Burgos, Tole-
do, Sevilla, Cadiz, Valladolid, Zaragoza v Barcelona) presentaron sus
autos sacramentales en dos medios carros hasta 1648, cuando aumen-
taron a cuatro, adguiriendo mayor dimension estética y espectacular,
Un buen ejemplo de su uso escenografico durante la primera micad
del siglo XVII es la acotacion para los dos medios carros del Auro del
adulterio de la Esposa o La adiltera perdonada de Lope de Vega, escrito
para ¢l corpus madnlefio de 1608, segin Crstobal Pérez Pastor en
Nuevos datos acerca del histrionismo espariol en los siglos XVT p NVIL
Sobre el uso de los carros, dice:

literatura. De ahi la resistencia a admitir que el weatro en Castilla, por las causas que
fueren, o no existid o crecid an desmedrado, que no legd a germinar semillas mas
fertles que las escuilidas sembradas por el primere, v sin duda mejor, de todos los
testimonios conservados anteriores a Encinas, 2006, p. 90,
e Shergold v Varey, 1959, pp. 52-53, mmbién Arellano y Duarte, 2003, p. 26
* Wardropper, 1967, pp. 245-274
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-En el medio carro, en lo alto, ha de haber una nube o globo que se
abra en cuatre 2 modos de azucena, que sea bastante para que quepan
tres personas dentro: ha de estar pintado de azul v estrellas. En este me-
dio carro, ha de haber pintado algunos pesos v llamas de fuego, porque
es ¢l caso de la justicia divina.

-En ¢l otro medio carro, ha de haber en lo alto un trono a modo de
capilla o 1glesia, porque aqui se ha de representar la Iglesia. Ha de haber
un dragén de siete cabezas, si pudiere ser echando fuegoe por las bocas: v,
s1 no pudiere ser vivo, sea pintado. Est capilla ha de ser bastante para
que en ella esté una mujer sobre este dragon.

-En este medio carro ha de haber dos bofetones que salgan con dos
hombres hasta la mitad de los carros v los vuelvan arriba.

-Ha de haber unas plomadas para subir a una mujer arriba, Dird el
medio de esta invencién Jaraba, colaborador de la comedia™,

En la procesion convivian elementos sagrados v profanos herede-
ros de las Saturnalias romanas™, como el desfile de gigantes, la tarasca
v a partir del descubnimiento del Nueve Mundo fue popular ver
danzas indigenas v alegorias de Ameérica que desde un punto de vista
de los imaginanos geogrificos contribuyeron a acelerar la configura-
cion de un canon moderno, que sustituye la antdgua concepeidn
tripartita del orbe entre Africa, Asia y Europa®.

La presencia de estas danzas de tipo americano se rastrea desde
remprano en las tesovidades peninsulares. Miguel Zugast estudid su
importancia para ¢l corpus de Toledo (1560, 1583), Burgos (1570) v
Sewvilla (1585, 1638), sobre ellas comenta:

Un paso previe al del afianzamiento de la imagen de América fue la
incorporacion de danzas con indios que remitan directamente al proce-
so de conquista. Las vicisitudes de la conquista determinaron la creacion
de danzas propias. como por ejemplo la prision de Mocrezuma [...] la
cual sobrevivird desde fines del sigle XVI hasta, por lo menes, mediados
del siglo XVII™.

¥ Pérez- Pastor, 1901, p. 106,

' Ver Arellano v Duarte, 2003, p. 26,
Oy Gomman, 1967, p. 58-76.

B2 Zugasti, 2005, pp. 56-58.
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Lam. V: Modelo de carro para Ia representacion de los autos sacramentales en Madrid, 1646 (José
Marfa Berndldez Montalvo, Lax tarascas de Madrid, Madrid, Ayuntamiento de Madrid,
1983, p. 16).
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Lam. 1V: Disefo de tarasca para ¢l Corpus madrilefio de 1697 (José Maris Berndldez Montalvo, Lay
tarascos de Madrid, Madrid, Ayuntamiento de Madrid, 1983, p. 76).
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para ¢l Corpus madrilefio de 1685 (José Maria Berndldez Montalvo, Las

tarascas de Madrid, Madrid, Ayuntamicato de Madrid, 1983, p. 64).

Lam. 11I: Disefio de tarasca
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La fiesta-procesion comenzaba desde temprano. Hay testmonios de
que en Granada las campanas de la cindad estaban tocando a las cua-
tro de la manana®™. Durante estos dias, se adornaban las calles, se
practicaban juegos de canas v corndas de toros, muy similares a las
que atin hoy se hacen en varios pueblos v cindades de la peninsula.
Para conocer sus pormenores existen diversos testimonios. Entre
ellos, El vigje entretenido de Agustin de Roojas, las descripciones de
Mme. 2" Aulnoy (16530-1703) que, como asegura Mercedes de los
Reyes, de haber visitado Espana, habria sido entre 1675 y 1682%,
Para nosotros, la mejor descripcion de la fiesta para la primera mirad
del siglo XVII s la loa sacramental de Lope de Vega Entre un villano
y una labradora que adorna la Fiesta primera de la edicion de Ornz de
Villena de 1644, En ella, la Labradora, que se ha extraviado del Villa-
no en la procesion, le cuenta y describe desde un punto de wvista
rastico las cosas que ha visto, Notese:

LABRADORA: A la fe, no he dejadoe
cosa que no hay visto.
En mueso puchro colgamos
arboles, redes v flores,
v aqui telas v brocados
iQué calles tan bien vestidas! [...]
Luego me fui paso a paso
donde dicen que salia
la procesion vy esperando,
veo venir la tarasca
perseguida de muchachos,
que diz que no es cosa viva,
son que unos hombres debajo
la llevan por donde quieren |...]

Prosiguiendo

la procesion, los gigantes
con dos cabezas salieron
por cima de los pendones.

 Arellana v Duarte, 2003, p. 28,

™ Ver de los Reyes Pefia, 2007, p. 16, Para una descapeion detallada de la fiesta
del Corpus durante la segunda mitad del siglo XVIL, ver rambién Julio Monreal £
diit del Compuas y sus antos secrementales en su Cuadros Vigjos, 1878, pp. 203-244
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Una vez me fui tras ellos,

v a donde se vende el vino
pararon, que el tabernero
Drawvid, diz que se llamaba,
en viendole se caveron.

Tras los pendones vy cruces,
las sacras drdenes veo,

y despuds la clerecia,

Y en colando de los cregos,
comn los carrillos hinchados
soprando unos hombres veo,
pescuezos como de ganso,
que diz que eran estromentos.
Con ellos vieras también
unos barbados de pietro,

y otros sin pelo de barba
mosicando al tanto negro
que parecian ingeles™,

En su relato, la Labradora descnibe los principales atractivos de la
procesion: el desfile de los gigantes, el destile de las drdenes seculares,
los masicos v las danzas de los cuatro contnentes. Este orden v es-
pectacularidad de la fiesta proviene en gran medida de las influencias
de la Contrarreforma y el Concilio de Trento (1545-1563), que su-
primieron algunos de los divertimentos de raigambre medieval. Por
ejemplo, desde 1568, a partir de los Concilios de Toledo, Zaragoza v
Valencia, se decretd el aslado de las obras desde €] intenor de las
iglesias hacia un espacio abierto. Se prohibié la participacion del clero
en la representacion v composicion de los textos que pasa a manos de
los poetas v compaiias profesionales. A partir de los mencionados
Concilios de Salamanca, Toledo, Zaragoza y Valencia, Marcel Bata-
llon, comenta:

El concilio de Toledo, mas explicito que ¢l de Valencia acerca de la
materia de las diversiones religiosas, aborda la cuestion de los especticu-
los que se relacionan con ellas. Suprime radicalmente la representacicn de
los inocentes y la eleccidon del ebispillo, por considerarlas atentatorias a la
dignidad del sacerdocio [...] Los decretos romados en Salamanca por el
Concilio de la provincia de Compostela (1566), son todavia mds intere-

5 Ed. Menéndez Pelayo, 1963, vol. 158, pp. 139-41.
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santes a causa de los considerandos que las preceden. Estos hacen hinca-
pié sobre el caricter jovial que puede v debe revestr al Corpus como la
fiesta de navidad. S6lo que conviene que la devocion de los fieles no se
manifieste mediante una svana exultacione, sino mediante homenajes
que sean a la vez exteriores ¢ «interiores en espiritu v en verdads, En vir-
tud de este principio, los autos, representaciones v bailes, que estin
prohibidos en las iglesias durante los oficios, pueden autorizarse por ¢l
ordinario a una hora v en un lugar conveniente: ¢l texto de los autos, sea
su argumento sagrado o profano, deberd haber sido sometido a la apro-
bacién de la autoridad episcopal un mes antes de la fiesta™,

Desde entonces la organizacion la fiesta del Corpoes fue una estricta
preocupacion del Antguo Régimen, La Corte en conjunto con el
consejo corregidor de Madnd orgamizd diversas comisiones para su
ejecucion, entre ellas, la eleccion del autor de comedias, su compania
v ¢l texto del poeta a representar; ¢l nombre de los artesanos encar-
gados de disenar el mablado, su construccion, horanos, ewc. El prota-
gonismo de la monarquia modificé su espectacularidad, que alcanza
su periodo de mavor esplendor para la segunda mitad del siglo XVII
bajo el ciclo de Calderdn, durante el reinado de Felipe IV. Aungue
va, hacia 1624, segin los archivos municipales de Madnd, se comien-
za a percibir un mayor interés de palacio por las representaciones, al
respecto comentan N, D, Shergold v |, E. Varey:

Un examen de los documentos mostrard como se orgamizaban las dis-
tintas representaciones, aungue solo se conservan las instrucciones de
1614, 1617 v 1621, con notas incompletas para 1618, En cada uno de
los tres primeros aios ¢l procedimiento fue el mismo, Todos cuatro au-
tos s¢ daban primero al Rey, v luego iban a la Plaza de san Salvador,
donde los veian los miembros del Consejo Roeal. Dos autos luego se tras-
ladaban a la Puerta de Guadalajara v a la Plaza Mavor, donde se hacian al
pueblo, v otros dos al Vicecanciller de Aragon [...] En 1618 v 1621 ¢l
Rev vio los autos “en palacio”™. v también, en toda probabilidad, en
1617; pero en 1613 éstos fueron al Escorial [...] En 1620 hay un acuer-
do de la Villa que dice que 55, MM. veian los autos desde “la casa de
Panaderia™ que da a la Plaza Mavor. El viernes v sibado después del dia
del Corpus se hacian los autos delante de los Presidentes de los varios
consejos que formaban el Gobierne espaiiel de ese entonces, v también
otras personas de importancia, como el nuncio del Papa, el Corregidor

™ Bataillon, 1967, p.194.
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de Madrid v varios nobles. El nimero de autos que veia cada uno de-
pendia de la importancia de su oficio, de manera que ¢l Presidente del
Consejo Real, el Ayuntamiento de Madrid, v en 1617, el Cardenal Ar-
zobispo de Toledo, veian todos cuatro; los Presidentes de Consejo, dos,
v los distintos individuos, uno. Es digno de notar que en 1621, Olivares
gozaba va de suficiente importancia para ver todos cuatro, privilegio va
acordado al Dugque de Lerma, valido de Felipe 111, en 1614 v 16177,

La principal consecuencia literaria de estos cambios fue la seculan-
zacion de los autos sacramentales. Desde la segunda mitad del siglo
XV el género se perfecciona en manos de los dramaturgos profesio-
nales v crecid, en paralelo, al fenomeno comercial de la Comedia
nuera. El mismo Marcel Bataillon comenta sobre la importancia de la
fiesta del Corpus para la escena tearral del Siglo de Oro:

La fuerte suma pagada por la municipalidad de una ciudad a una o dos
companias teatrales para las representaciones del Compus entrafiaba una
elevada remuneracién para el poeta célebre a quien los autos habian sido
encargados. Por otra parte, constituia para los directores de estas coms-
pafiias una verdadera subvencion que los ligaba a la ciudad al menos por
el periodo que iba de Pascua al Corpus [...] Podemos estar seguros que
ni Lope mi Calderdn habrian escrito tantos autos sin la presion de los en-
cargos anuales, Por lo demis, alcanzados frecuentemente de tiempo, no
se renovaban, ni se renovaba el género mis que de tarde en tarde. Mis
de una vez salian de apuro vistiendo a su manera una moralidad, una
paribola, un tema biblico, llevado varias veces va a la escena, al que
adaptaban con mavor o menor habilidad a una conclusion eucarisoca.
Sobresalian también en trasponer a lo divino el acontecimiento del afio o
la comedia de éxito™

Cabe destacar como la primera gran compilacion de autos sacra-
mental del Siglo de Oro espanol, el anommo Codice de auros vigjos
copiado entre los anos de 1570-78 para el empresario teatral Alonso
de Cisneros™, Comparten ser piezas breves, unitanias v de dulce po-

5T N D, Sherrgold v J. E. Varey, 1959, pp. 61-63,

™ Baaillon, 1967, p-194. Para la importancia del auto como Endmeno material
ver también José Maria Diee-Borque «:De qué vivia Lope de Vega? Actitud de un
escritor ante su vida v su obras, Segiammndo, 8 (1-2), 1972, pp. 65-90.

e Respecto a las fechas de composicion del Cadice senala Miguel a‘imgrl Pérez-
Priego: «Podemos afirmar que el Cadice de autos vigjos, comeo tal coleccidn hubo de

formarse entre 1570 y 1578 (quizis no mucho antes de esta fecha); que ninguna de
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esia, que no superan los 500 versos en quintllas, similares a los autos
de una primera generacion de dramaturgos como Juan de Timoneda,
Gil Vicente v Fernian Lopez de Yanguas.

3.2 Los autos de la scgunda mitad del siglo XVI La escuela de Lope de
Vega: Alegoria, tema y la necesidad de su clasificacion.

En 1911, Marscal de Gante postuld una hegeliana division del
género en cuatro edades historicas:

1. Infancia de los autos. Desde Gil Vicente hasta Lope de Vega, que
comprende los res primeros tercios del siglo XVI.

2. Juventud de los autos. Lope de Vega v sus contemporaneos hasta
Calderén. Ultimo tercio del siglo XVI v los dos primeros del
XVIL

3. Vinlidad de los auros. Tearro de Calderdn.

4. Decadencia de los autos. Desde Calderdn hasta la abolicion de
éstos en 1765 por el consejo de Estado, reinando en Espaiia Carlos
I1. Ultimo tercio del siglo XVII v los dos primeros del XVIIT,

Se debe destacar como primer elemento en comian de los autos de
la generacion de dramaturgos liderada por el Fénix, «juventud del
géneros, su mayor extension en relacion a los del Cidice de antos vigjos
v los de Juan de Timoneda, que apenas superan los quinientos versos
organizados en quintllas. Todos los auros de la primera mitad del
siglo XVII superan en promedio los mil versos polimétricos, organi-
zados en una unidad de accion entre pecado original, caida y reden-
cion en Cristo o la Eucanstia, que se adoman con intermedios musi-
cales, bailes v concursos en la escena.

Los autos atmbmdos a Lope de Vega presentan en su extension un
promedio de 10539 versos, con un miaximo de 1413 versos en El nom-
bre de fesits v un minimo de 718 versos en El rrinnfo de la Iglesia,

las obras contenidas en él debe ser posterior 1578, v por los datos examinados que
revelan vanas de ellas, es presumible que la mayoria se compusieron, en la forma que
las conocemos, entre 155%-60 v 1577-78 (con lo que creemos debe adelantarse algo
la cronologia de Rouanet). Elle no quiere decir, sin embargo, que estas obras no
puedan ser reelaboraciones, refundiciones o incluse copias de obras mas antiguass,
1984, p. 10

™ Mariscal de Gante, 1911, p. 43
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En su extension el auto La Arwcana de Claramonte, comparte
con los de Lope ser un auto de transicion, va que su extension no
alcanza los mil versos polimétricos, tales como:

- El trivnfo de la iglesia (v. 718)

- El viaje del Alima (v. 771)

- El Misacantano [v. 784)

- El heredero del cielo (v. 842)

= D¢ la pueste del nrando (v, 850)
- La Aravcaia (v, 863)

- La Margarita preciosa (v. 897)

- El hijo de la Iplesia (v, 909)

= El desengaiio del nmndo (v, 909)
= Ef tuson del rey del ciele (v, 973)
- D lps cantares (v, Y86)

- El villano despojado (v, 991) 7'

Entre los dramaturgos contemporineos a Lope de Vega, la exten-
sion polimérrica del acto tnico de los autos aumenta. Todos los autos
de Mira de Amescua editados por la coleccion Teatro completo que
coordina Agustin de la Granja, superan los mil doscientos versos po-
limémcos, Mientmas los doce autos de José de Valdivielso editados
por Ricardo Piluso v Ricardo Aras en 1973, superan los mil tres-
cientos versos™. Clerra el Siglo de Oro el auto sacramental de Pedro
Calderon de la Barca con piezas que en promedio superan los dos mil
WETSOS,

Gran parte de los temas de los autos de la generacion de Lope son
sacramentales, es decir, exaltan de manera directa o indirecta el mis-
terio de la Eucaristia. Este aspecto es quizis uno de los principales
aportes de Lope v sus contemporineos. En el Codice de autos vicjos v
entre los de Timoneda, en menor medida se registran autos en honor
a la gloria del Pan. En su defecto, gran parte de sus temiticas son
moralidades semialegdricas que relatan sucesos ejemplares del Viejo
Testamento (entre ellos la vida de los Patmarcas), vidas de santos,
marianos v autos navidenos herederos de la madicion medieval del

Tl p. Howard, 1981, p. 87.
T2 Ver A. de la Granja, 2007,
™ Ver Piluso v Arias, 1975, vol. 1.
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officm pastorim. Los noventa y seis autos que componen el Codice,
Mercedes de los Rleyes, clasificod autos en:

41 autos biblicos, de los cuales 28 estin basados en el Antiguo Testa-
mento v 13 en el Nuevo Testamento, 7 biblico-alegdrices, 33 alegdri-
cos, 3 maricldgicos, 9 hagiogrificos, 2 histérico-legendarios, v 1 profa-
no’™,

Por ello, se debe destacar como un exclusivo aporte de la genera-
cion de dramaturgos contemporineos a Lope avanzar el género en su
estricta dimension sacramental. Algunas pistas sobre ello nos da el
mismo Fénix en su citada loa entre una Labradora y un Villano, cuando
dice ser los autos ‘comedias en honor a la glora del pan™:

LABRADORA: 2 qué son los auros?
WVirramo: Comedias

a honor v gloria del pan.

que tan devota celebra

esta coronada Villa:

porque su alabanza sca

confusién de la herejia,

y gloria de la fe nuestra,

todos de historias divinas. (p. 141)

Para representar sus scomedias al honor v gloria del pans Lope v
sus contemporineos introducen una serie de elementos de la Come-
dia Nueva. Sus personajes alegoricos en sus recursos del vesmario v
reglas del decoro, se comportan bajo su codigo de honor: Alma /
Dama; Crosto 7 Galan; Gula 7 Villano; Entendimiento / Escudero,
ete., v organizan la accion dramatica de manera tripartita entre nudo,
problema y desenlace™, que en el auto corresponde a pecado original
{0 la primera culpa de Adin v Eva), caida v redencion.

Sobre estos personajes alegonicos en los autos atribuidos a Lope,
comenta Philips Howard:

Los autos lopescos tuvieron un promedio de once personajes. Habia
unos cinco en el auto primitvo del siglo XVI. Este aumento amplio

™ De los Reyes, 1988, ambién, Martin Contreras, 2005, p. 40,
73 Para los tres actos de la comedia, ver Lope de Vega, Are nueve de hacer come-

dias en este tiempo, v, 305-31.
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las posibilidades dramiticas muchisimo. Podemos clasificar los perso-
najes del auto lopesco en tres categorias generales: alegoncos, biblicos,
o procedentes de la realidad social contemporinea. Los personajes
alegoricos aparecen mis frecuentemente en los autos estudiados (71
%), Los personajes realistas dominan en ¢l teatro prelopesco. Los bibli-
cos (22 %) v los procedentes de la realidad social contemporinea (7%)
[...] a diferencia del avto primitive en que Dios Padre hizo un papel
central, el auto lopesco se concentrd en la persona de Cristo™,

Un cambio importante en la concepecion del género se exper-
menta a partir de la década de 1640 cuando triunfa en la escena Cal-
deron con auros de mayvor dimension escenografica v unidad alegorni-
ca, legando a su culmen. Un primer antecedente de esta transicion
hacia la escuela de Calderon, es su loa al auto sacramental de La se-
gunda esposa de 1644, donde dice ser los autos:

Sermones
puestos en verso, en idea
representable. cuestiones
de la sacra Teologia,
que no alcanzan mis razones
a explicar nmi comprender,
y el regocijo dispone
en aplauso de este dia, (vv. 160-167)7

Para un joven Calderdon, atn de la primera mitad del siglo XVII,
los autos distan de la nocion de Lope en la que son scomedias en
honor a la glona del pane, mientras para el autor de La cena del ey
Baltasar son mis bien ssermones puestos ¢n versos,

Esta idea Calderdn la perfeccionard hacia la segunda mitad del si-
glo XVII, cuando define el género de manera mis clara a partir de su
unidad alegdrica. En el Priloge de sus antos sacramentales alcgiricos y
historiales de 1677 presenta como ‘fibrica de un auto sacramental’ su
unidad alegdrica entre fema (que llama asunto) v su argumento prove-
niente de cualquier fuente de inspiracion, Obsérvese esta diferencia:

Habri quien haga fastidioso reparo de ver en los de mis de estos autos
estan introducidos unos mismos personajes como son, la Fe, la Gracia, la

76 Howard, 1970, p. 72.
TTEd. . M. Diez Borque, 1984, p. 145,
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Culpa, la Naturaleza, el Judaismo, la Gentilidad, etc. A que se satsface, o
procura satisfacer, con que siendo siempre uno el misme asunte, es fuerza
caminar a su fin con unos mismos medios, mavormente si se entra en
consideracion de que estos mismos medios anos veces rependos siem-
pre van a diferentes fines su angrmento,

La distincion entre sasuntos v sargumentos que propone Calderdn

ha permindo un esmudio v clasificacion de sus auros con efectivos

resultados™, En 1924 Angel Valbuena Prat propusoe una division de

ellos a partir de sus diversos argumentos, que clasificd en:

a)
)
c)
d)
e)
f)
g

Autos filosdficos v teoldgicos

Autos mitologicos

Autos de tema del Anoguo Testamento

Aurtos inspirados en paribolas v relatos evangélicos
Autos de circunstancia

Autos historicos v legendarios

Autos de Nuestra Seiiora

La clasificacion de Valbuena Prat para ¢l auto de Calderdn es a
nuestro juicio poco operativa para comprender los autos de la prime-
ra mitad del siglo XVII o pre-calderonianos que, en su mayoria, pre-

sentan las siguientes caracteristicas:

1)

3)

4)

Una vnidad mipartita de accion (pecado, caida v reden-
cion), mis que en un argumento idenaficable,

Intervienen alrededor de ocho a once personajes alegon-
cos que toman elementos del lenguaje, vestuario v decoro
de diversos géneros (épico, pastoril, biblico, cronicas, e
histora contemporanea) en una breve cantdad de dempo
{alrededor de una hora).

Desarrollan cuadros divididos por bailes, cantos v juegos
en la escena que no se vinculan necesariamente con el ar-
LLNento del auto.

La alegoria supedita la historia a un final eucaristico o re-
dentor,

T8 ver Parker, Los amos sacramentales de Calderdn de la Bares, Oxford, 1943,
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Esta importante diferencia de su dimension teatral -mis cercana
a una espectacular que a una de estricta  poesia teologica-, hace que
los autos de la primera mitad del siglo XVII sean confusos bajo una
lecrura literal, pero no tan oscuros desde una que observa el contexto
de recepeion del texto, escrito v pensado para un teatro de calle. La
historiografia de la literatura espaiola desde La poéticn o reglas de la
poesia de Ignacio Luzin de 1737 ha leido el género desde una dimen-
sion inmanente, que exalta el teatro de Calderon por su unidad lite-
raria, subestimando la dimension espectacular de los textos de la pri-
mera mitad del siglo XVII™,

Sobre la importancia en diferenciar entre ¢l contexto de produc-
cion del texto, su destinatario y el proceso de nuestra propia lectura
literaria, comenta Robert Chartier:

Una segunda limitacién de los enfoques que consideran la lectura co-
mo “recepcién” o “respuesta’, obedece a la abstraccion v a la universali-
zacion de la lectura que estas perspectivas operan implicitamente. Por un

™ Para Menéndez Pelayo: «Lope resulta mucho mds original, mucho mas crea-
dor en el drama profino que en el sagrado, v mis en el historial que en el alegdrico;
la frmula definitiva de este quedaba reservada para los tempos de Calderdns, 18592,
p- 21, J. M. Aicardo anade: sLope de Vega ni es el dnico, o casi Gnico, abastecedor
de las fiestas del corpus, como durante treinta anos lo fue Calderin o como el propio
Lope lo fue en las rablis profanas; ni sus piezas determinan escuela sacramental o
representan progreso alguno gigantesco, incapaz de ser superado por sus discipuloss,
1907,19, p. 459-60. Y Fray Modesto de Sanzoi cree que: «El genio intitive de
Lope, integramente vivencial, todo vertido hacia la accién, hacia el dinamismo
irreductible, hacia lo emotive repidante; tocopista exacto de corazonadas v de vita-
lismos archihumanos, de pasiones voleinicas y de ternuras licticas, no podia moverse
con holgura apacible en un génere donde lo abstracto, lo alegdrico, lo puramente
intelectual, reclaman el papel de promgonistas [...] sus mismas cualidades extraordi-
marias para lo lirico ¥ lo dramatico fueron acaso los mayores obsticulos que encon-
trara para penetrara en las reconditeces de la alegoria v del simbolo; alegora v
simbelo que constituyen precisamente la columna vertebral de los autos sacramenta-
les. Puede afirmarse, y esta afirmacion no es ofensiva ni afrentosa para €1, que Lope
ne cred ni un solo simbole wascendente en sus autos [...] Por eso miunfa sin segun-
do en el drama, donde la anécdota lo es todo, v fracasa en el auto, donde ¢l todo es
la tesis o el problema. En los autos de Lope no hay problematica, ni tesis; falta la
densidad conceprual, en ellos solo hay anéedota.» 1959 p, 108 14-15. En este senti-
do me parecen muy licidas las opiniones de Osvaldo Esternoz, cuando advierte:
aUna cosa ¢s comprender lo que el auto sacramental llegd a ser en manos de Cal-

derdn vy otra muy distinta convertir ese “llegar a ser” en un ‘deber ser’ absolutos,

1977, p. 13.
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lado, contra las tentaciones del “emocentrismo de la lectura™ es necesa-
rio recordar que son numerosos 1os extos antguos que no suponen co-
mo destinatario 2 un lector solitario v silencioso. Escritos para ser recita-
dos o leidos en voz alta v compartidos por un auditorio, investidos de
una funcién ritual, proyectados como miagquinas generadoras de efectos,
obedecen a las leves propias de la performance o de la ejecucion oral v
comunitaria. Han side recibidos, identficados, comprendidos a partir de
criterios totalmente diferentes de aquellos que caracterizan nuestra rela-
cidn con lo escrito. Por lo tanto, para entenderlos, hay que considerar
diacrénicamente los criterios de clasificacion, las maneras de leer, las re-
presentaciones del destino de la lectura v de los destinatarios de las obras
tales como nos fueron legados por la “institucion literara™’,

En la actualidad, la critica adn estudia el género de los autos a
partir de las particulanidades del auto Calderdén y muchas veces por su
esplendor, se cae en generalizaciones poco operativas para compren-
der los autos pre-calderonianos. Sobre el auto sacramental durante el
Siglo de Oro comenta 1. Arellano en su Historia del teatro espaitol del
siglo XV1E

En el auto la alegoria es la forma de pensamientoe que determina el
métedo de construccién v la funcién de todos v cada une de los ele-
mentos constitutivos del mismo, estableciendo:

1) La relacién entre conceptos ¢ imdgenes que los representan (las
suposiciones),

2)  Su disposicion en argumento (la fantdstica idea, el concepro imagina-
do),

3) La semejanza entre escenario (interaccion de personajes, esceno-
grafia v masica) v realidad espiritual que el escenario representa,

4)  La elaboracién retérica del texto, es decir, que los tropos v las fi-
guras {de pensamiento v de diccidn) sean concebides en funcion
de los momentos constitutives de la alegoria.

De esta forma la alegoria viene a ser el métedo de invencidn v pro-
duccion del auto sacramental, v los recursos retoricos v poéticos de
que se sirve para este fin funcienan también como forma de pensa-
miento v solo secundariamente en calidad de adormo®™'.

B Chartier, 2000, pp- 244-245.
51 Arellano, 2012, p. 693,
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Los autos de la primera mitad del siglo XVII gozan de una espec-
tacularidad distinga a la de los autos de la escuela de Calderdn, escn-
tos para ainos en que la fiesta barroca del Corpus fue uno de los gran-
des simbolos del poder de la monarquia v su Imperio en decadencia,
que dista del modelo de los autos de la qjovens generacion de Lope
en los que su organizacion alegorica esti mas cercana a la umidad de
accion de Ia comedia que a una unidad teologica-alegorica.

Comprender estos aspectos para efectuar un anialisis v clasificacion
de ellos e5, a nuestro parecer, una deuda importante de la crivica wea-
tral, la cual permidria enmendar calificadvos de inspiracion deci-
mondnica que aun ronda sobre los autos de la primera mitad del siglo
XV como ssuperficialess «poco unitariose o sdisparatadose, tan poco
operativas para ¢l critico contemporineo.

En la mavoria de los autos de la primera mitad del siglo XVII su
argimento no organiza de manera unitaria la accidn dramadca, sino
mas bien, la accion dramidtica organiza la trama que recurre a aspectos
del lenguaje, vestuario ¢ intensidad a una serie de otros géneros v
fuentes de inspiracion. Entre los autores de la primera mitad del siglo
XV, Lope de Vega v Luis de Valdivielso presentan las mavores
coincidencias en cuanto gran parte de sus autos organizan su trama
bajo una simple unidad alegdrica de pecado original (o estado prime-
ra del hombre), su caida (a partr de su libre albedrio) v su redencion
en Cristo v la Eucaristica.

Los autos de Mira de Amescua, st bien mantenen una unidad -
partita, presentan un cambio importante hacia en una mavor interre-
lacion entre tema v argumento, que hace mas facil su lectura literara.
Baste destacar, entre sus autos sacramentales, dmlos alabados por la
critica como Pedro Telonario, La mayor soberbia oomana, el rey Nabuco-
donosor v La fe de Hungria®™. Sin embargo, a pesar de estas particulan-
dades del teatro de Mira de Amescua, gran parte de los autos de la
primera mitad del siglo XV se pueden estudiar bajo la influencia de
la escuela draminca de Lope de Vega que dividimos en seis tpos de

[eXLOs.

52 Arellano v Duaree, 2003, p. 115,
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Lin. 1X: Reconstruccion por Richard Southern de In representacitn de un auto sacramental en la
Plaza Mayor de Madrid, 1644, segin las investigaciones de J, E. Varey (). E. Varcy, ala
mise en scéne de V'outo sacramental & Madrid au XVI* et XVII* sidcless, en Le liew
thédiral & la Renaissance [Royaumont, 22-27 mars 1963], Jean Jaquot, ed., Paris, CNRS,
1986, reimp. de la 2* ed, [1968], fig. 5).
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Lim. VI: Reconstruccién por Richard Southern de la representacién de La adiltera perdonada de
Lope de Vega, Madrid, 1608, segin las investigaciones de J. E. Varey (J, E. Varey, «La
mise en scdne de I'awto sacramental & Madrid su XVI* et XVIF sieclesn, en Le leu
thidtral & la Renat;

v

, 22-27 mars 1963), Jean Jaquot, ed., Paris, CNRS,
1986, reimp. de In 2* ed. [1968), fig. 4).
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33, Clasificacion de los autos de la primera mitad del siglo XVII: La escuela
de Lope de Vega,

3.3, 1 Awtos sacramentales de la salvacion o redentores:

Poseen como caracteristica comun ser ¢l Hombre (Humanidad)
su protagonista. Muchos de ellos se basan en la tradicion de los autos
vigjos que relatan la expulsion de Adin del Paraiso. Tienden a seguir
un esquema de viaje: el hombre, expulsado de su primer hogar, se
enfrenta a dos caminos o bivinn que debe elegir a partir de su libre
albedrio. Un camino esti plagade de deleites mundanos {general-
mente se encuentra con los siete pecados capitales) que lo llevan a la
perdicion, v otro, de austeridad v penitencia. Tras distraerse entre los
deleites con quienes gastar toda su hacienda, comprende su error v se
arrepiente. Cristo lo perdona v redime a través de un banquete eu-
caristico. En otros textos, el Hombre es esclavo del Demonio v Cris-
to debe interceder ante un tribunal para liberarlo, generalmente paga
su libertad con su muerte cruenta en la Cruz. Siguen este esquema
los autos de Lope: La isla del Sol, El triunfo de la lglesia, Los acreedores
del fiombre, El hijo de la lglesia, Las aventuras del honbre, Dos ingenios y
esclavos del santisimo Sacramento, La venta de la Zarzuela, El labrador de
la Mandha, La privanza del hombre, El yugo de Cristo. De Claramonte,
La dote del Rosario v El hormo de Constantinopla,

La mayoria de los doce autos de José de Valdivielso pueden ser
identificados dentro de esta tipologia, tales como: De los cantivos libres,
El villano en su rincon, La amistad en peligro, El hombre encantado, El auto
de las ferias, El percgrine, EU arbol de la vida y La servana de Plasencia.
Desde un punto de wista literario los autos de Valdivielso destacan
por presentar escenas efectstas en las que el hombre o sus sentdos
aparecen presos por el Demonio, con grlletes, cadenas v sonidos de
arcabuces lo que les otorga cierta particulanidad de una atmostera mis
oscura, De de todos estos autos mencionados La serrana de Plasencia es
quizis uno de los mis emblemiticos v complejos para su clasificacion.
En &l, la Serrana, protagonista de la pieza, es engafada por el Demo-
nio para abandonar su primera vida junto al Padre v vivir en las mon-
tafias donde se dedica a asaltar a todos los transetintes. Despudés de
varios crimenes, aparece en la escena el Esposo, de pastor, quien la
ayuda a su redencion, A pesar de reconocer sus pecados es juzgada
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por la Santa Hermandad que la sentencia a muerte. Dice la acotacion
al verso 1309 de la edicion de Piluso v Aras:

Descitbrese la Serrana en wn palo para asactearla; y el Esposo delamie, come
defendicndola, con flechas en las manos, en los pies y en el pecho; y los ballesteros
cont hallestas,

Crsto henido, anuncia el perdon del alma de la Serrana, aungue
éste no se representa en la escena. En su defecto, ofrece a la audiencia
un banquete eucaristico con el que se clavsura la pieza. Por ello, si
bien La servana de Placenda es un auro de la redencidn en su estructura
de caida, arrepentimiento y redencion en Cristo, su puesta en escena
actualiza el tema de la condena v lo vincula con otros autos polémi-
cos del Siglo de Oro como La fo de Hungria de Mira de Amescua y
La cena del rey Balrasar de Calderon donde sus protagonistas también
son condenados por sus crimenes v blastemias.

Los autos de Mira de Améscua presentan una clara transicion a
aquellos autos en los que su argumento organiza de manera mas or-
denada y coherente la accion dramatica. Sin embrago, a pesar de su
unidad de argumento, pueden ser leidos dentro de la clasificacion
que proponemos. Son autos redentores: La mayor soberbia humana de
Nabweodonosor, El auto sacramental de Pedro Telonario, Las pruchas de
Criste, La Fe de Hungria, La Jura del principe y Del eravio y monte de la
picdad.

Es interesante destacar que en muchos de ellos se introducen jue-
gos en la escena (como en El heredero, Del erario y monte de la piedad v
La Inquisicion) mientras en otros como La mayor soberbia Inomana y
Pedro Telonario, el sueno del protagonista es un cuadro draminco que
permite al advertir su error v enmendar el camino,

3.3, 2 Awtos del Cantar (sacramentales):

Se caracterizan por narrar una historia amorosa entre Cristo y el
Alma, en la que la esposa (Alma) es tentada por el Demonio (Galin),
quien se la arrebata a Cristo por medio de tentaciones (joyas, placeres
y nguezas), Finalmente, el Alma se da cuenta de su engano v se arre-
piente. Cristo, su Esposo, la perdona v redime. Los hemos denomi-
nado del Cantar porque gran parte de los didlogos amorosos v simbo-
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los emblemitcos (Alma morena, palomas, rocio, etc.) provienen del
Cantar de log cantares de Salomon. Pertenecen a este grupo los autos
de Lope: Las bodas entre el alma y el amor divino, El bosque de anmor, El
pastor lobo y la cabaiia celestial, Auto del Cantar, El villano despojado, El
pan y ¢l palo, Locura por la honra, La adiltera perdonada, La Maya, El
principe de la paz. De Mira de Amescua: El princpe de la Paz y [a
guarda cnidadosa, de José de Valdivielso: El Fénix de amor.

3.3.3 Autos oristoligicos (sacramentales):

Se caracterizan por ser autos en los que Cristo es el protagonista
de la trama sacramental, v no el hombre, como en los autos de la
salvacion. En todos, Cnsto derrota al Demonio a mmaves de vanas
pruchas ¢ en una gran bamlla final. Muchos de ellos introducen la
técnica de la prefiguracion como modelo alegonco, es decir, vincu-
lan alegoricamente a Cristo con personajes del Antiguo Testamento,
de la rradicion clisica o simplemente con personajes de la hiteratura.
El desarrollo de este tipo de autos decantard en el posterior auto mi-
ologico de Calderdn donde Cristo es Jason, Pan, Orfeo, Perseo, erc,
Pertenecen a este tipo de autos, de Lope El tusin del rey del cielo, Obras
som amores, Las hazafias del segundo David, El cologquio del bautismeo de
Cristo, El pastor ingrato (El nifio pastor), De la puente del mundo. De José
de Valdivielso Psigues y Cupido v de Andrés de Claramonte La Aran-

Gl M,
334, Parabolas del Nuevo Testamento (sacramentales):

Todos se orginan a partir de paribolas del Nuevo Testamento.
Algunos, como La ovefa perdida v El hijo prodige de Lope poseen ele-
mentos comunes con los autos de la salvacion, pues se organizan a
partir de la estructura mipartita de la caida, arrepentmiento v reden-
cion, pero se diferencian de ellos en cuanto a su estricta cercania con
la fuente biblica. Por ello, el argumento biblico organiza gran parte
de la accion draminca. Pertenecen a este grupo los autos de Lope El
heredere del dielo, La siega, El lijo prodigo, La oveja perdida, La Marga
preciosa v de Mira de Amescua El heredere,

Para Marceline Menéndez Pelavo:
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Siempre que nuestros poetas encontraron va creada la alegoria en las
paribolas de la Sagrada Escritura, anduvieron mucho mis felizmente ins-
pirados que cuando la buscaron en combinaciones arbitrarias, profanas y
fantisticas™.

3.3.5. Awtos del nacimienio:

Mo son estrictamente autos sacramentales, debido a que carecen
de la exaltacion de la Eucanstia, Provienen de una tradicion pretérita,
de origen medieval conocida como el gfficum pastorum o adoracion
de los pastores al Nifo Jests de la cual el teatro de Juan del Encina
es un buen gjemplo. Los pastores denden a ser sus proagonistas v
relatan episodios relaovos al nacimiento de Jests o de su infancia.
Como bien advierte Menéndez Pelavo en su prologo a los autos de
Lope de Vega en su edicion para la Academia, gran parte de sus ar-
gumentos provienen de fuentes apocrifas (como el Evangelio de la
infancia) debido a que en los evangehos Sinopticos no hay informa-
cion sobre los primeros afos de la vida de Jests. Son auros del naci-
miento, de Lope: El nombre de Jesis, La vuelta de Egipro, El nacimicnto
de Cristo nuestro Sedior o el mevo Sol de oviente, De la drouncision y Ia
sangria de Crista, Nuestro bien, El tivano castigado. De Mira de Amescua:
Los celos de san José, Los pastores de Belén vy EI Sel a medianoche, Entre
los doce autos de Valdivieso no hay de este tipo. Para Angel Valbue-
na Prar, durante la primera mitad del siglo XVII:

La escuela de Lope ofrece, come tipice, un modelo de “auto del na-
cimiento™ en que apenas se marca una evolucidn respecto a las formas
primitivas. La “anunciata”, los didlogos entre los pastores, la vision del
portal v el cante del “villancico™ tras la adoracién, por todas las figuras
teatrales del nino-Dios. Como puede observarse, los rasgos escénicos
fundamentales son los mismos del misterio medieval, de la égloga sava-
gués de Juan del Encina [...] v a diferencia del “auto sacramental”™ que
cada vez adquiere una forma mis compleja v rica teatralmente, ¢ “auto
de Navidad™ queda, en lo esencial, en la figura del misterio primitive,
[...] 51 en el “auto del nacimiento™ no evoluciona la accion, en cambio
se inocula claramente en ¢l la forma culta, las imigenes sonoras del gon-
gorismo, el juego de conceptos de la poesia postescolistica™.

£ Menéndez Pelayo, 1892, p. 49,
# valbuena-Prar, 1957, pp- 401-413. Para ks particularidades de los autos Del
nacimiento de Mira de Amescua, ver, Contreras, 2005,
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3.3.6. Autos marianos;

Como los anteriores carecen de exaltacion de la Eucaristia v
cuando aparece, es siempre secundaria a la trama. Su principal rema es
el misterio de la Inmaculada Concepcion. Pertenecen a este grupo
los autos de Lope Auto del Ave Marta y el rosario de nuestra sedora, Auro
de la Coneepeion, v Los hijos de Maria del Rosario. De Mira, Nuestra
sefiora de los Remedios v La santa Margarita,

IV, PARADIGMAS COMPOSITIVOS EN LOS AUTOS SACRAMENTALES DE LA
PRIMERA MITAD DEL s1GLO AVIL La sscuera pe Lore DE VEGA: IN-
GEMNICH Y 'I'EULUGi‘ﬁ.

Los autos sacramentales de la primera mitad del siglo XVII
poseen una serie de motvos woldgicos que organizan como soporte
catequetico la rama sacamental. Entre ellos, los mas reiterados son la
prefiguracion de Crsto a partir de personajes del Anoguo Testamen-
o v de la radicion clasica, la exaltacion del simbolo de la Cruz v la
introduccion de una serie de simbolos de la emblemianca -muy en
boga durante ¢l Siglo de Oro- para representar la pasion de Cristo v
sus didlogos amorosos con el Alma,

La suma de estos elementos estereotipados nos permite hablar
de la presencia de ciertas estructuras fijas o sparadigmas compositivos
comuness a traves de los cuales se puede observar los principales
aportes teologico-simbolicos de los autos de la generacion de drama-
turgos de Lope de Vega. Analizamos algunos de estos elementos con
el objenve de introducir una lectura del auto sacramental La Arancana
atribuido por primera vez en esta edicion a Andrés de Claramonre.

4.1 La prefiguracion:

La prefiguracion es una técnica alegorica que los dramaturgos de
la primera mitad del siglo XVII heredaron de la exégesis crstana de
la Alta Edad Media. Fue introducida por los Padres de la Iglesia con
el objetvo ecuménico de vincular a Cristo con los sucesos del Anu-
guo Testamento, aungue rapidamente se extendid a otros referentes
literarios fuera de su orginal senodo biblico. Sobre los gérmenes
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clisicos de la prefiguracion alegdrica cnstiana de la Edad Media, co-
menta Roobert Curtins:

Los griegos no quisieron renunciar m a2 Homero mi a la ciencia; busca-
ron por lo mnto un equilibrio, v lo hallaron en la en la interpretacion
alegorica de Homero. La alegoria homérica pisa los mlones a la critica
homérica de los presocriaticos: comienza en ¢l siglo VI v recorre diversas
fases v tendencias, que no hemos de insistir ahora. En la tardia Antigiie-
dad. la alegoria vuelve a imponerse en los espiritus: el judio helenizante
Filon la aplica por primera vez al Antiguo Testamento, v esta alegoria
judaica de la Biblia dard después lugar a la alegoria crismana de los Padres
de la Iglesia. El paganismo decadente aplico la interpretacion alegorica
también a Virgilio, como vemos sobre todo en Macrobio. En la Edad
Media, la alegoria biblica vendri a confluir con la virgiliana. La alegoria
se convierte asi en fundamento de roda interpretacion texmal, v esto
produce una serie de fendmenos, que podemos reunir bajo la ribrica de
“alegorismo medieval”. Se emprende entonces la “moralizacion™ de va-
rios autores, ¥ hasta de Ovidio, por medio de interpretaciones alegoni-
cas™,

Entre los autos ambumdos a Lope de Vega se unliza la prefigura-
cion biblica, en su onginal senodo veterotestamentario, en Obras son
amores v Las hazaias del sequndo David. En el primero, el sacnificio de
Isaac es un augunio (sombra) de la muerte de Jests en la Cruz, Mien-
tras en Las hazafias del segundo David su lucha conmra Goliar es una
prefiguracion de la derrota del Demonio por Crsto. Fuera de estos
dos aurtos que se inspiran en la vida de los Pamarcas, Lope v su gene-
racion de dramaturgos, prefinieron construir un vinculo teoldgico
entre la humanidad de Cristo v Adin, como simbolo de 1a redencion.

Muchos autos -y de manera especial los que denominamos de la
salvacion del hombre- interpretan la historia de la expulsion de Adian
v Eva del Paraiso segin ¢l Génesis, 3, 18, hacia una derra seca, plaga-
da de drboles sin fruto v espinas, como un simbolo de la corona de
Cristo en su pasion. Por ejemplo, en La venta de la Zarzucla de Lope:

HomerE: La tierra espinosa es;

maldijola Dios, v ansi
produce espinas v abrojos.

5% Curtius, 1984, p. 292-293.
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Pastor Diving: Como pagué sus enojos
todos fueron para mi:
desde Adin, por su flagueza,
espinas los montes dan,
mas desde los pies de Adin
pasaron a mi cabeza;
mira ti lo que han crecido. (p. 363)

O en Bl tmsén del wey del cielo también de Lope:

Primcire: La tierra fue maldira,
desde que naciste en ella
quedo sangrada v bendira,
pues que las espinas de ella
tu pie divino marchica,
que va en florida belleza
han de trocar su aspereza,
supuesto que subirin
desde las plantas de Adén
a tu divina cabeza. (p. 3360)

El vinculo entre Cristo v Adin es quizis una de las relaciones mas
recurrentes v estereotipadas de los autos sacramentales de todo el
siglo XVIL [ Arellano v E. Duarte definen este vinculo como stipo-
logias:

La tpologia consiste en comprobar la correspondencia que existe entre
pPersomas, acontecimientos, instmciones v objetos de una época anterior
v otros determinados de una época posterior. Para ello es en realidad in-
diferente que la relacién sea positiva (Moisés / Cristo) o negativa (Adin
/ Cristo) o que presente una clara gradacion™,

En los autos de Lope de Vega hay vinculos tipologicos entre Cris-
to v Adan en: Las aventuras del hombre (273), Nuestro bien (88), El
tusin del rey del cielo (339), El wombre de fesiis v Obras son amores (120,
En Valdivieso, El Villano en su rincon (v. 1570}, De la serrana de Plasen-
ca (vv. 1164-1163), El hombre encantade (v. 1031}, El darbol de la vida
(vv. B753-882) v de Mira de Amescua La gnarda aeidadosa (vv. B85-

5 Arellano v Duarte, 2003, nota 16, p. 55. Ver ambién, Villanueva, 2004, p.
471.
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890). En la mayoria de ellos, Cristo es llamado ‘segundo Adan’. Por
gjemplo, en Obras son amores:

AmMom: Esta cadena le quira
al primero Adian que paga
por &, el Adin segundo,
con su sangre la flanza.
Veis aqui: la estan cogiendo:
con ¢lla el rostro te lava. (p. 120)

El vinculo anttétco entre Cristo v Adin en los autos sacramenta-
les de la primera mitad del siglo XVII se explot a mavés de diversos
recursos simbolicos. Es interesante la comparacion de Lope de Vega
en El nombre de Jesits a partir de un coman nacimiento virginal, edé-
nico v martano. Norese:

Esposa: Y como Adin fue formado
sin padre, de virgen tierra,
el espiritu sagrado,
el virginio claustro encierra
nuevo Adin deificado. (p. 132)

Fuera de este vinculo entre Cristo v Adin, los dramaturgos de la
generacion de Lope avanzan en la construccion de una alegoria que
vincula a Cristo con personajes de la tradicion clisica o de Ia literatu-
ra renacentsta; Alcides, Eneas, Pan, Cupido, Caupolican, Fierabris,
ete., abriendo una novedosa senda que angura el advenimiento del
auto mitologico de Calderdn. Lope, por gjemplo, en ¢l auto del Na-
cmiente de nuestro Serior Jesuoisto, siguiendo el modelo de La oeadion
de Miguel ﬁmgul en su fresco para la capilla Sixona, presenta a las
sibilas como oriculos que anunciaron desde ¢l Mundo Antguo el
advenimiento de Cristo a la derra, Dice:

Joser: Si las sibilas bellas,
la libica, la persa v la cumea,
hablaron todas ellas
del verso en carne, Samia v Eritrea,
a la invencible Suma
vios les dictasteis v les disteis pluma. (p. 8)

Tambien en El yugo de Cristo:
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Haompre: Y este, aquel Reey bajado
para universal gobierno,
este, el sacerdote ererno
que fue de Dios promesado,
este, aquel prefigurado
de Moisés v los profetas,
cuvas virtudes perfectas
en éxtasis admirados
ticnen todo el universo,
y este, de quien fue el estudio
de las sibilas preludio
de su vida en dulce verso. (p. 71)

La propuesta de unlizar personajes de la mradicion pagana para pre-
figurar a Cristo proviene de una nocion particular del dempo histor-
co en el auto sacramental, donde Cristo es un hecho aremporal v
eterno sub specie a eternitatis. Al respecto, comenta Aurora Egido
citando a san Agustin:

La cosa misma (res ipsd) que ahora es lamada la religion cristana, esta-
ba va en los antiguos {erar apied antigieos) v estaba en la raza humana desde
sus principios hasta ¢l momento en que Cristo se hizo carne: desde en-
tonces la verdadera religion, que va existia, empezdo a ser llamada cristia-
na™,

Sobre el mismo tema, agrega Fausta Antonucct en su Prologo a El
verdadero Dios Pan de Calderon:

En ¢l imbito de la ortodoxia, un texto fundacional es el de san Pablo
{Romanos, 1, 19-25), cuando afirma que Dios se dio a conocer a los pa-
ganos en sus obras, pero ellos no quisicron entender correctamente v por
eso se condenaron [...] Se trata, pues, de ecos de la reoria llamada de la
alterbeweis: la idea de que los paganos tuvieron noticia de las profecias
biblicas, lo que implica la creencia de una prioridad cronolégica de éstas
con respecto a los textos clisicos, Es una posicidn expuesta con gran cla-

K7 Spank, 1997, pp. 492-493.
® Egido, 1982, p.10,
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ridad en la apertura Dol teatre de los dicses de la gentilidad de Baltasar de
Vitoria™.

Para construir estas analogias los dramaturgos aureos se basaron
muchas veces en falsas enmologias. Por gemplo en el auto De la
puente del wndo de Lope (organizado argumentalmente a partir de la
novela caballeresca La puente de Mantilbe), Cristo viste a lo francés y
es vinculado con el Amadis a traveés del juego verbal «Amadis celesnal
de Grecia o Graciae, Léase:

Primcire: Ese Amadis celestial
de Grecia o de Gracia venga
v el alta Alemania tenga
por su patria natural,
que vo me avendré con él. (p. 401)

En el auto Del nacimiento Lope compara a Cristo con Alcides
{(Hércules) (p. 23) v en el auro La oveja perdida (de El peregring) unliza
La Eneida para construir una metifora cristologica entre el Hombre
{(Anguises), Cristo (Eneas) v el Demomo (Ulises). Léase:

COWEA: Hov un celestal Eneas;
yo, aunque hijo, padre Anquises
sov en ¢l bien que recibo,
pues salgo de s hombros vivo
de los enganos de Ulises. (p. 206)

El uso literario de las enmologias serd un elemento recurrente en
el posterior auto mitologico de Calderon. En Awdrwmeda y Perseo
Cristo es Perseo a partr de un ingenioso juego de palabras, que tanto
desagradd a Menéndez Pelayo v su generacion, léase:

PERsEO: Y oasi, mi nombre es en ambas,
con seguro de que, como
CONIMIZo MISMo ¥ en mi
mismo por mi mismo obro,
v per se, en latino frase,
es ¢l que obra por si solo,

¥ Antonucci, 2005, p- 23, Para el concepto de Alierbenveis ambién ver Piramo-
Pomadera, 1957, 12, p. 71.
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bien puedo asentar que, en fe
del per se, Perseo me nombro.[sic.] (vv. T93-800)™

En otros autos de Calderdn como El laberinto del mundo Teseo se
llama asi por ser Dios (Theos); en El divine Orfeo, Orfeo significa
‘orador’ v en el Divine Jason como Cristo, a partr de su origen et-
mologico del griego Jason (faomal) que significa ‘curar’ v en el auto
‘quien da salud™!. Sobre la importancia de las enmologias en Cal-
derdm agregan 1. Arellano v A. Cilveti:

Uno de los recursos mis importantes de que se vale Calderdn para es-
tablecer el lazo de union entre ambos planos (el ‘literal” del argumento v
el alegdrico del asunto) es el de las etimologias [...] las etimologias fun-
cionaban como método de exégesis alegorica en los estoicos, v estin
presentes con intensidad en los primitivos apologistas de la Iglesia (San
Basilio, Justino), de donde pudo tomarlas Calderdn™.

Es importante advertr que st bien Lope v su generacion de dra-
maturgos avanzan en la construccion de la téenica de la prefiguracion
a partir de su orginal senodo biblico como en sus referencias a la
rradicion clisica, sus construcciones alegoricas son siempre menores.
Estin mis cercanas a la metifora poética que a umdades alegoricas
gque organicen de manera unitaria la trama sacramental, como final-
mente lo logra el auto mitologico de Calderdn. Son una excepcion
para la primera mitad del siglo XVIL, los autos La Arancana de Clara-
monte, Psiguis y Cupide de Valdivielso, De la puente del mndo v La
locura por la honra de Lope de Vega, en los que una fuente argumental
de origen literario, organiza el asunto eucaristico,

4.2 El simbole de la Cmz:

Cast todos los autos de la primera mitad del siglo XVII introducen
en su desenlace eucaristico ¢l simbolo de Ia Cruz con el objetivo
catequetico de conmover a la audiencia y exaltar ¢l dogma de la tran-
substanciacion del cuerpo de Cristo en pan. Para vanar su representa-
cion visual los autos introducen una serie de simbolos apocnfos v de
la exegesis medieval, entre los cuales se postuld un vinculo antiténco

Y'Ed. Ruano de la Haza, 1995,
m Piramo-Pomareda, 1957, pp. TA
2 Estudio preliminar al Divine fasén, 1992, p. 71.
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entre la Cruz de Cristo y el Arbol del Paraiso, a partr de la idea que
en el mismo lugar del primer pecado original se debia redimir el
hombre. Se lee en la version lanna del Evangelio de Adan y Eva (siglo
XI) que, cuando Adin estuvo a punto de morir, su hijo Set v Eva
se dirigieron al Paraiso en busca del dleo del drbol de la ciencia, una
vez que llegan a €l se les aparecio el arcangel Miguel, que les dijo:

=5, jqué andas buscando? Yo soy el arcingel Miguel. encargado por
Dios de los cuerpos de los hombres. A o te digo, Set, hombre de Dhos,
no llores al orar v suplicar por el aceite del drbol de la misericordia para
ungir el cuerpo de t padre, Adin, contra los dolores que sufre. Te ase-
guro que no podris obtenerlo por ningtin medio hasta los Glimos dias,
cuando se cumplan cinco mil doscientos veintiocho anos. Ya que enton-
ces vendrd sobre la tierra Cristo, el muy amado Hijo de Dios, para re-
animar v resucitar el cuerpo de Adin v resucitar el cuerpo de todos los
muertos [...] Una vez dicho esto, el arcingel Miguel desaparecid. Set, al
mirar hacia ¢l paraiso, vio en la chspide de un drbol una virgen sentada y
con un nife crucificado en las manos™,

Un buen ¢jemplo del antitético arbol de vida-irbol del pecadeo,
en la poesia es Ia estremecedora cancion mariana 28 del Cantico espiri-
fual de San Juan de La Crug, la cual dice:

Debajo del manzano,
alli conmigo fuiste desposada,

“ Diez Macho, 1982, p- 347-44. Es interesante el apocrifo cristiano La arva de
los tesoros tan excelentemente editado por Pilar Gonzilez Casado para la coleccidn
Ciudad Nueva que dirige Gonzalo Aranda, en el cual se construye un vinculo entre
las horas de la pasion de Cristo v la expulsion de Adin del paraiso. Léase: «15. En la
tercera hora del viernes, la corona fue colocada sobre la cabeza de Adin. En la hora
tercera del viernes, mmbién fue colocada la corona en la cabeza de Cristo. 16, Adin
estuve en el Paraiso resplandeciente de glona durante mes horas. Nuestro sefior lo
estuvo ante el ribunal mientras fue azotado por los escribas y los mortales durante
tres horas. 17, En la hora sexta, subid Eva al drbol de la mansgresidon del mandamien-
to. En la hora sexta, subid a la cruz, al drbol de la vida. 18, En la hora sexta Eva le
dio a Adin la amargura de la muerte. En la hora sexta [los] [sic.] que estaban alli
reunidos le dieron a Cristo vinagre v hiel. 19, Durante tres horas estuvo Adin des-
nude bajo el arbol. Durante tres horas estuve Crsto desnudo sobre el lefio. 20, Del
costado izquierdo de Adin salié Eva, madre de los hijos mortales. Del costado iz-
quicrdo de Cristo salid el bautismo, madre de los hijos inmortales. 21. En viemes
pecaron Adin v Eva. En viernes sus pecados fueron perdonadoss, ed. Gonzilez-
Casade, 2004, pp. 185-86.
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alli te di la mano
y fuiste reparada
donde tu madre fuera violada™.

Muchos de los aures de la primera mitad del siglo XVII recogen
esta idea de la Cruz como antténco del arbol del pecado. Por ¢jem-
plo José de Valdivieso en su auto Arbol de la vida dice:

Princire

Si ¢l hombre comié en un drbol

la muerte, en owro darbol piensa,

(que sov vo. v arbol de vida)

tene de hallarla v comerla.

En un dirbol le vencid

la culpa avudada de Eva,

y en otro le he de vencer

v dejar la muerte muerta. (vv. 875-882)

También Lope desarrolla esta idea en varios autos como La isla
del Sol (p. 415) El villano despojado (p. 154), El yugo de Cristo (p. 79) v
La sicga. En éste alumo:

SENOR:

Escribirin tales plumas

que confundan s contrarios

a quien echaras el remo

de mi lefio sacrosanto;

de cuvas entenas cuelgue,

arbol vencedor del drbol

del primer labrador

del mundo el precio en mes clavos. (180)

En La guarda cvidadosa de Mira, declara el Alma de labradora:

ALMA:

ese Cristo
uno de la Trinidad,
lo que Adin perdié en un drbol
QUISO €N OIro rescatar,
de la muerte fue el primero,
este de la vida es va. (vv. BE5-85Y)

" Ed. Elia v Mancha, 2002,
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Mientras en La fe de Hungria también de Mira, cantan los masicos:

Dulce es va, con este pan,

el agrio de la manzana,

v en un bocado se gana,

lo que en otro perdio Adin. (vv. 1106-1109)

Innumerables otros ejemplos se pueden dar para otras representa-
ciones del simbolo de la Cruz en los autos atribuidos a Lope de Vega,
La Cruz como nave de la Iglesia en La venta de la zarzucla (362) v El
tusin del rey del dielo (342); como cama de Cristo en El nombre de_Jesis
(160} v La vuela de Egipto (340); joya o estandarte real en Las Bodas
entre el alma y el amor divine (31), Del pan y el pale (227) v El yugo de
Cristo (79), etc. A modo de economia del relato cabria citar el auto
D¢ la puente del munde donde confluyen una serie de interpretaciones
simbolicas para describir Ia Cruz como espada, drbol, puente, nave,
cama, arbol, escalera. Léase:

Ao CQue con dos palos quebrados
una espada habéis de hacer,
que queda a esos pies poner
sus enemigos domados,

Dre la manzana primera,
que dio tal dentera a Adian,
en un bocado de pan

les quitaréis la dentera.

ArLma: Puente en que paso la vida,
que nos la dio muerte en vos,
Tabla en que lleviis a Dios
al Alma en la mar pérdida.
Cama donde Dios firmé
el concilio postrero.

Arbol santo v verdadero,
que ¢l mejor fute nos dio:
Imperio del hombro santo
de Dhos, v que salo Dios,
cavendo en tierra con vos,
SUPO que pesastels tanto:
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por vos tengo de subir,
vos mi palma habéis de ser. (La cursiva es nuestra, p.
407-10)

4.3, Eniblemas:

La introduccion de emblemas para representar la apoteosis eu-
caristica v el origen de los siete sacramentos en Crsto es oo de los
aportes importantes de los auros sacramentales de la primera mitad
del siglo XVII en relacion a la adicion preténia. Es recurrente, en-
tre los autos que lamamos Del candar, que Cristo entregue a la Esposa
un anillo como simbolo de los sacramentos. Por gjemplo, en los au-
tos de Lope Del pan y el palo, La adiiltera perdonada v La isla del Sol. En
otros de Valdivieso, Cristo entrega al Alma algunas piedras preciosas
como emblema de los valores espinituales, en El lijo prodigo de Valdi-
vieso se lee:

INsPIRACTON; Mira el anille precioso
donde el que es piedra se engasta
anillo de su fe casta
que te dard como esposo. (vv. 1179-1182)

Fiene en un carro de la Misericordia; un sifio con sna funicela morada, atade
a wna Cruz; y en o alte cuatee dngeles: une con el anille; y ot con ropa blan-
ca; otro con unas sandalias; y otre con un becerro del collar; y el carro enramado
pasard antes o despuids de dichas las coplas con misica

Una relacion mas extensa del emblema anillo es la descripeion de
Lope en su auto Del pan y ef palo:

Dre sabiduria divina

te pongo, Esposa, el primero
comn este hermoso rubi;

de entendimiento el segundo,
con que te alejes del mundo,
v entendas mucho de mi.
Que tene este girasol

de tanto manz diverso,
forma del vario universo,

y del que no alcanza el sol.
Este anillo es de consejo:
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tene un hermoso topacio,
en cuyo divino espacio
veras lo que te aconsejo.

El cuarto de fortaleza

tene un hermoso diamante,
que ser en mi Fe constante
aumentard m belleza.

Con esta esmeralda bella

de ciencia te doy el quinto:
de piedad este Jacinto,
porque te gjercite en ella,

y este zafir de temor, (p. 230)

Orras veces, sobre el mbleado de los carros, el origen de los siete
sacramentos se presenta bajo ¢l emblema de un pelicano, ave que
desde Anstoreles fue conocida por su amor a sus crias v a partir de la
Edad Media como un emblema del sacrificio de Cristo. Garcia
Arranza en su Omitologia emblemitica a partir del Fisioldgo gricgo, co-
menta ¢l valor simbolico del pelicano:

Segiin aquella, la serpiente, enemiga natural de los pelicanos, no pue-
de acceder hasta ¢l nido del ave, sitvado siempre en lugares elevados v
protegidos para danar a sus polluelos. Por ello, esparce su veneno
soplindolo cuande el viento se dirige hacia el nido, v asi acaba con las
avecillas, El pelicano, tras descubrir lo sucedido, se eleva hasta una nube
y se hiere el costado con las alas. La sangre que mana de la herida cae so-
bre los pequenos a través de la nube, v los resucita. Segin la correspon-
diente alegorizacién, los polluelos son Adin v Eva, la serpiente es ¢l Ma-
ligno que mata con su soplo — el pecado-, v el pelicano es Cristo, que
nos envia la sangre de su costado —el don de la vida eterna- a mavés de la
nube del Espiritu Santo mediante su sacrificio en la Cruz [...] La misma
historia v alegoria fue reproducida por el obispo ¢ historiader Eusebio de
Cesarea en su Historia edesidstica VIII-18%,

En wvarios autos de la primera mitad del siglo XVII se recurre al

ave para representar la pasion de Crsto. Por ejemplo, en La Inguisi-
ciore de Mira se lee en su acotacion al verso 1091

¥ Garcia Arranza, 1996, nota 35, p. 634,
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Deseiibrese un jarding, e medio una fiente con un pelicano que esta hiriéndose
el pecho; y a si tigmpo se abre y aparece dentro un cdliz y wna hostia, de la cwal
sale sangre que la recoge la iplesia en ofro ciliz que saca en la mane. Un altar con
el ciliz y hostia con muchas flores.

Mientras en Obras son amores de Lope, dice una acoracion a la
pagina 119:

Abrdnse dos puertas y vedse en wna mesa un caliz y el Amor y el Rey del cielo
temigndo s pelicane plateade entre los dos, cuya sangre del peclo del pelicano sea
un liston de seda encarnada, caipa en el caliz,

En ¢l auto El hijo prodige de Valdivieso, cantan los misicos:

Ven, pecador,

Al pelicano de amor

que en sus heridas

ofrece cielo v vida, (vv. 1203-1206)

La representacion en escena de estos impactantes desenlaces apo-
tedsicos fue en gran medida un estmulo que convocd a la audiencia
del Siglo de Oro, ano ras ano, a observar unas representaciones rela-
ovamente estereotpadas en las que su discurso (asunto) no varaba
sustancialmente, pero si la accion y su puesta en escena.

V. TEMAS ¥ FUENTES DEL AUTO SACRAMENTAL La Anmicana: LA ELEC-
c1ON DEL CAUPOLICAN EN ERCILLA ¥ OTROS TEXTOS HISTORICO-
LITERARIOS DEL SIGLO DE ORO,

La principal fuente de informacion del auto sacramental La Aran-
cana es la eleccion de Caupolicin como cacique de Arauco segin ¢l
Canto 11 del poema épico La Araucana de Alonso de Ercilla de 1569,
Su epopeya inaugurd en Espana la poesia épica del renacimiento -
resucitada en Ialia a paror del Oddande furioso de 1536- v modifico la
primera representacion de los indigenas americanos en cartas, croni-

cas v relaciones de la conquista como birbaros o menores de edad™.

" Innumenables estudios han investigado la representacion épico-clasica del
munde indigena en la obra de Ercilla. Remitimos a la bibliografia fundamental que
propone la edicion de Isaias Lerner, 1998, pp. 55-60.
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Es tal su importancia en la formacion del canon literario hispanoame-
ricano que Lope de Vega llama a Ercilla en su Lanrel de Apole «Colon
de las indias del Parnasos (v. 254) y lo sitta junto a Garcilaso de la
Vega como uno de los poetas fundadores del canon de la poesia del
Renacimiento en Espana. Dice Lope sobre Ercilla:

Don Alonso de Ercilla

tan ricas Indias en su ingenio tene

que desde Chile viene

a enriquecer las musas de Casnilla,

pues del opuesto polo

trajo el oro en la frente como Apolo,

porque después del grave Garcilaso,

fue Colén de las Indias del Pamaso. (Silva IV, 247-
254)

Desde un punto de vista de las preceptivas poéticas del Renaci-
miento, La Araucana modificd los postulados anstotélicos de la epo-
peva por una varante historiogriafica en la que el poeta es su principal
protagonista, testigo v narrador de los hechos que canta. A partir de
esta premisa, su relato sustouyvo la figora de un héroe central hispano
{en el que descansa el destine de la epopeya) por un héroe colectivo:
la guerra entre espanoles y araucanos”.

¥ Es importante hacer notar, que el Renacimiento del género épico en Ialia,
adquiere caracteristicas tedricas diferentes del de Espaiia, mientras en este dlimo pais
se destacd el aspecto nacional de la épica, en lalia la mayoria de los precepristas
signidn de cerca los planteamientos aristotélicos ¥ horacianos sobre ¢l arte poético.
Aristdreles sentd los siguientes preceptos sobre la epopeya: representa una accion
heroica de gran extension; el argumento gira en tomo a un solo hombre, pero puede
tener diversas partes o incidentes constitutives de su accidn Gnica; escrita normal-
MEnte en verso, nos narma no lo que sucedid, sine lo que pudo suceder, puesto que
la poesia se acerca mis a la filosofia que a la historia, v mientras la primera nos dari
las verdades generales, la segunda nos presenta los hechos (el poera, sin embargo,
puede utilizar lo que ha sucedido con tl de que lo wate poédcamente); el autor,
ademis, hablard lo menos posible de si mismo. Por dltimo, hay que atadic que la
épica, a diferencia de la magedia, remrata ¢l riunfo final del héroe. Ver (Aristoteles,
Podtica, ed. Valentin Garcia Yebra, 1974, p. 209-216). Para las diversas preceptivas de
la epopeya en lalia, ver Springan J. E «La teoria de la poesia épicas, en su Histora del
eriticismie Literario durante ¢l Beracimiento, Nueva York, Columbia University Press,
1954, pp. 107-124. Durante ¢l siglo XIX, a pantir de una nueva lectura de Aristdie-
les la critica nacionalista espanola fue bastante dura con las innovaciones de La Aru-

cna en la epopeya, entre ellos, Manuel José Quintana v Francisco Martinez de
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En el Prilogo de la primera parte de 1569, dingido a Felipe 11, Erci-
lla nos advierte sobre la veracidad documental de su discurso:

Considerando ser la historia verdadera v de cosas de guerra, a las cuales
hay tantos aficionados, me he resuelto en imprimirla, avedando a ello las
importunaciones de muchos testigos que en lo mis dello se hallaron, v el
agravio qite algunes espaioles recibivian quedande sus hazaias en perpetiee silen-
cio, faltande quitn lag escriba, wo por ser ellas pequedias, porgue la tiera es tan
remota y apartada y la postrera que los espadioles han pisade por la paree del
Pirit, que ne se puede tener della casi moticia, v por el mal aparejo v poco
tiempo que para escribir hay con la ocupacion de la guerra, que no da

Roosa. El primero declard: «No es justo pues, pedir en su libro lo que €l no ha quen-
do poner, 51 los preceptistas poéticos se hallan extrafamente desconcertados cuandeo,
después de tal protesta, quieren ajustar La Anirecana al canon de sus teorias [...] toda
esta méquina de reparos doctrineros viene al suelo con solo responder que La Aran-
it NO es una epopeya, sino una narracion veridica de aguellos acontecimientos,
algln tante amenizada con los halagos de la versificacién v del estilo v alzunos epi-
sodios, siendo esto v no otra cosa, lo que €1 quiso hacers, 1867, p. 162, A lo que
Martinez de la Rosa agrega: «Ercilla tiene los defectos de un testigo presencial, v
ademis los de una persona que toma sumo interdés en una cosa a que ha concurrido;
atiende los pormenores mds pequenos, wme omitr la cosa mis leve, v no cuida ¢l
efecto general que debiera producir su obra [...] También se mostro poco cuerdo
olvidando que el poema épico es de sumo namrative, y no consiente que se distraiga
el poeta con disertaciones; ni gque detenga a los lectores con largas v prolijas morali-
dades, como lo hace Ercilla al principio de sus cantos, ¥ de un modo insufrible en el
Gltime, en que s intermna a tratar sobre si la guerra es derechoe de gentes, sobre si
algiin caso en que sea licito el desafio sobre los derechos de Felipe 11 a la corona de
Portugal, ete. La batalla de Lepanto v el asalto de San Quintin, no tenen mds co-
nexion con la reconguista de Arauco que el ser ambién hazatias de espanioles de la
masma época [...] no se extrana el mal camino que tomd de referir paso a paso los
trances de aguella guerra, deteniéndose en tode, no omitiendo circunstancias que
pudiese comprobar la verdad de los hechos, v descendiendo alguna vez a expresar ¢l
dia de la fecha. Asi le sucedid que, en lugar de formar en su mente un plan completo
v redondeado, fue escribiendo los sucesos que presenciaba, formando una relacion
mids bien que un poemas, 1962, p. 74, Resulta interesante concluir estas reflexiones
de la Podtica de Aristoteles con lo propuesto por Andrés Bello sobre la obra de Erci-
lla: «sNuestro sigle no reconoce va la autoridad de aquellas leyes convencionales con
que se¢ ha queride obligar al ingenio a caminar perpetuamente por los carriles de la
poesia griega v latina. Los vanos esfuerzos que se han hecho después de los dias del
Tasso para componer epopeyas interesantes, vaciadas en el molde de Homero v de
las reglas aristorélicas, han dado a conocer que era tempo de seguir ya otro rumbo.
Ercilla tuve la primera inspiracion de esta especie; v si en algo se le puede culpar, es
en no haber sido completamente fiel a ellas, ver Obris completas, tomo 1X, Caracas,
Venezuela Ministerio de Educacién, 1956, pp. 358-360.
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lugar a ellos: v asi, el que pude hurtar le gasté en este libro, la cual, por-
que fuese mas cierto y verdadero, se hizo en la misma guerra v en los
mismos pasos v sitios, escribiendo muchas veces en cuero por la fala de
papel. (La cursiva es nuestra, p. 69)

Como declara Ercilla, La Arancana es el primer documento histo-
rico que provee noticias sobre la conquista de Chile, apenas mencio-
nada por los primeros grandes historadores de Espana: Gonzalo
Fernandez de Oviedo, Pedro Cieza de Ledn o Bartolomé de Las
Casas™,

Durante mis de wes siglos La Araucana fue el pnncipal documento
histarico para conocer los pormenores de la guerra de la conquista de
Chile, v con el paso de los siglos, inaugurd un imaginario épico del
orgen mestzo del Chile republicano; en palabras de Andrés Bello:

* Los primeros historiadores, Gonzalo Fermiandez de Oviedo, Pedro Cieza de
Ledm v Bartolomé de Las Casas, apenas mencionaron la conguista de Chile. Lopez
de Gomara fue el primero en dar algunas referencias en su Historia general de las Tndias
(Zaragoza, 1552) En ¢l capitulo 142 provee datos mis bien imaginarios sobre la
expedicion de Pedro de Valdivia desde el Perti a Chile, dice: «Con todo este rabajo
v miseria, descubrieron mucha tierra por la costa, v overon decir que habia un sefior
dicho Leuchen Golma, el cual juntaba doscientos mil combatientes para ir contra
Olro Ty Vecino suyoe y enemigo que tenia otros antos; v que Leuchen Golma poseia
una isla, no lejos de su tierra en que habia un grandisimo remplo con dos mil sacer-
dotes; ¥y que mis adelante habia amazonas, la reina de las cuales se lamaba  Guano-
milla, que suena ciele de oro, de donde argiiian muchos ser aquella tierra muy rica;
mas pues ella esti, como dicen, cuarenta grados de almra, no ermid mucho oro;
empere qué digo vo, pues no han visto las amazonas, ni ¢l oro, ni a Leuchen Gol-
ma, ni la isla de Salomédn, que laman por su gran riqueza?» Fantisticas son ambién
las referencias de Agustin de Zarate en su Historia del Peniz ver Libro 11 capitlo 2.
Las erdmicas de la conguista de Chile escritas por soldados espanoles apenas tuvieron
difusién entre ¢l pablico lector del Siglo de Oro v la mayoria de ellas solo se publi-
caron durante el siglo XIX. En 1852 en Madrid, Géngora Marmolejo fue publicado
en el Tome 1V del Meanerial Histdrico Espariol: coleccion de doaumentes, oprisalos y anii-
gitedades que publica la Real Academia de la Historia. Marifio de Lobera en 1865, en el
Tomo V1 de la Coleeion de Historiadores de Chile bajo la direccion de Diego Barros
Arana. Gonzilez de Nijera en 1866, en la Colewion de documentos indditos para la
listoria de Esparia v Jerdnime de Vivar en 1966, por ¢l Fondo Histdrico v Bibliogri-
fico José Toribio Medina en una lujosa edicidn.



ESTUDIO LITERARIO TT

La Arawcana, La Eneida de Chile, compuesta en Chile, es familiar a todos
los chilenos, tnico pueblo moderno cuya  fundacion ha sido inmortalizada
por un poema épico™.

Entre sus principales hitos épicos destaca la eleccion de Caupo-
licin como cacique de Arauco que inspird la version a lo divine del
auto sacramental La Aracana, En el relato original de Ercilla, los
araucanos s¢ congregan para elegir un capitin una vez que descubren
que los espanoles no son dioses, sino que «de hombre v de mujers
eran nacidos. Ante su desengano: sardiendo en viva rabia avergonza-
dos / de verse de mortales conquistados (11: 7) convocan a una junta
guerrera. Su descripeion colérica del inicio de la guerra imita el mo-
delo épico de Homero en su fnvenrario de naves gniegas en La liada
(II: 4584) contunuado por Virgilio en su descripeion del ejército ilico
en La Encida (X: 929). Por ello, en varas octavas de La Arancana se
describe con demalle la disposicion del ejército araucano: el nimero
de sus soldados, los nombres de los caciques principales v sus particu-
landades bélicas. Léase:

Tucapel se llamaba aquel primero
que al plazo sefialado habia venido:
este fue de cristianos carnicero,
siempre en su enemistad endurecido;
vene es mil vasallos el guerrero,

de todos como rey obedecido.
Ongol luego llego, mozo valiente,
gobierna cuarro mil, licida gente.

Cavocupil, cacique bullicioso,

no fue el postrero que dejd su terra,
que alli legd el tercero, deseoso

de hacer a todo el mundo ¢l solo guerra;
tres mil vasallos tiene este famoso,

usado tras las fieras en la sierra,

Paicabi se juntd aquel mismo dia,
tres mil diestros soldados senorea.
Mo lejos Lemolemo dél venia,

que tiene seis mil hombres de Pelea.

" Bello, 1981, p. 360,
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Mareguano, Gualemo vy Lebopia

se dan priesa a llegar, porque se vea

que quieren ser en todo los primeros;

gobiernan estos tres, tres mal guerreros. (11 11-13)

Congregados los guerreros araucanos, comen, beben y se desafian
unos a otros haciendo alarde de sus mérntos bélicos para gobernar
Arauco. En medio de la disputa, Colocolo, el cacique mis anciano,
propone como método de eleccion del nuevo roqui la prueba de Ia
carga de un madero: smacizo Libano fornido/que con dificultad se
rodeabas (II: 39), Su extenso parlamento fue calificado por Voltaire
en sus [uicios literarios a La Arawcana como una de las arengas mis
hermosas del poema™. Léase:

:0ué furor es el vuestro, joh araucanos!,
que a perdicicn os lleva sin sentido?
;Conra vuestras entranas teneis manos,
v no contra ¢l trano en resistllo?
Teniendo tan a golpe a los cristianos
svolvéis contra vosotros el cuchillo?

sl gana de morir os ha movido

no sea en tan bajo estado v abando.

Mo me pesa de ver la lozania

de vuestro corazdn, antes me esfuerza,
mas me remo que vuestra valenria

por mal gobierno ¢l buen camino twerza;
que, vuelta entre nosotros la porfia,
degolliis vuestra patria con su fuerza;
cortad, pues, si ha de ser desa manera,
esta vigja garganta la primera.

En la virtud de vuestro brazo espero
que puede en breve tempo remediarse;
mas ha de haber un capitin primero,
que todos por ¢l quieran gobernarse.
Este serd quién mas un gran madero
sustentare en ¢l hombro sin pararse,

1 W altaire, 1906, p. 130,
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v pues que sois iguales en la suerre,
procure cada cual de ser mis fuerte. (11, 30: 35)

Los primeros indigenas en concursar fueron Paicabi, Angol v
Purén, cargando ¢l madero por unas breves seis horas. Continuaron
Ongolmo, Elicura v Tucapel que lo cargan por un poco mis de me-
dio dia. Los superd Lincova, quien lo sostuvo por ¢l curso de veinn-
cuatre horas. Finalmente, irrumpe en la narracion Caupolicin, quien
para el asombro de la historia cargd el madero durante tres dias y dos
lunas'",

La épica cleccion de Caupolicin posee diversas recreaciones en
cronicas v textos literarios del Siglo de Oro. En términos cronologi-
cos, los pimeros en documentar su eleccion fueron las cronicas de la
conquista escritas por soldados contemporineos a Ercilla. La primera
de ellas, Cronica y relacién copiosa y verdadera de los winos de Chile
(1558) del burgalés Jerdnmimeo Vivar"= En su capitulo CVII, relata la
eleccion de Caupolicin en términos muy similares a la version del
poeta; modifica eso si, el nombre de Caupolicin por el de Teopo-
licin v el de Colocolo, por el del anciano Millarapie. Al respecto
dice;

Y viendo Millarapué, que era sefior de mis de seis mil indios. la dis-
cordia que habia entre los demiis sefiores [...] mando a traer un trozo
de palo grande v pesado, que bien tenia un indio que levantarlo del sue-
lo. E dijeles que alli queria &l ver las fuerzas de cada uno e ne en los de-
safios, v que el que mds tempo aquel trozo en los hombros trujese fuese
general v de todos obedecido [...] lo tomé Teopolicin, indio dispuesto,

1 para la verdad historiografica en La Antgana de Ercilla v la prueba del made-
ro, Medina, 1917, Dustracion XIX vy Zugasti, 2006,

12 Es interesante destacar que su manuscrito estuvo extraviado por siglos v solo
fue publicado en 1966 en Santiago de Chile. Las primeras noticias de su existencia
las provee el gran biblidgrafo v cronista mayor de las Indias Antonio Ledn Pinelo en
el rulo 1X de su Epione de la biblioteen orental y occidental, ndntica y geogrifica, Ma-
drid, 162%. Sin embargo nunca se tuvo noticia certera de su paradero. En 1966, fue
hallado por el ilustre hispanista norteamericanoe Irving A, Leonard en la The Newbe-
rry Library de Chicago, Hlineis (actual poseedora del manuscnto) ¢ hizo su primera
transcripeion paleogrifica que publicd, en una lujosa edicidon, el Fondo Historico y
Bibliogrifico José Toribio Medina de Chile. Hoy en dia la crdnica de Vivar es una
de las principales fuentes para contrastar la veracidad del discurso histérico de La
Artwcana. Ver, por ejemplo, los mabajos de Durand, 1977, Zugasti, 2006 v Promis,
2008,



