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5. SISTEMATIZACION Y CONCLUSIONES I
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El objetivo principal de la investigacion “Reconstruir y describir la trayectoria de la OCAB”
nos conducia a estudiar sus sesenta afnos de vida, es decir, hasta el momento en que se
llevd a cabo esta investigacion. Para ello ha sido necesario recurrir a todas las fuentes
posibles de informacidn, tanto en cantidad como en tipologia. Los contactos, la ayuda de
los componentes de la OCAB, la pertenencia de la autora a la Asociacién y la
colaboracién, especialmente, de Pepita Perelld6 han hecho posible esta tarea. Sin
embargo, la distancia temporal con los inicios de la Orquesta ha supuesto una gran

dificultad, en algunos casos insalvable, para hallar ciertas fuentes de informacion.

Al tratarse de una tematica no estudiada hasta el momento a priori se desconocia la
tipologia y cantidad de fuentes de informacion existentes, y por tanto, si éstas serian
suficientes para llevar a cabo el estudio con fiabilidad pero, a pesar de su criba, la
seleccidon de fuentes de informacién primarias anexadas y la cantidad de items que
componen las bases de datos realizadas dan fe del rigor y fiabilidad de la investigacion.
La gran informacion obtenida nos hizo ampliar el campo a investigar y tener en cuenta

otros aspectos musicales de la OCAB.

Conseguido el principal objetivo, nos proponemos a continuaciéon sistematizar algunos
datos relevantes relacionados con el resto de objetivos de la investigacion y aportar las

conclusiones a las que se ha llegado al respecto.

5.1. LA OCAB COMO ASOCIACION MUSICAL

Se ha podido ver en el “Estudio historico” como la formacion orquestal pasa por diferentes
estadios tanto a nivel organizativo como social y economico. En la actualidad la

Asociacion se rige por unos Estatutos de los cuales destacamos:
Disposiciones generales. Las finalidades maximas de la OCAB son dos:

e Dar a conocer el acordedn y conseguir su ennoblecimiento dentro del mundo
musical y cultural en general.

e EIl comun cultivo de la musica, particularmente de acordedn, con una constante
aspiracion de mejora interpretativa, con tal de conseguir a la vez el maximo
disfrute personal y ensenanza musical. Mejora interpretativa que hay que

trascender fuera de la Asociacion mediante actuaciones musicales convenientes.
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Esta Asociacion musical tiene personalidad juridica y patrimonio propios e
independientes de sus elementos activos o colaboradores, ademas es una
Asociacién sin dnimo de lucro, asi ningun socio activo o colaborador percibe
retribuciones econémicas por sus labores, por el contrario, tanto la sede social como
los instrumentos y material que en ella se hallan, aun cuando son propiedad de la
OCAB, estan a disposicion de sus elementos activos o colaboradores, aunque éstos

no pueden hacer de ellos un uso privado profesional o lucrativo.

Composicion de la OCAB

364

La OCAB esta constituida por socios activos (integrantes de las formaciones
instrumentales, maestro Director, maestro Subdirector y sus auxiliares), socios
colaboradores (todos aquellos socios que no integran las formaciones instrumentales
y los socios de honor) y el conjunto de su patrimonio instrumental, muebles e

inmuebles.

A parte del patrimonio, la OCAB cuenta con las cuotas regulares de los socios
colaboradores, los donativos, los ingresos derivados de las actuaciones y las
subvenciones regulares, puntuales o esporadicas provenientes de instituciones

publicas o privadas.

Para entrar a formar parte de la OCAB se ha de solicitar mediante un formulario
impreso disponible en la Asociacién, y su permanencia queda subordinada al pago

de las cuotas de socio. Por otro lado los motivos causantes de baja pueden ser:

¢ Voluntad propia manifestada por escrito.

e Incumplimiento de las condiciones establecidas por los Estatutos de la
Asociacion.

e Solicitud por parte del maestro Director o Subdirector, de la Junta o de la
Asamblea, siempre y cuando exista el beneplacito de la Junta.

e Por defuncién.

Todos los socios tienen igualdad de derechos, pudiendo ser electores y ser elegidos
para los cargos de la OCAB, promover la celebracion de asambleas extraordinarias,
intervenir con voz y voto en éstas, solicitar a la junta las aclaraciones o informes

pertinentes sobre cualquier aspecto relacionado con el funcionamiento o resultados



de la Asociacion, asistir a las asambleas asi como acceso a la documentacion

contable de los ejercicios econémicos.

En el caso de sus deberes, los socios han de satisfacer puntualmente las cuotas,
colaborar si es necesario en los actos culturales, sociales o divulgativos de la
Asociacion, cumplir con los estatutos y acuerdos de la Junta, aceptar y ejercer
fielmente los cargos asumidos, y en el caso de los socios activos asistir puntualmente

a los ensayos y conciertos.
Organos de gobierno. Los érganos de gobierno que rigen la OCAB son los siguientes:

e Asamblea General. Constituye el 6rgano soberano de gobierno de la OCAB. Esta
compuesta por la totalidad de los socios y ha de reunirse en sesién ordinaria una
vez al aho, aunque también puede tener caracter extraordinario y ser convocada

por el Presidente.

La asamblea general puede versar sobre cualquier asunto propio de la OCAB,

aunque es preceptivo el acuerdo de la Junta en el caso de:

- Eleccion, nombramiento, proclamacién y revocacion de los miembros de la
Junta, del Director y del Subdirector.

- Establecer la politica general de gestion.

- Censura de la gestion social y aprobacion de los presupuestos, de las cuentas
anuales y de los resultados.

- Aprobacién y modificacion de los estatutos y reglamentos.

- Fusion, cesion, transformacion, agrupacion transitoria y disolucion de la OCAB.
- Ejercicio de la accién de responsabilidad contra los miembros de la Junta.

- Nombramiento de comisiones asesoras.

- Acuerdo del importe de vigencia de las cuotas de socios.

Los acuerdos se adoptaran por mayoria simple de los votos presentes vy
representados, aunque aquellos referentes a una posible modificacion y aprobacién
de los estatutos requieren la mayoria de las dos terceras partes de los presentes o
representados. En el caso de fusion, escision, transformacion, agrupacioén transitoria
o disolucién de la OCAB es necesario el acuerdo unanime de la totalidad de los

elementos que en dicho momento compongan la OCAB, mientras haya un solo socio

365



366

que se oponga a su disolucién y que se comprometa a continuar la labor de difusion
musical del acordedn ésta no se podra llevar a cabo. En el caso de su disolucion, el
patrimonio de la OCAB ha de pasar a manos de una institucion benéfica catalana, a

ser posible de Barcelona, que se determinaria en la ultima asamblea.

o Junta Directiva. Este es el érgano rector que ha de llevar a cabo el gobierno,
gestion y administracién de la OCAB, aplicando las disposiciones legales y
cumpliendo con las normas estatutarias y reglamentarias, ejecutando los acuerdos
y directrices de las asambleas generales, dirigiendo y desarrollando la actividad

necesaria para la eficaz consecucion de los fines de la OCAB.

La Junta Directiva esta constituida por las siguientes figuras, todas ellas elegidas por
la Asamblea General:

- Presidente de la Junta y de la OCAB. Es el representante legal de la OCAB en
todos sus actos, contratos y asuntos que se celebren en su nombre, pudiendo
llevar a cabo todas las actuaciones legales para la proteccion de los derechos e
intereses de la Asociacion. Es funcion también del Presidente convocar y presidir
las asambleas generales y las Juntas, asi como velar por el cumplimiento de los
acuerdos a los que en ellas se llegue.
- Vice-Presidente de la Junta. Este ostenta las facultades y atribuciones del
Presidente en ausencia y/o por delegacion de este.
- Secretario. Es el encargado de redactar y firmar las actas, tanto de las
asambleas generales como de las reuniones de la Junta, de firmar todo tipo de
certificaciones, asi como de llevar la organizacién y el buen funcionamiento de la
documentacion y de la Secretaria.
- Tesorero. Vela por el buen funcionamiento y la custodia de los fondos de la
OCAB, vigilando y administrando los ingresos e interviniendo mediante su firma en
los recibos salientes de la Asociacion.
- Director (por derecho propio). Son prerrogativas del Maestro Director de la
OCAB:

= La direccion artistica de la OCAB.

= La seleccién, acopio y adaptacién de obras nuevas para el repertorio y la

programacion en general.

» La propuesta de ensayos ordinarios y extraordinarios.



» El examen artistico y técnico de los solicitantes a ingresar en las Orquestas
como socios activos.
= Exponer a la Junta la propuesta de baja de un socio activo (mal
comportamiento, falta de rendimiento, etc.)
= Recomendar a la Junta, para que esta lo haga a la Asamblea, el candidato
a Maestro Subdirector.
- Cinco vocales con una mision especifica cada uno, en la actualidad son: Vocal
de Secretaria, de OCAB, de Ad Libitum, de “Els dijous de 'OCAB” y de

Instrumentos.

La duracién de estos cargos es de cuatro aifos, pudiendo ser reelegidos en una
segunda legislatura, a posteriori pueden volver a ocupar el cargo siempre y
cuando haya transcurrido una legislatura entre su cese del cargo y la nueva

ocupacion.

La Junta se ha de reunir, como minimo, una vez al mes con caracter ordinario, y
con caracter extraordinario siempre que sea convocada por el Presidente a
iniciativa propia o a peticion de la mitad mas uno de sus miembros. Esta queda
validamente constituida cuando estan presentes la mitad mas uno de sus
componentes, y los acuerdos se adoptan por mayoria simple de votos, aunque en

caso de empate se resuelve con el voto de calidad del Presidente.

5.2. LAS AGRUPACIONES MUSICALES DE LA OCAB

A través del archivo fotografico de la OCAB, de la memoria de Pepita Perelld y de las
fichas de altas y bajas de socios de la Asociacion se ha procurado extraer la totalidad de
instrumentistas que han pasado por la OCAB a lo largo de los 60 afios que abarca este
estudio. En la siguiente tabla, resultado de la base de datos hecha al respecto, podemos
ver como se desglosa en miembros de las diferentes agrupaciones instrumentales los 293

componentes que en total han pasado por la OCAB:
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Descripcion Total

Componentes que han sido miembros de la OCAB (“orquesta grande”) 246
Componentes que han sido miembros de Ad Libitum (“orquesta 110
pequena”)

Componentes que han sido miembros de las dos orquestas anteriores 63
Componentes que so6lo han sido miembros de Ad Libitum (“orquesta 47
pequena”)

Componentes que sdélo han sido miembros de la OCAB (“orquesta 183
grande”)

Componentes que han sido miembros de la Camerata de la OCAB 7

De esta tabla podemos extraer que el 84% de los instrumentistas que han pertenecido a
la OCAB como Asociacién lo han hecho en la “Orquesta grande”, en cambio sélo un
37°5% lo han hecho en la pequena, lo cual también es logico si tenemos en cuenta sus
respectivas longevidades. Otro dato a destacar es el 57% de acordeonistas que de la
Orquesta pequefa han pasado a la grande, es decir que mas de la mitad de sus
componentes han hecho de cantera de la OCAB, con lo cual podemos afirmar como
conclusién que la Orquesta pequefia ha cumplido con su objetivo principal e inicial de
abastecer a la Orquesta grande de acordeonistas formados en la practica grupal. Veamos
ahora cual es el estado actual de las formaciones instrumentales de la OCAB:

Descripcion de las diferentes formaciones

La OCAB. En sus origenes la Orquesta grande también fue una orquesta reducida pero
rapidamente alcanzé la veintena de componentes, siendo este numero el que representa
le media histérica de integrantes. La distribucién actual de voces o cuerdas, a pesar que
originalmente estaba colocada en un solo semicirculo, recuerda, con sus dos semicirculos
concéntricos, a la de una orquesta convencional: las voces mas agudas (primeros y
segundos acordeones) situadas delante y las mas graves (terceros y cuartos acordeones)

detras
667

667 . . ’ . ,
En las ocasiones que la Orquesta ha actuado acompafiando a algun solista, éste se ha colocado en el

lugar habitual que estos ocupan en las orquestas sinfonicas.
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& Acordeonss Acordeonss
Aeordeones Acordeones

Esquema de la distribucién de voces de la OCAB.

Esta agrupacién de voces no solo responde a una cuestion timbrica de registracion, sino
que también lo es en lo que a orquestacion se refiere pues, en general, son los primeros
acordeones los encargados de realizar un trabajo mas melddico de las obras, siendo los
segundos quienes les hacen las segundas voces, contracantos, respuestas, imitaciones,
etc. Por su parte los terceros y cuartos acordeones tienen un papel mucho mas ritmico y
harménico, pues, en general, desarrollan mas acordes que melodias, los cuales
combinados con esquemas de valores repetitivos configuran el sentido ritmico de las
obras. Con los afios la cantidad de componentes de cada cuerda ha permitido
desdoblarlas, siendo los acordeones de delante o los mas cercanos al publico quienes
defienden el papel mas dificil o importante de la cuerda junto con los sofistas o jefe de

seccion.

Los acordeones electrénicos, por su gran variedad de registros y amplificacion, son los
encargados de doblar las melodias, asi como de la realizacion, junto con el concertino,
de la mayoria de “solos” de las obras. En el caso de los “bajos”, éstos son los encargados
de defender tanto la regularidad de la pulsacién como la parte ritmica y harménica de la

obra.
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La OCAB cuenta con varios percusionistas y un teclista, quien realiza las funciones de
bajo continuo en las obras barrocas, piano en las romanticas, asi como clavicémbalo,

arpa u otros en las que asi lo dispone el autor.

Ad Libitum, Orquesta de acordeones de la OCAB. Aunque en la actualidad este es su
nombre exacto, la Orquesta pequena, como siempre se la ha conocido, ha tenido
historicamente una media de quince componentes. En la actualidad la distribucién de
componentes es practicamente igual a la OCAB tan sélo varia el numero de ellos, motivo

por el cual no repetimos el esquema anterior.

Camerata de la OCAB. En la actualidad este es el nombre del original “quinteto de la

OCAB”. Su distribucion actual es similar a la de la OCAB en sus origenes:

Perevsion

G0 0
teres®  Acordedn
sagunde CUAr®

Azordadn
il RIENO bejo

Esquema de la distribucion de voces de la Camerata de la OCAB.

La Camerata de 'OCAB estaba formada originalmente por cinco musicos pero las
colaboraciones o incorporaciones de otros musicos, como la figura del percusionista, han
hecho que definitivamente esta formacién adopte el nombre de Camerata de 'OCAB,
dando cabida asi a muchas mas combinaciones tanto numéricas como musicales.
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En el caso de la Camerata las cuerdas o voces (primer acordeén668, segundo, tercero,
cuarto y acordedn bajo) estan distribuidas principalmente en un solo semicirculo y
cumplen las mismas funciones melédicas y ritmico-harmonicas que en las otras orquestas
de la OCAB. En esta formacién es un unico acordeonista quien defiende cada cuerda,
aspecto que multiplica la dificultad y responsabilidad de cada uno de ellos, pues en este
caso cada uno es directamente solista de su cuerda. La percusion es el Unico elemento

que se situa detras del semicirculo.

Para finalizar este apartado clasificaremos las formaciones instrumentales de la OCAB en
funcién de sus caracteristicas. El propio nombre de la Asociacion nos da la pauta del tipo
de orquestas que son, de camara, pues a pesar del volumen que pueden llegar a emitir
los acordeones el reducido numero de componentes hace que estos tengan cabida en
una “chambre” o salén. También las podemos definir como orquestas jovenes, pues
cumplen con los siguientes requisitos: media baja de edad de sus componentes, de
alcance provincial y funcién formativa para sus componentes y de antesala o trampolin
para su incorporacion en otras orquestas profesionales o para su carrera como solista; y
por ultimo también pueden ser orquestas especificas y/o atipicas, ya que sus formaciones
estan compuestas unicamente por dos familias instrumentales, mayoritariamente por un

unico instrumento, en este caso el acordedn.
El instrumental de la OCAB

En la actualidad la OCAB cuenta con mas de una treintena de acordeones de 120 bajos,
todos ellos de la marca HOHNER, de tipo cromatico, y en general de los modelos Atlantic
IV de Luxe, Atlantic IV N de Luxe y Verdi V, aunque hallamos también alguna excepcion
como el modelo Morino que utiliza el concertino debido a su potencia y calidez de sonido,
o el bajo HOHNER modelo Basso 372, utilizado exclusivamente por la Camerata de
'OCAB. Los tres acordeones electronicos son modelos HOHNER Electronium vy
Electronium 2000, con sus consecuentes amplificadores. La OCAB también dispone de

varios teclados amplificados.

La percusion la forman una bateria completa, dos timbales, un bombo, triangulo, maracas,
pandereta, tamborin, carrillén, temple-block, cencerro, caja china, campanas tubulares,

cascabeles, reclamos de aves, carraca, latigo, etc.

668 . . . , . .
En el caso de la Camerata, al igual que en las formaciones de camara estandar, es el primer acordedn

quien ejerce, a la vez que toca, de Director de la agrupacion.
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El inventario de materiales no sonoros lo forman:

Atriles. Disponen de los compuestos por una gran bandeja sélida con las siglas de
la OCAB, atriles metalicos convencionales de estudio y brazos extensibles y atriles
de direccion, uno mas sencillo y antiguo para los ensayos y otro mas sofisticado y
moderno para los conciertos®®. Cada atril dispone de un soporte de plastico para
sujetar un lapiz con el que corregir y apuntar las anotaciones propias de los
ensayos. En alguna ocasion concreta se ha afadido a los atriles mini lamparas,
asi como pinzas de madera cuando las actuaciones han sido al aire libre, con el
objetivo de ver y sujetar las partituras.

Varias tarimas de Direccion, de ensayo la mas sencilla y de concierto la mas
decorada y provista de goma antideslizante.

Sillas de ensayo sin brazos para poder oscilar el fuelle libremente y tanto de
asiento como de respaldo recto, para evitar la acomodacion de los cuerpos y el
arqueo de las espaldas de los ejecutantes, aunque cuentan con cojines que hacen
la bandeja mas mullida.

Un tanque de herramientas y materiales de repuesto para socorrer durante los
ensayos imprevistos mecanicos en los acordeones.

Materiales exclusivos para los conciertos: maletin basico de reparacion de
acordeones, maletas para los atriles y material eléctrico, fundas confeccionadas
expresamente para proteger los amplificadores, fundas y maletas de los
instrumentos, correas aseguradoras para evitar la apertura de éstas, colgador
profesional de uniformes, varias carretillas de transporte asi como un par de

mozos de carga que se ocupan del manejo y traslado de todo el material.

En este caso, concluimos que a partir del estudio se ha realizado un inventario del

material musical de la Asociacion.

669

Habitualmente durante los ensayos se utilizan, tanto en atriles como en acordeones, el nUmero exacto

para los componentes de las agrupaciones, pero para los conciertos siempre se lleva un acordeén de
repuesto y varios atriles sobreros.
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5.3. EL REPERTORIO DE LA OCAB

Veamos ahora cual y como es el repertorio de la OCAB. En el Auditorio Pepita Sellés la
OCAB dispone del archivo total de partituras de la Asociacién, categorizadas, clasificadas
y controladas desde una base de datos central. En este archivo se conservan todos los
originales, tanto de direccibn como de “particellas”, asi como copias impresas de todas
ellas para todas las voces, pues excepto en alguna ocasién concreta se procura que los

intérpretes ensayen y toquen en concierto con copias y no con originales.

A partir del estudio de este archivo podemos afirmar que la extensién del repertorio de la

670 sistematizaremos

OCAB es de mas de 500 obras. A partir de la base de datos realizada
los resultados del estudio, aportando también las conclusiones a las que se ha llegado.
En primer lugar veamos el repertorio de la OCAB en funcién de los autores mas

adaptados:

Autores con mas adaptaciones Autores con mas adaptaciones

Total Total
J. S. Bach 21 G. Bizet 6
R. M. Valls 18 J. A. Clavé 6
W. A. Mozart 15 F. Grofé 6
A. Vivaldi 15 L. V. Beethoven 6
|. Albéniz 13 F. Mompou S
E. Grieg 12 J. Turina 5
J. Strauss Il 11 A. Dvorak 5
M. de Falla 9 G. F. Handel 4
E. More.ra 8 F. Kreisler 4
G. Yerdl 7 R. Lamote de Grignon 4
A. Vives 7 F. J. Haydn 4
J. Brahms 7 G. Rossini 4
C. Gervaise / S. Merchant 6 M. P. Musorgski / M. Ravel 4
C. Debussy 6 E Granados 4

En esta tabla se han obviado los autores desconocidos o anénimos y los de numero de
adaptaciones inferior a 4, analizando asi las cifras mas relevantes. Podemos apreciar
como el repertorio de la OCAB esta compuesto casi exclusivamente por compositores de
musica académica, lo cual coincide con el objetivo inicial de Pepita Sellés de acercar a su

alumnado de acorde6n, y al publico en general, a la “musica clasica”.

670 \yéase Anexo 5, Tabla 2.
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En el resto del listado de compositores, ya poco relevantes en lo que a cantidad de
adaptaciones de sus obras se refiere, hallamos mas variedad de tipologias musicales,
pues tanto Pepita Perelld como Jesus Otero han ampliado el abanico de estilos musicales
de la OCAB adaptando en algunas ocasiones obras de musica popular, estdndares de

jazz, cancion ligera, etc.

La procedencia de estos compositores nos orienta sobre el alcance geografico del
repertorio de la OCAB, que como podemos ver en las siguientes tabla y grafica son

mayoritariamente catalanes, europeos y en tercer lugar americanos:

Procedencia geografica del Procedencia
autor geografica del autor
Total
Catalunya 165 Hungria 4
Alemania 61 Polonia 3
Espafa 59 Bélgica 3
Italia 51 Cuba 2
Austria 41 Ucrania 2
Francia 37 Georgia 2
EEUU 26 Irlanda 1
Rusia 21 Suiza 1
Inglaterra 13 Venezuela 1
Noruega 12 Brasil 1
Holanda 8 Finlandia 1
Argentina 7 Dinamarca 1
Checoslovaquia 5

En esta tabla se han obviado las obras de autor desconocido de las que se
desconoce por tanto la procedencia

En esta tabla hemos podido comprobar cémo, también en coherencia con las
pretensiones de Pepita Sellés, el repertorio de la OCAB esta compuesto mayoritariamente
por musica europea, aunque en ella destaca por la cantidad de adaptaciones la musica
catalana y espanola. Curiosamente las obras no europeas son americanas, no hallando
asi en el repertorio de la OCAB musica de otros continentes que no sean el europeo y el

americano.

La siguiente tabla muestra el repertorio de la OCAB segun los periodos musicales mas

adaptados:
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Periodo musical Total

Mdusica

contemporanea 113
Nacionalismos 101
Romanticismo 86
Barroco 62
Clasicismo 33
Renacimiento 16

Segun esta tabla el repertorio de la OCAB esta compuesto por adaptaciones de obras
desde el Renacimiento hasta la Musica contemporanea, es decir, que abarca
practicamente todos los periodos musicales desde que la transmisién de la musica se
realiza de manera escrita. Observamos también como, a excepcién del periodo Barroco,
el niumero de adaptaciones crece en consonancia con el orden cronolégico de los
periodos, posiblemente debido a la mayor producciéon y difusién musical de las obras de

los periodos mas recientes de la historia de la musica.

Especificaremos también que estos datos pertenecen a las adaptaciones de obras de
periodo conocido (82'40%), pues ha habido obras que no se han podido catalogar pues
se desconoce la fecha de su autoria (17°60%). Decir también que dentro de los diferentes
periodos en el caso de la Musica contemporanea el 49’51% es de musica catalana y en la
Musica nacionalista el 52'47% es espanola, hallando de nuevo un cultivo maximo de su

musica.

La siguiente tabla nos muestra los géneros, estilos y formas musicales que conforman el
repertorio de la OCAB:
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Género-Estilo-Forma

musical musical
Cancion 73 Folklore catalan 3
Opera 50 Canon 3
Suite 43 Sonata 2
Zarzuela 39 Rock 2
Musica instrumental 35 Ragtime 2
Sardana 29 Musica vocal 2
Villancico 26 Marcha 2
Concierto para solista 24 Folklore ruso 2
Obra coral 22 Folklore catalan 2
Musica incidental 19 Cantata 2
Bgnda sonora 19 Serenata 1
Sinfonia 16 Rondo 1
Musica orquestal 16 Pasacalle 1
Da,n.za ’ 14 Oratorio 1
Musu?a de camara 12 Nova cango catalana 1
Concierto para solistas 11 Musical 1
Bgllet 1 Musica militar 1
Himno 10 Motete 1
Habanera 10 Minuet 1
Lied 7 J 1
Vals 6 o
o 6 Folklore suizo 1
Teqwem : Folklore ingles 1
Pi?k%ao 4 Folklore espafiol 1
Espiritual negro 1
Pasodoble 4
Mo 4 Coral 1
Usica sacra Concerto grosso 1

Total

Género-Estilo-Forma

Podemos observar como el repertorio de la OCAB es diverso y extenso, incluyendo
musica académica y no académica, cumpliendo asi con el deseo de la OCAB de difundir
la cultura musical en general. Destacaremos también el cultivo de la musica vocal
catalana, pues tanto el 57°69% de los villancicos como el 20'54% de las canciones

adaptadas para la OCAB son de origen catalan.

Si analizamos el repertorio de la OCAB en funcién de la instrumentacion de las obras

originales vemos la siguiente tabla:
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Instrumentacién de la obra original \ Total
Orguesta Sinfonica 123
Piano 72
Voz y piano 69
Coral 65
Voz + orquesta sinfénica 19
Coro + orquesta sinfonica 18
Coro y piano 17
Cuarteto de flautas de pico 14
Voz 14
Acordedn 13
Violin + orquesta de cuerda 12
Violin + piano 11
Orquesta de acordeones 10
Cobla 8
Orquesta de cuerda 8
Violin, fagot, oboes, trompas de caza, orquesta de cuerda y bajo continuo 5
Dos flautas dulces + violin + orquesta de cuerda 3
Flauta, oboe, trompeta y violin + orquesta de cuerda 3
Oboe + orquesta de cuerda + bajo continuo 3
Organo 3

Orquesta de cuerda + ruisefor, cuco, triangulo, carraca, trompetilla, caja
china, tambor y metaléfono

Piano y coro

Violin + orquesta de cuerda + bajo continuo

Violin y orquesta de cuerda

3 voces + piano

Acordeén y piano

Banda

Desconocido

Guitarra + orquesta sinfénica

Organo y cuerdas

Orquesta de cuerda + bajo continuo

2 violines y violonchelo + orquesta de cuerda

3 violines y bajo continuo

Audicion directa de CD

Bajo + Coro

Bajo, tenor, coro y guitarra

Banda de rock

Clave solo

Clavecin

Cobla y coro

Coro + solistas

Coroy arpa

Coro y cuerdas

Cuarteto de cuerda

Doble coro a 4 voces

Dos acordeones, contrabajo, violoncelo y guitarra

Dueto de acordeones

Dueto, coro y orquesta sinfénica

Instrumento de tecla

Al lalmalaAlAlAlAlaAlAlAA]A 2|22 22NN WIW W W
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Oboe + orquesta sinfonica

Orguesta de cuerda + triangulo

Orquesta de flautas de pico

Orquesta de Jazz + voz

Orquesta de pulso y pua

Orguesta de viento

Orguesta Sinfénica + piano

Quinteto de acordeones

Quinteto de cuerda

Solistas+coro mixto+orquesta sinfonica

Trio y orquesta

Trompeta + érgano

Trompeta + orquesta de cuerda

Violin y bajo continuo

Voces + orquesta sinfonica

JRNNE Ny UK W | W (UK N UK N WIS W U W UK ) [JUNEE W [P N UK W) |JUENE (U W UK ) SN U §

Voz + guitarra

Acabamos de ver cdmo la mayoria de las obras que forman el repertorio de la OCAB son
adaptaciones de obras sinfonicas, de piano, de voz y piano, corales, voz + orquesta
sinfonica, coro + orquesta sinfonica, coro y piano, voz sola, cuarteto de flautas de pico,
acordeon, violin + orquesta de cuerdas, violin + piano, orquesta de acordeones, orquesta
de cuerda, etc. lo cual coincide con el simil timbrico y de disposicién de la OCAB a una
orquesta, con los origenes vocales y pianisticos tanto de Pepita Sellés como Pepita
Perellé y con la coherencia de tocar la musica escrita

expresamente para orquesta de acordeones. Autores de las

adaptaciones Total

Si analizamos ahora los autores mas prolificos en |P. Perelld 355

adaptaciones de obras para la OCAB han sido: P. Sellés
J. Otero

S. Tapia

—_
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S. Hernandez
E. Rosés

W. Niehues
P. Vilasis

I. Vilasis

K. Kumanov
D. Gémez

K. A. Miaskow
R. Jung

C. Herold
O. Eckelmann
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En esta tabla vemos cdmo, a excepcion de Niehues y de los autores de tan sélo una obra,
quienes han realizado adaptaciones para la OCAB han sido, en orden de cantidad de
obras, sus Directores y a continuacién componentes de ella, todos de la etapa Perello,

pues Pepita Sellés tan so6lo dejo hacer alguna adaptacién a su hija.

Veamos ahora de todo este repertorio disponible, y a partir de la localizacién del 84’8% de
los programas de mano de los conciertos, cuales han sido las obras mas interpretadas en
publico por la OCAB. En la siguiente tabla podemos observar las 15 obras mas

interpretadas por la OCAB®’' (orquesta grande):

Titulo Autor Arreglo Total |
Goyescas (Intermedio) E. Granados P. Sellés 128
Tocata y fuga en re m (BWV 565) J.S. Bach P. Sellés 99
Danza espafiola n? 6 (Rondalla aragonesa) E. Granados P. Sellés 78
Danza de Anitra (Peer Gynt, Suite n? 1) E. Grieg P. Sellés 75
La Manana (Peer Gynt, Suite n? 1) E. Grieg P. Sellés 74
El vuelo del moscardén (El zar Saltan) N. Rimski-Korsakov P. Sellés 73
Cangé d'amor i de guerra (Preludio Acto I) R. M. Valls P. Perelld 73
La muerte de Ase (Peer Gynt, Suite n2 1) E. Grieg P. Sellés 72
Er;rl]? (:Suue?;/:n%e: )rey de las montafas (Peer E. Grieg P Sellés 72
Valses del Caballero de la rosa R. Strauss P. Sellés 72
Danza espafiola n? 1 (La Vida Breve) M. de Falla P. Sellés 72
Las bodas de Figaro (Obertura) W. A. Mozart P. Sellés 70
Cancion de Solveig (Peer Gynt, Suite n? 2) E. Grieg P. Sellés 65
Danza Hungara n? 5 J. Brahms P. Sellés 64
Farruca o Danza del Molinero (El sombrero M. de Falla P Sellés 63

de tres picos)

De esta tabla quisiéramos destacar el hecho de que, a excepcion de la Cango d'amor i de
guerra, las adaptaciones mas interpretadas son todas de P. Sellés, siendo su hija quien

mas adaptaciones y conciertos ha realizado.

671 . . . P
Hemos querido destacar las 15 primeras por su relevancia en cuanto a niumero de veces que se han

interpretado, dado que los datos en las restantes obras son muy inferiores y estan mucho mas repartidos.
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Si realizamos el mismo estudio en la Orquesta pequefia o Ad Libitum vemos en la tabla
inferior que el caso se invierte, protagonizando P. Perell6 la mayoria de las adaptaciones

mas interpretadas por esta agrupaciéon de la OCAB, caso légico por otra parte, pues en

este periodo P. Sellés ya habia fallecido.

Titulo Autor Arreglo Total
Te Deum (Preludio) M. A. Charpentier P. Perello 34
Canon de la Paz F. Terral P. Perelld 22
8\Zn)ar the Rainbow (EI Mago de H. Arlen P Perell 20
:‘gl’];”rfadgvti’laa‘ﬁi':rﬂz:; ; epublica 2 / Arm: M. Oltra P. Perell6 20
Tango en Re M (Suite espafiola) I. Albéniz P. Perelld 17
Trumpet voluntary J. Clark P. Perelld 17
Ana Polka J. Strauss Il P. Perelld 16
Danza Hungara n? 5 J. Brahms P. Perelld 16
Els tres tambors Popular catalana / Arm: D. Mas i Serracant | P. Sellés 15
Per tu ploro P. Ventura P. Perelld 15
Cleopha S. Joplin P. Perelld 14
La Pastoreta Popular catalana / Arm: D. Mas i Serracant | P. Sellés 13
L'hereu riera Popular catalana / Arm: D. Mas i Serracant | P. Sellés 13
Serenata espariola J. Malats P. Vilasis 13
Blancanieves (Fantasia) F. Churchill E. Rosés 13

El caso de la Camerata de la OCAB es muy similar al de Ad Libitum, pues la mayoria de
las obras mas interpretadas por esta formacion son arreglos de P. Perelld, coincidiendo
casualmente algunas de ellas con las mas interpretadas por la OCAB, pues hasta que la
Camerata contd con un repertorio propio interpreté adaptaciones de la OCAB y/o de Ad
Libitum, aunque poco a poco Jesus Otero fue adaptando obras para la formacion, motivo
por el cual en estos primeros anos de la Camerata ya aparece en la tabla como la

segunda persona en cuanto a adaptaciones suyas programadas en concierto.
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Titulo Autor Arreglo Total
La verbena de la paloma (Preludio) T. Breton P. Perelld 16
Cancgé d'amor i de guerra (Preludio Acto I) | R. M. Valls P. Perelld 14
Aria (Suite en Re m) J. S. Bach P. Perelld 13
Oh, Sole mio E. di Capua / C. Magnante P. Perelld 12
Stj’gfrzc'x (ft'oFl’li;i”e“ (Cango d'amor i de R. M. Valls P. Perelld 10
Celos J. Gade J. Otero 10
Goyescas (Intermedio) E. Granados P. Perelld 10
Torna a Sorrento E. de Curtis / Arr: C. Magnante P. Perelld 9
Vals (Suite de Jazz n? 2) D. Shostakovich J. Otero 9
Brindis (La Traviata, Acto I) G. Verdi P. Perelld 8
Padam Padam N. Glanzberg P. Perelld 8
La Santa Espina (La Santa Espina) E. Morera P. Perelld 7
Mi Buenos Aires querido C. Gardel E. Rosés 7
La Dolores (Jota) T. Breton P. Perelld 7
Libertango A. Piazzolla J. Otero 7

Si sumamos las obras mas interpretadas por las tres formaciones obtenemos el siguiente

resultado general de obras del repertorio interpretadas en publico:

Titulo Autor ‘ Arreglo Total
Goyescas (Intermedio) E. Granados P. Sellés 128
Tocata y fuga en re m (BWV 565) J. S. Bach P. Sellés 99
Cangé d'amor i de guerra (Preludio Acto ) R. M. Valls P. Perelld 87
Danza espafiola n? 6 (Rondalla aragonesa) E. Granados P. Sellés 78
El vuelo del moscardén (El zar Saltan) N. Rimski-Korsakov | P. Sellés 75
Danza de Anitra (Peer Gynt, Suite n? 1) E. Grieg P. Sellés 75
La verbena de la paloma (Preludio) T. Breton P. Perelld 74
La Manana (Peer Gynt, Suite n? 1) E. Grieg P. Sellés 74
La muerte de Ase (Peer Gynt, Suite n2 1) E. Grieg P. Sellés 72
E&I;ﬂ cueva del rey de las montanas (Peer Gynt, Suite E. Grieg P Sellés 72
Valses del Cavallero de la rosa R. Strauss P. Sellés 72
Danza espafiola n? 1 (La Vida Breve) M. de Falla P. Sellés 72
Las bodas de Figaro (Obertura) W. A. Mozart P. Sellés 70
Eiacrcl)':;:a o Danza del Molinero (El sombrero de tres M. de Falla P Sellés 68
Cancion de Solveig (Peer Gynt, Suite n2 2) E. Grieg P. Sellés 65
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Podemos observar como practicamente coinciden los mismos titulos que en la tabla
referente tan sélo a la OCAB, por tanto P. Sellés es de nuevo la arreglista mas

interpretada por la OCAB como Asociacion musical, seguida de su hija, Pepita Perell6.

Tras el estudio del repertorio de la OCAB podemos concluir:

e Que los autores mas interpretados por la tres formaciones son los
considerados “académicos”, coincidiendo asi con los objetivos iniciales de
Pepita Sellés y los actuales de dar a conocer al alumnado las obras de los
grandes compositores de la muasica académica y el cultivo y fomento de ésta

musica a través del acordedn.

e Que la mayor parte del repertorio de la OCAB es de autores catalanes,
espanioles y europeos por este orden, demostrando el interés por fomentar, en
primer lugar, la masica propia.

¢ Que han interpretado musica impresa de todos los tiempos, coincidiendo los
principales estilos con los gustos y la formacién académica de Pepita Sellés:
vocales (cancion, obras corales), vocales e instrumentales (Opera, zarzuela),
orquestales (musica de cadmara, conciertos, musica sinfénica) e instrumentales
(obras para piano).

e Que el repertorio de adaptaciones es extenso y propio, a excepcién de alguna
obra compuesta directamente para orquesta de acordeones, pues Ilo
componen mas de 500 obras adaptadas principalmente por las dos Directoras
de la Asociacién, el actual Subdirector y por componentes de la OCAB®’>.

Visto cual y cdmo es el repertorio de la OCAB pasemos a la descripcion del proceso de
adaptacion de las obras para la OCAB. Pepita Perellé y Jesus Otero nos han explicado
queé hacen ellos para llevar a cabo las adaptaciones para la OCAB, en cualquiera de sus

tres formatos de agrupacion:

1. Localizar la partitura original mas, si interesa, alguna reduccion para piano u otra
formacion mas pequenfia, o viceversa, alguna adaptacién para orquesta.
2. Escuchar diferentes versiones de la obra e ir haciéndose a la idea del estilo y

esquema inicial de voces de nuestra adaptacion.

672 . . . . . . . . .

Curiosamente aunque la Directora con mas adaptaciones realizadas es Pepita Perellé las adaptaciones mads
interpretadas por la OCAB pertenecen a P. Sellés (no siendo asi en la Orquesta pequefia o la Camerata, pues éstas y
Pepita Sellés no coincidieron en el tiempo).
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10.

Documentarse sobre el autor y la obra escogida, para comprender, analizar e
involucrarse mas y mejor con la obra.

Escoger para cual de las tres agrupaciones de la OCAB es mas conveniente la
adaptacion de la obra en funcion de sus caracteristicas y dificultades.

A partir del analisis exhaustivo de la partitura realizar el guion del arreglo: reparto
de voces, pasajes y dificultades, doblaje de éstas, acordeones solistas,
registracion del tutti y solistas, percusidn necesaria, instrumentos
complementarios y escritura de la estructura base de la adaptacion: totalidad de
compases en vacio, numeracion de estos, cambios de compas, armaduras, etc.

Escritura total de la adaptacion®”

. A partir del guion base se acaba de completar la
partitura de Direccion, y de ésta se extraen las particellas pertinentes para cada
cuerda o componentes concretos.

Fotocopiado de las particellas y primera prueba de lectura a vista de la adaptacion.
Después de esta primera impresién se decide si es necesario realizar cambios o
no, de qué tipo, o si por el contrario la adaptaciéon no funciona y hay que romperla
y empezar de nuevo con un esquema totalmente diferente.

En caso de que la adaptacion funcione y los cambios sean minimos o
innecesarios, de manera que con unas simples anotaciones a mano en la partitura
sea suficiente, se procede al encolado de las partituras en forma de cuadernillos
de papel similar a la cartulina para evitar su caida de los atriles. En ellos se anota
el nombre de la obra, el autor original, el nombre del adaptador, la cuerda, el
componente al que pertenece la partitura y el nimero que esa obra ocupa en el
registro general de adaptaciones de la OCAB.

Distribucion de los cuadernillos entre los componentes para que se los puedan
llevar a sus domicilios y estudiarlos. Cuando se decida trabajar la obra se le
acabaran de hacer los ultimos retoques o cambios en funcion de cédmo se
desarrolle el proceso de montaje de la obra, los componentes existentes en ese

momento, etc.

Si analizamos las partituras de Direccion de la OCAB veremos que presentan un aspecto
parecido a las de orquesta sinfénica y de camara, aunque con ciertas diferencias. El

resultado, como veremos a continuacién, son partituras totalmente hechas a medida de la

Para ello Jesus Otero comenta que es costumbre en la OCAB tocar las obras en su tonalidad original, ya

sea por puritanismo y respeto a la obra y su autor, como también por trabajar con los componentes de la
OCAB en todas las tonalidades musicales posibles ya que a diferencia del acordedn diatdnico, el acordedn
cromatico permite técnicamente esta posibilidad.
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formacion, los componentes y el instrumental, lo cual hace innecesario la busqueda y
adquisicion de partituras externas.

El esquema convencional de voces de una partitura de Direccién de la OCAB ha
evolucionado a medida que lo ha ido haciendo la propia estructura de voces e
instrumentos de la OCAB. En la actualidad, y como forma mas evolucionada en las tres

agrupaciones, la estructura convencional de las partituras de la OCAB es la siguiente®”*:

A-l » Acordeones primeros
A-ll » Acordeones segundos
A-llI » Acordeones terceros
A-IV » Acordeones cuartos
E-l » Electronico primero
E-II » Electrénico segundo

Teclado ———» Piano, clave, 6rgano, celesta, etc.

Bajo » Acordeon/es bajo

Percusion —  Placas, Timbales, Triangulo, Platos, Caja

militar, Bombo, etc.

A partir de este esquema podemos hallar ciertos elementos que lo complementan o

especifican:

e No siempre todas las partituras cuentan con todos los elementos, en el caso, por
ejemplo, de la Camerata no estan incluidos los electrénicos y teclado.

e En el caso de las obras con solistas el pentagrama de éste va en primer lugar.

e En el compas 1 se especifica el registro inicial de cada cuerda en cada
pentagrama. Si posteriormente se dan otros cambios de registro se especifican
también en el momento y cuerdas oportunas.

¢ Normalmente se escribe un pentagrama por cuerda a excepcién del teclado, de
las obras 0 momentos en que las voces se desdoblan o de alguna obra puntual en
la que alguna cuerda toca los dos manuales simultaneamente.

674 7 .z
Véase Anexo 5, llustracion 734.
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e La escritura de las cuerdas se realiza en clave de Sol a excepcion del bajo, que lo
hace en clave de Fa 42.

e Los solos del concertino estan escritos en el mismo pentagrama de los A-l.

e A pesar de numerarse los compases de 5 en 5 en las obras extensas o0 con
diversas partes muy diferenciadas la OCAB utiliza letras de ensayo para cada una

de ellas.

5.4. LOS ENSAYOS DE LA OCAB

Veamos ahora qué condiciones necesita el local que alberga los ensayos de la OCAB y
como son éstos. En la actualidad para poder llevar a cabo los ensayos de la OCAB la
sede dispone de una sala diafana de aproximadamente 140 m cuadrados, con espacio
donde cobijar todos los estuches y enseres de las tres agrupaciones, con uno o varios
habitaculos donde tener archivada toda la documentacién, partituroteca y trofeos de la
OCAB, un buen sistema de iluminacién, aseos, aclimatacion térmica, teléfono, internet,
insonorizacion acustica, buena accesibilidad para el transporte del instrumental, servicio

de transporte publico cercano y zona de facil aparcamiento.

A parte de todos estos elementos el actual Auditorio Pepita Sellés cuenta con escenario
para albergar actos publico, iluminacién de concierto, pantalla para proyecciones, piano

de % de cola, un centenar de sillas, salida de emergencia, etc.

En la actualidad la Orquesta grande ensaya dos veces por semana: miércoles y viernes
de 22:00 a 24:00h; la orquesta pequefia los sdbados de 11:00 a 13:00h y la Camerata los
sabados de 13:00 a 15:00h., aunque a veces, y por necesidades varias (inseguridad de
una cuerda, conciertos inesperados, etc.) se afnaden ensayos extras de una sola cuerda o

bien de toda la agrupacion.

Los ensayos de la OCAB son nocturnos para poderlos compatibilizar con los estudios y/o
trabajos de los componentes. Los de la Orquesta pequeia por la mafiana por la edad de
sus componentes y los de la Camerata justo después de la Orquesta pequena para

ahorrar desplazamientos a sus componentes, todos ellos integrantes de Ad Libitum.

Los ensayos son de dos horas pues, segun Pepita Perelld, mas cortos son poco
provechosos debido a la pérdida de tiempo entre la llegada, acomodacion y concentracion
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de los componentes, y la fatiga y el descenso de la atencién del ultimo % de hora, a lo
cual hay que restar también otro tipo de distracciones: llamadas de teléfono, cambios y
correccion de partituras, etc. Por el contrario, Pepita Perell6, tampoco es partidaria de
ensayos mas largos pues es muy dificil mantener el nivel de atencion y concentracion

provocado por la fatiga y el entumecimiento articulatorio.

En el caso de realizar un descanso la Direccién de la OCAB lo propone en un momento
en que la fatiga esté afectando demasiado a los componentes o una vez concluido el

trabajo de una obra y suele durar unos diez minutos.

El calendario anual de ensayos se publica mes a mes en el tablén de anuncios del
Auditorio y se convocan de manera oral en los ensayos. El curso académico de la OCAB
va de principios de Septiembre a finales de Julio e incluye los periodos vacacionales de

Navidad, Semana Santa y todos los festivos sueltos.

Las actividades y el tipo de trabajo de las obras es una forma de aprendizaje musical para

los componentes de la OCAB. Los ensayos se secuencian y componen de:

Primera parte del ensayo:

¢ “Obras de calentamiento”: se trabajan al inicio de los ensayos, su funcién es de
introduccion y motivacion del personal, y cumple con diversos objetivos:
- hacer tiempo para que lleguen todos los componentes
- leer una obra nueva
- calentar antes de trabajar una obra de gran envergadura
- recordar una obra trabajada el dia precedente para enlazar, comprobar la
consolidacion de las dificultades trabajadas, la necesidad o no de volver a
insistir en ellas y el trabajo personal que han realizado los componentes en
casa para arreglar los problemas musicales individuales.
e Obras de gran envergadura: se suelen trabajar tras las obras de calentamiento,
asegurando asi el pico mas alto de atencién, concentracion y silencio de los
componentes.

Cambio de dinamica pasando a otra pieza totalmente diferente o deteniendo un momento

el ensayo para informar de noticias referentes a la OCAB o al mundo del acordedn.
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Segunda parte del ensayo:

¢ Se retoma el ensayo con piezas mas ligeras o que ya estan bastante montadas
con el objetivo de retomar de nuevo la concentracion, aunque en la segunda parte
el nivel de ésta ya no es tan alto.

e También se aprovecha para repasar el repertorio de un concierto, entero o una

parte, en el orden de la actuacion o de atras adelante.

Final del ensayo:

e “Obra de despedida” del agrado de la formacion de entre las que se estan
trabajando para finalizar el ensayo de manera distendida y alegre como
agradecimiento por el trabajo realizado durante el ensayo, o bien si el trabajo o la
actitud no ha sido satisfactoria se finaliza con una obra que se sepa no sea del
agrado de los componentes, a modo de “castigo”.

e Aun no haber llegado la hora de finalizacién del ensayo si se han cumplido los
objetivos éste se da por finalizado con un “muchas gracias”, por el contrario sino

se apura hasta el ultimo minuto.

A esta secuenciacion habitual de actividades en los ensayos de la OCAB hay que anadir
infinidad de imprevistos que pueden modificar la previsién ideada por la Direccion:
ausencia de solistas, de miembros de una cuerda, visita de un ex componente, reparacion
de un acordeodn, etc. alterando asi el ritmo normal de trabajo.

Hay ensayos no convencionales:

e El ensayo general. En el caso de la OCAB, y como estrategia de la Direccion, éste
es el penultimo antes del concierto. Directamente, y sin obras de calentamiento,
se interpreta el programa de concierto en orden, de arriba abajo tal y como se
realizara el dia indicado con los objetivos de cronometrar y calcular la duracion
exacta del concierto y realizar un analisis final del estado del programa.

e El ultimo ensayo. Tras la deteccion en el ensayo general de errores y pasajes
problematicos, éste ensayo sirve para comprobar que los componentes los han
solventado mediante el trabajo en casa, asi como para trabajar a tempo lento y de
manera concienzuda y consciente los problemas colectivos, resolverlos y acabar
de pulir la obra. Una vez hecho este trabajo se concretan los ultimos detalles del

concierto: indumentaria, hora de convocatoria en el Auditorio, coches necesarios,
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protocolo especial, etc. Una vez dicho esto se recoge todo el instrumental
necesario para la actuacién, dejandolo preparado y colocado en la puerta de
salida del Auditorio.

Colaboraciones con otras entidades musicales o con solistas. Una vez montadas
las obras por ambas partes la Direccion de la OCAB convoca a éstos para que
asistan a varios ensayos de la Orquesta, y asi poder trabajar todos aquellos
aspectos necesarios para poder ensamblar ambas partes, y dejar tiempo entre
estos ensayos comunes para que ambas formaciones por su parte corrijan errores
propios. Estos ensayos sirven también a los intérpretes para acostumbrarse a los
solistas, al coro, a la direccidbn compartida, y también para que estos ultimos se

acostumbren a la direccion de Pepita Perell6.

El caso de la Camerata es similar en lo que a secuenciacién de actividades se refiere

aunque difieren en algunos sentidos:
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e Como actividades de introduccion se pueden llevar a cabo las mismas que en las

otras dos formaciones de la OCAB, pero ademas acostumbran a enviarse via mail
archivos de audio con las obras a interpretar para familiarizarse con ellas y motivar
asi el estudio individual y el ensayo conjunto.

A pesar de ser el primer acordedn quien principalmente plantea a priori y dirige las
actividades, existe un espiritu mas democratico a la hora de plantear cada
componente aquella actividad que desea realizar para solucionar un problema

propio o colectivo.



5.5. LOS CONCIERTOS DE LA OCAB

Para saber cuantos y como han sido los conciertos de la OCAB se ha confeccionado una
base de datos que ha permitido obtener los resultados que a continuacion vemos. En sus
primeros 60 afios de vida la OCAB, como suma de las tres agrupaciones instrumentales,
ha realizado cuantitativamente un total de 630 conciertos, los cuales se desglosan de la

siguiente manera:

e OCAB: 533 conciertos.
e Ad Libitum, Orquestra d’Acordions de 'TOCAB: 77 conciertos.

e Camerata de 'OCAB: 30 conciertos.

No todos estos conciertos han sido iguales, podemos destacar diferentes tipologias de

actuaciones:

e Conciertos estandar. Este es el tipo de concierto mas habitual en la Asociacion, y se
caracteriza por estar protagonizado exclusivamente por la Orquesta grande, su estructura
es de dos partes con un descanso de aproximadamente 15 minutos, una duracion total de

hora y media y con la siguiente distribucién de obras en el programa de la actuacion®’®:

Una primera parte con un repertorio mas sobrio y académico, y una segunda en la
que se intenta incluir mas repertorio espanol, catalan y popular. Dentro de estas
dos partes la Direccion de la OCAB procura abrir el concierto con una obra
impactante por su valentia y magnificencia, para a continuacién, tanto en una parte
como en la otra, intercalar las obras por diferentes calificaciones de contrastes
como pueden ser obras de temperamento bravio con obras extremadamente
liricas y expresivas, obras muy conocidas con otras no tan populares, obras
dificiles para los ejecutantes con obras mas relajadas, etc. Para el final se
reservan aquellas obras mas efectistas que seguro haran estallar al publico en
aplausos.

Como deferencia al lugar donde se va a actuar se procura no repetir obras que ya

se hayan interpretado para ese mismo publico, asi como también se intenta incluir

675 . s . sae .
A excepcion de los casos, por ejemplo, en que el programa se ha de acoger a la tematica del espectaculo

o se ha de colaborar con otra entidad musical, la Direccién de la OCAB es la encargada de decidir el
repertorio de los programas de sus conciertos.
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en el programa alguna obra conocida de la zona, de algun compositor autoctono,
un himno del lugar, etc®’®.

Normalmente la OCAB lleva siempre preparados dos bises, lo cual no significa
que siempre se interpreten ambos, sino que en funcién del tiempo, de la
organizacion del evento, del climax provocado en el publico, etc. la Direccion
decide en el momento la interpretacion de uno, los dos, o ningun bis para finalizar
el concierto. Estos acostumbran a ser obras joviales, en las que pueda participar el
publico (como la Marcha Radetzsky de Strauss) o si se trata de festividades
concretas como la Diada de Catalunya se interpreta alguna obra emblematica

como el himno E/s Segadors.

e Conciertos entre varias formaciones de la OCAB. Tanto en los conciertos de Santa
Eulalia como en los de la Fiesta Mayor de Sarria ha sido histéricamente habitual la
intervencion de la orquesta Ad Libitum en la primera parte y la OCAB en la segunda.
Curiosamente la Camerata de la OCAB nunca ha actuado conjuntamente con alguna de
las otras dos orquestas, ni tampoco lo han hecho las tres formaciones juntas.

e Conciertos con colaboraciones externas. En numerosas ocasiones la OCAB ha
interpretado obras para solista y orquesta, colaborando asi con un intérprete especialista.
Se ha dado el caso de guitarristas, cantantes, flautistas, instrumentistas de cuerda,
teclistas, oboista y percusionistas.

e Conciertos en colaboracién con otras entidades musicales. Estas han sido con
entidades corales y con otras orquestas de acordeones®”’, La organizaciéon mas habitual
en esta tipologia de concierto responde a una actuaciéon en la que cada entidad
protagoniza una parte del programa y para finalizar ambas formaciones interpretan una o
varias obras de manera conjunta.

» Otros tipos de conciertos. Estos han sido de diversos tipos: conciertos privados en
casas pudientes, en TVE, Radio, homenajes, bodas, confirmaciones e incluso funerales.
También han participado como artistas invitados en Ciclos de conciertos, Certamenes de

Armonica y de Acordeon, Festivales de Musica y Encuentros de acordeonistas.

676 . . .
Es habitual en la OCAB aprovechar obras trabajadas o puestas en escena el curso anterior o en

conciertos pasados, y combinarlas con arreglos nuevos, pues al tratarse de una orquesta amateur el
proceso de montaje de las obras no es semanal como podria ser en el caso de una orquesta profesional.

677 Aunque la Camerata de la OCAB ha protagonizado colaboraciones musicales de indole diferente con
agrupaciones instrumentales de castafiuelas, grupos de rock, etc.
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Tras la sistematizacién del apartado anterior podemos concluir que hay una estrategia
organizativa detras de cada ensayo y que estos, al igual que los conciertos, responden a
diferentes tipologias.

A través del redactado historico hemos conocido éstos 630 conciertos y hemos podido
comprobar la diversidad geografica de ellos. Veamos ahora la influencia geografica de la
OCAB y su concordancia con los Estatutos de la Asociacion. En estos se afirma que “El
ambito geografico de actuacion de la OCAB es principalmente el de Catalunya, aunque si
las circunstancias tanto contractuales como econdémicas lo permiten, este se puede
ampliar sin limite alguno alla donde se requiera de los servicios musicales de la OCAB”.
Veamos a través de los graficos y mapas extraidos de la base de datos si se ha cumplido

con dicha afirmacion.

600

500

400 -+

| Catalunya
300 -

M Resto de Espana

200 -+ Extranjero

1060 -+

o i

OCAB Ad Libitum Camerata Total

En esta tabla estadistica comprobamos como de los 519 conciertos realizados en total por
la OCAB el 89'5% han sido en Catalunya, el 5'5% en el resto de Espafia y el 48% en el
extranjero. A pesar de que el ambito geografico de la OCAB sea Catalunya fuera el
proposito inicial de los Estatutos para con la Orquesta grande, podemos comprobar en la
grafica como las otras dos formaciones también han seguido la misma trayectoria, incluso
de manera mas exagerada, pues Ad Libitum sélo ha actuado en Catalunya y la Camerata
tan soélo ha realizado un concierto en el resto de Espafia y otro en el extranjero. Asi no
sblo la Orquesta grande, sino que si sumamos las tres agrupaciones la OCAB como
Asociacion ha realizado el 90’8% de sus conciertos en Catalunya, el 48% en el resto de

Espanay el 42% en el extranjero cumpliendo asi con sus objetivos.

A continuacion presentamos de manera mas pormenorizada los datos aportados hasta

ahora referentes a la influencia geografica de la OCAB:
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Conciertos de la OCAB en Catalunya (por Comarca)
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Conciertos de la OCAB en Catalunya (por Poblacién)
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Conciertos de la OCAB en Barcelona ciudad (por Distrito)
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Conciertos de la OCAB en Barcelona ciudad (por Barrio)
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Conciertos de la OCAB en el resto de Espaiia (por Provincia / Poblacién)
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Conciertos de la OCAB fuera de Espafia (por Pais / Ciudad-Pueblo (Region))

Ciudad - Pueblo (Regién)
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Total de conciertos de la OCAB

Lugar Total

Catalunya 465
Resto de Espaiia 29
Fuera de Espaia 25
Desconocido 1

TOTAL 520

NOTAS

- Los conciertos compartidos con la orquesta Ad Libitum (en los cuales la OCAB actuaba
s6lo en la segunda parte) han sido contabilizados como 0,5. Estos han sido un total de
26, por lo que se puede concluir que en total la OCAB ha participado en 533 conciertos.

- El concierto que figura como desconocido corresponde al dia 1 de Junio de 1953, del
cual se sabe la fecha gracias al archivo de la OCAB, pero se desconoce donde se

realizo.

La Orquesta grande ha actuado en el 70'7% de las comarcas catalanas, siendo las
provincias de Lleida y Tarragona las menos visitadas, y en el 90% de los distritos de
Barcelona ciudad, siendo asi su influencia geografica en Catalunya bastante generalizada y
homogénea. Sus visitas al resto de Espafa y el extranjero han sido puntuales pero cabe
destacar, casualidad o no, los principales lugares donde han llevado a cabo estas giras:
Centro y Norte de Espaia, Alemania, Francia y Rusia, es decir, alli donde la tradicién

acordeonistica es reconocida mundialmente.

Ya hemos comentado anteriormente que la totalidad de conciertos de Ad Libitum se han

llevado a cabo en Catalunya, pero analicemos mas en profundidad este dato:
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Conciertos de AD LIBITUM en Catalunya (por Comarca / Poblacién)

Poblacion Total
Avia 1
Barcelona 40,5
Begues 1
Berga 1
Blanes 1
Granollers 1
L'Hospitalet de Llobregat 12
Martorell 1
Pineda de Mar 1
Sant Fruitds de Bages 1
Sant Quinti de Mediona 1
Santa Coloma de Cervelld 1
Tona 0,5
Vic 1
TOTAL 64
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Conciertos de AD LIBITUM en Barcelona ciudad (por Distrito)

Nou Barris

Sant Andreu

Horta-Guinardo

Sarria-Sant Gervasi
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Conciertos de AD LIBITUM en Barcelona ciudad (por Barrio)
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Total de conciertos de AD LIBITUM

Lugar Total

Catalunya 64
Resto de Espaiia 0
Fuera de Espaia 0
TOTAL 64

NOTA

- Los conciertos compartidos con la OCAB (en los cuales la orquesta Ad Libitum actuaba
sé6lo en la primera parte) han sido contabilizados como 0,5. Estos han sido un total de 26,
por lo que se puede concluir que en total la orquesta Ad Libitum ha participado en 77

conciertos.

El 88'8% de las comarcas que ha visitado Ad Libitum se sitian dentro de la provincia de
Barcelona, tan sélo una de ellas pertenece a Girona, siendo asi su influencia practicamente
barcelonesa. Dentro de Barcelona capital ha tocado en el 80% de los distritos, compartiendo
con la OCAB la no visita al de Nou Barris, siendo los mas visitados el barrio de su sede, Les
Corts, el Coll debido a la relacion con las Caramelles infantiles Mare de Déu del Coll y
Sarria-Sant Gervasi, por ser el lugar de residencia de la familia Vilasis-Perelld. La
distribucién por distritos y barrios nos confirma de nuevo la generalizacion y homogeneidad
de la influencia catalana de esta agrupacion de la OCAB, en este caso mas concretamente
barcelonesa.

La aplicacién del mismo estudio a la Camerata de la OCAB nos da como resultados los

siguientes mapas y graficos:
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Conciertos de la CAMERATA DE LA OCAB en Catalunya (por Comarca / Poblacién)

Poblacion Total
Badalona 1
Barbera del Valles 1
Barcelona 18
Cornella de Llobregat 1
El Bruc 1
Els Hostalets de Pierola 1
Esparraguera 1
Olesa de Montserrat 1
Sant Esteve Sesrovires 1
Sant Lloreng de Morunys 1
Sant Viceng dels Horts 1
TOTAL 28
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Conciertos de la CAMERATA DE LA OCAB en Barcelona ciudad (por Distrito)
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Conciertos de la CAMERATA DE LA OCAB en Barcelona ciudad (por Barrio)
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Conciertos de la CAMERATA DE LA OCAB fuera de Catalunya

Descripcion Total

Resto de Espanfia: Arifio (Teruel) 1
Fuera de Espana:Arles sur Tech 1
(Francia)

Total de conciertos de la CAMERATA DE LA OCAB

Lugar Total

Catalunya 28

Resto de Espafia 1

Fuera de Espana 1
TOTAL 30

La Camerata, al igual que Ad Libitum, ha visitado mayoritariamente la comarca de
Barcelona (80% de sus conciertos en Catalunya), tan sélo 1 de las poblaciones es de
Lleida. La distribucién por distritos no es tan generalizada (visitados el 60% de los
distritos

679), y en el caso de los barrios de nuevo hallamos que los mas visitados son, por los
mismos motivos que vimos en Ad Libitum, Les Corts, Sarria, El Coll y en este caso
también Sant Andreu, por ser el barrio de residencia del concertino y/o Director de la
formacion. Al igual que la OCAB las actuaciones de la Camerata en el resto de Espafia y
extranjero se han producido en lugares potenciales para el acordeén: Norte de Espaiia y

Francia.

Respecto a los conciertos, se ha llegado a la conclusién de que el tipo de concierto mas
habitual es aquel en el que actia una sola formacién, aunque ha sido muy habitual en la
historia de la OCAB el actuar junto a otras entidades musicales y el acompanamiento de
masas corales e instrumentistas solistas, conciertos que se han realizado en su mayoria
en territorio catalan, coincidiendo de nuevo con los objetivos iniciales de la Asociacion y
mas concretamente en zonas y lugares cercanos fisicamente a la OCAB, corroborando
asi el hecho de que su fama se debe a méritos propios, al “boca a boca” de la gente y no

a las gestiones de un manager.

679 . . . , ~
Hay que tener en cuenta que, a diferencia de las otras dos formaciones, la Camerata tan sélo hace 5 afos

que se formo.
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Sabemos ddénde y cudles han sido estos conciertos, ahora veamos como se llevan a

cabo. El procedimiento es practicamente el mismo para las tres formaciones, a diferencia

de algunos pequerfios detalles de la Camerata de la OCAB que veremos al final de este

apartado, y consiste en el siguiente protocolo:

1.

Convocar a los componentes y acompafiantes al concierto en el Auditorio Pepita
Sellés con tiempo suficiente para poder llegar al lugar del concierto con minimo
una hora y media de antelacion.

Comprobar que han llegado todos los componentes y trasladar todo el material
necesario para el concierto al autocar o furgoneta, si se realiza en coches
particulares se distribuye a los componentes en estos.

Una vez en el lugar del concierto se descarga el instrumental y se ubica cerca del
escenario. Mientras la Direccidon contempla las dimensiones, iluminacion del lugar,
acustica, temperatura, ruidos, lugares de entradas y salidas del escenario, etc. y
distribuye las sillas de los componentes en el escenario, éstos extraen todo el
instrumental de las maletas y fundas de transporte, dejandolas en alguna sala
contigua al escenario. A continuacion, y a partir de la distribucion de las sillas, se
procede a la colocacion del instrumental en el escenario y la de otros elementos
en la sala como los programas de mano %, en el caso de encargarse la OCAB de
la organizacién del concierto, o el punto de venta de CD’s de la OCAB.

Revision de la afinacién de los acordeones electrénicos y los timbales.
Comprobacion acustica del lugar por parte de la Direccién de la OCAB y aviso de
las medidas que se tomaran: disminucién del tempo de las obras en el caso de
exceso de reverberacion o el balance de volumen entre las diferentes secciones
de la Orquesta.

Prueba de sonido.

Cambio de la indumentaria habitual por los uniformes de concierto.

Tiempo libre hasta 15 minutos antes de la actuacion para ir a tomar un refrigerio,
cenar, etc. Mientras esto ocurre, Pepita Perelld o Jesus Otero se quedan dentro
del recinto concentrandose, repasando aspectos importantes de las obras,
atendiendo a algunos musicos que no han abandonado el local, organizadores,

manteniendo entrevistas con los medios de comunicacion, etc.

680

En ellos el publico halla, a parte del lugar, fecha y hora del concierto, la relacidn y orden de obras que se

van a interpretar, sus partes o movimientos, los autores, los solistas de cada obra en el caso de haberlos, las
personas que han realizado los arreglos de las obras, el curriculum de la Orquesta y los organizadores y
patrocinadores del evento.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

Convocatoria de los componentes en la antesala, pasillo o habitaculo mas cercano
a la puerta de salida al escenario para dar las ultimas indicaciones antes del inicio
del concierto: orden de salida de los componentes, recorrido por donde se
realizara la salida en el escenario, saludos, corroboracién de la afinacion, uniforme
e insignia de los componentes, advertencias acusticas o musicales, etc.

Salida y colocacion en sus lugares de los instrumentistas, comprobaciéon de la
afinacién de los acordeones electronicos y los timbales y espera por parte de los
componentes a la salida del Director/a.

En ciertos conciertos este es el momento de los discursos, presentaciones de la
Orquesta y del programa, agradecimientos, etc.

En el momento en que el primer instrumentista del lado opuesto a la salida del
Director/a ve caminar a éste hacia el escenario se pone en pie, y a continuacion lo
hace el resto de la Orquesta. Una vez realiza la llegada a la tarima el Director/a
saluda al publico y hace sentar a los instrumentistas.

Tras comprobar que todos los instrumentistas estén bien colocados, tengan una
buena visibilidad con el Director/a, suficiente luz y espacio para el desplazamiento
del fuelle, todo esté correcto en el escenario, y no advierta ningin gesto de los
componentes en sefal de alerta el Director/a coloca los brazos en posicion para
dar el /evare de inicio para la ejecucion musical.

Interpretacion de las obras de la primera parte:

- Antes del inicio de cada obra los Directores de la OCAB advierten
gestualmente a los musicos de aquellos elementos que en el momento
decide son de mayor importancia para la resolucién positiva de la obra.

- Al final de cada obra pone en pie a todos los instrumentistas;
excepcionalmente hace levantar antes a solistas o cuerdas concretas.

- Los Directores saludan al publico en sefial de agradecimiento por los
aplausos en nombre de toda la agrupacién y hace sentar a los
instrumentistas para iniciar la siguiente obra.

- En el caso de acompafar a un solista, en el momento en que el
Director/a va a buscarle y regresan juntos al escenario, el concertino y
la Orquesta se ponen en pie en sefal de saludo y respeto.

Final de la primera parte: después de saludar al publico y recibir los aplausos de
éste, cuando el Director/a lo decide avisa al concertino para que la orquesta se

retire del escenario.

16. Segunda parte del concierto:



Los instrumentistas salen en el mismo orden establecido para la
primera parte.

El resto es idéntico al protocolo seguido para la primera parte, a
diferencia de que si el Director/a es el mismo que en la primera parte,

los instrumentistas no se levantan a su salida.

17. Final del concierto:

Al finalizar la ultima obra del programa el Director/a saluda al publico y
da la mano al primer y segundo acordeon. Mientras duren los aplausos
el Director/a de la OCAB entrara y saldra del escenario en sefal de
agradecimiento tantas veces como sea necesario.

Entrega al Director/a y a los solistas de un ramo de flores o de algun
trofeo a la Asociacion.

Interpretacién de los bises.

Tras saludar al publico tantas veces como lo requiera la ocasion, los
Directores se retiran y avisan al concertino para que la orquesta
también lo haga.

En el caso de los conciertos con otras entidades musicales, al final del
acto el Director/a de la OCAB, si ha sido quien ha concluido el
concierto invita al escenario a los demas directores de las entidades
que han colaborado.

18. Una vez finalizado el concierto se vuelve a empaquetar todo el instrumental en sus

maletas y fundas pertinentes, se monta en los vehiculos de transporte, se

comprueba que esté todo cargado y que no quede nada en el escenario y/o los

camerinos, y se traslada todo de nuevo al Auditorio Pepita Sellés.

19. Una vez han llegado los componentes y el instrumental al Auditorio, se procede a

la extraccion de nuevo del mismo de las maletas y fundas y se coloca en el lugar

que ocupa habitualmente en el lugar de ensayo, dejando asi la Orquesta

preparada para el proximo ensayo.

En el caso del protocolo de la Camerata de la OCAB existen algunas diferencias con el de
la OCAB y Ad Libitum:

1. El traslado de material e instrumentistas al lugar de concierto se realiza con

vehiculos propios.

2. No se revisa la afinacién antes de iniciar el concierto, ya que los instrumentos

utilizados no lo requieren, a excepcion de los timbales en caso de utilizarlos.
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3. Habitualmente salen a escena desde un extremo del escenario y una vez llegados a
la silla los instrumentistas saludan al publico simultaneamente.
4. Se repite el mismo saludo poniéndose en pie al final de cada obra. El primer

acordeodn es quien decide cuantas veces saludar y cuando sentarse, asi como la

interpretacion de los bises.

5.6. APORTACIONES PEDAGOGICAS DE LA OCAB

El tercero de los objetivos de la investigacion es: “Aportar, si se da el caso en la OCAB, /a
vertiente pedagogica inherente a toda actividad musical en grupo’”. Tras el estudio
realizado, y gracias a las herramientas de recogida y tratamiento de la informacién,
podemos afirmar que si existe una vertiente pedagdgica inherente en la actividad musical

en grupo de la OCAB.

En este apartado veremos cdmo es esa vertiente pedagdgica: qué objetivos cumple, qué
formacion musical reciben sus componentes, qué conductas, principios y directrices se

trabajan y bajo qué planteamiento metodologico se lleva a cabo esta labor educativa.
OBJETIVOS DE LA OCAB

Tal y como afirmaba la propia Pepita Sellés en la entrevista concedida en 1961 al
reportero de La Prensa Juan Segura Palomares, en un principio, cuando les propuso a
sus alumnas de acordeon reunirse una vez por semana para tocar en grupo lo hizo con el
objetivo de que para ellas fuera una oportunidad unica de practica instrumental grupal, y a

la vez una fuente de conocimiento de autores y obras.

Desde entonces y hasta ahora la cantidad y tipologia de objetivos que la OCAB se ha
planteado para con sus componentes ha crecido y evolucionado al igual que lo ha hecho
la Asociacion. Asi en la actualidad, y a excepcion de algun objetivo puntual y especifico
de alguna de las formaciones, las tres agrupaciones de la OCAB, cada una a su nivel, se
plantean indirectamente diferentes categorias de objetivos musicales comunes: objetivos
generales de la practica educativa, objetivos en cuanto al lenguaje musical y la audicion,
objetivos como instrumentistas, objetivos como acordeonistas, como intérprete de

orquesta y conjunto instrumental y objetivos en cuanto a la musica de camara.
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OBJETIVOS GENERALES DE LA PRACTICA EDUCATIVA

= Valorar la importancia de la musica como medio para el desarrollo de la
personalidad.

= Desarrollar la capacidad de comunicacién y expresion mediante la musica.

= Disfrutar de la practica musical en grupo.

= Adquirir, consolidar y ampliar los elementos musicales y la técnica instrumental
necesarios para la correcta comprension e interpretacion del repertorio a interpretar.

= Conseguir rigor en el trabajo, la expresion, la interpretacion y la comunicacién
musical.

= Adquirir el habito de hacer musica en grupo asi como ejercitar la interpretacién en
publico.

= Ser consciente de la importancia del trabajo individual y de la necesidad de escuchar
en la interpretacion conjunta.

= Tomar consciencia de la importancia del hecho musical, principalmente en
Catalunya.

= Valorar el silencio, la obediencia y el respeto como elementos fundamentales para el
buen desarrollo de los ensayos musicales.

OBJETIVOS EN CUANTO AL LENGUAJE MUSICAL Y LA AUDICION

- Experimentar y compartir vivencias por medio de la practica musical grupal,
orientadas siempre hacia el goce estético y la comunicacion artistica.

- Poseer un grado de coordinacion e independencia de movimientos que les permitan
dominar los elementos ritmicos (pulsacién, métrica, células, férmulas, etc.), en lo que
se refiere al reconocimiento, sistematizacion e interpretacion musical.

- Hacer un uso adecuado de los simbolos béasicos de escritura musical en la
interpretacién instrumental.

- Utilizar la comprension musical para la reproduccioén instrumental de partituras.

- Comprender y aplicar las normas basicas que rigen el sistema tonal.

- Analizar las caracteristicas ritmicas, melddicas y harmoénicas elementales de las
obras a interpretar.

- Aplicar los criterios expresivos del repertorio a interpretar (intensidad, tempo,
caracter) en funcion del estilo, época o autor de éste.

- Tener un criterio estético personal que, mediante la audicion, les permita disfrutar en
la interpretacion de las obras musicales.

- Reconocer e identificar auditivamente los diferentes elementos musicales
constitutivos de las obras interpretadas (métrica, timbres, motivos melédicos, frases,
caracter, dinamicas, tempo...).

- Reconocer las obras trabajadas y saber el titulo y autor, ampliando asi la cultura
musical del intérprete.

OBJETIVOS COMO INSTRUMENTISTAS

- Valorar el instrumento como una herramienta para la educacién musical, un medio de
expresion y como una posibilidad idénea para disfrutar de la musica.

- Conocer las posibilidades del instrumento.

- Potenciar la habilidad de tocar a vista.

- Ser consciente y velar por la emisién de la calidad del sonido propio del instrumento.

- Fomentar una buena posicién corporal, cémoda, natural y distendida que ayude a
interpretar de manera relajada y con soltura.

- Relacionar la interpretacion musical con los diferentes elementos del lenguaje
musical.

- Conseguir una interpretacion viva y expresiva, fruto de la comprensién musical de la
obra, acorde con el estilo y época del autor.
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- Trabajar un repertorio musical que incluya tanto obras académicas como
tradicionales, especialmente las que identifican al folklore musical catalan.

- Tener criterios de valoracién y ser exigente con el propio trabajo en cuanto a la
calidad del sonido, técnica instrumental e interpretacion.

- Ser consciente de la importancia del estudio regular y ordenado para progresar en el
aprendizaje del instrumento.

- Fomentar los habitos de disciplina, correccion, respeto y colaboracién necesarios para
poder disfrutar de la interpretacion conjunta con otros instrumentistas.

- Controlar los elementos que configuran el acto comunicativo con el publico e
interpretar con correccion ante él, especialmente de manera grupal.

- Tener interés y preocupacién por la mejora personal.

- Adquirir experiencia en todo tipo de repertorios, situaciones y contextos artisticos.

OBJETIVOS COMO ACORDEONISTAS

- Tener un dominio del instrumento y sus peculiaridades (técnica del fuelle, registracion,
digitacion, etc.) y las técnicas que permitan una interpretacién correcta.

- Tener una visién global y completa del acordeon.

- Interesarse por las manifestaciones musicales relacionadas con el acordeon y tener el
habito de seguimiento de éstas®®’,

OBJETIVOS COMO INTERPRETES DE ORQUE

- Adquirir, aplicar e integrar en la practica instrumental en grupo todo el bagaje teodrico y
conceptual correspondiente, entendido como proceso complementario y permanente de
aprendizaje®®.

- Valorar la practica orquestal como un aspecto fundamental de la formacién musical y del
ejercicio tanto amateur como profesional del instrumento.

- Mostrar una integracion musical e instrumental adecuada al conjunto instrumental tanto en los
ensayos como en los conciertos.

- Mostrar suficiente fluidez en la lectura, interpretacion, capacidad para seguir las indicaciones
del Director/a, y de acoplamiento y homogenizacion con el resto de instrumentos.

- Conocer la evolucion de los diferentes estilos de musica a través de los arreglos de obras
musicales diversas.

- Participar en el trabajo conjunto o por secciones del conjunto instrumental con continuidad,
disciplina y responsabilidad, sometiéndose a las normas y disciplinas necesarias y articulando
la propia funcién con la de los demas miembros del grupo.

- Disponer de una personalidad artistica desarrollada por medio de la practica orquestal y de la
interaccion con el Director/a y los otros componentes del colectivo.

- Analizar y valorar constructivamente la actuacion del conjunto en sus aspectos individuales y
colectivos.

- Valorar la importancia musical y social de la integracién en colectivos estables.

- Analizar y autoevaluar la interpretacion en publico.

internacionales, a la vez que tanto la Asociacion como varios socios, tanto activos como colaboradores, son
socios de ACDA (Associacié Catalana d’Acordeonistes), y gracias al boletin trimestral de ésta estan al
corriente de las ultimas novedades del mundo del acordedn tanto en Catalunya como a nivel internacional.
%82 Este es uno de los principales objetivos de las agrupaciones instrumentales de la OCAB, pues con
aquellos que aun no dominan el instrumento se pretende que adquieran los conocimientos que les faltan
acerca del acordedn, y en general, y para todos los acordeonistas y otros instrumentistas con los que
cuentan, sea cual sea su nivel, se pretende que lleguen a aplicar y afianzar en su manera de tocar, tanto
individual como en grupo, todo aquello que han aprendido previamente, convirtiéndose asi la pertenencia a
la OCAB tanto en una actividad paralela y complementaria a su aprendizaje musical reglado, como en una
actividad de formacion permanente para aquellos que ya han finalizado los estudios musicales.
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- Observar y valorar el ejercicio exigente de la disciplina orquestal combinado con el trabajo
individual.

- Adquirir consciencia del lugar que la propia actividad ha ocupado y ocupa, y trabajar
activamente este lugar dentro del conjunto de la vida musical en Catalunya, Espafia y Europa.

OBJETIVOS DE LA MUSICA DE CAMARA

- Asumir la funcién de solista en cuanto a la defensa de manera individual de la propia parte en

el conjunto y saberla controlar con buena coordinacion con los otros miembros del grupo y con

el Director o concertino.

Mostrar precision y ajustamiento individual en los principales aspectos que determinan la

competencia en la interpretacién cameristica: ritmo, dinamica, fraseo, articulacién, ataques,

vibratos, etc.

Adquirir el equilibrio sonoro preciso a cada pasaje y textura de las diferentes obras teniendo en

cuenta la individualidad de las voces.

Aplicar los procedimientos propios de la interpretacion cameristica en conciertos publicos y en

sesiones privadas.

- Articular correctamente la propia personalidad musical y artistica con el proceder global del

grupo, velando por un equilibrio entre las aportaciones de los diferentes miembros y la

renuncia a ideas propias que eventualmente no encajen en la democracia propia de la musica

de cdmara.

Memorizar fragmentos de las obras trabajadas como estrategia ante momentos en que la

individualidad hace imposible poder atender la partitura (cambio de registros, giros de paginas,

miradas de coordinacion, indicaciones del concertino-Director, etc.).

- Conocer, realizar y reconocer los gestos que permiten la interpretacién coordinada sin la figura
habitual del Director/a.

- Tener un conocimiento conceptual y analitico importante de las obras que se interpretan.

- Tener un espiritu critico respecto a la musica de camara, tanto en referencia a las

composiciones, a los arreglos como a las interpretaciones.

Adquirir y desarrollar la capacidad de arreglar obras para la propia agrupacion instrumental.

Mostrar un conocimiento amplio de la musica de camara existente y disponible (en partituras y

grabaciones) para diferentes formaciones en las que interviene el propio instrumento.

Emitir una opinidn critica sobre versiones (grabadas o en directo), a cargo de profesionales u

otros grupos, de las obras que se trabajan.

- Valorar la practica de la musica de camara por los contenidos que aporta a la formacién global
musical, artistica y humana, y por la preparacion que supone para diferentes salidas
profesionales.

Como hemos podido comprobar se trata de objetivos académicos ligados a las diferentes
disciplinas relacionadas con el aprendizaje y dominio de un instrumento, en este caso el

acordeon.

LA FORMACION MUSICAL EN LA OCAB

En el Acta 17 de la OCAB, Pepita Perellé afirma que ‘..J en el caso de la OCAB, el tocar en
ella es formativo, y es una etapa mas dentro de la formacion del acordeonista [..]”. Al igual
que en el caso de los objetivos, los contenidos también son mayoritariamente los mismos

entre las diferentes formaciones de la OCAB, especialmente para OCAB y Ad Libitum, a
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excepcion, como también paso con los objetivos, del caso concreto de la Camerata, la cual
aparte de los contenidos comunes a las otras dos formaciones trabaja también los mas
propios de la musica de camara, en el sentido del trabajo y la defensa individual de las voces
por parte de sus componentes. Pero como vimos con los objetivos, los contenidos también
se trabajan con un grado de dificultad diferente en funcion de la formacién instrumental, de
los componentes que la han formado en cada etapa histérica, y de las posibilidades,
capacidad, nivel musical y objetivos que se ha marcado la Direccién para cada una de las

agrupaciones instrumentales.

Los contenidos musicales responden a los objetivos de la OCAB, de manera que los

agruparemos siguiendo las mismas categorias tematicas:

CONTENIDOS EN CUANTO AL LENGUAJE MUSICAL Y LA AUDICION

- Teoria musical: pentagrama, sistema de notacion, figuras ritmicas, alteraciones,
armaduras, tonalidad y modalidad (grados, funciones y estructura), normas de
escritura, compases simples, compuestos y de amalgama, claves, métrica (puntillos,
sincopas, contratiempos, agrupaciones irregulares, etc.), intervalos, escalas mayores
y menores, términos de expresién (movimiento, dindmicas y agogicas) y formas
(motivos, frases y estructuras).

- Lectura melédica y armonica en clave de sol en segunda y de fa en cuarta.

- Lectura de acordes triadas y cuatriadas.

- Analisis armoénico de fragmentos musicales.

CONTENIDOS MUSICALES DE ACORDEON ‘

- Colocacion correcta del instrumento.

- Postura correcta del cuerpo.

- Partes del cuerpo que intervienen en el control del instrumento y del sonido: codo,
manos, piernas, espalda.

- Recursos técnicos del instrumento que permiten una posicidén correcta (correas)

- El mecanismo y la técnica del instrumento (escalas y arpegios mayores y menores en
todas las tonalidades; acordes, inversiones y su encadenado; notas dobles; técnica
del fuelle: vibrato, acentuacion, dinamicas, cambios de direccién del fuelle, bellow-
shake con diferente acentuacion, ataques y articulaciones propias del instrumento;
digitacion; ornamentacion: mordentes, apoggiaturas, trinos, grupetos, glissandi;
grupos artificiales; repeticiones con diferentes tipos de articulaciones; polifonia; grafia
musical)

- Repertorio de obras de escuelas, épocas y estilos diversos.

- Sistematizacién del trabajo mediante el habito del estudio de forma disciplinada,
metddica y regular.

- Elementos que inciden en la interpretacién de la obra: forma, tempo, ritmo, fraseo,
dindmicas, agogicas, armonia, etc.

- Habito de practicar lentamente, tanto en casa como durante el ensayo, para asi
tomar consciencia de lo que se interpreta.

- Tipos de articulacion y su eleccién idénea segun la época o estilo: legato, staccato,
portato, non legato, etc.

- Auto-escucha como via constructiva para la mejora y empaste del sonido.

- Autocritica como base para la construccién de un criterio propio para la valoracion de
la propia interpretacion.
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- Principio sonoro del instrumento, sus caracteristicas principales y cémo estas pueden
afectar en la obtencion de un resultado sonoro mejor (la lenglieta libre, el sistema de
lengueteria del acorde6n cromatico, la registracion)

Lectura a vista de arreglos nuevos.

Interpretacion en publico del repertorio trabajado.

CONTENIDOS MUSICALES DE ORQUESTA Y/O CONJUNTO INSTRUMENTAL

Habito de escucharse a uno mismo, a los compafieros de cuerda y a la totalidad de

cuerdas y otros instrumentos del conjunto.

Sensibilidad del oido musical. Conciencia individual y colectiva de los aspectos

musicales de la obra: aspectos ritmicos, melddicos, armonicos, afinacion, empaste

del grupo, reconocimiento de las voces y partes de la obra, etc.

El lenguaje gestual del Director/a: conocimiento de los gestos y respuesta correcta a

las indicaciones.

Estudio individual de las obras previo a su montaje en grupo.

Practica individual de las particellas.

Practica colectiva y montaje de las obras de manera grupal.

Homogeneidad sonora de las partes y secciones: afinacion, registracion, equilibrio y

planos sonoros.

Fomento y valoraciébn de la actitud responsable: atencién y concentracion;

puntualidad y preparacion previa del repertorio y el instrumental necesario para el

ensayo; respeto al trabajo colectivo.

Analisis oral de las obras a trabajar.

Contexto histérico y social, instrumentos y agrupaciones principales de la época,

escuelas y tendencias, compositores y formas y géneros del barroco, el clasicismo,

romanticismo y siglo XX.

Autoevaluacion de la interpretacion publica, tanto individual, en el caso de los

solistas, como colectiva.

Conocimiento del repertorio orquestal basico del barroco (concierto con solista,

concertd grosso, suite, sinfonia u obertura italiana, obertura francesa), clasicismo

(divertimento, obertura, sinfonia clasica, sinfonia concertante, concierto clasico),

romanticismo (suite, poema sinfonico, sinfonia romantica, concierto romantico,

sinfonia coral, cantata, misa, formas libres).

Diferentes recursos interpretativos de los estilos musicales: ataques y velocidad,

respiraciones, ataques y articulaciones en los instrumentos de viento y percusion,

unificacién de la calidad y volumen sonoro.

- Adecuacion de la afinacion de los instrumentos de percusién determinada y
acordeones electronicos a la de los acordeones estandar de afinacion precisa.

- Adecuacion a la sonoridad del lugar donde se va a actuar.

- Habito de realizar una prueba acustica antes de la actuacién cuando el lugar es

desconocido.

CONTENIDOS ICALES DE MUSICA DE CAMARA

- Sensibilidad del oido musical. Conciencia individual y colectiva de los aspectos
musicales de la obra: aspectos ritmicos, melédicos, arménicos, afinacién, empaste
del grupo, reconocimiento de las voces y partes de la obra, etc.

- Compenetracion artistica entre los miembros del grupo en lo que atafie a la
interpretacion artistica: tempo, fraseo, color, articulaciones, dinamicas y otros.

- Andlisis multidimensional de la obra que permita una version meditada y coherente
entre ésta y la capacidad y personalidad artistica de cada uno de los componentes
del grupo.

- Intercambio de opiniones e interaccién entre los miembros del grupo con el objetivo
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de hallar una version adecuada de la composicién o el arreglo.

- Aplicacién responsable de las técnicas basicas de ensayo colectivo y planificacion
de éstos.

- Busqueda del equilibrio necesario entre las caracteristicas de la obra y las demandas
y capacidades de los componentes del grupo.

- Analisis melddico, armonico y formal de las obras a partir de la lectura de las
partituras y la audicién de versiones grabadas de las mismas.

- Aplicacién de los resultados del analisis a la propia interpretacion individual y
colectiva de la obra.

- Documentacion sobre el contexto estilistico de las obras: tempo, articulaciones,
ornamentaciones, caracter, etc.

- Aplicacién de los resultados del trabajo de documentacién en la interpretacion
individual de la propia parte, y en la colectiva.

- Opinién critica de las diferentes teorias sobre la interpretacion de la mdusica
perteneciente a un determinado contexto y aplicacién razonada en la obra que se
trabaja.

- Articulacion del trabajo individual con la labor comun. Maduracién personal de la
obra que permita hacer aportaciones al trabajo colectivo.

- Valoracion de la musica de camara como faceta importante en la vivencia general
del propio instrumento, por sus valores musicales, por los habitos de trabajo
colectivo que implica y como una faceta del instrumento diferente de la practica
solista y orquestal.

- Habitos propios de la practica de la musica de camara: aplicacion del oido polifénico,
atencion y adecuaciéon mutua e inmediata a los demas intérpretes, practica e
interpretacion conjunta de los gestos propios de la interpretacion coordinada y una
actitud solidaria y comprensiva que facilite la coordinacién y el trabajo referido a
todos los aspectos que hacen posible la musica de camara.

CONDUCTAS, PRINCIPIOS Y DIRECTRICES

Veamos ahora qué actitudes y valores, musicales y humanos, aporta y exige al
instrumentista de la OCAB el pertenecer a ella, y como éstos se fomentan y trabajan en la

Asociacion:

o La Direccion de la OCAB se sabe modelo de democracia, respeto y amistad. A
pesar de tratarse de una organizacion piramidal, en la actualidad la Direccion de la
OCAB no es tan autoritaria como en sus origenes. Pepita Perell6 y, en los ultimos
anos, Jesus Otero son modelos democraticos de dialogo y negociacion para los
integrantes de las formaciones de la OCAB, potenciando en ellos la
autorresponsabilidad individual, en lo que al cumplimiento de las reglas se refiere, asi
como el respeto a los ideales ajenos, siendo responsabilidad propia la consecucién y
el mantenimiento de la libertad individual y general del grupo, todo ello en un ambiente

de igual a igual y de camaraderia, sin olvidar el poder de mando que otorga el cargo de
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la Direccién. En el caso de la OCAB el Director/a no es visto como el jefe sino como el
maestro®?,

Cada agrupacion y cuerda de la OCAB merece su importancia, sea cual fuere el nivel y
la capacidad de cada uno de sus componentes, asi desde la Direccion se fomenta el
respeto humano y musical entre ellos. A pesar de la diversidad de capacidades vy
necesidades existentes en la OCAB la actividad colectiva les proporciona unién e
igualdad en responsabilidades, respeto y participacion. Pepita Perell6 siempre
proclama en los ensayos que ‘aqui no hay nadie imprescindible”, demostrando asi que
aunque existan voces mas dificiles, mas virtuosisticas, otras mas sencillas, solistas,
lideres, gregarios, chicos, chicas.. todos son igual de importantes para el buen
funcionamiento de la Asociacion.

La fuente de conocimiento e interés que representa el extenso repertorio musical
trabajado en la OCAB proporciona a sus componentes las bases del respeto por el
patrimonio musico-cultural tanto de Catalunya como de otros paises. Este hecho se
corresponde con los objetivos generales de la OCAB de cultivo y difusion de la musica,
especialmente la de Catalunya.

o Es una actividad ludica que exige y fomenta la constancia, esfuerzo personal y
altruismo debido a la continuidad de ensayos semanales once de los doce meses del
afno, la perseverancia en la repeticion de las obras hasta perfeccionarlas, la cantidad
de horas de ensayo en horario nocturno y no laborable, el estudio personal de las
obras y la realizacion de conciertos sin recompensa economica alguna.

e [a concentracion es un habito imprescindible en la interpretacion en grupo. A parte de
los multiples factores a controlar durante la interpretacién individual, en la
interpretacion grupal los componentes de la OCAB necesitan una gran concentracion
para poder atender también a la ejecucién de los demas companieros, las indicaciones
de Direccion, las situaciones de concierto, etc®®*. Esta es alin mas necesaria en el
caso de la Camerata, pues el hecho de la interpretacion solistica de cada uno de sus
miembros ejerce una mayor demanda de atencion, ya que ante el mas minimo
despiste cada uno de los componentes ha de tener la capacidad de reconducir la

situacion por si mismo sin la ayuda de otros componentes que defiendan su misma

683 . 4, . .. . . .2
En el sentido, no sélo, de persona diestra y con profundo conocimiento en la materia, sino también

como poseedor de una gran sabiduria y experiencia en ella, lo cual le hace merecedor de un profundo
respeto y admiracion.

%% para prestar atencion se requiere de un minimo silencio. El caracter no sélo formativo sino también
ludico de la OCAB hace que muchas veces los lazos de amistad, las aficiones comunes o los parentescos
existentes entre los componentes provoquen la tentacion de compartir durante los ensayos anécdotas,
curiosidades, preocupaciones, etc. entre ellos. Estos momentos en los que no reina el silencio en el ensayo
provocan inestabilidad y alteracion en los Directores de la OCAB, los cuales han de luchar contra esta
dificultad tipica de las agrupaciones musicales no profesionales.
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voz, hecho que ocurre por igual en la OCAB o en Ad Libitum en el caso de los papeles
solistas (concertino, acordeones electronicos, bajo, teclado y percusion).

o la rigueza timbrica y el volumen de los acordeones exige audicion atenta a los
componentes. Si a la aproximadamente veintena de acordeones le sumamos la
percusion, los acordeones electronicos y el teclado amplificados, el resultado exige
una audicidon muy atenta para diferenciar la propia interpretacion de las demas y
defenderla con control y sensibilidad. A ello hay que sumar las multiples posibilidades
timbricas de los acordeones, pues cada acordedn convencional de los que dispone la
OCAB puede emitir hasta once timbres diferentes por él mismo, ademas de la gran
variedad de sonidos que permiten los midis que incorporan los acordeones
electrénicos y el teclado lo cual representa una amplia amalgama timbrica.

Durante los ensayos también es preciso escuchar atentamente los cambios,
observaciones y precisiones verbales de los directores para poder reaccionar sobre
la marcha, pues muchas veces la interpretacion colectiva no se detiene por este
motivo.

En el caso de los conciertos el requerimiento de una audicidon atenta es mucho
mayor, pues la responsabilidad musical inmediata es superior a la de los ensayos y el
resultado sonoro parte en gran medida de una audicion atenta a todos los elementos
musicales que pueden coincidir en el acto musical: interpretacién del conjunto
instrumental, acompafiamiento a otras formaciones instrumentales, caracteristicas
acusticas de las salas de concierto®”, etc.

e FE/ acordeonista ha de ser un musico altamente preciso. Esta es una actitud
importante en un musico, pero en el caso de los acordeonistas aun mas si cabe, pues
a la precision milimétrica de las distancias en los teclados hay que sumarle la
dificultad que representa la verticalidad de los manuales, la vision nula del izquierdo y
su textura idéntica en 117 de los 120 botones, la necesidad de cambios de registros
durante la interpretacion - lo cual hace que las manos salgan del teclado para ir a
pulsar los registros demandando asi precision, punteria y control de las distancias y
del tempo pues por momentos rompemos la interpretacion y podemos perder la
nocién mental de regularidad en la pulsacién musical -, el control de entrada y salida
de aire en el fuelle y su uso para el fraseo, las agogicas y dinamicas, etc.

o Aungue en la OCAB se toca con partitura la memoria es importante en ciertos
momentos interpretativos. Durante los ensayos se producen muchas observaciones,

generales o especificas de los directores o entre comparfieros de cuerda, que serian

% Dos de los lugares de actuacion habituales para la OCAB son las iglesias y teatros, lugares estos

acusticamente antagénicos pero igual de dificiles a la hora de la interpretacion musical, pues las iglesias
acostumbran a ser lugares reverberantes y los teatros secos.
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realmente dificiles o inviable de anotar en las partituras, resultando imprescindible la
memoria para a partir de ese momento ejecutar dichas aclaraciones por siempre
mas. En ocasiones también en necesario hacer el ejercicio de recordar los ultimos
compases de una pagina y asi seguir con la interpretacién, mientras el compafiero/a
de atril gira la hoja.

La rigueza timbrica de la OCAB y la posibilidad de interpretar con su instrumento, y
de manera colectiva, repertorio académico despierta el interés de sus componentes
por las nuevas adaptaciones y el entusiasmo por esta actividad musical. Una de las
practicas favoritas de los componentes de la OCAB es la lectura a primera vista de
adaptaciones de nuevas obras, los hay que persiguen a los Directores sin descanso
hasta conseguir que la formacién toque una obra determinada, otros llegan antes a
los ensayos para practicar las obras y preparar los utensilios, movilizan la poblacién
en la que residen y organizan autocares para que sus amistades vengan a verlos a
los conciertos, etc.

El formar parte de la OCAB contribuye a la sensibilizacion musical y humana de sus
componentes, pues tras sus objetivos musicales, los contenidos que en ella se
trabajan, el fomento de ciertas conductas y principios y la metodologia empleada se
encuentra implicito el hecho de la educacion musical.

Las adaptaciones musicales representan el procedimiento mas importante con el que
se trabaja la creatividad en esta Asociacion musical. Siempre bajo la tutela, consejo y
supervision de Pepita Perello, ésta ofrece la posibilidad a los componentes de
realizar sus propias adaptaciones, las cuales no da nunca por acabadas, dejando
siempre la puerta abierta a posibles cambios en la armonizacion, instrumentacién y
registracidn, caso este ultimo en el cual muchas veces son los propios acordeonistas
quienes proponen, una vez leida la obra, la combinacién de registros e indices
acusticos que ellos consideran mas apropiada para su voz.

El efecto piramidal existente entre las cuerdas y las formaciones de la OCAB fomenta
la competencia. Esta no es necesariamente negativa: en el caso de la OCAB es
positiva y sana, pues la Direccion fomenta el deseo y la codicia por el ascenso
provocando un esfuerzo en estudio y superacion en sus componentes, y una rivalidad
sana y honrada entre ellos, ya que la idea de trasfondo es que demuestren la valia
personal para la siguiente silla de la OCAB.

El pertenecer a la OCAB hace de sus componentes personas mas comprometidas y
responsables. El compromiso es uno de los valores que mas se inculca en la OCAB:
el hacer sentir a cada componente importante hace que éste adquiera un

compromiso con su posicion, con la formacién y con la Asociacion, y de ello depende
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su puntualidad y asistencia a los ensayos, conciertos, participacion voluntaria en
eventos paralelos a la vida de las orquestas y permanencia en la entidad. Cada
componente tiene elementos a su cargo que fomentan en él la responsabilidad: traer
las partituras necesarias para cada ensayo y concierto, velar por su integridad fisica,
anotar en ellas todas las indicaciones de Direccion que sean necesarias, el buen uso
y manejo del instrumento que la OCAB pone a su disposicion, llevar el uniforme e
insignia de la OCAB en los conciertos, etc.

o Eltrabajo colectivo bajo el mando de una batuta y los diferentes niveles musicales de
sus componentes hace de €stos personas flexibles, pacientes y humildes. En la
OCAB muchas veces las obras se modifican in situ, lo que requiere flexibilidad y
humildad por parte de los intérpretes a la hora de aceptar, asimilar e interpretar a
vista los cambios propuestos por parte de la Direccion. También son muchos los
momentos en los que los ensayos se focalizan en una cuerda o persona concreta,
paralizando asi el trabajo colectivo y provocando momentos de cierto aburrimiento
entre los demas®®. En este sentido los Directores son ejemplares en cuanto a
paciencia para con los componentes y las diferentes dificultades que se presentan
durante los ensayos y humildad en las ocasiones en que han de reconocer errores
propios, despistes, dicotomias, etc.

o La OCAB dispone de varios medios para fomentar una buena comunicacion interna y
externa en la Asociacion. Sabedores de la importancia de la buena comunicacién
entre los componentes y entre éstos y los 6rganos de gobierno, la OCAB ha
dispuesto histéricamente diferentes medios de comunicacion como las figuras de

vocales en la Junta, el boletin informativo, su pagina web (www.ocab.cat), el correo

electrénico (orquestra.ocab@gmail.com), y sus espacios en Facebook.

o La Direccion de la OCAB fomenta la actitud critica y consecuente en sus
componentes. Mediante reflexiones orales constructivas se les valora (o se les motiva
a que lo hagan ellos mismos) el nivel y la calidad de sus interpretaciones, tanto de los
ensayos, momento en que aun estdn a tiempo de solucionar los problemas
interpretativos conocidos, como después de los conciertos, tanto de manera
individual como colectiva, pues los conciertos son un escenario evaluador del
proceso de trabajo de las obras, de nuevo, tanto individual como colectivamente.
e las emociones musicales y extra musicales vividas entre sus componentes

instaura vinculos afectivos permanentes de fraternidad. Casi tan importante como

686 .. . . . .
En las asociaciones como la OCAB en las que conviven edades y niveles musicales muy diferentes es

imprescindible la humildad de sus componentes para no caer en la burla y el menosprecio.
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el hecho musical son todos aquellos eventos voluntarios (aniversarios,
celebraciones, carnavales, bodas, nacimientos, cenas, paseos, verbenas, etc.)
que comparten los componentes de la OCAB y que les unen y hermanan creando
un sentimiento de “familia musical”.

e La integracion en la OCAB viene dada por la aceptacion de componentes de otras
escuelas acordeonisticas. Durante la etapa Sellés la homogeneidad de estilo
interpretativo de la OCAB, provocada por el origen comun de sus componentes de
la escuela acordeonistica de Pepita Sellés, fue una de las maximas de su
fundadora. Es bajo la Direccion de su hija, Pepita Perelld, cuando hallamos casos
de integracion en la OCAB de componentes de otras escuelas acordeonisticas,
como la bulgara, y de otras culturas, como la peruana y la china. También en los
ultimos afos ha acontecido en la OCAB otro tipo de integracion, la de pianistas,
los cuales debido a su interés por el acordeon, la semejanza técnica del manual
derecho y la docencia por parte de Pepita Perelld6 de las competencias
elementales para el dominio basico del acordedn, han entrado a formar parte de la
OCAB.

METODOLOGIA DE TRABAJO
Sistematicemos ahora en forma de tablas la pedagogia de los ensayos y conciertos de la

OCAB, cémo aprenden sus componentes y qué estrategias y técnicas utiliza la Direccion

para ello.
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COMO SE APRENDE EN LA

OCAB

IMPLEMENTACION

Por proximidad cultural del repertorio

Interpretacion de las obras mas conocidas
de los grandes maestros europeos y obras
del folklore catalan.

Por gradacion

- Secuenciacion légica de la ubicacion de
los instrumentistas en funcion de la
dificultad de las voces y su nivel
interpretativo.

- Secuenciacién entre formaciones:
debido al nivel de dificultad y exigencia de
cada una de ellas, el proceso de progreso
ideal es iniciarse en la Orquesta Ad
Libitum, perfeccionarse en la OCAB vy
finalizar en Camerata.

- Trabajo gradado del tempo de las obras:
de mas lento a mas rapido a medida que
aumentan los ensayos.

Por adecuacion

- Adaptacion de las partituras en funcion y
adaptandose a los conocimientos previos
de los instrumentistas, su disposicion y
competencias musicales.

- Digitacion de partituras a las personas
que lo requieren.

- Realizacion de clases particulares de
refuerzo a las personas con dificultades
musicales individuales y no grupales.

- Concesion de alguna peticién insistente
de cierta obra por parte de los
instrumentistas.

- Adecuacién del repertorio a las
necesidades del programa del concierto, a
la institucion contratante, al tiempo
disponible, etc.

- Préstamo de acordeones a aquellas
personas que inicialmente no disponen de
instrumento para estudiar.

Por trabajo continuado y constante

- indice muy elevado de horas de ensayo
(hasta 8 horas in situ + estudio individual
en casa).

- Ensayos sistematicos haya o no
conciertos a la vista.

- Aumentando del numero de ensayos en
las semanas previas a los conciertos en
funcion de la dificultad de las obras, la
responsabilidad del concierto o la
satisfaccion de la Direccion con el
resultado del trabajo.

- Trabajo de las obras a cada ensayo.

- Repeticion de los fragmentos con mas
dificultad hasta solventar las dificultades,
volviendo a ellos al cabo de un rato o
comprobando la efectividad del trabajo
realizado al siguiente ensayo.
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Por autocorreccion

Realizacion de preguntas a los
instrumentistas con el objetivo de detectar
ellos mismos los problemas que se
presentan y adquirir la capacidad de su
autocorreccion, /n situ o durante el estudio
en casa.

Por eficiencia

- Elaboracion de programas de conciertos
no demasiado extensos en cuantia sino
mas eficaces en la relacion
cantidad/calidad de las obras.

- Mantenimiento de gran parte del
programa durante varios conciertos.

- Aceptacion del numero necesario de
instrumentistas para mantener el equilibrio
de las Orquestas y la maxima eficiencia
como grupo instrumental.

Por fragmentacion y secuenciacion

- Fragmentacion y secuenciacion de las
dificultades de las obras empezando el
trabajo por una primera lectura a vista, una
lectura mas en profundidad basada en las
notas y valores de la partitura y el trabajo
de registracion de la obra, para proseguir
con las dificultades de conjuncién de las
cuerdas entre si y del grupo en general,
anadiendo a continuacion el trabajo de
dinamicas y agdgicas, para finalizar con las
consideraciones que enmarcan a la obra
dentro de un género o estilo.

- Trabajo y presentacion en concierto por
partes de obras fragmentables.

- Trabajo inverso de las obras por
secciones: de la ultima a la primera con
sus enlaces correspondientes.

- Trabajo aislado de los pasajes mas
dificiles.

- Trabajo por cuerdas: cada cuerda por
separado, soOlo cuerdas que tengan
melodia, s6lo bajo mas cuerdas que tengan
acompafamiento, una cuerda concreta con
cada una de las demas por separado, una
persona concreta de una cuerda en
combinaciéon con otra u otras cuerdas e
instrumentos electrénicos solos o)
combinaciones de los mismos, etc. Todo
ello con o sin percusion.

Por relacion con el plano emocional

- Al tratarse de una actividad practica
fomenta continuamente el aprendizaje
basado en la experiencia, creandose asi un
vinculo personal entre lo experimentado y
lo aprendido.

- En esta actividad grupal se hace musica,
por tanto se hace arte, y éste siempre va
ligado al plano emocional y sentimental del
ser, asi el clima que se respira en ella es
propicio al encuentro y muestra de
sentimientos y emociones.
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- Se potencian las causas personales que
motivan al componente a formar parte de la
OCAB: familiares que son componentes;
afloranza y regreso a la Asociacion;
amistades forjadas en ella; aportacion de
los acordeones por parte de la OCAB;
disposicion de varias formaciones con
dificultades y estilos musicales diferentes y
autorrealizacion mediante la asignacion de
tareas.

- Potenciaciéon de la motivacion por los
ensayos mediante elementos externos a la
actividad:

Desvio atencional (descansos en medio
de los ensayos, giras de conciertos,
celebracion de aniversarios de la OCAB).

Aprendizajes vicarios (de la Direccion
hacia los componentes y de Ilos
componentes y formaciones entre ellos).

Modificacion de conductas gracias a
refuerzos selectivos (gestos faciales de
aprobacion 'y  complicidad, o] la
comunicaciéon oral de los buenos
resultados musicales obtenidos), refuerzos
basicos (giras de conciertos, cenas
Por motivacion promovidas y sufragadas por la entidad,
criticas de los periodicos y revistas, trofeos
recibidos, éxito social de la entidad,
contactos, fama y supremacia respecto a
otras entidades similares), refuerzo
diferencial (preguntar al distraido, hablar
mas flojo para captar la atencién, dar el
levare sin esperar a que haya silencio
absoluto o mostrar un ejemplo de como no
interpretar un pasaje), castigo (apurar los
ensayos hasta el ultimo minuto, trabajar
obras que no son de su agrado o hacerlo a
tempo lento) o el otorgar algun tipo de
privilegios si se mantiene una determinada
conducta ( generosidad o privilegios para
quienes mas fidelidad y complicidad con la
Asociaciéon han demostrado: disculpa ante
los retrasos o faltas de asistencia,
préstamo de las llaves del Auditorio para el
estudio personal o para llevar a cabo
alguna actividad licita, acompafiamiento en
taxi a casa en caso de dificultad para el
desplazamiento al hogar tras el ensayo,
bula a la hora de ir a cargar o descargar
acordeones los dias de conciertos siempre
que el motivo sea justificado, etc.)

Al tratarse de una actividad presencial cobra mayor importancia los tipos de actividades y
técnicas llevadas a cabo /n situ, es decir, en el ensayo. Estas deben ser variadas,
pretensoras de unos objetivos claros y definidos y organizadas. A continuacion vemos estas

estrategias metodologicas de la OCAB en forma de tabla:
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TIPO DE ACTIVIDAD

De introduccion y motivacion

ESTRATEGIA METODOLOGICA

Lectura a vista de las obras.

En la Camerata: audicion previa de las obras a interpretar
para familiarizarse con ellas y motivar su estudio individual y
ensayo conjunto.

Una vez decidido el programa de un concierto se dedica el
primer ensayo a preparar y motivar a los componentes
explicando el nuevo concierto, sus objetivos, colaboraciones,
lugar de realizacion, repertorio,

De conocimientos previos

Al retomar una obra la Direccién de la OCAB pregunta quién
la ha tocado anteriormente, cuanto tiempo hace de ello, en
qué voz lo hizo y si llegé a interpretarla en publico para
hacerse una idea del conocimiento previo de ésta y del punto
de partida de la agrupacion respecto a ella. A continuacién se
pasa a hacer una leida de la obra para que la Direccién y los
musicos vean a qué nivel recuerdan la obra vy, por tanto, el
estudio y trabajo necesario para ponerla de nuevo a nivel de
concierto.

También, tanto Pepita Sellés como Pepita Perelld6 han
realizado pruebas de nivel a los candidatos a formar parte de
la OCAB que no eran directamente alumnado de ellas para
ver su nivel de competencias acordeonisticas, el nivel
interpretativo y sobretodo la capacidad de lectura a vista que
demuestra, para a partir de aqui determinar también en qué
formacion y cuerda situarlo.

De relacion con la realidad y
fomentadoras de la
interrogacion

La Direccion pregunta a los componentes quién sabe sobre
algun aspecto de la obra que ella considera de interés
general: la obra a la que pertenece el fragmento interpretado,
la instrumentacién original, etc.

De desarrollo, elaboracion
y construccién de
significados

Repeticién, copia e imitacion de fragmentos hasta su
consolidacion; analisis y reflexiéon de errores; y recapitulacion
para comprobar la mejoria global de la obra y Ila
consolidacion particular de los pasajes trabajados.

De descontextualizacion,
aplicacion, ejercitacion y
consolidacién

Interpretacion de las mediante  diferentes
combinatorias de secciones.
Interpretacion continua de la melodia pase por la voz que

pase para su reconocimiento.

voces

De refuerzo, recuperacion
y ampliacion

Realizacion de ensayos extras para una obra o seccion
concreta.

Recuperacién de ensayos perdidos.

Convocatoria de una seccion media hora antes del inicio del
ensayo.

TECNICAS

UTILIZADAS

IMPLEMENTACION

En la OCAB se recurre a ella en los momentos en que la

La clase magistral

Direcciébn ha de explicar conceptos tedricos de la musica

mediante la exposicion oral por parte del Director/a, adoptando
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los componentes una actitud pasiva de comprension y
memorizacién de la explicacion.

Expresividad gestual

Los elementos expresivos gestuales transmiten intenciones
interpretativas sustituyendo a las informaciones orales. A través
del gesto la Direccién de la OCAB transmite a los componentes
intenciones sonoras de la obra relacionadas con el tempo,
compas, acentos, pulsacién, intensidad, instrumentacion, etc.
Los Directores de la OCAB alternan la direccién con una manoy
con ambas en funcion de la complejidad musical del momento:
dirigen con una sola mano las partes de textura musical mas
homogéneas manteniendo gestualmente el tempo y la pulsacion
de la obra, dejando la otra mano para indicaciones de mayor
énfasis, expresividad y atencion por parte de los componentes:
entradas y finales de frase, cambios de intensidad, cambios de
tempo, indicaciones concretas a un componente o cuerda,
expresion y caracter de la obra, etc. La Direccion de la OCAB
duplica el gesto en paralelo en ambas manos para enfatizarlo y
ser visto con mayor facilidad por todos los componentes, pues el
compaginar la atencion a la direccion con la interpretacion es
uno de los elementos del aprendizaje llevado a cabo en la OCAB
que mas cuesta compaginar al principio.

Mediante los gestos de Direccion también transmiten alegria,
tristeza, felicidad, ira, aprobacion, desaprobacion, tension,
relajacion, animo, complicidad, etc. El gesto de Pepita Sellés ha
sido catalogado en numerosas ocasiones de bravio, enérgico y
eficaz, el de Pepita Perelld6 mas intimo, expresivo y personal
siendo el de Jesus Otero el mas estético, comunicativo y
motivador.

La actitud corporal

La actitud corporal de la Direccion de la OCAB es diferente en
los ensayos y los conciertos. En el primero de los casos es
mucho mas relajada: a pesar de dirigir desde la tarima durante el
trabajo de las obras estan sentados en un taburete alto. En los
conciertos y en los momentos de los ensayos en los que se
interpretan las obras enteras la Direccion esta erguida para
conseguir la totalidad de su expresion corporal mediante la
movilidad de brazos, torso, cara, manos, piernas, etc.

La diferencia de edad existente entre la Direccion y Subdireccion
de la OCAB provoca niveles de energia y actitudes corporales
muy diferentes, por el contrario la experiencia de los afios de
direccion o la inexperiencia de la juventud también provocan un
mayor o menor grado de rigidez en el movimiento.

La Direccion de la OCAB cuida su actitud corporal procurando
actividades de entrenamiento como el tai-chi o cursos de
direccion que incluyan el método Dalcroze o la técnica
Alexander.

La comunicacion visual

Antes de iniciar los ensayos y los conciertos la Direccion de la
OCAB siempre comprueba que no haya obstaculos entre la
mirada de ellos y la de los intérpretes, asegurandose de que la
comunicacion visual sera buena, rapida y cdmoda, pues durante
los conciertos es el principal canal de comunicaciéon entre
Direccién e intérpretes.

La comunicacion oral

La palabra es de los recursos comunicativos mas utilizados en la
OCAB, especialmente en los ensayos, aunque incluso en
concierto Pepita Perellé utiliza sonidos para indicar de manera
rapida su voluntad expresiva.




Durante los ensayos se comunican oralmente mediante
instrucciones rapidas que permiten a los intérpretes reaccionar
sin dejar de tocar.

Es tal el nivel de comprensién y comunicaciéon oral entre los
componentes y la Direccidon de la OCAB que incluso con los
anos se han desarrollado frases muletilla con significado real
para ellos.

El role-playing

Durante una temporada Pepita Perelld propuso a varios
componentes de la Orquesta pequefia subir a la tarima a dirigir
la formacién bajo su tutela y supervision, simulando ser ellos los
directores. Ello representaba un aprendizaje tanto para el
componente que simulaba el papel de Director/a como para la
agrupacion instrumental, la cual debia estar mucho mas atenta a
las indicaciones del nuevo Director y a la manera de dirigir del
mismo.

La ensefanza-aprendizaje que Pepita Perelld utilizdé para con
Jesus Otero como Director fue precisamente el role-playing,
haciéndole vivir, con o sin aviso previo, situaciones diversas de
un Director: direccion de ensayos enteros, de obras
desconocidas, de obras sin la partitura de direccion, etc.

Los ensayos generales son también simulaciones de la situacién
real que se vivira en el concierto.

El trabajo en grupo

En las tres formaciones instrumentales de la OCAB se da esta
forma de aprendizaje pues el conjunto instrumental, la orquesta,
la musica de camara conllevan de manera inherente el trabajo
en grupo como forma de aprendizaje cooperativa, organizada,
responsable, con roles asignados, en un ambiente creativo,
adquiriendo valores de grupo, respeto, etc.

El método Socratico y la
Dialogia

Mediante las preguntas realizadas a los componentes la
Direccion de la OCAB provoca un didlogo que les ayuda a
organizar sus conocimientos y experiencias y a partir de la
deduccion llegar a la solucién del problema planteado por la
interrogacion. Estas preguntas pueden ser sintéticas, analiticas,
de pensamiento convergente, de redefinicion y de pensamiento
divergente. Con ellas se plantea un “desequilibrio cognitivo” que
obliga a los componentes a: 1) Contrastar la pregunta con la
informaciéon que ya posee, obligandole a rememorar, revisar y
evaluar de nuevo cosas aprendidas anteriormente. 2) Darse
cuenta de las lagunas o deficiencias de su informacion,
estimulandole a buscar datos complementarios. 3) Contemplar
hechos o procesos desde una nueva perspectiva que le ayude a
comprenderlos mejor y buscar implicaciones en las ideas
subyacentes a las preguntas.

El analisis de modelos

La gran cantidad de Directores invitados que han trabajado con
las diferentes formaciones de la OCAB ha hecho que sus
componentes, gracias al instinto imitativo de lo vivido,
experimentaran diferentes técnicas y metodologias de dirigir y
ensefar, de manera que se les ha brindado la posibilidad de
analizar didactica y musicalmente diferentes modelos de batutas
y escuelas de Direccion.
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El tercero de los objetivos de la investigacion era “Aportar, si se da el caso en la OCAB, /a
vertiente pedagogica inherente a toda actividad musical en grupo.” Tras la sistematizacién
realizada podemos afirmar como conclusion que, aunque sea de manera indirecta, si hay
aportaciones pedagodgicas tras la actividad musical que se ejerce en la OCAB. Que el
pertenecer a la OCAB representa en sus componentes un aprendizaje basado en valores y
actitudes personales y musicales de respeto, amistad, sensibilidad, -creatividad,
competencia, compromiso, integracion, responsabilidad, humildad, flexibilidad, critica
constructiva y consecuente, esfuerzo, altruismo, atencién, precisién, memoria, interés y

fraternidad.

Estas conductas y principios se reflejan desde la Direccion en las estrategias y técnicas de
ensefanza-aprendizaje utilizadas durante los ensayos. Asi concluimos que éstas se basan
en la proximidad cultural, la gradacion, la adecuacion, el trabajo continuado y constante, la
autocorreccion, la eficiencia, la fragmentacién y secuenciacién, la relaciéon con lo emocional
y la motivaciéon, materializdndose en actividades de introduccién y motivacién; de
conocimientos previos; de relacién con la realidad y fomentadoras de la interrogacion; de
desarrollo, elaboracién y construccion de significados; de descontextualizacion, aplicacion,
ejercitacion y consolidacién; y de refuerzo, recuperaciéon y ampliacion, todas ellas basadas
principalmente, y por el tipo de actividad, en la clase magistral, aunque la Direccién de la
OCAB apuesta también por otras técnicas potenciando la expresividad gestual, la actitud
corporal, la comunicacién oral y visual, el role-playing, el trabajo en grupo, el método
Socratico, la dialogia y el analisis de modelos.

Deciamos al principio de la investigacion que al trabajar sin hipotesis que verificar ésta gira
alrededor de los objetivos planteados inicialmente tanto en contenido como en ordenacion.
Hemos dado respuesta al objetivo principal y a los especificos, lo cual no hubiera sido
posible sin la creacion de los instrumentos de ordenacién, clasificacion y tratamiento de la
informacion recogida asi como la creacion también de las bases de datos para el tratamiento
estadistico y grafico de la misma, lo que nos ha permitido a su vez realizar este apartado de

sistematizacion y conclusiones.
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6. PROSPECTIVA DE LA INVESTIGACION |
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La gran cantidad y variedad de informacion hallada para llevar a cabo la investigacion,
hizo necesaria la creacién y validacion de medios informaticos de clasificaciéon
tematica y ordenacion cronoldgica de la informacion que han permitido un tratamiento
estadistico, grafico e ilustrativo de la informacion, tanto historica como la relacionada
con otros aspectos musicales de la OCAB. Este hecho permite, tanto a la OCAB como
a futuras investigaciones, disponer, a raiz de este estudio, de bases de datos y

archivos al respecto hasta ahora inexistentes.

Este es el primer estudio que se lleva a cabo sobre la OCAB y sobre las orquestas de
acordeones de y en Espana, por ello la cantidad de fuentes de informacion primarias,
la ausencia de bibliografia y lo desconocido del tema ha supuesto un verdadero reto a
la vez que un auténtico aprendizaje, y creemos que con él se ha iniciado un camino

que seguro abrird muchas vias a futuras investigaciones.

La vision externa de la OCAB sera una de estas multiples vias, pues en esta
investigacion los recortes de prensa, criticas, opiniones, etc. que se han formulado
sobre la OCAB se han presentado como material complementario en los anexos, pero
bien podria ser la base de otro estudio de caracter mas interpretativo. Por otro lado
hemos concluido que los componentes de las formaciones de la OCAB si reciben unas
aportaciones pedagdgicas a través de la actividad musical que se lleva a cabo en esta
Asociacién, pero también podriamos preguntarnos en otro estudio si los conciertos de
la OCAB ejercen alguna influencia en el conocimiento musical del publico que va a
escucharles, ya sea voluntariamente o no. Otro aspecto por averiguar es si Pepita
Sellés fue o no la primera mujer titulada de Espafa en direccion de orquesta y la
primera directora de orquesta de Espafia, si fuera asi quiza su vida musical seria

merecedora de un estudio concreto.
Como éstos otros temas podrian derivar en un futuro de esta investigacion. Ojala el

camino iniciado por este estudio sea de utilidad para futuras investigaciones, asi como

para el saber general de la comunidad cientifica.
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