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1. TABLAS 45 Y 49, EL. “COMO ” DE LA METAFORA: GHIRLANDAIO VS. MANTEGNA
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3. TABLAS 37, 44, 45, Y 49: GRISALLA




3. TABLAS 37, 44, 45, Y 49: GRISALLA




4. TABLAS 37 Y 44: ENFOQUE EN GRISALLA




4. TABLAS 37 Y 44: ENFOQUE EN GRISALLA




5. TABLAS 45, Y 49: ENFOQUE EN GRISALLA




5. TABLAS 45, Y 49: ENFOQUE EN GRISALLA







6. FOTOGRAFIA - DISTANCIA







LA IMAGEN DE/EN LA ARQUITECTURA EN EL ATLAS MNEMOSYNE



1. LA TOMA DE LA FOTOGRAFIA COMO VEHICULO




1. LA TOMA DE LA FOTOGRAFIA COMO VEHICULO




2. FOTOGRAFIAS DE GUERRA, WARBURG

R
‘

¢ Institute, Londres

Al

graphien 1914-1918
de guerra)




2. FOTOGRAFIAS DE GUERRA, WARBURG




3. LA ARQUITECTURA COMO VEHICULO DEL VEHICULO



3. LA ARQUITECTURA COMO VEHICULO DEL VEHICULO



4. LAMINA 25: LA ARQUITECTURA COMO VEHICULO



4. LAMINA 25: LA ARQUITECTURA COMO VEHICULO



5. LA ARQUITECTURA COMO VEHICULO: LAMINAS 25 Y 48
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6. LA ARQUITECTURA ~CONSTRUIDA Y REPRESENTADA- COMO VEHICULO



6. LA ARQUITECTURA -CONSTRUIDA Y REPRESENTADA- COMO VEHICULO



7. LA ARQUITECTURA ~CONSTRUIDA Y REPRESENTADA- COMO VEHICULO: TABLA 37




7. LA ARQUITECTURA —CONSTRUIDA Y REPRESENTADA- COMO VEHICULO: TABLA 37




8. LA ARQUITECTURA ~CONSTRUIDA Y REPRESENTADA- COMO VEHICULO: TABLA 43




8. LA ARQUITECTURA ~CONSTRUIDA Y REPRESENTADA- COMO VEHICULO: TABLA 43




9. LA ARQUITECTURA ~CONSTRUIDA Y REPRESENTADA~ COMO VEHICULO: TABLA 44 ?": i
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9. LA ARQUITECTURA ~CONSTRUIDA Y REPRESENTADA- COMO VEHICULO: TABLA 44



10. LA ARQUITECTURA -REPRESENTADA- COMO VEHICULO



10. LA ARQUITECTURA -REPRESENTADA- COMO VEHICULO







11. LA ARQUITECTURA COMO VEHICULO DEL VEHICULO EN MNEMOSYNE: RESUMEN



12. LA ARQUITECTURA COMO VEHICULO EN MNEMOSYNE: ETAPAS SIGUIENTES




12. LA ARQUITECTURA COMO VEHICULO EN MNEMOSYNE: ETAPAS SIGUIENTES







13. PROCESOS REINTERPRETATIVOS: ARCO DE TRIUNFO - MITREO
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14. APARIENCIAS DE LA LINEA HORIZONTAL
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15. “DIBUJOS ARQUITECTONICOS” EN MNEMOSYNE
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15. “DIBUJOS ARQUITECTONICOS” EN MNEMOSYNE







EL MONTAJE COMO SUPERPOSICION ENTRE DISCIPLINAS;
LA FORMA/IMAGEN COMO VEHICULO



1. LEY DE LA BUENA VECINDAD
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2. PARATAXIS
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2. PARATAXIS




3A. ANTITAXIS
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3B. ANTiTAXIS
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3B. ANTITAXIS
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4. NUCLEO ANTIGUO




5. EXTREMOS DIARCRONICOS




5. EXTREMOS DIARCRONICOS




6A. NUCLEO “ARGUMENTAL”
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6B. NUCLEO “ARGUMENTAL”




6B. NUCLEO “ARGUMENTAL”




7. ZOOMS




7. ZOOMS




8. El1 “DIBUJO EFICAZ” DE LA LAMINA




8. El1 “DIBUJO EFICAZ” DE LA LAMINA




Tav. A, imagen 3 Atlas:
Mnemosyne arbol
genealogico de la
familia
Medici/Tornabuoni

disefiado por Warburg

Tav. 23, imagen 3
Atlas: Mnemosyne
representacion
esquematica de la
estructura del
mundo segun la
descripcién de Dante
en la “Divina
Comedia”

Tav. 27, imagen 1,
Atlas Mnemosyne:
representacion
esquematica de los
frescos astrologicos
en Ferrara, Palazzo
Schifanoia, Sala dei
Mesi (hecha por
Mary Hertz)

Diagrama de Warburg
relativo a la conferencia a
la Biblioteca Hertziana de
Roma, 1929

(Forster — Mazzucco,
imagen 19)

Tav. 25, Atlas Mnemosyne

Diagramas de Warburg
de apuntes sobre Diirer,
1905

(Forster — Mazzucco,

imagenes 1-2)

Tav. 25, Atlaié-Mnemdsyne,
_“dibujo-eficaz”"de lamina

Diagrama tipico de
trabajo de
Warburg, archivo
The Warburg
Institute

Esquema
autobiografico de
Warburg —origenes
familiares-, archivo
The Warburg
Institute

(Warburg, EI
renacimiento del
paganismo antiguo,
p-37)

Esquema
autobiografico de
Warburg, -lugares-
clave de su vida-
archivo The
Warburg Institute
(Warburg, EI
renacimiento del
paganismo antiguo,
p-37)

9. E1 DIAGRAMA EN WARBURG

Estructura diagramatica de la Biblioteca
Warburg, The Warburg Institute
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9. E1 DIAGRAMA EN WARBURG

ACTION

The Warburg Institute Library
Classification Scheme

Click each subject to Enter
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SOPORTE: TIEMPO, TIPO: ACTIOFORMEL

Notacién-coreologica de
manuscrito de Cervera,
1495

(Gomez-Molina, p. 95)

Notacién coreoldgica de
Isaac, 1707
(Gémez-Molina, p. 102)

SOPORTE: ESPACIO, TIPO: ACTIOFORMEL

Figuras coreuticas de Venddme, 1699
(Gémez-Molina, p. 97)

Manzotti, Ballet Amor
1886
(Goémez-Molina, p.114)

Cailleau (edicién) 36 contradanzas 1763
(Gémez-Molina, p.106)

SOPORTE: CUERPO TIPO: PATHOSFORMEL

Notacion
coreologica de
Caroso, 1610
(Goémez-Molina,
p-98)

10.S1STEMAS DE ANOTACION DE DANZA: MAPA ORIENTATIVO

Notacion coreoldgica de
manuscrito de Cervera,
1495

(Gémez-Molina, p. 95)

Zorn, notacién coreoldgica 1887

(Gémez-Molina, p.112)



10.S1STEMAS DE ANOTACION DE DANZA: MAPA ORIENTATIVO
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Notacién coreologica de
manuscrito de Cervera,
1495

(Gémez-Molina, p. 95)

Figuras coreuticas de Venddme,
1699
(Goémez-Molina, p. 97)

Notacién coreoldgica
Rameau, 1725
(Gémez-Molina, p. 99)

Cailleau (edicion) 36 contradanzas , 1763

(Gémez-Molina, p.106)

11.SISTEMAS DE ANOTACION DE DANZA: COMBINACION ENTRE TRES SOPORTES

Notacion coreoldgica Decouflé, 1988
(Gémez-Molina, p.136)

Schlemmer, Ballet Triddico, 1936 (Gémez-Molina, p.128)



11.SISTEMAS DE ANOTACION DE DANZA: COMBINACION ENTRE TRES SOPORTES
SOPORTE: TIEMPO, TIPO: ACTIOFORMEL

R—E==== ==>
/;5@5-”5@
==

W\ = )éﬂ
999 RE=D

r-rr"‘r‘-‘f’@

SOPORTE: ESPACIO, TIPO: ACTIOFORMEL

I Mouvement . 20 Mt M
Quatre en avant par dews coupés  Les mimes changent de placas  La Pette Gkaine sur los citas .
ot Rigaudon en arriere. avec cour de vir-avis puas les g autres,

@ lar towr Lo meme que

SOPORTE: CUERPO TIPO: PATHOSFORMEL




12. 1. SISTEMAS DE ANOTACION DE DANZA: COMBINACION
ENTRE DOS SOPORTES (ACTIOFORMELN) Notacion coreoldgica
II. ACTIOFORMELN EN DANZA, MUSICA Y ARQUITECTURA  Feuillet, 1701
seereneeeeneeenierenteeriernaeanans (G(’)mez-Molina/ p103)
i Notacién
i coreolégica-de

! manuscrito de Cartridge Partitura Partitura Aldo van
i Cervera, 1495 Music de musical musical Eyck, planta
(Goémez-Molina, Cage, 1960 Siciliano de December 52 de de
p. 95) (Gomez- Busotti, 1962 Brown, 1952 Kindertehuis,
: Molina, p.336) (Gomez (Gémez- (Van Eyck,
Molina, p. 335) Molina, p.332) Works, p. 94)

Guiarini, planta de S.
Maria de la Divina
Proteccion, Lisboa
(Wittkower, p. 406)

Notacién coreoldgica de
Isaac, 1707
(Gémez-Molina, p. 102)

Figuras coreuticas}
de Vendome, 1699:
i (Goémez-Molina, p
i 97)

Notacioén coreoldgica
Rameau, 1725
(Gémez-Molina, p.101)

Partitura musical Rondellus
de Lombardi, 1995

Figuras coreuticas de Vendome, (Gémez-Molina, p.342)

1699
(Gémez-Molina, p. 96)

Bagouet, coreografia So
schnell, 1990
(Gémez-Molina, p.137)

Manzotti, Ballet Amor, B “
1886 agouet, coreografia

. ; Déserts.d amour, 1984
G -Molina, p:114 4
(Gomeg-Moling, pel 14) (Gémez-Molina, p.138)
Scamozzi, teatro
Olimpico Sabbioneta,
1590

8 . Partitura musical, escritura
(Gémez-Molina, p150)

de accion, Tableaux vivant de
Bussotti, 1966
(Gémez-Molina, p. 340)

Bagouet, coreografia

Déserts d ‘amour, 1984

(Gémez-Molina, p.134)



12. 1. SISTEMAS DE ANOTACION DE DANZA: COMBINACION
ENTRE DOS SOPORTES (ACTIOFORMELN))

II. ACTIOFORMELN EN DANZA, MUSICA Y ARQUITECTURA
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Figuras coreuticaside Vendome,
1699
(Gémez-Molina,p. 97)

DANZA
Guarini, plantade S.
Maria de la Divina
Proteccion, Lisboa
(Wittkower, p. 406)
ARQUITECTURA

MUSICA

Manzotti, Ballet Amor,
1886
(Gomez-Molina, p.114)

Scamozzi, teatro
Olimpico Sabbioneta,
1590

(Gémez-Molina, p150)

13. ACTIOFORMELN EN DANZA, MUSICA Y ARQUITECTURA

Notacién coreoldgica de Isaac,
1707
(Gémez-Molina, p. 102)

Aldo van Eyck; planta
de Kindertehuis,
(Van Eyck, Works, p. 94)

Partitura musical Siciliano
de Busotti, 1962
(Gémez Molina, p. 335)

Partitura musical December
52 de Brown, 1952
(Gomez-Molina, p.332)
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Notacién coreoldgica de
manuscrito de Cervera,
1495

(Gémez-Molina, p. 95)

Notacién coreolédgica
Rameau, 1725
(Gémez-Molina, p. 99)

Tratado de danza, siglo XIX
(Gémez-Molina, p.104)

Diagrama de danza en
puntas, Kirstein
(Gémez-Molina, p. 173

Leyes geométricas,
Schlemmer, 1925
(Gémez-Molina, p.173)

Garine en el papel de
Klestakov, The
Goverment Inspector de
Mogol/Meyerhold
(Gémez-Molina, p.
170)

Expresiones corporales
Dario Do, 1981
(Gémez-Molina, p.168)

Posibilidades expresivas
del actor, biomecéanica
(Gémez-Molina, p.168)

14. SISTEMAS DE ANOTACION DE DANZA: COMBINACION
ENTRE DOS SOPORTES (TIEMPO-ACTIOFORMEL, CUERPO-PATHOSFORMEL)

Zorn, notacién coreoldgica 1887
(Gémez-Molina, p.112)

Zorn, notacién coreolégica 1887
(Gémez-Molina, p.112)

notacién de danza, Childs 1977
(Gémez-Molina, p. 171)

Anotacion coreologica
Laban, 1926
(Gémez-Molina, p.119)

Partitura musical Studie II
de Stockhausen, 1954
(Gémez-Molina, p.341)



14. SISTEMAS DE ANOTACION DE DANZA: COMBINACION
ENTRE DOS SOPORTES (TIEMPO-ACTIOFORMEL, CUERPO-PATHOSFORMEL)
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Laban,
esquema
basico
kinetografia
(Laban, p.49)

Laban,
esquema
basico
kinetografia
(Laban, p.49)

15. I. BASE DE KINETOGRAFfA DE LABAN
II. CUERPO-DIAGRAMA COMO HERRAMIENTA DE ANOTAR LA ACCION Y SOPORTE DE PROYECCION DEL MITO

Labanotation
Gestos de brazos y
piernas en el espacio

Labanotation 1
Partes del
cuerpo

Dogon, el
sistema social
de latercera
palabra
(Griaule;p.53)

Labanotation

Gestos de brazos y piernas

(Christian Griesbeck, 1996 Frankfurt/M,
Introduccion to Labanotation)

Plan vivienda
Dogon
(Guidoni,
p-30)

Organizacion
aldea Dogon
(Griaule, p.96)

Kinetogra
fia, Laban
(Laban, p.
109)
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15. 1. BASE DE KINETOGRAFiA DE LABAN

II. CUERPO-DIAGRAMA COMO HERRAMIENTA DE ANOTAR LA ACCION Y SOPORTE DE PROYECCION DEL MITO
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16. I. LA GRAFiA DEL ESFUERZO DE LABAN
II. AFINIDADES CALITATIVAS CON OTROS MODOS DE ANOTACION

Notacién coreoldgica.de
manuscrito'de Cervera,
1495

(Gémez-Molina,,p. 95)

Acciones a base de
Esfuerzos esfuerzos

Laban, la grafia del esfuerzo Esfuerzos (Laban, p.269) (Laban, p.293)

(Laban, p. 142) (Laban, p.144)

notacion de danza, Childs 1977
(Goémez-Molina, p. 171)



16. I. LA GRAFiA DEL ESFUERZO DE LABAN
II. AFINIDADES CALITATIVAS CON OTROS MODOS DE ANOTACION
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17. ANOTACION CON EL CUERPO COMO SOPORTE Y DE TIPO PATHOSFORMEL: LA FIGURA COMO INSTANTANEA EN LA PANTALLA VISUAL

Expresiones corporales
Dario Do, 1981
(Gémez-Molina, p.168)

Posibilidades expresivas
del actor, biomecanica
(Gémez-Molina, p.168)

Garine en el papel de
Klestakov, The
Goverment Inspector de
Mogol/Meyerhold
(Gémez-Molina, p.
170)

Schwabe, estudio para el cuadro La ola,

(Gémez-Molina, p.167)

Mimo facial,
Aubert 1901
(Gomez-
Molina, p.160)

Le Brun, asombro
(Azua, p.49)

Le Brun, pavor
(Azta, p. 71)



17. ANOTACION CON EL CUERPO COMO SOPORTE Y DE TIPO PATHOSFORMEL: LA FIGURA COMO INSTANTANEA EN LA PANTALLA VISUAL
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18. WARBURG: ATLAS MNEMOSYNE EN TORNO A DURER







19. EISENSTEIN: DOS EJEMPLOS DEL “TERTIUM QUID” EN EL ACORAZADO POTEMKIN




20. WARBURG:  FUNCION DE ZOOMS
EL “NO (SOLO) TERCIUM QUID”




20. WARBURG:  FUNCION DE ZOOMS
EL “NO (SOLO) TERCIUM QUID”




21. ALUSIONES DE MNEMOSYNE AL BARROCO Y A EISENSTEIN, EN TERMINOS COMPOSITIVOS: TRES EJEMPLOS DE “PARATAXIS” (SIN'Y CON TERCIUM QUID)




21. ALUSIONES DE MNEMOSYNE AL BARROCO Y A EISENSTEIN, EN TERMINOS COMPOSITIVOS: TRES EJEMPLOS DE “PARATAXIS” (SIN'Y CON TERCIUM QUID)




22. PARATAXIS ENTRE COLLAGES: ERNST, WARBURG, P1CASSO
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22. PARATAXIS ENTRE COLLAGES: ERNST, WARBURG, P1cAasso




23. ALUSIONES DE MNEMOSYNE AL BARROCO , AL SURREALISMO Y A LA GESTALT EN TERMINOS COMPOSITIVOS; IMAGEN “COLGADA” CONTRA FONDO NEGRO

Au revoir!



http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/22/Sanchez-cotan-chicago.jpg

23. ALUSIONES DE MNEMOSYNE AL BARROCO , AL SURREALISMO Y A LA GESTALT EN TERMINOS COMPOSITIVOS; IMAGEN “COLGADA” CONTRA FONDO NEGRO

Au revoirt



http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/22/Sanchez-cotan-chicago.jpg

24. EISENSTEIN VS. BUNUEL/DALI:. MONTAJE DE LA IMAGEN VS MONTAJE DE IMAGENES




24. EISENSTEIN VS. BUNUEL:. MONTAJE DE LA IMAGEN VS MONTAJE DE IMAGENES







W A RBUR G: DIRECTRICES COMPOSITIVAS
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1. BIPOLARIDAD Y SUPERVIVENCIA DEL SIMBOLO: LA SERPIENTE
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1. BIPOLARIDAD Y SUPERVIVENCIA DEL Sf[MBOLO: LA SERPIENTE




2. PATHOSFORMEL Y ACCION

Exposiciéon ATLAS ;Como
llevar a mundo a cuestas?
Museo Reina Sofia, 26

| ~5Taruntismo, ca. 1955

Archivio De rtino. ‘
Cortesia de Vittoria de

Palma, Roma




2. DE LA PATHOSFORMEL A LA ACCION




3. LA AMERICANA DESCALZA: ISADORA DUNCAN cOMO NINFA MODERNA

Imagenes de Selmin, L'americana scalza;Un inedito di Aby Warburg su Isadora Duncan




3. LA AMERICANA DESCALZA: ISADORA DUNCAN coOMO NINFA MODERNA




4. IsaporA DUNCAN cOMO ARIADNA, MENADE, SCHNELLBRING, VICTORIA

Al e Thesrs of Dooyss Aars - 1900



4. IsaAborRA DUNCAN cOMO ARIADNA, MENADE, SCHNELLBRING, VICTORIA




5. PLANTEAMIENTO DE PATHOSFORMELN EN EL ATLAS




5. PLANTEAMIENTO DE PATHOSFORMELN EN EL ATLAS




)




6. GRADIVA




7. INVERSION - GRAN ARTISTA: PIERO DELLA FRANCESCA




7. INVERSION - GRAN ARTISTA: PIERO DELLA FRANCESCA




8. INVERSION - GRAN ARTISTA: DURER

a 58, Mnemosyne: [

 cosmologiaen Diirer




8. INVERSION - GRAN ARTISTA: DURER




9. INVERSION - GRAN ARTISTA: MANET




9. INVERSION - GRAN ARTISTA: MANET



http://www.google.co.uk/imgres?imgurl=http://blogs.princeton.edu/wri152-3/s06/jhthomas/images/dejeunerherbe-thumb.jpg&imgrefurl=http://blogs.princeton.edu/wri152-3/s06/jhthomas/context.html&h=274&w=349&sz=25&tbnid=T-L5l6lNkM2O9M:&tbnh=94&tbnw=120&prev=/images%3Fq%3DManet,%2Bdejeuner&hl=es&usg=__1HiV-H8znNleTH1l2w03RwTRVAY=&ei=_K6XS8nZLMWOjAe7gYGXCg&sa=X&oi=image_result&resnum=4&ct=image&ved=0CBIQ9QEwAw
http://www.google.co.uk/imgres?imgurl=http://blogs.princeton.edu/wri152-3/s06/jhthomas/images/dejeunerherbe-thumb.jpg&imgrefurl=http://blogs.princeton.edu/wri152-3/s06/jhthomas/context.html&h=274&w=349&sz=25&tbnid=T-L5l6lNkM2O9M:&tbnh=94&tbnw=120&prev=/images%3Fq%3DManet,%2Bdejeuner&hl=es&usg=__1HiV-H8znNleTH1l2w03RwTRVAY=&ei=_K6XS8nZLMWOjAe7gYGXCg&sa=X&oi=image_result&resnum=4&ct=image&ved=0CBIQ9QEwAw
http://www.google.co.uk/imgres?imgurl=http://www.shafe.co.uk/crystal/images/lshafe/Manet_Dejeuner_sur_lherbe.jpg&imgrefurl=http://www.shafe.co.uk/art/Edouard_Manet-_Le_Dejeuner_sur_l-herbe_(1863)-.asp&h=642&w=812&sz=104&tbnid=k6xbnZoCcCQjFM:&tbnh=114&tbnw=144&prev=/images%3Fq%3DManet,%2Bdejeuner&hl=es&usg=__GCZ-jlo8tT5vTWtR6Uv1ln86654=&ei=_K6XS8nZLMWOjAe7gYGXCg&sa=X&oi=image_result&resnum=1&ct=image&ved=0CAwQ9QEwAA

10. INVERSION - GRAN ARTISTA: REMBRANDT EN LA LAMINA 70 DE MNEMOSYNE

gt g, 8 3
Vergina. El r de Berséfoﬁe. Frescodela
Tumba de Per%p, 350-325a.C. o




10. INVERSION - GRAN ARTISTA: REMBRANDT EN LA LAMINA 70 DE MNEMOSYNE




11. INVERSION - GRAN ARTISTA: REMBRANDT EN LA LAMINA 72 DE MINEMOSYNE

Detalle de

Otto van
Veen




11. INVERSION - GRAN ARTISTA: REMBRANDT EN LA LAMINA 72 DE MINEMOSYNE




12. INVERSION - GRAN ARTISTA: REMBRANDT EN LA S LAMINA s 71 Y 73 DE MINEMOSYNE




12. INVERSION - GRAN ARTISTA: REMBRANDT EN LA S LAMINA s 71 Y 73 DE MNEMOSYNE




13. INVERSION - GRAN ARTISTA: INVERSION EN RELACIION CON EL
“ESCENARIO PRINCIPAL” DE LA OBRA Y

LA “LENTE DEL PINTOR” COMO PROTAGONISTA INVISIBLE DE LA
ESCENA




13. INVERSION - GRAN ARTISTA: INVERSION EN RELACIHON CON EL

“ESCENARIO PRINCIPAL” DE LA OBRA'Y
LA “LENTE DEL PINTOR” COMO PROTAGONISTA INVISIBLE DE LA
ESCENA



14. INVERSION - GRAN ARTISTA: REMBRANDT EN LA LAMINA 74 DE MINEMOSYNE

1 la puerta del templo,

thaus, Caiéiogo del



14. INVERSION - GRAN ARTISTA: REMBRANDT EN LA LAMINA 74 DE MINEMOSYNE




Detalle de in

Mnemosyne: interior

de la ciipula de la
capilla funeraria de
Agostino Chigi con

representacion del Dios
dre y de los siete
planetas guardados por

los dngeles m

la

15. EL ARcO Y LA BOVEDA cOMO PATHOSFORMELN

55




15. EL ARcO Y LA BOVEDA cOMO PATHOSFORMELN




16. SUPERVIVENCIA DE PATHOSFORMELN ANTIGUAS EN RITOS SECULARES: DANZA DE LA MORISCA, LUCHA POR EL CALZON; LAMINAS 32 Y 38 MNEMOSYNE




16. SUPERVIVENCIA DE PATHOSFORMELN ANTIGUAS EN RITOS SECULARES: DANZA DE LA MORISCA, LUCHA POR EL CALZON; LAMINAS 32 Y 38 MNEMOSYNE




17. FIGURAS DE DANZA DE LA MORISCA VS. PARTITURA SIGNICA DE LA ETAPA TEATRAL GROTOWSKIANA




17. FIGURAS DE DANZA DE LA MORISCA VS. PARTITURA SIGNICA DE LA ETAPA TEATRAL GROTOWSKIANA







GROTOWSKTI: DIRECTRICES COMPOSITIVAS



1. PRIMEROS MONTAJES: RESONANCIA BAUHAUSIANA (SCHLEMMER) A PARTIR DE LA IMAGEN

*salvo que se indique lo contrario, el afio siempre corresponde al del estreno del espectaculo


http://www.google.co.uk/imgres?imgurl=http://farm4.static.flickr.com/3254/3726388431_dbc485c2c8_o.jpg&imgrefurl=http://flickr.com/photos/that_james/3726388431/&usg=__6OTjlAKBXi2iw3tnoUBqV4JDOUE=&h=2816&w=2112&sz=1813&hl=es&start=72&itbs=1&tbnid=a_05CxgySbYCYM:&tbnh=150&tbnw=113&prev=/images?q=Oscar+Schlemmer&start=60&hl=es&sa=N&gbv=2&ndsp=20&tbs=isch:1

1. PRIMEROS MONTAJES: RESONANCIA BAUHAUSIANA (SCHLEMMER) A PARTIR DE LA IMAGEN



http://www.google.co.uk/imgres?imgurl=http://farm4.static.flickr.com/3254/3726388431_dbc485c2c8_o.jpg&imgrefurl=http://flickr.com/photos/that_james/3726388431/&usg=__6OTjlAKBXi2iw3tnoUBqV4JDOUE=&h=2816&w=2112&sz=1813&hl=es&start=72&itbs=1&tbnid=a_05CxgySbYCYM:&tbnh=150&tbnw=113&prev=/images?q=Oscar+Schlemmer&start=60&hl=es&sa=N&gbv=2&ndsp=20&tbs=isch:1

2. PRIMEROS MONTAJES: RESONANCIA MEYERHOLD (CONSTRUCCION ESCENICA) A PARTIR DE LA IMAGEN




2. PRIMEROS MONTAJES: RESONANCIA MEYERHOLD (CONSTRUCCION ESCENICA) A PARTIR DE LA IMAGEN




3. RESONANCIA MEYERHOLD (BIOOMECANICA) A PARTIR DE LA IMAGEN




3. RESONANCIA MEYERHOLD (BIOOMECANICA) A PARTIR DE LA IMAGEN




4. T1POS DE TEATRO ORIENTAL: SISTEMAS SIGNICOS

b oaiies 4

’ —~

. (glopac.org)



http://www.esacademic.com/pictures/eswiki/78/NAMA_Masque_esclave.jpg

4. T1POS DE TEATRO ORIENTAL: SISTEMAS SIGNICOS
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http://www.esacademic.com/pictures/eswiki/78/NAMA_Masque_esclave.jpg
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5. GROTOWSKI VS. SISTEMAS SIGNICOS DE TIPOS DE TEATRO ORIENTAL
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5. GROTOWSKI VS. SISTEMAS SIGNICOS DE TIPOS DE TEATRO ORIENTAL
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6. GROTOWSKI, PERIODO DE LOS ESPECTACULOS: DEL SIGNO AL ACTO TOTAL




6. GROTOWSKI , PERIODO DE LOS ESPECTACULOS: DEL SIGNO AL ACTO TOTAL




7. E1 PRINCIPE CONSTANTE

Fotografias de The British Grotowski Project




7. E1 PRINCIPE CONSTANTE




8. GROTOWSKI, PERIODO DE LOS ESPECTACULOS : LA ARQUITECTURA REGULADORA DE LA RELACION ACTOR-ESPECTADOR

-

Escenario italiano
(Grotowski, Hacia
un teatro pobre)

Teatro-arena

a teatral d
ipios del siglo:

rasladan 4
buntualmente intre el
puiblico, el escenario
igue siendo el centro
e la accion

GrotowsMucia un

teatro pobre)

44

aboratorio Te ')}&" 1, (Grotowsski); relacion reciprocar- :
entre actores y espectadores. Los.espectadores /1 »

L integ 7 cci('n?; escérgca ﬁ‘(;"“"‘"ﬁ‘
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8. GROTOWSKI, PERIODO DE LOS ESPECTACULOS : LA ARQUITECTURA REGULADORA DE LA RELACION ACTOR-ESPECTADOR

h Espectadores
Actores




9. EJEMPLO DE ACTIOFORMEL DIBUJO PARA LA REPRESENTACION DEL DESCENDIMIENTO DE LA CRUZ, CATEDRAL DE PALMA DE MALLORCA
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9. EJEMPLO DE ACTIOFORMEL: DIBUJO PARA LA REPRESENTACION DEL DESCENDIMIENTO DE LA CRUZ, CATEDRAL DE PALMA DE MALLORCA
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VAN EYCK: DIRECITRICES COMPOSITIVAS



1. Uso DE LAMINAS POR VAN EYCK

— . |

[ O S RDE NI | 1Y

Laminas preparadas por Van Eyck en
- representacion del “de 87, proyecto m

~ Nagele, Dubrovnic 1956 o

(Van Eyck, Writings, p 195 196)

Laminas Van Eyck, CIAM EO , Dubro
(Van Eyck, Writings, p. 106 iO7§ """""" T

snow! the child takes over. yet what it needs is
— the artisr,
Sasentisl
sty of
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Isssen the everywhers

wentiict

NAGELE

4 nd the child does not travel by night e




1. Uso DE LAMINAS POR VAN EYCK

] 88 0'sT 1DENTITY

NAGELE

v

Bacity without thechild's

particular movement is

@ parsdox, the child dis-

covers its identity against
the playground ss cors ®nd extension of the doorst
all odds, damages and dam Y9 ep

2g9ing. in perperual danger

example: the child and the city

NAGELE
if childhood is a journey, let us see to it that HIEEY
3k

snow! the child takes over. yet what it needs is

asential the cnild
Wy of
the city
: is there to
ssen the everywhers

wentiict

the child does not travel by night
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2. Uso DE LAMINAS POR VAN EYCK: Los CiRcULOS DE OTTERLO

Aldo van Eyck
Los originales Circulos de Otterlo, 1959
(Van Eyck, Writings, p.201)

Otterlo Circles, 1961
(Van Eyck, Writings, p. 467)



2. UsO DE LAMINAS

POR VAN EYCK: LOS CIRCULOS DE OTTERLO
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Fragmento “arquitectura vernacular”:
Otterlo Circles, 1961
(Van Eyck, Writings, p. 467)

Pueblo Bonito
(Van Eyck, Writings,

p-360)
Zulties, vista aérea de un kraal
(Repuiblica Sudafricana)
Pueblo Bonito (Guidoni, p.97)
(Van Eyck, Writings,
p-361)
Planta del teatro de
Dioniso, Atenas;
reconstruccion
: Dérpfeld
Pueblo Tyuonyi .
(Van Eyck, Writings, (Mrmoveac, p-333)
p.364)
Musgum, concession a
Mourla (1973)
(Seignobos -Jamin, p. 99)
Pueblo Tyuonyi
(Van Eyck,
Writings, p.365)

Fragmento “sociedad”: Otterlo Circles, 1961
(Van Eyck, Writings, p. 467)

“Tlustraciones” de La
Otra Idea

(Van Eyck, Writings,
p-221)

Dibujo explicativo de Van
Eyck para la iglesia
protestante The Wheels of
Heaven

(Van Eyck, Works, p. 126)

Tabla Redonda del Rey
Arturo, en manuscrito
del siglo XV
Kindertehuis: artefacto identificante, (Jung, p.215)
moénada nifias 10-14 afios

Encuentro del Team 10 en el jardin de
T an Eyck en Loenen aan
v i del 1974 (foto: Peter
Mar b
tings, p.621)
n Smithson Mrs. Richa sap Hillenius
ndilis Hannie van Eyck Mies Hillenius
! laken

3. Los CirRcuLos DE OTTERLO: A PARTIR DEL DIPOLO ARQUITECTURA-SOCIEDAD



‘The Story of Another Idea

l
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1

3. Los CircuLos DE OTTERLO: A PARTIR DEL DIPOLO ARQUITECTURA-SOCIEDAD



Megaron principal del Anaktoron 4. A PARTIR DEL DIPOLO ARQUITECTURA-SOCIEDAD: ACTIOFORMEL COMO HUELLA

Kindertehuis, interior ménada de Néstor, Englianos ,Pylia

0-2 afios

Mot
(Van Byck, Works, p. 105) (Mravoss)
Lineas blancas: una casa se traza en Persia. Los territorios se marcan —
los rituales siguen. Y pronto habrd lugares reservados para el habitar.
Casa eliptica en Chamezi, Creta Tiryntha, megaron (Van Eyck, Writings, p. 486)
(Mmovoag, p.97) (Mmovoag, p.116)
Micenas, recinto funerario interior de la
muralla
(Mmovoag, p. 123)
E di d
Proyecto pueblo riil(.:lzrllar e:o?:\;uz o Dibujo de arena de los Navajo para
Planta esquemética de kraal Nagele, fase X ;i glo XVIII ritual de curacién
“laberinticos” (Namibia) preliminar, (Rykwert p.61) (Jung, p. 214)
(Guidoni, p. 96) (Strauven, p.175)

Antiguo Argel —las cuatro
puertas de la casbah, siglo
XVI
(argelia.blogspot.com)



4. A PARTIR DEL DIPOLO ARQUITECTURA-SOCIEDAD: ACTIOFORMEL COMO HUELLA




5. ; TIENE FORMA LA VIDA? Y, SI TIENE, ;COMO ES?

|
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MORTAJA
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Mascara de casa de familia




5. ; TIENE FORMA LA VIDA? Y, SI TIENE, ;COMO ES?

E
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HH B T

CASA DE FAMILIA

>4

Fhebh bbb hpdad

bbbttt L

DIBUJO DE MANTA PLANO DE UN CAMPO

P4

>4

P4

4

MORTAJA

Mascara de casa de familia




6. SOLUCIONES GRAFICAS AL PROBLEMA DEL NUMERO

M
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aes ral
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o PP
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»4

[p———" Sobre el problema
mimero
(Van Eyck, Writings, p.
6 4’9) - - - L L] -




6. SOLUCIONES GRAFICAS AL PROBLEMA DEL NUMERO

BIR RRRRRN

MORTAJA

Méscarn de casa de familia




hse, ejercicios

onocut.net)

City awd city is house
a tvee is a tvee butil
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7. MULTIPLICACION CONFIGURATIVA
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7. MULTIPLICACION CONFIGURATIVA
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Qu’il nous est difficile

Aerial view of the
new Slotermeer
district, Amsterdam

Pavement trattoria
in Rome

mch from so little,

8. Hacia uNA DiscipLina CONFIGURATIVA: HAaclA uNA CASBAH ORGANIZADA

Vers une gﬁasbah organisée...
T
[+)
e
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Qu’il nous est difficile

Aerial view of the
new Slotermeer
district, Amsterdam

Pavement trattoria
in Rome

mnch from so little,

8. Hacia uNA DiscipLina CONFIGURATIVA: HAaclA uNA CASBAH ORGANIZADA

Vers une Casbah organisée...



9. “CONFIGURACION” VERNACULAR: NORTE DE AFRICA, ARIZONA, GRECIA




9. “CONFIGURACION” VERNACULAR: NORTE DE AFRICA, ARIZONA, GRECIA

Kaivrépa



10A. PABELLON SONSBEEK: INVERSION DEL LABERINTO
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10A. PABELLON SONSBEEK: INVERSION DEL LABERINTO




10B. PABELLON SONSBEEK: INVERSION DEL LABERINTO

Pavellon Sonsbeek

(Van Eyck, Works, p.135)




10B. PABELLON SONSBEEK: INVERSION DEL LABERINTO




11. FENOMENO GEMELO: INFRAMUNDO LABERINTICO VS. TORRE




11. FENOMENO GEMELO: INFRAMUNDO LABERINTICO VS.TORRE




The idea of a town

KUNSTEN - Nr.3

12. PUERTA: “BRECHA” DE LA ESPIRAL LABERINTICA




12. PUERTA: “BRECHA” DE LA ESPIRAL LABERINTICA
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13. PUERTA “EXPANDIDA”: UMBRAL COMO LUGAR INTERMEDIO




13. PUERTA “EXPANDIDA”: UMBRAL COMO LUGAR INTERMEDIO
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14. FENOMENOLOGIA DE PUERTA - VENTANA: VAN EYcK vs. MAGRITTE




14. FENOMENOLOGIA DE PUERTA - VENTANA: VAN EYcCk vs. MAGRITTE




15. ORIGEN Y VERSIONES DEL WINDMILL PATTERN

Esvastica de ceramica sumeria, siglo V

a.C.

(Cooper, p. 79) Lohse, ejercicios
(monocut.net)

Pabelldn Sonsbeek, dibujos preliminares
(Strauven, p. 503)

Aldo van Eyck

Edificio de Congresos para Jerusalén,
academia (Van Eyck, Projekten 1948-
1961)

Dibujo para The Wheels of
Heaven
(Van Eyck, Projekten 1962-1976)

Zaanhof playground, 1948-50
(Strauven, p. 155)

Dibujo para
Edificio de
Congresos para
Jerusalén

(Van Eyck,
Works, p.115)

Edificio de Congresos para Jerusalén (Van
Eyck, Projekten 1948-1961)



15. ORIGEN Y VERSIONES DEL WINDMILL PATTERN




Radioweg playground, 1949
(Strauven, p. 158)

Alhambra, Granada
(Van Eyck, Writings p.485)

Descendimiento de la
cruz 1691, catedral
Mallorca

(Goémez Molina,
p-206)

16. ORIGEN Y VERSIONES DE LA CONFIGURACION AXIAL

Templo Luxor,
Stevenson-Smith
(Mmoveag, p. 44)

Templo Khonsu, Fletcher
(Mmovoag, p. 39)

Tesauro de Atreas, Micenas
(Mmoveas, p. 124)

Edificio de Congresos para Jerusalén (Van
Eyck, Projekten 1948-1961)



16. ORIGEN Y VERSIONES DE LA CONFIGURACION AXIAL




17. FENOMENO GEMELO: VASTEDAD VS. ESTRECHEZ; HORIZONTE vS. MATRIZ
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17. FENOMENO GEMELO: V ASTEDAD VS. ESTRECHEZ; HORIZONTE vs. MATRIZ




18. ArRcoy BOveDA




18. Arco Y BoveEDA







GROTOWSKTI: EL ESPACIO - MONTAJE ]
EL MONTAJE COMO IMAGEN - LA ARQUITECTURA DE LA ACCION



1. AKROPOLIS

T.JERZY GROTOWSKI
T. LUDWIK FLASZEN

mmimmml :

GROTOWSKI

ZYGMUNT MOLIK
““IRENA MIRECKA ANTONI JAHOLKOWSKI CZESEAW WOITAtA
[RYSZARD CIESLAK ZBIGNIEW CYNKUTIS STANISLAW SCIERSKI
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1. AKrROPOLIS

R.ART.IERZY GROTOWSKI

R.LIT, LUDWIK FLASZEN
i f
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5. E1 PRINCIPE CONSTANTE




6. RECORRIDOS ICONOLOGICOS A PARTIR DEL MONTAJE

-LECCION DE ANATOMIA DEL DOCTOR TULP, REMBRANDT
-CRISTO-VICTIMA-OBJETO DE ENDOSCOPIA, WARBURG

-El PRINCIPE CONSTANTE

-DIES IRAE: BUSQUEDA DEL ALMA EN FORMA DE ACCION

g5 & &N e
El principe constante, 1965,
dibujo de Gurawski: la
arqt}j. e para el
montaje como sala de
operaciones
(The British Grotowski
Project) = preftel




6. RECORRIDOS ICONOLOGICOS A PARTIR DEL MONTAJE

-LECCION DE ANATOMIA DEL DOCTOR TULP, REMBRANDT
-CRISTO-VICTIMA-OBJETO DE ENDOSCOPIA, WARBURG

-El PRINCIPE CONSTANTE

-DIES IRAE: BUSQUEDA DEL ALMA EN FORMA DE ACCION
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7. RECORRIDOS ICONOLOGICOS A PARTIR DE LA LECCION DE ANATOMIA DEL DOCTOR TULP DE REMBRANDT
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9. LA IMAGEN COMO VEHICULO




9. LA IMAGEN COMO VEHICULO




10. EL PRINCIPE CONSTANTE: LA IMAGEN COMO VEHICULO



10. EL PRINCIPE CONSTANTE: LA IMAGEN COMO VEHICULO




Warburg, lamina 71, Altas
Mnemosyne: Juramento y
elevacion sobre el escudo:
ritos del art officiel

11. TEATRO INTERIOR

Warburg, lamina 73, Altas

Warburg, lamina 73,
Altas Mnemosyne:
‘Suspence’ tacitiana en
Rembrandt; pathos
ovidiano en el art

Teatro popular, Mnemosyne, detalle: Nupcias de officiel

Teatro -mediceo 177,2 : Cretisa y Jason, ilustracion de

;2]2\1‘1}:11;1;51’, Altas Flo,rencia, 16.17 (1C7;2mez Molina p. Rembrandt para el drama “Medea”

Wiriertosy e RN ) de Jan Six, 1648

detalle de g59

tableau vivants e o

del 1609, sobre Warburg, lamina

la historia de 75, Altas

Tarquino con Mnemosyne:

Lucrecia Medea antes del
asesinato de sus

hijos; detalle de
Nupcias de Cretisa
y Jasén , de
Rembrandt

Rembrandt, Cristo enseriando
(1643-49)

Kava bowl, islas Fiji, de (Das Rembrandthaus, p. 49)

A Action: Marie De Clerck
la coleccién personal

de Aldo van Eyck Galla Placidia, interior (Iglesie} de San ]uap Bautista,

(Strauven, p.312) Aldo van Eyck, (MuxeAns, AloOnTkn CaV}1§1n., Capadpga 2005)
Kindertehuis: interior Bewenomn mge (Attisani — Biagini, Opere e
monada para nifios de 4-6 BuCavrwvric Téxvng, sentieri I)

anos p-259)
(Van Eyck, Works, p. 101)

Rembrandyt, EI juramento de la
conspiracion de Claudius Civilis
(entre 1661-1662)
(Rijksmuseum Amsterdam, guia
del museo, Amsterdam 1995)

Piero della Francesca,

Madonna della misericordia Dz'es.lme', 200.3 AN
(entre 1460 y 1462) (Att?sa‘ru - Biagini, Opere e
sentieri I)

(Jung, El hombre y sus
simbolos, p. 118)
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12. APOCALYPSIS CUM FIGURIS : ELIMINACION DE ELEMENTOS ARQUITECTONICO!
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12. APOCALYPSIS CUM FIGURIS : ELIMINACION DE ELEMENTOS ARQUITECTONICOS




13. ESPACIO-SOPORTE DE ACCION
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14. DEL TEATRO POBRE AL ARTE COMO VEHICULO Y
DEL ESPECTADOR AL TESTIMONIO

Fotografia de
maqueta del espacio
para El principe
constante

Los antepasados de
Eva, 1961
(Grotowski, Hacia un

teatro pobre) D. Konstantopoulou,

2009

Fotografia de maqueta del
espacio para Dies Irae,

D. Konstantopoulou, 2009
Kordian, 1962

(Barba, Alla ricerca
del teatro perduto)

Fotografia de
magqueta del espacio
para El principe
: constante
Fotografia de maqueta del D. Konstantopoulou,
espacio para Akropolis 2009
D. Konstantopoulou, 2009 H

Fotografia de Dies Irae: Gey Pin Ang (Richards,
maqueta del espacio Heart of Practice, p.119) s
para El principe Fotografia de maqueta del

constante espacio para Action, sede
D. Konstantopoulou, Workcenter of Jerzy Grotowski

Akropolis, 1962 2009 and Thomas Richards, Vallicelle
(Barba, Alla ricerca del teatro (Pontedera):

perduito) D. Konstantopoulou, 2009

H El principe constante, Fotografia de maqueta de la
Doctor Fausto, 1963 1965 arquitectura para An Action in
(Barba, Alla ricerca del (Grotowski, Hacia un Creation,
teatro perduto) teatro pobre) D. Konstantopoulou, 2009



14. DEL TEATRO POBRE AL ARTE COMO VEHICULO Y
DEL ESPECTADOR AL TESTIMONIO




Kordian, 1962
(Barba, Alla ricerca del teatro perduto)

Akropolis, 1962,: dibujo de Gurawski de
posiciones relativas entre actores y espectadores,
final de la funcion

(Barba, Alla ricerca del teatro perduto, p: 54)

El principe constante, 1965: dibujo
de Gurawski de la arquitectura
para el montaje

(Barba, Alla ricerca del teatro
perduto, p.,54)

Dibujo de la arquitectura para el
montaje de Dies Irae
D. Konstantopoulou, 2006

Dibujo de planta del
espacio para el
montaje de Action

D. Konstantopoulou,
2006

15. REDUCCION DE ELEMENTOS TRIDIMENSIONALES

Dibujo de planta de la
arquitectura para el
montaje de An Action
in Creation

D. Konstantopoulou,
2006
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16. EN BUSQUEDA DEL ESPACIO ARQUETIPICO




16. EN BUSQUEDA DEL ESPACIO ARQUETIPICO




La entrada de la
tumba del faraén
Ramsés I1I

(Jung, El hombre y
sus simbolos, p. 19)

Fotografia de maqueta

del espacio para

Action, sede Iglesia de San Juan
Workcenter of Jerzy = g autista, Cavusin,
Grotowski and Thomas Capadocia
Richards, Vallicelle (miniube.com)
(Pontedera):

D. Konstantopoulou,

2009

Fotografia de maqueta del

espacio para Action, sede Fotografia de maqueta del espacio para
Workcenter of Jerzy Grotowski Action, sede Workcenter of Jerzy Grotowski
and Thomas Richards, Vallicelle and Thomas Richards, Vallicelle
(Pontedera): (Pontedera):

D. Konstantopoulou, 2009 D. Konstantopoulou, 2009

Fotografia de maqueta
del espacio para Action,
sede Workcenter of Jerzy

Fotografia de la sede del
Workcenter of Jerzy
Grotowski and Thomas
Richards, Vallicelle
(Pontedera):

D. Konstantopoulou, 2009

del espacio para Action,

Action, sede del Workcenter of Jerzy
Grotowski and Thomas Richards, Vallicelle
(Pontedera), 1995: Przemyslaw
Wasilkowski, Mario Biagini, Nhandan
Chirco, Thomas Richards

(Richards, Heart of Practice, p.58)

Fotografia de maqueta del espacio ! - g ;
para Action, sede Workcenter of Jerzy in'te.rlor Ll g EET
Grotowski and Thomas Richards, T :

Vallicelle Jedey ): (realturkiye.blogspot.com)

D. Konstantopoulou, 2009

Downstairs Action, sede del Workcenter
of Jerzy Grotowski and Thomas Richards,
Vallicelle (Pontedera), 1989

(Richards, Heart of Practice, p.54)

F fia d Planta del primer piso de
S TE R ST la sede del Workcenter of
Jerzy Grotowski and

Grotowskiand Thomas Z,edf Wokr ’kcezt;rhof Jerzy Thomas Richards, Vallicelle 17. EN BUSQUEDA DEL ESPACIO ARQUETIPICO
Richards, Vallicelle Rirfhgfp}iss 1‘;1:1 licel loe s (Pontedera), espacio para

(Pontedera):
D. Konstantopoulou, 2009

Action,
(Pontedera): e

D. Konstantopoulou, 2009

D. Konstantopoulou, 2009
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18. EN BUSQUEDA DEL ESPACIO ARQUETIPICO

Fotografia de maqueta de la
arquitectura para An Action in
Creation,

D. Konstantopoulou, 2009

Fotografia de maqueta de
la arquitectura para An
Action in Creation,

D. Konstantopoulou, 2009

Fotografia de maqueta del
espacio para Action, sede
Workcenter of Jerzy Grotowski
and Thomas Richards, Vallicelle
(Pontedera):

D. Konstantopoulou, 2009

Planta del primer piso de
la sede del Workcenter of
Jerzy Grotowski and
Thomas Richards, Vallicelle
(Pontedera), espacio para
Action,

D. Konstantopoulou, 2009

Action: Marie De Clerck
(Iglesia de San Juan
Bautista, Cavusin,
Capadocia 2005) (Attisani —
Biagini, Opere e sentieri I)

Interior de Ayia Eiorjvn) (Aghia Irini);
opuses presentados (julio-agosto 2003):
Action, The Twin: an Action in Creation,
One breath left - Dies Irae
(realturkiye.blogspot.com)

Planta de Ayia Eworjvn
(Aghia Irini)

(MixeAng, AtoOnTixn
Oewpnon tnc BuCavtivic
Téxvne, p. 62)

Action: Jorn Riegels Wimpel, Pere Sais, Francesc
Torrent, Marie De Clerck, Mario Biagini, Thomas
Richards, (Iglesia de San Juan Bautista, Cavusin,
Capadocia 2005) (Attisani — Biagini, Opere e sentieri I)

Interior de Ayia Eiorjvn (Aghia Irini)
(MuxeAng, AwoOntixn Ocwpnon e BuCavtivic
Téxvne, p. 225)

Exterior de Ayix Eworjvn (Aghia Irini)
(MuxeAng, AwoOnTikn Oewpnon tnc BuCavtivie
Téxvne, p. 224)
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19. “ESTAR ALREDEDOR DE”
Sakuntala, 1960,: dibujo de
Gurawski de posiciones
relativas entre actoresy

Dibujo explicativo de Van Eyck para
la iglesia protestante The Wheels of
Heaven

(Van Eyck, Works, p. 126) s tade espectadores
El principe constante, 1965: dibujo
El principe de Gurawski de la arquitectura
Artefacto: ménada chicas 10-14 afos, Kindertehuis, Van Eyck constante, 1965 pata el montaje
(Van Eyck, Works, 107) (Grotowski, Hacia (Barba, Alla ricerca del teatro
un teatro pobre) perduto, p. 54)
Planta del teatro de Dies Irae, 2003 Dibujo de la arquitectura
El teatro de Epidauro Dioniso, Atenas; (Attisani — Biagini, Opere e para el montaje de Dies Irae
(Ferndndez — Barnechea — Haro, p. 54) reconstruccion sentieri I) D. Konstantopoulou, 2006
Daorpfeld
(Mmovouac, p-333)
Action: Marie De Clerck, Francesc
: Torrent, Mario Biagini, Jern Riegels
Action: Pere Sais, Jorn Riegels Wimpel, Thomas Richards, Pere Sais
Wimpel,, Francesc Torrent, (Iglesia de San Juan Bautista, Cavusin,
Thomas Richards, Marie De Capadocia 2005)
Dibujo de tiwi, Clerck, Mario Biagini, (Iglesia (Attisani — Biagini, Opere e sentieri I)

de San Juan Bautista, Cavusin,
Capadocia 2005) (Attisani —
Biagini, Opere e sentieri I)

ceremonia mitica kulama
(Rykwert, La idea de la
ciudad, p.215)
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Dibujo explicativo de Van Eyck para

laiglesia protestante The Wheels of 20. RE-INVENTAR LO SAGRADO

Heaven
(Van Eyck, Works, p. 126)

Grotowski, Los antepasados de Eva, 1961: vista de accion
escénica, en donde'se muestra la relacion entre actoresy
espectadores

(Grotowski, Hacia un teatro pobre)

Dibujo de planta de Van Eyck para la
iglesia protestante The Wheels of Heaven
(Van Eyck, Works, p. 126)

Maqueta para la iglesia protestante The
Wheels of Heaven de Van Eyck
(Van Eyck, Works, p. 125)

Akropolis, 1962,: dibujo de Gurawski de posiciones
relativas entre actores y espectadores
(Barba, Alla ricerca del teatro perduito, p. 54)

Dibujo de secciéon longitudinal,
Iglesia Catolica Pastoor van Ars en

la Haya, de Van Eyck: conexién Aghia Irini, seccion longitudinal
entre la “nave” y.la “cripta” (wikimedia.org)
(Strauven, p.492)

Seccién longitudinal, Iglesia
Catolica Pastoor van Ars en la Haya,
de Van Eyck

(Van Eyck, Works, p.128)

Van Eyck,
Estructura de teatro clasico I ?zsia}lc
(Gémez Molina p.177) é;atc')lica

El principe constante, 1965: dibujo
de Gurawski de la arquitectura
para el montaje

(Barba, Alla ricerca del teatro
perduto, p. 54)

Arquitectura de Gurawski
para El principe constante
(Kumiega, p. 78)

Planta, Iglesia Catdlica Pastoor
van Ars enla Haya, de Van Eyck
(Van Eyck, Works, p.128)

Van Eyck, Iglesia Catolica Pastoor

Pastoor van Ars - van Ars enla Haya: la “cripta”
en la Haya: la (Van Eyck, Works, p.491)

“nave”
(Van Eyck,

Works, p.131)
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KINDERTEHUIS DEALDO VAN EYCK: UNA DESCRIPCION ]
LA OBRA ARQUITECTONICA COMO MONTAJE DE ACCIONES



Dogon, sangha : ogol da —
casa del hogon (el hombre

mayor del pueblo)
(dogon-lobi.ch)

Dogon: analogia

estructural a base del
entramado: casa de

familia, dibujo de
manta, plano de
campo, plano de
pueblo; plano de
jardin, mortaja
(Griaule, p.92)

Vista aérea de
Nueva York

(Jung, El hombre

Yy sus simbolos,
p-100)

Dogon, aldea
(Guidoni, p.271)

Achantis, planta
del palacio de
un jefe (Ghana)
(Guidoni, p.303)

Maqueta de templo
neobabilonico, detalle
(Las casas del alma, p.182)

Van Eyck, The Otterlo circles
(Van Eyck, Works, p.12-13)

Van Eyck, Kindertehuis
(Van Eyck, Works, p.91)

Maqueta de templo
neobabildnico
(Las casas del alma, p.182)

1. ANALOGIA ESTRUCTURAL: ORGANIZACION ALDEA/PLANTA

Zultes, vista aérea de un kraal
(Reptuiblica Sudafricana)

(Guidoni, p.97)

Village de Gouaye,
concession d”
Abdala Patia
(Seignobos-Jamin,
p.96)

Planta
esquematica
de kraal
“laberinticos”
(Namibia)
(Guidoni,
p-96)

Pueblo Bonito, New Mexico
(Van Eyck, Works p.20)

Planta de la aldea costera de Boru.
Baxter Bay (Nueva Guinea).

(Guidoni, p.146)

Planta de la aldea
de Bawamataluo.
Nias (Indonesia)
(Guidoni, p.185)



1. ANALOGIA ESTRUCTURAL: ORGANIZACION ALDEA/PLANTA
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2. EDIFICIO EN TOTALIDAD

Kindertehuis
(Van Eyck,

Works, p.90)




2. EDIFICIO EN TOTALIDAD




3. PLANTA CALEIDOSCOPICA — ESPACIO CALEIDOSCOPICO

14-20 anos, chicos

14-20 anos, chicas

10-14 afios, chicos
Van Eyck: planta principal Kindertehuis (Van Eyck, Works, p.94)

6-10 afios
10-14 anos, chicas

4-6 afnos

2-4 anos

0-2 afios

Van Eyck: A Moluccan Church in

Guarini: S. Maria de la Divi
Pt Deventer (Strauven, p.599) Van Eyck: edificio ESTEC (Strauven, p.612, 615, 622)

(Wittkower; Arte e:arquitectura.en
Italia (1600-1750, p406)



3. PLANTA CALEIDOSCOPICA - ESPACIO CALEIDOSCOPICO




4. LA PLANTA COMO DIAGRAMA: AFINIDADES
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4. LA PLANTA COMO DIAGRAMA: AFINIDADES
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5. DESAPEGO PAULATINO DE LA MATRIZ

Altar de ofrendas,

B .o Mmigng, portada
(Las casas del alma,
p.172) SO .
Van Eyck,
(Works p.99)
Casade
Perachora, :
Grecia H
: Van Eyck,
(Las casas del Works p.101
alma, p. 93) (Poresp- 101 B
Casade :
Perachora, D
Grecia :
(Las casas del :
alma, p. 92) H Van Eyck,
Van Eyck, (Works p.97)
(Works p.99)
Casade Chameazi,
Grecia ) i
(Mnigng, p.41) Falis, planta y
seccion de un
conjunto (tim qiu)
de granero (en ¢l
centro), dos silds
(-..)y dos zonas:
destinadas a
Magqueta de casa de cocina separadds
arcilla seca en Tell al por un pequefiq
Hariri (Damasco) muro (Camerd).
(Las casas del alma, p. (Guidoni p.253J...........
193) M
usgum, e
Muzuk, village de Eabana lgdlzde
Malam, quartier Uar_1dsas (Estados
Vada (Seignobos- nigos)

Jamin p.108 (Guidoni p.117)



5. DESAPEGO PAULATINO DE LA MATRIZ




Interior de un hogan de
madera, parte femenina.
(...) Arizona, EU
(Oliver, p.175)

Ciipula en
voladizo vista
desde el interior
(Oliver, p.71)

Kindertehuis, ménada 4-6 afnos
(Van Eyck, Works p.101)

Borromini: Roma, S.
Ivo della Sapienza,
1642-50. Cupula
(Wittkower, p.209)

Guarini: Turin,
Capilla del Santo
Sudario, 1667-90.
Interior de la capula
(Wittkower, p.408)

6. ANALOGIA ESTRUCTURAL: BOVEDA

Kava bowl, islas Fiji, de
la coleccién personal

de Aldo van Eyck
(Strauven, p.312)
Kindertehuis, sistema de
bovedas
( Van Eyck, Works p.88)
Kindertehuis

(Van Eyck, Works p.100)

Seccion a través de un
trullo mostrando la
relacion de las camaras
con las bodegas
excavadas, y el techo en
voladizo de piedra.
(). Alberobello, Italia
(Oliver, p.92)

Mandanes, aldea (Estados

Unidos)
(Guidoni, p.117)

Las Bories, también conocidas
como cabanes, son (...) viviendas
de piedra en voladizo. Les Eyzies,
Suroeste de Francia

(Oliver, p.71)

En Santorini la construccion de
viviendas después del terremoto
se basd en formas tradicionales.
Dos bévedas de hormigon se
usaron para construir cada casa
enlafila. (...) Grecia

(Oliver, p.233)



6. ANALOGIA ESTRUCTURAL: BOVEDA




7. KINDERTEHUIS: BOVEDA
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8. ANALOGIA ESTRUCTURAL:
ELEMENTOS DE PLANTA CIRCULAR (ESCALA OBJETO)
ARTEFACTOS (ESCALA OBJETO)
EJE (ESCALA MONTAJE)

B i 2z
Templo de Luxor pf;r?tildmeanes
(Mmovgag, p.44) campamento

(Guidoni p.44)

Dogon, analogia
estructural: vasija
del fuelle de herrero
(sol), primer tambor;
craneo del Lebé,
ctpulade los
gemelos, altares
personales, vasija
(matriz y sol)
(Griaule, p.88)

Van Eyck: Kindertehuis
(Van Eyck, Works, p.88-109)

iVan Eyck: Congress
iBuilding Jerusalem
{(Van Eyck, Works,
ip.114)

Van Eyck: Radioweg
Playground
(Strauven, p.158)



8. ANALOGIA ESTRUCTURAL:
ELEMENTOS DE PLANTA CIRCULAR (ESCALA OBJETO)
ARTEFACTOS (ESCALA OBJETO)
EJE (ESCALA MONTAJE)

VASIJA DE FUELLE DE HERRERO
(soL)

(CRANEO DEL LEBE
(JEFATURA)
PRIMER TAMBOR

O EAVA
CUPULA DE

oS 08 PERSONALES

LOS GEME| RSOl

IMITACION (CRANEO
EL FUELLE) ¥ CUER

VASIJA (MATRIZ ¥ SOL)

Boiling kettle

3

well protected




9. ARTEFACTOS, KINDERTEHUIS

laﬂta parmapal Kmdertehuzs 7
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FOTOGRAFIAS HECHAS POR VAN EYCK: ARTEFACTOS



9. ARTEFACTOS, KINDERTEHUIS




10. ANALOGIA ESTRUCTURAL: ESPACIOS INTERMEDIOS

Entrada de casa en

Djenné (Strauven, p.

359, fotografia Van
Eyck)

Vista desde el Planta tipica de una
interior del ksar casa Maasai. (entrada
mirando hacia el “concha de caracol”)
palmeraie (...). (Oliver, p.78)

(-..) Valle Draa (...)
Marruecos. (ksar:
ciudad defensiva)
(Oliver, p.53)

Planta de una parte corta de una calle en Paroikia,
indicando los espacios domésticos de dos casas, por
ambos lados. Los recesos contienen almacenes y cocinas
por debajo de las escaleras que dan acceso a las
habitaciones superiores. Paros, Grecia

(Oliver, p.195)

Falis, vivienda de un
patriarca (Cameran). a.
cocinas/ b. cdmaras/ c.
graneros/ d. alacenas.
(Guidoni, p.253)

Oraculo de Efyra, Grecia
(ITamvgog, Larousse, Britannica)

Nagele

(V4n Eyck, Works p.86

h Eyck, Escuelas de

.......

Van Eyck, Kindertehuis:
Esquema para ilustrar la
secuencia de espacios
entrelazados y los lugares entre
entrada y salida (...). Lugar
para la escultura de Carel
Visser

(Van Eyck, Works, p.92)

Van Eyck: planta principal Kinderteljuis

(Van Eyck, Works, p.

D4)




10. ANALOGIA ESTRUCTURAL: ESPACIOS INTERMEDIOS

s

o)

[>
B b e
-1 [H .;
.‘_ll |

stairsto
bedroom A

access to
living room A
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common well
stairsto
bedroom 8

kitchen A

accessto

living room 8




11. KINDERTEHUIS VS, ESPACIO INTERIOR BARROCO




11. KINDERTEHUIS VS, ESPACIO INTERIOR BARROCO



12. PERSPECTIVA INTERIOR CALEIDOSCOPICA - BARROCO
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12. PERSPECTIVA INTERIOR CALEIDOSCOPICA - BARROCO







13. KINDERTEHUIS: ESPACIO INTERIOR (FUENTES: WORKS, Y STRAUVEN)

FOTOGRAFIAS HECHAS POR VAN EYCK

Red inside for the
miniature houses







14. DETALLES (FUENTES: WORKS, Y STRAUVEN)

Boiling kettle

Antique tiles from the

country of St Nicholas

FOTOGRAFIAS HECHAS POR VAN EYCK







15. ESPACIO - VIDA (FUENTES: WORKS, Y STRAUVEN)







16. VISTAS DESDE PATIOS (FUENTES: WORKS, Y STRAUVEN)
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FOTOGRAFIAS HECHAS POR VAN EYCK




17. ETA
PAS DEL PROCESO DE ENTRADA AL EDIFICIO: LIMINALIDAD

GARDEN COURT
1A% NieuwsSelect 1]
1CA ESPRIT BENEWUX PR

e e BERLAGE instivte

l—'"v“lfl
e 2 I
T “11“\\\\)\\

A

SHEERR




GARDEN COURT
1A% NieuwsSelect (L]

1Ch ESPRIT BENEWUR PA
®Ae e BERLAGE insiute

e\d
or WMMW e

»
"

3 ” pandsiod

17. ETaP
AS DEL PROCESO DE ENTRADA AL EDIFICIO: LIMINALIDAD
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