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INTRODUCCTION






“CADAQUES : LABORATORIO DEL REALISMO DOMESTICO EN CATALURA.

Inicié este trabajo ya hace varios anos porague
durante toda mi vida he ido a veranear a Cadaqués, y siempre
he pensado que, en este pequerio pueblo, muchos arquitectos
jovenes pudieron desarrollar sus 1investigaciones sobre las
ideas de la arquitectura moderna.

Al empezar mis indagaciones Yy decidirme por cuales
y qué tipo de casas iba a analizar, comprobé que, en Cadagués
habia una arquitectura bastante desigual. Por un lado, la
realizada por unos jovenes arguitectos que definieron un tipo
de arquitectura (reconocida mundialmente) que did lugar a un
interesante lenguaje que seria utilizado por generaciones
posteriores. Por el otro, verifiqué muy a pesar mio, que la
arqguitectura que se hizo a partir de los afos setenta era
bastante mediocre y nada tenia que ver con los ideales que
agquellos jévenes arquitectos habian divuigado en anos
anteriores.

Sus autores, relacionados con los intentos de

revision de la arquitectura moderna que, en aquellos



momentos, se estaban manifestando en Europa, encontraron en
Cadaqués las condiciones 1doneas para que un sistema
abstracto de principios adquiriera consistencia estética e
identidad figurativa.
“"La historia de 1la estética sugiere que
la teoria vy la practica en las artes
tienden a influirse mutuamente, de forma
que, en ocasiones, es la obra creativa
la que configura la teoria, mientras
, que, otra veces la reflexion tedrica es

Ta fuente de inspiracion de 1a

creatividad”.

(John Neubauer 1992 pag.18 )

Cadaqués tuvo su importancia debido al contexto
socio-cultural y turistico que se estaba desarrollando
durante aquellos anos, por lo que congregd, hacia los afos
cincuenta, a un grupo de intelectuales que compartian una
idea del habitat vinculado a la 1idea de la arquitectura
contemporanea.

La construccidn tradicional les proporciond el
soporte de muchas de Sus intervenciones, todas éllas
influenciadas por las teorias de la Arquitectura Moderna que
se estaban formulando en Europa. E1 hecho de proyectar la
propia vivienda, o la de un cliente-amigo, permitid a algunos

arguitectocs experimentar acerca de las relaciones entre la



forma moderna y las convenciones domésticas, l1legando a
instituir arquetipos espaciales y formales que inmediatamente
se exportarian a programas de vivienda urbana.

Los encargos recibidos fueron de parte de una
burguesia catalana, a la que le interesaba que su propia
“casa"” tuviera una autoria. De 1la misma manera gue podian
poseer un cuadro firmado de un artista importante, también
guerian tener una vivienda realizada por un joven arqguitecto
prometedor.

Cadaqués y Sitges fueron, durante este periodo, dos
pequefos pueblos costeros pioneros en esta manera de hacer de
la arquitectura vy donde la burguesia catalana Jugd un
importante papel. Hay que tener en cuenta que, éstos, eran
los "hijos” de aquella burguesia que antaino habia favorecido
a la arqguitectura Modernista.

£ tipo de arquitectura que se desarrolid era
totalmente subjetiva. De hecho obedecia a razones personales
del propio arquitecto, pero también supo satisfacer las
exigencias de una sociedad que buscaba la actualizacion de
unas ideas populares y Su racionalizacion segun las

necesidades de 1la vida moderna. Se utilizaba lo popular”

como punto de partida, entendiéndolo como modelo de
inspiracidén, para poder utilizar su imagen como una
herramienta que les ayudara a proyectar las ideas

arquitectonicas segun las demandas de aguellos momentos, o
sea, de la propia arquitectura moderna.

Era importante entender 10 aque representaba, para



éllos, la arquitectura popular, lo que les podia ofrecer y
coOmo se debia utilizar para no caer, simplemente, en los
aspectos mas “"folkléricos” de 1la arquitectura tradicional.
Como escribe H.PiRon:
“"Esta arquitectura se puede entender a
través de una referencia a principios
tedricos y criterios metodoldgicos
presididos por un repertorio figurativo
extraido de la Arquitectura Popular.” Lo
Popular™ se entiende como punto de
partida de un proceso racionalizado en un
contexto en 1o que “"lo popular”™ era
utilizado como cobertura formal de 1o

irracional’”.

(H.Pifion 1977 pag.48)

La idea de esta argquitectura no respondia
unicamente a unos aspectos técnicos o estéticos, sino mas
bien a una actitud global, personal frente a l1a realidad vy a
los aspectos sociales. Por este motivo, el triunfo dei
Rea]ismo‘en los anos sesenta y la importancia de 1a
“Vanguardia Milanesa"” dieron paso a un lenguaje que se genero
a partir de los sistemas constructives y de la utilizacidon de
los materiales. Tambien por eso, el realismo Qque proponia
Bohigas iba orientado hacia una "...sinceridad absoluta en el
aspecto constructivo y al respeto por el proceso auténtico de

construccion.”



Las casas que se van a analizar son viviendas
unifamiliares construidas en Cadagués durante este periodo
que responden a una manera particular de entender la
arquitectura. Dos son los modelos a estudiar:

1.~ Las aisladas y separadas del propio centro del
pueblo en las que todo es de nueva planta.

2.- Las edificadas dentro del propio casco urbano,
donde la arquitectura moderna nos ayuda a sistematizar vy
resolver los problemas de Tlas construcciones tradicionales
existentes.

En cada una de l1as obras estudiaremos diferentes

aspectos como son: la relacidén con el entorno, la relacion
entre el interior y el exterior, la interpretacidén del
programa, la interpretacion del solar, 1a manera de

construir, la interpretacién del paisaje sea rural o urbano,
la forma de l1a cubierta, la relacion del edificio con el
suelo, los materiales, qué tipo, coHmo se utilizan y de qué
manera; 10s aspectos vernaculos, los espacios abstractos, los
espacios ambientales, la 1incidencia de la luz natural, la
textura, las influencias del medio, el tratamiento del color,
las influencias propias o de otros arquitectos, la unidad del
objeto arquitectonico, la comunicacién espacial y la forma,
los aspectos sistematicos como son las ideas modernas. Y la
disciplina de oficio al margen de la adecuacioén a su
contexto. Todos estos elementos nos ayudaran a comprender

mejor esta arguitectura.



Las construcciones dentro del propio casco urbano

tienen como caracteristica comun la de ser edificios
estrechos y altos y, generalmente, con dos fachadas que dan a
calles opuestas y a diferente nivel.

Las obras que estudiaremos y que corresponden al

indice de este trabajo, son las siguientes:

CASA VILLAVECCHIA -1956 Correa -A.Mijla
CASA SENILLOSA -1957 Coderch

CASA ZARIQUIEY -1957 Barba Corsini
CASA JULIA -1957 F.Correa -A.Mila.
CASA CODERCH -1958 Coderch -L.Mila.
CASA TERRADAS -1959 R. Terradas Via
VILLA GLORIA -1960 Harnden—-Bombelli.
CASA STAEMPFLI -1960 Harnden-Bombelli.
CASA MARY CALLERY -1962 Harnden~Bompelli.
CASA CORREA -1862 F.Correa ~A.Mila.
CASA RUMEU -1462 F.Correa ~-A.Mila.
CASA PORT ALGUECK -1963 Harnden-Bombelli.
APARTAMENTOS PIANCH -1964 Harnden-Bombelli.
ESTUDIO M.CALLERY -1964 Harnden-Bombelli.
De todas estas construcciones, tres son viviendas

aisladas: Zariguiey- Julia- Rumeu. E]1 resto estan dentro deil

casco urbano.
Antes de abordar el estudio de estas casas, es

conveniente hablar de l1os arquitectos que las hicieron. Estos

son los siguientes



J.ANTONIO CODERCH
F.CORREA - A.MILA
R.TERRADAS VIA
P.HARNDEN - L.BOMBELLI

BARBA CORSINI

Todos realizaron obras representativas de 1la
arquitectura de Cadaqués durante este periodo

F.Correa-A.Mi14& fueron, con 1la casa Villavecchia,
los pioneros en la restauracidon de viviendas tradicionales

para adaptarlas a las exigencias de una nueva sociedad.

Tal como dice 0O.Bohigas,
"La obra de Correa y Mila es, no
obstante, la mas significativa. Su serie
de interiores y las diversas casas de
Cadaqués tan adheridas al contexto urbano
son una maravilla de capacidad de
adaptacion de elementos histdéricos vy
hasta de costumbres de confortabilidad”.

(O0.Bohigas. 19€9, pag 52 )

Correa-Mila Jjunto con Coderch, fueron tos
arquitectos que partiendo de premisas muy parecidas y al
mismoc tiempo muy diferentes, serfialaron los caminos a seguir,

en concordancia con 1os intereses de cada uno. Para Correa-



Mi11ad todo pasaba por una forma de hacer, por un uso personal,
incluso por en reflejo .de la manera -+de ser del propio
arquitecto, en definitiva por la idea de ambientacidén. Por
este motivo su trayectoria (juntamente con O0.Bohigas) se
derivara hacia la Escuela de Barcelona.

También fueron éllos guienes variaron la tipologia
de las nuevas construcciones, para poder amoldarlas a las
exigencias de 10s nuevos usuarios.

Por su parte, J.A.Coderch, en los afnos cincuenta,
nos aportd una nueva lectura de la arquitectura popular
mediterranea. Observando todas sus casas realizadas a 1lo
largo de la costa catalana, se aprecia una interesante
evolucidén hasta llegar a un lenguaje propio y absolutamente
moderno. Su manera tan personal de entender la arquitectura
establecid algunas de las bases y muchos de los criterios que
debian regir en las nuevas construcciones. Su actitud
respecto al tipo distributivo, se debe entender ma&s en
relacion a las ideas estéticas y culturales que con unas
teorias arqguitectonicas determinadas. Para €1, la teoria era
Su propia experiencia. Coderch estaba al margen de cualquier
actitud intelectual, tedrica o metodoldgica. No quiso
relacionarse con la cultura esparola de la época ni con la
europea. Solamente en el afo 1952, debido a wuna invitacidén
que se le hace para representar a Espaina en la Biennal de
Milano, empieza a relacionarse con otros arquitectos y a ser

conocido en toda Europa.



Coderch tiene su propio lenguaje que proviene de la
tradicidén vernédcula. Todas las 1influencias las busca entre
aquello que le permita reafirmar su arquitectura coéomo algo
propio y utiltizar lo artesanal como punto de partida.

Como escribe A.Capitel:

"E1 volver a lo popular como modelo de
inspiracién es sélo un pretexto- o cuanto
mas una garantia visual de enraijizamiento-
para utilizar su 1imagen como material
culto y abstracto, convertido puramente
en instrumento de proyecto”.

(A.Capitel. 1978. pag 8 )

E1 "tipo” de vivienda que ¢é1 definid no fue
impuesta por unas teorias especificas, sino por el apoyo de
una sociedad (burguesa, catalana) que 10 soportd. Por este
motivo, este tipo de arquitectura es tan personal.

L.Kahn escribe

"E1 reconocimiento de la individualidad
de cada hombre requiere diferentes formas
de disefdio de su espacio, de l1a luz y de
la orientacion”.

( L.Kahn 1984 . pag 16 )

Coderch estudia y proyecta 1los espacios atendiendo
a un idea, a un concepto, a la abstraccién de los elementos y
a la textura de los materiales. Se podria decir que, segin el
tipo de 1luz natur§1, se formarda uno u otro tipo de espacio.

L.Kahn pambién escribe

11



"E1 proyecto de un edificio debe poder
leerse como una armonia de espacios
iluminados. Cada espacio debe ser
definido por su estructura y el caracter
‘de su iluminacion natural®.

“fLa eleccidn de la estructura es sindnimo
de la eleccidén de 1l1a luz que da forma a
ese espacio. La luz artificial es sélo un
breve momento estdtico de la Juz;: es la
Tuz de 1a noche”.

( L.Kahn , 1984 , pag 17)

A Coderch siempre le interesaron mas las ideas que
provienen de 1o verndculo, que Ja propia histéria de 1la
arquitectura moderna. ta arquitectura 1la entiende como 1la
referencia a unos principios que estédn presididos por el
repertorio de lo popular. Por eso mismo, encontramos en sus
obras una série de limitaciones que él1 mismo se impone, COMO
son:

-Limitaciones en el repertério formal

~Artesanalidad en la arquitectura

-Unidad y coherencia en su obra

-Sentido del mediterraneo

-Recurso de lo popular en lugar de acudir a

soluciones histdéricas

-Respeto a jas preexistencias ambientales

-Busqueda de la tradicion



No es uUnicamente Jla funcidén la que origina l1os
espacios de Coderch. Esta no es mas que una pieza dentro del
conjunto de elementos que componen el concepto a partir del
cual se ha disenado este 6 aquel espacio. Pueden ser la luz
natural, los materiales, la textura, el orden...De hecho en
las obras de Coderch hay un especial cuidado en el disenino de
las cosas, en el diseffio de 1os ambientes de la vida cotidiana
y una preocupacién en la utilizacién de los materiales. En
definitiva esta arquitectura obedecia a 1impulsos Yy razones
muy personales y en éllas se refleja la complejidad vy
singularidad del artista.

A finales de los anos cincuenta, Coderch conocid a
P.Harnden, arquitecto americano afincado en Paris y entablan
una fuerte amistad, hasta tal punto que Coderch le convencid
de que fuera a vivir y a trabajar a Cadagués. Este, y su
socio y amigo L.Bombelli, se trasladaron hacia el ano 1959 a
vivir alli y compraron, pocos meses después de su llegada, 1o
que fué su primer proyecto de restauracidén y su propia casa,
“"La villa Gloria ".

Como Harnden era de nacionalidad americana y se
trasiaddé a vivir a Francia, donde conocid a muchos Jjévenes
arquitectos franceses, no es de extrafar que toda su
argquitectura estuviera influenciada por ambas circunstancias,
que fueron cruciales en el desarrollo de su vida
arquitectédnica, asi como también 1o fue la arquitectura de)
propio Coderch.

Todos 195 arquitectos que trabajaron alguna vez2

13



en Cadagueés durante y despuées de este periodo pasaron por el
filtro de las ideas arquitectdnicas difundidas por Coderch a
excepcidn de un arquitecto -Barba Corsini - que en el mismc
ano que se estaba construyendo la casa Senillosa (1957), hizo
la Casa Zariquiey con un lenguaje totalmente nuevo y basado
en la arquitectura del "Estilo Internacional”.
Como escribe H.Pinon

"E1 estilo internacional constituia €]

marco de referencia y el sistema

normativo, a la vez, de una arquitectura

cuya incorporacién a la modernidad se

hacia en condiciones culturales y

simbdélicas que interferian de modo

atipico su desarrollo”

(CRONICA DE UN SUERO .Del Grupo R a la

Escuela de Barcelona P&g 8 )

Por todo 1o explicado, el estudio que propongo
tiene como objetivo la reflexion sobre determinadas
arguitecturas construidas en Cadaqués durante la década que
abarca desde 1955 a 1965, las cuales, mas alld de similitudes
o coincidencias, tienen en comiun el hecho de constituir 1la
génesis de un sistema arquitecténico que sobresalid en el

panorama catalan a lo largo de los anos sesenta.



CAPITULO X

CASA VILLAVECCHIA. 1956 . Correa—A.NM3 Ta
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CASA VILLAVECCHIA
ARQUITECTOS F.CORREA-A.MILA

Afio de realizacién 1956

Una peculiaridad en las obras de
F.Correa - A.Mild es que se reconocen mas
por sus interiores que por los
exteriores. Siempre han tratado de
conservar al méximo el exterior original
de sus casas reformadas"”.

BOMBELLT. Lanfranco. ARQUITECTURA A

CADAQUES.

Esta casa es una de las primeras obras de
restauracién, y una de las mds significativas gue se hicieron
en Cadaqués durante este periodo. Fue la que marcédé una manera
de hacer tanto en el aspecto distributivo como por su forma
de resolver la fachada y su adaptacién al contexto urbano.

Los arquitectos se encontraron con una construccioén
antigua de tres plantas, 1le cambiaron toda la distribucién
interna, pero conservaron su fachada casi intacta, a

excepcion de una pequenia ampliacidon de la puerta del garage.
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Se partia de una idea de tipo funcional relativa en
la distribucién de las plantas para luego llegar a una idea
compositiva de la fachada, consistente en 1a construccidén de
una terraza -a modo de Loggia -que combinarda con 1la propia
fachada del edificio formando wuna unidad y unha nueva manhera
de solucionar su composicion.

La nueva distribucidén planteada por 1os arquitectos
sitla la sala de estar en la ultima planta para aprovechar
las vistas sobre 1la bahia, mientras que el comedor y la
cocina se ubicaron en la planta inmediatamente inferior, al
mismo nivé] que la entrada posterior. Por debajo de estas se
distribuian los dormitorios y finalmente se encontraba el
garage a nivel de la calle principal. Este tipo distributivo,
respondia exactamente a las exigencias de una hueva clase
social, los veraneantes, que 1iban a Cadaqués a pasar un
tiempo de vacaciones y 1o que buscaban, al contrario que los
oriundos, era el sol y la vista sobre la bahia.

Esta nueva tipologia influenci®é en todas 1las
reformas que se hicieron posteriormente y dié como resultado
una nueva manera de solucionar las fachadas. Esta consistia
en componer un plano vertical con un gran hueco rematando la
composiciébn. En el plano, las ventanas venian dispuestas por
la propia distribucién de la planta y el hueco, a modo de
Léggia, es donde se coloca la terraza de la sala de estar. En
la casa Villavecchia, la nueva fachada se diseid a partir de
respetar la antigua Yy de incorporar ese gran "hueco" como

coronamiento del plano vertical, y de esta manera con los
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elementos restantes formar una unidad compositiva.
Al comentar esa casa, H.PiAon introducia una

distincidén conceptual esclarecedora.

"La casa Villavecchia, una de las
primeras intervenciones de Correa/Mila
en Cadaqués, sdlo pasard desapercibida a
quienes, dejadndose 1llevar demasiado por
el blanco de 1la cal, sean incapaces de
distinguir entre disposicidén y
composicidén. La objetivacion, la
posibilidad de explicacién racional de
las relaciones entre los huecos va mas
alla de -en el sentido en gque no era
indispensable para- la ejemplaridad que
la actuacidén adquiria en el dmbito de la

continuidad del paisaje urbano.”

( PINON, Hellio. 1977 pag.48).
Esta distincién entre la “"composicidén” y la
"disposicién” queda perfectamente de manifiesto cuando

comparamos esta casa Villavecchia con otra como es la casa
Fradera, realizadas por 10s mismos arquitectos y situadas
casi una al lado de la otra

En la fachada de la casa Fradera, l1os huecos estan
compuestos de tal manera que se han situado a la distancia

exacta que permite abrir los porticones, pero de manera que
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éstos una vez abiertos también se compongan con las ventanas.
Una composicién entre la terraza -a modo de "loggia“-y el
resto de elementos conforma la unidad de fachada. Aunque hay
esta preocupacidén por la unidad del objeto y por su relaciodn
con el contexto, la casa no deja de ser un elemento "postizo”
dentro de un todo en el que los criterios compositivos
provienen mas de la idea de "desorden” caracteristica de las
composiciones mediterrdneas, que por un orden compositivo de
los huecos. Eso se podria entender como lo contrario de 1o
gque ocurre en la casa Villavecchia donde la disposicién de
los huecbs, unidos con la terraza, forman un objeto unitario
gue se integrard también con su contexto hasta el punto de
que la casa sera muchas veces, incluso, dificil de descubrir,

En este sentido hay que tener en cuenta que, para
que exista una auténtica integracién con el contexto, es
condicidén necesaria que el objeto sea unitario en si mismo,
por lo cual cuando esto sucede, esa unidad se integra en su
entorno gracias a la libertad y 1la especificidad de sus
propias formas, asi como también por la utilizacién de unos
materiales que son los habituales en 1la zona, 1lo que
significa un vinculo de unién con las casas vecinas.

Una innovacién a tener en cuenta se produce con la
introduccién del color en los diferentes espacios de la casa.
E1 color rojizo del techo de la terraza, por ejempio, penetfa
dentro de la sala de estar formando un Unico espacio en‘ el
que es dificil saber donde estda el dentro y el fuera. EI

color concreta el lugar y presenta una ambientacién espacial



diferente a la producida por la utilizacidon del blanco que da&
una abstraccién del espacio y de su material. También 1las
viguetas de los dormitorios, se han pintado de color con el

mismo fin antes descrito.

25
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CAPITULO IX

CASA SENILILOSA. 1957. Coderch

29
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CASA SENILLOSA
Arag. J.A.CODERCH

Afo de realizacién 1957

EL PRINCIPAL PROBLEMA DE ESTE EDIFICIO,
CONSISTIA EN LAS DIMENSIONES Y FORMA DEL
SOLAR, QUE ERA PRACTICAMENTE CUADRADO CON
UNA SOLA FACHADA DONDE PODER ABRIR HUECOS.
TENIA SIN EMBARGO, LA VENTAJA DE QUE SE
PODIA ACCEDER A LA CASA POR DOS CALLES A
MUY DISTINTO NIVEL"

(J.A.Coderch 1945-1976 Xarait Ediciones

Madrid 1978 pag 47)

Esta casa fue construida unos meses después de que
Correa - Mila restauraran 1la casa Villavecchia. En élla se
recogen algunas de las 1ideas arquitectédnicas que Coderch
estaba investigando por aquel entonces. A partir de élla,
muchos arquitectos jévenes, y también arquitectos de
generaciones posteriores, empezaron a considerar la actitud
de Coderch frente a la arquitectura como un punto de partida
para 1llegar a la Arquitectura Moderna. Una arquitectura

moderna entendida pues en el sentido apuntado por C.Rowe:

Como dice C.Rowe:

"La arquitectura moderna no implica







simplemente un actitud mental frente a
los problemas tecnoldgicos y socioldgico,
s1ino que se basa en una radical
reorientacién de la capacidad de concebir
el espacio”.

(MANIERISMO, ARQUITECTURA MODERNA Y OTROS
ENSAYOS. pag 138.)

Hablar de Coderch es hablar de 1los planos, la
textura, la luz natural, los materiales , los muros de carga,
el orden, el color; en definitiva de emociones y estimulos.
En su obra no hay una teoria, ni una metodologia, sélo esta
un profundo saber del oficio aprendido por tradicidn, por el
trabajo y por l1a reflexidén. No hay en su obra nada supérfiuc,
ni tampoco una recreacion formalista.

En términos generales, la arqguitectura propuesta
por Coderch se ha de entender en referencia a los aspectos
mas significativos de la "arquitectura popular".

Como escribe H.PiAon

E1l sentido que en la arquitectura de
Coderch adquiere cada uno de los
elementos que toma la tradicién popular,
viene dado no tanto por la utilizacion de
clichés populistas, cémo de 1lta busqueda
de adecuacidon entre la figuratividad y el
contenido arquitectdédnico.

(H.Piffion Arquitecturas Bis n2 11 ).
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Cada emplazamiento genera una respuesta distinta y
consecuentemente, éste confiere un caracter diferente a la
obra

En la casa Senillosa Coderch se ajusté a la figura
irregular del solar y buscé Tla ortogonalidad de la planta
mediante la situacion de 1la escalera y 1la forma de la
terraza.

E1 solar, de forma irreguiar, tiene una superficie
aproximada de unos 40m2. Dos de sus lados son medianeras y
los otros dos dan a calles diferentes. Entre una y otra,
existe uh desnivel de unos 9m. Ello hace que la vivienda
tenga practicamente una Unica fachada de ventilacién. La
entrada principal esta situado en la calle trasera; pero sin
embargo generalmente se accede a la casa a través del garage
situado en la planta baja.

Coderch distribuye 1la vivienda en cuatro niveles:

En la planta baja, situa el garage y un estrecho
dormitorio, con literas, Yy unh bafio que se repetira en cada
una de las plantas. En la primera, el dormitorio principal y
su bafo correspondiente. En 1la segunda 1a cocina con el
comedor y finalmente, en la tercera, la sala de estar, con
vistas a la bahia de Cadaqués y una escalera que comunicara
con la calle trasera. Una gran vidriera, dividida segin las
necesidades distributivas de cada planta, definirda y limitara
el espacio interior y el de la terraza en cada uno de 1los

pisos.
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Se pensd, pues, en una nueva manera de entender el
sistema distributivo de la vivienda, que debia responder a
las exigencias de una burguesia veraneante que, como ya se ha
dicho, queria tener vistas al paisaje y a la bahia. Por eso,
estos nuevos habitantes, los veraneantes, 1legaron con
criterios y necesidades diferentes a 1las de los oriundos, o
sea "los pescadores”. Pues, al pasarse la mayoria de las
horas trabajando en el mar, 10 gque querian es alejarse de &1
y resguardarse del sol. Por este mitivo sus casas nunca se
orientaban hacia el mar y fueron construidas con grandes
muros de biedra, que conservaran el frescor en su interior.
Unas pequenas ventanas 1impedian que los rayos del sol
penetrasen en las habitaciones interiores y su disposicidén en
fachada respondia, Unicamente, a unha distribucién 1interna vy
no a una idea compositiva. Este desorden compositivo es
tipico de todas las construcciones mediterréneas.A

Se puede afirmar que Coderch emplea en esta casa 1la
tipologia distributiva surgida en 1la casa Villavecchia de
Correa - Mila, por las mismas razones que éllos .

E1 arquitecto proyectd el espacio habitable igual
en superficie y forma en cada una de las plantas. De esta
manera, podian distribuirse libremente seglin las necesidades
del programa sin estar sujetos a las leyes impuestas por 1los
elementos estructurales. Esta solucidén de "planta
libre"” se corresponde con las teorias de arquitectura moderna
que, en aquellos momentos, se estaban poniendo en practica

en Europa.
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Decidir correctamente la posicidén de la escalera,
en el interior de la casa ha sido una cuestién fundamental en
este tipo de construcciones. Al ser estas altas y estrechas,
"la escalera” jugarda un papel substancial para su buena
distribﬁcién. En esta vivienda, se situé en 1la parte
posterior del terreno para dejar libre la zona anterior y asi
poder organizar libremente la planta seguin las necesidades
del propio programa. Su construccidén se ha realizado en
diferentes tramos. Cada uno de é1los tiene una forma
especifica que corresponde a las distintas ideas y conceptos
con que han sido disefados.

Los materiales utilizados para su construccién, al
igual que su disefio, son determinantes para una Jlectura
adecuada de cada uno. Asi el "trecho” que va desde la planta
baja (garage) hasta 1la planta primera, se ha proyectado
macizo y en piedra de Cadaqués, como si de un “podium”, para
el resto de la escalera, se tratara. Los dos siguientes y los
demds hasta llegar a la tercera planta, son de madera Yy
trazados segun un disefio popular, sin contrahuella, Yy
separados algunos centimetros de la pared del fondo para dar
a entender "el muro” como un unico plano, con textura y color
especificos, 1o que da unidad espacial a todo el edificio. Al
otro lado de la escalera, una viga 1inclinada de madera, y
colocada de forjado a forjado, hace las veces de pared y de
barandilla. Este disefio de ‘“escalera abierta“; permite una
conexidn visual y espacial entre 1las plantas al tiempo que

una buena iluminacién artificial. El dltimo tramo, por el
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cual se accede a 1la calle trasera, no se sitla dentro del
hueco general de escalera sino que esta en la propia sala de
estar, como un mueble mds. Su disefno es muy concreto Yy
responde al espacio donde se ubica. Por este motivo,
proyectar el segundo escaldn sobresaliendo de 1la propia
escalera , no es un capricho del arquitecto, sino mas bien
una manera de entender la relacidén que se establece entre su
plano inclinado y el suelo.
"La forma no adorna el contenido, 1o crea”.

( Hitchcock )

Los criterios compositivos que forman los distintos
espacios interiores se estabtlecen mediante conceptos
generados por la idea de "plano” y los cuales, a su vez,
establecen los principios bdsicos de diseffio. Las paredes
estructurales se pueden definir como “planos” verticales ,
que se diferencian de los demas planos por el material con
que estdn construidas y por su textura. En este caso, la
piedra de Cadaqués, material natural de la zona, esta pintada
de color blanco, el color de la cal.

Los tabiques, realizados en obra y yeso, tienen la
funcién de distribuir las plantas seguln las necesidades del
propio programa, y se enhtienden como planos verticales no
estructurales que algunas veces van desde el suelo hasta el
techo y, otras, no llegan a tocarlo. Asi se consigue hacer
una lectura unitaria del espacio tal como ocurre en la zona

del comedor.
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E1 suelo ha de entenderse como un plano horizontal
que nos dara la dimensidn real de la planta y se diferenciara
de los planos verticales tanto por el color como por el
material. No ha de haber nada que distorsione este plano, por
esta razén no se colocara zécalo alguno.

Esta particular concepcion de entender estos
criterios compositivos nos invita a pensar en la arquitectura
de l1os "Neoplasticistas”. Estos descomponian la caja en
planos y hacian una abstraccién del material sustituyéndolo
por el color. Por este motivo la utilizaciédn del color blanco
supone una abstraccién de 1o material y tiende a un
distanciamiento del material. Por otra parte, la piedra de
Cadaqués de los muros facilita una lectura organica de 1la
vivienda, pero al ser pintados en color blanco, adquieren
un distanciamiento de 1o natural, que a través de 1la
uniformidad del color, se maﬁifiestan como meros cambios de
textura que buscan, unicamente, Ta comprensioén de 1a
vivienda.

Mediante el pavimento del suelo, y la manera de
colocarlo, se consigue percibir el espacio exterior como una
pro1onga;16n del interior, solamente separados por una simple
membrana de vidrio situada en el lugar preciso en relacién al
espacio interior. Se crea pues un espacio “mdagico” ya que
nunca se sabe donde empieza el exterior y donde acaba el
interior. Para conseguir este efecto en l1la Gltima planta, se
ha prolongado el plano inclinado del techo hasta la linea de

fachada, sin variar el material ni el color en el exterior,
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La forma unitdaria no surge como consecuencia o
resultado de un proceso que atiende a los distintos
pormenores de la obra. La idea formal surge
independientemente y en un momento que puede considerarse
anterior al proyecto. Es pues una respuesta autdédnoma que
hace abstraccién de todo 1o ajeno a élla. No se trata de
encontrar una forma simplemente unitaria; sino que se trata
de 1legar a una respuesta TfTormal. En todas 1las formas
unitarias existe, siempre, una idea previa de forma, mientras
que en una obra fragmentada no existe esta autonomia formal
que se sintetiza en la idea de partida. La forma surge como
consecuencia de un proceso que aspira a dar respuestas
sucesivas a todos y cada uno de los factores existentes. La
forma unitaria aparece, entonces, como una transformacién o
abstraccién de la realidad.

Esta idea de unidad queda perfectamente visible en
una fotografia que Catala Roca hizo de esta casa una noche.
En él11la queda reflejada la transparencia de las plantas y se
aprecia el plano "vacio” de la fachada. La unidad, en éste
caso, viene dada por la relacién que se establece entre el
“gran hueco” y el plano macizo que 1o enmarca. La integracién
con las fachadas vecinas, se hace sin recurrir a la
disposicidén tradicional de las ventanas, sino, introduciendo
una idea formal, muy fuerte, que le permite relacionarse con
todas las viviendas populares. En general el vinculo de union
se harda mediante 1l1a idea de la "neutralidad”. En muchas de

sus obras urbanas, Coderch utiliza el 1lenguaje neutro como
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solucién a los problemas compositivos de la fachada. Asi por
ejemplo, en la casa de la Barceloneta construida en el afo
1951, esconde un 1interior en el que las exigencias de un
dificil programa distributivo, hace que se resuelva
utilizando el plano como soporte de una figuratividad
abstracta. También en la casa "T4pies” construida unos afos
después, en 1960, 1la fachada con sus lamas horizontales para
ventilar y su plancha de fibrocemento, Jjuega un 1importante
papel puesto que encierra la organizacidén interna un volumen
urbano donde el interior no encuentra referencia en el plano
de fachada. Es una idea que no responderd a una distribucioén
interna, sino a la formacién de un orden establecido por el
propio arquitecto. La diferencia compositiva entre éstas y
las tradicionales, ho provoca una descontextualizacidén urbana
sino que queda totalmente integrada en el paisaje.

A través de esta manera de entender "las fachadas™”,
Coderch inicia una busqueda formal hacia algo nuevo. No es
una simple idea que surge de una combinacién, o de la nueva
disposicién, de unos huecos mas 6 menos relacionados con las
aberturas de las casas vecinas, sino con una idea diferente
que le permite descubrir nuevas relaciones.

Esta misma manera de afrontar los problemas de 1la
fachada, y solucionar su integracién con el paisaje urbano ,
no s6lo sucede en la casa Senillosa, sino que otros
arquitectos, cémo Harnden-Bombelli, tambien lo utilizardn en

varias obras suyas.
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CASA ZARIQUIEY
ARQUITECTO BARBA CORSINI

Ao de realizacidn 1957

Lla casa “"Zariquiey", construida por el arquitecto
Barba Corsini en el ano 18957, constituye uno de 10s primeros
experimentos de arquitectura moderna que se hicieron en

Cadagqués. Se puece afirmar que es la Unica construccion

realizada en Cadaqués sin influencias ‘“coderchianas” y con
referencias a 1la arguitectura moderna, como su unico
lenguaje.

Al arquitecto le interesd encontrar un lugar dentro
del propio solar 10 mds elevado y protegido posible, desde el
cual se dominara todo el terreno y se alcanzasen las mejores
vistas sobre la bahia de Cadagués. "Anclar” bien la casa al
terreno, cumplir con las exigencias de los propios clientes
-vivienda de una sola planta - vy, a la vez absorver las
irregularidades del terreno, obligd al arquitecto a construir
una base para que el edificio, en lugar de apoyarse

directamente en 1 suelo, lo hiciera sobre una pequefca

plataforma construida con piedra de Cadagués sobre la cual se
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podia levantar la vivienda. De ésta manera la relacion entre
1o natural (el terreno) y 1o artificial (la vivienda) se
establece a través de un elemento 1intermedio que es la
"nlataforma”. La topografia ha sido variada y transformada
segun la manera de hacer del autor. NO es uUh proceso gque se
inicie atendiendo a 1l1a singularidad del terreno, sino que
parte de una idea formal "a priori”. Por eso la eleccidn del
lugar presupondra una de las primeras decisiones
arguitecténica que el arquitecto a de tomar.

La manera de entender la relacion entre la casa y
el terreéo hace patente la poca influencia que Coderch
ejercié sobre Barba Corsini, por eso pocdemos consideraria
opuesta a las ideas conceptualies de la casa Ugalde realizada
por Coderch en el afo 1951.

Posiblemente quien mejor ha explicado la concepcidn
de Coderch fue F.Correa en una de sus conversaciones sobre €]

refiriéndose a la casa Ugalde :

"Quizds sea la casa Ugalde su primera obra
maestra. Es donde Coderch destapa tocda su
creatividad,su intuicidén, su sensualidad.
Ya sabiamos entonces gue era una casa
magnifica. Quizas 1o mejor sea como se
adapta al terreno. Coderch hacia levantar

un plano topografico exhaustivo, incluso

)]

La

antes de ir a ver la parce)

topografia era fundamental. La casa debia



surgir del terreno forzosamente y ésto es
algo que hoy sigue siendo valido. La
casa Ugalde es un ejemplo magistral de
adaptacioén al médio, a la topografia, su
propia forma obedece al placer de 1la
contemplacidén visual del entorno y a esa

incesante busqueda de orientaciones, de

privacidad. Se mueve con 1ibertad
mientras su piel exterior, permite la
total apertura 1interior-exterior... Es

perfectamente coherente con toda una
concepcidn de Jlo que es la arquitectura y
forma de vida”.

( F.Correa Revista de arquitectura)

Por otra parte la arguitectura moderna esta llena
de ejemplos donde se utiliza la "plataforma” como elemento
intermedio de conexién entre el terreno y la propia
construccion (véanse las obras de Mies van der Rohe). Pero
también los encontraremos en obras realizadas en el mismo
Cadaqués durante esta época y por otros arquitectos, como
F.Correa-A.Mi11&. La plataforma Timita el espacio de
actuacidén, lo acota en cuanto a superficie. Nada puede salir
de élla, todo 1o construido ha de estar dentro del marco
definido por élla. Por esto, estas casas, aungue a simple
vista parezcan abiertas son en realidad cerradas pues nhada

podrd sobrepasar los limites de la propia plataforma.
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E1 programa definido por 1los clientes para ésta
vivienda es muy sencillo. En primer 1lJugar, una gran sala
subdividida en diferentes espacios mediante "biombos” debia
componer el vestibulo, la sala de estar y el comedor. Uno de
estos biombos es de obra vista y estd pintado de coclor blanco
para eliminar esa tosquedad que da la textura del mortero y
la obra vista,este estd situado delante de la puerta de
entrada y reproduce el espacio del vestibulo de una vivienda
tradicional. Otro, de mayor tamafo y de forma redondeada,
construido en hierro y madera, se ha situado junto al porche
dei jaréin definiendo el espacio del comedor. De diferente
manera se soluciond la parte de los dormitorios, de los baros
y de 1a cocina. Ahi los tabiques de divisidén van de suelo a
techo y forman espacios totalmente 1independientes, ocupando
la parte central de l1a planta por los bafios.

E1 proyecto nace de wuna simple “linea curva”
dibujada en el plano cédmo un sencillo gesto y expresada, en
la realidad, por una pared de piedra. Esta configura Jla
unidad de l1a casa por su lado convexo y por su lado cdncavo
con el exterior. Asi el "muro” circular, protege la vivienda
de los fuertes vientos del territoric, por un lado permite
abrir la casa hacia el jardin, por su lado opuesto. La
propia geometria del muro, 1o hace entender como un elemento
unitario y continuo que se quiebra, en su parte central, para
desplazarse ligeramente y establecer el lugar de acceso a la
vivienda. E1 resultado de esta particidén es la formacidén de

dos semicirculos de diferentes rdadios gue establecen una
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composicidn geométrica en planta con centros y radios
propios, configurando y dando forma a los espacios interiores
tales cémo la cocina o la sala de estar. También la chimenea,
gue preside la sala de estar, adopta la misma curvatura de la

pared.

La pared circular estd construida en piedra de
Cadaqués. Sobre ella se levantan unos pequefos pilares de
hierro que permiten aguantar la cubierta y separarla de la
pared unos cincuenta centimetros. con ésta solucidn se
consigué tener en el 1interior una linea continua de luz
natural, dando como resultado un efecto 6ptico por el cual la
cubierta parece estar flotando en el vacio. La cubierta es
una losa de hormigén armado de unos cincuenta centimetros de
grosor y de figura irregular, del mismo tamafio que Jla
plataforma. Su forma, en su parte anterior, viene dada por el
propio muro curvo, y, en su parte posterior, por las propias
necesidades internas de la vivienda. Se puede entender como
un grueso plano horizontal “apoyado” sobre el muro que
1legard a definir el espacio interno habitado.

Es propico de la arquitectura moderna dar nuevas
atribuciones y funciones a las paredes estructurales, cuya
funcidén de soporte debe ser expresada y separada de cualguier
otra no estructural.

En la arquitectura del Estilo Internacional se
buscaba siempre que las viguetas de la cubierta no se viesen

desde el interior. Lo importante no era que el tejado fuese



-~

. = >
by g 19
Pk ~"‘“ PREEAESEY
RS







(FRi=Tmise=




plano, sino gque lo fuese el techo interior y consecuentemente
gue los suelos Yy techos se presentasen como planos paralelos
ininterrumpidos. Por eso, al ser la cubierta una losa de
hormigdén armado, las paredes de carga, al igual que 1los
pilares, estan colocados en el lugar Jjusto donde permiten
liberar los espacios interiores e 1independizarlos del sistema
estructural.

Muro y cubierta defiﬁen el espacio interior vy
exterior de la casa. El1 cerramiento del Jjardin deja en
suspenso los 1imites reales de la superficie de la vivienda,
pudiendolser susceptibles de modificarla segun las
necesidades del propio programa Yy del diserno del espacio

interior.

Uno de los cerramientos utilizados es el vidrio, el
cual al estar soportado por pequefios perfiles de hierro,
permite apreciar el hueco en su maxima dimensidn y casi sin
interrupcién con el interior. La sensacidn que se obtiene es
la de que no existe ninguna barrera fisica entre el interior
y el exterior, solamente una simple membrana que protege de
las inclemencias del tiempo. Los cerramientos de los
dormitorios, se resuelven con la construccidén de una pared

de obra vista.

En la arquitectura del Mediterrdneo siempre ha
existido la preocupacidén por la relaciédn entre “"el dentro y

el fuera"”. Se diria que tan importante es 1o construido en el
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interior cémo en el exterior. Una experiencia espacial
semejante solamente la podemos encontrar en la arquitectura
del mundo &rabe, y en la arquitectura popular del sur de
Espafia. En la casa Barba Corsini el muro de piedra sobrepasa
los 1imites de la vivienda y delimita 1la superficie de la
terraza la cual, quedard acotada no solo por dicho muro, sino
también por la propia cubierta. Asi se forma un espacio
exterior, un porche contiguo al jardin, pero incorporado al
interjor de la vivienda que queda definido como una zona
ambigua que tanto puede ser leida desde el interior cémo
desde ei exterior. Para reforzar esta idea, se construyd en
la zona del porche un lucernario, es decir un elemento tipico
de los espacios interiores, por 1o que se consigue
tratamiento de interior. Acentuando esta idea se prolongd el
pavimento del interior hasta el exterior separandolos

unicamente por una simple lamina de vidrio.

Del dibujo de 1la planta y de 1la textura del
pavimento, se desprende esta manera de relacionar la sala de
estar y el porche. Surge en ¢é1lo un deseo de explicar la

continuidad espacial y su fusién.

En la gran sala interior, 1la unidad de espacio se
logra por el hecho de los muros "biombos"” que 1la subdividen
en diferentes sub-dreas. Estos son pequenos planos que no
1legan al techo, y con formas concretas correspondientes a

cada uno de los espacios interiores.
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E1l empleo de materiales se hace minimo, y solamente
con los cambios de textura se busca la total comprension del
interior de la vivienda. También se responde al deseo de
proximidad con la naturaleza y de comunicacién con élla. Por
eso s6lo se wuwtiliza 1la piedra de Cadagués en el gran muro y
con él1lo se define el elemento estructural principal. Los
otros materiales, tales cbdmo el vidrio, 1la madera o 1la obra
vista, se emplearan s6lo en los cerramientos y en algun que
otro elemento estructural siempre gque no sea el principal.
Como es el caso del muro de obra vista del porche, o bien el
pilar dé hierro pintado de negro.

Los conceptos arquitectdédnicos utilizados por Barba
Corsini no parten de la arquitectura popular tal cdémo hace
Coderch, sino que sus "disefflos” estdn en correspondencia

directa con los espacios que ocupanh y basados en las ideas

definidas por el Estilo Internacional.
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CAPITULO IV

CASA JULITA. 1957 . F.Correa—A.M1i l1a
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CASA JULIA
ARQUITECTOS F.CORREA-A.MILA

A0 de realizacion 1957

La primera decisidon gque acostumbra a tomar el
arquitecto al empezar a proyectar una casa, es definir su
emplazamiento dentro del solar. La eleccién vendra dada por
Ta topégrafia, por la <c¢limatologia, por las vistas, por su
acceso, por el asoleo, por... Debido a eso, estas decisiones
nunca podran ser neutrales ya que 1implican una relacion muy
directa con el propio terreno y con la vegetacion.

E1 terreno esta emplazado en una montana situada al
oeste de 1la bahia de Cadaqués, muy proxima al pueblo,
denominada "E1 Pani” y desde la cual se vislumbran unas
excelentes vistas de la bahia de Cadaqueés,. La ladera de 1la
montana estd conformada con los bancales tipicos de 1las
regiones del Mediterraneo; esta era la manera tradicional de
transformar terrenos de fuerte pendiente en superficies
horizontales donde poder cultivar olivos 0 vides. La
superficie horizontal se <conseguia con pegueRos mMuros qgque se
amoldaban a las irregularidades del terreno y que se
realizaban a base de amontonar en seco la piedra de la zonha
de Cadaqués. Estos bancales supusieron una fuente de

inspiracién a los arquitectos de esta obra.
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La necesidad de realizar la vivienda sin
desnhiveles, segun indicacidén de 1los clientes, obligd a la
construccién de una “plataforma artificial” que tuviera Jla
misma superficie y forma que la planta mediante la cual la
casa guedaba perfectamente "anclada” al terreno. La
plataforma, construida en la misma piedra de Cadaqués gue los
bancales, antes mencionados, se convirtié en soporte vy al
mismo tiempo en elemento de conexidén entre 1o natural (el
terreno) y 1o artificial (la construccion). De esta manera,
plataforma y edificio forman un todo inseparable y definido
por la misma geometria.

Al solar se accede por dos calles casi paralelas
orientadas segun las coordenadas N.0.-S$.E. Una de las calles,
Tla mads alejada del pueblo, comunica con la parte de la casa
donde esta la <cocina y el dormitorio de servicio. La otra,
por donde se accede normalmente, estd mas cerca del pueblo y
conecta directamente con la entrada y el garage. Dada 1la
implantacién de la casa, en ambos casos se accede por Jla
parte trasera para luego abrirse hacia el jardin, situado en
la parte delantera desde donde se tienen las mejores vistas
sobre Cadéqués. Por el acceso principal, se 1llega a un
vestibulo que ocupa el centro Jjusto de la casa, Yy desde el
que se distribuyen las distintas estancias de la vivienda.

La planta 1la podemos descomponer en dos nuclieos.
Uno, cerrado, que comprende el acceso, garage Yy zona de
servicio, y, el otro abierto formado por ios dormitorios, 1la

sala de estar, el comedor y las terrazas. La distribuciédn
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estd pensada para evitar gue las circulaciones (entre
distintas dependencias) se crucen y poder asi diferenciar
bien la zona de servicio, la de dia y la de noche. Esta
manera de distribuir Ta planta, fue muy estudiada por
Coderch, el cual la empezd a aplicar en las casas "Ballvé" y
"Catasus” en el anro 1958, que se consolidaron como paradigmas
de este tipo de distribucidn.

El proyecto parte de una idea formal precisa que
tiene su punto de arranque en un esquema gdeométrico "el
pentdgono”. En este caso, la forma no es el resultado de un
proceso que se 1ihicia atendiendo a 1la naturaleza del
terreno, sino que es una 1Jjdea "a priori”. De hecho las
formas sometidas a una ley geométrica son las que permiten
entender al elemento aisladamente. En ellas se ha eliminado
toda dependencia; todo estd sujeto a la ley de la geometria
alcanzdandose, entonces, la abstraccidén pura.

Segun el diccionario de Ta Real Academia
Espafnola, la palabra "ABSTRAER" significa: separar por medio
de una operacién intelectual las cualidades de un objeto para
considerarlas aisladamente o para considerar este mismo
objeto en su pura esencia.

Es interesante recordar la definicidén de este
término, tal como nos la da el diccionario, para darnos
cuenta que estamos trabajando con una arquitectura mas
pensada dentro del sistema del Estilo Internacional que en el
de la arquitectura popular. Ya s6lo el mero hecho de que se

pueda aislar, o sea que se pueda independizar del terreno e
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incluso de su contexto, nos remite precisamente a aguella
concepci1on actual de la arquitectura moderna basada en
criterios de respeto a 1o preexistente, y de voiuntad para
entablar relaciones con 1o cercanc, de su integracion con el
terreno, etc. En cambio lo que si hace esta arguitectura es
recoger elementos de lo popular para materializar algo nuevo,

definirlio aisladamente, y convertirlo en una arquitectura

culta.

En ese sentido 1la abstraccidn geométrica de la que
aqui parten Correa-Mila sera el soporte formal y la
referencia respecto a 1a cual se apoya €] posterior

desarrollo de la vivienda. En ningun caso el eszquema puede
tomarse como una conclusion o como un resu]tadé al que se
llega a través de un proceso concreto. Mas bien se trata de
un punto de partida. La vivienda esta tratada como un objeto
unico, como uha pieza aislada de todo contexto. Asi se logra
eliminar cualquier dependencia, guedando unicamente sujeta a
las leyes de 1a geometria por si solas. Es posible gue debido
a esta independencia que la propia geometria provoca, se
produzca la necesidad de hacer sobresalir uno de los muros de
carga de los iimites para que sirva como punto de referencia
en el terreno,.

Cualquier forma no geométrica quedara sometida a la
arbitrariedad de lo organico (el terreno):; su explicacion
viene determinada no tanto por élla misma como por su

cambiante contexto. Obra y contexto seran pues inseparables.
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En cambio en la obra que se comenta, la definicidn
formal del espacio se da a través de los planos horizontales
del suelo y del techo. E1l techo es una losa continua, de
hormigdédn armado, de igual forma y dimension que la
plataforma. Aquella se aguanta mediante wuna estructura de
muros de carga situados en las bisectrices del pentagono.
Entre estos dos planos horizontales se forma un "vacio” donde
se situa la vivienda. La comparacidén con algunas obras de
Mies, salta enseguida a la vista.

Como escribe J.Quetglas:

“"En Mies encontrariamos siempre esa
obsesiva voluntad de construir un espacio
segregado v cerrado, sé6lo a partir de los
planos horizontales, donde la linea
vertical siempre va a quedar atrapada o
disuelta entre el intersticio horizontal,
donde las paredes no existen”.

( QUETGLAS,J. Imagenes del pabelldn de
Alemania, pag 22 ).

En la casa Julia, la pilataforma delimitara el area
de intervencidén y por ésto la podremos considerar coémo una

construccidén cerrada y acotada en si misma.
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J.Quetglas escribidé sobre el Pabelldn de Mies:

E Pabellon de Mies es un espacio
cerrado.

E1 espacio del Pabelldn queda “retenu par
la géometrie” segun un procedimiento
constante en toda 1la arquitectura de
Mies. Se trata de la disposicidn de un o
de varios planos horizontales, destacados
del suelo, donde el ptano 1inferior
siempre designa una superficie estricta.

Piénsese en una bandeja de mozo de café o

en la superficie de una mesa: no hay
"Timites” al espacio virtual que
construyen, pero ese espacio queda

exactamente detenido, cilindrico en un
caso, prismatico en el otro, pese a la
ausencia de claustras materiales que se
opongan a su desarrollo. Estar en ese
espacio significa estar sobre el plano
recortado.
( QUETGLAS,J. Carrer de la <Ciutat nQ 11
Pag. 19).
En los proyectos de Mies, la definicion formal del
espacio se produce siempre y solo por planos horizontales.
Los planos verticales aparecen mas tarde, una vez el

escenario haya quedado dispuesto.
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Algo similar ocurre en esta casa. Los muros de
carga no traspasaran los confines 1mpuestos por la geometria
de la plataforma, ni tampoco llegaran a tocar sus vértices.
Esta es una manera de entender el suelo como una supeficie
unica y continua. Solamente uno de estos muros de carga
sobrepasara los limites para apoyarse en el terrenho, como un
unico punto de contacto con 1o organico y con 10 natural.

Por su parte, los planos verticales de cerramiento,
gue son perpendiculares a los de carga, aparecen exhiibiendo
su mov11jdad y su capacidad para deslizarse, o detenerse
sobre cualquier punto del plano. Estos, también en este caso
pueden ser entendidos como "biombos” que se deslizan sobre
unas guias (los muros de carga) parandose en una posicion

determinada. Ello permite al arguitecto resolver cada una de

las piezas del interior con independencia Y segun sus propias
necesidades. lLos espacios que quedan entre éstas vy el
perimetro del pentagono seran las terrazas. Su forma sera

irregular y dependera uUnicamente de l1a solucién dada al
interior de la vivienda. Se la entendera como una
prolongacion del interior pero, separada por mamparas de
vidrio o de cbra.

Las ventanas no son agujeros que se practican en la
pared, sino planos transparentes gque van de suelo a techo, Yy
no provocan una distorsion en el trazado de las paredes, es

una solucidn ya utilizada por Coderch.
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La continuidad espacial de la planta se consigue
utilizando el mismo pavimento en toda la superficie definida
por el pentdgono. E1 pavimento esta realizado con material
ceramico de color rojizo, utilizando siempre el mismo
despiece. No habra interrupcién alguna. En conjunto parece
como s8i los mismos muros de carga y los de cerramiento
estuvieran apoyados sobre una lamina superficial de color
rojo. Sélo los 1imites del pentagono delimitaran su
actuacioén.

De esta manera se consigue en esta casa 1o que ya
viene siendo una constante de la arquitectura de Cadagués en
esa época, saber establecer una ' relacién tal entre 1los
espacios del interior y del exterior hasta que Yya no se sepa
donde empieza uno y termina el otro. También aqui lo que se
pretende es expresar una continuidad y dejar casi visibles
los elementos de separacién. E1 origen ‘“"popular” de ese
criterio de la ambigledad espacial es mas factible dado que
también es tipico de las construcciones del sur de Espafa.

En este <caso, la textura y el color del material
resolveran unitariamente las diferentes entregas. No habrd
ningun e1eménto de conexidén entre el plano de la terraza y el
muro de piedra que forma 1a plataforma. Tan solo 1la propia
pieza rectangular de ceramica, cortada segln los 1limites del
pentdgono y siguiendo el dibujo de la planta, dard idea de
dénde termina la terraza y empieza el espacio exterior.

Habra una 1idea de continuidad espacial hacia el

infinito y se abandonara la visién proxima para fijarla en la






lejania del mar, en el horizonte. 81 hubiere habido un
elemento intermedio que relacionara el suelo con la pared,
probablemente nunca se hubiese podido hacer dicha Jlectura de
continuidad espacial hacia el "infinito”.

E1 techo, es una gran losa de hormigdn armado con
pendientes formadas por “"tabiguillos conejeros” segun la
construccion tradicional. Se empled tierra cocida, teja
arabe, como material 1ddéneo para su  cubricion. En el
interior, en cambio, el techo es plano segun los preceptos
propios de la arquitectura del Estilo Internaconal y se
utilizé el yeso como material unificador. Al pintarlo de
color para diferenciarlo de los planos verticales, se
consiguid dar unidad y continuidad al espacio. Los
arquitectos utilizaron el mismo material tanto en el interior
como en el exterior pues prefirieron mantener constante la
textura y el «color, a sabiendas que el yeso se utiliza
unicamente para interiores.

Los materiales y sus texturas son muy 1importantes
en este tipo de construcciones. Siempre estan Justificados,
nunca son gratuitos. Cuando se uti}iza "piedra de Cadaqués”
es soélo paré la construccion de 1os muros inclinados de 1la
plataforma, ya que este material indica la construccion
sélida, la gravedad de los muros de contencidn, su relacidn
con el terreno... Yy ademas es un material vernacular. Los
muros de carga se revocan y pintan de color blanco a
diferencia del plano horizontal del techo qgue es de otro

color. Por regla general, toda la superficie del techo es del






mismo color, a excepcion del “vestibulo” que para
distinguirlo del resto, se bajara su altura mediante un falso
techo y se pintard de color "rojizo".

Los mismos criterios se aplican al pavimento. En
toda la pianta, el material es siempre &l mismo, pieza
ceramica, a excepcidn de la entrada en la gue se ha colocado
pizarra de Cadagués, incluso en la parte exterior del peguero
porche que configura la entrada.

La separacidéon de la sala de estar y de la terraza,
se hace por medio de una gran vidriera. Es una finisima
membraga transparente que protege al 1interior de Ta
climatologia sin interrumpir la continuidad de los
materiales. Todas las terrazas, debido a que 1os muros de
caraga no 1llegan hasta los vértices del pentagono, se
comunican entre si y dan la idea de unidad. Esta unidad
tambi1én se consigue con la construccioén de una barandilla de
madera, que estd sostenida por elementos verticales unidos
al muro de piedra por varios puntos situados a los lados de]l
pentagono que dejan l1ibres los vértices. Asi la barandilla
aparece cdmo s1 se tratase de una linea continua y
horizontal.

Todas las habitaciones se han disefado con
independencia unas de otras. Como si se hubieran sacado de su
propio contexto para estudiarlas y posteriormente se hubieran
vuelto a introducir decretando unas reglas basicas de

ordenacion, de relacion.
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Me refiero, por ejemplo, al disefio hecho en el
dormitorio triangular situado cerca de la entrada. Distribuir
bien el programa del dormitorio en un contenedor como éste,
donde tiene que haber una circulacidon hacia la terraza, es
fundamental. Su diseio consiste en colocar una chimenea
justamente en el vértice del triangulo v, sobre una
plataforma que ayuda a sostener dos camas y al mismo tiempo

sjtuarlas segun los Tlados del triangulo. Dos tabigues bajos

“
I

O
»

de noventa centimetros de altura, y perpendiculares a
lados del triangulo, hacen las veces de caberal de ambas
camas, Yy delimita el espacio habitado con respecto al de
circulacion.

Lo mismo podriamos decir del resto de 1las
habitaciones. O del disefo concreto de la puerta de entrada.
Esta se ha pensado como una gran abertura de suelo a techo
formada por dos partes, una es la propia “puerta” y la otra
una estrecha franja vertical por donde pasa Jlu- natural e
ilumina el vestibulo.

Las reglas bajo 1las <cuales se establecen estas
ideas arquitectdnicas, estan influenciadas por un ambiente
cultural diferente a las ideas "populares” que en aquel
momento se tenian en Cadaqués. E1 mismo hecho de pintar 1l1os
espacios internos en diferentes colores y buscar la
definicidén del plano, hace pensar en una arguitectura mas

pensada racionalmente.
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CASA CODERCH - MILA
ARQUITECTOS J.A.CODERCH-L.MILA

ARo de realizacion 1958

Se trata de una reforma de wuna antigua casa de
pescadores situada en el 1interior del pueblo, que hace
esquina con dos pequenas calles tipicas de Cadaqués. Coderch
y su amigo L.Mila se pusieron de acuerdo para realizar la
reforma de manera que la casa, pudiera ser utilizada
indistintamente tanto por ¢é1 mismo y su familia como por
L.Mi14.

La casa consta de dos plantas. En la planta baja,
se sitla el vestibulo, un dormitorio con su correspondiente
bafo, la escalera de acceso al piso superior y el comedor con
la cocina; en la planta superior, la sala de estar y un
dormitorio exactamente igual al inferior, también con su

bano.
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Cuando se entra en esta casa, la primera impresion
que uno tiene es la de estar en una casa popular mas o menhos
arreglada para adaptarla a Tas necesidades de sus habitantes.
Esta sencilla sensacidén se va disolviendo a medida gue uno se
va introduciendo y va analizando las soluciones espaciales
dadas, la manhera de construir, la estructura y los diferentes
disefios que configuran la casa.

La estructura se resuelve de la manera tradicional,
mediante muros de carga vy vigas vistas de madera, colocadas
cada 40 cm y apoyadas en otras de mayor tamano, que a su
vez, sé apoyan en un muro de 15 cm de grosor que separa el
vestibulo del comedor. Hay wuna voluntad de mostrar Jlos
elementos estructurales, y de diferenciarlos de aquellos que
s61o0 se utilizan como cerramiento.

La distribucidn estd sujeta a una elemental

articulacidén espacial que viene dada por la antigua
parcelacién de la casa Yy que convierte las dos areas
separadas por el muro de carga en espacios capaces de

contener el programa.
Las zonas de "noche” estdn situadas una sobre otra,
como en la casa Senillosa. Cada una de estas zonas consta de

un espacio destinado a dormitorio y otro a baRo.
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En la planta baja, debido a la presencia de una
roca como consecuencia de las excavaciones, se hacia muy
dificil situar bien las dos camas y por consiguiente ordenar
el espacio. La solucidén consistidé en construir un "cabezal"
de obra de 80 cm de altura, revocado y pintado de color
blanco, que por su volumen absorvia todas 1las posibles
deformaciones de la pared. E1 "cabezal” situaba las dos camas
y consecuentemente ordenaba todo el espacio. Entre estas,
aprovechando la amplitud del cabezal, Coderch realizé Qn
hueco como mesa de noche, dentro del cual situdé una lampara.

/ Una pared gruesa terminada con una tarja de vidrio,
en la que se ubica un armario empotrado y una chimenea que
calienta por ambos lados, separa el dormitorio del banro.

Algunos elementos de 1la antigua casa se han
conservado, otros se han modificado para adaptarlos a 1las
nuevas necesidades. Asi, por ejemplo 1la escalera, pieza
fundamenta] en la distribucién de 1la casa, se conservo
exactamente tal como era, incluso se respetaron los
materiales y el espacio volumétrico por encima de la planta
superior. La puerta de entrada a la casa, en cambio, se
modificd dejando el mismo hueco que habia pero reduciéndolo
mediante la construccién de unas estanterias de obra que
dejaban al acceso el ancho de una puerta normal. Con el
disefio de la puerta se queria lograr luz en el vestibulo. Por
esta razén, la puerta es de vidrio en la parte superior y de

madera en la inferior.
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Detras del vestibulo, encontramos el comedor y la
cocina separados entre si por un tabique qus no llega al
techo y qte permite entender el espacio en toda su dimensiodn.
E1 mismo tabique sirve para apoyar en €1 la mesa de comedor.

La manera de concebir la circulacién dentro de este
espacio, indica hasta qQue punto estd ma&s presente la
arquitectura moderna que la idea de 1o popular pues, en lugar
de conectar directamente la entrada con l1a cocina, una de las
primeras soluciones dibujadas, Coderch los comunica
visualmente a través de una ventana interior hecha en el
tabiqué d21 vestibulo, que obliga a rodearlo y pasar por el
comedor paira llegar a la cocina.

Una chimenea en el rincén con wuna plataforma
situada a una altura mas elevada de 1o normal, que hace las
veces de auxiliar de la mesa del comedor, completa el espacio
de la planta baja.

En 1a planta superior, 1la escaiera emerge en el
propio recinto de la sala de estar dentro de un subespacio
cerrado y con techo propio que no llega a tocar la cubierta
de la sala. En élla encontramos uno de los elementos mdas
notables de la casa en cuanto a disefo: "la chimenea"” y junto
a ella, una serie de plataformas combinadas de tal modo que
configuran el espacio de la sala de estar.

Si por un momento aislamos todo el objeto
“chimenea” de su contexto, nos daremos cuenta de la presencia
de la arquitectura neopldstica en este disefio. Este se ha

realizado atendiendo a una serie de plataformas horizontales
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que, debido a sus dimensiones Yy a las alturas donde se han
colocado, producen una composicidn libre de planos que
responden a los principios de las composiciones Neoplasticas.
Aqui 1o popular es simplemente un pretexto para 1llegar a
solucionar, mediante mecanismos modernos, el ambiente de un

rincén donde debe 1ir la zona del fuego, la de sentarse

Como escribe A.Capitel,.

“Por ello el volver a 1o popular como
modelo de inspiracion, es sélo un
pretexto -o, cuando mads, una garantia
visual de enraizamiento- para utilizar su
imagen como material culto y abstracto,
convertido puramente en instrumento de
proyecto”.

( A.Capitel. 1978 pdg.8).

Esta chimenea no se ha disefiado pensando tnicamente
en su funcién; estda claro que cada una de sus partes tiene
que cumplir una "funcién™, pero esta funcidén no es un medio
para llegar a l1a "forma”, sino que la forma se conseguira a
través de su relacion con el espacio, de su idea
compositiva...

La funcidn se ha de entender como algo que se debe
cumplir pero que no es fundamental. Estas repisas por ejemplo

tienen cada una unas medidas Yy una forma determinada que
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responden, sobre todo, a una cuestidédn compositiva. Sin
embargo, también dependen de una funcidén: la repisa donde se
sitta el fuego tiene las medidas precisas y ademas se
corresponden con la dimensién que ha de tener una zona de
estar. Pero estas dimensiones, sobrepasan el inicio del sofa
de obra que estd junto a la pared, por 1o que queda unha parte
en la que es dificil sentarse. En definitiva se podria decir
que es mas importante el concepto y la forma que la funcion
por si misma.

Aunque sea como detalle anecdodtico cabe mencionar
que, en esta casa, sobre las blancas paredes encaladas
aparecen diferentes maderas barnizadas, colocadas como si
fueran cuadros, que esconden pequefios armarios empotrados en
el muro. Piénsese que Coderch sentia repulsién ante la idea
de poner cuadros en las paredes por 1o que estas puertas
impedian la aparicién de éstos.

En cuanto al color, todo estd pintado del color de

" "

la "cal”™, incluidas las vigas de madera de la estructura. La
Unica excepcién es el suelo que, en la planta baja, utiliza
tierra cocida, dando un color rojizo en toda la superficie,
mientras que, en 1la planta superior, el pavimento es de
madera, a modo de parquet, clavado directamente sobre las
propias vigas estructurales.

En el fondo del espacio se encuentra el segundo

dormitorio, exactamente igual que el de la planta baja.



La fachada, de piedra de Cadaqués, se dejé
prédcticamente igual y se pintdé de color blanco. Las aberturas
correspondian a las antiguas, sin modificacién alguna y se
mantuvo su "composicidén” de huecos.

Se trata de una arquitectura muy hecha desde 1o
artesano, desde la subjetividad, que encuentra en élla misma
su propio contexto, y hace que 1la tradicién le proporcione
los materiales adecuados para el desarrollo de cada uno de
los objetos que la componen. E1 uso pues de los materiales es
reducido, emplea generalmente materiales realizados con
elementos naturales y sdélo mediante el color busca la
unificacién y se abstrae de éllos.

De hecho, es una obra hecha para é1 y un amigo, 1o
gue representa que estaba realizada siguiendo unas ideas muy
personales que combina de manera magistral 1o "popular”™ con
lo "moderno”, lo tradicional con 1o novedoso; pero 1o mas
importante fue la personalidad aque Coderch confirié a esta
casa a base de realizar una arquitectura muy basada en sus

propias ideas arquitectoénicas.
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CAPITULO VI

CASA TERRADAS. 1959 . R. Terradas Via
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CASA TERRADAS
ARQUITECTO R. TERRADAS VIA

Ao de realizacion 1959

Es una vivienda situada en el casco antiguo de
Cadaqués muy cerca de la Iglesia, que proviene de una vieja
casa de pescadores, con un patio en la parte trasera que
se utilizaba como Tlavadero de una casa “sefiorial” situada
justo enfrente.

La nueva construccioén responde a las tipicas
viviendas de la zona, es decir altas y estrechas y con una
fachada haciendo una pequefia inflexidén, para amoldarse a la
propia forma de la calle.

Se podria decir que no es una casa disefiada con 1la
misma tipologia, ya antes descrita de 1la casa Villavecchia,
£ino que responde mas a unos criterios personales de
distribucién y de la manera de entender el espacio y su
incidencia de la luz natural.

La distribucién de la vivienda es la siguiente: en
planta baja se ubica la cocina con el patio de servicio, un
dormitorio con su bafio y el comedor. Desde la segunda entrada
se sube a la sala de estar y desde alli se asciende a la
segunda planta donde se encuentran dos dormitorios con sus

bafios respectivos. En la tercera planta, donde hay otros dos
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dormitorios un bafio y una terraza. Desde esta planta se
accede a la Gltima, en la que encontramos un estar-estudio,
construido varios anos después, desde el que debido a su
situacién y a su altura respecto a 1a calle, se logra obtener
unas buenas vistas sobre Ta bahia de Cadaqués.

Esta vivienda tiene dos fachadas, una principal y
otra posterior que comunica con el patio de la casa, de una
sola planta de altura, que hace las veces de "patio de
servicio” de la misma cocina.

,La imagen desde la entrada es la de un gran espacio
desde el cual se tiene wuna visidén tanto de la planta baja
como de la primera. E1 vestibulo, situado a un nivel algo mdas
elevado que la planta baja, da acceso tantoc a la sala de
estar como al comedor y a la cocina. Para acceder a 1la
planta donde se ha situado el estar, se utiliza una escalera
de madera ligera y transparente, que permite una vision
global del espacio. Esta escalera se apoya sobre un “"podium”
coh dos peldafios, construido en piedra de Cadaqués, por el
que se accede a la planta baja donde se ha ubicado 1a cocina
y el comedor.

Su disefio es muy similar al realizado en la casa
Senillosa por Coderch, dos aRos antes.

Dos ideas son muy 1importantes en esta obra y nos
daran la definicién de la vivienda: 1la primera es el doble
espacio formado por la propia planta baja y la sala de estar,
y la segunda; la utilizacion de las estructuras

tradicionales, y la utilizacidén de los materiales.
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En 1la fachada que da a la calle principal, se ha
reailizado una série de aberturas que responden mas a un
sistema distributivo de Jlas plantas, que a unha 1idea de
composicién. Solamente una gran ventana de unos tres metros
de altura por un metro y medio de ancho, y c¢on lamas de
madera horizontales, pivotantes, 1lamadas "1lambi™, da
singularidad a la fachada e ilumina este doble espacio de la
planta baja.

Una combinacién entre 1la arquitectura moderna y la
arquitecpura tradicional se observa en esta casa. E1 gran
ambiente en planta baja, Yy la situacion de la mesa de comer
debajo del forjado del primer piso resguardandose de la doble
altura, pertenecen mas a los criterios de wuna arquitectura
moderna que de las ideas de la arguitectura tradicional.

Sin embargo no sélo los diseros descritos
respondian a este tipo de arquitectura sino que también se
utilizaron conceptos basados en la manera de hacer y de
construir tradicionalmente. Asi por ejemplo: el sistema
estructural, la soluciodn constructiva de la cubierta
realizada en teja arabe, el disefio de la escalera general por
la que se accede a cada una de las plantas; también en la
utilizacién y la manera de colocar el pavimento ceramico de
cada una de las plantas. A partir de la planta estar, donde
se han ubicado los espacios mas 1intimos de la vivienda, el
diseno corresponde a ideas basadas en los sistemas

tradicionales.
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CAPITULO VIXI

VILLA GLORIA. 1960. Harmnden—Bombe 1113
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VILLA " GLORIA

Arquitectos PETER HARNDEN -LANFRANCO BOMBELLI

Afo de realizacidédn 1960

P.Harnden fue un arquitecto de nhacionalidad nort-
americana que vivié en Italia y Alemania y a finales de los
cuarenta se trasladé a Paris, residiendo con su familia en el
pequeno pueblo de Orgeval. Es pues 1a época en la que 1la
arquitectura moderna estaba en todo su apogeo y Le Corbusier
ya habia divulgado la mayor parte dé sus ideas
arquitectodnicas. Pensemos que la "Ville Savoye” en Poissy se
construydé en 1931 y que es una de las obras mas
representativas de la arquitectura moderna. Por lo tanto, no
es de extrafar que estuviera influenciado tanto por 1la
arquitectura americana, como por la arquitectura de Le
Corbusier.

Harnden dirigfia en Paris un importante centro de
informacién visual cuya actividad consistia en realizar un
extenso programa de exposiciones, publicaciones y otras

actividades a nivel mundial. En el verano de 1951, de vuelta



de Mil4n donde habia 1ido para visitar la IX Trienal comentd
1o mucho gque la habia impresionado el pabelldn de Espafia
disefado por J.A.Coderch. Un afo mas tarde, Coderch en
persona, se presentd en Paris volviendo de la inaguracién de
la Escuela de UIm de Max Bill y 1le pidid donde podia
alojarse. Ni que decir tiene que éste fue invitado a su casa
en Orgeval, y a partir de entonces empezd una gran amistad.
E1 conocer a Coderch fue muy 1importante para Harnden e
influencié mucho en su arquitectura. A raiz de este
encuentro, Harnden se dejé facilmente convencer para
trasladarse a vivir a Cadaqués. |

A la vuelta dé Madrid de un viaje de trabajo en
1959, juntamente con su socio y amigo L.Bombelli, decidieron
desviarse y pasar por Cadaqués para conhocer y convencerse
personalmente de los comentarios que Coderch les habia hecho.
La impresién fue tan buena que ocho meses después se
trasladaban, con sus respectivas familias, para quedarse a
vivir alli.

Peter Harnden murié en 1975, y estd enterrado en
Cadaqués; L.Bombelli aun vive alli.

Conocer los contactos profesionales de Harnden,
siempre es importante para entender mejor su arquitectura.
Sin embargo no hay que olvidarse de su nacionalidad
americana, lo que explica su preferencia por un tipo de
construccién determinada cémo son las viviendas aisladas, en
las que imperan ‘los grandes espacios y en las que donde el

Estilo Internacional esta siempre presente. Por otra parte
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vivir en Paris, conocer de <cerca a Jévenes arquitectos
franceses y compartir las teorias de Le Corbusier también
tenian queiinf1u1r1e. Todas fueron experiencias decisivas a
la hora de elaborar su arquitectura. Por uUltimo, las ideas
arguitecténicas de su amigo Coderch terminaron por configurar
definitivamente su panorama arquitecténico.

Sus obras que vamos a analizar son las casas
realizadas dentro del mismo puebio, en el casco antiguo, y no
las viviendas aisladas. Por 1o general, équel?as estan mas
atentas a las ideas arquitectédnicas que se estaban
desarrollando en aquel momento cémo eran : la relaciédn con el
entorno, la nueva tipologia distributiva, 1o "popular” cémo
instrumento de trabajo para realizar una arquitectura culta y
moderna, la utilizacién de 1los materiales vernacular, la
textura de los materiales... Que sus proyectos de viviendas
aisladas, donde predomina mas la preocupacién por cuestiones
como la concepcidn de grandes espacios interiores Yy obviando
los temas arquitecténicos.

En 1960 1los dos-arquitectos, Harnden-Bombelli, se
trasladaron a Cadaqués y compraron su primera casa, "La villa
Gloria"”, que arreglan y amoldan para poder vivir en élla las
dos familias con sus hijos.

Paralelamente con esta, empiezan la reforma de otra
casa situada en "Es portal”, el mismo centro del pueblo, para
un cliente americano amigo suyo, Peter Staempfil. Estas dos
viviendas, construidas casi simultaneamente, representan dos

maneras bastante diferentes de concebir la arquitectura. En
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la Villa Gloria prevalece la iconografia de la arquitectura
popular como referencia para el disefo de elementos vy la
utilizacién de los materiales, mientras que Ta casa
Staemphily estda mas dentro del marco de 1o que se podria
1lamar "arquitectura moderna’”, donde los materiales
utilizados responden a un tipo de clase social en 1lugar de
buscar su relacién con lo tradicional.

ta villa Glé6ria, la primera de las casas en que
intervinieron, es una restauracién de dos casas en ruinas
unidas por su interior y convertidas en una sola.

E1 hecho de ser dos edificios, les dié la
oportunidad de separar claramente las funciones de la casa en
si. En el de la izquierda se situaron, en la planta baja, el
estudio y garage y, en la planta primera, una gran sala de
estar con su terraza. En el de la derecha se hicieron muy
pocos cambios, y consta de tres plantas donde se colocaron
los dormitorios con la sola excepcién de una pequeia Aarea
intermédia (de la primera planta) donde se ubicé el comedor y
la cocina.

En ésta zona, debido a un problema de aireacién de
las plantas, fue necesario la construccién de un patio
interior donde pudiera ventilar los bafios, 1la cocina. Este
patio ocupa la planta primera y la segunda, sin llegar a la
planta baja pues al tener s6lo una crujia, los espacios
situados en élla ventilan por la propia fachada.

En la planta baja estd el dormitorio de servicio,

el vestibulo, y 1la escalera de acceso a la planta superior.
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En ésta nos encontramos con una "sala-distribuidor”™, que hace
las veces de comedor y comunica con una habitacién doble con
bafio, con la cocina y con la gran sala de estar. Una segunda
escalera conduce a 1la segunda planta donde hay tres
dormitorios y dos baRos. Su distribucidédn es pues, sencilla y
funcfona1 y responde perfectamente a las necesidades de sus

usuarios.

Las dos 4reas de la casa son bien distintas en
cuanto a su funcibén. También Jo son en cuanto a su concepciobdn
arquitecténica. En la zona de los dormitorios se desprende un
interés Eor buscar una imagen “popular”™, y consecuentemente,
un intento de conservar 1los aspectos tradicionales de la
arquitectura vernacular, junto con todos los demds tépicos de
esta nueva manera de hacer; a saber la wutilizacidn de
materiales tradicionales, el emplieo del color blanco como
abstraccién de lo natural, la definicién de los espacios por
medio de la textura de los materiales, la estructura de vigas
de madera vistas, el revoco en las paredes...

También es un tépico el recuerdo de dejar unas
rocas naturales, como si saliesen de 1la propia pared vy
pintadas de color blanco. Parece como si en esta obra Harnden
guisiera conseguir dar a estos espacios una imagen pasada por
el filtro de 1lo rustico pero sin caer en lo folkiérico, vy

apoydndose en algunas pinceladas que proviene de l1a idea de

una arquitectuta internacional.

Entendemos por ruastico, una categoria estética



basada evidentemente en 1o grueso, en lo s6lido por efectos
de textura creada por irregularidades en los acabados.

De hecho combina siempre ambos modelos. Asi por
ejemplo, en la sala de estar 1o rustico pasa a segundo
término para lograr un espacio donde los valores que imperan
son los de 1la nueva arquitectura. Es una sala de forma
irreguilar y alargada, que tiene la entrada por el 1lado méas
corto con 1o que se consigue dar una sensacién de gran
profundidad. En el origen, é¢sta sala, era ya bastante
irregular con una sola fachada hacia la calle, para conseguir
regularizar un espacio, el arquitecto proyecté una pared de
cerramiento paralela a fachada, vy dejdé un patio, en el lado
opuesto, para poder ventilar transversalmente y obtener, dos
tipos de iluminacidén natural, que provienen de Jla fachada
orientada al Noroeste, y la otra por la orientada a Sureste.
Un mueble de obra colocado junto a la pared en forma de "L"
hace las veces de sofa-cama y configura el espacio donde
sentarse. Este mueble se hizo con las medidas de wuna cama.
En realidad se trata de tres "sofas-cama” pues era el lugar
donde los 1invitados podian pasar la noche. Por esta razén, en
la entrada, se hizo un pequeno baRro que, con el paso del
tiempo, acabd desapareciendo para convertirse en un lugar de

estudio.
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Entre el espacio interior y el exterior, en la
terraza hay una gran vidriera de puertas correderas que
permite incorporar un espacio en el otro y a la vez
separarlos. Volvemos a encontrarnos c¢on esa idea tan tipica
de la arquitectura mediterrdanea en la cual no se sabe dénde
termina el interior y dénde empieza el exterior. Para dar
mayor importancia a éste espacio magico, se construydé una
gran repisa en el muro opuesto al acceso de la sala, que
debido a su forma regulariza el espacio interior y se
prolonga hasta la fachada, atravesando la vidriera y dando
una continuidad espacial tanto por su forma como por sus
materiales. En el interior de la repisa sirve como soporte de
la chimenea, mientras que, en la terraza, la misma repisa se
convierte en una pequefa 1lamina de agua. De esta manera se
crea una dualidad y se establece un didalogo entre chimenea
como elemento tipico del interior y estangque -~ como elemento
tipico del exterior.

Dos pequeias ventanas situadas en la terrza vy
abiertas en l1a pared que da al comedor, Yy una mesa de comer
construida con una gran losa de pizarra de Cadaqués, apoyan
esta idea ambiglia del espacio.

Las fachadas son muy diferentes. Por un lado, hay
un intento de relacionarse con el entorno a través de una
composicién de pequefias ventanas que hacen referencia a la
idea popular de disposicidén de los huecos. Por el otro, hay
una busqueda de algo nuevo, algo que quede definido por si

mismo y que responde a los criterios de la arquitectura que
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se estaba realizando, por aquel entonces, en Cadaqués. Me
refiero a la fachada del edificio izquierdo que responde
tipélogicamente a la construida por Correa-Mila en la casa
Villavecchia; o sea una gran pared pintada de color blanco vy
con unos huecos sin ninguna composicién aparente gue se
corona con un vacio que se compone con el resto de 1la
fachada.

Un punto que merece especial atencidén es como se ha
resuelto el encuentro entre el plano vertical de l1a fachada
con las irregularidades del terreno. La solucién se ha
realizado mediante la construccidén de una sencilla escalera
que da acceso a la entrada del estudio. Esta se ha disefiado
pensando en su integracién con las rocas, como si se tratase
de Ja base de un objeto que seria el propio plano de fachada.
La unidad entre 1o uno y 1lo otro se consigue con la
introduccidén del color blanco. Por este motivo, las rocas se

han pintado del mismo color que la pared.
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CAPITULO VIIZI

CASA STAEMPFLT. 18960. Harmdenmn—Bombe T 1 3
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CASA GEORGE W .STAEMPFIL
ARQUITECTOS P.HARNDEN-L.BOMBELLI

Aflo de realizacién 1960

E1 mismo afio en que Harnden-Bombelli construyeron
la "villa Gléria” estaban, simultdneamente reformando esta
otra vivienda, situada también en el casco antiguo de
Cadagués en un lugar llamado "es Portal”. Sin embargo, la
manera de hacer, los criterios arquitectédnicos uti]izadoé y
el tipo de materiales son, en una Yy otra obra, bastante
diferentes.

La vivienda se proyecté en tres plantas de dos
crujias cada una, sin embargo, al estar situada materialmente
sobre una de las calles mas importantes del pueblo, una de
las crujias de 1la planta baja, 1a constituye un “pértico-
tunel” que permite la comunicacién entre la parte interna del

pueblo ¥y el mar. En 1la planta baja se encuentra, bajo el



pértico , la entrada principal de la vivienda con un amplio
distribuidor gque divide 1a planta en dos partes. A un lado,
frente al mar, se situa el estar y la terraza; al otro lado,
la cocina con acceso independiente desde l1a calle posterior.
Al segundo piso se accede por 1la misma escalera que habia
anteriormente y que conduce a un estudio con una terraza que
contiene una 1damina de agua que Harnden cubrié con una
estructura ligera a modo de pérgola. Desde el estudio se pasa
a un segundo espacio situado sobre el "portico-tunel”, en el
que se encuentran dos dormitorios doble y un bafo. Una
segunda escalera dd acceso a Jla tercera planta donde se
encuentran el resto de las habitaciones.

Tal como se puede ver' en uno de los dibujos
realizados por el propio arquitecto, y también en una
fotografia nocturna de Catala Roca, existe en esa casa una
dobie fachada, que viene dada por 1la construccidén de una
ligera estructura que se adosa a la antigua fachada, y a la
que convierte a ésta en fachada interior. En esta estructura,
segln se ve en los primeros croquis, se habia proyectado una
terraza en cada una de las plantas. Sin embargo, debido a
problemas de privacidad, se impidid su construccién 1o que
obligd a los arquitectos a buscar una nueva explicacidén para
conservar la misma idea de fachada. La solucién fue convertir
esta terraza en una pequena lamina de agua que 1impedia al
acceso hasta al borde de l1a planta. La estructura ligera como

tal conferfia unidad al conjunto.
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La terraza de 1la planta primera, en cambio, se
construyd tal cémo estaba proyectada. Al estar situada a
nivel de la calle, se dispusieron unas laminas de madera
verticales pivotantes, tipo "l1lambi” con el doble fin de, por
un lado impedir 1la vision desde el exterior hacia la terraza
y por otro orientarlas segun las necesidades del interior.

Para la realizacidén de este proyecto, no se tomd
cémo modelo la iconografia popular mediterrdnea, pues los
critérios que se establecieron fueron 'introducidos mas, por
las ideas de un clase social dada por el propio cliente, que
por las propias ideas arquitecténicas que se estaban
desarrollando en Cadaqués, incluso por ¢l1los mismos en la
Villa Gloria. Por esto, 1la diferencia entre ambas casas
estriba no s6lo en el disefio de algunos objetos, como 1la
chimenea del estudio, 1la escalera interior, los dormitorios,
la terraza etc, sino también en l1a eleccién de los materiales
y en como estos se utilizan.

Si analizamos la chimenea del estudio observamos
cémo ésta ha sido disefiada basdndose en una idea de
composicién. Parte de un pequeno programa racional que
comprende e integra dos funciones: sentarse y calentarse.
Harnden juega con tres elementos geométricos; un plano
horizontal, otro vertical y un volumen los cuales disponen de
manera tal que solucionen el programa: un banco, un lugar
donde hacer fuego, un lugar donde guardar 1la lefia y una
campana de humos. E1 plano horizontal es una repisa en "ele”

sobre la que se dispone unos cojines y un lugar donde hacer
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fuego. E1 plano vertical esta formado por ladrillos
refractdrios pintados de blanco. Finalmente, el volumen
prismatico constituye la campana de humos y centra la
composicién., Esta composicién de tres elementos se resueive
utilizando el lenguaje de 1la arquitectura moderna. Una
composicidn, pues que podria entenderse por si misma, y gue,
por lo tanto, puede perfectamente ser aislada de su contexto.
La unidad del conjunto, de la composiciébn en si que se
consigue vendra dada por el hecho de que el todo es
indivisible.

"También los materiales que utiliza estdn lejos de
la idea de utilizar los materiales tradicionales, para buscar
una representatividad que cada material connota y soluciona
un determinado espacio. Por este motivo el pavimento de la
sala de estar es de parquet, como también lo es su falso
techo, haciendo referencia a la clase social a 1la que
pertenece el propietario. En este sentido hay gque hacer notar
gue este pavimento ya no es el mismo al llegar a la terraza;
es mds, son totalmente diferentes pues, uno es de piedra vy,
el otro de madera. De esta ménera se interrumpe toda
retacién entre ambos espacios, cualquier fusién surgida de 1la
utilizacién de un mismo material. La resultante son dos
espacios independientes, uno dentro vy otro fuera, conectados
unicamente por una gran vidriera. Lo mismo ocurre en el
tratamiento de la escalera. Su revestimiento, hecho con
piezas de cerdmica de La Bisbal, pretende ma&s destacar este

objeto dentro del espacio general de la sala que integrarlo
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en el todo. También agui el material, e incluso la forma,
sirven para separar y no para unir. E1 techo del estudio se
ha solucionado con una estructura con tablones de madera

cuya escuadria es perfectamente regular pintados de blanco y
dejados vistos a modo de las construcciones tradicionales,
pero bajo la imagen de la arquitectura moderna.

Cémo dice L.Bombelli, "ésta casa se convirtidé en la
mas cémoda y lujosa de todo el pueblo, la coleccidédn de
pinturas y esculturas de artistas contemporaneos espafoles y
extranjeros que decoraban sus paredes convertian la casa en
un pequefio y representativo museo de arte moderno y centro

obligado de reunién de artistas de todo el mundo".
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