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1Y curs Cursos: 1978-1985



HISTORIA D'UNA SITUACIO

Cap a finals del curs 1976-77, el conjunt de professors

de 1'ETSAV que intentaven racionalitzar i dignificar el

tipus d'ensenyament de 1'Escola i que creien que era pos

sible de superar l'estat de disgregacid en qué es tro-
bava, al mateix temps que impulsaven en estreta col.la
boracié amb el Director Carles Fochs, el procés d'auto
nomia i de reconeixement legal de l'Escola, wvan obrir
un procés de debat i critica del Pla d'Estudis fins ar
ribar a marcar les primeres linies mestres programati-
ques, que al llarg del temps s'havien d'anar reelabo-
rant. Un d'aquests punts importants va ésser el de des
lliurar al primer curs dela carrera de la seva tradicio
nal configuracié, com a resultat del cumul de despropo-
sits concurrents; dubtosament emparentats, els contin-
guts, amb l'especificitat arquitectodonica, i veritable-

ment repressius quan a l'enfoc d'actuacid pedagdgica.

En aquest sentit es va fer palesa la necessitat d'in-
troduir, entre d'altres, el concepte de projecte arqui

tectonic des del primer dia d'escolaritat.

Es va deixar tot el curs 77-78, perqué un conjunt de
professors estudiessin el problema i elaboressin el
programa d'una assignatura que respon al nom oficial
d'Introduccid a l'Arquitectura i al Projecte, i al nom

practic de Projectes "O",

Sota 1l'dptica de l1l'encarrec, tres arquitectes, Pere
Riera, Dani Freixes i Josep M2 Gutiérrez, un dissenya
dor, Jordi Mafia i un escultor, Jordi Pablo, utilitzant
i posant en joc tot el cimul de diverses experiéncies
i actituds personals i professionals, aixi com buscant
informacid sobre les practiques i resultats pedagogics
de diverses Escoles d'Arquifectura de tot el mon, van
arribar després de sis mesos a concretar una base pro-
gramatica, que fou posada en practica per primera vega

da el curs corresponent al bienni académic 78-79.
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L'experiéncia de cara enfora, fou vista de molt diver-
ses maneres: alguns s'entusiasmaren amb la idea, d'al-
tres la van combatre apassionadament i la major part
restaren a l'espectativa, otorgant perd un marge de con

fianca i d'intereés.

Pels alumnes fou una bona histdria i van ésser els pri

mers apostols del nou enfoc del programa.

Pels professors, inventors del joc, fou en primer lloc
estimulant i gratificador el veure com la practica de-
mostrava moltes de les hipotesis establertes amb molta

por i consciéncia de risc.

Des d'aleshores, cada curs l'autocritica ha estat inten
sa i progressivament l'enfoc programatic s'ha anat modi
ficant, ajudats també per la incorporacid dels nous pro
fessors, que han anat tenint contacte amb l'assignatura:
Pere Bacardit, Jordi Fargas, Victor Argenti, Antoni Pé-
rez, Lluis Forteza, Josep Sanchez, Alex Vivar, Jordi

Parcerisas i Franc Fernandez i Elena Moragas, tots ells

arquitectes.

Des d'ara estant, el desenvolupament de l'assignatura
es pot emmarcar en 4 etapes: la 12 a la que correspon
drien 3 cursos i que abarca els anys 1978-81; la 23 a

la que correspondrien dos cursos i que abarca els anys
1981-83, 1la 38 etapa, també de dos cursos i que abarca
els anys 83-85 i l1a 43, o etapa actual que s'inicia el

curs 85-86.

Amb aquesta mateixa divisido de 4 etapes es mostra a
continuacid el treball realitzat al llarg d'aquests

anyse.
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INTRODUCCIO

La primera etapa ldogicament ve marcada per la irradiacio
que emeten els fets inaugurals. A una llarga epoca de
preparacid, plena de contradiccions i de pors, succeix
la definitiva concrecidé d'un programa, que per tots nos
altres era també nou i per tant notavem el risc que po-
driem correr en la seva aplicacid pedagogica, doncs so-
bretot es tractava de '"situar!" l'estudiant en una altra
plataforma de relacid amb l'objecte d'estudi, i aixo,
especialment en el primer curs de carrera, no semblava

massa facil.

Vist des d'ara es fa palés que el nostre esforg¢ va anar
fonamentalment encaminat a canviar les condicions del
"fet pedagdgic'". Ens preocupava basicament recrear els.
mecanismes d'aprenentatge, i teniem com a objectiu pri
mordial el de retornar a l'estudiant el seu caracter

de productor de coneixement, deixant de considerar-lo

com un agent passiu de l'ensenyament.

Per aixd era necessari que la practica pedagdgica por-
tés a l'estudiant a descubrir primer i a verificar des
prés, per ell mateix, el resultat de la seva experién-
cia. Els proposits, per tant, havien de ser comprensi-
bles per a ell, amb un grau de complexitat creixent i

progressiu, i els resultats havien de ser verificables,

. » h - .
en primera instancia, per ell mateix.

El professor no detentava la veritat, més enlla del queé
els resultats dictaven. El seu paper era tan sols el
d'agent que proposa les condicions de l'experiment pri
mer, i posteriorment, aportant la seva major experién-

cia, transcendeix el resultat i l'emmarca i connecta

amb una perspectiva disciplinar més global.

Tot plegat, encaminat a que el conjunt de practiques
successives que reclamaven de l'estudiant atencidé in-

tel.lectual i manual inseparablement, li generés una

Lo
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actitud propia enfront del procés d'aprenentatge i poc
a poc aquesta dinamica s'alimentés dels seus propis in
teressos coneguts i desenvolupats. Es tractava doncs,
d'una preparacido d'actitud personal sobretot, prévia
quasi a qualsevol discurs disciplinar. L'estudiant ha-
via de prendre consciéncia progressivament de la seva
condicioé i situacid, de la del col.lectiu del curs i de
1'Escola, i de la seva posicid enfront de l'arquitectu-
ra. Cal remarcar en aquest aspecte que al acabar el curs
o en cursos seglients alguns estudiants, i dels millors,
canviaven l'enfoc professional i deixaven 1l'Escola, al-
guns d'ells sense recanga perqué havien trobat un en-
foc millor, i d'altres, amb una certa frustracid, bus-

caven continuar experiéncies creatives en altres activi

tats o escoles.

La tematica experimental es basava en objectius que exi=-
gien una especulacid constructiva-formal, sense poder

dir que fossin objectes arquitectdonics. Admetien més un
discurs propi del disseny basic, que no estrictament de
la disciplina arquitectonica, si bé é&s sabut que en molts

aspectes so6n dominis incloents.

La petita filosofia, que queda millor reflectida en els
programes annexes, es podria resumir en la segilient fra-
se: "Es busca que l'experiéncia del construir prepari
per a fer l'experiéncia de construir espai i com a con
seqliéncia es vegi la necessitat de fer 1l'experieéncia

de projectar espai per a aprendre a fer Arquitectura'.

En aquest sentit no cal oblidar que l'assignatura es
diu "introduccid a 1l'Arquitectura i al Projecte", i que
ens semblava que la millor manera d'introduir-se al tre
ball de projecte abstracte, meta-real i d'anticipacio-
previsibé, era d'exercitar-se en una dinamica permanent
de verificacions quasi fisiques, invertint els termes

establerts en el procés de disseny i posant en primer

pla la fruicid o Gs de l'objecte, per arribar mitjan-

NS
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gant l'experiéncia del mateix, a un coneixement sufi-
cient per poder abordar posteriorment 1l'abstraccio dels
documents projectuals amb garantia d'éxit. E1 joc i 1la
festa com a ritual pedagdgic s'incorporaven absoluta-

ment en el ritme pedagodgic.

Per Gltim, cal remarcar que un dels problemes més greus
amb qué ensopega l'ensenyament de l'arquitectura és la
parcialitzacid sistematica i estanca dels coneixements
que l'estudiant rep. Era un proposit obsessiu de l'as-
signatura el fer de manera que l'estudiant primer com-
prengués la globalitat de l'experiéncia arquitectdnica,
tant per l'objecte com pel subjecte, de manera que quan
1i calgués la parcialitzacid no s'hi enfrontés havent
perdut o desconnectat els criteris més globals. Es trac
tava de referenciar l1l'aprenentatge en una practica pe-
dagogica més unitdria, de la qual al examinar-la sota
diferents vessants se'n podien extreure consegiiéncies
disciplinars de molts variats tipus (siguin construc-
tius, historics, etc...), perd amb l'avantatge que l'es
tudiant aprenia allé que necessitava, i que mai es per
dia de vista, que tots aquests tipus de disciplines i
d'altres, lluny de constituir una "altra arquitectura',
eren totes tributaries i per tant garantia d'una millor,
més rica i profunda capacitat de proposta arquitectoni-
ca, que a fi de comptes és l'tinica justificacid de l'e-

xisténcia d'una Escola d'Arquitectura.

Els esforgos en aquest sentit van ser molt problematics,
doncs s'atemptava contra el model imposat per 1l'actual
Pla d'Estudis, i malgrat la bona disposicid de molts
dels professors, cal reconéixer que aquest punt sempre
ha quedat com una permanent frustracid que, com veurem
més endavant, ha esterilitzat molts possibles contin-
guts i practiques pedagdgiques alternatives, fins al
punt de fer-les impracticables i de provocar falsos en
frontaments incliis entre professors que en altres épo-

ques hem treballat costat a costat.
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Certament la sintesi existencial i disciplinar de tot
el que rep l'estudiant tan sols a ell mateix 1li perto-
ca de fer-la, pero el que no podem continuar fent es
ofertar, ni pedagogica ni disciplinarment, una experién
cia de l'aprenentatge de l'arquitectura, tan absoluta-
ment fragmentaria, confusa, desorientadora i retodrica,
que sembli que aprendre a elaborar un discurs arquitec
tonic que comporti una correcta realitzacido d'un objec
te arquitectonic, sigui un coneixement més entre d'al-
tres dels ensenyaments de 1l'Escola, en lloc d'ésser 1l'u
nic i central objectiu de qualsevol escola que preten-
gui ensenyar a fer Arquitectura, més enlla de la forma
cid de personal que sap posar un totxo sobre un altre

o que sap explicar satisfactdriament alguns dels ava-
tars pels que ha passat 1l'Arquitectura al llarg de la

seva historia.

Clarament ho diu Leo Stern, quan en una vista a la Xi-
na, s'adreca a un jove estudiant de violi: "vosté uti-
litza la misica per a tocar el violi i ha de fer just
el contrari; servir-se del violl per manifestar la mi-

sica'.

En aquest sentit s'encamina la veritable i necessaria
revolucibé pendent que té plantejat 1l'ensenyament de 1'Ar

quitectura.
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TRETS CARACTERISTICS

De fet aquest primer any de posta en practica del pro-
grama s'ajusta clarament a les premises explicades a

la introduccid general anterior.

L'olor de la cola d'impacte i el soroll de les eines

oferien una nota extravagant a les aules, i l'entusias
me de la novetat va ser un fenomen palpable que a tots
plegats, alumnes i professors, ens arrossega absoluta-

ment.

La construccié de recintes individuals al bosc de 1l'Es
cola fou una experiéncia insolita, que esclata en una
festa col.lectiva, aportant una nova dimensido al col-
lectiu dels estudiants de primer i a tota 1'Escola en

general, convertint-se hores d'ara en la Festa tradicio

nal de 1'Escola, amb participacidé de tothom.

El cami va quedar obert, i en cursos posteriors es co-

men¢d un reajust permanent.

L'experiéncia pedagogica es demostrava absolutament va
luosa, i els continguts tedrics comengaven a reclamar

una urgent revisio.

NOTA:
Els documents que s'acompanyen, curs per curs, son exac
tament els que es van esciure en el seu temps, sense

s

cap retoc ni revisio.
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PROGRAMA

La definicid més vulgaritzada de la feina de l'arquitec
te és fer cases. De les cases en direm formes construi-

des.

Aquesta construccio no la realitza l'arquitecte direc-
tament, sind que ho fa mitjancant un model previ de 1la

realitat que es coneix com a projecte.
Al projecte se 1li reconeixen dues dimensions:

Una especulativa, dita procés de disseny, i una comuni

cativa que sén els documents del projecte.

L'objectiu del curs d'iniciacid al projecte és fer en-

tendre:

Que el sentit del treball de l'arquitecte s'acompleix

en el fet construit.

Que el procés de disseny ha de conduir a una sintesi

formal construible.

Portar al coneixement de quins sén els elements fisics
estructurals i perceptius que intervenen en el fet cons

truit.

Preceptes generals

AArAAAAAAAA ~AnAAAAANA

La "practica constructiva' com a primera aproximacid

al fet arquitectdnic. Valor d'ofici.
La necessitat i la passidé de construir.

La formulacid conceptual com a resultat de 1l'experimen

tacide.

Experimentacid purament especulativa, no abstracte. Fe

ta sempre amb un propdsit o finalitat eminentment cons
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tructiu que sigui evident per 1l'alumne.

Entenent l'Arquitectura com una disciplina, basar-se en
aquells fets i principis basics que s6n i seran sempre
el fonament de les ciéncies, defugint el up~-to-date de

les invencions experimentals fugisseres i fantasioses.

El bonacabat i 1l'obra o la feina "ben feta'" com criteri

estructural i criteri de "manera o actitud de treball'.

Pensar amb les mans i amb el cos. Sentit de temps i de

l'espai.

Primera aproximacid a la forma com a resultat de 1l'am-

pliacid d'un esforg¢ sobre la matéria.

Primera aproximacid al disseny i a 1'Arquitectura com
a resultat de l'aplicacidé d'un esfor¢ sobre una matéria
d'acord amb un proposit, i per tal de donar satisfaccid

a unes necessitats.
L'optimitzacié i economia d'esforgos i materials.

La necessitat de l'instrument projectual com a desco-
berta posterior i paral.lela a l'experimentacid construc

tiva.

Conceptes pedagogics

AAAAA~AAAAA AAAAA

Establir una progressio de complexitat en els treballs

de curs.

Tendir a qualificacions el maxim d'objectives, de ma-
nera que pel propi alumne la "nota'" sigui evident com

a resultat, reeixit o no, del seu treball.

Comentaris trimestrals per grups reduits d'alumnes,

sobre llur marxa dins el curs.

Valorar i potenciar 1l'aproximacid intuitiva als fend-
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mens.

Introduccid del treball d'especulacid i reflexid perso
nal sobre l'experimentacid com a eina de produccid de

coneixement al llarg del curs.

Cada alumne té una llibreta o diari sobre l'assignatu-
ra de projectes. Es una mena de control continu que re

flexa directament i dia a dia, el treball de 1l'alumne.

Treballar amb problemes arquetipics dins el fet arqui-

tectonic.

Els criteris de control i disciplinars (assisténcia,
puntualitat, dies d'entrega, etc.) podran ésser durs,
pero han de ser clars, objectius i entenedors per a
tothom, justificant paiblicament les raons que motiven

la seva existéncia (basicament l'elevat nombre d'alum-

nes).

El que importa é&s arribar a la creacid d'una acitud,
enfront del propi coneixement i per tant de l'Arquitec

tura.

Els mitjans a emprar per arribar a aconseguir la crea-
cid d'aquesta actitud formen part d'una discussid peda

gdogica, en termes d'eficacia o adequacid instrumental.

La definicid de l'actitud en si mateixa és un problema
filosdofic (en el millor sentit de la paraula) tant pel

propi alumne, com pel professor, com per l'Escola.

El coneixement neix per evidéncies.- La teoria, la prac
tica, la informacibé, l'experiéncia, etc... son els pa-
rametres que ens poden provocar aquestes evidéncies de

coneixement.- En si mateixes no sdén res.

:

L'evidéncia de coneixement imtegra i supera dialectica-

ment 1l'emocidé i la rad, la intuicido i 1l'analisi, etc.

El cicle dialéctic practica~teoria-practica, explica
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el transcdrrer de l'experiéncia humana que fonamenta el
procés de coneixement; l'evidéncia suposa un canvi qua-

litatiu dins el mateix procés.

L'evidéncia de coneixement és dificil de comptabilitzar

sobretot a curt termini.

El professor no té la veritat. El1 professor explica la
seva veritat com a fruit de la seva experiéncia i pro-
posa a l'alumne accions que ell creu enriquidores poten
cialment. Cada alumne al realitzar aquesta experiéncia
arriba també a la seva veritat i produeix per tant co-

neixement real, que juntament amb la del professor cons

titueixen la classe com un tot productor de coneixements.

Valorar i potenciar basicament el coneixement i aprenen
tatge del "procés de disseny'", entenent el projecte so-
ta la doble vessant de fet de disseny i fet de comuni-

cacio.

Ensenyar una visid sintética del coneixement arquitectgd
nic, preparant a l'alumne per enfrontar-se amb visions
parcionalitzadores: estructuralistes, constructivistes,

formalistes, funcionalistes, etc.

Critica i transparencia ideologica dels criteris, ex~
plicacions, opinions, fets de disseny, tant dels profes

sors com de postures dels alumnes.

ler trimestre: L'experiéncia de CONSTRUIR que prepara

per fer.

2on trimestre: L'experiéncia de CONSTRUIR ESPAI que fa

veure la necessitat de fer.

3er trimestre: L'experiéncia de PROJECTOR ESPAI per
aprendre a fer ARQUITECTURA.
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ESTRUCTURA DEL CURS

Estructura de les classes

AAAAANAAAAAN ~a ~noa AnaAAAan

ler. trim. Varis treballs de duracid setmanal.
Ritme accelerat.
La correccid col.lectiva predomina sobre la individual.

La unitat classe &s la suma de dos dies lectius (7 ho-

res) distribuint el temps de la seglient manera:

A) Enunciat del treball amb la llista del material ne-
cessari (feta el dia abans).
B) Classe tedrica de 30 ms. sobre les possibilitats del

treball, Aspectes morfoldgics i instrumentals.
C) Treball dels alumnes amb supervisid dels professors.
D) Correccid individual.

E) Classe tedrica conjunta dels dos grups (30 ms.) al
voltant d'unes diapositives que connecten el treball
fet amb la realitat arquitectdonica. Teoria de percep-

. P
ClOe.

2on. trim. Un Gnic treball nucli i alguns treballs pa-

ral.lels, en funcido del treball matriu.
Ritme més lent.

[ > s 03 b - h . * '3
L'aproximacio intuitiva als fenomens exigeix una racig

nalitzacib.

Correccions individuals i col.lectives amb bastant pes

especific del control individual.

Jer. trim. Un @inic treball que arribara fins el nivell

de projecte basic, per tancar el cicle d'experiéncia.

Ritme encara més lent.



no

Gran importancia de l'elaboracid conceptual.

Gran importancia dels aspectes comunicatius del projec

te.
Correccions individuals publiques.

Per tant: el primer trimestre queda dominat per 1'expe

riéncia constructiva, activa i directa.

el segon trimestre queda dominat pel fet de

racionalitzacio i desenvolupament de la idea.

el tercer trimestre queda dominat pel fet con

ceptual i el domini d'un major camp de variables.

El pas progressiu del ler. al 2o0on. trimestre ha de ra-
dicar en el canvi de posicidé de l'alumne, des de l'ac-
tivitat de "constructor" (de simples problemes estruc-
turals) a la d'organitzador i administrador d'un progra

ma, d'unes funcions, d'uns recursos.

El transit d'una posicido a l'altra s'ha d'haver produit
pel darrer exercici del ler. trimestre, del vestit pel
qual s'introduia el concepte de que l'home és el recep-

tor i fruidor del fet constructiu.

El segon trimestre ha de portar a l'alumne a viure en
primera persona l'experiéncia de les funcions i dels

espais que proposa en el propi projecte. Dimensionar,

articular, coordinar, integrar i formalitzar soén algu-

nes de les accions a practicar en els exercicis del tri

mestre.

L'espai com a substancia del fet arquitectdnic. Percep

cio i disfrut.

Fruir l'espai = utilitzar-lo.

Percebre l'espai = veure'l, interpretar-lo.

(X}
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Eines generals per a tot el trimestre

AAaAAA AsAAA~nAAn Ann ~ ~aan ~a AAAAAAAAA

2 serjants, 1 serra, 1 barrina, 1 tornavis, 6 tirafons
4 cms., paper de vidre 3 i 6, pasta blanca, sabd, cera
o parafina, doble decimetre, regle, nivell, escaire,

llapis, draps per recollir cola.
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TRETS CARACTERISTICS

L'estructura del curs és basicament la mateixa de 1l'any
anterior, si bé es detecten certes innovacions, totes
elles destinades a incorporar nous conceptes, o a per-

filar-ne millor d'altres.
De fet la classificacid programatica trimestral amb:

1. la matéria i l'energia: propdsits constructius sen-

zills.
2. el procés de disseny: una transformacio permanent.

3. un projecte arquitectdonic: recinte autoconstruit, in
dica clarament la voluntat d'encerclar més teoricament

les mateixes experiéncies de 1l'any anterior.

En qualsevol cas, cal dir que l'aportacid més impor-
tant és la que es refereix al procés de disseny, capi-
tol que és magnifica, es teoritza i precisa molt millor,
amb la voluntat clara de fer comprendre a l'estudiant
"el permanent procés de transformacid o metamorfosi for
mal" que implica sempre l'elaboracio d'una proposta ar
quitectdonica. S'enfatitzen els processos formals com
els més especificament arquitectdnics, tant en 1'anali

si (la forma com a eina de prospeccidé) com en les pro-
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postes (la forma com a eina de sintesi i de comunicacio).

Una altra de les intencions explicites aquest any va és
ser la d'intentar objectivar el concepte de que l'estu-
diant és productor de coneixement. Es pretenia que l'es
tudiant assumis clarament un paper autocritic de les ex
periéncies que anava realitzant, expressant en unes fi

txes la seva permanent reflexid.

Posteriorment es destil.laven el conjunt de reflexions
fetes pel col.lectiu d'estudiants, amb la pretensid
que d'aqui directament sortissin els apunts pel proper

any. En un document annex es poden apreciar els resul-
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tats obtingutse.

Tipologia i morfologia son dos conceptes instrumentals
que s'introdueixen, i el wvalor cultural del fet arqui-
tectdonic emmarca la significacid del treball de propos

ta-interpretacid que realitza 1l'estudiant.
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PROGRAMA

Sintesi d'objectius del programa
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Aquesta sintesi programatica ha estat feta el dia 30 de
gener de 1980. Facilment cal suposar que &s una mica di
ferent de la del curs passat i que ho sera aixi mateix

en successives aproximacions fetes més endavant.

A) La matéria i l'energia: Conjunt de treballs que en-

fronten a l'estudiant amb la necessitat d'articular pro-

posits constructius senzills, tots ells emparentats amb

elements arquitectdnics.

L'estudiant pot descobrir, mitjangant la seva practica
tota una série de conceptes, dels quals enumerarem els

més importants:

-Alguns dels parametres fisics-constructius i estructu
rals que soporten la forma.

~Com pensaf, construir, dibuixar, i experimentar manual
ment, sota l'dptica de parts indivisibles del procés

d'aprenentatge. S'aprén a pensar amb les mans.

-Aprén a veure que entre pensar i fer hi ha un salt qua
litatiu i aprén a controlar el seu propi pensament, ar-
monitzant-lo amb la realitat fisica, entesa aquesta com

a possibilitat de la idea.

-Aprén a especular, a buscar, a dubtar, a preveure, a

provar, a comparar i relacionar.

Aprén a comprovar per ell mateix el valor i el per qué
dels seus éxits i fracassos. Estableix criteris d'auto

criticae.

-Aprén a veure els limits de la seva fantasia, imagina
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cio i intuicio.

~Incorpora la necessitat del coneixement de la mateéria

i de l'energia capag de transformar-la, com una exigén
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cia inseparable de la practica arquitectonica.

~-Descobreix una manera propia d'enfrontar-se amb els pro

blemes i d'articular unes solucions. Comeng¢a a compren-

dre l'intima relacid que hi ha entre obra i autor.

-Aprén a integrar i el perqué de les necessitats de di
ferents disciplines (mat. fisica, construccid, dibuix,

descriptiva, historia).
-Aprén a parlar amb un llenguatge "constructiu”.

-Aprén a descobrir la necessitat estructural i el plaer

de l'obra ben feta i acabada.

~-Aprén el procés d'optimitzacid i economia d'esforgos i

materialse.

-Vegeu que la seva experiéncia constructiva es recolza

en un fet processual del qual comenga a conéixer les

parts més importants.

El coneixement paral.lel i progressiu d'aquest procés

obre les portes al segon apartat del programas

A bis.- La mesura humana: Capitol embrionari en el nos

tre programa i que gira al voltant de 1l'exercici del
vestit. Capitol a desenvolupar progressivament intro-
duint l1'home com element de referéncia métrica i per-
ceptiva fonamental en l'Arquitectura, aixi com a sub-
jecte de necessitats i desitjos, capa¢ d'enfrontar-s'hi
i donar-hi una alternativa, individual i col.lectiva,
utilitzant diverses maneres d'entendre i d'operar (cul

tura ) .

B) El1 procés de disseny: Un cop l'estudiant ha desco-
bert i conceptualitzat per ell mateix que é&s el procés

de disseny i de quines fases consta, es profunditza en

aquest tema, considerant-lo com una eina operativa in-

dispensable per afrontar i ordenar tota la complexa pro
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blemdtica del procés projectual i de creacid arquitec-

tonica.

L'enfoc base de l'experiéncia es fonamenta en la idea
de procés (origen-transformacid-resultat o manifesta-

cid), i en la idea de transformacid, canvi o metamor-

fosi.

S'obre un procés de fases successives (qualificades per
diversos parametres o variables), prenent en cada nova
fase com a punt de partida el resultat de l'anterior,

i assumint al final una autocritica de tot el procés,
per treure'n dades generals tant del propi procés de
disseny com de les caracteristiques morfogenétiques per
sonals, aproximant-se al fendomen de la invencid a par=-
tir de la reforma, i amb la preséncia soterrada de la
nocibé de TIPUS i de TRANSFORMACIO DEL TIPUS.

En tot aquest procés l'estudiant pot arribar a compren

dre:

-Alguns dels parametres contextuats (relacido amb el con
texte natural o artificial) i programatics de la forma

arquitectonica.

-Que no es parteix mai de zero, i que ell &és portador
d'un bagatge cultural i formal propi, que cal conéixer
i potenciar. D'aquesta manera pot valorar, analitzar i
manipular les seves primeres idees o imatges i comengar
a veure com incorporar-les en el seu discurs de disseny,
descobrint-hi el paper de guia i motor de tot el pro-

L4
cese.

-Com introduir un ordre operatiu dins el seu procés de
pensament i de percepcid i de la seva capacitat de pro

posta.

~-Com integrar el pensament sintétic per una banda i el

pensament analitic per 1l'altra.



-Com controlar i utilitzar la sevaAcapacitat de ideacid

analogica, sobretot a nivell formal.

-La importancia cabdal que té el problema de la "inter
pretacid" (ideologia) i veure l'intim lligam amb la se
va situacid personal i social, reconeixent d'aquesta ma

nera el valor cultural del fet arquitectonic.

-El1 valor que tenen el procés grafic d'experimentacid
manual com a eina poderosa de control del seu propi pen
sament i com un acte d'anticipacidé operativa (model) de

la realitat (obra).

~El valor de l'espai com a part constituent i primor-
dial del fet arquitectdnic, descobrint algunes de les
seves il.limitades possibilitats expressives, per da-
munt, si bé que amb connexid, dels propis parametres

programdatics més funcionals o d'us.

-Que pot comengar a fiar-se d'allé que pensa sobre 1'Ar
quitectura. Arribant en aquest punt l'estudiant aborda

la tercera i (1ltima fase.

C) Un projecte arquitectdnic: Corresponent al tema de

la cabana. L'estudiant escull i analitza l'emplag¢ament,
defineix uns propdsits, estudia el programa, desenvolu-
pa un projecte complert amb planos de procés construc-
tiu, i esbo¢ de pressupost, planifica i prepara la cons
truccid, coordina un equip constructor, construeix i
frueix de l'obra un cop construida, traient conclusions

de tota l'experiéncia feta.

L'estudiant ha pogut aprendre com produir coneixement
i coneixement arquitectonic per ell mateix i ha pogut
comprobar la validesa de les seves accions, amb tot el
qual si ha volgut ha pogut'aprendre com passar a segon

Curse.
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Qliestions de manera de fer i de pensar
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L'estudiant té& una caixa d'eines per tot el treball

d'experimentacid manual al llarg del curs.

-L'estudiant té una llibreta-diari on hi anota tot
allo que necessita per pensar, construir, dissenyar,

-

comprovar, comprendre i aprendre.

-L'estudiant, té& una fitxa on de cada experiéncia hi

anota les conclusions més generals.

-El conjunt de conclusions generals fetes pels propis
estudiants, degudament resumides constitueixen una part

de la teoria del curs.

L'altra part sén els comentaris instrumentals o cri-

tics dels professors o bé les ponéncies especifiques.

El que importa és arribar a la creacid d'una actitud,
enfront del propi coneixement i de 1'Arquitectura. La
definicid d'aquesta actitud és en si mateixa un proble
ma a debat tant pel propi alumne, com pel professor,

com per l1'Escola.

-El coneixement per evidéncies. La teoria, la practica,
la informacid, 1l'experiéncia, etc. sdn els parametres
que ens poden provocar aquestes evidéncies de coneixe-

ment. En si mateixos no sé6n res.

-Lt'evidéncia de coneixement integra i supera dialecti-
cament l'emocid i la rad, la intuicio i l'analisi, etc.
El cicle dialéctic practica-teoria-practica, explica

el transcorrer de l'experiéncia humana que fonamenta el
procés de coneixement: l'evidéncia suposa un canvi qua
litatiu dins el mateix procés, essent dificil de comp-

tabilitzar, sobretot a curt termini.

-El professor no té la veritat. El professor explica

la seva veritat com a fruit de la seva experiéncia i
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proposa a l'alumne accions que ell creu potencialment
enriquidores. Cada estudiant al realitzar la seva ex~
periéncia arriba també a la seva veritat, i produeix,
per tant coneixement real, que juntament amb la del

professor constitueix la classe.



EXEMPLE:

RESUM DE LA TEORIA ELABORADA PELS PROPIS ESTUDIANTS

ENUNCIAT

Des del que has pensat, vist, fet i descobert, és a dir,

a partir del teu procés seguit al curs:

a) Reflexiona i conceptualitza sobre el contingut de la

teva llibreta i del resum teodoric de les fitxes.

b) Defineix la teva idea de procés de disseny i senyala

les etapes que et semblin necessaries.

c¢) Comentar en grups les respostes individuals a la

qliestié anterior i elaborar una idea conjunta.

d) Suggeriments.

REFLEXIO TEORICA

«.+Qué és en realitat pensar? Quant com a conseqgiiéncia
de la recepcid d'impressions sensorials, sorgeixen imat
ges de la memdoria, aixo no és encara pensar. Quan
aquestes imatges formen séries, de tal manera que ca-
da un dels membres provoca l'aparicidé d'un altre, aixo
tampoc é&s encara pensar. Perd quan una d'aquelles imat
ges es repeteix un cop i un altre en moltes d'aquestes
séries, llavors aquesta imatge es converteix, en virtut
de la seva recurreéncia en un element ordenador ja que
posa en relaco entre si séries que de fet no guarden

. £
cap relacio.

Un element d'aquest tipus es converteix en eina, en

concepte.

Penso que la transicidé de la lliure associacid o '"som-
niar" a pensar ve caracteritzada pel paper més o menys

dominant que hi jugui el concepte.



"Notes
autobiogra-
fiques" ’
Albert
Einstein.

En realitat no cal que un concepte vagi lligat a un sig
ne perceptible i reproduible (com pot ser la paraula)
pero si de fet ho esta, llavors el pensament es torna

comunicable...

«esD'una banda veig la totalitat de les experieéncies
sensorials, de l'altra la totalitat dels conceptes i
enunciats establerts en els llibres. Les relacions en-
tre conceptes, entre enunciats, i entre conceptes i
enunciats sén de naturalesa ldgica i la missid del pen
sament logic esta estrictament limitada a aconseguir
la connexid entre conceptes i enunciats d'acord amb re
gles fermament establertes que sdn competéncia de la

ldgica.

Ara bé: Els conceptes i enunciats només adquireixen
significat o contingut a través de la seva connexid6 amb
les experiéncies sensorials i la connexid d'uns amb els

altres, no és en si mateixa de naturalesa loégica sino

simplement intuitiva...

SELECCIO RESPOSTES.
RESUM TEORIC. ALUMNES

P Medida

E., Fisica . -
Proceso mental Elabora019§
E. Intelectual Coordinacion
Acabado

Proceso basico:
medicidn
proyectacidén mental
proyectacidn geométrica Objetivo conseguido
corte piezas y fijaciodn
acabado

"Entendiendo por proyectar, materializar una idea'.

"Seme janza con la construccidn de edificios en una la
n 1 4

dera, con los '"muros' que el payes construye para po-

der cultivar los terrenos. Necesidad de planos horizon

tales en cualquier faceta de la vida'.
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"No comenzar a cortar la madera hasta haber disenado el

conjunto',
"Tendencia a la minima energia'.

"Siento una satisfaccién de haber creado algo por mi

mismo y haberlo acabado'.

"Me he cuestionmado (la improvisacion da buenos resulta
dos o por el contrario es mejos antes de iniciar un tra

bajo pensar, idear, hacer bocetos y escoger uno?".

"Hemos puesto en practica un pequefio proyecto, por lo
tanto ha supueéto el tener que coordinar una energia
intelectual con una energia fisica. Esta coordinacidn
se ha llevado a cabo a través de unos determinados ins

trumentos o herramientas®.

"Proyecto = proceso intelectual. Realizacién manual,

medicidén, transformacién'.

"El trabajo previo a la construccidén, el proyecto en si,
ha sido flojo, me he parado pocas veces a pensar Yy ha
sido una vez terminado el trabajo que he detectado unas
faltas; por eso pienso que la intencidén que se persi-
gue con las fichas y la libreta es buena; pero sbélo la
intencidén, ya que los medios los encuentro inadecuados.
Tanto las fichas como la libreta constituyen una impo-
sicidn que choca con el aspecto personal que sin duda

ha de tener este trabajo".

"Iniciacién de un proceso practico que te obliga a to
mar decisiones que, por el riesgo a la equivocacidn,

tienen que ser lo mas meditadas posibles'.

"Sentido de la improvisacion: a medida que se realiza
el trabajo vas teniendo dificultades que se resulven

sobre la marcha'.

":Hasta qué punto la aplicacidn de un planteamiento

exclusivamente tedrico (llevado graficamente y no sdé-
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lo mentalmente) es eficaz?".

":Qué es lo mads Util a la larga, realizar una planifi-
cacidén en mayor grado, que una improvisacidén, o vice-

versa?",
":Por qué se nos da tan corto espacio de tiempo?".

~ "He dado tiempo a la dificultad que encierran los obje
tos que tengo a mi alrededor y que hasta ahora utiliza

ban sin pensar en coémo habian llegado a mi, sin mas'".

"El hombre ha vivido siempre en un plano horizontal.

Sus cAlculos se refieren al planoc horizontal”.

"Todo lo que me rodea esta constituido, en gran parte,

por planos horizontales y verticales'.

"Como experiencia nos ha dado la posibilidad de tradu-
cir de un dibujo, que s6lo nos da una idea en un plano,

a algo tangible”.

"La experiencia permite predecir la dificultad, o me-
jor dicho, la imposibilidad de la perfeccidén. He visto
muchos métodos y formas diferentes de realizar una mis

ma y simple pieza'l.

":Qué es mejor el cadlculo matemidtico o el experimental?",

":La finalidad de este trabajo es que sepamos construir

todo lo que proyectamos?'.

"Conseguir preveer de antemano los problemas en los

que te puedes encontrar mas adelante'.

"Antes de ponerme a serrar tengo que calcular las me=-

didas exactas que necesitaré".

":Como explicar en el papel todas las cosas que pasan

por mi mente?".



"Manualmente todo ha sido nuevo. Toda realizacidn prac
tica necesita una previa preparacidn sobre el papel. Al
realizar la idea, surgen nuevos problemas que no habig

mos previsto'.
"El meu treball podria haver quedat millor? o pitjor?".

.‘ » - » L4
Crec que es bonic quan fas alguna cosa, a més a mes

que pugui ser util'.

":Cuadl sera la dificultad en una construccién o traba-
jo de mayor envergadura, como puede ser un edificio, ¥y
la importancia que puede tener (llevarla a buen tér-

mino)?".

"Teniendo en cuenta la posicién (recta o vertical) del
hombre y su condicidn de equilibrio, el concepto de su

perficie horizontal aparece como fundamental'.

"Lo mas importante de destacar, se plantea en la con-
frontacidén tedrico practica. Una vez planteado el pro-
blema se esboza automaticamente un esquema mental que
al ser enfrentado al acto practico, se tiene que rec-
tificar el proceso tedrico. Se plantea pues un traba-
jo dialéctico teoria/practica, yendo continuamente de

uno al otro'".

"Lo primero que se me ocurre es ver mentalmente el ob-

jeto",

"Darrera la idea projectada, darrera el planol, hi ha

més un esforg¢ fisic a fer, que cal tenir en compte'.

":La energia mental empleada para confeccionar un tra
bajo es siempre perfecta, es siempre la mejor? Reali-
zamos un proyecto, mos convence, pero lo analizamos y
encontramos como perfeccionarlo, lo perfeccionamos, y
ain lo podriamos perfeccionar mas. (En qué punto esta

bien esto?".



\\j
(S )

™)

"No he sabido relacionar la materia prima con el concep

to idea, del objeto buscado'.

"Una dificultat ha estat l'acceptacid forgada del carac
ter imperfecte de la matéria i el trobar una resisteén-

cia material a l'impuls creatiu'.

"Es tracta d'una experiéncia o es combina el projecte

i la materialitzacidé del mateix. Resulta interessant
doncs aconseguir que l'autor del disseny o projecte, a
i'haver de realitzar-ho ell mateix, tingui en compte en
altres ocasions les dificultats que poden portar cada
una de les ratlles tracades. El1 concepte més important

de tot el treball és el depla horitzontal'.

"Proyectar con minuciosidad es basico; las soluciones

"sobre la marcha a la larga no funcionan''.

"La creacidén esta mas en lo '"'que voy a hacer" que en lo

que estoy haciendo".

"Saber quan arribem a una resposta absoluta (quasi im-
possible) i el saber trobar o valorar quan una cosa es
considera absurda o millor dit quan un métode és incor

recte".

"Las experiencias humanas no resultan del todo exactas

porque los instrumentos que utilizamos no son precisos".

"La matemidtica es una ciencia demasiado tedrica para que

se adapte perfectamente a los problemas reales',

"He vist com quelcom tant "punyetes" com la precisid
m'amaga o em descobreix punts de discontinuitat, esquer
des per on es trenquen les simplificacions de primera
vista i es colen nous conceptes. He vist que la rela-
cid "entre dos conceptes, sovint quan no és evident,
els manifesta en petites cosetes, imprecisions, errors,

comportaments '"que no ens van bé',
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"Pogitiu el treball en equip al mesurar'.

"Los errores y los medios de medicidn limitan el resul

tado de cualquier experiencia cientifica'.

"La validez de los resultados sd6lo és valida para mi

madera y mis pesas'".

"He aprés a veure d'una altra manera la teoritzacid ma
temdatica de la realitat. He apreciat la multiplicitat

de factors que determinen un comportament fisic'".
"Hallar la perfeccidon, que és la meta de todo".
"Se puede dividir la experiencia en dos tipos:

1. Referente al material (listdn), y

2. Referente a la experiencia.

1. He aprendido a estudiar un material, su comporta-
miento, sus leyes fisicas. Este material es bastante
flexible, lo que favorece bastante su comportamiento
en la experiencia. También he encontrado las imperfec-

ciones del listédn.

2. He aprendido a saber hacer graficas con formas va-
riables e invariables. A solucionar algunas equivoca-
ciones formales. Con esta experiencia empirica he lle
gado a conceptos matematicos basicos. He llegado a re

lacionar casos y formas diferentes'".

"Antes de realizar este ejercicio creia imposible rea
lizar estructuras como éstas, utilizando tinicamente

cartulina'.

"El papel aguanta mucho mis doblado, pero no puede do
blarse equivocadamente (con aristas torcidas, aristas

difusas, e.e.¢)".

"En este ejercicio se aplica un estudio inicial del

material y posteriormente se aplica unas teorias fisi
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cas con lo cual en este ejercicio se unen a una serie
de factores interesantes (disefio, estudio del material,
aplicaciones fisicas, etc...) que tienen a estar coor-

dinadas para conseguir el propdsito planeado'.

"Sacrificar la altura en pos de una mayor consistencia
es algo en lo que he fracasado, pues estructuras mas

altas que la mia y mds frigiles se mantienen'”.
"Tender a la solucidn mas coherente y simple".

"Realizar variaciones al proyectar para poder decidir

entre distintas opciones'".

"Si se consigue una estructura sencilla y efectiva, apa

recen unas formas armdénicas'.

1. 4 . 4 - - » - .« &
.Que ocurriria si realizaramos la misma construccion

con un material mds rigido pero mas pesado?".

"Idea de la utilitat de conéixer les resisténcies de
materials. Importancia d'una distribucid modular de la

construccid".

"Me he dado cuenta que el hombre es capaz de hacer mu-

chas cosas'.

"Como en los anteriores casos, al material nos condi-
ciona el resultrado del ejercicio, pues hemos de rea-
lizar unos estudios previos para aprovechar al maximo

las caracteristicas del mismo'.

"Me pregunto si los constructores de puentes piensan

en canitas".

"El trabajo en si supone un gran marco de relaciones

entre diversas variables,.

Se trata pues de lograr un equilibrio entre variables".

"Probablemente, lo que mas me ha ensefiado este ejerci-
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cio ha sido la importancia que tiene el método experi=-

mental®.

"Partiendo de una primera idea vamos dando una cierta
configuracion y la vamos variando hasta llegar a la es

-

tructura deseada".

"Esto se consigue experimentando una y otra vez. Es por
esta razdén que los conceptos tedricos que en un princi
pio imaginamos como los apropiados, no se acoplan per-

fectamente al mundo experimental'.

"No aparece ninguna duda aparente. Excepto que me gus-
taria saber, no experimentalmente sino matematicamente,
como no desperdiciar centimetros y en este caso mate-

rial”,

"He aprendido a no ponerme nerviosa, mejor dicho, he
llegado a la conclusidn de que el ponerme nerviosa no

es buena sefial'.
"Ayer dije:

«+..Crearids lo que tienes en tu cabeza y aunque alcan-
ces poca longitud de voladizo o hayas utilizado mucho
hilo, presentarias aquello que has proyectado. Asi lo
hice y realmente éste ha sido el proyecto del cual me

siento mas orgullosa'.

"No he acabat... he vist que no hi ha "dicotomia"
'"PROJECTAR-FER", que se t'acudeixen idees mentre fas,
que experimentes alternatives que fracassen, que veus
els limits dels materials, que descobreixes nous efec
tes, que t'obliguen a variar coses importants. és molt

una "dialeéctica,

SELECCIé. RESPOSTES. IDEA. PROCES DE DISSENY. ALUMNES

"Proceso de disefio consta de los siguientes pasos:



Lluis
Sitja.

Jordi
Plana.

!
D
-

0O

a) Meta que se persigue.

b) Factores y materiales de los que dispongo y que in-

fluyen.
c¢) Estudio de dichos factores y materiales.

d) Pasar a la practica la idea preconcebida teniendo en

cuenta a, b y c.

e) Formulacidén de hipdtesis y conclusiones que nos per-
mitiran mejorar el resultado al repetirlo, y asi ob-
tenemos un objeto o unas formulaciones que nos seran

atiles, a partir de unas ideas iniciales".

"Dissenyar, arribar a un procés de disseny suposa en
primer lloc, assumir plenament les teves limitacions.
En segon lloc, assumir l'experiéncia anterior a tu que
conforma la cultura que te's prdopia. Després és neces-
saria una confrontacid entre les tendéncies intuitives
(resultat de vivéncies) i la teoria de que es disposa
fins arribar a una primera visid de l'objecte molt per

sonal, genuina, i com a tal important.

Després, mitjancant la teoria, el concepte, modificar
l'objecte, fins a convertir-lo en patrimoni de l'uni-
vers, coherent amb les lleis que el limiten i que ens

limiten".
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INSTRUMENTS BASICS A UTILITZAR PELS ESTUDIANTS

LA LLIBRETA

Es una eina que acompanya permanentment la reflexid i

l'observacid de l'estudiant.

Es fa servir més a fora, que no pas dins l'horari de
classe i per aixdé el seu tamany ha d'ésser apropiat per

portar-la sempre a sobre.
El tamany de la llibreta ha d'ésser DIN A5.

L'arquitecte aprén del fet de mirar les coses que l'en
volten i mitjancant el dibuix se les apropia i les com

prén.

La llibreta doncs intenta ésser un auxiliar permanent
on s'hi reflexe la manera en queé cadasci aprén de to-

tes les coses.

No é&s una llibreta d'apunts estrictament, sind més

aviat un diari personal del proc¢és d'aprenentatge.

No és tan sols una eina per copiar, sino basicament

”
per especular, analitzar, comprendre i imaginar. Es de
fet el mirall del dialeg que tenim amb nosaltres ma-

teixos.

ELS PAPERS DEL PROCéS PROJECTUAL

Venen a ésser tots els papers que es fan servir per ar

ribar a configurar una idea arquitectdnica.

Val la pena de guardar-los i numerar-los per tenir en
cada moment una idea del procés que s'ha seguit i po-

der aixi introduir l'autocritica amb facilitat.

Es convenient que siguin transparents i d'un tamany
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normalitzat (carpeta) per a poder-los posteriorment

guardar segons els diferents exercicis.

LES FITXES

Vindran a ésser un resum i una destil.lacid de tots
aquells conceptes, que sobre cada exercici, l'estudiant

vagi descobrint,.

El resum de fitxes del curs si estan fetes amb atencid
hauria d'ésser la "teoria del curs'" per cada estudiant.

Aixo de fet serien els veritables apunts.

El repas de la llibreta i dels papers projectuals ha

de donar material per omplir les fitxes.

Les fitxes cal que vagin senyalitzades amb referéncia

a l'exercici i amb el nom personal.

El tamany ha d'ésser DIN A5.

LA LAMINA

Al final de cada procés projectual s'arriba a una sol-
lucibé. La lamina intenta comunicar amb precisidé 1l'ob-

jecte-solucid.
L'arquitecte ha de fer aixd per dos motius:
a) pel client perqué ho entengui

b) pels constructors perqué la puguin construir cor-

rectament.

Encara que en el nostre cas les lamines tan sols ser-
veixen perque ho entenguin els companys i els profes-

sors, no cal perdre mai de vista els dos motius que
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actuen a la vida professional.

Les lamines seran tamany DIN A2 i aniran senyalitzades

amb referéncia a l'exercici i amb el nom personal.

EL MODEL O MAQUETA

L'arquitecte de fet a l'imaginar per '"fer" alguna cosa
que encara no esta feta, s'anticipa a la realitat. Ne-
cessita doncs un instrument que serveixi de model simu
latori, on poder comprovar la correccidé d'alld que ima

gina,

El dibuix és una eina basica per a encarar aquesta
qliestid, essent el model l'altre instrument fonamental.
Sobretot perqué la maqueta ens permet de veure i tre-
ballar amb qliestions tridimensionals i amb els efectes

de llum.

El model, per tant té dos aspectes:

a) fer comprovar el propi procés d'ideacid
b) per comunicar el resultat

Tots aquests instruments d'aprenentatge caldra al llarg
de l'any i gradualment, anar-~los definint i potenciant,
fins arribar a que cada estudiant descobreixi una "ma-

nera personal' de servir-se'n correcta i comodament.

Caldra que l'estudiant els guardi tots ells, (carpeta)
segons l'ordre d'exercicis i el professor els podra de

manar sempre que ho cregui convenient.
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TRETS CARACTERISTICS

A finals del curs anterior 1l'experiéncia comenga a ser
coneguda. Es rebien moltes critiques en el sentit que
el curs era poc disciplinar i es perdia molt de temps
amb l'especulacid manual. Malgrat tot, 1l'éxit pedago-
gic aportava prous arguments per a mantenir la polémi

ca en un delicids estat de "potser si, potser no'.

Per la nostra part comencem a veure amb claredat meri-
diana que la historia d'una assignatura és la histdria
de les contradiccions entre una teoria arquitectdnica
i una teoria pedagogica, i conscients de l'encert de la
segona, fem un esfor¢ més en la posicid i definicid de

la primera.

Tot el material dels dos darrers anys es filtra, es re
ordena i reorienta sota aspectes més proxims al propi
discurs disciplinar, sense tenir encara capacitat per
a formular una clara teoria arquitectonica, suport de

la practica pedagogica.

Aixi s'arriba a un curs dispers, potser literariament
més disciplinar perd amb una practica molt semblant a

la de cursos anteriors.

Malgrat tot s'incorpora el parametre urbanistic com a
novetat, en la configuracido de l'exercici dels recintes
autoconstruits. L'experiéncia de places i carrers pas-

sa a formar part del curriculum de l'assignatura.

Paral.lelament 1'(Gltim treball de curs ja es formula
amb una nova optica: obrir 1l'experiéncia pedagdgica a
l'aprenentatge disciplinar d'un entorn verificable, en
aquest cas el territori i l'edifici de la prdpia Esco-
la, viscut qliotidianament per l'estudiant. és a dir,
l'experiéncia de l'arquitectura com a motor bdsic per
a l'aprenentatge i com a suport d'un discurs més disci

plinar. Aquest treball inicia el cami de la 22 etapa
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del procés de l'assignatura, que es formulara clarament

els 2 seglients anys.

Mentrestant, persisteix la voluntat que la proposta ar
quitectonica vingui com a fruit de la interpretacid que
l'estudiant fa,sense aprioritzacions reduccionistes per
part nostra, reivindicant en tot moment la globalitat,

complexitat i especificat del fet arquitectonic.

S'enceta, per ultim, una nova practica: la de fer que

els estudiants tradueixin en lamines, dites de "mirar'",
aspectes de l'arquitectura tractats al llarg del curs.
L'especulacid de la manualitat es completa amb l'assi-
milacid visual, essent ambddés activitats part d'un ma-

teix discurs: una experiéncia del medi per a comprendre
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les raons que fan i que so6n de l'arquitectura.
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