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establecimiento de lo que puede considerarse como

la situacion del mundo, puedan ser reconstruidas,
reajustando el trasfondo técnico y politico, de manera
tal, que la pregunta por la posibilidad de mundos
vivibles permanezca bien visible en el corazén de
nuestra mejor ciencia.
Haraway D.

[...]con la esperanza de que las tecnologias para el
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Figuras performativas de la accién colectiva

Introduccion

ontindo siendo una nifia de la de la Revolucion Cientifica, la

Ilustracion y la tecnociencia. Mi testigo modesto jamds serd

simplemente un antagonista. Mds bien es suspicaz, implicada,
conocedora, ignorante, preocupada y esperanzada. Desde el interior de
la red de las historias, agenciaciamientos e instrumentos que
constituyen la tecnociencia, estd comprometida con aprender a evitar
narrativas y realidades de la Red que amenazan su mundo a finales del
segundo milenio cristiano. Estd intentando aprender y practicar las
diversas alfabetizaciones y las consciencias diferenciales mds ajustadas
al funcionamiento real del mundo, incluido el de la tecnociencia
(Haraway, 1997 [2004]:19).

La aportacion de esta tesis se realiza especificamente en el campo de la accién colectiva, mi
intencion es realizar una relectura de sus marcos a partir de los cuales esta es leida y llevarlos al

plano de la figuracion.

En este caso el tipo de procesos de los que me interesa dar cuenta es de los procesos de la
accion colectiva. Las figuraciones funcionan como analisis a modo de mapas vivos, o mapas en lo
cuales se van registrando determinadas trayectorias situadas con el fin de generar un panorama
de las practicas en donde se inscriben los efectos de la accién colectiva a partir del contexto

donde se llevan a cabo.

La figuraciéon puede ser entendida como una practica elaborada a partir de los desarrollos de
Donna Haraway y otras tedricas feministas. Esta practica trata de reconfigurar los campos de
saber a modo de mapas que localizan, en este caso, las trayectorias de accion colectiva y las
reglas por medio de las cuales estas acciones performan, con el fin de mostrarnos sus efectos.
Estos mapas, como mapas vivos, son mediados por imagenes proporcionan al analisis algunas
de sus caracteristicas y que dan cuenta de este como un proceso situado. Lo que busco con las
figuraciones es plasmar versiones politicamente sustentadas de una subjetividad alternativa

(Braidotti, 2000:26) y poner en claro las implicaciones que esta practica tienen.

Sefalare la importancia del performance y algunas de sus principales caracteristicas. El
performance entendido como aquel movimiento a través de la norma es lo que le dara movilidad a
nuestra figura y la llevara hacia las politicas de las localizaciones (Braidotti,2005,2006); es decir a
rastrear puntos concretos y situados de estas trayectorias para que puedan ser explicadas como

un proceso.

La apuesta de la tesis es analizar el potencial performativo de la accion colectiva a través de

realizar un recorrido con la CCIODH a modo de una etnografia critica. Las siglas CCIODH refieren
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a la Comisién Civil de Observacion por los Derechos Humanos. La apuesta también es abrir el
concepto de la sociedad civil, desde entenderlo como un lugar que se encarna desde lo social a
partir de ocupar un espacio en lo colectivo. Un nosotros tomando a la precariedad y a la
emergencia de alianzas temporales como los recursos que permiten tanto su actuacion, como el

generar campos de accion.

La etnografia critica es un estilo de analisis y discurso integrado en la etnografia convencional.
Pero mientras que la etnografia convencional describe, es decir tiene una funcién descriptiva, y se
pregunta por el qué, en formulaciones como: qué es lo que pasa o qué el lo que sucede?, la

etnografia critica se pregunta ;cémo podria ser (lo que pasa o sucede) de otra manera?

La etnografia critica se lleva acabo antes, durante y después de la sexta visita de la Comision Civil
de Observacién de los Derechos Humanos (CCIODH) a México. La Sexta Visita de observacion
en México se da en tres escenarios, desde tres conflictos sociales: Chiapas, Atenco y Oaxaca. El
compromiso de la CCIODH es una estrategia civil de defensa de los derechos humanos desde y
para la sociedad civil.; que abarca desde su preparacion en Octubre del 2007, su paso por México
en enero y febrero de 2008 y algunas de las entregas de resultados en las que tuve la oportunidad
de estar presente, en junio 2008. El interés de la etnografia se centra principalmente en la

organizacion de la visita (pre-visita) y la visita en México.

Es una primera aproximacion que trata de reconstruir mi experiencia en el campo desde las voces

que iban participando en él y mi voz. “'La pre-visita” intenta también situar al lector en el escenario

de qué es la CCIODH y cual es su cometido en México.

La segunda parte del relato era presentada como “la visita”, en tanto parte del relato etnografico
pondra en practica las herramientas sobre figuracion y incorporadas a las légicas de un relato de
campo desde la etnografia critica, junto con las nociones sobre performance, accién colectiva y

sociedad civil que he ido articulando.

Las figuraciones resultan del proceso de la etnografia critica, al cambiar la forma de construccién
a través de lo escrito, en este caso, a partir de tres tipos de performance de la CCIODH, que
articulo a través de imagenes, textos, comentarios y fragmentos del diario de campo. Cada uno

habla en un sentido diferente de la accién colectiva de la CCIODH.

Ambos relatos se sustentan en el trabajo empirico realizado. Las cuatro figuraciones que se
presentan llevan por nombre: Alebrije, Detective, Infomorph y Testigo performativa. Cada una
desarrolla sus propias logicas a partir de la figura que la habita, y muestra asi el potencial
performativo de cuatro formas de accion colectiva de la CCIODH. Esta investigacion parte de

situarse desde dos marcos analiticos principales, las figuraciones y la performatividad.
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Me situé desde las politicas del conocimiento feminista que dan cuenta de las formas y los
procedimientos del conocimiento que producen. Este trabajo abre sus propias perspectivas a
partir de la posibilidad de aplicar las figuraciones a diferentes ambitos de analisis. Desarrollando
un método por medio del cual pueden llegar a ser articuladas, generando asi sus propios ambitos

de analisis e intervencion concretos.
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Recomendaciones al lector...

ste mensaje es claro, cuando escribimos nunca es (o
suficientemente bueno.
(Goodall, Jr.,2000:26).

scribir es una actividad solitaria, se hace mejor cuando se estd

solo. Y toma su tiempo. Cualquier cosa que toma su tiempo

requiere paciencia (...). Escribir también requiere un lugar. A
veces se requieren aiios solo para averiguar dénde es ese lugar para ti.
Y la organizacion de ese lugar es como si fuese sagrada. Las energias
tienen que estar bien. Escribir se trata de una forma de ritual (Goodall,
Jr.,2000:25).

Como toda forma ritual, escribir es inexacto e imperfecto y como tal asumo la labor, aunque esto
no debe invisibilizar el trabajo detras de este texto en cuanto a su articulacion, sentido e intencion.
Lo que intento en la medida de mis posibilidades y de los recursos que he desarrollado en este
periodo, es presentarte un texto sobre las alianzas temporales que he podido concretar, a pesar
de tener un estilo peculiar y cambiante, que iras descubriendo conforme te vayas adentrando en
su lectura. Goodall también nos dice que “Nadie nace siendo escritor” (2000:24), aunque en esta,
como en otras reglas, pareciera haber haber excepciones. Dicho esto, hay cosas sobre el
documento que estas apunto de leer que creo que, conocerlas de ante mano, podrian ayudarte a
entenderlo mejor. La primera es que esta ha sido una tesis que puedo clasificar como nédmada, se
ha escrito en todos y cada uno de los espacios que he ido habitando. Podriamos contar entre ellos
no solo lugares a modo metaforico, refiiéendome a los virajes que el texto puede ir
proporcionandote a nivel tedrico, en tanto que he ido adquiriendo nuevas herramientas. Sino que
también me refiere a lugares de modo literal. Goodall nos dice que hay que encontrar el lugar para
poder escribir y que esto a veces tarda anos, pero debido a las politicas actuales de vivienda
precaria en Barcelona, los precios de la vivienda, el mobbing inmobiliario, el abuso de los caseros,
lo dificil que es encontrar buenos compafieros de piso y lo imposible que resulta vivir sola con una
beca, por nombrar algunas de las situaciones que nos hacen repensar la busqueda de ese lugar,
hay que decir que esta tesis ha tenido las misma casas que yo en Barcelona, once para ser
exactos. Once lugares que han influido, modificado y modelado las formas en las que escribo. Sin
contar con que esta tesis ha sido transportada de Barcelona a México y México a Barcelona unas
10 veces y esto solo en el tiempo que ha durado su armado. Cada vuelta, cada sitio, cada viaje, a
veces tiene formas de apropiarse del escrito que pueden no ser perceptibles para mi, al ser yo

quien realiza los movimientos, pero es posible que para la lectora salte de repente una palabra de
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uso en México, como platicar, que se refiere a charlar y que aca no tiene aplicacion o significado
alguno. O es posible el caso contrario, que salte una palabra comun en Barcelona como 'piso’,
refiriéndose a lo que seria un departamento en México. Ademas de ser también posible que en
mis idas y venidas, utilice alguna expresion o frase que en otro contexto no sea reconocible, o una
formacion o estructura que pueda parecer rebuscada o inclusive ilégica. En esos casos te pediria
encarecidamente que alli donde el texto te parezca confuso no te detengas y sigas leyendo. Te
pediria que confies un poco en su desarrollo y le des la oportunidad de acabar de exponerte sus
argumentos antes de quedarte solo con la sensacién de sorpresa que esto puede causarte... Para
ello desarrollaré a continuacion una serie de puntos que, si los conoces por anticipado, pueden

ayudarte a una mejor lectura.
Escribiendo los capitulos...

Los capitulos fueron escritos en orden progresivo es decir 1-2-3-4... La construccién del hilo
argumental de la tesis requeria que los capitulos fuesen entretejiéndose unos con otros para ir
sustentandose hasta llegar a las figuraciones, en el capitulo 6, con el fin de que pudieran ser
entendidas en su complejidad y forma de armado. Si la lees en desorden es posible que pierdas
detalles importantes que te explicarian por qué sigue lo que sigue, o por qué fue escrito de tal o
cual manera. Y puede ser que lo atribuyeras solo a una excentricidad mia, siendo que puedo
asegurarte que cada parte influye después en la siguiente. Esta es una recomendacién mia, pero

ahora que el texto salié de mi y tu eres quien al final decidira la forma en que te aproximaras a él.

Cada capitulo se adapta a sus propias necesidades y tiene un particular estilo que lo diferencia de
los otros. Algunos son perfomativos: podriamos decir que, por ejemplo, el capitulo 2, que habla de

performance, habla de su propio performance. Y asi cada uno es abordado en forma particular.

El capitulo 1, es el que maneja la teoria, por llamarle de alguna forma, de modo mas 'denso', ya
que es un gran esfuerzo por explicarte una larga historia que pudiera servir como marco,
introduccion y fondo analitico de la tesis. Esto no fue facil. Fue el capitulo que mas tiempo tardé en
escribir, y si lo volviera a encontrar en el futuro seguro que seguiria intentando clarificarlo.
Después de mucho trabajo invertido en él, el intento es conservar la complejidad de sus

articulaciones teoricas y sus propuestas conceptuales.

El capitulo 2, sin embargo, habla de como fue construido y del performance en tanto forma de
hacer, al mismo tiempo que el propio escrito va explicandote como fue hecho y te da un panorama

de lo performativo y la performatividad.

El capitulo 3, después de un planteamiento inicial pone en juego los planteamientos de los
capitulos 1 y 2 haciendo un analisis de las teorias de accion colectiva y abriendo las

aproximaciones a la sociedad civil. En él aparecen gran cantidad de citas, pero creo que es
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importante retomarlas como fuentes y no como paragrafos para que la idea de las
argumentaciones, en cada paso, tenga sus propios interlocutores, voces que se hagan visibles sin

diluir en mi voz.

Los capitulo 4 y 5 abordan la parte metodologica, en tanto la forma en que fue hecho el trabajo de
campo. Es importante saber de antemano que esta tesis y su construccién teérica se deriva de lo
que experimento en el campo, que me crea la necesidad de repensarla y repensar su estructura.
La etnografia critica es el método que tiene el trabajo de campo, tiene en cuenta procesos éticos y
politicos. Finco gran parte del esfuerzo de este capitulo en describirlos, en separarlos y explicitar
como es que este método opera y como se diferencia o se parece a una etnografia tradicional. En
ningin momento pretendo explicar la etnografia como una cosa en si, sino como un proceso y una

opcion por medio de la cual fue conformada la metodologia.

En el capitulo 6 encarna la propuesta de analisis de la tesis. Es en este capitulo donde se
materializan las acciones colectivas desde logicas performativas, creando a través de los

procesos que nos permite la légica de la figuracién otros espacios para habitar.

Te pido que mires cada figuracién y las disfrutes. Cada figura, que es convertida en figuracion,
tiene su propia logica, te ira presentando a medida que avanza el texto sus propias formas de
operar. Sus trayectorias se mezclaran con la de la comisiéon para mostrarte efectos y formas que
antes no eran visibilizadas de estos modos. Construirlas ha sido para mi algo muy especial:
pensarlas, codificarlas, encontrar sus légicas. Algunas, como Alebrije, es la primera vez que salen
a la luz. Mientras que Detective e Infomorph han tenido alguna pequefio papel secundario en otro
texto y aqui tienen ya su propio espacio. Infomorph ha sido el mas complicado al tratarse no de un
ente sino de un proceso. Sé que estas figuraciones podrian haberse desarrollado mas y mucho
mas meticulosamente, pero mi intencion en este momento es presentartelas, llevarte a sus
gramaticas y permitir que nos muestren otros mundos que podemos habitar. Esa es su funcién
principal: brindarnos la lectura de efectos de otras posibilidades a través del cémo perfoman las
acciones colectivas de la CCIODH. El esfuerzo es contribuir a crear “mas monstruos”,
parafraseando a Braidotti, donde poder habitar. Podrian ser otros, pero he escogido estos por
parecerme bastante atractivos y complejos, y porque sus caracteristicas particulares me han
ayudado mucho a contar estas trayectorias. Cualquier comentario sobre alguna de las tres
figuraciones, sobre sus formas y formatos, mundos posibles y aplicaciones, en tanto practicas de

figuracion, sera muy bien recibido. Seria incluso algo que me gustaria que sucediese...
Traduccion de citas del inglés

Esta tesis cuenta con una gran cantidad de fuentes que, por el afio de publicacién tan reciente,

aun no se encuentran traducidas al castellano. Es por ello que toda la bibliografia que es citada
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del inglés ha sido traducida por mi. En algunas ocasiones, al no encontrar una traducciéon que me
convenciera, he optado por poner las citas o notas con la palabra o la frase original. Esto sucede
principalmente en el capitulo 2 y 4, por lo que al remitirte a la bibliografia es posible que no

encuentres la cita a la que se refiere sino su homdnima en inglés.
Uso del femenino y masculino como plural genérico

Hay ocasiones en el texto en las que se usa el genérico masculino y otras el genérico femenino.
Por ejemplo, al decir 'los comisionados' uso generalmente el masculino ya que hay una cierta
forma oficial de la CCIODH que se traslada a mi texto y retoma 'los comisionados' como formato; a
menos que en la foto se distingan solo figuras de bio-mujeres: en este caso se mencionan como
'las comisionadas'. En el capitulo 4 recurro mucho al genérico en femenino, al entenderlo también
como una posibilidad, ya que son personas o un grupo de personas de las que se habla; de alli
que el genérico también pueda ser femenino. Hay varios casos en que uso este formato, por
ejemplo en el caso de 'las lectoras', entendiéndolas como personas que leen; o también 'las
etnégrafas criticas', incluyéndome en el grupo de las personas que realizamos etnografia. En
algunas ocasiones aparece las/los, y en otras uso directamente el genérico femenino que remite a
personas y no a hombres. En todo caso creo que intento situarme en una postura que entre dentro
del contexto del texto. Al hablar de 'los actores del conflicto'/'todos los actores del conflicto’, frase
también muy referida de la CCIODH, mantengo el uso del genérico masculino. Lo hago por ser
una frase de referencia directa que la comision aplica como férmula discursiva y al no parecerme
apropiado cambiar este sentido por el de 'actrices’, término que me resuena en un cuestion
'teatral'. Sin embargo, en este ejemplo no es mi intencion dejar fuera a las bio-mujeres o a las
personas que no se identifiquen como actores, sino que Unicamente contindio con la formulacién
como un plural, aunque este pueda parecernos excluyente. De nuevo no busco una absoluta
coherencia en estas operaciones, sino pequefias grietas o aperturas que nos permitan seguir
familiarizandonos con este genérico presentado en femenino, como pequefos puntos de apertura

en el texto.
Enunciar mi responsabilidad en el escrito.

Sobre mi marco ético, quiero decirte que aunque participo de la CCIODH como persona, etnografa
y equipo de apoyo, y aunque valido su actuacion a nivel politico y me considero parte de ella. Esta
tesis resulta de articulaciones colectivas en las cuales participo, pero las opiniones expresadas en
ella, NO equivalen a posturas u opiniones oficiales de la comision, sino a mi propia construccion
alrededor de la CCIODH como actor colectivo. Por lo cual la responsabilidad de lo expresado en
este escrito es mia. Este escrito, resultado de la investigacion, sera también presentado y

compartido con la CCIODH, con la idea de poder intercambiar de nuevo pareceres, discusiones y
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oposiciones, que sobre esta forma de presentarlos /de presentarnos vayan surgiendo .

Estas son algunas de las advertencias y recomendaciones que me gustaria que “la autora”, que
escribe y articula el texto, me hiciera, antes de leerlo; es por eso que las escribo para ti,
poniéndome en el lugar de una potencial lectora. Es por eso que como autora, entendiendo la
autoria, ya no como como una unica persona que ided el contenido, sino como la encargada
ultima de articular las experiencias, formas, tonalidades y vivencias que el texto recrea. Sobre ella
recae la responsabilidad y las opiniones que el texto emite. Por ello coloco estas
advertencias/recomendaciones, al inicio, para intentar des-complicar y hacerte un poco mas

disfrutable esta lectura.
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Capitulo I. Figuraciones: Una apuesta epistémico-politica desde el
feminismo

ero no importa lo que diga el Gran Padre de Un-solo-ojo,hay
muchas estructuras de narracion posibles, por no mencionar los
contenidos Haraway (2004:63)

1.0. A modo de introduccion

Mi intencidon en este capitulo es dar a la lectora algunas herramientas que proponen a la
figuraciéon, como una practica que re-direcciona los saberes en busca de coaliciones y alianzas
desde el hacer cotidiano, a partir de la figuracion como una tecnologia narrativa que sirve para
cambiar y abrir la teoria, contar los relatos de otra forma, darles una direccionalidad explicita, que
dé cuenta de sus propios procesos y que busque impactar en el “cédmo y hacia donde” hacer
epistemologia/relatos tedricos, es decir esta investigacion se adscribe a una apuesta epistémico-
politica (Callen et al,2007).

Cuando hablamos de un “saber”, entendido como una serie de premisas de verdad situadas en un
tiempo y espacio, es importante tener en cuenta las condiciones en las que estas fueron
producidas, ¢ por quién?, ;cuando?, ;donde? y ¢para qué?; pero la epistemologia feminista por
medio de la cual se construye esta tesis, es decir las teorias feministas y la acumulacién de
saberes colectivos, dan un paso mas alla, especificamente desde la brecha a partir de Donna
Haraway y de algunas otras autoras como Braidotti, De Lauretis y Wittig, entre otras, que iran
contribuyendo a este texto, entre todas buscamos dar un paso mas alla. Nos preguntaremos por
los efectos de estos saberes encarnados, no soélo en cuerpos individuales, sino en cuerpos

colectivos y en la tecno-ciencia.

Reconozco esta investigacién como un pequefno grano de arena, que se suma ya a los muchos
mas que tedricas feministas estan realizando todos los dias, no sélo en la academia, sino
reinventando y redirigiendo su vida cotidiana dia con dia. Entiendo el trabajo de estas tedricas
feministas como una serie de herramientas que tienen la capacidad de incidir en cémo pensamos,
construimos y habitamos el mundo, practica a la cual es mi intencion sumarme; para contribuir no
solo con algunas herramientas para repensarnos, sino participar con ellas de su hacer teérico

como una apuesta politica.
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La idea de este capitulo es contribuir a preguntarnos por los efectos del saber desde una postura
politica que cuestione exponga vy visibilice estos efectos en lo practico, para mirar hacia nuevos

espacios de interferencia donde poder habitar.

Me uno a la teorizacién de la vida cotidiana y abierta a través de la figuracién; como una forma
politica de hacer teoria, que da cuenta de lo que vivimos y que abre espacios para vivir y transitar
al mostrar sus propios procesos. Con el fin de crear nuevas rutas, es decir mas espacios que

interfieran con los saberes establecidos y estandarizados.

Hablo de un conocimiento como “no inocente” (Haraway,1997), es decir no neutral, localizado en
coordenadas de saber-poder, dirigido y direccionado, creado desde lugares y colectivos

especificos, politico, particular y con condiciones y procesos que hay que visibilizar.

Desarrollaré algunos elementos que considero comunes y relevantes para ver y entender la
figuracion como practica. Junto con algunas pistas de como estas han sido llevadas a la practica,
gracias a las contribuciones de feministas anteriores y contemporaneas, que se han atrevido a
desafiar lo hegemonico y a crear sus propias narrativas y espacios de interferencia; que cada vez

son mas y en los que tenemos la posibilidad de habitar para seguir resistiendo.

Las figuraciones son ya realizadas por muchos colectivos, algunos relacionados con el feminismo
y otros no. Sin embargo, este esfuerzo sera el sentido de aportar elementos para comprenderlas
como una tecnologia narrativa, que elabore versiones alternativas, otras imagenes, que abran los
relatos o los lleven hacia otros lugares. La intencién de este capitulo es plantear qué son las
figuraciones, cuales son algunos de sus elementos centrales y cual es su funcién, para después

poder entenderlas, hacerlas, usarlas y finalmente habitarlas como resultado de esta tesis.

Rossi Braidotti nos dice que “es necesario pensar en versiones alternativas a fin de aprender a
pensar de un modo diferente en relacién con el sujeto, a fin de inventar nuevos marcos de
organizacién, nuevas imagenes, formas de pensamiento, implica un movimiento que vaya mas
alla de las imposiciones conceptuales dualistas y los habitos perversamente monolbgicos del
falocentrismo” (Braidotti 2000:26) asi que sumémonos al movimiento, contribuyendo a crear sitios

que nos sean habitables.

1.0.1. Figuras como practica feminista

Lo que busco con las figura es plasmar versiones politicamente sustentadas de una subijetividad
alternativa (Braidotti, 2000:26) y poner en claro las implicaciones que esta practica tiene. La
invitacion es a realizar con esto una multiplicad de mapas de interferencia en los multiples atlas ya

existentes. En este apartado haré un primer recorrido de la figura como practica desde el
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feminismo, para dar algunos de sus ejemplos y comenzar a situarnos en ella como un proceso.

Virginia Woolf decia que la primera tarea de una mujer escritora es matar al angel de la casa
(1989); esto puede traducirse en salirse de ese mapa, del rol designado, inventarse un nuevo
recorrido, abrir un nuevo camino, pero sobre todo dejar el lugar que “deberiamos ocupar”

cambiarlo por otro.

“Matar al angel de la casa”, es la misma practica al que alude Monique Wittig cuando dice que es
necesario hablar de “violencia en la escritura”, porque este es siempre el caso con las nuevas

formas de escritura que desafian y violentan a las mas viejas.

Tu lo haces con las palabras, es a través de las palabras, que debes cargar de una
nueva forma a tu trabajo, y entonces también con un nuevo significado. Lo que hagas
con las palabras, eso debe traer un shock a los lectores, si los lectores no sienten el
shock de las palabras, entonces tu trabajo no estd hecho. (Wittig: 45 en Shaktini, 2005)

Wittig habla de su propia practica de escritura en la que desafia la organizacion heterosexual
como norma natural y visibiliza con su teoria una figura alternativa “/a Lesbiana”, como una no-
mujer. Ella distingue politicamente en su teoria a la “mujer” como un mito, un grupo no natural, es
decir una categoria hecha, que refiere a una relacién de explotacion de orden heterosexual con un
hombre. Y a “las mujeres” como una clase, una categoria de orden econémico y politico, que no
es eterna. Wittig habla asi de su busca de un otro espacio, otra figura, que sale de su cotidiano y
que es por fuerza contra-hegemonica al sistema heterosexual, de su necesidad de describir un

espacio diferente para habitar, por medio de su texto “The Lesbian Body” :

Con el “El cuerpo lesbiano” fui confrontada con la necesidad de escribir un libro
totalmente lésbico, en el tema, en el vocabulario, en su textura de la primera a la
ultima pagina, de la portada a la contraportada. (Wittig: 44 en Shaktini,2005)

Son esta clase de practicas las que encarna el proceso de realizar una figuracion, el estar
consciente que las diferencias son socialmente construidas y de que estas construcciones son
asimiladas subjetivamente (De Lauretis, 2007:15), el describir estas construcciones, el hacer

nuevos mapas de rutas, parciales y cambiantes, temporales y situados.

Haraway también nos habla de que esta practica se da también fuertemente encarnada, al llevar

la teoria a un plano politico y nos habla de su propio “electroshock epistemolégico”

Yo y otros, comenzamos hacia fuera, a querer una herramienta fuerte para deconstruir
las demandas de la verdad de la ciencia hostil demostrando la especificidad historica
radical, y tan contestataria, de cada capa de la cebolla de las construcciones
cientificas y tecnologicas, y terminamos con una clase de electroshock epistemologico,
con el cual lejos de llevarnos a los niveles mas altos, nos deja con un desorden de
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personalidad multiple auto inducido (Haraway 1991:186).

En este caso su intento es deconstruir la ciencia hostil, y crea una figuracion que funciona para
contra atacar este imaginario hegemonico, en este caso el esfuerzo de Haraway (2007) es contra

atacar, a la ciencia por medio de la figura de la “tecnociencia”.

La tecnociencia es la implosidén de ciencia y tecnologia, como una practica cultural heterogénea,
densos nodos de actores humanos y no humanos, aliados en virtud de tecnologias semidticas
materiales, a través de los cuales se constituye lo que se considerara como hechos y naturaleza

por, y para, muchos millones de personas.

Si miramos la operacion que ella hace con la ciencia y la tecnologia, al figurarla como
tecnociencia, es cambiarle el nivel relacional, la repiensa y sefiala los efectos de esta al mismo
tiempo que la describe y narra: la acumulacion de conocimiento por consensos, los estatus de
implantacion de regimenes de verdad, e incluso habla de acumulaciéon de saber en el tiempo que
definen “hechos” y “naturaleza” para millones de personas, cambiando el estatus de ambos de

naturalizados a conceptos que son colectivamente estabilizados.

De Lauretis por su parte en un esfuerzo similar habla de “figuras de resistencia” (2007: 9) una
frase que para ella captura la manera en que ciertas figuras, se niegan a acceder a los 6rdenes
prevalecientes y a modos de saber. Asi como a las formas en las que las propiedades figurativas
del lenguaje siempre resisten una aproximacion “pura” que haga referencia al mundo. Para ella

esta clase de figuras desarticulan una légica y una retérica autocomplaciente del sujeto que habla.

Estas son algunas de las figuraciones que preceden esta tesis, y que a lo largo de este capitulo,
conformado casi en su totalidad por la contribucion de biomujeres, autoras, teédricas, feministas,
nos acompanaran en nuestro recorrido en busca de otros monstruos, que funcionen como otros

lugares que también podamos habitar. Asi que comencemos...

1.1.¢ Qué diferencia a las Figuras de los
conceptos/imagenes/metaforas?

Este apartado tiene como finalidad separar a las figuras de los conceptos, imagenes y las
metaforas, a partir de describir algunos de los procesos que son propios de cada uno. Las figuras
son narraciones epistémico-politicas que dan una explicacién situada de un proceso a través de
un icono. Este icono se desarrolla en forma de narracion. Las figuras se diferencian de los

conceptos, al no ser construcciones cerradas o determinantes que sitian una normalizacion o
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estandarizaciéon de significados en un plano concreto. Las figuras no pretenden estandarizar el
uso de cierta terminologia, o normalizarla, sino, por el contrario, su pretension es romper con
narraciones previas a ellas, generando nuevas articulaciones. Las figuras “hacen”, pensando en
un contexto especifico en el cual se inscriben como interferencia en las narraciones habituales de

este contexto con el fin de llevarnos a otros caminos.

Lorena Preta, al hablarnos de imagenes, en su compilacién sobre Imagenes y metéaforas de la
ciencia, comienza enunciando a Carlo Sini, en un analisis filoséfico de la imagen, que define la
imagen como el ser originario; la experiencia primordial que al mismo tiempo designa “el lugar del
hacerse imagen” y asi hacerse “signo del mundo" (Preta,1993:13). Preta y Sini hablan de la figura
como lo que permite la representacion de la imagen. En este caso no sera la figura la
representacion de la imagen o la calca extrapolada de lo abstracto a lo encarnado, sino mas bien
la figura fungira como mediacién entre la imagen, en la cual encarne su narracion y los efectos de
ésta en un contexto determinado. Es decir, la figura entendida como un mediador que entra en la
imagen a modo de narracién e impacta el simbolo, no sélo contiene una imagen, sino que da una
historicidad; no tiene un origen univoco, sino una trayectoria. Su falta de un origen unico la coloca
en otro estatus, en donde esta misma pareciera generar su propia movilidad, a través de narrarse
en sus tensiones y efectos. Lorena prosigue en su cita diciendo, “gracias a esa condicién la figura
puede representar el objeto, dice, el dedo puede sefialarlo, la palabra puede nombrarlo, el signo
designarlo (Preta,1993: 13)”. Aqui la figura no representa el objeto, sino sirve de mapa de las

relaciones de éste con el mundo y senaliza los efectos de estas relaciones en si misma.

Las metéaforas, a diferencia de las figuras, consisten en trasladar un sentido literal a uno figurado,
para generar comparaciones tacitas (RAE). Lakoff y Johnson (1991) analizan las metaforas que
moldean nuestro pensamiento, percepcion y acciones, segun Lizcano (2006), en especial aquéllas
en las que ya no caemos en cuenta, como “la pata de la mesa”. Aunque las metaforas sean tropos
de relacién y asociaciéon de significados, éstas enmarcan unas acciones por asociacion y las
desplazan por significantes parecidos o que dan idea del contenido de la comparacion. A
diferencia de éstas, lo que las figuras sefalan son efectos y trayectorias de efectos, no sélo

describen equivalentes de las acciones que se llevan a cabo.

1.1.1. Figuras como tecnologia de narrativa en el tiempo

Este apartado plantea la utilizacién del concepto “figura” a partir de los multiples significados que

ha tenido en contextos especificos, desde su etimologia hasta su uso en el cristianismo. Mi
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intencion es hacer visibles algunos de sus cambios principales, lo cuales seran utiles en el
contexto de la investigacion para entender la aplicacion y cambio de significado del la “figura” en el

tiempo.

La figura, no siempre han sido mapas condensados de mundos discutibles, sino que su historia
comienza de modo mucho mas simple. El término figura, ha sido usado desde lo que Auerbach
(1967) denomina como época Clasica-Pagana. Como una confluencia de método entre un
enfoque historico y literario (Cuesta, 1998) que desarrolla el concepto de figura inicialmente

basado en su significado, para posteriormente mirarlo desde su uso, en la practica.

La palabra figura segun Auerbach (1967), cuya raiz es la misma que la de fingere, figulus, fictory
effigies, significa originalmente “imagen plastica’. Esta sufre hibridaciones y a partir de la
influencia griega sobre la cultura romana comienza a ser tomada en su acepcién de “forma”. En
aportaciones puntuales como la de Varron y Lucrecio, la considerada como: “imagen” o “vision
onirica”. Con ello gana una caracteristica mas que la lleva al terreno de lo sensorial. El recorrido
etimolégico que plantea Auerbach (1967), nos habla de que la palabra figura de inicio pudiera
tomarse como algo no puro, como historizado e hibrido, pero finito y temporal. Una imagen, forma,
0 visién onirica, tiene un principio y un fin. Haraway (1997:27) a su vez, al plantear los multiples
significados de la palabra figura, habla de que las <<figuras del discurso>> aristotélico tratan
sobre acuerdos espaciales en la retdrica. Refiere también el término figura como dibujo, por

ejemplo las pertenecientes a representaciones graficas y formas visuales en general.

En el Siglo | se crea el concepto "figura retdrica" en el libro IX de Quintilano donde, segun
Auerbach (1967:62-63), hay una incesante discusion sobre cuestiones retéricas que contribuyen a
refinar considerablemente la técnica y la figura como una tecnologia del lenguaje y constructora

de discursos. Por lo tanto, es considerada una tecnologia de explicacion de lo social.

En este momento se separa la figura del fropos, es decir, se realiza una exposicién de la teoria del
tropos y de las figuras por separado (Auerbach, 1967). El tropo (del griego tropos “direccion”) es
definido entonces como un concepto mas estricto que hace referencia unicamente al significado
impropio de las palabras y a las locuciones, que actualmente se definen como un cambio de
sentido o direccion, una expresion que se desvia de su contenido original para adoptar otro
contenido (Mortara, 1991:163). Mientras que la figura se toma como la conformacién del modo de
hablar que se distancia del uso vulgar y directo, es decir, una estructura narrativa. A partir de aqui
la figura se articula con la retérica, convirtiéndose en una practica compleja. Un quehacer retdrico,

tal como se describe a continuacion:
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En la figura no se trata de sustituir unas palabras por otras, como sucede en los tropos;
es posible también formar figuras a partir de palabras que conservan su disposicion y
sentido propios. En principio cualquier modo de hablar o discurso es una formacion o
figura, pero esta palabra se aplica solamente a las conformaciones que cristalicen
“poética o retoricamente” de una manera especial, por lo que se puede distinguir entre
el discurso sencillo y el figurado (Auerbach,1967:63-64).

Pero ¢ qué tenia de especial la figura, para que se cristalizarla como poética o retérica?.

Sera a esta ultima, la retdrica, a la forma a la que le demos seguimiento. La figura se convirtié en
una técnica en las escuelas de retorica, en donde se describe como “controversia figuratae”. En la
Edad Media, al igual que en el Renacimiento, las figuras, se describen como formas que decoran

y pretenden destacar el objeto, de maneras insinuantes ademas de encubiertas.

Hemos de mencionarla "como el recurso expresivo" que se consideraba el mas importante y
verdadero acreedor del nombre de figura segin Auerbach (1967). Este consistia en “/a alusién

encubierta en sus formas mas variadas”.

Recurso que se habia depurado hasta el refinamiento, la técnica de manifestar o
insinuar algo sin pronunciarlo expresamente, era lo que caracterizaba la figura y asi se
actuaba de manera casi natural por motivos politicos o tdcticos, o por la sencilla razon
de lograr subrepticiamente un efecto mayor, que cuando menos, dejara sin explicar lo
que se deseaba encubrir (Auerbach, 1967:65).

Pero su mas importante contribucién a la cuestion de la figura, es que éste la declara como nucleo
de la hermenéutica histérica del cristianismo. En este punto es retomado por Haraway (1997:27) al
decir que “es el realismo figurativo lo que pone titulo a su testigo modesto en las zonas sacro-

seculares del nuevo orden mundial’, testigo modesto al que retomaremos mas adelante.

Quien consagra la figura como forma de narracion es la religion cristiana. El cristianismo en las
escrituras, tanto del antiguo como del nuevo testamento, basa su economia de la salvacién en una
economia de la figuracion. Crea una forma de figurar, diferente a la de la época anterior, que se
parecia mas a la alegoria entendida como metéafora; ésta se hacia patente cuando se narraban
dos cosas que podian confundirse o fundirse en si mismas (una especie de analogia a un nivel

complejo) sin perder las propiedades la una de la otra.

El cristianismo realiza una invencién, que cambia la forma de la figuracion: al dejar de lado el
hablar de forma encubierta, de la retérica, que expresa mas cosas de las que dice, para generar
figuras que al mismo tiempo son consideradas metaféricas y tienen el estatus de hechos o

verdades. Este paralelismo entre la figura como hecho y dogma, a la vez, es el que actiua como
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nucleo de la hermenéutica cristiana que documenta Auerbach. Es decir, la figuracién se da de dos
formas al unisono, la que es identificada como un hecho que sucede, pero, a la vez, contiene esta
parte heredada del paganismo, la cual habla del sentido de “potencia” como ese algo mas que no
solo describe sino que da movimiento, que hace que las cosas pasen, que funde el “hecho” con
aquel otro significado mistico o espiritual (como lo llama Auerbach [1967]) que, por lo tanto, lo

potencia y se establece por dogma.

Al constituirse no sélo como una cuestion mistica, metaférica o mitologica, Auerbach (1967) diria,
“alegorica” y anadirsele la categoria de verdad, ésta entra en otro espacio, y se universaliza.
Pierde las caracteristicas originales y va mas alla de un mito o un hecho particular de una cultura

que puede o no coincidir con otra, sino que comienza a habitar muchos mas espacios.

La figuracion habita entonces un espacio que no sélo es dual entre el hecho y lo mitolégico, sino
que fusiona a ambos a través de su potencial mistico y/o espiritual (dogma), crea sus propias
reglas y regulaciones, y logra, a base del manejo de la ambigtiedad, ser transmitida en diferentes
espacios y consolidarse no sélo como norma, sino como procedimiento e incluso en algunos
planos como resultado.La figuracion, también pasa a constituirse como una forma muy potente de

fabricar pasados y presentes.

1.2. La Figura Hereje: como practica

iento que en verdad urge elaborar versiones alternativas a fin

de aprender a pensar de un modo diferente en relacién con el

sujeto, a fin de inventar nuevos marcos de organizacidn,
nuevas imdgenes, formas de pensamiento. Todo esto implica un
movimiento que vaya mds alld de las imposiciones conceptuales
dualistas y los hdbitos perversamente monoldgicos del
falocentrismo. Braidotti (2000:26)

La figura Hereje habla de la figura en su forma pagana y como posteriormente es retomada por el
feminismo, a modo de tecnologia narrativa abierta y contaminada; haciendo una operacién

equivalente a la que hace la figura en el cristianismo pero en otro sentido.

Los tres elementos paganos iniciales, la forma, la imagen y la visién onirica nos llevan hasta otro
tipo de figuras. Estas nos permiten movilizarnos, ademas de distanciarnos de la figuracion
cristiana, hacia la herejia, es decir, a retar este dogma que da por hecho y universaliza. Estos

elementos le dan finitud, un principio y un fin, un tiempo y espacio determinado del cual la vision
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cristiana de figura la desposee. Ante la figura atemporal y universal cristiana, denunciamos los

tiempos, espacios e historias donde parecieran haber sido borradas.

Si retomamos el punto de partida de Haraway al hablar de figura, ella la hombra como una
“practica contaminada” (1997:25) que inunda su libro en el Testigo Modesto (2004). Una “practica
contaminada”, se explicaria siguiendo a Foucault (1979:34), quien ya habla de formas que puede
ser denominadas de “contaminacion” con respecto al proceso de conocimiento, cuando nos dice

que:

...no es la actividad del proceso de conocimiento lo que produciria un saber util, o en
relacion al poder sino que, el poder-saber, los procesos y las luchas que lo atraviesan y
que lo constituyen, son los que determinan las formas, asi como también los dominios
posibles del conocimiento (idibem).

Si reconocemos tanto los procesos como las luchas que atraviesan y constituyen, el poder saber,
los procesos de produccion del conocimiento, al igual que sus dominios, estaremos también
hablando de temporalidades y localizaciones, asi como de practicas que se confunden, se cruzan,
que tiene una historia, que no son puras, que fueron contaminadas unas de otras, practicas de las

que habla Haraway.

La figuracion tiene un gran potencial universalizante, pero también una gran potencia politica. Que
se retoma desde algunas practicas feministas, al complejizar los matices politicos o llevarla a la
forma contraria, es decir, situandola. Este tipo de figura intenta cambiar la forma de algunas
narraciones y representaciones actuales, por lo que la figuracién puede ser también un quehacer

politico.

Quienes tratan de cambiar al mundo siempre necesitaran conceptos que les ofrezcan una
distancia critica de las relaciones en que viven (Philips, 2002: 32). La intencién con las
figuraciones, es conseguir o aproximarnos a conseguir esta distancia con respecto a la lectura que
se hace de las relaciones vivibles, de las relaciones en las que la teoria realiza la narracion de la
practica, para continuar co-construyéndolas como conocimientos no inocentes con fines y

origenes, para visibilizar sus procesos y su parte politica.

Este apartado pretende presentarnos otras formas de figuracién (diferentes a la figuracion clasica

como forma del discurso o a la judeocristiana que para mas grande exponente cuenta con todo un
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libro: la biblia) en un panorama politico de algunas formas en las que, desde la teoria /las
figuraciones feministas, han utilizado para movilizar las representaciones hegemoénicas y
desestabilizar la teoria. Con el fin tener un punto de partida para hablar de la figura y la figuracién
como una practica epistémico-politica. Ya que narrar alternativas a mundos mas vivibles, tiene el
potencial de crearlos, porque genera formas alternativas de comprensién del conocimiento, en

mundos que se vuelven posibles.

Comenzamos hablando de las figuras como formas, como imagenes que expresan mundos
vivibles para continuar con ellas como tecnologias narrativas. Las figuras abarcan un campo de
accion mucho mas amplio, cuentan también con partes oniricas que entrara en dialogo con la
parte sensorial, y visible de los relatos, es decir tiene una parte creativa que es lo que hace que su
potencial pueda desarrollarse, pero, que a su vez, se conecta con la parte finita y localizada de

estos, para, a partir de alli, crear desplazamientos en las narrativas estabilizadas o hegemonicas.
Haraway nos dice que:

Existimos en mar de relatos poderosos. Ellos son la condicion de la racionalidad finita
v de las historias de vida personales y colectivas. No hay camino fuera de los relatos.
...cambiar los vrelatos es wuna intervencion modesta que merece la pena
(Haraway,1997:63).

Pero ¢qué es una figura desde esta practica?. Una figura es una tecnologia narrativa abierta,
contaminada, un desplazamiento capaz de tener implicaciones politicas. Es una practica feminista

pero no sélo, una practica , ya que encarna procesos en pos de una tecnociencia mas abierta.

Las figuras verbales o visuales pueden ser mapas condensados de mundos discutibles
(Haraway1997: 28). Usadas por el feminismo para complejizar los significantes y problematizar los
procesos de subjetivacibn que se planteaban como puros o sometidos a una verdad
universalizadora. Algunos ejemplos de ello serian: "Lo lesbiano" Monique Witting (1991), “Politica
parédica de la mascara” de Judith Butler (1991), el describir el proceso "Devenir mujeres" de
Nancy Miller (1986), "Sujeto excéntrico" de Teresa de Lauretis (1993), "Companeras de viaje" de
Mauricia Boscaglia (1984), u "Otras inapropiables” Trinh T. Minh-ha (1989), “Sujeto nhomade” de
Rossi Braidotti (2000), o el Cyborg (1997) de Donna Haraway (Braidotti, 2000:29) o “La paradoja
de la Mujer” de Lauretis (2007) que son usadas también en las palabras de Braidotti (2006) como

contrataque, como representaciones positivas, que retoman agencias.

La figura, en este sentido, crea epistemologias porque modifica los significantes que rodean un
proceso. Las teorias en las ciencias sociales son fendmenos sociales que pueden repercutir sobre

sus propiedades porque éstos son sensibles a la eficacia causal de sus significaciones (Ibafez,
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1993:30), de alli que “la figura” al cambiar estas significaciones o mezclarlas, contenga relatos,
historias que se cruzan y convergen de modos diferentes creando otros mundos posibles, otras

formas teodricas.

Las figuras no han de ser representacionales ni miméticas, pero necesitan un trépico; es decir, no
pueden ser literales ni autoidénticas. Las figuras han de abarcar al menos un tipo de
desplazamiento capaz de problematizar certezas e identificaciones problematicas (Haraway1997:
28).

La figuraciéon segun Braidotti (2000: 27) hace referencia a un estilo de pensamiento que evoca o
expresa salidas alternativas a la vision falocéntrica del sujeto. Una figuracion politicamente
sustentada de una subjetividad alternativa. Para ello las figuraciones feministas: son una muestra
de las diversas y heterogéneas maneras a las que recurren las feministas para explorar hoy las
diferentes formas de la subjetividad de las mujeres y de su lucha con el lenguaje destinada a
producir representaciones afirmativas (Braidotti 2000, 28). Estos ejemplos de figuracién configuran
una tecnologia narrativa como practica epistémico-politica. No s6lo como ficciones, sino como
mapas, como trayectorias méviles que dan cuenta de procesos invisibles en otros relatos

hegemonicos.

Creo que la fuerza capacitadora de las ficciones politicas propuestas por feministas
muy diferentes entre si, como Luce Irigaray y Donna Haraway, sin embargo ambas
estan comprometidas con la tarea muy radical de subvertir las perspectivas y
representaciones convencionales de la subjetividad humana y especialmente de la
femenina, apelan a figuraciones alternativas como un modo de salir de los viejos
esquemas de pensamiento (Braidotti 2000:28).

Estamos habitadas y deshabitadas por estas figuras que disefian universos de conocimiento,
practica y poder (Haraway, 1997, 29). El objetivo sera generar figuras que visibilicen practicas,
procesos, localizaciones especificas e historicidades para explorar otras formas de subjetivacion,

para crear también nuevas interacciones, nuevas relaciones.

Braidotti nos dice que la figuracién es para contratacar!! (“to fight back!!”) ejemplificandolo en el

trabajo de Haraway:

“Haraway quiere contra atacar posesiondandose afirmativamente y empoderando
figuraciones para las nuevas interacciones con animales, mutantes y mdquinas que Son
constitutivos de nuestra era historica (Braidotti, 2006: §)”.
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1.3. Situando la “Figura” de Haraway en la tecnhociencia

jTambién nuestra vieja moral forma parte de la comedial»,

habremos descubierto un nuevo enredo y una nueva posibilidad
para el drama dionisiaco del «destino del alma» —-: jy ya él sacard
provecho de ello, sobre esto podemos apostar, él, el grande, viejo y
eterno autor de la comedia de nuestra existencial...
(Nietzsche:1996/1887:7)

P ero el dia en que podamos decir de todo corazén: «jAdelante!

mutuamente en hechos concretos, por lo que considero
seriamente lo actual y lo figurativo como constitutivos de los
mundos semidtico-materiales en que vivimos. Haraway (1997:18)

A prendi hace tiempo que lo imaginario y lo real se configuran

En este apartado me centraré en el uso que Donna Haraway (1997) hace de la figura, en como
habla de ella, en dénde la situa, asi como en la practica que realiza al usarla y los analisis que

esto genera.

Haraway situa a sus figuras dentro de la tecnociencia, entidades como: -“El testigo modesto de la
Revolucion Cientifica” (1997:48) que mira y atestigua sin participacion aparente, en la fantasia de
objetividad y control de lo que acontece, “El hombre-hembra del feminismo transnacional
mercantilizado” (1997:90) como una ruptura con el Hombra y la Hembra que parten de si mismos
como universales y se ven alteraros por la sociotecnia al forma un solo organismo multiple y el
“Oncoratéon de la guerra biotecnolégica contra el cancer” (1997:102) como el primer animal
patentado hecho para salvar a otros a través de no poder salvarse a si mismo. Estas son todas

figuras en historia seculares de salvacién tecnocientificas llenas de promesas.
Pero vayamos poco a poco. Ella situa sus figuras dentro de la “tecnociencia”.

Tecnociencia entendida como una palabra de denso significado, que imita la implosion
de ciencia y tecnologia, una dentro de la otra; que designa, desde esta lectura, densos
nodos de actores, humanos y no humanos, aliados en virtud de tecnologias sociales y
semiotico-materiales, a través de las cuales se constituye lo que se considerard como
hechos y naturaleza por y para muchos millones de personas. (Haraway:1997:68).

Aqui habla los nodos de actores, éstos puntos de convergencia o interrelacion que pueden
compartir caracteristicas similares y que a su vez pueden conectarse con otros, humanos o0 no
humanos. Haraway los plantea ya como aliados dentro de tecnologias sociales y semidtico-

materiales. Es decir, que comparten criterios 0 que se mantienen los unos a los otros en la
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creacion de sistemas de verdad, siguiendo la légica de los Estudios de la Sociologia de la Ciencia
donde se adscriben aportaciones como las de Latour (1998 [1994]) o Callon (1998[1992]) los
humanos y no humanos, los actores y actantes, ambos son parte de la red y desempefian roles

relevantes en ella.

Podemos encontrar una referencia de estas alianzas, en tanto a “sistemas de verdad”, cuando
Preta (1992) habla de la “La posicion de Feyerabend”, que en su opinion trata de “considerar los
universos cientificos predominantes en un periodo histérico, como resultado de un acuerdo
temporal entre los miembros de una comunidad, una funcién de la politica, segin sefala. esto es
desde la posibilidad de gestionar los problema de la comunidad, y no sobre la base de abstractos
principios éticos” (Preta, 1992:26). Este enfoque se conoce como instrumentalismo o nominalismo,
ella lo califica como el mas "democratico". En sus palabras, quiere decir que deja que los
individuos creen los universales con sus decisiones 0 compromisos, en vez de ser moldeados por
ellos (los universales) como autbnomos o como si éstos saltaran “de la realidad” hacia quien los
busca. Asi que habla de sistemas de consensos, mencionando el mismo tipo de sistema de

alianzas que Haraway y Latour.

Estas alianzas construyen los universales a través de “Las historias seculares de salvacion
tecnocientificas”, éstas son, narrativas de sistemas discursivos, tomando al discurso en su

acepcién de practica social (Ifiiguez:2000).

Haraway habla a su vez de historias seculares. Si continuamos con el hilo que venimos narrando
sobre las figuraciones, estas tres caracteristicas llamaran particularmente nuestra atencién,
historias/-seculares/de salvacion, ya que se sustentan en consensos racionales y alianzas. El
quiebre que hace la autora es decir que, no se sustentan en ideologias, entendiendo ideologias
como sistema de ideas que busca conservarse a si mismos. Haraway da un ejemplo al respecto al

hablar de la construccién de “los organismos” (Haraway,1999:124).

Los organismos son encarnaciones biologicas, entidades técniconaturales, pero también nos dice
que se diferencian de las plantas y de los animales en que éstos no tienen fronteras definidas que
esperan ser descubiertas, por lo que al nombrarlos y caracterizarlos, “los organismos” emergen de
procesos discursivos (Haraway,1999: 124). Esto lo traslapa a la biologia, afirmando que “la
biologia es un discurso, no el mundo viviente en si”. Pero también aclara que “los organismos no
son construcciones ideoldgicas. Lo importante en la construccion discursiva ha sido que no versa
sobre ideologia”. Es decir, que las figuraciones tecnocientificas, en este caso “los organismos”,
aunque estén cargadas con las historias de salvacion de las cuales hablaré a continuacién, no
estan centradas en si mismas, si no que se desencadenan de légicas racionales amalgamadas.

Podemos distinguirlas de las figuraciones de la hermenéutica cristiana por no basarse en una

23



Ana Cristina Aguirre Calleja

ideologia o pensamiento que busca conservarse a si mismo. No son un sistemas de ideas que
pretende conservarse a través del dogma (o por lo menos en un inicio), si no un consenso
temporal, de tecnologias narrativas, sociales y materiales de alianzas temporales y situadas, de
alto componente racional. Es de este mecanismo racional desde donde el discurso de Haraway

plantea a la tecnociencia como historias seculares.

Aunque Haraway (1999:124) también nos advierte acerca del componente racional de estos
consensos, continuando con el ejemplo de “los organismos”, al recordarnos un paralelismo con
Simon de Beauvoir, que los organismos no nacen; los hacen, determinados actores colectivos en
determinados tiempos y espacios con las practicas tecnocientificas de un mundo sometido al

cambio constante.

En cuanto se refiere a la ultima parte, historias/seculares/“de salvacion”, continuando con la parte
de las figuras tecnocientificas y su herencia de la hermenéutica cristiana. Haraway especifica que
esta narracion, sobre la salvacién, tiene dos elementos ambiguos que estan presentes
constantemente en ella: “el Apocalipsis y la Comedia”. Si explicamos el mundo por medio de

narraciones tecnocientificas, éstas tienen estos dos sentidos al mismo tiempo.

El Apocalipsis: en el sentido de la destruccion final del mundo, del hogar del hombre, a su vez éste
posee un sentido de resolucion ultima y definitiva (Haraway:1998), de ciclos que parecieran
terminar y comenzar una y otra vez, tal como se han divido las etapas histéricas, o las fases del
método cientifico, incluso si lo aplicamos a casos particulares, ésta condicion apocaliptica podria
decidir quién vive y quién muere, por ejemplo dentro de un procedimiento médico. Es decir, el
Apocalipsis se preocupa de lo definitivo, de lo finito, de lo que termina y comienza como etapas
separadas, creando la ilusion de discontinuidad de un eterno comienzo vy final, “un borron y cuenta
nueva”, ahistorico. Es por ello que Haraway lo evoca dentro de las formas falocéntricas (Haraway:
2006); en contraposicion a la emergencia, que es cotidiana, ordinaria y real. El Apocalipsis se
complementa con lo que ella define como la Comedia: en el doble sentido de resolucion cémica y

definitivamente armonica de los conflictos a través del progreso (Haraway, 1998).

La tecnociencia tiene estos dos sentidos incorporados metonimicamente hablando (Apocalipsis y
la Comedia). Es decir, sus construcciones en tanto tecnociencia se relacionan con los otras
(narrracines y actores) a partir de dos términos Apocalipsis y Comedia, uno con un sentido literal y
otro con un sentido figurado, en relacion de causas o efecto. Si usamos la metonimia como
recurso explicativo, tenemos que, en la primera parte, el Apocalipsis, como figurado, y salvacion,
como literal. Veremos que la explicacion del Apocalipsis o la prediccion del mismo, nos dan como
consecuencia aparente la salvacion. Del mismo modo que la siguiente metonimia, la Comedia en

su doble sentido como resolucién comica u armoénica, en sentido figurado, nos da como
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consecuencia la salvacion.

En este respecto la salvacion es un tropo, es decir, una expresion que cambia su sentido original
para adoptar otro contenido. Haraway (1997) habla de “salvacion”, pero la plantea como un tipo de
economia, “la economia de la salvacion”, de la cual ya hablaba Auberbach (1967). En la
“‘economia de la salvacién”, la palabra salvacién cambia de direccién; no es la salvacién como la
accion o consecuencia de evitar un peligro u obtener la gloria. Sino que es la economia de la

salvacion de la hablamos, de “la salvacién (presentada) como economia”.

Inscrito en el itinerario que traza la economia de la salvacion, cada acontecimiento
figural supone un nuevo comienzo, la regeneracion de un hecho en cuanto
recapitulacion que repara el orden violado o imperfecto completindolo o con vistas a

la ultima consumacion escatologica (con relacion a ultratumba) y seriotologica
(Auberbach: 1967,29).

Es interesante ver como el sentido de la economia de la salvacion que retoma Auerbach vy
Haraway y habla de la salvacién desde otro lugar, y en otra direccion. Retomando la cita: cada
acontecimiento figural supone un nuevo comienzo, es decir, cada nueva narrativa implica nuevos
comienzos, un aparente empezar de nuevo, pero sobre todo supone la regeneracion del hecho, en
cuanto a recapitulacion que repara, hace un recuento, reorganiza, para reparar el orden
violado/alterado/traspasado por ese otro relato, que regresa a lo puro/a, la pureza del relato
“original”. En este caso el orden logico, el orden racional, se ve desestabilizado a veces inclusive
de manera apocaliptica por cada nueva narracion que paraddjicamente desafia el orden que la
integra y al mismo tiempo desafia el relato sobre el que trata, desestabilizando sus concepciones
y colapsando los nodos en que éste se articulaba. Es éste orden el que se recapitula para reparar
sus imperfecciones. Para aparentar perfecciones. Al repararse, se saca de él la narrativa
encarnada y local para moverse hacia el plano universal y desencarnado, en el cual vuelve a

funcionar.

La comedia funciona dentro de la tecnociencia de la misma manera como mecanismo de
contencién en la alteracion del relato, armonizandolo, permitiendo el nuevo comienzo e incluso

adaptando los cambios a los nuevos relatos de mundos posibles.

Figuras como historias de salvacién tecnocientificas llenas de promesas dice Haraway. Es decir, lo
que estas teorias ocultan, en ocasiones, es que son relatos situados, habitados, “figuras”, en
donde a medida que estas figuras se transforman en “acontecimientos figurales”/ <<nuevos
comienzos>> tienen una funcion estabilizadora y de reparacion, borrando lo local y encarnado
para ir hacia lo universal. La diferencia entre un acontecimiento figural y una figura es que las

figuras performan, son imagenes performativas que pueden ser habitadas”, “que transitan por una

regla, que tiene un orden”, “‘mapas condensados de mundos discutibles” (Haraway,1998) que
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muestran sus efectos locales y situados.

Las figuras, entendidas como mapas condensados de mundos discutibles, que se mueven por
medio de la economia de la salvacién (inicios y finales) en la tecnociencia, se tornan
acontecimientos figurales cuando se vuelven formas que normas un forma de ver el mundo,
enfatizamos la figuracion con el fin de hacer explicito e ineludible la calidad trépica (referente a
tropos) de todos los procesos semidtico-materiales, especialmente en la tecnociencia (Haraway,
1999: 28). Es decir, consideramos a la tecnociencia como un discurso milenario sobre comienzos
y finales, primeras y ultimas cosas, sufrimiento y progreso, figuracion y ejecucion y a veces llevado
al extremo como acto figurativo que borra su continuidad y procesos; y solo sustituye “unas

verdades por otras”, sin hablar de su propia historia o del contexto de su discurso.

1.4. Elementos de la figuracion/Formas de visibilidad radical.

La intencion es abrir y visibilizar a la figuracion y mostrar algunas de las estrategias para llevarlas

acabo, llamadas formas de visibilidad radical.

La figura desde la practica feminista, y muy particularmente desde la practica de Haraway, se
distingue de otros tipos de figuraciones por las formas en que en éstas se realizan. Wilson (2009)
retoma a Haraway (1997) al hablar de las figuraciones como mapas, en este caso mapas que se
desarrollan a partir de estrategias, modos de hacer, tecnologias narrativas con el fin de “ir
haciendo conocimiento” esto es, lo que Wilson define como la accién de figurar. El interés es abrir
el conocimiento a una visibilidad radical. Es esta visibilidad la que permite la intervencion a través
del trabajar y re-trabajar la produccion de conocimiento para inspirar una narrativa parcial-situada
de la (post)modernidad (Wilson, 2009:4). Siguiendo la cita de Wilson, yo hablaria de un marco
(post)moderno solo en el sentido de hacerlo acontable (accountable'), es decir, que éste por si
mismo dé cuenta de como ésta hecho, que visibilice sus procesos, su direccidon, su localizacion
histérica y contextual. Lo que en éste apartado retomo es la intencién de abrir y visibilizar, a la
figura y las estrategias por medio de las cuales se da su proceso de realizacion, es decir la

figuracion.

Las principales estrategias, para construir figuraciones las explico como, formas de visibilidad
radical, estas enmarcan, diferencian y explican el proceso y la creacién de figuras (desde

Haraway). Estas visibilizaciones radicales son tres hibridos: la difraccion (Haraway:1999,

1 En el sentido del ingles “accountable”, en donde el propio marco explicativo da cuenta de su
proceso de construccién. Recomendacién constante de Lupicinio Iliguez durante su curso de
Andlisis del Discurso, dentro del marco del Master de Investigacién en Psicologia Social en la
UAB, en 2006.
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Wilson:2009, Braidotti:1994), lo localizacién/lo situado-eccetrico? (Haraway:1997, Wilson:2009 -De
Lauretis:2007) y la capacidad de explosionar. Esta ultima forma de visibilidad radical al ser un
aporte desarrollado por mi, sera expuesta en su doble sentido intransitivo del verbo, es decir
“estallar o hacer explotar”. Estas tres formas de visibilidad radical convierten a las figuras en
figuraciones: una tecnologia narrativa diferente a otras formas de figuracidén/teorizacion en la

tecnociencia.

Cabe aclarar que estas estrategias son las que yo he ido identificando como algunas de las mas
relevantes para el propdsito de esta investigacion®, reconociendo que habra autoras que prefieran
optar por otras formas de visibilidad radical. A continuacién hago una exposicion detallada de cada

una de ellas.

1.4.1. La Difraccion

penoso, una meldfora para otro tipo de consciencia critica

comprometida con la creacion de diferencia en lugar de con la
repeticién de la Imagen Sagrada de lo Idéntico. La difraccidn es oblicua
a la narrativa cristiana y la dptica platdnica, tanto en sus ciclos
tecnocientificos sacros y seculares de relatos como en sus
manifestaciones mds ortodoxas. La difraccion . Lynn Randolph, dleo
sobre lienzo, 145 cm x 115cm. 1992 (Haraway:1997, 309).

I a difraccion puede ser, a finales de este milenio cristiano bastante

Este apartado ahonda sobre la difraccién y la posibilidad que emerge desde esta forma de
visibilidad radical, en cuanto a explicar el ;qué?, para sefalar los efectos que una figura tiene en

un mapa.

Para la visibilizacion radical Haraway, en primera instancia desarrolla herramientas de modo que
le permitan el tratamiento de pequefas diferencias, que tengan consecuencias en la forma de vida
(Haraway, 1999:145). La posibilidad de estos modelos de difracciéon se da en las tecnologias de

reconfiguracion visual (Haraway, 1999: 147).

La difraccion como forma de visibilidad radical responde al ;qué? en el sentido complejo, es decir,
;,qué es lo que se ha de senalar en el mapa?, ;cuales son los efectos que se narran en la

figuracion?.

2 Retomo la palabra “eccentrico” en su escritura original del italiano 'soggetto eccentrico', del
texto Soggetti eccentrici de Teresa De Lauretis, con el fin de distinguirlo como una categoria
tedrica y no como una cualidad descriptiva de la palabra excéntrico en castellano. Esto se
desarrolla en el inciso 1.4.2 y 1.4.2.2. de este capitulo.

3 Para ampliar estas referencias véase Sandoval (2004), Wilson (2009), Braidotti (2000)
guienes aplican algunas categorias diferenciales o ahondan de otro modo en las categorias que
yo abordo.
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Randolph (1996) dice que la difraccién es un efecto que ocurre cuando algo interfiere con la
trayectoria directa de la luz; habla de que no es una reflexion, en el sentido de: replicacion o
desplazamiento de lo mismo a otra parte; sino, que es algo que hace la diferencia, un proceso de

cambio.

La difraccidon no es solamente un fenémeno éptico, sino que puede darse donde quiera que haya
una onda. Puede o no ser de luz, es clasificado como fendmeno fisico, se dice que es un
fendmeno tipicamente ondulatorio y se observa cuando se distorsiona una onda por un obstaculo,
cuyas dimensiones son comparables a la longitud de onda, que al estrellarse emite un niumero
ilimitado de interferencias. Haraway se refiere a la inscripcién del término como una categoria
semantica y dice: las “Difracciones, mi categoria inventada de la semantica, toma ventaja de
metaforas e instrumentos dpticos tan comunes en la filosofia y la ciencia occidental (Haraway,
1997: 32-33). Es decir, lleva este fendmeno del campo de la fisica, a la semantica para ser
adoptada como una tecnologia narrativa con implicaciones similares, en donde una serie de ondas
de interferencias <<ondas que cambian la trayectoria inicial>>, convirtiendo a todas las fuentes de
su plano en fuentes secundarias de ondas <<ondas difractadas>> que hacen de estos
movimientos, una categoria semantica capaz de dar paso a explicaciones diferentes;

explicaciones que hacen analogia a los efectos de estas ondas.

En este apartado la difraccién sera la forma que permita la visibilizacién de las diferencias. Es
decir, si partimos de una forma o imagen en particular y vemos cémo ésta inscrita en determinado
contexto, lo que hacemos es describirla; si la vemos como una onda con una trayectoria particular
que entra en un movimiento e impacta en el lugar donde se inscribe, difractandose ésta no sélo
nos muestra como se diferencia del contexto, sino que también nos muestra los efectos que tiene
en relacion a su forma de inscripcion. Es desde aqui donde podremos llegar a reconocer su
difracciéon y el fendmeno traducido a nivel semantico, convertido en una tecnologia narrativa de

visibilidad radical.

Los fendmenos con los que choca o impacta le van generando interferencias, si hacemos un
recuento de estas relaciones y de como éstas interfieren en la trayectoria de la onda, podemos
mostrarnos otra imagen. Podremos dejar los puntos de partida para sefalar los efectos multiples
de ésta, en sus trayectorias. Estas trayectorias se veran en relacion a los puntos de interferencia
que impactan en un determinado contexto, si vemos las ondas que se generan al entrar en el
movimiento y chocar, podremos hablar de efectos; podremos hablar de interferencia. Esto es a lo
que se refiere la visibilidad radical, el dar visibilidad a estos efectos a estas interferencia que se

traducen en tensiones.
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Haraway nos dice que: “Los modelos de difraccion graban la historia de la interaccion, la
interferencia, el refuerzo, la diferencia”. La difraccién trata sobre la historia heterogénea y no
sobre originales. A diferencia de las reflexiones, las difracciones no desplazan lo mismo a otra
parte, de una forma mas o menos distorsionada, dando por tanto lugar a destrezas metafisicas
(Haraway:1997, 309).

Imagen 1 Asi mismo, Haraway (1997) resuelve que es

necesario establecer distinciones en los
aparatos semiotico-materiales, difractar los
rayos de la tecnociencia para obtener modelos
de interferencia mas prometedores en las
placas de grabacion de nuestras vidas y

nuestros cuerpos.

La difraccién es una metafora util para hacer
el esfuerzo de marcar distinciones en el
mundo. La sugerente pintura de Lyyn
Randolph, llamada Difracciones* que Haraway
coloca en la ultima pagina de su libro cierra el:
Testigo_Modesto@ Segundo_Milenio.

HombreHembra_Conoce _Oncoratén, con un
modelo de interferencia, y no con un reflejo de
lo mismo desplazado a otro lugar. Es decir la

mujer de Randolph es un dispositivo para

cambiar el final de manera brusca (Haraway,
1997: 32-33).

Difraccion (1992) Lynn Randolph 60x40 oleo sobre tela.

s ymnrandolph.com/shapeS.him Asi que la apuesta de visibilizacion de la
difraccion es hacia los efectos, no se trata de
describir  “el-original” 'y someterlo a
dispositivos tedricos que los describan, que den a conocer “la-copia”. Ya que no partimos desde la
ontologia, no hay -un origen unico- que enunciar, no hay, por lo tanto, un original y una copia. Sino
un punto historico que es elegido de entre muchas otras versiones del mismo punto, por ciertas

caracteristicas particulares. Caracteristicas que tienen efectos en la narrativa o dispositivo que se

4 Difracciones : cuadro de Lynn Randolph de un personaje fraccionado moviéndose a través de
una pantalla, en un mundo en el que los modelos de inteferencia pueden marcar una diferencia
en la manera que se construyen y viven los significados(Haraway: 1997, 31).
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creara. Hablamos mas bien de un punto elegido de partida y su trayectoria.

Lo que me interesa en tanto a la visibilizacién radical es realizar una apuesta diferente. La
difraccién es una cartografia de la diferencia, no de la réplica, el reflejo o la reproducciéon. Un
modelo difractario no indica dénde aparecen las diferencias. Sino donde aparecen los efectos de
estas diferencias (Haraway,1999:126). Este tipo de cartografia funciona con otra logica. Una
cartografia a forma de tecnologia narrativa, grafica y politica para crear definiciones consecuentes.
En palabras de Haraway:

La difraccion es una cartografia de la interferencia, no de la réplica, el reflejo o la

reproduccion. Un modelo difractado no indica donde aparecen las diferencias, sino donde

aparecen los efectos de la diferencia. En tanto que tropos, para las promesas de los monstruos,

lo primero invita a la ilusion de la posicion esencial y fija, mientras que lo segundo nos habitua
a visiones mas astutas (Haraway: 1999: 126).

La difraccion como tecnologia de visibilidad radical abre la posibilidad a una otra forma de
tecnologia narrativa:
Si los relatos del hiperproduccionismo y la Ilustracion han girado en torno a la reproduccion
de la imagen sacra de lo idéntico, de la unica copia verdadera, mediada por las tecnologias
luminosas de la heterosexualidad obligatoria y la autoprocreacion masculina, entonces el
artefactualismo diferencial que estoy intentando imaginar podria dar como resultado algo mas.
El artefactualismo esta inclinado del lado del produccionismo; los rayos de mi instrumental

optico mas que reflejar, difractan (1999:125) dando él resultado de una politica, para crear
definiciones consecuentes (Haraway: 1997, 309).

1.4.2. Lo localizadol/lo situado-lo eccentrico’®

En este apartado hablaremos de esta forma de visibilidad radical como una serie de elementos

articulados que responden al ;cémo?: es decir al modo, de manera compleja.

Para continuar con las formas de visibilidad radical que se convierten en la figuracion como
tecnologia narrativa, tenemos ésta otra que funciona como una serie de elementos articulados y
que responde al ;como?: lo localizado/situado/lo excéntrico. Es decir, al modo. Pero vayamos

paso a paso.

Lo localizado/lo situado/lo eccetrico es una articulacién que viene de tres formas de aproximacion,
lo localizado/lo situado (Haraway,1997; Wilson,2009; Braidotti,2006) hace referencia al

“conocimiento situado” (Haraway, 1997) como una doctrina de la objetividad encarnada que se

5 Retomo el término “eccentrico” del Sujeto eccétrico de De Lauretis, y decido escribirlo
eccétrico desde su fuente original sobre excéntrico (traduccién al castellano), para enfatizarlo
como concepto tedrico y no como caracteristica descriptiva.
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acomodara con respecto a las necesidades de proyectos paraddjicos y proyectos del feminismo

critico de la ciencia.

1.4.2.1. Lo localizado/lo situado®

Aqui hablamos de los dos primeros elementos, de esta segunda forma de visibilidad radical, de su

funciones separadas y de como funcionan al combinarse.

La localizacioén o lo localizado esta incorporado y encarnado en la memoria: es un sistema de
memorias encontradas, que son activadas por el pensador que resiste contra las representaciones
dominantes de la subjetividad. Una localizacién es un sitio temporal y espacial de co-produccién
material del sujeto (Braidotti, 2000:5).

Braidotti identifica las politicas de la localizacion como conocimientos situados, y habla desde
Haraway al decir que oponen la primacia de las relaciones en contra de las sustancias, hablando
desde dos rupturas basicas: la primera es el poder como interconexiones dinamicas o
contaminaciones hibridas, como principio radical de la no-pureza. Y la segunda es la negacion a
caer en la trampa de la naturaleza/cultura como una division clasica, donde no hay “telos” u orden
natural, distinto al de la mediacion tecnolégica. Estableciendo dos formas primordiales de relacion
(6ntica) en contra las sustancias y otra (ontologico) como lo hibrido como relacién/poder como

conector dinamico y su mediaciéon como forma de relacion.

Wilson, en un estudio sobre la Teoria de Haraway, habla de “lo situado como lo que tiene un lugar
o situacion particular”’, la ciencia es una retérica artefactual-social que manufactura el mundo en
objetos utiles. Practicas de persuasion de un mundo cambiante que toman forma en nuevos y
asombrosos objetos, quarks, genes, microbios, no como objetos romanticos o modernistas con
I6gicas internas coherentes, sino rastros momentaneos enfocados por los campos de fuerza, o
vectores de informacidon apenas encarnada y altamente mutable ordenada por actos de

reconocimiento y de no reconocimiento (Haraway, 1991: 83, en Harding, 2004).

Necesitamos el poder de las teorias criticas modernas, de como consiguen hacer significados y
cuerpos, no para negarlo, sino para vivir en significados y cuerpos que tienen una oportunidad de
futuro (Haraway;1991:85). Refiriéndonos también a éste poder como interconexiénes dinamicas o

contaminaciones hibridas que se dan en formas de relacion.

6 (Haraway, 1997; Braidotti, 2000; Wilson,2009)
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Estoy argumentando por politicas y epistemologias localizadas, posicionadas y situadas, donde la
parcialidad y no la universalidad sea la condiciébn para ser escuchado y hacer demandas

racionales del conocimiento (Haraway, 1991:92).

La localizacion, trata sobre la vulnerabilidad. La localizacion resiste las politicas de cierre, final, o
en palabras de Althusser: la objetividad “feminista” resiste la simplificacion en ultima instancia. No
hay una meta unica del “stand point” teérico feminista en tanto a un compromiso epistemolégico o
tedrico porque nuestro mapas requieren tantas dimensiones como metaforas para aterrizar
nuestra vision. Aunque la meta de la teoria del “stand point” es una epistemologia y teorias
comprometidas, reconocerse en una posicion desde la que pueda dar cuenta de lo que se
enuncia, que es eminentemente potente. La meta es, dar “mejor” cuenta del mundo, esto es [la]

ciencia (Haraway, 1991: 93).

1.4.2.2. Lo eccentrico

Este apartado habla del término eccentrico y de como De Lauretis lo sitia como una practica de

desplazamiento, como el tercer elemento que se conjuga en esta forma de visibilidad radical.

Teresa De Lauretis desarrolla al “Sujeto eccentrico”, como una figuracién: una posicion alcanzada
a través de practicas de desplazamientos politicos y personales, a través de las fronteras entre
identidades socio-sexuales y comunidades, entre cuerpos y discursos (2007[1990]:151-182). De lo
que da algunos ejemplos: Nosotra/os (We), la lesbiana (Witting,1991), la Mestiza (Anzaldua,1999),
y los Otros inapropiables (Trinh T. Minh-ha:1989) son todos términos para esa “excesiva posicion
critica”, varias re-articulaciones en textos del feminismo contemporaneo. Una forma de
consciencia feminista que soélo puede existir histéricamente, el aqui y el ahora como una

consciencia del algo mas (De Lauretis, 1990:182).

El término, eccetrico, define al unisono el tiempo y la localizacién, hace eco de la figura espacial
de “otro lugar”, que también es el “aqui y ahora”. El concepto transporta una distancia critica y una
posicién excéntrica en relacion a la ideologia, sin embargo no es inmune a lo externo. Esta

posicion es un producto del desplazamiento y del auto-desplazamiento (De Lauretis, 2007: 16).

Como una precaucién metodoldgica, De Lauretis marca que se empieza por reconocer nuestra
localizacién teniendo que nombrar el terreno de donde venimos, del que explicitamos las

condiciones desde donde enunciamos, lo que parece muchas veces darse por hecho.
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Rich’ (1984 [2007]:174-175) habla de que el reconocer nuestra localizacion, ya nos habla de las
“politicas de la localizacion” como un proceso, para articular lo situado, politica e histéricamente
en el ahora, como lo personal y politico del propio pensamiento, que para llevarse a cabo tiene

que deslocalizarse y desidentificarse de las condiciones que lo dan por sentado.

La condicién que permitiran hacer visible la articulacion entre-Lo localizado/lo situado-lo eccétrico-
se da en un plano de tiempo y espacio, es decir en el aqui y el ahora, entendido como ese otro
lugar, nombrando sus condiciones relacionales y las mediaciones tecnoldgicas por las que éstas

pasen.

1.4.2.3. El explosionar

Este inciso nos habla “del explosionar” como la tercera de las formas de visibilidad radical que
aqui planteo, esta forma se pregunta por el ¢ para qué?, en sentido complejo y centra su propoésito
en desarrollar una precaucion metodolégica, que tiene como fin el limitar las capacidades de la
figuraciéon si llegara a estabilizarse, no como una posible narrativa situada, sino como una
“verdad’cerrada y normativa,. El explosionar intenta funcionar como una precaucion metodolégica

para hacernos consciente de que las figuras no deberian ser relatos estables.

Esté ;para qué? se refiere a conservar la funcion desestabilizadora/no normativa y situada que
deberia de generar la figuracion. El explosionar es una visibilidad que ademas de darle agencia a
la figuracion como actante, sirve de precaucion metodolégica, de la capacidad de ésta, en la
trayectoria donde se inscribe. Es decir, previene sobre los limites de su propia agencia al hablar
de la capacidad de la figuracién de hacer estallar una trayectoria a través del ver los efectos de la
misma, “hacer estallar’, explosionar conceptos estabilizados y posibilita lo onirico el en terreno, a
lo impuro, a lo hibrido, a lo ambiguo. Abre, explosiona, mostrando asi lo encarnado, lo local, el

tiempo y el espacio donde se da, y una precaucion metodolédgica en tanto al universal.

A nivel semantico -explosionar- es una doble accién que da agencia para “hacer estallar”, o que
tiene la capacidad de “estallar”. La visibilidad radical que se logra por medio del explosionar afecta
el mapa, la cuestion es que el mapa mismo y con independencia de su utilizacién, impone una
mirada, una distancia, una sintesis visual o narrativa acerca de los territorios (Lizcano,2006) o de
los actores. Si con las visibilidades anteriores reconocemos los efectos en el mapa (difraccion),
nos situamos en el espacio y el tiempo, en lo encarnado, y lo local (lo local, lo situado y lo
eccentrico), con el explosionar lo reconocemos como una version de y lo enunciamos, esté es su

potencial de visibilizacion radical. Asi se genera un fendmeno de interferencia que afecta las

7 Rich Andrianne, Blood, Bread and Poetry, The location of the poet, 167-87. Notes towards a
politics of location, en De Laurentis 2007
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narraciones mostrando lo politico como practica. Lo que le da capacidad de explosionar, la
practica de interferencia, en su doble sentido intransitivo del verbo, es decir “estallar o hacer

explotar” el universal.

En este caso lo que se pretende dejar claro es la consciencia de que la universalizacion de la
figura, la convierte en “acto figurativo”, en un universal, es decir, borra lo local, la repara (repara el

orden normativo de esta) la imperfeccion, la desencarna y la sitia como “la verdad”.

Al -sefalar los efectos por medio de la difraccion-, -lo localizado/lo situado-lo eccétrico- permitiran
hacer visible, los efectos, la articulacion de lo situado, en tiempo y espacio, en el aqui y el ahora
como ese otro lugar, nombrando sus condiciones relacionales y las mediaciones tecnoldgicas por
las que éstas pasen. Aun se necesita otra operacién para terminar con el desplazamiento a modo
de precaucion metodoldgica en la figuraciéon y es el no permitir el borrado de lo local, la reparacion
de las imperfecciones, que harian que una figura se tornara un “acontecimiento figurativo”, dando
el salto de figura (local-situada-eccentrica)/ a la figuracion al universal. Es decir, la capacidad de
explosionar, como tecnologia de visibilidad, es la accion de reconocer el “explosionar” como

capacidad de desestabilizacion de la figura, hacia lo no universal.

1.5. Figuracion de la teoria de los nuevos movimientos sociales y
accion colectiva

Este apartado situa a la figuracion y la figura, en el contexto de la tesis y en su funcién con

respecto a las teorias sobre accion colectiva.

Haraway (2004) cierra su evocacién sobre la figura del testigo modesto en el relato de la ciencia
con el mismo propdsito con el que yo abriré a continuacién la mirada de este testigo en las teorias
la accion colectiva y los movimientos sociales.

“[...]Jcon la esperanza de que las tecnologias para el establecimiento de lo que puede
considerarse como la situacion del mundo, puedan ser reconstruidas, reajustando el
trasfondo técnico y politico, de manera que la pregunta por la posibilidad de mundos
vivibles permanezca bien visible en el corazon de nuestra mejor ciencia” (Haraway,
1997:57).

Con esto hablo de la reformulacion de la teoria a partir de este testigo modesto reformado,
contaminado y politico. Que aqui consiste en localizar figuras abiertas, que muestren sus propios,
que los hagan visibles y den cuenta de como se constituyeron en relatos.

Asi, la propuesta de este apartado, es una dar una primera aproximacién® que consiste en trabajar

con las narraciones, las teorias como practicas, como nos recuerda Schneidersiguiendo a

8 Labor que se vera completa en el capitulo 2, en el apartado 2.6 de esta tesis.
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Haraway, en re-trabajar las practicas que nos son heredadas (Scheneider, 2005: 90) en este caso

las practicas teodricas.

Maffesoli (2009:2) dice que los mitos son la cristalizacion de los suefios colectivos; hacen que una
sociedad sea lo que es. Por lo que el esfuerzo aqui sera complejizar estos mitos. En este caso, los
mitos o lo que constituiria la sociedad, por estar dentro del el rubro académico es lo que constituye
la academia, son las teorias, o teorizaciones. El esfuerzo sera figurar, hacer figuraciones con, eny
desde el campo de la accién colectiva, en especifico con las teorias sobre la accion colectiva y los
Movimientos Sociales. Figurarla es hablar de como en éstas teorias se forman movimientos, o
desplazamientos, de como esta teoria conforma lo colectivo y sus efectos sobre la accion
colectiva, es decir, cambiar los relatos tedricos como los que nos encontramos por recorridos

“otros” especificos, pero no solamente eso, sino sefialar sus efectos.

Maffesoli (2009) nos habla de como él trata las narraciones y los relatos, habla de saber
primeramente detectarlos y luego interpretarlos y que eso sélo se puede hacer mostrando lo que
les precede. En este caso no intento mostrar lo que precede, que es la teoria, es decir jcomo
explicamos y como vemos los hechos en la academia?, sino que lo busco en la teoria, a través de
estas narraciones, es la explicacién de lo que hay, de lo que es, de lo que esta, de los que pasd,

pero principalmente de como se narran <estas versiones> y que efectos produce tal narracion.

El intento, sin embargo, desafiara la lI6gica de Maffesoli (2009), ya que la intencidon no es ver lo
que les precede o lo que las ha estado narrando para después interpretarlas, sino leer en ellas los
efectos que estas narraciones han tenido en sus trayectorias, en su comprension, no mas
interpretarlas/no mas interpretacion que las valide, de nuevo, reificandolas, sino que la tarea sera
leerlas de manera diferente, habitarlas de modo performativo, transitar por sus propias reglas,
recorrerlas, para complejizarlas. Encontrar aquello dicho que causa efectos y que por ello
adquiere la capacidad de transitar de manera diferente.

“Porque cada época debe saber elaborar el atlas de su imaginario para establecer sus

regencias e identificar “el rey secreto” que, mas alla de los poderes aparente, la rige
en profundidad” (Maffesoli, 1999: I).

En este caso no se trata de identificar al rey, sino de crear una alternativa, un nuevo relato que lo
corrompa, como un inicio para descentrarlo y para que en lugar de un relato, muchas narrativas
puedan existir. La cuestion sera progresiva y consistira en tratar de rastrear el movimiento dentro
de la teoria; “hacer mapas, pero no mapas estaticos que sefialen puntos que no cambian de sitio,
que quedan fijos. Sino mapas mas similares a los “weather maps “mapas del clima, que estan
moviéndose y actualizandose en el presente, con procesos y formas que los rodean”

(Braidotti:2008). Con el presente y con multiples formas de ser leidas, pero que presenta una
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version o una forma compleja temporal y situada de la cuestion.

No es mas la invitacion a realizar un atlas, tarea que segun Maffesoli es necesaria e infinita, sino
por el contrario la invitacion es a realizar una multiplicad de mapas de interferencia en los
multiples atlas ya existentes. En este caso cuestionando el analisis que se hace de la accién
colectiva a partir de la teoria de los Nuevos Movimientos Sociales, (al dejar de lado las acciones
que realizan, en tanto a subjetividades multiples y fragmentadas, y no para hablar sélo de su
diferenciacion a partir de los puntos de reclamo postmateriales) en puntos especifico los cuales

desarrollaré mas adelante.

A partir de aqui, hablo del lugar y la forma del analisis como primordial -en el siguiente sentido-,

para ello retomo una cita de Haraway:

“El efecto de dejar de lado este andlisis es tratar la raza y el género, a lo sumo, como
una cuestion de seres empiricos que estin presentes o ausentes en el escenario de
accion pero que no estan constituidos genéricamente en las prdacticas coreografiadas en
los nuevos teatros de la persuasion. ”(2004:20).

Cuestionar al testigo modesto, a través de las visibilizaciones radicales, nos permite ver quién
enuncia la teoria, no aparece en lo que enuncia, el que enuncia se encuentra fuera, no esta alli y
no da cuenta del proceso que lo lleva a la enunciacién por lo que es una teoria que no enuncia
sus propios efectos, ni siquiera en quien la realiza. La intencién es que estas categorias surtan
efecto, es decir que visibilicen sus procesos, pero en este caso, sobre todo hacernos
responsables y comprender sus efectos. No pretendo reproducir un testigo modesto en su calidad
de no participante de una cultura o de ninguna, sino que intento dirigirme hacia un testigo
reformado que se una al reclamo de miles de Diosas, Cyborgs, Monstruos y a Otras como
nosoftras, a través de las posibilidades que brinda la figuracién y que contribuya en una pequena
medida a seguir llenando los imaginarios colectivos y los redirijan en coaliciones hibridas y

alianzas nomadicas (Braidotti y Lykke, 1996: 249).

1.6. Figurando la accion colectiva/La paradoja de la Accion
colectiva

Este apartado realiza un paralelismo, de lo que sucede en la “paradoja de la mujer” (De Lauretis,

2007), con el tratamiento de la tedrico sobre la accidn colectiva.

Tomando la Paradoja de la mujer (“Paradox of women”) de Teresa De Lauretis (2007: 151-166),
como un proceso teodrico que habla de cémo ha sido tratado el término mujer, desarrollaré un

paralelismo con el analisis que se hecho desde diferentes teorias las que se les atribuye al
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término “accién colectiva”y su desarrollo.

En la década de los setentas, en su primer intento de autodefinicion, el feminismo coloca la
pregunta, ;quién o qué es una mujer?, ;qué o quién soy? Y se posiciona ante ésta pregunta,
-feminismo como un movimiento social de o para mujeres-, entonces se descubre otra alternativa
a “la mujer” entendida como el “no-ser”. La paradoja de un ser que es al mismo tiempo cautivo y
ausente en el discurso, constantemente hablado, pero inaudible e inexpresable, mostrado como
un espectaculo, pero al mismo tiempo no representado e irrepresentable; aun invisible se
constituia como un objeto y una vision que podia ser garantizada. Un ser del cual su existencia y
especificidad eran al mismo tiempo expresas, asentadas, negadas controladas (De
Lauretis,2007:151) En este caso retomaré los términos de la paradoja que plantea De Lauretis
para hablar de los términos en que la teoria ha tratado a la accidn colectiva, como algo de lo que
habla, pero que no habla, como accion colectiva que pareciera no actuar, como accion colectiva
en donde la accion o la formacién de lo colectivo pareciera que no la representa, caracteriza o
define. Como si la accién colectiva necesitara siempre otras formas de mediacion para poder ser
expresada. Garantizandola como invisible y constituyéndose al mismo tiempo un objeto y una

vision que podia ser hablada por otros medios, que no eran la accién en si.

A partir de aqui las figuraciones seran la tecnologia que usaremos para poder dialogar con la
tecnociencia y sus relatos, en busca de hacerlos mas habitables, es decir mas abiertos o
simplemente generar una pluralidad de relatos en donde seamos mas las que podemos habitar.
La figuracion es una de las bases en la construccion de esta tesis, que plantea la forma de narrar

que he elegido para poder comunicar su contenido.

A continuacion, en el capitulo 2, podremos ver como la figuracion se vuelve performativa, en
palabras de Haraway. Es decir, definiremos como es que hace cosas, realiza acciones y
exploraremos los elementos por los que transita para hacerlo. Elementos que le permitiran pasar
de una figura, como una imagen relato e historia a una figuracion, como proceso, del hacer en
contextos determinados por medio del performance para poner en juego no sélo sus efectos, sino
para hacer evidente en ella la accion, lo que le permitira moverse y circular en determinados

contextos.
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Capitulo 2. Performance y performatividad, o cémo hacemos
lo que hacemos

gue quiero para los testigos modestos mutantes. (Haraway,

5 alir del Segundo Milenio hacia otra direccidn de correo es todo lo
2004:63)

2.0. Una Intervencion Modesta

En este capitulo mi intencién es dar un panorama amplio sobre performance y performatividad, su
campo y su potencial, que sera parte del marco analitico que se pondré en practica para construir
esta tesis. Este es un recorrido que contiene tres partes. La primera habla de “lo performativo”,
donde comienzo hablando del performance como una forma de conocer y generar conocimiento.
En la segunda parte realizaré un recorrido por un campo mas amplio, el performance, la
performatividad y el campo de los Estudios Performativos, y como tercera parte nos referiremos a
algunos de sus principales elementos terminando este trayecto con los actos performativos y sus

perspectivas desde Judith Butler.

Me acerco a lo performativo con la intencién de poder hablar de la accion en su forma compleja,
en como ésta es capaz de construir, crear, relacionarse con la norma, y generar efectos en sus
trayectorias con el fin de hablar de la accién en si misma, desde la accion, que es lo que el
performance me permitiria, para mas adelante en el siguiente capitulo centrarme ya en la accién

colectiva.

Tomar en cuenta la accion y los efectos de las acciones, me ayudara a “cambiar los relatos en
sentido tanto semidtico como material, en una intervencion modesta que merece la pena”
(Haraway,2004). Poder tener un lugar o una imagen que me preste sus caracteristicas para contar
el relato me lo ha dado la figuracién, el como se mueve el relato y los efectos que éste puede
contar, me lo dara el performance. El performance me permitira contar el relato de maneras
diferentes, ayudandome a entender la movilidad que la figuracibn como proceso necesita, y

contribuyendo en esta movilidad a situarla con sus caracteristicas particulares.

Mi objetivo seria, en palabras Haraway, comenzar un proceso que me permitiera convertirme en
testigo mutante. Es decir, una bio-mujer mexicana participante dentro de la cultura académica
europea, con una voz activa dentro de un posicionamiento epistémico feminista, como

investigadora dentro de la Psicologia Social y activista, para permitir que mis multiples
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inscripciones en estos campos confluyan en un texto desde lo encarnado, del cual no me quede
fuera; me niego a reflejar una condiciéon de la realidad, optando por una practica situada de
difraccién, me niego a ser invisible o auto invisible; mi pretension es exponer en la teoria las
problematicas que encuentro para analizarlas desde mi situacion tanto semiotica como material,
en el intento consciente de no perder las huellas que me llevan a narrar esta historia, esas huellas
son acciones, esos acciones se convierten en performance, pero para poder aclarar todo ello es
que escribo este capitulo para dar cuenta no s6lo de como el performance ha permeado esta
tesis. Sino para, a partir de él, poder adquirir la movilidad que necesito para poder contar mis
relatos, dar cuenta de qué es el performance, como puede entenderse, sus capacidades y
caracteristicas. Hacer este recorrido me servira para visibilizar y entender la accion desde el
performance,y reconocer que éste ha sido un paso sustancial en la creacion de esta tesis, tanto a
nivel de estructura, como al nivel de las contribuciones tedricas y practicas que quiero hacer.

Empecemos aproximandonos al performance como forma de conocer.

2.1 Performance como forma de conocer/ Performance as a way of
knowing

reo que los académicos tienen la obligacidn de escribir

a su manera en sus momentos histéricos. El no hacerlo

nos hace cémplices de las historias que a menudo pasan
a nuestras espaldas. Wright Mills ( [1959]
2000).

Este apartado explica la forma en la que el capitulo es construido, asi que para ello nuestro
recorrido continia a partir de entender primero qué es el performance y como podemos

aproximarnos a esto.

La idea en este capitulo es contribuir a la reconstruccion de las tecnologias que narran el mundo,
en una modesta contribucion puntual desde algunos fragmentos de las teorias sobre accidn
colectiva. Realizando una reformulacién de la teoria a partir de performar como testigo modesto
reformado, contaminado y politico desde este analisis. El proceso consistirda en hacer mapas, es
decir la cuestion sera progresiva, al tratar de rastrear el movimiento en un inicio dentro de la sobre
performance y performatividad, para después misma teoria buscar estos movimientos dentro de la
teoria de accion colectiva (cap. 3) y posteriormente en los datos etnograficos (Cap.6). Hacer
mapas, pero no mapas estaticos que sefialen puntos que no cambian de sitio, que quedan fijos.
Sino mapas mas similares a los “weather maps”, mapas del clima, que estan moviéndose y

actualizandose (Braidotti; 2008), con los procesos y las formas que los rodean.
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Al escribir este capitulo mi principal reto es, ¢qué coherencia deberia seguir?. ;Cual seria la
forma en que deberia ser articulado?, suponiendo que existiese una forma correcta de articularlo
de antemano, una forma que pudiera usar para poderlo conseguir, pero sobre todo una forma que
me ayudara a plasmar los efectos que deseaba. Mi principal problema era que esta forma “ideal”
no existia y no estaba hecha en ninguna parte, de antemano no habia una forma correcta o
incorrecta de articularlo, sélo sabia que las articulaciones que queria plasmar en este capitulo las
habia ido armando a lo largo de todo el proceso de la investigacion. Eran parte de multiples
analisis y multiples momentos en la investigacion, aunque a veces discontinuos, se habian
reforzado también con la experiencia en el campo y que varias veces habia cambiado
radicalmente las decisiones con respecto a cdmo queria mostrar en este apartado “el famoso e

inacabable capitulo dos de la tesis”.

Asi que habia que tomar decisiones, decisiones que se plasman a lo largo de la tesis y que la
convierten en un recorrido situado -con multiples idas y venidas- dialéctico, relato en el que se
apreciara el proceso por medio del cual se constituia un hilo conductor y no otro, una serie de
toma de decisiones de entre muchas opciones a escoger, cada una de las cuales apostaba por su

propia forma de entender el mundo.

Como lo que me interesa son los efectos, es decir generar algunos modelos difractorios, decidi
seguir a Pelias (1999:ix) y tomar “el performance como forma de conocer”, introduciendo de paso
un nuevo elemento a la tesis, los Estudios Performativos (Madison & Hamera, 2006) y de esta
manera introducirlos no sélo a nivel tedrico, sino volverlo el hilo argumental del segundo capitulo.
El primer capitulo tuvo como hilo la figuracion; en este segundo capitulo ambos, tanto la figuracién
como lo performativo hacen una serie de nodos y se unen para analizar la accién colectiva en el
tercer capitulo. Es decir, para escribirlo recurro a las formas en la cual fui localizando cémo era
que la “accion colectiva” se iba presentando en las teorias y qué efectos tenian y creaban estas

teorias ella.

El performance articula y situa la narrativa personal con la fuerza del discurso institucionalizado.
En este caso el discurso de la ciencia, las figuraciones tecnocientificas, en especifico son las que
rodean a las teorias sobre accion colectiva y las teorias de los movimientos sociales. Estas teorias
son los actores competentes que dentro de la academia se convierten en puntos de paso obligado
si queremos entablar un dialogo sobre la accién colectiva dentro de las ciencias sociales. Esta red
de relaciones como teorizaciones formales, institucionalizadas de poder pertenecientes a la
academia, es con las que hay que dialogar para hablar de la accién colectiva. Al mismo tiempo, al
dar cuenta de ellas también reflejo mis diferentes posiciones como sujeto inscrito en esta red, en
este caso mi posicionamiento al transitar por este campo, son estos momentos de transito de los

cuales pretendo dar cuenta, en donde tomo la decision de realizar algunos analisis por difraccion,
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en lugar de hacer un recorrido enunciativo y descriptivo de las teorias sobre la accion colectiva,
busco difractarlas y dar cuenta de una ldgica figurativa que se vera mas adelante (desarrollo del

capitulo 3, a partir de lo expuesto en capitulo 1 y en éste capitulo).

El perfomance dice Langellier (1999) implica el deseo transgresor de la agencia y la accion. Este
deseo transgresor es lo que intentaré plasmar en la accién colectiva a partir del performance
(Cap.3), a partir de hablar de las diferentes teorias como figuras. Desde la perspectiva del
performance y de la performatividad, la narrativa personal es situada, encarnada y material -en
donde las historias a través del cuerpo hacen los conflictos (“culturales”), en este caso hacen que

la teoria se torne concreta y accesible-.

A partir de la perspectiva que maneja Langellier (1989) es como planteo el acceso a ese deseo de
transgresion de la agencia y accion. “Todas las narrativa tiene una funcién politica” dice Langellier
en 1989 y afios después en otro texto continua con la misma cita y la completa diciendo:
“..entonces nosotros debemos hacer frente a las cuestiones (issues) del performance dentro de
las estructuras de poder” (Langellier,1999:128).

“Todas las narrativas tienen una funcion politica [..] entonces nosotros debemos hacer

frente a las cuestiones (issues) del performance dentro de las estructuras de poder”
(Langellier, 1989/1999).

La forma en que las figuraciones tecnocientificas de la accion colectiva y los movimientos sociales
hablan de la accion “no son inocentes”, en un modo harawayano®. Es decir, tienen detras suyo su

propia construccién de poder situada e histérica y con efectos puntuales.

Busco salir de estas narrativas, de estas figuraciones tecnocientificas, situandolas como grandes
relatos. Coonquergood (2002) nos dice que si uno se sitla en el contexto de la desintegracion de
los grandes relatos, la narrativa personal responde a los escombros, a la recuperacion y la
reflexividad de los tiempos postmodernos. Y a mi me interesa no repetir estas narrativas, sino
mirar qué funciones cumplen y cédmo puedo trabajar en estos escombros (en términos de
Conquergood). Hablando desde Butler (1997), estas narraciones performan dentro de una norma,
y performan de una manera y no de otra; mi interés es descubrir en qué norma es que performan,
en cual estan inscritas, y, por medio de esto, crear algunas figuraciones en las cuales la norma

sea explicitada.

9 Referente a Donna Haraway, a sus formas y desarrollos tedricos
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2.2.;Por qué importa el performance?/ Why performance matters?

y 0 no soy antisitema,
el sistema es anti-yo. #acampadabcn(2011)

Este apartado habla a nivel general de algunos de los parametros de los Estudios Performativos y
de como es que se da el performance. Nos acercamos a algunos marcos en los que se
consideran caracteristicas esenciales de éste como una epistemologia politica, un método y un
marco tedrico, asi como la discusion alrededor de esto y su comprensién en torno a si es
originado por la experiencia o si se considera una expresion de la misma. Estas son pautas para

repensarlo se veran retomadas mas adelante en los diferentes incisos que este apartado contiene.

En este caso principalmente el performance funciona junto con las figuraciones como el modelo
de la investigacion, para crear el espacio de intervencion; a través de la posibilidad que el

performance como método de analisis, abre a la teoria y el funcionamiento de la investigacion.

¢,Como nombramos nuestro propio Performance? se pregunta Langellier. ElI performance es el
término utilizado para describir un cierto tipo de narrativa oral particularmente involucrado y
dramatizado (Langellier, 1999:127). Al igual que los modos situados de accién estan enmarcados
a través del paradigma del performance (Burke;1945:3-93;Madison & Hamera;2006:XV), también
podemos entender el performance a través de los modos de lenguaje y accién generados a partir
de los mundos hablados (Madison y Hamera de 2006, XV).

El movimiento ilocucionario trataba menos del discurso publico y mas del performance publico
donde la audiencia y el orador estaban cambiando y eran cambiados por los asuntos urgentes de
la época y la necesidad imperiosa de hablar y dar testimonio. La elocucién era empoderada por el
performance de la persuasioén y, en muchos casos, estos movian y cambiaban la naciéon (Madison
& Hamera, 2006;xiv), es decir, influian de manera directa en el entorno. “En la lucha por la
inclusion de la agencia en el texto, el texto performativo, se refiere al cambio del objeto teorético o
el objeto del pensamiento” (como Prito lo define en 1957) o al evento teatral considerado acorde
(Madison & Hammera;2006:233/28).

Dentro del performance hablaré basicamente de dos niveles. Uno el que enmarcan los Estudios
Performativos, aterrizando en algunos elementos puntuales, como son algunas de las
concepciones basicas de performance desde Conquergood(2002), Langellier(1999),
Madison(2006), Pelias(1999), Bial (2004), asi como el concepto de conducta restaurativa desde
Schechner (2002), que posibilita el performance. En segundo nivel retomaré la teoria de los actos
performativos que desarrolla Judith Butler (1997, 2002) junto con dos de sus elementos claves: la

norma y la interpelacion.
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Dentro de los Estudios Performativos, Conquergood (2002:152) declara que los Estudios
Performativos son probablemente inadecuados para el reto de trenzar a la vez formas de saber
dispares y estratificadas, y nos da, a su vez, alternativas para acceder a este campo. Nos muestra
el performance a lo largo de tres lineas entrecruzadas de actividad y andlisis de la siguiente

manera, al repensar el performance mas alla del ambito de “lo teatral”:

(1) Como una obra de imaginacion, como un objeto de estudio.

(2) Como una investigacion pragmatica “pragmatic inquiry” (tanto como modelo y método),
como la dptica y el funcionamiento de la investigacion.

(3) Como una tactica de intervencion, un espacio alternativo de lucha. (Conquergood,
2002:152)

A partir de estas tres lineas se da mi inscripcion dentro de los Estudios Performativos. Surge a
partir de la primera como un ejercicio de reflexion sobre la investigacidon en el cual, el intento es re-
pensar y, de alguna forma, usar un poco de imaginacion al crear las figuraciones (capitulo 3 y 6),
que en forma de mapas de efectos permitan aportar otro punto de vista. Posicionandome desde el

marco de las figuraciones, que he articulado a partir del capitulo 1.

La segunda linea marca los estudios performativos como un modelo y un método que se vera

aplicado, a lo largo de este capitulo y retomado en el capitulo 6.

En tercer lugar habla de los Estudios Performativos como una forma alternativa de lucha, desde
nuestra optica ésta consistira en contribuir a un campo de didlogo epistémico-politico, en ir
repensando como los discursos tedricos pueden ser armados desde algunas perspectivas o reglas

en las que performan y son evidenciados.

Dwight Conquergood nos da también una serie de triadas en forma de guia, para hacer mas

comprensible la substancia y los matices del performance a través de una serie de aliteraciones
(i,ayc):

717 de imaginacion, investigacion/indagacion (en su modalidad como “inquiry”)
e intervencion [como en las luchas civiles por la justicia social],

“A” de artistico, andlisis y activismo y

“C” como en creatividad, critica y ciudadania

(Madison & Hamera, 2006,xii, Conquergood, 2002:152).

La dificultad del uso de los Estudios Performativos también consiste en combinar esta serie de

guias, por medio de los cuales la investigacion mezcla con el activismo, la imaginacién, la
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creatividad, la critica, el analisis y las luchas por la justicia social. En este caso la investigaciéon en
si misma y la forma en que se ha ido tejiendo en el tiempo, se reconoce en estos diferentes
campos, a partir de estas multiples facetas, particularidades que tengo por intenciéon que vayan

apareciendo plasmadas a lo largo de la tesis.

La importancia de estas pautas tanto metodoldgicas como politicas se dara a partir de situarme en
el campo de los Estudios Performativos, uno de los espacios por donde la investigacion transita y
por medio del cual puedo ahondar en estos aspectos (imaginacion, indagacion, intervencion,
analisis, activismo, creatividad y critica), que muchas veces no son mencionados dentro del

proceso de investigacion, aunque hayan aparecido a lo largo de ellos.

El cémo se da el performance y el como se lleva a cabo ha sido muy discutido. Se dice que éste
se da de un movimiento de la experiencia a la expresion. En los Estudios Performativos, esto es
problematizado constantemente. Algunos dicen que el performance no siempre comienza con la
experiencia, de hecho, Conquergood establece que es al revés, que es “el performance lo que
hace posible la experiencia” (Conquergood, 1986:36-37, Langellier, 1999: 126), el hecho es que la
experiencia comienza con el performance; es como una doble afirmacién que pareciera ir de ida y

vuelta.

Si tomamos en cuenta que “el performance es lo que hace posible la experiencia, y que la
experiencia comienza con el performance”, lo que encontramos es una especie de bucle recursivo
que va de lo simple hacia lo complejo. Esto me remite al propio proceso de la investigacion, en
donde, a partir de mi transito por las teorias de la accion colectiva desde los tedricos de los
movimientos sociales, decido salir a realizar el trabajo de campo, y caigo en cuenta que el
tratamiento de la teoria y la forma en que ésta plantea la accién colectiva no me permite explicar
lo que pasa en el campo. Es decir, el performance hace posible la experiencia; pero es también a
partir de esta experiencia cuando estas teorias comienzan a performar como figuraciones, y es
desde aqui de donde puedo comenzar el analisis; analisis que no se encontraba dentro de los
cuerpos tedricos, con los que estaba dialogando, sino que salia del performance de estas teorias

y de como la experiencia de conocerlas y ser préxima a ellas impactaba en el campo.

Smith (1996) habla de la agencia como "lo personal". En la narrativa personal hay implicita una
lucha performativa por la agencia. En este caso lo personal se desplaza a lo colectivo. “En lugar
de ser el acto expresivo de un yo pre-existente, autbnomo, fijo, unificado y estable que sirve como
el origen o la realizacién de la experiencia” (Smith:1996). “Lo personal’” se desplaza del
conocimiento de narrativas tedricas/tecnocientificas estabilizadas (conocidas por mi como la
investigadora a nivel tedrico), las cuales preexistian a la accion colectiva en el estudio de campo.

Esta preexistencia entraba en disonancia con la accioén colectiva de la cual la etnografia critica
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trataba de dar cuenta (desplazandose de un saber en “lo personal” a una articulacion de saberes
colectivos), en la forma en que estas narrativas tecnocientificas colapsaban con lo que se

desarrollaba en el campo, como los actos performativos de los que habia que dar cuenta.

Al aproximarme a las teorias de la accion colectiva también sucedia lo contrario, aprendia que la
experiencia de la accién colectiva performaba en si misma, es decir, creaba sus propios saberes,
de los cuales intentaré dar cuenta en el relato de etnografico y, a la vez, mirar como el concepto

de “accion colectiva” se va desplazando a lo largo de la tesis.

Al ahondar en el analisis a partir del performance nos encontramos que es problematico en dos

sentidos principalmente:
1) El andlisis siempre es filirado por el agente que lo percibe

2) Este analisis nunca puede ser agotado o ir mas alla del sujeto que analiza (aunque esto no
es nuevo). Y tipicamente reside bajo la familiar bandera postmoderna y deviene de la

"crisis de la representacion”.

Ambas problematizaciones seran tomadas como tensiones dentro de la investigacion, que mas
que convertirse en un problema a solucionar, seran condiciones y posibilidades para que ésta

pueda llevarse a cabo.

La primera tension, serd lo que le da /a forma a la investigacion, es decir la lectora filtrara el
analisis que lea de ella, asi como su escritora filtro la forma de presentar el contenido por medio
de las herramientas de las que disponia para poder expresarlo, ambas agentes y en la
construccioén de la investigaciéon, donde los diferentes periodos de ésta, habran también sido
permeados por multiples voces y experiencias colectivas en los espacios donde esta tesis fue
pensada y repensada. Y situandonos desde la Psicologia Social (por ser la materia que nos
compete), el reconocer “el conocimiento” en tanto situado, refiriéndome a la elaboraciéon de esta
como un quehacer colectivo, producto de multiples articulaciones y alianzas temporales con una

multiplicidad de actores, actrices y actantes.

La segunda tension funciona también a modo de precaucion metodoldgica, ya que situa el analisis
en sus propias condiciones de produccion, por las cuales se ve determinado. En este caso, en
quien realiza la investigacion (yo), pero no sélo, sino que también habla del contexto de la

investigacion y de que si estas condiciones cambian, ésta podria resultar en un analisis diferente.

En términos foucaultianos podriamos decir que “el suceso y el poder (entendido como una
relacién de fuerzas) estan excluidos del saber tal como esta organizado en la sociedad
(Foucault:1979:19)”. Mi intencidn es incluir el suceso, y sus relaciones con otras fuerzas, en la

forma de la investigacion a través de visibilizar como opera la accién colectiva en los cuerpos
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tedricos analizados, y visibilizarlo a través de su analisis como performance.

2.2.1. Performance. De la experiencia a la expresidn

Este es el primer subapartado que deriva sobre la importancia del performance. Explora diferentes
facetas del performance como la citacionalidad, su capacidad subversiva, de disrrupcion, de
sujecion y de expresion, a través de un breve recorrido por diferentes autoras y algunas de sus
formas de abordaje, como seria Turner desde la antropologia cultura, Butler desde el campo de la
retorica y su practica como feminista y activista queer, Coonquergood a través de sus practicas

etnograficas o De Certau a partir de sus reflexiones sobre €l mismo.

La alternativa, para ampliar nuestra vision de lo que es el performance, es estudiarlo, no sélo
como un arte, sino como un medio de comprensiéon histérico-social y de procesos culturales
(Schechner, 2004:9). El pensamiento performativo debe ser visto como medio de analisis cultural
(Schechner, 2004:8). En este sentido, para Victor Turner (1974, 1982), un reconocido antropélogo
cultural, existen tres tipos o clasificaciones del performance a partir de su practica con el estudio
de ritos y simbolos en cultural tribales: el performance cultural, el performance social y el drama

social (Madison & Hamera, 2006: xvii).

El performance cultural es un término introducido por Milton Singer en 1959 (en Madison &
Hamera, 2006: xiii-xvii). Este refiere a la clase de performance que posee un lapso de tiempo
determinado, un principio y un final, con un programa organizado de actividades, compuestos de
un conjunto de performance, una audiencia, un lugar y una ocasion especifica (Turner 1982, 32-
33, Madison & Hamera, 2006: xvii).

El performance social podria clasificarse desde las aportaciones de Turner, como las interacciones
que se dan de manera cotidiana y las consecuencias de estas interacciones del dia a dia dentro

de los movimientos de la vida social (Turner;1982, 32-33; Madison & Hamera, 2006: xvii).

El drama social, podria considerarse desde Turner como procesos no-armoénicos o disonantes, en
situaciones de conflicto (Turner;1987). “Es definido como una irrupcion; la vida aun en los
momentos mas silenciosos esta “prefiada” con dramas sociales. Cuando la unidad social es
alterada y las partes involucradas en ésta se encuentran en desacuerdo”(Turner 1982, 32-33,
Madison & Hamera, 2006: xvii).

Estas situaciones, argumentos, combates, ritos de paso, son intrinsecamente dramdticos
porque los participantes no solo hacen las cosas, sino que tratan de mostrar a otros lo
que estan haciendo o han hecho, las acciones tienen aspecto de “performance para la
audiencia” (Turner,;1987).
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Victor Turner analiza los dramas sociales utilizando la terminologia teatral para describir

situaciones que se presentan como no-armonicas o en crisis (Turner;1987).

Para Turner no importan de qué tipo sea el performance (performance cultural, performance
social, o drama social), sino que estos toman lugar bajo la rubrica de la estructura y la

antiestructura.

* La estructura es lo que constituye el orden, el sistema, la preservacion, la ley jerarquica y
la autoridad.

* La antiestructura es todo lo que constituye la accion humana mas alla de los sistemas, las
jerarquias y las limitaciones. (Madison & Hamera, 2006:xviii)

En el mismo sentido, Butler argumenta que el perfomance: “siempre es la reiteracion de una
norma o un conjunto de normas”. En este sentido, al hablar de un grupo de normas podriamos
hablar del performance bajo la rubrica de la estructura. Para Judith Butler (1988) la
performatividad es entendida como “una repeticion estilizada de actos”, aunque esto no es tan
simple. En este caso Coonquergood se preguntaria por la citacionalidad del performance al
plantearse la pregunta sobre: “;Qué es lo que perdemos al retrabajar la performatividad como

citacional?" (Conquergood, 1998).

Es posible entender la performatividad como citacionalidad, pero también podemos entender
performatividad como una intervencion sobre la citacionalidad (que seria también en otros
términos la propuesta de Butler, términos que seran expuestos mas adelante), una citacionalidad

de resistencia (Conquergood, 1998).

Al igual que la performatividad es una repeticién interiorizada de actos hegemonicos, "actos
estilizados" inherentes por el status quo, también puede ser una repeticion interiorizada de "actos

estilizados" subversivos heredados por identidades contestatarias (Madison y Hamera, 2006: xix).

La performatividad subversiva puede (tiene la capacidad de) irrumpir en las citaciones que la
performatividad hegemoénica lleva, adopta o lleva a cabo (Madison, 2005), y en este caso
retomariamos la rubrica antiestructural del performance que plantea Turner, al hablar de la accién

humana mas alla de los sistemas/o en un sistema que escapa hacia otro (Turner:1987).

Homi Bhaba suma elementos a la idea de la performatividad subversiva al invocar a lo
performativo como accion que perturba, disrumpe y rechaza las formaciones hegemonicas
(1994:146-149), ( Madison & Hamera, 2006:xix).

En suma, performatividades son todas las inscripciones o marcas que sostienen que todos
nosotros seamos sujetos en un mundo de relaciones de poder (Madison & Hamera, 2006:xix).

Segun establece de Certau, el performance se volvié la promulgacion y la evidencia de las
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historias que literal y figurativamente sangraban a través de las fronteras nacionales, que los
limites de éstas habian cortado (de Certau, 1974/1984:12) (Madison & Hamera, 2006:xx),

condensandolo en la siguiente frase:

“Lo que el mapa recorta la historia lo atraviesa” (de Certau, 1984:12)

2.2.2 Performance como practica

por unos estilos de vida y no por otros, para ello se debe estar
en la accion, ser finita y sucia y no limpia y trascendente
(Haraway 2004[1997]:55).

! a cuestion es marcar la diferencia en el mundo arriesgindonos

Continuamos con el recorrido a modo de panorama donde Austin, Searle y Butler son algunos de
los interlocutores. Este apartado genera también una reflexion en base a pensar el performance
como “posibilidad”. Planteando, desde Madison, la posibilidad del performance como

representacion sin reproduccion, donde la reproduccion no esta asegurada.

En el performance en tanto que practica, es la forma del conocimiento que en si misma es
cuestionada. La investigacion como proceso emergente que inicia y que no sabe a donde ira a
parar. “El performance nos cuestiona acerca de identificar o afirmar conocimientos que solo
compiten entre si, que no son faciles de distinguir y son constantemente menospreciados en los
actos encarnados de la tradicion oral y sus tipos de localizaciones” (Madison & Hamera, 2006:

xxi).

En 1955 John Austin escribe “como hacer cosas con palabras”, hablando entre otros de los actos
ilocutivos, que son “actos de habla” que son acciones que se performan cuando una palabra es

pronunciada.

John Austin (1955) considera que, en contra del sentido comun, el lenguaje no esta formado por
un conjunto de sentencias de las que se debe aseverar su verdad o falsedad. Este tipo de
sentencias conforman un pequeno conjunto de nuestros enunciados habituales. Nuestra actividad
linguistica, por el contrario, se dirige a realizar acciones con el lenguaje: a performar una accién a
través de un acto de habla, donde los actos ilocucionarios cobran gran relevancia. Judith Butler
(1997) complementa la accion performativa del acto de nombrar con la interpelacion sobre el

sujeto, que esta interpretacion representa (interpelacion que especificaré mas adelante).

John Searle, alumno de Austin, lleva la nocién mas lejos al decir que donde quiera que las
palabras sean pronunciadas con una intencién (y que casi siempre), las palabras son

performativas (en Madison & Hamera, 2006; xiv).
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Jacques Derrida esta en desacuerdo con Austin y con Searle, pero agrega que Austin ignoraba la
realidad y el contexto que estdn mas alla del presente acto de habla. Para Derrida la idea del acto
de habla hacia que algo sucediera en un momento particular del presente, esto implicaba negar el
hecho de un tipo de historia particular ya que consideraba el discurso como citacional, es decir
repeticiones, producto de convenciones o costumbres (Madison & Hamera, 2006: Xvi,
Derrida:1971)".

Para Derrida, segun Madison (2005:162), “fodo lo que sabemos y decimos esta basado sobre lo
que ha pasado antes, y de las acciones pasadas que hemos heredado. Si algo es hecho con
palabras, es porque esto ha pasado antes y sabemos como continuar haciéndolo por

convenciones o costumbres”.

Soyini Madison (1998) nos habla de las “posibilidades del performance”, definiéndolo como el
espacio mas complicado en donde se extiende la dominacion y la resistencia, donde el
performance importa porque hace la diferencia en el mundo. Esto refiere directamente a nociones
como la de representacion, la representacion produce a Otro como él/lo mismo. El performance,
en la medida en que se define como una representacion sin reproduccion , puede ser visto como
un modelo para otra economia de la representacion, en la que la reproduccion del Otro como la/lo

misma/o no esta asegurada (Phelan, 1993:3) (Madison y Hamera, 2006: xxi).

2.3. Teoria de los actos performativos desde Judith Butler

Presentaré a continuacion un pequefio recorrido por la teoria que Judith Butler genera en torno a
los actos performativos. La performatividad segun Butler (1997) no es un acto unico, sino una
repeticibn que logra su efecto mediante su naturalizacion en el contexto del cuerpo. Butler
(2002:19) habla de la comprension de la performatividad “no como el acto mediante el cual el
sujeto da vida a lo que nombra, sino, antes bien, como ese poder reiterativo del discurso para

producir los fenémenos que regula e impone”.

A partir de esta idea, Gil (2002), sirviendose de Butler, plantea que un acto performativo es una
practica discursiva, un acto linguistico, que, por tanto, esta constantemente sujeto a interpretacion.
El acto performativo debe ser ejecutado como una obra de teatro, a un publico y segun unas

normas previamente establecidas (Butler:1997).

Gil (2002) explica que esto puede resultar paraddjico, pero que la repeticion pura de categorias es

imposible. Por consiguiente, siempre que repetimos, producimos a la vez un desplazamiento de la

10 La critica de Derrida a la teoria del Acto de habla esta contenida en “La metafisica de la
presencia” (Derrida, 1971).
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misma categoria. Este desplazamiento inherente a la repeticion nos ubica en la posibilidad de

transgresion.

2.3.1. Acto performativo

Mi intencién aqui es hablar en torno a la constitucion del sujeto y la subjetividad a través de la
accion, y dar una vision mas amplia para la compresidon de estos. Desde la perspectiva
performativa de Judith Butler, el sujeto se constituye en la accién, a través de su accién
performativa. Se trata de una concepcion que traslada el énfasis del sujeto al devenir, es decir que

las categorias que conforman al sujeto son posteriores a su accion, y no causas de la misma.

La perspectiva performativa se ha mostrado muy efectiva en la desnaturalizacion de las categorias
de sexo-género que dibujan nuestro habitual paisaje hetero-patrialcal. Esta perspectiva tiene como

antecedente la teoria de los actos de habla de John Austin (1955).

Austin (1955) como ya vimos considera que el lenguaje no esta formado por un conjunto de
sentencias de verdad o falsedad. Llegando a concluir que el se pueden realizar acciones con el
lenguaje: tomandolo como performativo. Judith Butler complementa la accién performativa del acto
de nombrar con la interpelacién (Althusser;1969) sobre el sujeto que ésta representa. Tomando a
Althusser (1969:144), la ideologia nos interpela y constituye como sujetos a partir de una llamada
a la que respondemos en tanto que receptores de la misma; una llamada que nos constituye en
sujetos y nos sujeta a una territorialidad identitaria. Esta llamada es una alegoria no en tanto que
acontecimiento, pero como forma de escenificar una anticipacién hacia una identidad (Butler,
1997:120). La interpelacién genera una identidad en tanto que voz autorizada; una marca que
forma al sujeto en su accion. El acto de nombrar es central en el proceso de sujecion y formacién
del sujeto (Butler,1997), un acto de nombrar que se realiza en un espacio de discurso autoritario y
de relaciones de poder. Al interpelar se hace la llamada al otro, por medio de asemejarse a su
condicion.
Los actos performativos son modalidades de discurso autoritario: la mayoria de ellos,

por ejemplo son afirmaciones que, al enunciarse, también encarnan una accion y
ejercen un poder vinculante (Butler,2002:56).

Al estar involucrados en una red de autorizaciones y castigos, los actos performativos suelen
incluir sentencias legales, bautismos, inauguraciones, declaraciones de propiedad y afirmaciones
que no solo llevan a cabo una accién, sino que también otorgan un poder vinculante. Cabe
recalcar que no existe un poder entendido como sujeto que actie, sino solamente un actuar

reiterado que es poder en tanto que es persistente e inestable. No se trata de un acto deliberado,
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sino de la unién del poder y discurso que imitan sus gestos discursivos.

Un enunciado performativo "funciona" hasta el punto de que encubre y recubre a las convenciones
constitutivas que lo activan. En este sentido, no hay un término o afirmacién que pueda intervenir
de manera performativa sin la historicidad del poder, una historicidad que se acumula y que se
oculta. La teoria de la performatividad implica que el discurso tiene una historia (Butler,1998:58),
que no solamente lo precede, sino que condiciona sus usos contemporaneos y que descentraliza

la idea presentista del sujeto como origen y propietario (Butler;1998:59).

Es precisamente por esta historia por lo que Butler (1993) insistira en que cada acto performativo
es un original y una imitacién a la vez, que se da en un contexto especifico, en condiciones
espacio temporales determinadas. No existiendo performance originales, ni una identidad
preexistente a través de la cual un acto o atributo pueda ser medido. Cada performance es una
imitacién, que se constituye en el contexto de ciertas relaciones de poder, una forma de mimesis
que elimina en cada repeticién las huellas de su produccion. Una performance es siempre y sélo,

una imitacién, una copia de una copia, por lo cual, no existen los originales (Butler,1993).

Si un enunciado performativo tiene éxito eventualmente, no se debe al hecho de que una intencion
gobierna con éxito la accion del discurso, sino a que esa accion es el eco de la accion anterior y
acumula el poder de la autoridad a través de la repeticion o cita de un conjunto de practicas

autoritarias precedentes (Butler, 1998:58).

2.4. Distincién entre performance y performatividad

En este apartado comienzo planteando el paradigma performativo desde la investigaciéon a partir
de Denzin, para continuar con los planteamientos de Butler. Con la intencion de mirar a los
estudios performativos como una posibilidad de construir formas no esencialistas de identidades
marginalizadas, donde el performance responde a una investigacion corporeizada a través del uso

de la narrativa. Por ultimo situo el performance y lo performativo en la teoria de género.

Para Denzin (2003) el paradigma performativo privilegia una epistemologia experiencial y
participativa, valorando la intimidad y el involucramiento como formas de entendimiento,
permitiendo una actitud de vulnerabilidad hacia las propias experiencias y las de los otros. El
énfasis esta puesto en el cambio, contingencia, localidad, movimiento, improvisacion, lucha,
practicas y articulaciones en situaciones especificas. La investigacion performativa puede ser
vista, en consecuencia, como un lugar donde contexto, agencia, praxis, historia y subjetividad
confluyen. Este es el esfuerzo de esta tesis: hallar y mostrar algunas de estas confluencias. De

modo que incluir la perspectiva performativa como analisis epistémico-politico desde esta
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investigacion permite preguntarnos por: ;como enunciamos y repetimos una norma? Y asimismo,
Zde qué manera las normas que nos constituyen se manifiestan o son invisibilizadas en nuestras
diferentes posiciones?, tomando en cuenta el entramado de poder en donde se ven inmersas,

pregunta que estara presente a lo largo del proceso de esta tesis.

En este sentido epistémico-politico, el intento es adscribirnos a los estudiosos de los Estudios
Performativos que describen la performatividad como una “construccion no esencializada de
identidades marginales” (Dolan Jill, 1993: 419) (Madison & Hamera, 2006:xix).

El giro performativo responde a una doble condicién, tanto, de:

“Las “voces sin cuerpo/bodiless voices”, (por ejemplo, en la escritura etnogrdfica) y
las voces de los cuerpos sin voz/ voiceless bodies voices , (vgr. En el caso del escritor
Etnogrdfico)”[...] Y el poder-sin-voz/mudo que quiere resistir a las potencias
colonizadoras del discurso. En contra la des-encarnazacion/disembodiment y el
silenciamiento. En donde el performance de la narrativa personal provee "la identidad
del cuerpo"” (Smith) y la "voz del mundo-vivo “(Langillier, 1999: 126).

La performatividad da cuenta del potencial, tanto (a nivel) contextual como critico del paradigma
del performance (Langellier, 1999: 125). Y revela también algunas preguntas: la performatividad

revela aquella pregunta acerca del “;y entonces qué?”, “;quién esta interesado en esto o qué
interés hay en esto?”, “;de quién es la vida que importa?”, (“;cuales son las vidas que
importan?”), que tratan acerca de competiciones y conflictos de intereses de grupos y de

posiciones de sujetos (Langellier, 199925).

Mientras tanto, la diferencia de la performatividad y el performance se convierte en el medio por el
cual nosotros “problematizamos como es que categorizamos, quién es el “nosotros” y quiénes son
“ellos”, y como es que nos vemos a nosotros mismos con otros y diferentes ojos" (Madison,
1998:282).

¢Por qué anadir la performatividad al performance? Esta pregunta destaca la forma en la que los
actos de habla se han extendido y ampliado para entender lo constitutivo del performance. Esto se
explica de la siguiente forma: el performance, “la narrativa personal” constituye identidades y
experiencia, produce y reproduce aquello a lo que se refiere. Aqui la narrativa personal es un sitio
donde lo social se articula, se estructura. De acuerdo con Elin Diamond (en Langellier, 1999:129)
“para estudiar la performatividad del performance, el narrador y el oyente se estan -ellos mismos-
constituyendo (voy a contarte una historia), asi como estan constituyendo la experiencia (una
historia acerca de lo que me ha pasado a mi)”.

La identidad y la experiencia son una simbiosis de la historia performada y de las

relaciones sociales en que estas son materialmente incluidas: sexo, clase, raza,

etnicidad, sexualidad, geografia, region, y asi en adelante.... Esto es por lo qué el
performance de la narrativa personal es especialmente crucial para las comunidades al
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margen de los privilegios de la cultura dominante, aquellos cuerpos sin voz en el
sentido politico (Langellier, 1999:129).

La performatividad presupone la idea por medio de la cual el sujeto construye la realidad (en lo
situado, semantica y materialmente hablando) y su propia identidad mediante los actos que
ejecuta; y, a la vez, éste no posee una existencia previa a dichas acciones que lo conforman.
Estas son las categorias que le permiten al mismo tiempo los espacios de subversion. Gil (2002)
explica que esto puede resultar paradojico, pero que la repeticion pura de categorias es imposible.
Por lo que si es imposible que el performance siempre se dé de la misma manera sobre una
norma determinada, este mismo (el performance) tiene una capacidad implicita de llevar consigo

(en el performance mismo) una serie de pequefios cambios.

Retomando las palabras de Butler (1999) que nos dice: "obstinarse con establecer el criterio de lo
subversivo, siempre fracasa y debe hacerlo”, compartimos esta premisa, ya que si lo normamos y
normalizamos, corre el riesgo de convertirse en clichés. Lo subversivo cansa a base de ser
repetido, por tanto, pierde su potencial. Si intentara capturarle para exponerle aqui, terminariamos
encapsulandolo y enfrascandolo en teorias. En esta propuesta lo que pretende no es capturarlo y
mostrarlo, sino abrirlo y participar de éste y mostrar sus posibilidades (Aguirre, Benavides & Pujol,
2009).

La teoria de la performatividad de género presupone que las normas estan actuando sobre
nosotros antes de que tengamos la oportunidad de actuar del todo, y que cuando actuamos,
nosotros estamos recapitulando las normas que actuan sobre nosotros, tal vez en nuevas o
inesperadas formas, pero siempre en relacidén con las normas que nos preceden y nos exceden
(Butler, 2009).

La performatividad de género se complementa con la idea de la precariedad, haciendo una
referencia a los que estan expuestos a dainos, violencia y desplazamiento, los que estan en riesgo
de no ser calificados como sujetos de reconocimiento. Hay cuestiones que surgen constantemente
en los estados-nacion, como la reivindicacion de los derechos, cuando no existe derecho a
reclamar (Butler, 2009).

2.5 Elementos del Performance

Este apartado identifica algunas de las cualidades esenciales del performance uniendo ambos
recorridos, por un lado, el de los Estudios Performativos, y, por otro, las teorizaciones de Judith
Butler dentro de estos estudios. En este caso los elementos que expondré son tres: la conducta

restaurada, la interpelacion y la norma. Esta ultima también en relacion con la regla desde
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Foucault.

Tomo estos tres elementos porque el primero corresponde a la unidad minima de cualquier
performance, es decir, la accién, que podria ser una analogia del que se hace en el contexto, la
conducta restaurativa como unidad minima de la accion. El segundo, la interpelacién, porque
considero a este elemento como el que le da a la accion su relacién con el Otro; que a la vez le da
al performance la capacidad de ser un elemento subjetivante. Y por ultimo, la norma, ya que sin
ésta el performance no podria ser realizado; es la norma la que le da la caracteristica a lo
performativo y la que cumple una doble funcion tanto de reproduccién como de produccion.

Existiendo en esta ultima la posibilidad de subversion o modificacion de esa parte subjetiva.

2.5.1 Conducta restaurada o “restoration behavior”.

En este apartado desarrollaré el concepto de conducta restaurada como la base del performance.
Entendido como unidades de comportamiento o conductas que son mezcladas y representadas en
la vida cotidiana, rituales, habitos o rutinas, lo que seria la accién del performance en su unidad

mas basica.

Bial (2004:183) nos dice que cada vez que tomamos un rol (en este caso como investigadora), o
contamos una historia (narramos una investigacion), o actuamos a modo de una "conducta
restaurada”, estamos performando. El término “conducta restaurada” viene del ingles “restoration
behavior’, que, segun marca Schechner (2002:28), es el principio o la base de todo performance.
La conducta restaurada envuelve un rango de accion. De hecho toda la conducta es conducta
restaurada, en la medida en que recombina partes de comportamientos previos en otras
conductas. Explica también que los habitos, rituales y rutinas de la vida son conductas
restauradas. Estas franjas de comportamiento que se pueden reordenar o que pueden ser

reconstituidas son independientes de los sistemas que las causan (Schechner;2002:28).

Para hablar en términos mas proximos, Schechner expresa que la conducta restaurada esta “alla
afuera” separada de “mi”. Es en estos términos en los que habla. Schechner (2002) subraya sobre
todo que la clave del proceso de todo tipo de performance, se trata de comportarse como “si no
fuera uno”, o “como si tuviéramos que hacerlo”, o “como si hubiéramos aprendido a comportarnos
de esa manera”. “Aun si me sintiera totalmente libre e independiente”, aclara, “con sdélo una
pequefa investigacion se podria demostrar que las unidades de comportamientos o conductas

que llevo a cabo no fueron inventadas por mi” (Schechener;2002).

En este sentido, la conducta restaurada nos da las pautas de como se da el performance. En este

mismo sentido se plantea que el discurso es citacional, es decir, lo que es hablado ha sido
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hablado antes, muchas veces y sus efectos son resultado de su repeticion y su fuerza citacional.
Esta es la fuerza que tienen las figuraciones tecnocientificas a nivel performativo. No son un
resultado de un unico momento o del momento presente donde las palabras son dichas como si
fuesen “nuevas”, nuevas pronunciaciones” (Madison & Hamera, 2006: Xvi) o nuevas formas
tedricas o figuraciones tecnocientificas. Sino que, como diria Haraway, son la acumulacién de
densos nodos de actores, humanos y no humanos, aliados en virtud de tecnologias sociales y
semidtico-materiales, a través de las cuales se constituye lo que se considerara como hechos y

naturaleza por, y para, muchos millones de personas (Haraway; 1997:68).

En este caso las teorizaciones tecnocientificas que analizaré seran las de la accion colectiva.
Recombinaremos partes de los comportamientos previos que la accidén colectiva tiene en algunos
de los sistemas tedricos que tratan de ella, para analizar su performance. Asi, veremos a través de
las conductas restauradas y el performance de la accidon colectiva por medio de su inscripcion en
los sistemas tedricos en los que se ve inscrita y en donde presenta algunas pautas de
comportamiento; es decir, unas determinadas conducta restauradas que performan de cierta

manera.

2.5.2 La interpelacion

En este apartado desarrollaré el concepto de interpelaciéon a partir del acto de nombrar, la

interpelacion como proceso de generacion, que Butler retoma de Althuser como parte de la teoria

de los actos performativos.

Toda accion, usando palabras o gestos, implica la irrupcién en un marco de significacion material,
la irrupcion en "un ensamblaje heterogéneo de cuerpos, vocabularios, juicios, técnicas,
inscripciones y practicas”" (Rose, 1996:182). A pesar de que la perspectiva performativa se
desarrolla a partir de analizar los actos linguisticos, ésta se expande para incluir cualquier acto
que transforma el sistema de significados en que se inserta. El lenguaje implica sélo un tipo de

soporte que contiene la accién y un contexto en el que el performance se realiza.

Considerar al género como efecto performativo implica que en lugar de un sujeto que
expresa Su sexo/género nos encontramos con un proceso de sujecion que produce la
ilusion retroactiva de un nucleo interno de género (Bulter, 1997:159).

Judith Butler complementa la accion performativa del acto de nombrar con la interpelacién sobre el
sujeto que esta representa. Tomando a Althusser (1969:144), la ideologia nos interpela y

constituye como sujetos a partir de una llamada a la que respondemos en tanto que receptores de
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la misma; una llamada que nos constituye en sujetos y nos sujeta a una territorialidad identitaria.
“Esta llamada es una alegoria, no en tanto que acontecimiento, pero como forma de escenificar
una anticipacion hacia una identidad” (Butler, 1993:120). La interpelacién genera una identidad en
tanto que voz autorizada; una marca que forma al sujeto en su accion. El acto de nombrar es
central en el proceso de sujecion y formacién del sujeto (Butler:1997), un acto de nombrar que se
realiza en un espacio de discurso autoritario y de relaciones de poder. “En la nociéon de
interpelacion de Althusser, es la policia quien inicia el llamado o la demanda por la cual un sujeto
llega a constituirse socialmente” (Butler;1993:179).

“Existe el policia, quien no solo representa la ley, sino cuya interpelacion La frase “Eh,
usted” tiene como efecto de imponer la ley a la persona que es exhortada. Ese
“individuo” que no se encuentra en una situacion de infraccion antes de que se le

interpele no es plenamente un sujeto social, no estd plenamente sojuzgado, porque él o
ella no han sido aun amonestado (Butler;1993:179)”.

Althusser conjetura que este “llamado de atencién” o esta interpelacidon es un acto unilateral; es el
poder y la fuerza que tiene la ley de imponer el temor al mismo tiempo que ofrece, a ese precio, el
reconocimiento (en Butler;1993:180). Mediante la reprimenda, el sujeto no sélo recibe, sino que
ademas alcanza cierto orden de existencia social, al ser transferido de una regién a otra/ de un no

infractor a infractor incluido en la ley, tomado en cuenta por lo social que participa de la norma.

Si lo leyéramos desde Foucault (1979) podriamos ver que al nombrar esta sentencia se ejerce un
poder, que a su vez tiene efectos, el efecto de interpelar al otro. Este efecto se da en forma tanto
de un micro poder, que tiene la capacidad de sujetar a quien lo resiste, y de un macro poder, en
cuanto a que quién realiza la sentencia actua envestido por una institucion, con una norma o regla

traducida y explicitada como praxis social.

La interpelacion (Althusser, 1970) es un elemento central en el acto performativo, y puede
traducirse en la subjetivacion por medio de la resistencia al poder, como potencia. El efecto al
responder frente a la interpelacion es que ésta nos encarna, nos coloca en un territorio

estructurado en términos semidético-materiales que definen una serie de posibles experiencias.

A diferencia de la metafora teatral, donde también tenemos un contexto y un publico, el guién no
esta previamente escrito antes de la accion. Guion y actores son definidos por la accién que se
esta realizando, abriendo la posibilidad a actuaciones imperfectas e imprevistas. En pocas
palabras, segun este esquema conceptual, nos convertimos en sujeto, por ejemplo, sujeto-"mujer"
en la medida en que funcionamos y respondemos como “mujeres” cuando se nos interpela dentro
de la norma de la estructura hetero-patriarcal dominante. “Cuestionar la estructura que habitamos
supone perder algo de nuestro lugar en la matriz de género” (Butler;1993:14). La perspectiva

performativa apunta a un sujeto que hace, navega y transita en la norma y que a su vez es
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interpelado a partir de ésta en diferentes momentos. La interpelacion en la norma es coherente
con la perspectiva foucaultiana desde la que se dice que “los sistemas juridicos de poder
producen a los sujetos a los que mas tarde representan” (Foucault:1979). Es donde se podria

decir que las normas producen a los sujetos a los que mas tarde interpelan.

2.5.3. Sobre la “norma”

ve hombres dominen a otros hombres, y es asi como nace la

diferenciacion de los valores; que unas clases dominen a otras, y

es asi como nace la idea de libertad; que hombre se apropie de
las cosas que necesitan para vivir, que les impongan una duracidon que
no tienen, o que las asimilen por (a3 fuerza -y tiene lugar el nacimiento
de la ldgica- (Foucault, 1979:17).

En este apartado abordaremos dos puntos. Primero hablaremos de qué es una regla entendida
desde Foucault (1979); esta primera parte nos ayudara a entender como el concepto de regla se
relaciona con el de norma, entendiéndolo desde lo que plantea Foucault (1975/1976), a partir de
“‘norma” y “normalizacion” en un contexto social. El segundo punto sera una aproximacion de

cdmo es que la norma funciona dentro de los actos performativos.

Cuando Foucault (1979) nos habla del concepto de regla en la “Microfisica del poder’(1979), lo

introduce a partir de compararlo en su forma de operar con la forma de funcionar de los rituales:

La dominacion tiene tanto de <<relacion>> como el lugar en la que se ejerce tiene de
no lugar. Por esto precisamente en cada momento de la historia, se convierte en un
ritual . La regla es el placer calculado del encarnizamiento, es la sangre prometida.
Ella permite realizar el juego de la dominacion. Introduce en la escena una violencia
repetida meticulosamente.

La humanidad no progresa lentamente, de combate en combate, hasta una reciprocidad
universal en la que las reglas sustituiran para siempre a la guerra,[sino que] instala
cada una de estas violencias en un sistema de reglas y va asi de dominacion en
dominacion. Y es justamente la regla la que permite esa violencia a la violencia, y que
una otra dominacion pueda plegarse a aquellos mismos que dominan. En si mismas las
reglas estan vacias, violentas, no finalizadas, estan hechas para servir a esto o a
aquello; pueden ser empleadas a voluntad de este o aquel (Foucault,1979:17-18).

La regla de la cual habla Foucault nos da un panorama mas completo sobre la norma como
mecanismo y amplia su perspectiva a nivel de regulacion social, la cual considero necesario
recalcar: “las reglas estan vacias en si mismas, éstas son utiles para fines especificos”, estos

fines son intencionales y dirigidos de unas personas/grupos a otras/os.
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Foucault (1975/1976:45) pasa de la regla a la norma cuando plantea que:

[...] las disciplinas conllevardan un discurso que sera el de la regla, no el de la regla
Jjuridica, derivada de la soberania, sino el de la regla natural, es decir, el de la norma.

Definiran un codigo que no serd el de la ley sino el de la normalizacion [...]
(Foucault, 1979:151).

Foucault expone este codigo en “Vigilar y castigar’(1975[2003]) de manera explicita a través de

hablar de la normalizacién como la penalidad perfecta y cito:

La penalidad perfecta que atraviesa todos los puntos, y controla todos los instantes de
las instituciones disciplinarias, compara, diferencia, jerarquiza, homogeiniza, excluye.
En una palabra, normaliza (1975/2003]:112).

Foucault habla también del reglamento, como ese conjunto de reglas al referirse a la prision:

[...] los reglamentos que son elementos constitutivos de la prision, el mismo
funcionamiento de la prision que tiene sus estrategias, sus discursos no formulados, sus
astucias que en ultimo término no son de nadie pero que, sin embargo, son vividas, que
aseguran el funcionamiento y la permanencia de la institucion (Foucault, 1979:88).

Lo que asegura el funcionamiento y la permanencia de la institucion entonces seria /la regla, los
reglamentos. Sin embargo, es la violencia la que es reglamentada, es repetida meticulosamente y
al estandarizarse, se convierte en la norma que le da un marco de accién a la regla, al dar paso a
su funcién normalizadora que “compara, diferencia, jerarquiza, homogeneiza, excluye”(ibidem),
que se abre paso enmarcando a los sujetos entre si en diferentes categorias, a través de

interpelarlos bajo esta funcion.

El paso de “la regla” a “la norma” intenta mantener el marco de la institucién (por ejemplo,
institucion “mujer”) al interior del sujeto (como si mujer fuese una esencia interna y no como
construccion™ en torno a un “ser mujer”), convirtiéndose en los estandares reguladores o
imposiciones a interiorizar como bases sociales, que por medio de esos rituales de repeticion de la

violencia se fueron instaurando, como formas normalizadas para funcionar en un contexto social.

Foucault nos habla también de una sociedad de la normalizacion. Es en donde se habla de la

regulacién como norma:

[...] no es, entonces, una especie de sociedad disciplinaria generalizada cuyas
instituciones disciplinarias se habrian multiplicado como un enjambre para cubrir
finalmente todo el espacio: ésta no es mds creo, que una primera interpretacion, e
insuficiente, de la idea de la sociedad de normalizacion. La sociedad de la
normalizacion es donde se cruzan, segun una articulacion ortogonal, la norma de la
disciplina y la norma de la regulacion (Foucault:1975/1976:229).

11 Recordando a Simone de Beavoir (1949:187), No se nace mujer: se llega a serlo.
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Es este cruce al que nos referimos; es la norma lo que le da el marco a la regla para poder tener

movilidad y circular en lo social:

Puede decirse que el elemento que va a circular de lo disciplinario a lo regularizador,
que va a aplicarse del mismo modo al cuerpo y a la poblacion, que permite a la vez
controlar el orden disciplinario del cuerpo y los acontecimientos aleatorios de una
multiplicidad biologica, el elemento que circula de uno a otro, es la norma (Foucault
1975/1976:228).

La norma se plantea como un elemento de circulacion de lo disciplinario a lo regulador, tanto en lo
micro, como seria el cuerpo, como en lo macro, hablando de la poblacién. Esta tiene también una
funcién de comunicacién, que hace los saberes y los cddigos intercambiables e inteligibles al

regular de cierto modo los contextos especificos donde estos aparecen.

La norma es algo que puede aplicarse tanto a un cuerpo que se quiere disciplinar como
a una poblacion a la que se quiere regularizar (Foucault, 1975/1976:228-229).

Cuando Foucault plantea la normalizacion de los saberes, habla de que se normalizan entre si.
Esto es lo que les permitira comunicarse entre ellos y establecer comunicacion unos con otros,
echar abajo las barreras geogréficas y hacerlos intercambiables, tanto a los saberes como a
quienes los poseen (Foucault,1975/1976:168). Es decir, generar marcos o espacios de circulaciéon

para una determinada norma.

El sujeto detras de la teoria de los actos performativos es un sujeto que hace, se constituye como
tal, posterior a sus practicas, posterior a su circulacién por la norma, la cual pareciera capturarlo.
En ésta navega y transita, una y otra vez, y se ve constantemente interpelado por ella
(Butler,1998:47).

Foucault propone que para resaltar los sistemas heterogéneos que bajo la mascara del
yo nos prohiben toda identidad, es necesario hacer aparecer todas las discontinuidades
que nos atraviesen. (1979:26)

El performance estd inscrito en determinadas normas, esto lo hace una légica relacional. El
performance se desarrolla en un contexto en el cual tiene un sentido determinado y se articula con
las légicas, modos de hacer, en los que ésta se inscribe. El ser precedido por estas formas es lo

que lo hace ser entendido.

Un performance tiene un marco que le da sentido, la norma. Los actos que en él se realizan
pueden romperla, cuestionarla, apoyarla, afirmarla, o simplemente inscribirse en ella. Pero son
esta serie de referencias las que permiten que esta accion sea leida y entendida, dentro del

contexto particular en el que se realiza.

El sujeto esta conformado de un sin fin de nodos, en unas redes, tanto materiales, como
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inmateriales y semidticas; no es, por tanto, un sujeto en unidad, sino que es una red de
subjetividades conectadas que se caracterizan por definirse a través de las normas en la que éste
actua. El sujeto es el resultado de cada una de sus acciones performativas. Es decir, el sujeto no

preexiste a su accion, deviene de éstas.

Este sujeto en tanto performativo produce un sin fin de modos y formas de circular en la norma, lo
que le permite ir modificando su trayectoria, por medio de su repeticion y su desplazamiento al

interior de la norma.

Un ejemplo de esto se da cuando Foucault (en Droit 2004:54) afirma que, los sistemas juridicos de
poder producen a los sujetos a los que mas tarde representan y Butler a su vez sefala que el
“sexo” es desde el comienzo, es una normativa. En este sentido, y si hablaramos con ambos a la
vez, veriamos que, el “sexo” no soélo funciona como norma, sino que es ademas parte de una
practica reguladora que produce los mismos cuerpos que gobierna, es decir, cuya fuerza
reguladora se manifiesta como una especie de poder productivo, el poder de producir -demarcar,
circunscribir, diferenciar- los cuerpos que controla (Butler, 2002:18). De modo tal que el “sexo” es
un ideal regulatorio cuya materializacion se impone y se logra (0o no) mediante ciertas practicas
sumamente reguladas (Butler, 2002:18). No es una realidad simple o una condicion estatica de un
cuerpo, sino un proceso mediante el cual las normas reguladoras materializan el “sexo” y logran

tal materializacion en virtud de la reiteracion forzada de las normas(Butler, 2002:18).

El sistema juridico y la ley como ficcidn, continuando con los planteamientos de Foucault, pueden
hacer creer que las leyes estan hechas para ser respetadas, que la policia y los tribunales, estan
destinados a hacerlas respetar. Pero él explica que esto en realidad se construye como ficcion
tedrica y que sélo de esta forma se puede creer que nos adherimos de una vez por todas a las
leyes de la sociedad a la que pertenecemos. “Al saber que todo el mundo sabe también que las

leyes estan hechas por unos e impuestas por otros™(...).

Que esta reiteracion sea necesaria es una senial de que la materializacion nunca esta
completa, de que los cuerpos nunca acatan enteramente las normas mediante las cuales
se impone su materializacion (Butler,2002:18).

Las normas reguladoras del “sexo” obran de una manera performativa para constituir
la materialidad de los cuerpos y, mds especificamente, para materializar el sexo del
cuerpo (Butler:2002:18). En este sentido, lo que constituye lo material en el cuerpo, en
el “sexo”, serd plenamente material y concebido como el efecto mds productivo del

poder (Butler,2002:18).

Son las inestabilidades, las posibilidades de rematerializacion abiertas por este proceso
las que marcan un espacio en el cual la fuerza de la ley reguladora puede volverse
contra si misma y producir rearticulaciones que pongan en tela de juicio la fuerza
hegemonica de esas mismas leyes reguladoras (Butler,2002:18).
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Lo que me interesa es buscar las discontinuidades que lo constituyen, descritas como actos
performativos. En donde la continuidad es igual a la repeticion de la norma. Gil (2002) explica que
“el potencial de estos actos es el que puede resultar paraddjico, ya que la repeticion pura de

categorias es imposible”. Es decir, no se puede actuar en la norma dos veces de la misma forma.

Por consiguiente, siempre que repetimos un acto performativo, producimos a la vez un
desplazamiento en la misma norma. Este desplazamiento, inherente a la repeticion, que nos ubica

en la posibilidad de transgresion.

La posibilidad de transgresidn, se encuentra precisamente aqui, en la circulacion, en la accién, en
repetir el paso por la norma, cada repeticion es diferente de la anterior y la norma puede ser

subvertida o desplazada a medida que estas repeticiones se van llevando a cabo.

En este capitulo hemos hecho un recorrido por el performance desde algunas de sus grandes
campos tedricos como los Estudios Performativos hasta el performance como practica cotidiana,
En el siguiente capitulo haremos un andlisis a partir de como encontramos este performance, en
algunas de las teorias de la accion colectiva e intentaremos ver como algunas figuras performan
dentro de las teorias de accion colectiva, incorporando la aplicacion de los elementos que este

capitulo nos ha permitido.
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Capitulo 3. Figuraciones de la accion colectiva y el campo de
la sociedad civil

luchas, que las masas no los necesitan para saber; ellas saben

perfectamente, claramente, mucho mejor que ellos y ademds lo
dicen muy bien. Sin embargo existe un sistema de poder que intercepta,
prohibe, invalida ese discurso y ese saber (M. Foucault,1981[2007]:25).

L os intelectuales han descubierto, después de las recientes

3.0. Introduccion al capitulo

En la primera parte de éste capitulo me centro en la figuracién de las teorias sobre la accién
colectiva, es decir mi interés es ver como performan (estas teorias) en algunas de las normas en
las que la accion colectiva circula y en como a partir de rastrear sus trayectorias, estas pueden
ser leidas a través de nombrar los efectos, que ciertas normas generan en los relatos tedricos,

creando figuraciones de la accion colectiva.

Para ello me basare en las herramientas analiticas que hemos ido articulando a partir de los dos
primeros capitulos de la tesis. Es decir a partir del capitulo uno pudimos ver a las figuraciones
como una alternativa a las narraciones tecnocientificas hegemonicas, el ejemplo de algunas de
ellas y cuales son sus principales caracteristicas. Entendemos la figuracion como un relato o una
trayectoria de efectos, en este caso la trayectoria de qué se dice o qué se entiende cuando se
habla de accién colectiva. Estas trayectorias estan basada en un icono/imagen que nos presta
algunas de sus caracteristicas para ayudar a abrir los relatos tedricos y a situarlas a través de sus
particularidades. Al conectarse con las propias caracteristicas del icono o la figura en cuestién es
que la figuracién puede ser desarrollada como un relato alternativo a los ya existentes. Siguiendo
la l6gica de Haraway, el analisis consistira en recrear los relatos a partir de modelos difractados.
“Un modelo difractado no indica dénde aparecen las diferencias, sino dénde aparecen los efectos
de la diferencia” (Haraway, 1999:126).

En el segundo capitulo nos encontramos con el performance, la performatividad y los estudios

12 Algunos de los teoricos que retomo a partir de sus aportes en la accién colectiva son: Tilly
1998; Nevue, 2006; Melucci, 1943,1988,1999; Dalton & Kuechler, 1992; Larafia 1996; Harding
1982, 1985, 1995; Ibarra 2000,2005; Mac Adam, Tarrow & Tilly, 1996; Tarrow, 1998, Brand,
1993, Del Piero,2005; Cohen y Arato, 1992; Taylor, 1997; Valespin, 1996; Keane, 1993; Pérez
Diaz, 1995; Houtart, 2001; Batta, 2005; Hardt y Negri, 2000, De Sousa 2008, entre otros.
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performativos. Sefalamos la importancia del performance y algunas de sus principales
caracteristicas. El performance entendido como aquel movimiento a través de la norma es lo que
le dard movilidad a nuestra figura y la llevara hacia las politicas de las localizaciones
(Braidotti,2005,2006); es decir a rastrear puntos concretos y situados de estas trayectorias para
que puedan ser explicadas como un proceso. A modo de “mapa/s vivo/s” (Braidotti, 2002:15), que
se abren para redirigirse, que dejan de verse como un origen unico y se convierten en trayectorias

multiples a partir de sus efectos.

Este proceso no pretende entrar en los “juegos de verdad” o “representar la realidad a modo de
calca”, sino que intentara dar cuenta de una trayectoria diferente, que no habia sido contemplada,
pero que es posible, a partir de describirlo dentro del performance. La finalidad es poder contribuir
a multiplicar los mapas, los relatos y las posibles explicaciones, entender la accion colectiva desde
otras trayectorias situadas, en este caso desde cuatro diferentes efectos que se recrean a partir
de una re-lectura de como la accion colectiva es tratada por diferentes teorizaciones, de aqui se
haran las cuatro figuraciones: la accion colectiva como caos, la accion colectiva como producto,

la accion colectiva como relacion y la accion colectiva como potentia™.

En la segunda parte de este capitulo haré una exploracién a partir de las formas en las que me
acerco a la sociedad civil, mi interés sera abrir la comprension del concepto de sociedad civil a

partir de lo vivido en el trabajo de campo etnografico.

Al acercarme a la sociedad civil como concepto teérico me encuentro con ella como contraparte
del estado, es decir grupos que interpelan al estado o que derivan del mercado para incidir en
situaciones sociales o cambiar su situacién de acuerdo a sus propios intereses, labor que realizan
de manera colectiva. Muchas de las formas de acercamiento con respecto a la sociedad civil se
relacionan también con los intereses de organizaciones no gubernamentales que se crean como
instituciones no dependientes del estado pero que comparten con el ciertos vinculos, buscando

formas de solidaridad hacia otros grupos de la poblacién.

En este caso mi acercamiento hacia la sociedad civil se dio desde la interpelacién de sujetos
activos que no tenian vinculacion con el estado, pero que se hacian valer de este espacio para
poder interpelarlo, cuya organizacién era mas similar a la de los movimientos sociales que a la de
las ONG's o el mercado. Es desde lo vivido en el campo y desde el como la CCIODH se situa
como sociedad civil que me encuentro situada junto con ellos en una sociedad civil de otro tipo.
Por lo que me veo en la necesidad de cambiar mi punto de partida en tanto exponer qué es
sociedad civil, sino que lo modifico al encontrarme con formas de apertura respecto a este

concepto. Es asi que decido entonces llevar acabo otro tipo de estrategia de acercamiento a la

13 Retomo el termino “potentia” en su versién del latin desde Braidotti (2005), como la
capacidad creativa y positiva del poder.
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sociedad civil, con el fin de abrir el concepto y dar cabida dentro de él a otras practicas.

Por lo que aqui intentare explicar algunas aproximaciones, que surgen desde esta muy particular
situacién, donde la sociedad civil es reconocida como un espacio no inocente, que tiene la
capacidad de ser repolitizado, a partir de movilizar las practicas sedimentadas en lo social, y
redirigir la accion colectiva desde la sociedad civil, como lugar, hacia objetivos concretos. Un
terreno desde donde se opera, un lugar encarnado que da nombre al nosotros que convoca. Un
espacio en el que se realizan alianzas temporales entre los sujetos articulados. Dejando la
nostalgia de la unidad de lo social y recuperando lo social como precario, como sujetos que

actuan dependientes de sus vinculos con otros sujetos.

Abordaré la sociedad civil como el lugar por medio del cual es posible situarse para llevar acabo la
accioén colectiva: la sociedad civil como campo de accién. Retomaremos el concepto de campo de
Hayles (1993:13) que implica que hay un campo subyacente en cuyas interacciones se producen
tanto los objetos como el espacios (ibidem 1984:176). El concepto de campo también implica que
somos parte de lo mismo que observamos, que no hay un punto exterior desde donde podamos
ubicarnos, “porque el observador estd siempre ya dentro del campo, aprisionado en las

interacciones mismas que pretende describir, y constituido a través de ellas” (Hayles,1993:13).

Hablaremos también de la sociedad civil como una construccion social y por tanto heterogénea,
plural y precaria. Veremos también algunas de sus imposibilidades como: la unidad o la busqueda
de un sujeto histdrico unico y algunas de sus posibilidades desde la precariedad y su posibilidad

de crear alianzas temporales.

3.1. Por una politica de las localizaciones en la accidon colectiva

o estoy argumentando a favor de la complacencia cuando

enumero la organizacion narrativa de amenazas y promesas,

aunque sea para tomar en serio que no existe nadie en una
cultura de la no cultura, incluyendo criticos, profetas y técnicos
(Haraway, 2004:62).

Este subapartado se compone de dos partes. En la primera parte hablaremos sobre qué son y
como se elaboran las politicas de localizacién, para hacer un recorrido por las teorias de la accion
colectiva mostrando algunos de sus efectos, para después llevar a estos efectos a generar otro
modo de ver la teoria; esto a partir de un analisis de mis propias herramientas teéricas, con las
cuales tuve que dialogar para poder entrar al campo de la accion colectiva. Esta forma de mapear
los efectos puntuales a través de las politicas de la localizacién tiene el fin de explicar el recorrido,

por mi propia “caja de herramientas” para aproximarnos al campo de saber de la accién colectiva.
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Como segunda parte, veremos la diferencia entre un acontecimiento figurativo y una figuracion, al
pensar el acontecimiento figurativo como la estabilizacién de los relatos al convertirse en relatos
normativos. Entendiendo como las teorias de la accion colectiva, de desarrollarse en un contexto
especifico fueron retomadas de este como relatos tecnocientificos, en tanto acuerdos de
verdades. Mi intencion es releerlos a través de la figuracién como el proceso de analisis por medio
del cual es posible evidenciar algun efecto especifico al hacer visibles algunas de las normas

implicitas que la teoria va generando.

3.1.2. Politica de las localizaciones

La politica de las localizaciones consiste en “trazar cartografias del poder basadas en una forma
de auto-critica donde el sujeto elabora una narrativa critica y genealogica de si” (Braidotti,
2005:27). En este caso la autocritica sera desde la psicologia social, desde el analisis que realizo
en esta investigacion como sujeto de la psicologia social a partir del campo de las teorias de los
movimientos sociales y la accion colectiva. Esta clase de practica encarna el proceso de realizar

una figuracion.

El proceso consistira en hacer mapas, la cuestion sera progresiva y consistira en tratar de rastrear
el movimiento dentro de la teoria; en hacer mapas, pero no mapas estaticos que sefalen puntos
que no cambian de sitio, que quedan fijos, sino “mapas mas similares a los “weather maps”,
mapas del clima/tiempo, que estan moviéndose y actualizandose en el presente, con procesos y

formas que los rodean” (Braidotti,2008).

La politica de la localizacién hace referencia a una forma de dar sentido a la diversidad existente,
es usada por el feminismo para dar cuenta de la diversidad entre las mujeres en seno de la
categoria de la “diferencia sexual”’ (entendida como el supuesto binario del sujeto falocéntrico)
(Braidotti, 2005,2006). En este caso, utilizaré la politica de la localizacién para dar sentido a las
diferentes formas en que las teorias de los movimientos sociales y la accion colectiva hablan
sobre la accion colectiva (Tilly 1998; Nevue, 2006; Melucci, (1943) 1988, 1999; Dalton & Kuechler,
1992; Larafia 1996; Harding 1982, 1985, 1995; Ibarra 2000,2005; Mac Adam, Tarrow & Tilly, 1996;
Tarrow, 1998, Brand, 1993, Del Piero,2005; Cohen y Arato, 1992; Taylor, 1997; Valespin, 1996;
Keane, 1993; Pérez Diaz, 1995; Houtart, 2001; Batta, 2005; Hardt y Negri, 2000, De Sousa 2008,
entre otros), a partir de cémo algunos de los autores y teorias mas citadas sobre el tema se

refieren a la accion colectiva.

Las localizaciones se encuentran dentro de las teorias. Una localizacion no es una posicién que el
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sujeto designa, en este caso en las teorias/figuraciones tecnocientificas, ni que se conciba
autébnomamente.
Es un territorio espacio-temporal compartido y construido colectivamente,
conjuntamente ocupado. En otras palabras, la propia localizacion escapa en gran

medida al autoescrutinio porque es tan familiar y tan cercana que ni siquiera se repara
en ella.(Braidotti, 2005:26).

La politica de localizacion se situa dentro del feminismo y pretende dar cuenta de la diversidad,
inseparable de la nocion de responsabilidad epistemoldgica y politica, pensada como aquella
practica que consiste en desvelar las localizaciones de poder que inevitablemente se habitan en
tanto que sitio de la propia identidad (Braidotti, 2005,2006).

En este caso en la accion colectiva, las localizaciones de poder estan marcadas por las teorias en
las que éstas habitan. Como por ejemplo las formas en que la accidon colectiva nos es
representada: marcos, recursos, repertorios, ciclos de protesta, oportunidades politicas entre
ofras. Lo que pretendo no es enunciar de nuevo las teorias y exponerlas, ya que éste es un
esfuerzo que previamente tedricos muy brillantes ya han hecho™, sino hacer una lectura
transversal a estas teorias y a las localizaciones en las que la accion colectiva habita, en forma de

figuraciones.

Lo que las figuras sefialan son efectos y trayectorias de efectos, no sélo describen a los
equivalentes de las acciones que se llevan a cabo. Las figuras son narraciones epistémico-
politicas que dan una explicacion situada de un proceso a través de un icono, el cual se desarrolla
en forma de narracién. Al plantearse en el contexto en el cual se inscriben como narraciones de
interferencia, su intencion es llevarnos a otros caminos. Esto puede traducirse en salirse de ese
mapa, del rol designado, inventarse un nuevo recorrido, abrir un nuevo camino, pero sobre todo
dejar el lugar que “deberiamos ocupar”, cambiarlo por otro y en la medida de lo posible desafiar y

violentar a las imagenes anteriores.

Apelando a la diferencia que Braidotti (2005,27) hace entre las figuraciones alternativas feministas
y las metéforas clasicas, se trata de hacernos entrar en juego, donde sefialemos el sentido y la
responsabilidad por las propias localizaciones. Aprovechando el potencial de la localizacion no
como una posicidn, sino como una herramienta, y tomando las te6ricas como una cartografia de
posiciones.

Una aproximacion cartogrdfica cumple la funcion de proporcionar tanto herramientas
interpretativas como alternativas teoricas creativas. (Braidotti, 2005:14)

Al tratar a las teorias de los movimientos sociales y la accion colectiva (por usar una categoria que

14 Ver Ibarra 2005
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englobe a todos estos autores y sus desarrollos tedricos) como figuraciones tecnocientificas, lo
que haré es una operacion en donde el nivel relacional de la teoria sea modificado para poder

trabajar con ella de otra manera, y cambiarla de estatus, de teorias a figuraciones.

El cambiarlas de estatus, consiste en explosionarlas, o su capacidad de explosionar. La capacidad
de explosionar a forma de breve recordatorio, consiste en dos formas del verbo: tanto transitiva
como intransitiva; es decir, a nivel semantico -explosionar- es una doble accién que da agencia
para “hacer estallar”, o que tiene la capacidad de “estallar”, a partir del explosionar como potencial
de visibilizacion radical, con el fin de generar un fenémeno de interferencia que afecte a las teorias
al mostrar en ellas su practica, realizando una practica de interferencia. La “capacidad de

explosionar” dota de agencia a la figuracion; la convierte en un actante.

Desde la politica de la localizacién elaboraré una “cartografia de posiciones” (Braidotti, 2005:101),
una lectura “del presente” basada en la teoria y enmarcada en la politica (2005:14). Al
preguntarme desde qué norma es leida la accion colectiva y ¢ cémo performan o cémo puede ser
leida (la accion colectiva) desde el performance? A partir de las formas y categorias en las que es
nombrada. Este analisis es contextual y situado, pero puede ser extrapolado tomando en cuenta

las condiciones y el propio proceso de esta investigacion.

En este sentido la cartografia responde a dos exigencias primordiales, saber dar cuenta de la
propia localizacion tanto en términos de espacio como temporales (dimensién histérica y
genealdgica). Y como segunda exigencia, proporciona figuraciones alternativas o esquemas de
representacion para esas mismas localizaciones en términos de poder, en su sentido no restrictivo
(potestas), pero también en su sentido potenciador o afirmativo (potentia) (Braidotti, 2005:14).
Estas figuraciones en términos de potestas y potentia son las que seran presentadas a

continuacion.

De nuevo con la advertencia de que estas mismas, son a su vez, analisis tedricos, es decir,
figuraciones tecnocientificas y versiones o lecturas posibles, formas de narrativas que describen
mundos posibles, alternativas a otras propuestas, incluso a las propuestas de las que parten. Las
categorias de andlisis que propongo, tienen también el potencial de ser explosionadas. E/
describir estas construcciones es un intento de hacer “nuevos” mapas de rutas, parciales y

cambiantes, temporales y situados.
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3.1.3 La figura y el acontecimiento figural

a se conoce la diferencia entre verdadera ciencia y la
pseudociencia. La verdadera ciencia reconoce y acepta su propia
historia sin sentirse atacada (Foucault,1999[1982]:145)

En esta segunda parte del apartado se trata de desafiar la idea de “accién colectiva” como algo
predefinido a su acontecer o una explicacion estabilizada, que se presente como -un
principio/inicio Unico con un fin/terminacion determinada-, es decir, como un “acontecimiento
figural” (Auberbach,1967) o acto figurativo. Y trata de convertir a la accion colectiva en “espacios
de accidon”, en miras a mundos habitables al enfatizar los procesos semidético-materiales por los

que ésta pasa.

Las figuras son, como Haraway (1997) las nombra, historias de salvacion tecnocientificas llenas
de promesas. Lo que estas historias' ocultan es que son relatos situados, habitados por
particularidades especificas. A medida que estas figuras se van estandarizando y se desposeen
de sus situaciones particulares se transforman en “acontecimientos figurales”, es decir, “nuevos
comienzos”, rompiéndose la continuidad de una trayectoria, y dandose asi segmentaciones que
dan la apariencia de una totalidad, a través de un nuevo comienzo y/o un nuevo final. El
acontecimiento figural tiene una funcion normativa, que estabiliza y repara, borrando lo local y lo
encarnado, para ir hacia lo universal, reordenando la narracién. La diferencia entre “un
acontecimiento figural” y una “figura” (en el sentido de una figuracion/como proceso) es que ‘“las
figuras performan, son imagenes performativas que pueden ser habitadas, que transitan por una
regla, que tienen un orden, mapas condensados de mundos discutibles” (Haraway,1998), que

muestran sus efectos locales y situados.

6

nscrito en el itinerario que traza la economia de la salvacion, cada acontecimiento
figural supone un nuevo comienzo, la regeneracion de un hecho en cuanto
recapitulacion que repara el orden violado o imperfecto completandolo o con vistas a
la ultima consumacion escatologica (con relacion a ultratumba) y seriotologica”.
(Auberbach: 1967,29)

Un acontecimiento figural es una figura que ha sido normalizada y se convierte en la norma por la
cual se transita o puede transitar la figuraciéon. Este podria ser el ejemplo de las teorias de las
cuales ya no se cuestiona su contenido, sino que se toman como modelo de aplicacion. En este

caso lo aplicaremos a las teorias de accién colectiva.

15 Para mayor informacién sobre las figuras como historias de salvacién, mirar capitulo 1,
apartado 1.3.
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Los acontecimientos figurales estabilizan las normas y estructuran el saber. En este caso el saber
académico como representante del saber,es parte de los juegos u operaciones que por medio de
la inclusion y exclusién de saberes delimitan sus légicas de verdad como lo muestra Foucault
(1979):

El saber académico, tal como estd distribuido en el sistema de enseiianza, implica
evidentemente una conformidad politica: en historia, se os pide saber un determinado
numero de cosas, y no otras —o mds bien un cierto numero de cosas constituyen el
saber en su contenido y en sus normas—(Foucault, 1979:32).

Estas normas son los acontecimientos figurales. Incluso el mismo Foucault nos dice que “Hay
cosas que no deben saberse: que el saber no entra en ello”(Foucault,1979:32) y nos pone algunos

ejemplos:

Dos ejemplos. El saber oficial ha representado siempre al poder politico como el centro
de una lucha dentro de una clase social (querellas dinasticas en la aristocracia,
conflictos parlamentarios en la burguesia); o incluso como el centro de una lucha entre
la aristocracia y la burguesia. En cuanto a los movimientos populares, se les ha
presentado como producidos por el hambre, los impuestos, el paro;, nunca como una
lucha por el poder, como si las masas pudiesen sofiar con comer bien pero no con
ejercer el poder. La historia de las luchas por el poder, y en consecuencia las
condiciones reales de su ejercicio y de su sostenimiento, sigue estando casi totalmente
oculta. El saber no entra en ello: eso no debe saberse.

Otro ejemplo: el de un saber obrero. Hay por una parte todo un saber técnico de los
obreros que ha sido objeto de una incesante extraccion, traslacion, transformacion por
parte de los patronos y por parte de los que constituyen «los cuadros técnicos» del
sistema industrial: con la division del trabajo, a través de ella y gracias a ella, se
constituye todo un mecanismo de apropiacion del saber, que oculta, confisca y
descalifica el saber obrero (seria necesario analizar desde esta perspectiva las
«grandes escuelas cientificas»)(Foucault, 1979:32-33).

Las teorias de la accidn colectiva no son la excepcién, también cuentan con estas normas en su
interior que pernean el modo de presentarlas, que parecen cambiar con respecto a la época en la
que se le teoriza y que dicen qué es la accion colectiva o como puede hablarse de ella a partir de
un posicionamiento determinado. Estas normas o acontecimientos figurativos dentro de la accién
colectiva son los que buscaré a continuacion dentro de las teorias, para poder mirarlas desde otro

angulo que me permita figurarlas y hacerme responsable de mi propia localizacion.

Las figuraciones intentan trazar una cartografia de las relaciones de poder que defina
esas respectivas posiciones. [...] La prdctica de la responsabilidad (por los propias
localizaciones encarnadas e inscritas) como una actividad relacional y colectiva de
deshacer las diferenciales de poder estd conectada a dos cuestiones cruciales: la
memoria y las narrativas (Braidotti, 2005:26).
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Esta forma de presentar las teorias pretende hacer evidente mis coordenadas por medio de
mostrar desde donde estoy mirando estas teorias, y cémo las analizo desde mi propia localizacién

dentro de la academia, a partir de la psicologia social y la epistemologia feminista.

Las figuraciones no son modos de pensar figurativos sino, antes bien formas de trazar
mapas mds materiales de posiciones situadas, o inscritas y encarnadas. Una
cartografia es una lectura del presente basada en la teoria y marcada por la politica

(Braidotti,2005:14)

Con el término figuracion hago referencia a un mapa, no politicamente neutro, que
deslinda nuestra propia perspectiva situada (Braidotti, 2005:15).

Este tipo de mapa es lo que presentaré a continuacion, a través de tres tipos de localizaciones
diferentes basados en cuatro efectos por los cuales circula la accion colectiva: Accién colectiva
como caos, como producto, como relacion y como potencia/creacion. Teniendo en cuenta que al
ser éste un analisis situado en mis propias coordenadas, se presenta a la lectora como una de las

formas posibles de aproximacion a estas teorias.

3.2. Accion colectiva como caos

...] la denuncia de nuevas formas de opresién implica la denuncia

de las teorias y de los movimientos emancipatorios que las

omitieron, que las descuidaron cuando no fue que pactaron con
ellas (Sousa, 2001:178).

| caos es considerado mds fecundo que el orden; La

incertidumbre es privilegiada por encima de la previsibilidad; y

se ve en la fragmentacion una realidad que las definiciones
arbitrarias de cierre negarian. Katherine Hayles.

Esta primera figuracion a partir de las teorias de la accién colectiva y los movimientos sociales nos
habla de los primeros acercamientos que hubo hacia el concepto de accion colectiva desde lo
tedrico, articulado en términos de caos, o un desorden aparente, por medio de conceptos como

irracional, anomia o desorganizacion.

La teoria del caos es un amplio frente de investigacion interdisciplinario’™. En general se entiende
como el estudio de los sistemas complejos no lineales o teorias de los sistemas dinamicos. Segun

nos dice Hayles (1993) dentro de la teoria del caos existen dos enfoques basicos generales:

16 [..] Que incluye el trabajo en campos tales como la dindmica, no lineal, la termodindmica
irreversible, la meteorologia y la epidemiologia.(Hayles1993:29). Katherin Hayles hace una
importante contribucién a través de su analisis de cémo la teoria del caos se conecta con la
teoria literaria, literatura y otras ciencias. Para mas informacién, ver Hayles, 1993.
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En el primer caso el caos se considera como precursor y socio del orden y no como
opuesto. Aqui se centra la atencion en el surgimiento espontineo de
autoorganizaciones que emergen del caos [ ...] (Hayles, 1993:29).

El segundo destaca el orden oculto que existe dentro de los sistemas caoticos. Usando
de esta manera el término “caos” difiere de la verdadera aleatoriedad, porque se
puede demostrar que contiene estructuras profundamente codificadas “atractores
extraiios'”” [...] La rama de los atractores extraiios, destaca la capacidad de los
sistemas caoticos para generar nueva informacion.(Hayles, 1993:29).

En este apartado hablaremos del caos en ambos sentidos, al ver como las definiciones tedricas
evolucionan de creerse acciones caéticas, en sentido desordenado, hasta irse asociando poco a
poco a formas de orden. El pensar a la accion colectiva como orden es posterior, en algunas de
las primeras aproximaciones tedricas a ésta no se distinguian formas que puedan ser descritas

como ordenadas u organizadas, al no ser capaces de percibir el orden dentro del caos.

Y en analogia al segundo enfoque, estos primeros momentos en las teorias de la accién colectiva
conciben a la accion colectiva como estructuras caoticas, o que causa al final el mismo efecto que
los “atractores extrafios”, que lo que hacen es cada vez destacar nueva informacién, haciendo el

sistema mas complejo.
Si usamos la representacion de la accidn colectiva hacia el siglo XVIlI podemos ver que:

Con la emergencia del movimiento social nacional en el siglo XVIII, los primeros
teoricos se centraron en las tres facetas de éste que mds temibles les parecian. Tanto la
revolucion Francesa como la primera industrializacion, siglo XIX, reforzaron el

enfoque de los movimientos sociales hacia tres vertientes: el extremismo, la privacion y
la violencia (Tarrow:26:1998).

El extremismo, la privacion y la violencia, que en principio fueron algunas de las caracteristicas
que sefnalaban las teorias sobre las movilizaciones perduraron en sus relatos por dos siglos, en
diferentes intensidades y maneras, como esas caracteristicas caotticas, desordenadas y asociadas
con la destruccion del orden, de las cuales poco a poco cada versién presentaba diferente

informacion.

Encabezados por Emile Durkheim (1955), los estudiosos del siglo XIX consideraban los
movimientos sociales como el resultado de la anomia y la desorganizacion social;
imagen que queda fielmente reflejada en la expresion de McPhail “la multitud
enloquecida”. (Tarrow:25:1998)

Hayles (1993:29) nos dice que “...] los sistemas cadticos se concentran en una region limitada y

trazan modelos complejos de ella”. Como se ve a continuacion, éstas eran solo algunas

17 La rama de los atractores extrafios destaca la capacidad de los sistemas caéticos para
generar nueva informacién. Difiere también del paradigma del “orden a partir del caos” por la
atencién que pone a los sistemas que siguen siendo cadticos (Hayles, 1993:28-31).
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expresiones extremas de otras caracteristicas mas fundamentales de los movimientos:

El extremismo es una forma exagerada de los marcos de significado que existen en
todos los movimientos sociales; la privacion es una fuente particular de los objetivos
comunes que todos los movimientos sociales reflejan;, y la violencia es una
manifestacion exacerbada de los desafios colectivos, y rara vez perdura sin respaldo
oficial.(Tarrow:26:1998)

A partir del caos Hayles (1993) nos habla de ideas isomoérficas. Desde la matematica el
isomorfismo son aquellas férmulas que parecen captar la idea de tener la misma estructura; estas
expresiones extremas decaen en su intensidad y conforman, de esta manera, siguiendo sus

mismas estructuras, otras teorias mas moderadas.

Este doble filo de la actual preocupacion por el caos-la ambigiiedad entre tratar de
incorporarlo al ambito de lo irracional o entender que su irrupcion significa la derrota
de final de los proyectos totalizadores- indica que las tradiciones disciplinarias pueden
desemperiar un papel decisivo en la determinacion de como se interpretardn y
evaluaran ciertas ideas isomorficas (Hayles, 1993:17).

Otros antecedentes de la accién colectiva segun nos cuenta Tarrow (1998:39):

[...[residen en lo que se nombra como Teorias del Comportamiento Colectivo;
postulando que los movimientos eran poco mas que la parte mejor organizada del
archipiélago de fenomenos emergentes, que abarcaban desde rumores y las modas
pasajeras hasta el entusiasmo colectivo, los disturbios, movimientos y revoluciones.

Se consideraba a los movimientos y acciones en torno a la movilizacién como fuera de las
instituciones “normales” de la sociedad, fuera de lo normativo, y parte de una estructura que se

comenzo a llamar “comportamiento colectivo”.

Los teoricos del comportamiento colectivo no tenian un sujeto social preferido...
tendian a especificar insuficientemente en proceso de movilizacion (Tarrow:37:1998).

Incluso en versiones como la de Korhauser (1959) se consideraba a la sociedad como

desorientada, y las movilizaciones venian producidas por la necesidad de recomponerla.

Los andalisis de Le Bon y Tarde proponen una imagen irracional y cadtica de la multitud
(Melucci, 1999:27).

Hasta aqui lo colectivo se veia como una anomalia, lo disfuncional, lo que estaba fuera del orden
o la norma, sin mayor especificacion del proceso de movilizacion o del sujeto social en este

proceso.
Freud también decia que:

Los primeros intentos de estudiar el comportamiento colectivo tendian a considerar que
los principales actores de la accion colectiva eran individuos aislados y desposeidos.
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(en Tarrow:49:1998).

Estas teorias tenian como base el pensar a los movimientos como irracionales; soci6logos
reconocidos en su campo al nivel de Durkheim (1951) “consideraban que las movilizaciones y la
accion venia dada por parte de individuos desconectados que buscaban nuevas identidades” (en
Tarrow:1998:38) como lo expresa en su teoria de la “anomia”. Al hablar en su libro: “El Suicidio”
del “estado de anomia” Durkheim (1967:7) dice que “este estado se encuentra en toda la esfera
de la vida colectiva, que se halla sustraida en gran parte, de la accion moderada de la regla”. Se
habla ya de una vida colectiva, pero aun no de una accién colectiva. Aunque la base de esta
anomia como bien lo marca, es que no esta sustraida a la “accién moderada de la regla”, es decir,
no estd normalizada, sale de la norma y su asociacion inmediata era la de lo irracional y lo
peligroso. Para los tedricos como Durkheim el performance de estas movilizaciones salia de su
marco de sentido, por lo que estas acciones no podian ser entendidas ni leidas desde ese marco,

sino como lo externo a la propia norma.

Posteriormente Olson (1966) en “The logic of collective action” habla ya del término accion
colectiva desplazando el de comportamiento colectivo. Neveu (2000:81-88) maneja la teoria de
Olson como una interpretacion econdémica del conjunto de los comportamientos sociales,
sefalandolo como paraddjico, al decir que un grupo de individuos con intereses materiales
comunes se tornan en una una especie de entidad dotada de voluntad colectiva, a partir de la cual
las estrategias individuales devienen en paradojas de esa identidad, ya que no son tomadas en

cuenta dentro de la misma accién colectiva que generan.

Para Tarrow (1998:39) la teoria de Olson “empezaba y terminaba en el individuo” y la accion
colectiva era sélo agregativa, ya que “se trataba del cémo implicar a la mayor proporcioén posible
de un grupo en una actividad en aras de su bien colectivo”. Tarrow (1998:40) afirma que aunque
Olson denominara su teoria “accion colectiva”, ésta tenia poco que explicar aparte del nivel

individual de motivacion y union.

A pesar de que a finales de los 60's se hablara ya de accién colectiva, las teorizaciones seguian

centrandose en lo individual desde estas teorias.

A partir de la década de los 70Q's estas teorias se ven desplazadas por la movilizacién de recursos,
centrandose en teorias de MacCarthy y Zald, y en el porqué de la accion colectiva, en los medios

en los que disponian los actores, y en el como (Melucci:1988).

Se habla de la movilizacién de recursos como un amplio marco que define las fronteras de la
accion colectiva, rompiendo con el comportamiento colectivo y con la teorizaciébn de Olson

(Neveu:2006:90), considerando el proceso de movilizacidon en si mismo, como un proceso
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dinamico. Aqui de nuevo hay un reacomodo importante en donde, desde lo anémalo, el caos entre
la paradoja de lo individual y lo colectivo y la nueva informacién que se genera desde estas
teorias, es que pueden visualizarse nuevos 6rdenenamientos que afectan y llevan a otras formas

de descripcion de los sucesos a ser reconocidas y entendidas.

Charles Tilly escribe:

“las autoridades y ciertos historiadores imprudentes describen a menudo la agitacion
popular como desorden [...] pero cuanto mds cerca examinamos la confrontacion mas,
orden descubrimos. Descubrimos un orden creado por el arraigo de la accion colectiva
en las rutinas y la organizacion de la vida social cotidiana, y por su implicacion en el
proceso continuo de senializacion, negociacion y lucha con otras partes cuyos intereses
se ven afectados por la accion colectiva” (Tilly:4:1986).

Asi mismo, la accion colectiva vuelve a hacer conexiones con otras formas de organizacién y
estructuras que van modificando el como las teorias la presentan; al inscribirlas en otros marcos,

la misma accion toma otro sentido.

Las formas de accion colectiva locales, provinciales y directas estaban encaminadas
principalmente a conseguir arrebatar directamente las demandas a sus antagonistas o
vengarse de ellos. Solo en el mundo moderno -Cuando la opinion publica y los Estados
nacionales comenzaron a mediar entre demandantes y los demandados- la accion
colectiva se ha convertido en una auténtica ‘‘representacion” (comillas mias) a
beneficio de terceras partes (Tarrow:138:1998).

Incluso sus actores cambian de multitudes enfurecidas a personas racionales. La premisa de

Tarrow es que:

La gente no arriesga el pellejo ni sacrifica el tiempo en las actividades de los

movimientos sociales a menos que crea tener una buena razon para hacerlo
(Tarrow:28:1998).

La forma de hablar de la accién colectiva sigue rodeada de los mismos elementos, pero estos
elementos han ido cambiando de intensidad, modalidad y marcos, lo que han modificado la forma

en que son narrados Yy los actores visibles se han multiplicado.

[...Jen el siglo XX con el desarrollo de los medios de comunicacion de masas y el papel
creciente de los Estados y las terceras partes a la hora de determinar los resultados de
las protestas, la representacion de la accion politica colectiva se ha convertido en
rutinaria y profesional. Incluso algunas formas de violencia -la forma mas elemental de
la accion colectiva- revelan elementos de la representacion (Tarrow.:139:1998).

El relato de la violencia en torno a la accion colectiva se transforma en otro tipo de elemento, ya

no es controlada por las movilizaciones “solamente”, sino por las macroestructuras.

El cambio comienza con el nacimiento del Estado moderno en Occidente, que suprimio
la violencia privada y tomo el control de la violencia organizada (Tarrow:1998:140).
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El caos es considerado mas fecundo que el 6rden; parafraseando a Hayles en la frase del
epigrafe con la que abrimos este apartado, a partir de los cierres que las teorias sobre
movilizaciones y la accion colectiva iban generando también se generaban incertidumbres. Con
cada parte instaurada, se iban creando nuevas incertidumbres, que al privilegiarse por encima de
lo ya dicho, podian acceder a la descripcion de la accion como fragmentada e incompleta. Estas
fragmentaciones hacian el sistema mas complejo, y nueva informacion, que ahora podia ser
entendida y agregada, era tomada en cuenta. Es decir, en estas etapas la accion colectiva se

presentaba como caos.

3.3. Accion colectiva como producto

En este apartado se retoma la accion colectiva como una figura a través de seguir su trayectoria
sobre otro de sus efectos especificos, donde la accion colectiva se deriva como un producto, un
resultado agregativo de una serie de factores, ya sea como “el fruto de una tensién”, en palabras
de Melucci, o como una situacion agregativa. A partir de aqui pareciera haber un nuevo inicio/
hablando de estos eternos inicios y finales, donde los relatos sobre la accién colectiva, no

contindan, si no que reinician, en el modo en el que se nos presentan.

Aunque parece que la obra de Olson no era demasiado popular, ésta ya hablaba de la accién de
modo agregativo:
Para Olson (1967), el problema de la accion colectiva era agregativo: como implicar a

la mayor proporcion posible de un grupo en una actividad en aras de su bien colectivo.

Solo de este modo podia el grupo convencer a sus oponentes de su fuerza
(Tarrow:38:1998.)

Para Tarrow la accién también puede tener factores agregativos:

La accion colectiva se produce cuando se amplian las oportunidades politicas, cuando
demuestran su capacidad para crear alianzas y cuando evidencian la vulnerabilidad de
sus oponentes.(Tarrow,1998:51).

Estas definiciones son retrabajadas e incluso combinadas. Es el caso de Melucci, quien plantea ya
esta forma agregativa, pero en parametros mas complejos:
La accion colectiva “es siempre el fruto de la tension que disturba el equilibrio del
sistema social. La tension produce creencias generalizadas que movilizan a la accion y

buscan restablecer el equilibrio del sistema” (Melucci, 1999:26).

Su aproximacién a la “accidon colectiva como producto” se ve mas clara cuando lo coloca como
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titulo de uno de los subapartados de su libro “Accion colectiva, vida cotidiana y democracia™
Accion colectiva como producto (1999). Melucci utiliza un subapartado para explicar su propuesta
de enfocar a la accion colectiva considerada “como el resultado de intenciones, recursos y limites
con una orientacion construida dentro de un sistema de oportunidades y restricciones”
(Melucci, 1999:42).

En esta concepcion, las estructuras sociales (indicadas por la frase campo de
oportunidades y restricciones) no producen un efecto mecanico que lleva a la
formacion de acciones colectivas. La produccion de acciones colectivas requiere la
mediacion de las capacidades cognitivas de los actores individuales. En otras palabras,
las oportunidades y restricciones para la ejecucion de una accion colectiva no existen
por si mismas, sino que deben ser definidas por los actores sociales. Al mismo tiempo,
la subjetividad de los actores entra en juego también en el sentido de que los actores
individuales deben organizarse entre si para formar la accion colectiva. Tampoco
quiere decir esto que la accion colectiva es un simple resultado de las creencias y las
motivaciones de los actores individuales(Chichu & Lopez, 2007:131).

Melucci habla de la accién como producto: “oponiéndose a la accién colectiva como un simple
efecto de precondiciones estructurales o expresiones de valores o creencias” (Melucci,1999:43).
Es decir, como se manejaba en el apartado anterior, dejando atras las definiciones estructuralistas

y situandose desde el constructivismo al sefalar que:

Es inevitable la intervencion de las capacidades cognitivas de los actores individuales
v, por ello, es también inevitable que la accion colectiva sea el producto de una
negociacion en el interior de este sistema. Esto permite plantear que la accion colectiva
es una construccion social. [...Jel constructivismo seniala que las metas de un

movimiento son el resultado de definiciones construidas por los actores (en Chichu &
Lopez, 2007:123).

Melucci se centra después en ;qué es lo que esta accidon colectiva construye? Y nos habla de un

nosotros como motor de la misma:

Se incorpora, en la busqueda de esta comprension compleja y acorde a los “nuevos
tiempos”, la idea de que en la accion colectiva construye un nosotros que da fuerza y
sentido a esta accion (Melucci, 2002:67).

Chicu & Lopéz (2007) al realizar un estudio sobre la obra de Melucci, nos dicen que:

Analiticamente, desde el punto de vista de Melucci, la accion colectiva es producto de
un sistema de accion formado por tres vectores fundamentales: a) las metas de la
accion, b) los medios utilizados, y c) el medio ambiente donde tiene lugar la accion.

Los actores individuales, que forman parte de la accion colectiva, se colocan dentro de
este sistema, y la accion colectiva es el resultado de las diferentes maneras en que los
actores logran crear una cierta coherencia entre estos tres vectores que no Son
complementarios entre si, sino que se encuentran en tension mutua (Chichu &
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Lopéz .,2007:131).

Aqui podemos observar a la accion colectiva como el producto de estos tres vectores. Sin
embargo, para que esta hipétesis funcione se vale de la tensién, y las tensiones pueden
entrecruzarse y producir tensiones mas complejas, pero son, antes que tensiones, resultados de
una relacion. Es decir, una vez producidos una serie de factores estos se relacionan y la tensiones

son creadas en estas relaciones.

Las convenciones aprendidas de la accion colectiva forman parte de la cultura publica
de la sociedad. Los movimientos sociales son los depositarios del conocimiento de
secuencias especificas de la historia de la sociedad, lo que les ayuda a superar el
déficit en recursos y comunicaciones (Tarrow, 1998:46)

3.4. Accion colectiva como relacion

Este apartado figura la accion colectiva a partir de los efectos que el concepto de relacion tiene en
algunas de las teorias sobre accién colectiva y movimientos sociales. Por medio de hablar de la

“relacién” como un efecto que se inscribe en cuerpos colectivos, encarnados en redes sociales.
Ibarra nos dice que "la accion colectiva es una relacion”

Lo que supone no tanto que existe un conjunto de elementos que, relacionados entre si,
influyen o contextualizan una preexistentemente disefiada accion colectiva, sino mds
bien que la accion colectiva surge de -es la expresion de- una determinada cadena de
relaciones de un determinado conjunto de variables( Ibarra,2002:1X en Traugott:2002).

Ibarra nos advierte de la aparente simplicidad de la frase, al decir que ‘la accién colectiva es una
relacion” (Ibarra 2002:1X), al destacar que ésta se construye en y desde una relacién entre
personas. La accién no puede estar separada de quien la lleva a cabo, ya que en principio la
accion es una cuestion relacional; ésta es la base que quiero sentar aqui. La accién es relacional y
esta inscrita en determinadas l6gicas y normas, que incorporan en si mismas una genealogia de
saberes, se desarrolla en un contexto en el cual tiene un sentido determinado. Es decir, se articula

con modos de hacer y, a su vez, estos modos se inscriben y encarnan, es una relacion encarnada.

Ibarra también nos dice que cuando esta relacion se situa en el reclamo de un grupo como sujeto
colectivo