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Presentacio

PRESENTACIO

“El desti és el que remena les cartes,
pero nosaltres som els qui hi juguem”.

W. Shakespeare (1564)

“"Sa Majestat I’Atzar fa tres quartes parts de la feina”.

Frederic II (1759)

1. De I'atzar

El desti no existeix... sols la casualitat i la sort... El desti no existeix com un ens
independent, com un guia de la nostra existencia. El que descrivim de la nostra
biografia no és el trac d'una fletxa dirigida amb una ma ferma sind una linia
discontinua i sovint contradictoria amb punts d’inflexi6 marcats de tant en tant
per I'aparicié de l'atzar. Tanmateix no és un atzar guiat, governat per una ment
superior, sind la simple i cega casualitat... Tot i que puguem tenir la pretensié de
controlar la nostra realitat a través de les nostres accions, és la casualitat la que
tard o d’hora acaba explicant alld que ens esdevé. No vull dir amb aix0 que no
existeixin causes o motius raonables -materials, formals, agents o finals- que
ajudin a explicar alguns dels camins de la nostra vida i, molt en particular, les
decisions que prenem davant d’algunes de les disjuntives que aquesta mateixa

vida ens presenta.

No, no vull dir pas aixd0. Em refereixo, especialment, al fet que el desti de les

persones no depén només d‘alld que els altres ens marquen sind que en bona
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mesura s’explica pels atzars que se'ns entrecreuen i per les determinacions que
prenem dins d’aquestes xarxes vitals. Aquests atzars ens obliguen a triar i ja se

sap que tota tria suposa mil renuncies.

Si el nostre desti ens vingués marcat només per les decisions que prenen els
altres en lloc nostre, de ben segur que, en aquests moments, jo no seria aqui
presentant aquesta tesi centrada en la didactica de la Historia de I’Art. Perqué han

estat les circumstancies i els atzars de la vida les que m’hi han dut.

Parafrasejant la molt coneguda afirmacid del fildsof espanyol Ortega y Gasset —jo
séc jo i la meva circumstancia—, bé puc dir que han estat la xarxa de
circumstancies juntament amb les meves decisions - és a dir el meu “jo”- les que
en un moment determinat de la vida m’han induit a no continuar amb alld que
tenia previst, i alhora m’han ofert la possibilitat d’iniciar un cami totalment

diferent.
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2. Il-lusions primerenques i primers canvis de rumb

Efectivament, en acabar la Secundaria post-obligatoria, la meva il-lusid6 era
realitzar estudis universitaris vinculats al moén esportiu. Tanmateix aquests

proposits no van ser ben rebuts en I'ambit familiar.

Se’'m va proposar que prosseguis el negoci farmacéutic familiar, un negoci que ja
estava consolidat. He de reconéeixer que en aquell moment em va convencer el fet
de tenir un futur segur tot seguint les passes de la familia. Aquesta seguretat,
certament, la vaig viure inicialment com un dolg caramel que vaig assaborir

durant un cert temps.

La realitat, pero, del dia a dia em va fer prendre consciéncia progressivament de
les dificultats i limitacions que jo tenia en el camp de les cieéncies experimentals.
Aquesta incompatibilitat ben aviat va comportar un canvi rapid de trajectoria,
canvi que, vist des d’avui, no sé si va ser prou reflexionat. La decisidé va consistir a

enfocar la meva vida professional vers les ciéncies humanes i socials.

Aquesta nova orientacio professional cap el mon de les lletres i de les humanitats
va ser motivada, entre d’altres raons, per la forta atraccié -gairebé podria
utilitzar la paraula seduccié- que sentia per les obres d’art. Aquesta atraccid,

curiosament, havia restat amagada fins aleshores.

Si faig un exercici d’introspeccid i intento esbrinar quina va ser la porta d’entrada
gue va motivar aquest interes vers I'Art en trobo possiblement més d’una. En
primer lloc assenyalaria la influéncia de I'ambient familiar, reflectida d’'una banda,
en la sensibilitat i delicadesa de la figura materna i, de l'altra, per la passio del

pare envers el misterids mon de les antiguitats. En segon lloc no hi havia de ser
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aliena la tradicid fotografica familiar, la qual em va ajudar molt en I'aprenentatge
de mirar la realitat amb uns altres ulls, tot i que quan una és jove no se sol ser
prou conscient d’aquest tipus d’aprenentatge. En tercer lloc, no puc deixar
d’esmentar la dedicaci6 d’una professora que no només vivia intensament la
realitat artistica sind que sabia transmetre I'estimacié que sentia per aquest mon;
va ser ella qui va ser capag¢ de despertar-me la inquietud i la curiositat per anar
més enlla de la imatge. Finalment, no puc deixar d’esmentar les emocions d’un
viatge i les sensacions que s’hi poden experimentar, sensacions que, tal i com
descrivia Stendhal, vaig saber identificar des d’'un primer moment arran de les

visites a diferents ciutats italianes.

Durant cinc anys, doncs, vaig realitzar, a la universitat de Barcelona, els estudis
de la llicenciatura de Filosofia i Lletres en |'especialitat d’Historia de I'Art (1974-
1979). Van ser uns estudis dirigits més cap a un enriquiment personal que no pas
a una previsié professional de futur. D’aquells anys, em queden bons amics i el
record d’algun professor. Ara bé, pel que fa als continguts apresos he de
reconeixer que van ser pocs i dispersos. Per sistematitzar en el meu cap la historia
de I'art em calia encara experimentar allo que ja és prou sabut: no s‘aprén del tot

un contingut fins que no s’ensenya.
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3. La docencia

“L’atzar és part de la realitat:
continuament ens veiem transformats
per les forces de la coincidéncia i I'atzar”.

Paul Auster (1947)

Ni durant els estudis ni en acabar-los havia previst la possibilitat de dedicar-me a
la docéncia. Un cop més vaig topar amb un atzar. Si m’hi vaig dedicar va ser per
una casualitat de la vida: era en el lloc oportd en el moment adequat. Se'm va
oferir la possibilitat de donar classe de I'assignatura d’historia de I'art als alumnes

de COU en un centre docent perque el seu professor titular s'acabava de jubilar.

Els primers anys van ser durs. Compaginar la vida familiar amb la vida
professional no va ser pas facil. Malgrat tot, vaig tenir la sort que sempre se’'m va
esperonar i es va dipositar en mi una confianca cega. Saber escoltar i mostrar-te
des d’un principi tal i com ets va ser la primera llicd que vaig aprendre del meu
director. També recordo com se’m va presentar I'Us del conte com a recurs
didactic. Va ser el meu primer aprenentatge de didactica i encara ara em
serveix, no sols per la reflexié que em va plantejar en un primer moment, sind
també pel fet de provocar-me la curiositat. Reflexié i curiositat sén dos dels

aprenentatges que crec que hem de saber construir en el nostre alumnat.

A partir d’aquell moment, em vaig convertir de cop i volta de professora d’'uns
alumnes brillants en alumna inquieta i observadora. Els meus mestres varen ser
els meus companys, alguns d’ells realment excel-lents. No només em fornien els
seus propis recursos didactics sin6 que també em regalaven una dimensié més
transversal i més de fons: el seu taranna, la seva actitud davant de la vida, el seu

compromis i la seva responsabilitat. No voldria deixar d’esmentar que d’un d’ells
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vaig aprendre una dimensid particularment atil en un ensenyant: trobar I'equilibri

entre la rad i el sentiment i entre la reflexid i la vivéncia.

Des del primer dia que em vaig posar davant d’una classe fins ara, ha passat molt
de temps i sén molts els records que em vénen a la memoria. En cap moment de
la meva vida professional he dubtat de la decisié que vaig prendre quan vaig
acabar els estudis d’historia de I'art. Puc afirmar avui que em sento
professionalment i humanament realitzada, que estimo el que faig i que tinc la

necessitat de comunicar i compartir allo que sé.
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4. La fatiga i el neguit

Durant aquests anys he estat lligada al mateix centre docent i a la mateixa gent.
Malgrat que la feina m’agrada i em fa il-lusio, a la llarga la lluita diaria m’ha anat
produint una mena de cansament del qual, al principi no n’acabes de ser
conscient. No és tracta propiament parlant de fatiga fisica o fins i tot psicologica.
Es tracta més aviat d’'una mena de pes acumulat a I'anima per una certa rutina.
En definitiva: es tracta d’'un neguit progressivament incrementat que t'és dificil
d’explicar fins al moment en qué I'ambient et pessiga d’alguna manera. Es per raé
d’aquesta mena de fatiga diaria acumulada que vaig comencar a omplir el meu
poc temps lliure amb cursos diversos per aixi, no tan sols ampliar coneixements,
sind també coneixer propostes didactiques, noves metodologies i, per qué no?,

trencar amb aquesta rutina del dia a dia.

M’‘apuntava a qualsevol curs que em cridés |'atencié -la majoria organitzats pel
Col-legi de Doctors i Llicenciats de Barcelona- que em pogués aportar més
coneixements sobre les matéries que estava impartint en aquells moments?:
Interpretacid d’obres d’art per a la selectivitat, Egiptologia, Interpretacio de I’Art
Contemporani, Proposta d’itineraris turistics per Barcelona entre d’altres varen ser
cursos escollits... Ara que m’ho miro amb perspectiva he de confessar que molts
d’aquests cursos no van omplir del tot les meves expectatives ni van ser tant
formatius com em pensava en un principi, sobretot pel que fa a una possible

aplicacio practica. Des del punt de vista didactic em faltava alguna cosa de més.

! Historia de I’Art (2n de batxillerat), d’'una banda, i Patrimoni, Turisme urba, i Turisme religiés i cultural dins
de la diplomatura de Turisme.
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5. El cami cap el doctorat

Un dels ultims cursos que vaig realitzar estava especialitzat en Interactivitat i
museus. Era molt adient per ampliar les materies que jo impartia en aquells
moments a la Diplomatura en Turisme, concretament per a l|‘assignatura de
Patrimoni Cultural. Inicialment va ser en aquest moment que em vaig decidir a
fer un doctorat encaminat a la didactica del patrimoni i a les noves tecnologies
aplicades a les exposicions i als museus. En part aquesta decisio la vaig prendre
motivada per la possibilitat de compaginar les classes de Turisme amb la
col-laboracié6 amb diferents projectes turistics. Per tant en aquells moments em va
semblar tenir ben clar que el qué volia fer era especialitzar-me en museografia i

museologia. Una especialitat nova, atractiva i amb projeccié de futur.

Una vegada més les circumstancies i els atzars em fan desviar el rumb de la
bruixola. Un canvi inesperat en les matéries que impartia a Turisme, canvi
provocat per la manca d’alumnes matriculats per al curs 2006-07, em va obligar a

replantejar-me l’orientacio.

D’altra banda, una nova organitzacié implantada en el centre -la certificacié de
qualitat ISO 2001- amb tot el que comporta de reestructuracid, planificacio,
execucié i seguiment de les materies, em va fer adonar de la possibilitat
d’aprofitar aquesta situacié per orientar la recerca a aprofundir sobre la didactica
de la historia de l'art. La possibilitat d'un plantejament del programa nou, amb
més concrecidé, amb un disseny d’activitats basat en la comprensié i amb una

metodologia més actualitzada és el que m’acabara motivant definitivament.

Paral-lelament a aquesta ultima orientacid, ja decididament encaminada cap a la

didactica de la historia de I'art, va jugar un paper determinant una de les
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Presentacio

propostes suggerides durant les classes de doctorat: I|a possibilitat de poder
orientar la recerca en l'estudi de l'aplicacié de diferents metodologies en
I'assignatura d’Historia de I'Art a segon de batxillerat, la seva aplicacid i la
posterior avaluacidé. Vaig veure i creure que era molt més efectiu per a una
recerca en les meves circumstancies referir-me i centrar-me en les realitats que
conec millor i que omplen diariament la meva vida professional. Aprofitar
I'experiencia en l'ensenyament de la materia és un punt a favor, si a més s'hi

afegeix la utilitat en la posterior aplicacid que se’n pot treure.

Moltes vegades, en la didactica de les Ciencies Socials el nostre bagatge
suposadament teoric ens comporta multiples paranys, ja que les idees que tenim
es basen, en molt bona part, en aparences immediates o en nocions
preconcebudes. A voltes, aix0 comporta que molts dels professors d’aquestes
disciplines ens resistim als canvis respecte de la programacio, I'avaluacié o la
metodologia. Davant les propostes alternatives al nostre quefer sempre acabem
pensant que cal acabar els programes —-complexos, enciclopédics i dificultosos-
tot emparant-nos sovint en la pressié exercida per I'existencia d’'uns examens de

selectivitat.

Succeeix el mateix en el métode emprat a I’'hora d’avaluar. Continuem utilitzant el
metode tradicional consistent en poques proves d’assaig obert al llarg del curs.
Han de ser poques perque resulten de correccié carregosa sobretot per la
quantitat d’alumnes que tenim. Per tant, i davant d’aquesta realitat ¢per qué no
realitzar una recerca orientada a una proposta que intenti compaginar
I'aprenentatge d’uns continguts basats en la comprensi6 amb un sistema

d’avaluacié que no tant sols agiliti el temps dedicat a la correccié sind també que
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en faciliti l'objectivitat i la continuitat de |'esfor¢ d’aprenentatge per part de

'alumnat?
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6. El treball de recerca i el DEA

Durant el primer any del programa de doctorat vaig cursar entre d’altres, el curs
Historia de I’Art: lectura de I'obra artistica i models didactics impartida pel doctor
Cristofol-A. Trepat, en el decurs del qual se'ns van oferir, com ja he dit, diverses
possibilitats de recerca tant en I'ambit del patrimoni artistic com en el camp de la

didactica de la historia de I'art.

Una de les linies d’'investigacié en que el doctor Trepat dins del grup de recerca
consolidat DHIGECS estava embrancat en aquells moments se centrava en la
virtualitat i eficiencia de l'aprenentatge de la Historia mitjancant I|'aplicacio
sistematica de proves de correccid objectiva (d’ara endavant PCO). Em vaig sentir
atreta per aquesta linia de recerca ja que no es tractava només d’'un sistema
concret d’‘avaluacid, sind que s’estudiava l'impacte d'un determinat tipus de
disseny de proves en l'eficiencia de I'aprenentatge. Vaig demanar-li consell i em
va indicar que completaria de manera adequada la linia d’investigacio iniciada per
ell si es realitzava una recerca similar a les efectuades anteriorment en el camp
especific de la historia de l'art i, en concret, sobre el seu aprenentatge en el curs
de segon de batxillerat actual. El fet que aquesta recerca lligava de manera
efectiva amb la meva practica professional com a professora d’Historia de I’Art al

batxillerat encara em va motivar més a prosseguir per aquesta via.

Aixi, doncs, em va semblar coherent i pertinent realitzar el treball del segon curs
del programa (2006-2007) dins de la linia L’ensenyament i I'aprenentatge de la
Historia de I’Art a Primaria i Secundaria que tutoritzava el professor Cristofol-A.
Trepat. En vistes a preparar la metodologia de la tesi doctoral, el meu tutor em va

proposar que realitzés un treball de recerca sobre la relacié de les PCO en Historia
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de I'Art i els resultats d’aprenentatge a segon de Batxillerat en el curs del centre

on treballo i que servis de pilotatge posterior per a la tesi.

Vaig realitzar, doncs, durant el curs 2006-2007 l'esmentat treball dirigit pel
professor Cristofol-A. Trepat que va mereixer la maxima qualificacié. Al setembre
del mateix 2007 vaig presentar-me al DEA on vaig exposar, tal com era
prescriptiu, el resum de la feina feta durant el primer curs i, en sintesi, I'esquema i
els resultats del treball de recerca davant d’un tribunal presidit pel doctor Joaquim
Prats Cuevas, amb el doctor Antoni Sans Martin de vocal i actuant de secretari el

doctor Cristofol-A. Trepat, coordinador del programa.

En coheréncia, doncs, amb la meva trajectoria durant el programa de doctorat i
un cop superat positivament el DEA, vaig dedicar un any a dissenyar i comencar a

pilotar el treball de camp de la tesi que aqui presento.
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7. A tall de conclusio

Heus aqui, doncs, el final de la cadena d’atzars. En la tesi que ve a continuacié he
seguit una de les linies de recerca del Departament de Didactica de les Ciencies
Socials de la Universitat de Barcelona, en concret dins del grup consolidat
DHIGECS. Aquesta linia de recerca consisteix en I'estudi i I'aplicacié de proves de
correccid objectiva com a activitats d’aprenentatge i, alhora, indicadors de
rendiment en les materies reglades de primaria, secundaria i batxillerat. Es manté
la hipotesi, verificada ja en estudis sobre la matéria d’Historia de segon de
batxillerat, segons la qual les proves de correccidé objectiva realitzades
sistematicament al final dels temes d'un programa -cada quinze dies o tres
setmanes- contribueixen substantivament a Ila continuitat de [|'esforg
d’aprenentatge per part de I'alumnat i en milloren el rendiment final, clar indicador

que la informacio presentada ha estat transformada en coneixement.

M’ha semblat, doncs, oportl, a banda d’altres aspectes que es concretaran en la
pregunta inicial i en els objectius, verificar també aquesta hipotesi en el camp de
la historia de I'art del segon curs de batxillerat. I a aquesta tasca he dedicat els

darrers tres anys de la meva vida professional.

Joan Margarit esmenta que : "La poesia no té fi perque la realitat tampoc no en
té. Cada poeta, si troba la seva propia veu, podra aportar un matis diferent
d'aquesta realitat. Aquests matisos i aquesta veu son els que sempre sén nous.
No hi ha cap bon poema que no inclogui d'alguna manera els poemes del passat.
Un bon poema és la part visible d'un iceberg que deu el seu equilibri a la seva part

més profunda i oculta, formada per substancies artistiques anteriors, a vegades
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proximes, a vegades molt antigues. I sempre parlant del dolor, de la mort, de

I'amor, el mal, la felicitat, la por, la culpa, amb matisos diferents".

Prenent com a punt de partida aquesta reflexid es podria aplicar el mateix sentit a
una recerca, una recerca no té fi perque la realitat tampoc en té. Cada
investigador, si troba la seva propia veu, podra aportar un matis diferent
d’aquesta realitat. Aquests matisos i aquesta veu sén els que sempre son nous.
No hi ha cap bona recerca que no inclogui d’alguna manera esforgos i recerques
del passat. Una recerca és la part visible d’un iceberg en el mar del coneixement i
deu el seu equilibri a la seva part més profunda i oculta, formada per substancies

variades anteriors, a vegades proximes i a vegades molt antigues.....

Amb aquesta recerca s’ha intentat aportar una veu amb un matis diferent
d’aquesta realitat. Es una petita punta d‘iceberg dins del mar del coneixement en

la didactica de la historia de l'art.

Presento, doncs, a continuacié aquesta cadena final de la xarxa d’atzars i
decisions que han estat el canemas de la meva vida professional. Com diria

Shakespeare I'atzar ha remenat les cartes pero séc jo qui hi he jugat.

L'esforg realitzat en aquest “joc” ja ha estat, certament, molt util per a la meva
formacid. Espero, a més, que els resultats que presento, tot i modestos, siguin
també utils per fer avancar el coneixement en didactica de la historia de I'art. Si

més no aquest ha estat i és el meu desig i la meva esperancga.

Montserrat Rovira i Bach

2 3. MARGARIT: Noves cartes a un jove poeta. Els llibres de I'Ossa Menor, 309, Edicions Proa, Barcelona, 2009.
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Com neix I'Art? Es déna a la llum per la capacitat que té la ment d'esculpir el
domini sensorial.

Per a qué serveix I'Art? Per donar-nos la breu pero fulgurant il-lusié de la camélia,
obrint en el temps una bretxa emocional que sembla irreductible a la Iogica
animal.

Qué fa I'Art per nosaltres? Déna forma i fa visibles les nostres emocions i, en fer
aixo, els atorga aquell caracter d'eternitat que porten totes les obres que, a través
d'una forma particular, saben encarnar la universalitat dels afectes humans."

"L'elegancia de I'ericé”. Muriel Barbery
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Capitol I: Introduccio

CAPITOL I: INTRODUCCIO

”

"Tot cami de mil milles comenca amb un sol pas

Benjamin Franklin (1706 - 1790)

Es presentara en primer lloc els precedents de |'objecte d’aquesta tesi per tal de
situar-la adequadament en la successido exacta dins de la linia de recerca on
s’insereix. A continuacié es precisara la definicié del problema que s’ha situat en
I'origen de la investigacid, la hipotesi i els objectius. Finalment s’abordara I'estat
de la questié tant pel que fa a la didactica de la historia de l'art com a les
recerques que s’han fet fins ara en I'ambit de la llengua catalana i castellana i en
el context educatiu del curriculum espanyol fins I'lany 2008 inclusivament, data en
la qual es va tancar la recopilacio i I'estudi del material teoric i es va iniciar el

treball de camp.
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1. Precedents

“La ciéncia no és una successio de conclusions erronies
sind un seguit de teories insuficients”.

Max de Ceccaty

Entre els anys 1998 i 2001 es va realitzar per encarrec del Consell
Interuniversitari de Catalunya una recerca dirigida pel Dr. Antoni Sans (del
departament de Méetodes d’Investigacio i Diagnostic en Educacié de la Universitat
de Barcelona) a diverses arees de coneixement que eren examinades a les PAU
amb I'objectiu d’establir si les proves de correccié objectiva, correctament
dissenyades, mesuraven igual, estadisticament parlant, que les proves d’assaig
obert. L’'area d’'Historia va ser coordinada, sota la direccié del mateix Dr. Sans, pel
Dr. Cristofol-A. Trepat, del Departament de Didactica de les Ciéncies Socials de la
UB i responsable de l'area de Ciéncies Socials de les PAU a Catalunya en aquells
anys. Els resultats de la recerca a l'area d’Historia han estat publicats!. Em

remeto, doncs, a aquest article pel que fa als detalls concrets.

En aquesta recerca es va confirmar la hipotesi de partenca -les proves de
correccié objectiva discriminaven bé i mesuraven de mitjana el mateix que les
d’'assaig obert i, logicament, eren més justes perque eliminaven la subjectivitat del
corrector i, a més, resultaven més precises en el criteri avaluador—. Per aquest
motiu va ser intencié del Grup DHIGECS prosseguir en aquesta linia de recerca

entre d’altres raons perqué se suposava que podia tenir altres virtualitats

Els resultats que comprenien l'area d’Historia van ser publicats a: Antoni SANS; Cristofol-A. TREPAT: La
evaluacion de la historia en el bachillerato. La evaluacion en historia con pruebas de correccion objetiva.
Algunas implicaciones didacticas, a Enseflanza de las Ciencias Sociales. Revista de investigacion. ICE de las
Universidades Autonoma de Barcelona y de la de Barcelona. Nium.1. 2002. Pags. 69-81.
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educatives prou importants per a |'aprenentatge de la Historia i I'eficiencia de la

prova d’accés a la Universitat.

Al llarg dels cursos 2002-2003 i 2003-2004 es va procedir al disseny de PCO
d'Historia d’Espanya i I'aplicacié de la recerca en 25 centres del segon curs del
Batxillerat. Els resultats, van confirmar la hipotesi: els grups d’alumnes que va
passar proves de correccid objectiva amb freqiéncia al llarg del curs van treure de

mitjana un punt més a les proves de les PAU a la matéria d’Historia?.

Pel que fa a d'altres experiéncies de PCO a |I'ensenyament secundari vinculades a
disciplines diferents de la Historia i les Ciéncies Socials cal esmentar també I'estudi
de Josep M. Olm® dedicat a Les proves d’eleccié mdultiple com a instrument
pedagogic de millora dels resultats dels aprenentatges matematics al Batxillerat.
En aquest estudi -limitat a un pilotatge—es conclou que les PCO milloren el
rendiment academic de l'alumnat amb millors resultats a la disciplina de
Matematiques, és a dir, aquells que acaben aprovant l'assignatura. En canvi, no

es van apreciar indicis de millora entre els qui no aprovaven l'assignatura.

Sense voler entrar en el fons de la questié cal tenir present, pel que fa a I'estudi
anterior, que les matematiques constitueixen clarament un saber acumulatiu i, per
tant, és més que probable que l'alumnat amb dificultats per manca de
coneixements previs, siguin conceptuals o procedimentals, tinguin especials
dificultats per establir els corresponents ponts cognitius amb les noves

informacions, cosa que, si més no de moment en el camp conceptual, no sembla

2 Cristofol-A. TREPAT; Yolanda INSA: La evaluacién de correccién objetiva como instrumento de mejora en el
aprendizaje de la Historia, en Ensefianza de las Ciencias Sociales. Revista de investigacion. ICE de la Univesidad
Auténoma y de la de Barcelona. Num. 8. 2008.

3Josep M. OLM: Les proves d’elecci6 multiple com a instrument pedagogic de millora dels resultats dels
aprenentatges matematics al Batxillerat. Estudi teoric, validacié experimental i elaboracié de materials
curriculars. Estudi realitzat com a llicéncia d’estudis del curs 2005-06. (Inédit)
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produir-se amb tant de rigor en I'aprenentatge de la historia* i, menys encara, en
el de la historia de l'art quan és el primer curs en qué s'imparteix aquesta

disciplina.

Cal esmentar també com a precedent molt important d’aquesta recerca la tesi
doctoral de Yolanda Insa Sauras, dirigida pel doctor Trepat que va aprofitar el
treball fets fins aleshores per continuar en aquesta linia d'investigacio al llarg de
I'ESO, en concret, a primer curs de la Secundaria Obligatoria i només en el
contingut d’historia. També en aquesta tesi, feta sobre una mostra significativa
de tot l'alumnat de Catalunya que cursava primer d’ESO, es va confirmar la

hipotesi de manera contundent i clara®.

En tots aquests precedents proxims -tant en el temps com en lloc—es confirma la
virtualitat educativa pel que fa a l'aprenentatge de les proves de correccid

objectiva.

Aquestes proves de correccidé objectiva (PCO) fa ja molts anys que s’empren com
a instruments de mesura en una gran diversitat d’ambits. Anomenades
habitualment “test”, s’utilitzen per identificar els aspectes de la personalitat o bé
de la intel-ligéncia, com a indicadors d’aptituds per al desenvolupament d’algunes
funcions en el mén de I'empresa o fins i tot en dimensions tant populars com
I’'assoliment del carnet de conduir o bé sobre la idoneitat pe ocupar un lloc de

treball.

4 Resulta del tot impossible aprendre a multiplicar si no se sap sumar o a resoldre equacions de segon grau si no
se saben resoldre equacions de primer grau amb dues incognites. En l'aprenentatge de la Historia es pot
aprendre bé la guerra civil espanyola a segon de batxillerat encara que en el primer trimestre s’hagi suspés la
guerra de la independéncia.

®Y.INSA SAURAS: L'avaluaci6 de correccié objectiva com a instrument didactica per a leficiéncia en
I’'aprenentatge de la Historia a primer d’ESO. Tesi doctoral inédita, defensada el mes de febrer de 2009 i que va
mereixer “Excel-lent cum laude” per unanimitat.
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En el mdén academic, les PCO han estat utilitzades en alguns ambits universitaris i
molt concretament en els estudis de medicina i a 'examen d’ingrés al MIR. Pel que
fa a lI'ensenyament secundari aquestes proves no gaudeixen de massa tradicio
entre nosaltres i, en I'imaginari docent de secundaria sovint sén valorades com a
formes d’avaluaci6 memoristiques -en el sentit de memoritzacidé mecanica no
significativa—i solen ser blasmades com a poc operatives i, fins i tot, criticades
com a formadores d’un tipus d’intel-ligéncia que bloqueja la creativitat personal; a
més s’argumenta que si només es fan proves d’aquest tipus no es desenvolupa en
I'alumnat la competéncia expressiva per escrit (el que es coneix com a efecte
proactiu de la forma d’avaluacid)®. Com es veura en el decurs d’aquesta recerca
les PCO no poden ser titllades de memoristiques i en cap cas el seu Us en
I'ensenyament de la Historia de I'Art es proposa com a Unica forma de mesurar i
valorar els coneixements adquirits. Malgrat aquesta falta de tradicio -en les
recerques anteriors, tant el director de la tesi com la doctora Yolanda Insa m’han
fet notar les notables reticencies d’alguns participants de la recerca en les seves
primeres reunions- des de fa uns tres anys, s’han realitzat algunes proves i
investigacions que tenen la intencié d’introduir les PCO a les Proves d’Accés a la

Universitat.

El grup de recerca consolidat DHIGECS de la Universitat de Barcelona coordinat

pel doctor Joaquim Prats, i dins del grup, el doctor Cristofol-A. Trepat i Carbonell

6 No deixa de ser sorprenent com |'Us de les proves de correccid objectiva sén d’Us corrent en |’entorn anglosaxd
(evidentment no només s’utilitzen les proves objectives). En sistemes educatius summament descentralitzats
com els nord-americans en qué els centres, a més de ser autonoms, depenen del municipi s’utilitza aquest
mecanisme precisament per obtenir informacié homogénia dels minims assolits pels alumnes en una etapa
determinada. Les activitats d’avaluacié —en format PCO o no—soén publicades cada any. Vegi’s, per exemple, les
consultades per al disseny de les proves d'aquesta recerca i que segueixo de la tesi doctoral ja esmentada de la
doctora Y. Insa. Son els seglients: Miles W. CAMPBELL; Niles R. HOLTT; William T. WALKER. The best Test
Preparation Advanced Placement examination Europea History. Piscataway. New Jersey: Research&Education
Association, 2005. Pag.: 251-279. Margaret C. MORAN i W. Frances HOLDER. Peterson’s AP World History.
Lawerenceville: Thomson Petersons’s, 2005. Pag. 83-93. James M. EDER. How to prepare for the AP European
History. Advanced placement examination. New York: Barron’s, 2003. Pags. 255-321. Mark BACH: AP World
History. An Apex Learning Guide. New York: Simon & Schuster, 2005. Pags. 11-20; 51-89 i 227-297.
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ha participat, ha encetat i ha dirigit des de l'any 1998 enca una linia
d'investigacié sobre les PCO al Batxillerat amb un enfocament molt particular.
Aquestes recerques constitueixen el precedent més immediat de la meva
investigacidé. Per tant cal, abans de plantejar els meus objectius, realitzar una breu
sinopsi del seu contingut i resultats. D’alguna manera, i pel que fa al contingut
d’aquesta tesi, aquests precedents constitueixen -en sentit estricte- |'auténtic
estat de la qiestidé ja que, com es veura més endavant, la novetat de I'enfocament
de la linia de recerca del doctor C.-A. Trepat -fonamentalment centrada en
I'aprenentatge i no pas en la mesura— fa que no hi hagi practicament cap estudi

de la mateixa indole, si més no que jo hagi pogut trobar.

1.1 La recerca de 2002-2004’

La primera recerca d’aquesta linia d’investigacié es va realitzar entre els anys
2002 i 2004 i va ser dirigida pel doctor Cristofol-A. Trepat amb la col-laboracié de
I” aleshores becaria Yolanda Insa®. Es partia de la hipotesi que els estudiants que
trobessin algun tipus d’estimul procedent de la freqiéncia de [|'avaluacio
consolidarien millor els aprenentatges tot mostrant-los per les vies comunament
acceptades de judici. La recerca va comptar amb una mostra de 811 alumnes
corresponents a 25 centres del nivell de segon de batxillerat a |‘assignatura
d’'Historia (obligatoria), la majoria dels quals es pensaven presentar a les PAU en

aguesta materia (alternativa a la filosofia).

7 Cristofol-A. TREPAT; Yolanda INSA: op. cit.

8 Cristofol-A TREPAT: L’‘avaluacié de correccié objectiva com a eina de millora de I’eficiéncia de I'aprenentatge en
els resultats de les PAU a Catalunya a la disciplina d’historia. 2004. Memoria inédita. Totes les dades d’aquest
apartat han estat extretes d’aquesta Memoria inédita que es troba en el Departament de Didactica de les
Ciéncies Socials. Agraeixo al doctor Trepat la seva disponibilitat tant a deixar-me aquesta memoria com per les
indicacions que me n’ha donat a proposit del seu contingut.
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La majoria del professorat disposava de dos grups. En un dels grups al final de
cada unitat didactica es proposava una PCO mentre que a l'altre grup s’obviava. Al
final del curs es comparaven les notes obtingudes a les PAU (les correccions eren
fetes per persones que no coneixien l'alumnat i n‘ignoraven, per tant, la identitat i
si havien o no realitzat les PCO)°. A primer cop d'ull, els resultats van ser poc

rellevants i semblava fins i tot que no verificaven la hipotesi (vegi’s grafic 1)°.

Grafic 1

Notes PAU relacionant I'alumnat que realitza les dues
proves i els qui només n’han fet una (la prova oberta)
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El grafic 1 és el més important pel que fa a la hipotesi d’aquesta investigacié. En
linies generals i pel que fa a les mitjanes de tots els centres de la mostra queda
clar que no es verifica la hipotesi. Els alumnes que han realitzat al llarg del curs
les dues proves i s'han presentat a les PAU només obtenen la diferencia d'una
centésima i, a més, inferior. No sembla, doncs, a primera vista que el fet d'haver
realitzat un esfor¢ més continuat hagi tingut repercussio visible en els resultats de

les proves. L'explicacié d'aquest fet no es pot atribuir a I'expedient de I'alumnat ja

° No caldria ni dir que aquesta primera recerca va comportar tot un treball tedric i metodoldgic inicial aixi com la
redaccié d’'un programa consensuat entre tots els participants. Durant el primer curs de la recerca es va dedicar
a l'elaboracié de les enquestes inicials, del programa, de les proves, etc. tot plegat consensuat amb els
participants, tots ells professors de secundaria en actiu. Aqui només em refereixo als resultats estrictes. Tampoc
em refereixo als objectius secundaris de la recerca en questio.

10 C.-A. TREPAT: op. cit. , pag. 56.
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que els resultats dels qui han fet una sola prova sén molt similars als qui n’han fet
dos (diferéncia de cinc centésimes). Pel que fa a les PAU només presenten tres
decimes de diferéencia, la qual cosa no sembla massa rellevant. Els qui s'han
presentat a la prova de Filosofia tenen quatre décimes de diferéncia. No resulta
facil, empero, imputar aquesta petita millora de la nota mitjana al fet que hagin
realitzat proves objectives d'Historia. Sembla, doncs, que dintre de I'alumnat que
pertany al grup del 50% i escaig que aprova el segon de batxillerat sencer i es
presenta a les PAU, l'eficiencia del resultat d'aprenentatge d'Historia és
practicament identic sense que es pugui atribuir cap benefici o prejudici especial a

la variable “prova objectiva”.

Tanmateix el director del treball va refinar més els resultats ja que va observar
gue no pas tots els centres, a I'hora de la practica havien disposat de dos grups
impartits pel mateix professorat. A més el fet que la verificacié de la hipotesi es
basés només en la nota de les PAU podia no ser del tot rellevant atés que la
majoria de I'alumnat que s’hi presentava era molt homogeni en haver passat una

seleccio previa per part de cada centre.

Amb tot, refinats els resultats va semblar que si que es verificava la hipotesi.
Efectivament, si només s’estudien els centres que han dut a terme estrictament
I'experiéncia des del punt de vista metodologic (és a dir: aquells professors que
han impartit els dos grups proposant les PCO en un de sol i fent servir l'altre de

grup de control) els resultats ja sén diferents. (Vegi’s quadre 1).

Sense identificar el nom del centre, que s’ordena per lletres aleatoriament, els

resultats obtinguts sén els segiients:
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Quadre 1
Notes d’historia a les PAU (2004)
CENTRES Alumnes que realitzen les Alumnes que només
dues proves realitzen la prova oberta
A 5,18 5,00
B 4,50 4,00
C 7,00 4,42
D 5,25 4,50
E 6,08 4,38
F 6,31 6,06
H 6,36 3,75
I 6,88 6,27
J 6,10 4,75
K 5,33 5,46
L 4,88 6,68
M 7,67 7,87
N 5,69 5,76

Efectivament, quan |'experiéncia es fa d’acord amb el metode proposat de la
manera més aproximada possible, apareix una tendéncia més rellevant. Dels 13
centres que han fet I'experiéncia en que |'Unica variable ha estat la PCO, 9
manifesten una tendencia de millors resultats en les PAU. Segons indicacions del
meu director de tesi, en cas que s’hagués disposat d’entrevistes
semiestructurades en profunditat per als centres K, L, M i N potser s’hauria pogut
afinar més el resultat encara i es podrien establir algunes explicacions que ens
permetrien esbrinar millor les causes dels resultats obtinguts. Tal i com exposaré
a l'apartat metodologic aquesta informacid sera tinguda particularment en

compte.

En tot cas no va deixar de ser particularment interessant respecte de la hipotesi
gue la mitjana de les PAU per a qui han fet les dues proves és de 5,9 mentre que
qui només n’han fet una (la prova oberta) obtenen un 5,2. La diferencia de més

mig punt ja comenca a ser més rellevant per validar la hipotesi.

Es podria afirmar, en contra, que I'alumnat que ha fet les dues proves pertanyen a

sectors més ben preparats en comparacié amb els qui només n’han fet una. Per
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verificar i contrastar si aix0 és cert podem acudir a les notes generals de les PAU

on aquesta tendéncia quedaria més ben reflectida (quadre 2)

Quadre 2
Mitjanes de les notes de les PAU (2004)
CENTRES Alumnes que realitzen les Alumnes que només
dues proves realitzen la prova oberta
A 3,99 4,43
B 5,68 5,61
C 5,21 5,15
D 6,19 6,02
E 4,51 5,43
F 6,69 6,25
H 4,27 4,63
I 5,23 4,96
] 6,06 5,77
K 5,03 4,35
L 6,32 6,41
M 6,31 6,44
N 4,30 4,95

Tal i com es pot observar en el quadre 3 no coincideix la mitjana dels resultats de
les PAU amb la de les notes d’Historia, la qual cosa indica que no sén els millors
alumnes els quina fet les dues proves. La nota mitjana de les PAU de |'alumnat
que fa les dues proves és de 5,36 mentre que I'alumnat que només fa la prova

oberta obté un 5, 41.

guadre 3
Mitjanes de les notes de PAU i d'Historia en els centres que fan I’experiéncia amb dos
_grups

Alumnes que realitzen les Alumnes que només
dues proves realitzen la prova oberta
Mitjana nota PAU 5,30 5,40
Mitjana nota d’Historia 5,90 5,20

Aixi, doncs, d’aguesta primera recerca es va poder concloure en el seu dia, i amb
una analisi més afinada i amb un estudi més acurat de les mitjanes generals que

la tendéncia prevista en la hipotesi semblava complir-se.
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Tal i com s’exposa en l|'apartat de la metodologia la tesi que aqui presento
s'inspira directament en el problema inicial, la hipotesi i els objectius d’aquesta
primera recerca tot i que presentara alguna diferencia respecte de la triangulacié
metodologica per raons que ja exposaré. Procuraré també que la mesura dels
resultats sigui més global i no depengui només de les notes de les PAU sin6 de

proves obertes generals corregides per jutges independents.

1.2 La tesi doctoral de la doctora Yolanda Insa

L'altra recerca que precedeix la meva és la tesi doctoral de la doctora Yolanda
Insa Sauras'!. Filla de l'anterior recerca, la investigacid duta a terme per la
doctora Insa va consistir a proposar el mateix disseny que la recerca anterior pero
aplicada a primer de I'ESO, només durant la segona meitat del curs quan s’estudia
la disciplina d’Historia. Es va comptar amb una mostra de 22 centres i 29
professors. La mostra recollia una representacié de tot Catalunya, per provincies
tant pel que fa a centres publics i privats, i constituia una representacié fiable de
I'univers catala per a aquest curs de l'etapa. Pel que fa a la metodologia i en no
haver-hi proves externes que poguessin actuar de judici objectiu, es van dissenyar
unes proves obertes amb criteris d’avaluacié clars -similars a les que s’utilitzen
per a l'avaluacié de les competéncies basiques—que van ser corregides per dos
professors de Secundaria en actiu. En cas que les proves fossin valorades amb
una distancia superior als dos punts, un tercer corrector o correctora faria una
avaluacio i es realitzaria la mitjana entre aquesta corrector i la nota dels altres dos

gue fos més propera. Es va sumar al métode una enquesta al professorat

1y, INSA: L'avaluacié de correccié objectiva com a eina de millora de l'eficiéncia de I'aprenentatge de la historia
a primer d’ESO. Tesi doctoral. Inédita. Agraeixo a la doctora Insa les facilitats que m’ha proporcionat per
consultar la seva tesi aixi com les indicacions que m’ha ofert desinteressadament. Les dades que s’ofereixen a
continuacid estan extretes de les conclusions de la seva tesi.
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participant al final de |'experiéncia que permetia enriquir les aproximacions

explicatives als resultats.

El total d’alumnes analitzats va ser de 1040. En la seglent taula (quadre 4), es
comprova la validesa de la mostra. Com podem observar, aquests 1040 alumnes
corresponen a un 1,53% del total d’alumnes matriculats a 1r d'ESO durant el curs
2005-06. D'altra banda, també s’han diferenciat aquests percentatges per
provincies, observant que van ser 516 els alumnes de la provincia de Barcelona
(1,53% del total de matriculats); 190 els de Girona (1,04% del total); 215 els de

Lleida (5,39% del total) i, finalment, 119 els de Tarragona (1,57%).

guadre 4q
% del total
alumnat % del total

Total alumnat 1r Alumnat 1r ESO Catalunya curs alumnat

ESO curs 2005-06 analitzat 2005-06 analitzat
Catalunya 68.056 1.040 1,53% 100%
Barcelona 49,588 516 1,04% 49,61%
Girona 6.924 190 2,74% 18,27%
Lleida 3.986 215 5,39% 20,67%
Tarragona 7.558 119 1,57% 11,44%

Aquesta va ser una mostra prou important i significativa ja que superava el nivell
de confianca del 95'5% amb un error de +4% a la provincia de Barcelona i del
+3% a la resta de provincies'?. En total es van analitzar 10 centres a la provincia

de Barcelona, 5 a la de Girona, 4 a Lleida i 3 a Tarragona.

Si atenem als resultats de la tesi i tot i que el nombre d’alumnes que van realitzar
les proves objectives (560) era lleugerament superior als que no les realitzaven
(480) la diferéncia de nota va ser prou notable, ja que varia d’'un 5,80 a un 6,21.

Amb aquesta diferéncia de 41 centésimes, es pot afirmar que, si més no com a

12per aconseguir el nivell de confianca del 95,5% de confianca i I'error del 3% necessitavem una mostra de 537,7
alumnes a la provincia de Barcelona, 75,1 a Girona, 43,2 a Lleida i 82 a Tarragona. Per aquest motiu a la
provincia de Barcelona, I'error és del 4%.
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tendéncia, la mateixa hipotesi que s’havia formulat en la recerca sobre el

batxillerat resultava confirmada (grafic 2).

Grafic 2

Mitjanes de la prova final en funcié de si I'alumne va realitzar
o no les proves objectives
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Perd, a més, aquesta tendéncia no només és observable de forma generalista,
sind que -hi és el més important- també és observable centre a centre (excepte

comptades excepcions). Aquest fet queda detallat al quadre 5.
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guadre 5

Mitjana de la prova final de Mitjana de la prova final de
I'alumnat que va realitzar les I'alumnat que no va realitzar
Centre proves objectives les proves objectives
Centre 1 6,07 5,85
Centre 2 5,74 4,47
Centre 3 5,70 4,67
Centre 4 6,16 4,66
Centre 5 5,97 5,92
Centre 6 7,05 6,50
Centre 7 6,74 6,99
Centre 8 6,12 4,98
Centre 9 5,32 6,16
Centre 10 5,74 5,41
Centre 11 5,47 5,61
Centre 12 6,05 5,78
Centre 13 6,17 6,00
Centre 14 6,09 5,28
Centre 15 7,54 6,63
Centre 16 4,44 5,17
Centre 17 7,01 6,53
Centre 18 7,45 5,68
Centre 19 6,50 6,03
Centre 20 6,50 6,94
Centre 21 7,17 5,62

Com es pot observar al quadre 5, excepte a cinc centres (marcats en negreta), a
tota la resta la nota mitjana de la prova final és més alta en el cas dels alumnes

gue han realitzat les proves objectives.

Aquestes dues recerques precedents, juntament amb el pilotatge del professor J.
Olm constitueixen, estrictament parlant, I'estat de la qiestié de la meva tesi. M'he
situat justament a continuacié d’aquestes recerques tot i que, pels motius que
s’adduiran en el seu moment, s’han hagut d’introduir notories modificacions en la
metodologia -sumant-hi elements qualitatius—i no s’ha pretés en cap cas que la
mostra fos significativa de l'univers catala que cursa la Historia de I'Art a

Catalunya.
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2. Problematica, hipotesi i objectius

Presento a partir de I'observacié i I'experiéncia de la practica docent (inclosa en la
presentacid), I'objecte de la recerca amb la formulacié de la pregunta inicial, la

hipotesi de partida i els objectius de la investigacio.

2.1 Objecte de la recerca

En la linia de les recerques precedents em sembla que puc afirmar que
I'aprenentatge de les Ciencies Socials en general i d'una manera particular el de la
Historia de I’Art en I'ambit de I'ensenyament secundari, presenta entre d’altres
dificultats, la manca de continuitat en els esforgos individuals de l'alumnat per
processar, resumir, ordenar i condensar les informacions i transformar-les en

coneixement.

Una possible causa d’aquesta dificultat de continuitat en I'esfor¢ d’aprenentatge
possiblement es trobi en el sistema d’avaluacid, sovint limitat a un esforg puntual
sobre un conjunt precis i forca ampli del programa com a molt un cop o dos al
trimestre. L'elevat nombre d’alumnes que té cada professor/a i la inversié de
temps i dificultat de correccié que aixd suposa -si se segueix Unicament amb el
model de prova tradicional d’assaig obert que fins ara s’utilitza majoritariament—
explica que el professorat d'Historia de I’Art avalui els aprenentatges molt de tant
en tant. Aixo pot comportar que I'alumnat no faci de manera més continua I'esforg
de consolidar les informacions. I aquest habit de concentrar I'esfor¢c de manera

puntual i sense continuitat pot constituir una de les raons que expliquin el fet que
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els aprenentatges no s’assenten i al cap de molt poc temps apareixen confusos en

les manifestacions i declaracions de I'alumnat!?.

D’altra banda és facil constatar en qualsevol conversa amb els professionals de la
materia, que |'assignatura d’Historia de I’Art per la seva naturalesa i la seva
didactica, no sembla facilitar l'avaluacié continua si no és que el professorat
carrega sobre les seves esquenes amb un treball practicament impossible
d’assumir tant pel nombre d’hores com pel d’alumnes. Ben al contrari del que
seria desitjable en tota didactica, en comptes d’avaluacié continua, com s’ha dit,
les proves de rendiment sén poques i separades en el temps. D'aqui es despren
el fet que el temps i I'esfor¢ que dediquen els alumnes a I'estudi no és continu, i
només es produeix en intensitat, si és que es produeix, els dies o el dia anteriors
a la prova. Per tant, es pot afirmar que la majoria dels estudiants realitzen un
esfor¢c de comprensié i retencid de tota la informacié d’una forma discontinua i per
tant dificil de consolidar. Cal tenir tenir en compte, a més, que és una mateéria
practicament nova per a la majoria de I'alumnat i, en conseqiéncia, la dificultat
didactica és superior respecte d‘altres disciplines que s’han impartit de manera

més sovintejada.

Un cop fetes aquestes consideracions crec poder afirmar que si les proves
d'avaluacid sén distants entre si i l'eficiencia de |'aprenentatge per part dels
alumnes no és la desitjable hi pot haver la possibilitat d’introduir una eina

didactica que faciliti I'avaluacioé i pugui ajudar a millorar els resultats. Un sistema

13Si més no aquesta és I'evidéncia que es desprén de les avaluacions inicials de I'assignatura optativa “Didactica
de la Historia de I'Art” de la UB impartida pel doctor Cristofol-A. TREPAT. Aquesta matéria la trien habitualment
persones que tenen molt bon record dels estudis d'Historia de I’Art de segon de batxillerat o que hi estan molt
interessades. No deixa de ser sorprenent que, en les proves d’avaluacio inicial, I'alumnat no té un esquema clar
de comentari de les obres d’art -tot i ser un dels eixos de les proves de les PAU—i ni tan sols té una clara idea
de la seqliéncia temporal dels estils artistics. Només solen recordar els titols d’algunes obres esparses pero
sense saber-les relacionar amb el seu context historic. (Conversa mantinguda amb el Dr. Trepat el 27 de gener
del 2007).
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d’avaluacid6 que no només mesura el rendiment -cosa de per si ja prou
important—sind que facilita I'activitat formadora en la mesura que les correccions
immediates i el dialeg sobre els errors resulten altament motivadores per
estimular l'esfor¢ d’aprenentatge. D’altra banda, i d'una manera que no implica
emocionalment el professorat, s’obté informacid objectiva sobre les principals
dificultats del discurs efectuat previ a la prova. En definitiva: les PCO poden
col-laborar activament a coneixer, analitzar i jutjar com s’esta produint

I'aprenentatge.

Davant d’aquest problema ha semblat pertinent plantejar una recerca en
continuitat amb una de les linies d’investigacid del grup DHIGECS de la UB
consistent a analitzar i experimentar si el canvi en el sistema d’avaluacié de
manera que no sigui lesiva per al professorat i alhora sigui més sovintejada per a
I'alumnat pot dur a una millora dels indicadors en el rendiment dels resultats

d’aprenentatge de I'assignatura d’Historia de I’Art al segon curs de Batxillerat.

Aixi, doncs, I'objecte de recerca és molt similar a I'efectuat pel doctor Trepat amb
els alumnes d’Historia d’Espanya de segon curs de batxillerat i el realitzat per la
doctor Insa en la seva tesi doctoral. El que canvia clarament és que aquesta
vegada la recerca es realitza sobre 'alumnat d’historia de l'art, assignatura que

per la seva especificitat planteja problemes particulars.

2.2 La pregunta inicial

En aquesta tesi he seguit, especialment en els primers passos, la proposta

metodoldgica de Quivy-Campenhoudt!* sobre la investigacié en ciéncies socials.

“QUIVY, R. i CAMPENHOUDT, L.V.: Manual de recerca en ciéncies socials. Herder. Barcelona, 1977, pp. 6ss.
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Pel que fa referéncia a la “pregunta inicial” primerament es formulara la questié

gue suscita el que es vol investigar, entendre i explicar.

Aixi doncs, la pregunta inicial que ha de servir com a punt de partida de la
investigacid en relaci6 amb el problema descrit és la seglient: éla practica d’una
avaluacié objectiva regular en la matéria d’Historia de I’Art en el segon
curs de batxillerat pot millorar I'eficiencia de I'aprenentatge en aquesta
matéria, a la vegada que no suposa un esfor¢ excessiu per part del
professorat de manera que la seva practica resulti viable i la seva

aplicacio generalitzable?

Segons els autors abans citats, per verificar que la pregunta inicial estigui ben
plantejada aquesta ha d’estar subjecta a tres condicions: claredat, pertinéncia i

viabilitat.

Per claredat s’entén que el significat de la pregunta és entesa de la mateixa
manera per part d’altres persones coneixedores del tema. Aquesta pregunta es va
realitzar a cinc professors de Secundaria en actiu del mateix centre que
imparteixen matéries diferents: llengua catalana, llengua castellana, historia,
filosofia i matematiques. En tots els casos les persones consultades van entendre
el mateix: utilitzar proves de correccio objectiva de manera regular per
donar una major continuitat en I'esfor¢ d’estudi i com a resultat obtenir
una major eficiéncia en els resultats d’aprenentatge. També es va aplicar la
mateixa pregunta a professors d’art de Secundaria’®> en actiu, en aquest cas
d’altres centres - dos IES i dos centres concertats- i el resultat fou exactament el

mateix. En aquest darrer cas es va afegir també a la pregunta inicial que aquesta

15Consulta realitzada el dia 15 de novembre del 2006 a Manresa. Coincideix amb el dia de la convocatoria per a
la reunid de selectivitat.
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practica no resulta angoixant pel professorat ja que soén proves facils i

rapides de corregir i no suposa una increment d’hores de feina.

En segon lloc la pregunta inicial resulta pertinent en la mesura que la didactica
de les ciencies socials s’ocupa de tot el procés d’ensenyament-aprenentatge de les
disciplines objecte del seu estudi -en aquest cas Historia de I'Art- i que les
observacions podien ser quantificades sense relacié amb cap tipus d’assaig sobre
valors. No sempre és facil distingir I'estudi d’aspectes determinats de I'educacio,
de les ciencies socials o fins i tot de la didactica sense discernir de manera clara la
pertinéncia de l'objecte que s’estudia al marge de les valoracions en funcié de
criteris. Aixi, per exemple, els ja esmentats R. Quivy i L. Van Campenhoudt sdn
molt contundents afirmant que les preguntes que impliquen judicis de valor no
pertanyen a |I'ambit de les ciéncies socials. Aixi una pregunta inicial de l'estil és
socialment just el model d’organitzacio de la fiscalitat a casa nostra?, fora una
questié que no té la finalitat d’analitzar el funcionament del sistema fiscal i com
s’aplica aquest sind que pretén fer-ne un judici moral. No dubto que els valors
com a referencia i els judicis morals sobre la fiscalitat o sobre el sentit i forma
d’ensenyar historia de l'art no siguin rellevants i no hi hagi una branca del
coneixement que es dediqui al seu estudi i a la seva critica. En tot cas, pero, la
necessitat del judici moral com a objecte de coneixement situa la pregunta en un
en un altre ambit que no és ben bé el de les ciéncies socials i, encara menys, el de
la seva didactica. La confusio entre I'analisi i els judicis de valor és forca frequent i
no sempre és facil de detectar. En termes generals crec que s’ha d’afirmar que
una pregunta té connotacions morals quan només es pot contestar en referencia

al sistema de valors de qui la formula®®.

16R. QUIVY i L. Van CAMPENHOUD: op. cit., pag. 36
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Finalment la pregunta és viable ja que té una possible aplicacid practica en
diferents centres d’ensenyament secundari i grups-classe de segon de batxillerat
en el marc geografic de Catalunya i les modernes comunicacions tecnologiques
ens permeten gestionar-ho amb un cost relativament limitat i sense un excés de

desplagaments.

2.3 Hipotesi i objectius

En funcié de la pregunta inicial i ateses les converses hagudes amb el professorat
d’historia de I'art arribem al moment en qué cal formular clarament la hipotesi que

ha dirigit tot el treball de la tesi.

La paraula “tesi”, etimologicament parlant, procedeix del grec i es pot traduir per
‘afirmacid’. Si tenim en compte que la particula ‘*hupd’, en grec, significava ‘sota’,
‘davall’, una “hipotesi” és el que estaria al dessota d'una “tesi”, és a dir, d’'una
afirmacié. Sense hipotesi, fonament o base no es pot procedir a una posterior
asseveracid. Si una afirmacié o tesi és doctoral, logicament ha d’estar, a més,

metodoldgicament fonamentada i argumentada.

Tant en la llengua grega classica com actualment en el mén académic una
“hipotesi” no és altra cosa que una suposicidé. Hipotesi i suposicié fins i tot es
poden considerar sinonimes en |'Us del llenguatge comu. En el camp cientific una
hipotesi és també una suposici6 amb que, inicialment, intentem conjeturar les
raons que poden explicar una situacié determinada o bé que indiquen la solucid

d’'un problema. En I'ambit de la ciéncia una hipotesi es tracta d’una suposicié o
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grup articulat de suposicions amb enunciats teorics no verificats perd forca

probables referits a algun tipus de relacié entre variables®’.

Aixi, doncs, una hipotesi no deixa de ser altra cosa que una solucié o diverses
solucions probables al problema plantejat que cal demostrar o, si més no, mostrar
a través de la metodologia utilitzada en la mostra de poblacié seleccionada en el
cas, com és el present, que la investigacié sigui de caracter experimental. En
aquest cas aquesta la hipotesi pretén indicar un cami de solucié al problema

plantejat i intentar verificar si aquesta soluci6 és I'adequada.

Aixi, doncs, partint dels resultats de recerques precedents i tenint en compte que
donem per demostrat sense que fins ara s’hagi pogut refutar que les PCO mesuren

bé els aprenentatges’®, es formula la hipotesi segiient:

Les proves de correccié objectiva -facils i rapides de corregir- si es poden introduir
com un element d’avaluaci6-aprenentatge en el decurs de la docencia de la
Historia de I’Art, en milloren l'eficiencia de I'aprenentatge perque col-laboren a

disminuir la discontinuitat en I'esforg realitzat per I'alumnat al llarg del curs®®,

Sembla clar que de la formulacié de la hipotesi permet deduir I'exposicié d’'una de
les solucions al problema plantejat (discontinuitat de |'‘esfor¢ d’aprenentatge i
eficiencia escassa dels coneixements retinguts). La hipotesi, a més, tal i com esta

formulada proposa clarament un enunciat teoric que relaciona dues variables:

Em situo en aquest punt, com en les altres recerques precedents, dins del marc definit pel doctor Restituto
SIERRA BRAVO: Tesis doctorales y trabajos de investigacion cientifica. Madrid: Paraninfo, 1996 (quarta edicid).
Pags.: 348-350.

Sobre aquesta afirmacié vegi’s, d’acord amb la documentacié de les recerques precedents, Antoni SANS i
Cristofol-A. TREPAT, op. cit., i també Delio del RINCON (et alt.): Técnicas de investigacién en ciencias sociales.
Madrid: Dykinson, 1995. Pag.: 175. A SANS: L’‘avaluacié dels aprenentatges: construccié d’instruments.
Barcelona: Universitat de Barcelona, 2004. James H. MCMILLAN; Sally SCHUMACHER: Research in Education. A
conceptual Introduction. Illinois: Scott, Foresman and Company, 1989. Pag.: 175

19Es tracta, com es pot comprovar, d’una formulacié similar a les efectuades en les recerques que s’ha assenyalat
com a precedents amb la diferéncia que es tracta de replicar les hipotesis anteriors en un ambit similar perd no
identic i en la disciplina d’historia de I'art.
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I'eficiencia de l'aprenentatge de la historia de l'art amb la introduccié d’una
practica d’avaluacié definida i habitualment no utilitzada de manera sistematica

per part del professorat.

La hipotesi, a més, tal i com esta concretada de manera pertinent en relacid al
tema de la recerca genera d’alguna forma l'ordre de la recerca i el seu procés en

les seves distintes fases.

Aguesta hipotesi té la seva font, com s’ha reconegut ja diverses vegades, en
treballs de recerca anteriors que han pretés verificar parcialment aquesta
suposicié en un public de segon de batxillerat en relacié als resultats obtinguts a
les PAU o bé a primer d'ESO en una mostra fiable per a tot Catalunya amb un
grup de control i en relacié a proves obertes comunes verificats pel sistema de
jutges. En el cas de la tesi present no disposarem de grups de control per les
especificitats que s’exposaran en el capitol referit al marc metodoldgic pero
intentaré mostrar també la relacié entre variables, és a dir, entre la realitzacié de
les PCO i les proves d’assaig obert pel sistema de jutges. Tanmateix introduirem
una modificacié que, en no tractar-se d’una tesi sobre una mostra significativa de
tot I'alumnat d’un univers de poblacid, crec que és particularment pertinent:
I’entrevista semiestructurada amb el professorat experimentador un cop passat el

treball de camp.

La formulacid de la hipotesi, d’altra banda, esta construida amb arguments
d’analogia substantiva cosa que vol dir, en els termes que defensa el doctor Sierra
Bravo, que la resposta d’'una organitzacié a un estimul suggereix que en una altra
organitzacié similar tindra lloc la mateixa relaci6 de resposta. També es pot

defensar que la hipotesi deriva d’induccions de primer grau, és a dir, que del
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compliment d‘una série d’enunciats particulars —-ja s’ha comprovat que les PCO
ajuden a millorar I'aprenentatge de la Historia a segon de batxillerat i a primer de
I'ESO—és ben licit inferir com a hipotesi que podria molt ben ser que I’enunciat es

pogués generalitzar.

També crec que la hipotesi tal i com esta formulada compleix dues de les

condicions que cal atribuir a les hipotesis?:

a) Que es plantegin en termes al més clars i precisos possibles, sense

ambiguitats;

b) Que conceptualment els termes siguin clars i facilment comprensibles.

També es podria argumentar que s’hi compleixen els requisits que demana
J.Elliot?!, tot i que el model de recerca que s’ha adoptat no té res a veure amb la

investigacid-accio. Aquests requisits son:
a) S’explica la relacié que es planteja en el problema;
b) S’exposa la millora o solucié plantejada;

c) Descriu alguns dels elements contextuals.

Com en recerques anteriors en la hipotesi tal i com esta formulada s’explica la
relaci6 que es planteja en el problema (freqiéncia regular de les PCO en
I'avaluacio de la disciplina d’'Historia de I'Art), s’exposa la millora plantejada
(millora l'eficiéncia dels resultats d’aprenentatge) i es descriuen alguns elements
contextuals (col-laboren a disminuir la discontinuitat en I'esfor¢ d’aprenentatge, o

bé que sén facils i rapides de corregir).

2%Ramona GONZALEZ i Antonio de la TORRE: El mestre investigador. La investigacié a l'aula. Barcelona: Grad,
1987. Pag.: 19.

2John ELLIOT: Action-Research: A Framework for Self-Evaluation in Schools, Working Paper No. 1 a R. WINTER
(ed.): Learning from Experience: Principles and Practice in Action-Research. London: Falmer Press, 1982.
Pag.:6.
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En el marc teodric dels professors belgues ja esmentats, Quivy-Campenhoudt, la
hipotesi s’inscriuria en el que aquests autors anomenen “segona forma” i que,
segons ells, és la més habitual en la recerca en ciéncies socials: /a hipotesi es
presenta com a enunciat d’una relacié entre dos conceptes i, per tant, entre els
dos tipus de fenomens que els conceptes designen®?. En la seva obra de referéncia
Quivy i Campenhoudt descriuen com a exemple d’aquesta proposicié el model de
Durkeim que relaciona la taxa de suicidis amb els indicadors del grau de cohesid

d’una societat.

Seqguint les petjades anteriors a les meves presento aqui una relacié -utilitzacié
de PCO i eficiéncia en I'aprenentatge de la Historia de I'Art—és a dir, una relacio
entre dos conceptes i, per conseglient, de la relacié que hi ha entre els fenomens

subjacents a aquests conceptes amb els seus indicadors corresponents.

Pel que fa al model proposat per Quivy-Capenhoudt també es compleixen les
condicions basiques de les hipotesis. Els professors belgues propugnen que les
hipotesis han d’estar formulades en termes que puguin ser observats. La hipotesi,
doncs, ha dindicar de manera directa o indirecta els tipus d’indicadors
observacionals que cal recollir i els tipus de relacions que cal comprovar per

verificar en quina mesura els fets la verifiquen o bé la refuten.

Per verificar empiricament a través d’indicadors clars i operatius tindré I'ocasié de
mostrar-ho en l'apartat metodologic. D’altra banda crec que es compleix també la
condicié segons la qual la hipotesi formulada es situa en la logica teorica de la

problematica. Finalment també crec que la hipotesi s’estructura i implica un model

#ZRaymond QUIVY i Luc van CAPENHOUDT: op. cit., pag.: 134-135.
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metodologic hipotético-deductiu que construeix conceptes sistemics i un model

tedric en el sentit estricte de la paraula®.

Per verificar la hipotesi de la recerca es planteja els seglients objectius:

1. Elaborar una adaptacié concreta del programa d’‘imparticié de la disciplina
d'Historia de I'Art del segon curs de Batxillerat dins els marges del
curriculum vigent i en relacié a les disposicions de la disciplina a les PAU

(juny- 2008)

2. Dissenyar tant les proves d’assaig obert com les de correccid objectiva per
a cada unitat didactica del programa d’acord amb els estandards d’aquest
tipus de proves i de I'experiencia previa de la linia de recerca on s’inclouen

(juliol-setembre de 2008).

3. Consensuar la programacio i els objectius didactics amb el professorat

experimentador (setembre de 2008)

4. Programar, realitzar i avaluar aquestes proves de correccié objectiva de
forma sistematica al llarg d’'un curs académic en 16 centres, inclos el meu,
amb la participacié de 18 professors experimentadors i amb una mostra de

408 alumnes (setembre de 2008 a juny de 2009).

5. D’acord amb els instruccions metodoldogiques rebudes, les proves de
correcci6 objectiva es passaran al final de cada tema del -curs,
aproximadament cada 15 dies o tres setmanes durant el primer
quadrimestre a la meitat dels grups (es correspondria amb l'art classic) i
durant el segon quadrimestre a l'altra meitat dels grups (corresponent amb

I'art contemporani).

®pjerre BROUDIEU; J.C. CHAMBOREDON; i J.C. PASSERON: Le métier du sociologue. Paris: Mouton-Bordas,
1968. Citat per R. QUIVY i J.L. CAPENHOUDT: op. cit., p.137.
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6. Contrastar els resultats de tot I'alumnat que ha participat en la recerca
amb els resultats obtinguts respecte d’una prova d’assaig obert identica
per a tot l'alumnat participant i respecte dels resultats de les proves de

les PAU (gener i maig de 2009).

7. Explotar a partir d'una enquesta previa a I'alumnat i una enquesta final al
professorat i també amb unes entrevistes semiestructuades al mateix
professorat experimentador -posterior a l'enquesta-, amb ['ajut del
programa Informatic SPSS 15, tot tipus de creuament de dades
(socials, nivell economic, expectativa d’estudis posteriors, génere, habitat,
etc.) amb els resultats d’aprenentatge obtinguts per tal d’esbrinar si es
donen algunes tendencies o constants que verifiquen o repliquen altres

experiéncies previes similars.

El conjunt de la hipotesi i dels set objectius que aqui es presenten es podrien
resumir en tres, un objectiu principal i dos de secundaris. Recapitulant tot doncs,
es podria afirmar que l'objectiu principal d’aquesta recerca consisteix a verificar si
I"4s didactic de PCO d’una manera sistematica en la disciplina d’Historia de I’Art de
segon de Batxillerat millora I'eficiencia de |'aprenentatge d’aquesta disciplina.
Com a objectius secundaris es proposa contrastar la informacié del rendiment
academic amb d’altres dades professionals, socials, de context academic, etc. que
ajudin a trobar explicacions de les dades obtingudes; i, en segon lloc, obtenir la
informacié pertinent sobre l'impacte didactic general en l'alumnat d’aquesta

estrategia d’avaluacié a partir de I'experiéncia del professorat al llarg de I'any.

Aixi, doncs, cal explicitar aqui que no es tracta d'una recerca sobre la mesura de

I'aprenentatge o de l'avaluacid6 de la historia de l'art en general, sind de la
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utilitzacio d’una eina d’avaluacid6 com a instrument didactic en relacio a

I'aprenentatge.
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3. L’estat de la qliestio

En sentit estricte I'estat de la questié de la present tesi es podria limitar als
precedents descrits en |'origen d’aquest capitol. Tanmateix s’ha cregut oportu fer
una cerca sobre els llibres, les revistes i les tesis doctorals dels darrers deu anys
en llengua catalana o castellana sobre didactica de la historia de l'art per tal
d’establir que no existeixen altres precedents en la direccié de la present

investigacio.

Un dels debats en que ens movem en l'actualitat respecte a la preséncia de la
historia de l'art als estudis primaris i secundaris és la relacié6 de |I'aprenentatge
d’aquesta disciplina amb |’educaci6é artistica en els mateixos nivells educatius.
Sense menystenir alternatives serioses que es puguin discernir en aquest camp
personalment em situo en la linia expressada publicament pel meu director de tesi
tant per conviccid personal com per experiéncia professional de molts anys?*.
Segons el meu parer cal distingir entre I’ensenyament de la disciplina d'Historia de
I'art i l'educacié artistica. En aquest sentit sempre m’ha semblat contundent
I'afirmacié del professor Viceng Furido quan afirma que l'art no és una ciéncia pero

la historia de I'art si que ho és®.

Concretament diu: “La pintura o la escultura no son actividades cientificas sino
formas o actividades artisticas, lo que no excluye que para su realizacidon se
requieran determinados conocimientos técnicos o cientificos. No decimos, por

tanto, que el arte sea una ciencia, sino que la historia del arte es una disciplina

24C.A. TREPAT:. Didacticas de la historia del arte. Criterios para una fundamentacidn teérica a Iber, num. 37.
Barcelona: 2003, pags. 7-17.
25M, FREIXA et alt.: Introduccién a la historia del arte. Barcelona. Barcanova, 1990, p. 4.
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cientifica”, Em situo, doncs, en aquest punt de vista®®. Per aquesta rad he cenyit
la cerca estrictament al camp de la didactica de la historia de I'art i no pas en el
de l'educacid artistica. Ja he dit també abans que aquesta tesi no és una
investigacio sobre I'avaluacié sind en com una avaluacié concreta pot incidir en la
millora dels resultats d’aprenentatge de la historia de I'art. Per aquesta rad, tot i
que he revisat els aspectes bibliografics sobre I'avaluacié no els he tingut en

compte a I'hora d’establir I'estat de la questié.

A continuacid, doncs, exposo de manera molt succinta allo que m’ha semblat més
rellevant per al marc d’aquest tesi a banda dels precedents estrictes. En primer
lloc em referiré a la bibliografia, a continuacid als articles de revistes i,
finalment, a les poques tesis doctorals que podrien tenir una afinitat llunyana
amb aquesta. N’excloc les publicacions dedicades a teoria de I'art que comentaré
en el marc tedric. Tampoc no he analitzat les webs d’historia de I'art perque sén
nombrosissimes, no estan clars els sistemes de sistematitzacid i, pel que he pogut
observar, no tenen una relacié clara amb l'objecte d’aquesta tesi. M’he cenyit,
finalment, a I'ambit de Secundaria deixant de banda les nombroses publicacions
sobre I'ensenyament de l'art a Primaria. L'estat de la questié el vaig donar per

tancat al juny de 2008, data en la qual es va iniciar el treball de camp.

3.1 Els llibres

Les publicacions en format de llibre estrictament sobre didactica de la historia de
I'art no sén molt abundants. Amb tot no em referiré a totes aquelles publicacions

que puguin tenir una relacié lleugera sobre I'aprenentatge de la historia de I'art

26Aixd no vol pas dir que renuncii a utilitzar elements de I'educacid artistica —com la construccié de maquetes
d’edificis o la confeccidé d’esbossos—per a I'ensenyament de la historia de I'art; de la mateixa manera crec que
la historia de I'art com a tal pot ser d’interés substantiu per a I'aprenentatge del llenguatge plastic i artistic. De
tota manera séc fermament partidaria del discerniment clar entre dues epistemologies tant diferents com el de
I’'expressié artistica i I'aprenentatge d’historia de Iart.
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sind a aquelles que han tingut algun tipus de relaci6 amb el context de formacié

en el contingut d’aquesta tesi.

Per raons una mica nostalgiques em plau comencar pel text de Juan Antonio
Ramirez?’ que, tot i el temps que ha passat, situa la problematica de
I'’ensenyament de la historia de I'art en un punt encara no resolt. Denuncia el fet
que la historia de I'art queda com un apendix de la historia, que no se li reconeix
el seu estatut de disciplina diferenciada i, finalment, que els programes del
batxillerat antic eren massa enciclopédics. Malauradament, els anys posteriors a
aquesta denuncia han continuat mantenint la historia de I'art com un apendix a
I'aula de la Secundaria Obligatoria, sovint no treballat, cosa que fa que en arribar
a l'actual segon de batxillerat el coneixement de I'art en relacié al seu context
historic explicatiu estigui absent en l'articulacié de I'alumnat, tant pel que fa als
aspectes tecnics com als explicatius. Tanmateix aquest autor no fa cap referencia

a l'avaluacio de la disciplina.

En el camp genéric de la didactica de la historia de I'art crec que cal distingir un
bloc de llibres relativament recents. Distingeixo aqui els llibres de didactica en
general d’aquells que estan destinats a la manera de mirar o esquematitzar el

comentari de I'obra d’art.

El primer llibre que entra dins el marc temporal que m’he fixat (en els deu darrers
anys) i que cal esmentar és el de la professora Ana M@ Alonso Gutiérrez,?® resultat

de la seva tesi doctoral. En aquest estudi m’ha estat util el capitol primer, pel que

273.A. RAMIREZ: La Historia del Arte en el bachillerato. Problematica epistemoldgica y nucleos conceptuales
basicos dins de M.CARRETERO, J].I. POZO y M. ASENSIO: La ensefianza de las ciencias sociales. Madrid. Visor:
1989. Pp. 61-73. Parlo de raons nostalgiques pel fet que va ser el primer article que se’'ns va fer analitzar en el
curs de doctorat dedicat a la lectura de I'obra d’art i els models didactics.

®Ana M2 ALONSO: E/ profesorado asturiano ante la ensefianza de la Historia del Arte. Universidad de Oviedo.
Servicio de publicaciones. Oviedo: 1998.
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fa a la problematica al voltant de I'ensenyament de la historia de l'art en els
curriculums espanyols i també té un cert interés la metodologia de la recerca,
especialment pel que fa a I'obtencid de la informacié. L'avaluacio de la historia de
I'art hi apareix de manera tangencial (pagines 226-238) i es limita a descriure els
sistemes d’‘avaluacié a diverses regions d’Astlries sense vincular les formes

d’avaluacio a l'eficiéncia dels aprenentatges.

Dins dels primers i presentant-los per ordre cronoldgic d’aparicid crec que s’han
d’esmentar tres publicacions de la doctora M.Guzman?°. Cada llibre esta dedicat a
I'estudi d’un vehicle artistic®® (arquitectura, pintura i escultura) i en tots ells
segueix la mateixa estructura expositiva presentant les caracteristiques técniques,
els processos d’analisis i els objectius i activitats que séon possibles en el seu
aprenentatge. Tanmateix en la seva obra, amb forca idees per realitzar activitats o
tractament d’‘imatges, no hi apareix cap referéncia a l'avaluacié i tampoc, és clar,

a la relacié de I'avaluaciéo amb el procés d’aprenentatge.

Una altra publicacié per a la reflexié sobre la didactica de la historia de l'art és,
sens dubte, el de Rosa Maria Avila, resultat també de la seva tesi doctoral®!. El
contingut d’aquesta publicaci6 ha estat important a I'hora de fonamentar
I'esquema de comentari de I'obra d’art a la qual em referiré en el proper capitol.
En el llibre tampoc fa cap referencia a la relacié entre avaluacié i eficiencia de
I'aprenentatge, tot i que presenta de manera molt ordenada una série de capitols
que articulen forca bé |'estat de la qliestidé sobre aspectes nuclears en la didactica

d’aquesta disciplina. Esmento com a capitols senyers el dedicat a les concepcions

Maria F. GUZMAN: Escultura, percepcién y conocimiento. Propuesta didactica. Comares. Granada. 1994. De la
mateixa autora: Pintura, percepcion y conocimiento. Propuesta didactica. Comares. Granada.1994; i
Arquitectura, percepcion y conocimiento. Propuesta didactica. Comares. Granada. 1994

30agafo aquest concepte de “vehicle” aplicat a la historia de I'art, tot i que no sigui massa utilitzat en el mén
academic, per la seva claredat i oportunitat en la didactica. La creacié d’aquest constructe es deu a l'obra de
Alexandre CIRICI: Art i societat. Ed. 62. Barcelona:1964

31R.M. AVILA: Historia del Arte, ensefianza y profesores. Diada editorial. Sevilla: 2001.
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sobre la didactica de la historia de I'art (pags. 21-26) i tot el capitol segon dedicat
al coneixement de la historia de I'art com a disciplina cientifica on hi ha arguments

solids per fonamentar un esquema de comentari de I'obra artistica historica.

No puc deixar d’esmentar I'obra del meu director de tesi que es troba, logicament,
en la base de moltes de les apreciacions i camins que he utilitzat en Ia
conformacié d’aquesta tesi*’. En aquesta obra, el Dr. Trepat exposa una recerca
propia realitzada amb els seus alumnes. Els dos primers capitols fonamenten el
que per a mi és, en els moments de donar forma a la tesi, els criteris amb qué

visc i imparteixo la historia de I’'art amb tots els enigmes que fan al cas.

Trepat opta per una definici6 molt clara de didactica que faig meva: la didactica
especifica consisteix a programar, realitzar i avaluar estratégies d’aprenentatge
(en aquest cas d’historia de l'art) d’acord amb un curriculum i en funcié d’un
context social determinat®>. A partir d’exemples d’estudis didactics, Trepat va
articulant un discurs coherent amb aquesta opcié de didactica exposant que i com
es pot fer una programacié, com s’han de dissenyar i en funcid de que les
activitats d’aprenentatge i, finalment, sistematitza les activitats d’avaluacié. En el
capitol cinquée, destinat en part a l'avaluacié parla de les PCO, juntament amb
altres instruments de mesura tot i que no estableix cap mena de relacié entre les
PCO i I'eficiencia de I'aprenentatge en concret. Resulta, pero, d’interes, que al final
de cada capitol exposa la forma concreta d’avaluacié de cada unitat didactica i
sempre n'hi ha una en format de prova objectiva. Tot i que segons el meu director
de tesi, s’ha avangat molt en I'afinament de les PCO en el camp de la didactica de

la Historia per a mi els seus exemples i les seves consideracions m’han estat utils

32C,-A. TREPAT: El taller de la mirada. Una didactica de la historia de I’art. Ed. Pagés. Lleida: 2002.
3C.-A. TREPAT: op. cit., p....
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a l'hora de formular i dissenyar els meus propis instruments de mesura en

aquesta investigacid.

Seguint l'ordre temporal, cal esmentar una darrera publicacié que porta per titol
precisament Diddctica de la Historia del Arte®®. Es tracta d’una obra d’interés que
estructura el seu discurs plantejant una metodologia per a la comprensio de l'art
seguida de tres capitols dedicats al tractament didactic de I'arquitectura, la pintura
i I'escultura. Acaba amb un repertori de mitjans i recursos didactics. M’ha resultat
d'importancia la sistematitzacié de les optiques a partir de les quals s’estudien les
obres d’art (en funci6 dels artistes, dels productes artistics, en funcié de la cultura
o bé en funcié de la historia de les societats). En la resta de capitols segueix un
esquema classic: els elements tecnics especifics de cada vehicle artistic per
després fer un recorregut historic a través de les diverses epoques. No he vist que
en cap apartat es plantegi I'avaluacié i, per tant, tampoc les relacions entre una

forma d’avaluacié concreta i I'eficiencia dels resultats d’aprenentatge posteriors.

Al costat d’aquestes obres de teoria didactica estricta cal completar les referéncies
consultades en d’altres publicacions destinades a I'observacié i comentari de I'obra
d’art. Atés que aquesta és la forma d’avaluacié tradicional de la disciplina
d'Historia de I’Art a les PAU - a més de les raons substantives que comparteixo
sobre la importancia d’aprendre a mirar i a dir amb fonament historic a proposit
de les obres artistiques—la consulta d’aquestes obres ha resultat del tot

prescriptiva.

34Natividad 1. ORTEGA: Didédctica de la Historia del Arte. Servicio de Publicaciones de la Universidad de Almeria.
Almeria: 2002.
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La primera obra d’aquest tipus que, seguint I'ordre temporal, s’ha d’esmentar és la
de la professora Marta Balada.’® Aquest llibre pretén donar una visié global i
introductoria sobre els elements que s’utilitzen en la configuracié plastica. Aquests
es presenten fent una classificacidé que pugui actuar com a guia metodologica a
I'hora de fer I’analisi plastica d’una obra. Es un text pensat més per a mestres que
no pas per a professors de Secundaria. L'objectiu general del treball es presentar
un material que ordeni conceptes i elements d’analisi sobre la configuracio
plastica, per tal d’adequar-los a diversos graus de I'ensenyament o a determinats
sectors socio-culturals. Malgrat els elements d’interés a I’'hora de pensar un
esquema de comentari de la pintura i de l'escultura, es tracta d’'un discurs pensat
des de l'educacié visual i plastica i en el qual no es distingeix, a parer meu, de
manera suficient el que s propi de I'ofici de I'historiador de I'art del que és objecte
de l'educacié artistica. De tota manera m’ha resultat util per als aspectes formals
en especial l'analisi formal que fa sobre el Moulin de la Galette de Santiago

Rusifiol®®.

D’un interés indiscutible sén les dues obres del doctor Frederic Chorda®’. La
primera, editada pel servei de publicacions de la universitat de Saragossa planteja
clarament un esquema de comentari de l'obra artistica centrant el que sera
després molt desenvolupat parcialment: els elements formals clarament separats
dels factors contextuals. La visid del 1993 apareixera notoriament afinada i

essencialitzada en la versido del 2004. Particularment interessant és la formulacio

3M. BALADA: Com analitzar una obra plastica. ICE Universitat de Barcelona. Barcelona: 1988.

**M.BALADA: op. cit., pp. 111-123

37F, CHORDA: Aprendiendo a mirar el arte. Diputacién de Zaragoza. Zaragoza: 1993. El mateix autor: De /o
visible a lo virtual. Una metodologia del anélisis artistico. Antrhopos. Barcelona.2004
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dels elements compositius que ell anomena idees-mare. Pel que fa a la pintura

també m’ha resultat d’interés la lectura de I'obra de Susan Woodford>®

Seguint 'ordre dels llibres consultats a la recerca d’elements que fossin presents
préeviament a la meva recerca passo a esmentar una seleccié de les consultes
realitzades per esbrinar si hi havia elements rellevants per a la meva investigacio.
Tot i que no n’he trobat d’essencials considero que els que esmento a continuacié

han tingut algun efecte tangencial.

En aquest sentit he d’esmentar, tot i que ja té els seus anys, el quadern de R.
Girbau i E. Mufioz*®*. Aquest quadern és un exemple de crédit seleccionat en un
concurs public de materials didactics a través del programa Experimental de
Reforma Educativa al 1989. Aquests concursos pretenien potenciar la innovacio
educativa i donar-la a coneixer. Aquest quadern, passat el temps, no es pot dir
que sigui un gran exemple d’‘innovacié educativa, perd ofereix un esquema forca
clar dels llenguatges de la historia de I'art que en el seu temps van resultar utils

en la meva professio.

També he consultat el llibre de A. Garcia-Sipido*®. Es tracta d’un estudi que
pretén identificar i interpretar les imatges percebudes d’una forma critica a partir
d’unes propostes d’educacio de I'esguard. He consultat especialment el capitol sise
que consisteix a proposar un model per a I'educacié de la mirada. Amb tot no
tracta en cap punt qlestions referides a la relacid entre I'avaluacié i I'eficiéncia de

I'aprenentatge.

385, WOODFORD: Como mirar un cuadro. Gustavo Gili. Barcelona: 1985.

39R, GIiIRBAU i E. MUNOZ: Introduccié als llenguatges artistics i a la Historia de I’Art. Generalitat de Catalunya.
Departament d’Ensenyament. Barcelona: 1989

“OA. GARCIA-SIPIDO: Educar la mirada: propuesta de una dimensién visual en el conocimiento del entorno.
UNED. Madrid: 1995
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No puc deixar d’esmentar també els llibres de la doctora Roser Calaf referits a la

didactica de I'art del segle XX i al patrimoni en general*

. La part que ha resultat
de més interes per a la tesi ha estat el capitol primer de Arte para todos, dedicat a
I'aprenentatge de I'art a I'escola (pagines 19-33) tot i que se separa una mica de

la meva opcid sobre la necessaria diferenciacié entre ensenyament i aprenentatge

de la Historia de I’Art i educacié artistica en general.

Finalment considero primordial esmentar la consulta efectuada en algunes obres
rellevants relacionades amb el mén de l'estetica. La més important, sens dubte,

és el llibre de Wladyslaw Tatarkiewicz.*?

Aquesta obra té una importancia rellevant en la mesura que encara és
recomanada gairebé com un classic en la formacié de la carrera. En especial
m’han resultat d’interés per a les propostes metodologiques dels instruments de
mesura posteriors el capitol primer dedicat a la historia del concepte d’art tot i que
les referencies a la situacié actual (pagina 71-79) es puguin considerar una mica

obsoletes®.

I, ja per acabar, esmento les obres consultades que no han m’han reportat cap
llum especifica sobre l'objecte de la meva recerca tot i que han estat un ajut

contextual important*,

“IR.CALAF: Ver y comprender el arte del siglo XX. Ediciones Trea. Gijéon: 2000. I també: Arte para todos. Miradas
para ensefiar y aprendrer el patrimonio. Ediciones Trea. Gijon: 2003.

42W, TATARKIEWICZ: Historia de seis ideas. Tecnos. Madrid: 1997 (6a edicid).

“3En aquest sentit m’ha resultat més estimulant la lectura de Renato de Fusco: E/ placer del arte. Comprender la
pintura, la escultura, la arquitectura y el disefio. Gustavo Gili. Barcelona:2008. En especial la introduccié
(pagines 13-18) i el primer capitol, “semejanzas y diferencias en las artes” (pagines 18-43). No el comento
perque ja no el vaig introduir en la recerca inicial de la tesi.

“41. AGUIRRE: Teorias y précticas en la educacién artistica. Ideas para una revisién pragmética de la experiencia
estética. Universidad Publica de Navarra. Navarra: 2000. ARHEIM, R. Consideraciones sobre la educacién
artistica Paidos. Barcelona:1993. EFLAND, A. Arte y cognicion. La integracion de las artes visuales en el
curriculum. Octaedro. Barcelona: 2004.
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El llibre de Agirre sembla nascut d’una vocacié de sistematitzacié de les teories i
practiques de l'educacié artistica actual. Traca un bon estat de la qlesti6 tot
contrastant la investigacié provinent de la psicologia i la pedagogia amb la que
procedeix d’altres camps del saber com l'estética o la filosofia de I'art. Al final del
llibre proposa un punt de vista personal. Tanmateix se situa, en una altra oOptica
respecte de la meva propia posicié epistemologica i no parla de I'avaluacié en

relacio a I'aprenentatge de I'art.

El llibre d’Arheim és un classic i esta citat gairebé a tots els estudis que tenen a
veure amb el comentari de I'obra d’art. L'analisi del sistema sensorial i la seva
relacié amb la vida cognitiva aixi com la connexid entre la intuicié i I'intel-lecte han

marcat tota escola.

Finalment, el llibre d’Efland esta dedicat a explicar la naturalesa cognitiva de les
arts visuals i desterra la concepcid de I'art com una cosa exclusivament emocional.
Postula que els recents descobriments sobre la ment i la intel-ligéncia determinen
guestions relacionades amb l|'estatut intel-lectual de les arts visuals. Defensa que
un aprenentatge orientat a la cognicidé seria important per a I'aprenentatge de les
arts visuals. Amb tot se situa també fora de |'0Optica epistemologica que defenso

com a punt de partenca en aquesta recerca.

Reconec que la bibliografia sobre I'educacid artistica, sobre la bellesa i I'estética, i
sobre l'art és copiosa i excedeix de molt les possibilitats de recerca d’una persona
sola. Tanmateix crec que, estrictament parlant, pel que fa a I'objecte d’aquesta
tesi, la bibliografia esmentada és la més essencial i en tota la que he consultat i,

que ja no esmento, no sembla que hi aparegui cap recerca o cita d’estudis que
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hagin tingut per objecte d’investigacié el que plantejo inicialment en aquesta tesi

doctoral.

3.2 Les revistes

Soén moltes les revistes dedicades a I'educacié en general i a I’'educacio artistica en
particular. Davant la impossibilitat mirar-les totes he limitat la meva cerca a les
gque més impacte poden tenir entre el professorat en actiu a Catalunya, atés que
la present tesi és experimental i escassament especulativa. Les revistes
consultades han estat les seglients: Iber (1994-2008) numeros 1 a 56, Aula
d’innovacié educativa (1992-2008) numeros 1 a 174, Perspectiva escolar (2000-
2008) numeros 241 a 326, Didactica de las Ciencias Experimentales y Sociales
(1989-2007) numeros 2 a 21, Forum (2003-2008) numeros 1 a 16 (sobre
organitzacié del centre escolar), GUIX (2001-2008) nimeros 271 a 347 (centrada
basicament a infantil i primaria) i Cuadernos de Pedagogia (1990-2008) numeros
177 a 380. De totes aquestes revistes he seleccionat tots i cadascun dels articles

que parlaven d’historia de I'art directament o indirecta®.

La revista Iber. Didactica de las ciencias sociales, geografia e historia és,
probablement en aquests moments, la revista més important pel que fa a la
didactica de les Ciéncies Socials des de I’'0Optica de I'aplicacié practica sense obviar,
per descomptat, la recerca. De fet no hi ha cap altra revista en llengua catalana o
castellana que estigui dedicada a la didactica de les ciencies socials llevat de la
revista d’investigacié Ensefanza de las ciencias sociales, editada pels ICES de les
universitats de Barcelona i de I’Autonoma de Barcelona i que també he consultat i

s’ha citat en el seu moment dins el capitol dedicat als precedents. Ha estat en

*SVegi’s tots els titols, cites exactes i comentaris a I'annex 1.
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aquesta darrera revista on hi ha els articles més rellevants i més directament

relacionats amb la tesi que aqui presento.

La revista Iber ha publicat entre 1994 i 2008 vint-i-un articles dedicats a la
historia de l'art als quals en sumo un més, elaborat en part pel meu director de
tesi dedicat a l'avaluacid que també resulta pertinent en aquest cas®®. Tots
aquests articles han estat consultats per tal de trobar-hi elements que fossin
presents en aquest tipus de recerca. Evidentment es situen en la linia del que aqui
proposo els articles publicats a la revista pel meu director de tesi*’. En tots els
seus articles baso, com argument d’autoritat, algunes de les propostes teoriques
de la meva recerca. Un dels aspectes que m’he proposat ensenyar i fer aprendre a
través de les PCO ha estat precisament el comentari de I'obra d’art. L’article del
doctor Trepat sobre aquesta questié sembla particularment rellevant en la
mesura, a més, que respon bastant exactament als tipus de preguntes que es
proposen en la les proves de les PAU. En el seu moment fonamentarem
teoricament els aspectes relatius a I'esquema de comentari. En l'article dedicat als
criteris sobre una fonamentacio teorica de la didactica de la historia de I'art hi he
trobat la justificacid de la distincié operativa entre la didactica de la historia de
I'art propiament dita i la didactica de I’educacié artistica. Finalment, en |'article
dedicat a les proves objectives en la disciplina d’historia de I'art hi entra de ple
bona part de la teoria que justifica la present recerca ja que es teoritza

precisament en aquesta dimensid: la relacid entre |'activitat d’avaluacid, la mesura

“6A. ALCOBERRO i C. -A. TREPAT: “Una experiencia de evaluacién procedimental. La prueba y los criterios de
correccion” a Iber, nim. 2, 1994. Pags. 99-106.

47C.-A. TREPAT: “La lectura de la obra de arte en secundaria” a Iber, nim. 8, 1996 , pags. 57-68; “Didactica de
la historia del arte: criterios para una fundacion teérica” a Iber, num.37, 2003, pags. 7-17; “Los campos de
aprendizaje y la historia del arte” a Iber, 2005, num. 43, p. 44-57; i, sobretot, “Las pruebas de correccion
objetiva en la ensefianza y aprendizaje de la historia del arte: una propuesta didactica” a Iber, 2006, nium. 49,
pags. 57-73.
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del coneixement i els resultats d’aprenentatge amb el seu Us adequat (sobretot

tenint present l'ordre del discurs en les proves).

Cap dels altres articles de la revista Iber incidia directament en |'estudi que em
proposava articular en el treball de camp efectuat durant el curs 2008-2009.
Indirectament, pero, si que m’han semblat utils els articles de Gloria Alvarez de la
Prada®® i el d’Aurora Gil*. Els dos articles estan destinats a qlestions practiques

de programacié general i d’unitats didactiques en particular.

També em va resultar d’interés |'article col-lectiu de Javier Santamaria, Mikel
Mirena i Asensio Brouard®® ja que un dels aspectes que menys hem reflexionat els
professors d’historia de I'art és sobre el propi paradigma tant en la concepcié de

I’'art com en la teoria didactica que el pugui sustentar.

A Aula de innovacién educativa només he detectat un article que conté aspectes
que tindran importancia per a la meva tesi i del qual és autor el meu director’. En
aquest article hi presenta amb exemples models de comentari de I'obra d’art en el
museu que han estat d’interés per fonamentar I'esquema de comentari de |'obra

d’art en els instruments de mesura de la tesi.

A la revista Perspectiva escolar, hi he identificat tres articles que podien tenir

relaci6 amb la didactica de la historia de l'art®®. Ldogicament ha estat també en

aquest cas l'article del meu director de tesi, en la linia del ja publicat a la revista

48G. ALVAREZ:"Como elaborar unidades didacticas de historia del arte” a Iber, nim. 8, 1996, pags. 69-78.

“A. GIL: “La asignatura de historia del arte en el bachillerato LOGSE: un ejemplo de programacién” 1996, nam.
8, 79-92.

50, SANTAMARIA; M. IRENA i A. BROUARAD: “Paradigmas utilizados por el profesorado de Historia del Arte en el
Bachillerato” a Iber, 2003, num. 37, pags. 18-29.

51C.-A. TREPAT: “El aprendizaje en los museos de arte. Algunas propuestas” a Aula de innovacién educativa,
marg de 2008 nam. 270.

52|, VALVE: “Educar a través de I'art”, a Perspectiva escolar, 2002, nim. 269, pags. 34-45. F. HERNANDEZ: “La
revisid del paper de la historia de |'art en I’educacid” a Perspectiva escolar, 2002, nim. 269, pags. 57-63. C.-A.
TREPAT: “La historia de I'art a I'escola” a Perspectiva escolar, 2002, num. 269, pags. 1-11.
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Iber el que més s’adequa per afinitat del tipus de recerca amb els postulats de la

meva tesi.

A Didactica de las ciencias experimentales y sociales, dirigida pel doctor Rafael
Valls de la Universitat de Valéncia tot i la recerca sistematica que s’hi ha fet no
s’ha arribat a trobat cap article relacionat amb la didactica de les ciéncies socials.
El mateix ha passat en la consulta de les revistes Forum i Guix. Aquesta darrera,
tot i estar dedicada a I'’educacié infantil i primaria s’ha consultat per la seva llarga

tradicid a casa nostra.

A Cuadernos de pedagogia he inventariat deu articles que tenen relacié directa o
indirecta amb la historia de l'art o I'educacio artistica. Hi destaquen els textos
dedicats a l'ensenyament de l'art contemporani®®>. Tanmateix la majoria dels
articles incideixen més en l'educacid artistica que no pas en la historia de l'art
segons el criteri que sustenta la present recerca. En alguns casos alguns dels
articles de la revista han estat utils per a les qlestions metodologiques del

comentari d’obres d’art>.

Finalment esmentar, a talla de miscel-lania, dos articles que s’han identificat en
diverses revistes d’educacié i que s’han llegit per |'elaboracié teorico-practica
d’aquesta tesi>>. En el primer article es denuncien les mutilacions, llacunes, oblits,
silencis i injusticies que apareixen en el discurs de la historia de I'art tal i com s’ha

vingut fent tradicionalment sense que importi en cap moment cap mena de

53L. LARA: “Ensefiar el arte contemporaneo: taller para escolares del Museo Reina Sofia”, a Cuadernos de
Pedagogia,, 1999, num. 252, pags. 18-21. I. MARTIN: “Taller de arte contemporaneo”, a Cuadernos de
Pedagogia, 2001, num. 302, pags. 20-22;

54P.LACASA: “Aprendiendo a mirar” a Cuadernos de Pedagogia”, 2007, nim. 371, pag. 57 ; G. LAFUENTE: “éPor
qué el arte como vehiculo?” a Cuadernos de Pedagogia, 2007, num. 371, pag s. 58-60

55]. CANTONERO: “Una arqueologia de la mirada o qué Historia del Arte estamos ensefiando” a Campo abierto.
Revista de educacién, 2002, nim. 21, pags. 83-96; P. KRIEGER: “El derecho en las investigaciones estéticas.
Nuevas exigencias para la historia del arte”, a Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, 2001, nim. 78,
pags. 203-212.
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paradigma. En el segon P. Krieger postula una nova historia de I'art centrada en la

interdisciplinarietat en la interpretacié de la imatge.

Pel que fa als articles de les revistes consultades, llevat en alguns del meu director
de tesi no hi apareixen resultats de recerques que formulin la relacié entre

I'avaluacio especifica a partir de PCO i els resultats d’aprenentatge.

3.3 Tesis doctorals

En la cerca sobre les tesis doctorals defensades fins al 2008, per tal d’escatir si
n'hi havia alguna que tingués algun tipus de relaci6 amb la meva, he de dir

d’entrada que no n’he trobat cap.

He fet una cerca a les tesis en xarxa a través del TDX posant les entrades de
“educacid”, “ciéncies socials”, “ensenyament primari i secundari”, ja que per
“didactica, historia de I'art” no n’apareixia cap. Només hi ha una tesi que podria
tenir algun tipus de relaci6 amb la meva perd que s’ha centrat només en
l'avaluacié a l'area d’educacié visual i plastica a la Secundaria Obligatoria.>®
Consultada I'esmentada tesi no hi he vist cap aportacié dins dels criteris de

fonamentacio que sustenten la present recerca.

En el buscador TESEO, posant les entrades “arte”, “didactica”, “evaluacién”,
“educacion” només he trobat una tesi que podia fregar contextualment el tema de
la didactica de la historia de I'art, tanmateix dins de I'Optica de I’'educacié visual i
plastica®’. Consultada la tesi, que tracta d’'un problema inicialment similar, és a

dir, la dificultat d’avaluar d’'una manera seguida dins de l'area de visual i plastica,

%6].]. MORALES: La evaluacién en el drea de educacién visual y pldstica en la educacién secundaria obligatoria,
2001. Dirigida per José Tejada en el Departament de Pedagogia Aplicada de la Universitat Autonoma de
Barcelona.

5’M. ARNAVAT: Apropament a l'avaluacié en l'area de Plastica: disseny d’instruments de posible aplicacién a
I'’ensenyament secundari. 1991. Dirigida per M.Teresa Gil, de la Universitat de Barcelona.
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no hi he trobat directament cap apartat que pogués tenir alguna cosa a veure amb

la investigacié que aqui presento.

La recerca a la base de dades REDINET tampoc m’ha aportat el coneixement de
tesis que es puguin relacionar de manera directa amb I'objecte d’aquesta
investigacid. Hi he trobat, perd, una recerca d’interés dirigida per Mikel Asensio®.
Es tracta de quatre estudis concatenats. En el primer s’estudia el pensament del
professorat d’Art tot avaluant les seves opinions mitjangant una entrevista sobre
els processos d’aprenentatge, I'ensenyament i els continguts. En el segon estudi
s’analitza el coneixement de I'alumnat en els tres registres classics: conceptes,
procediments i actituds. En el tercer estudi es desenvolupen els continguts basics
del coneixement artistic per als alumnes de I'ESO: es van dissenyar set moduls
didactics amb continguts, quadern per a l'alumnat i per al professorat amb una
avaluacio inicial i final. Finalment, el quart estudi consisteix a dissenyar una unitat
interdisiciplinar d’aprenentatge de coneixement artistic que desenvolupa activitats
d’aprenentatge a l'aula i en el context d’'un museu. M’ha interessat particularment
la part de l'avaluacié que ha utilitzat també les PCO. Amb tot no estableix

relacions entre la variable PCO i els resultats d’aprenentatge.

Finalment he consultat dues tesis i una investigacidé que directament o
indirectament es relacionaven amb la didactica de la historia de I'art i en les quals
el doctor Joaquim Prats hi ha tingut un paper rellevant, sigui perque ha format

part del tribunal o bé perqué les ha dirigides o en el seu cas assessorat®. Per la

58M.ASENSIO, A. GIL; M. GUERRA; A. GIRON i E. POL: El desarrollo de los contenidos en la ensefianza del Arte.
1998. CIDE. Consultable a http://www.doredin.mec.es/documentos/08990063-IND.pdf Investigacié duta a
terme a la Universitat Autobnoma de Madrid.

59Agraeixo al doctor J. Prats les facilitats que m’ha donat de poder consultar aquestes tesis doctorals. En el seu
curs de doctorat varem aprendre precisament a analitzar i valorar el contingut i el métode de les tesis.
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vinculacié d’aquestes tesis amb el professorat del Departament en parlaré amb

una mica més de deteniment pel que fa a les conclusions.

La primera tesi va ser defensada lI'any 1998 per Rosario Sanz Pastor®®. Es van
analitzar les representacions artistiques en els llibres de I'ESO de quatre editorials.

Les conclusions més destacades a les quals s'arriba aquesta tesi son les seglients.

Els llibres de text concedeixen una gran importancia als aspectes materials i
tecnics, cuidant especialment la presentacido i la qualitat formal dels seus
productes perd, en canvi, es pot constar |'existéncia de nombrosos errors en
I'exposicid dels continguts historico-artistics en els llibres de les quatre editorials
analitzades. En general aquestes editorials atorguen una especial atencié a la
pintura, tant en el tractament dels continguts, com en les reproduccions d'obres i
il-lustracions. En les reproduccions d'obres mai aporten les dades de la grandaria,
tecnica, suport o procedencia. En tres de les quatre editorials es presenten idees i
vells estereotips sobre alguns estils i artistes ja superats. Tampoc no hi ha
homogeneitat respecte al nivell d'aprofundiment donat als continguts, ja que les
quatre editorials analitzades representen tendencies molt diferents en la manera
d'enfocar i desenvolupar els continguts d'Historia de I'Art. A més, els continguts
minims assenyalats pel curriculum oficial no sempre s'han tingut en compte. Com
conclusié logica per la manera d'abordar I'estudi, I'autora estableix que al ser un
estudi parcial de només quatre editorials, els resultats i conclusions no es poden
generalitzar, perd si que s'obtenen dades prou significatives per establir una

tendéncia que pot permetre la millora de I'edicié en properes edicions.

60R, PASTOR: La Historia del arte en los libros de texto en la Educacién Secundaria Obligatoria. Madrid:
Universidad Carlos III, 1998.
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La segona tesi és va ser defensada per Javier Santamaria.®! L'autor escriu aquesta
tesi el 1997, durant el procés d'implantacié de la reforma educativa derivada de la
LOGSE. Aquesta nova llei d’educacié va propiciar a Euskadi un nou disseny
curricular sobre la ensenyanca de la Historia de I’Art en el Batxillerat que, a partir
del 1994, es va experimentar en alguns centres de les tres provincies. Es I'Unica
recerca que he trobat relacionada amb la historia de l'art al batxillerat, punt de

contacte amb |'objecte de la tesi present.

Javier Santamaria va ser també el redactor del nou disseny curricular d’historia de
I'art i va ser també assessor de |'experimentacié de la reforma educativa amb
diversos professores de diversos centres de secundaria. Aquesta experiéncia va
motivar I'autor a complementar tedricament les facetes que convergien en ell com

a professor i assessor de la disciplina amb la dimensid investigadora.

La investigacid realitzada li va permetre conjuntar visions complementaries per
aconseguir una sintesis més global dins el desenvolupament professional de la
carrera docent. Encara que els plantejaments de la tesi es van realitzar en un
moment concret del procés educatiu de canvi d'un sistema a un altre, és la
primera recerca que es proposa estudiar la percepcid que té el professorat de
historia de l'art sobre el curriculum d’aquesta materia escolar i els paradigmes

subjacents que influencien els seus coneixements i en els dels seus alumnes.

Integrant les conclusions tretes de la part teorica amb els resultats obtinguts amb
les proves de la part empirica de la recerca Santamaria arriba a la conclusié que
és possible i necessari modificar la practica docent a partir d’'una millora en la

formacio inicial i permanent del professorat de Historia del Art.

613, SANTAMARIA: Pensamiento y practica del profesorado de historia del arte en la educacién secundaria.
Defensada el 1997. Universitat del Pais Basc.
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L'autor afirma que els aspectes curriculars i el comentari d’obres d’art demostren
que l’ensenyament esta relacionat més amb informacid i investigacié reproduida
que no pas amb la investigacié creativa i interpretativa. S’ensenyen més els fets,
les explicacions i les interpretacions existents més que no pas el procés per
arribar-hi, és a dir, els passos que engloben tota recerca: formulacié de
problemes, determinacido dels objectius, establir hipotesis, recollir material i

tractament de la informacio.

Aixi mateix l'autor denuncia que no s’estaven aconseguint les finalitats més
importants plantejades per la LOGSE, sobre distincid, discussidé i valoracié de les
distintes interpretacions de les obres d’arts, en consideracié de les distintes

metodologies.

En referencia als paradigmes es planteja d’aquesta forma la necessitat de millorar
la formacié del professorat en el camp epistemologic i en referencia als aspectes
curriculars es mostra que s’han de tenir en compte les idees préevies per a la

construccié del coneixement del professorat i per poder incidir en el seu perfil.

Sobre el perfil del professorat es destaca el resultat segon el qual hi ha una
diferencia entre el que el docent pensa sobre la disciplina i la seva practica
(comentari d’obres). Encara que el professorat declara preferir o s’identifica amb
un dels nou paradigmes indicats, despres no |'aplica en la practica curricular del

comentari d'obra.

De l'analisi de les conclusions d‘aquesta investigacié es dedueixen algunes
perspectives futures: reestructuracido de la matéria, millora del procés de
ensenyament/aprenentatge i necessitat d’'una formacié permanent del professorat

que englobi les actualitzacions cientifiques i didactiques.
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Sobre les propostes s’assenyala com a fonamental la necessitat de donar a
I'alumnat una idea preliminar de l'art, familiaritzar-lo amb els corrents artistics, i
treballar en profunditat la idea del canvi i de continuitat entre els estils. Tot i que
la tesi, com es pot deduir, no treballa especificament I'avaluacid, si que resulta
d'interés tant per la metodologia com, sobretot, pel treball dels paradigmes,
questi6 que estara en la base fonamental que justificara la proposta

d’aprenentatge d’esquemes concrets de comentari.

Finalment em referiré a la investigacié d’Elena Pol i Engracia Sanchez i en la qual
va ser investigador principal el doctor Mikel Asensio de la Universitat Autonoma de

Madrid®?.

Aquesta investigacié estudia l'estat de la qulestido del procés d’ensenyament i
aprenentatge de |'area artistica des dels dos vessants: el de la seva comprensié i
interpretacié -historia de l'art- i el creatiu respecte els seus continguts

procedimentals, actitudinals i conceptuals.

La investigacié constata el divorci existent entre ambdds vessants en tots els
nivells d’educacié (des de primaria fins a la universitat), tant en les arees
d'expressié artistica (visual i plastica a Secundaria i Belles Arts en I'ambit
Universitari) com en el de les ciencies Socials. El treball conclou amb un seguit de
propostes i plantejaments per a la millora del problema de l'ensenyament i

aprenentatge de |'area artistica.

A més aquesta investigacié estudia els problemes de I'ensenyament i

aprenentatge de la historia de I'art des dos punts fonamentals: en primer lloc la

62M. ASENSIO; E. POL, E. SANCHEZ: Procesos de aprendizaje e instruccién en la produccién y comprension del
conocimiento artistico: las relaciones de las areas de Expresion Visual i Plastica y de Ciencias Sociales,
Geografia e Historia en la Ensefanza Secundaria. Departamento de Psicologia Basica. Universidad Autonoma de
Madrid. CIDE. 1991-1995. Consultable a http://www.redined.mec.es/
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nocié d’estil artistic en relacié a la capacitacié per a la interpretacié de l'obra
artistica i la seva estética amb tots els items que hi intervenen; i, en segon lloc,
I'estudi de la “teoria del color” com a peca fonamental per al coneixement i

comprensié de la produccié artistica®.

Una aportacié important de la investigacié és la confirmacié de la inadequacié
entre els continguts curriculars sobre la noci6 d’estil i les capacitats de comprensié
i aplicacié del mateix per part de I'alumnat. Es constata la incapacitat tant dels
alumnes de primaria, secundaria i universitat d’utilitzar amb facilitat els diferents
aspectes de la nocié d’estil, també sén incapacos d’estructurar correctament la

interpretacié de I'obra artistica.

Segons els autors, des del punt de vista d’analisi historic i artistic caldria iniciar als
nostres alumnes en el coneixement de les obres d‘art més notables i
representatives de la historia de I'art les quals haurien de servir de referents. Aixo
permetria identificar amb exemples prototipus que servirien per estructurar la
nocio d’estil. També es constata, finalment, que alguns llicenciats tenen problemes
per aplicar alguns procediments d‘analisi i interpretacié per manca de
coneixements especifics. Tot i I'interés d’aquesta recerca inquietant, especialment
pel que fa a les propostes didactiques i a I'establiment de relacions -que no de
confusions!—entre la historia de I'art i I'educacié artistica no s’ha plantejat en cap

cas el tema de l'avaluacio en relacié a I'eficiencia dels aprenentatges.

Per acabar aquest panorama de |'estat de la qlestido en qué m’he mogut abans de
dissenyar el treball de camp he de constatar que he deixat de banda les tesis

sobre aspectes d’avaluacid. M’'ha semblat coherent no obrir aquest arxiu ja que,

%M'ha sobtat que en I'estudi del color la investigacid posi en dubte que els colors freds allunyen i resulten més
propis de la intel-lecci6 mentre que els calids resulten més emocionals i apropen el missatge més per la via
afectiva. Segons els investigadors els alumnes no responen a aquesta teoria.
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tot i que la tesi present té una relacié directa amb I'is de mecanismes avaluadors,

no és una tesi sobre avaluacio.

81



4. Recapitulacio

Al llarg d’aquest capitol he presentat els precedents de la tesi els quals
constitueixen estrictament parlant I'auténtic estat de la qliestié, atés que no hi ha
cap altra investigaci6 coneguda en llengua catalana o castellana que investigui
directament o indirecta la relacié entre les PCO i I'eficiencia de I'aprenentatge a
I'assignatura d’Historia de I'Art del segon curs de batxillerat. Si que hi ha
recerques que relacionen les PCO amb lI'eficiencia de I'aprenentatge -les
esmentades i analitzades en els precedents—pero no en el camp especific de la
historia de I'art. Aquesta tesi, doncs, és un tesi que es situa en continuitat amb

una linia de recerca del grup DHIGECS de la UB.

A continuacié s’ha precisat la definici6 del problema, la hipotesi i els
objectius. I, finalment, s’ha abordat un resum de l'estat de la qiiestio tot
escatint en llibres, revistes i tesis doctorals aquelles publicacions susceptibles de
tenir alguna relacié indirecta amb els objectius i hipotesi d’aquesta tesi. El resultat
obtingut després d’un cerca acurada de més d’'un any mostra que no existeixen

recerques especifiques sobre el tema de la present recerca.

Establerts, doncs, precedents, problema inicial, hipotesi, objectius i, un cop aclarit
que l'estat la questid fins on he pogut arribar no mostra cap recerca especifica
similar a proposit de l'objecte d’aquesta tesi, és el moment de passar al marc

teoric i metodologic.
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CAPITOL II: MARC TEORIC I METODOLOGIC

Un cop plantejat el problema inicial, la hipotesi i els objectius d’aquesta recerca
aixi com l'estat de la qlestio, cal procedir a I'exposicid fonamentada del marc
teoric i metodologic que justificara el treball de camp posterior i |‘obtencio

d'informacié contrastada per verificar, si s’escau la hipotesi.

Algunes vegades s’ha proposat que els fonaments teorics i metodologics s’ha de
formular abans de la definicid del problema. Discrepo d’aquesta proposta ja que
I'eleccié d’una metodologia i dels instruments de recerca per poder dur a terme la
investigacio, sigui aquesta fonamentalment qualitativa o quantitativa, o I'aposta
per una paradigma d’investigacié concret depen del tipus de problema objecte
d’analisi i d’explicacié. Sobre aquest punt existeix un alt grau de consens en la
nostra comunitat cientifica. Aixi, per exemple, el doctor Juan Antonio Garcia Fraile

afirma:

Algunos investigadores, desde una concepcidon radical de la perspectiva
cuantitativa, sostienen que lo que se hace desde la opcién contraria no puede ser
verdadera investigacion o que una investigacion hecha de ese modo tiene,
necesariamente, que estar mal hecha. Ciertamente, cuando se leen algunos
trabajos publicados amparados en el boom de la metodologia cualitativa se
constata que dejan mucho que desear. Pero lo mismo ocurrio con el boom
cuantitativo en las décadas precedentes. (...) La actividad investigadora se vincula
a resolver determinados problemas. (...) Una vez que el investigador ya tiene
conocimiento suficiente para saber que su pregunta es un auténtico problema de

investigacion, necesita obtener evidencia empirica para poder contrastar sus
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hipotesis. Necesitamos por tanto a partir de ahora saber cual es el mejor método

para contrastar la hipdtesis®.

Sembla clar, doncs, que en ple segle XXI, la tria d'un métode depén del problema
plantejat i no d‘altres tipus de consideracions. Em proposo, doncs, en aquest
capitol presentar en primer lloc I'ambit dins del qual s’insereix la present tesi, la
construccié de la disciplina d’historia de I'art, referint-me fonamentalment als
paradigmes que han constituit la base de Il'esquema de comentari, els
condicionants teorics que suposen tant el curriculum vigent en el moment de
plantejar la recerca pel que fa al segon curs de batxillerat com el format de les
proves de les PAU, l'opcidé didactica, el concepte d’investigacié que assumeixo i,
finalment, 1’'opcidé metodologica. El proper capitol s’hi plantejaren la descripcio i

comentari dels instruments de recerca.

1. L’ambit de la investigacio

El marc teoric del qual es parteix a I’'hora de realitzar aquesta recerca segueix la
linia d'investigacié que pren com a referéncia la classificacid seguida pel doctor J.
Prats®. Segons |'autor, aquesta proposta sobre els diferents ambits d’investigacié
en Didactica de les Ciencies Socials no permet encara una agrupacio clara amb
criteris d’especialitzacio, ja que la major part del que s’ha realitzat fins ara s’ha fet
des d'impulsos o preocupacions personals o, en altres casos, de plantejaments
d’investigacid nascuts d’altres disciplines socials que han volgut situar les seves
aportacions a la Didactica de les Ciencies Socials. Per tant, encara és complicat

poder contextualitzar els avengos que s’han produit en la investigacié en un

13. A. Garcia Fraile dins de Antonio MONCLUS (coord.): Las perspectivas de la educacién actual. Salamanca: Ed.
Témpora, 2005, pags. 285 i ss.

2).  PRATS: Lineas de investigaciéon en didéctica de las Ciencias Sociales. (en linia) a:
http://www.histodidactica.com (Consulta, 5 de febrer de 2008)
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hipotétic cos teoric de I'area. Per aix0, el contingut de les linies marcades s’ha de

veure amb un alt grau de provisionalitat.

Tot i aixi, partint d’aquesta realitat, els ambits en els quals es poden situar les
investigacions en la Didactica de les Ciencies Socials sén els seglents:
a) Temes de disseny i desenvolupament curricular en les seves diverses
etapes, arees i disciplines educatives.

b) Construccié de conceptes i elements que centrin el contingut relacional i

polivalent de la Didactica de les Ciéncies Socials.

c) Estudis sobre el desenvolupament i el comportament professional docent

en allo referent a I'ensenyament de les Ciéncies Socials.

d) Investigacions lligades a les concepcions de la Historia i la Geografia i les

altres Ciencies Socials entre I'alumnat i I’'avaluacié dels aprenentatges.

e) Investigacions sobre la didactica del patrimoni.

D’acord amb aquesta classificacié la present investigacié es centra en |'apartat a)
ja que suposa un estudi del desenvolupament curricular a l'etapa del
batxillerat i en el d) ja que utilitza i estudia els instruments d’avaluacio
dels aprenentatges, encara que aquests no siguin només per a la mesura del
coneixement sind per a millorar la comprensié d’una disciplina i per esbrinar el seu
impacte en l'eficiencia de l'aprenentatge d’una disciplina concreta: la historia de

I'art.

Aquest tipus d’investigacié sobre desenvolupament curricular no és massa habitual
en la investigacié universitaria. La major part del material d’aquest tipus sorgeix a
partir d’'innovacions realitzades pel professorat. De fet, aquest treball forma part
del que és la tasca professional de tot docent. Aix0 no treu que hi hagi grups

estables de professors que tenen com a treball comu, des de fa molts anys, el que
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actualment es denomina el disseny i el desenvolupament curricular. Possiblement
aquest sigui el millor procediment per enriquir el camp dels recursos i metodes
didactics, en la mesura que els plantejaments innovadors parteixen de la propia

practica.

Tenint en compte aquesta realitat, la investigacié didactica, aplicada en aquest
cas a la Historia de I'Art, hauria de superar el marc del que pot considerar-se
innovacido educativa a un estadi que, incorporant teoria, métode i, sobre tot,
investigacié d’avaluacid, permetés treure conclusions generalitzables o analisi de
problemes basics en la preparacié i execucié de I'ensenyanca. Amb aquest tipus
d’estudi la condicié “sine quan non” que ha d’estar present és la de compartir
responsabilitat, -el projecte d’investigacié -, entre el que es podria denominar
I'investigador (en aquest cas professor també) i el professorat que exerceix |I'acci6
practica en les seves respectives aules. Cal, en aquest ambit, no confondre mai

innovacidé amb recerca.

Per tant del que es tracta és d’establir analisis sistematiques i propostes
didactiques, dotades d’un plantejament metodoldogic correcte. Un tipus
d'investigacid que desenvolupi |'ensenyanca i procuri el maxim d’aprenentatge
possible per part dels alumnes. Aquesta tasca, actualment, és complexa ja que
incorpora multitud de passos i variables: des de la determinacié de continguts
didactics, la planificacié i el disseny de les classes, la incorporaci6 de meéetodes i
estrategies adequades, |'elaboracié de seqliéncies i unitats curriculars i I'etern

problema d’avaluacid.

Es a partir d’aqui que es proposa l’activitat investigadora lligada a la didactica de

la Historia de I'Art, i que es correspon a un dels deu items plantejats en la
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classificaci® proposada pel doctor Prats (quadre 1 - ftems corresponents a la

recerca en I'ambit del disseny curricular).

Quadre 1.

* Identificacio i diagnosi de situacions i problemes particulars en l'aula. Aixo pot suposar:
I’'exploracio de problemes practics, o menys practics, lligats amb el desenvolupament de
I’ensenyanca/aprenentatge de conceptes, métodes, tecniques i altres components de |'accié

educativa.

* Elaboracid i avaluacié de prototipus o dissenys didactics de diversa amplitud que serveixin de

test, experimentacié metodologica, o de comprovacié de propostes i plantejaments hipotetics.
* Estudis lligats al desenvolupament del curriculum des de I'Optica del seu funcionament.

* Estudis sobre les consequiéncies del procés didactic en l'aula i en el centre docent, aixi com les

repercussions en l'accid social i el comportament extraescolar de I’'alumnat.

e Analisi dels materials didactics des de diverses perspectives lligades als continguts, al seu
funcionament, a la iconografia, als metodes, a les tecniques, etc...que comporta la seva
utilitzacio.

* Avaluacié del funcionament de métodes i estratégies didactiques.

* Elaboracié, experimentacio i avaluacié de projectes didactics tant de caracter disciplinar,

multidisciplinar o interdisciplinari.
* Estudi del paper de les noves tecnologies de la comunicacié en els processos didactics.
e Elaboracié, avaluacié i comparacié de models curriculars i plantejaments de programacio

e Elaboracio, aplicacio i avaluacié de diversos recursos didactic.

La investigacié que aqui presento s’adapta al dese item: I'elaboracid, aplicacio
i avaluacio d'un recurs didactic, en aquest cas la introduccié de les proves de

correccio objectiva com a eina per millorar els aprenentatges.

El segon ambit on és recull la investigacid va lligat a la concepcido de les
Ciencies Socials entre I'alumnat i I'avaluacio dels aprenentatges. Aquest
punt obre un ampli camp, potser poc definit, d’'investigacions que tenen per

denominador comud l'alumnat des del punt de vista de mediador dels
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aprenentatges. La interpretacié que els alumnes fan del que el professor fa i del
que ensenya té un pes definitiu en el més o menys éxit academic. Wittrock agrupa
en tres tipus de qlestions el que s’hauria d’investigar per coneixer que fan els
alumnes amb el que se’ls intenta ensenyar, o com poden ser ensenyats per
millorar els seus processos de pensament i les seves destreses intel-lectuals.
Aquestes qliestions plantejades per Wittrock® es poden sintetitzar de la segiient
forma:

a) Investigar la influéncia que tenen les percepcions i expectatives dels

alumnes sobre els rendiments academics.

b) Estudiar la relacid que s’estableix entre motivacié intrinseca i/o

extrinseca en el procés d’aprenentatge.

c) Estudiar els processos cognitius sobre I'aprenentatge dels

conceptes claus en la Didactica de les Ciéncies Socials

La present investigacid es centra, doncs, també en l'apartat c) de Wittrock ja que
estudia els aprenentatges dels conceptes claus en didactica de la Historia de I'Art,
els nivells de significacié, complexitat, contextualitzacio i interioritzacié d’aquests
en l'alumnat a proposit d’'un tipus d’avaluacié precis, concret i dissenyat d’una
manera inhabitual tal i com s’exposara en el capitol seglient en parlar dels

instruments de recerca.

3 M. WITTROCK: La investigacién en la ensefianza, III. Profesores y Alumnos. Paiddés Educador/MEC. Barcelona:
1990.
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2. La construccio de la disciplina d’'Historia de I'Art

No pretenc pas fer en aquest apartat una historia de la disciplina des dels seus
inicis sind que només intento sistematitzar un substrat teoric que fonamenti la
meva opcid pel que fa al contingut dels instruments de recerca. Sis han estat les
obres que m’han servit de fonament per establir els paradigmes de la historia de
I'art i, en conseqiliencia, la mirada que cal establir per construir la didactica de les

lectures de les obres d’art?.

La historia de l'art estudia I'objecte o l'accié artistica en relacié al seu context
historic. Fins a aqui no hi ha problema epistemologic greu. La qliestio és més

w

envitricollada quan ens disposem a definir el concepte de “art” i I'adjectiu
“artistic”. ¢Que fa que una obra o una accié es diferenciin de les altres obres i
accions i obtinguin un estatut de realitat diferent? No cal ni dir que la resposta és
incerta i gairebé sempre incompleta. Aqui no tinc més remei que reconeixer que hi
ha obres i accions que tenen aquesta especificitat, son artistiques, i que aixo

depen en gran mesura del consens social sobre el terme art al llarg de la historia.

Faig meva en aquest sentit la consideracié del meu director de tesi quan afirma:

Crec que de les lectures d’estética es desprén clarament que el concepte d’art i, en
consegqliencia, d’obra d’art és un concepte "obert” i que ha anat canviant al llarg del

temps®

Efectivament, I'obra d’art és un concepte obert i que depén molt de la idea que

sobre la produccid i gestid de les obres d’art s’han fet en el decurs de la historia.

4 G.M. BORRAS: Teoria del Arte I. Las Obras de Arte. Historia 16.Madrid: 1996. J. FERNANDEZ ARENAS: Teoria y
metodologia de la Historia del Arte. Antrhopos. Barcelona: 1989. M. FREIXA et alt.: Introduccién a la Historia
del Arte. Fundamentos tedricos y lenguajes artisticos. Barcanova. Barcelona: 1991. VIINUALES: E/ comentario
de la obra de arte. Uned. Madrid: 1979. Rosa M. AVILA: Historia del Arte, ensefianza y profesores. Diada.
Sevilla: 2001 C.-A. TREPAT: El taller de la mirada. Una didactica de la historia de I'art. Pageés. Lleida: 2002.

5 C.-A. TREPA.T: op. cit. Pag......
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N’hi ha prou per adonar-se del fonament d’aquesta realitat, que se’'ns escapa de la

definicié académica, les clares i diafanes paraules de W. Tatarkiewicz®.

La Historia de I'Art, en definitiva, és una ciéncia social no només perquée és una
construccié social el corpus cientific de la qual esta constituit per la interpretacié
gue n'han fet les persones a través de diverses lectures adequades als problemes,
necessitats i interessos de la societat d'un moment determinat, siné perque si la
finalitat Ultima de les Ciéncies Socials és el coneixement de les persones en

societat, la Historia de I’Art és una part de la historia de la societat.

L'essencia de la historia de l'art queda constituida pels termes de la seva
denominacid: historia i art. Tota obra d’art és un fet historic i alhora un fet estetic.
Per tant, es requereix el coneixement historic de les circumstancies historiques
que en van determinar l'origen i alhora es diferencia dels fets historics pel seu
component artistic, la qual cosa implica la lectura i interpretacid de tots els

elements que la componen.

En definitiva -i per fidelitat a la meva vocacié de didacta- pel que fa a
I'epistemologia d’aquesta disciplina cal insistir que l'objecte d’estudi és l'obra
d’art i la seva finalitat consisteix a descriure-la, explicar-la i interpretar-la, és
a dir, a establir-ne els seus significats i les seves funcions des de premisses
historiques. Els valors que fa intervenir han canviat al llarg del temps ja que es va
iniciar com un estudi que permetés classificar i identificar bé les obres d’art
valuoses per tal que els col-leccionistes i els museus les seleccionessin
correctament i les adquirissin amb criteri. Avui els valors s’orienten, principalment,

cap a la produccié d'un coneixement que utilitza el metode cientific i cap a la

6 W. TATARKIEWICZ: Historia de seis ideas (Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia estética).
Tecnos. Madrid: 1997 (Sisena edicid). En especial pagines 39-71 i 153-178).
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democratitzacid, valoracid i difusid del patrimoni artistic i cultural. No cal oblidar
tampoc en el capitol de valoracions, atesa la importancia actual de la
descodificacié de la imatge en el moén d’avui, la seva gran virtualitat educativa en
els ensenyaments reglats obligatoris i postobligatoris, aspectes dels quals se’'n

fara esmena més endavant.

Amb tot, les maneres d’explicar les obres artistiques no té un clar consens entre la
comunitat cientifica i fins i tot sembla exagerat el nombre de paradigmes que té
aquesta disciplina, encara relativament jove. N'hi ha prou a consultar diverses
obres significatives per adonar-se d’aquesta pluralitat d’opcions’.Davant d’aquesta
situacid he optat, seguint les indicacions del meu director de tesi, per centrar-me
en els paradigmes que han estat més presents en la formacié dels estudis
universitaris a la carrera d’historia de l'art a banda de l'iniciador modern de la
disciplina, Giorgio Vasari: el positivista® (determinista o no), el formalista®,
Iliconologic'® i el sociologic''. No implica aixd cap menyspreu cap als altres
paradigmes pero atés que aquesta és una tesi de didactica i no especificament
d’historia de I'art no sembla pertinent interessar-se per a paradigmes que, de fet,
no estan presents ni en la practica escolar, ni en la formacié inicial del professorat
i, encara menys, en els models de comentari de |'obra d'art que es prescriuen a

les proves de les PAU.

’Des dels postulats de E. LAFUENTE FERRARI a La fundamentacidn y los problemas de la historia del arte
(Instituto de Espafia, Madrid: 1951), passant per I'obra Rosa Maria AVILA fins a les propostes de Elena POL
“Aprendizaje y ensefianza del arte: fundamentos y propuestas” a Signos, num. 14, 199 pags. (68-83) per
nomeés citar tres punts de vista diferents, resulta clar que el panorama és lluny d’oferir un consens indiscutible.

8 El seguidor més important d’aquesta tendéncia és, a més de Winckelmann, H. Taine (1828-1895).

° Els seguidors més importants d’aquest métode sén H. Wélfflin (1864-1945) i H. Focillon (1881-1943)

°Sens dubte el més important d’aquesta tendéncia va ser E. Panofsky (1892-1968)

1Hj destaca Arnold Hauser (1892-1978), potser és |'historiador de I'art més conegut pel professorat actual de
Secundaria.
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2.1 El meétode biografic

Tot i que els filosofs grecs i medievals es van ocupar de l'art i, en especial, de la
imatge, de l'arquitectura i de la musica, no és fins al segle XVI que es poden
albirar i situar les primeres proposicions d’una epistemologia disciplinar historica
referent al fet artistic amb les aportacions de Vasari’’ i a I'anomenat métode

biografic.

La metodologia de Vasari —que va recollir en quatre volums la biografia dels més
destacats artistes del Renaixement—parteix de la idea que cal abordar la biografia
de l'art a partir la relaci6 obra-artista. Concep la naturalesa de l'art com la
naturalesa mateixa, és a dir, com el cos huma: neix, creix, envelleix i mor.
Aqguesta visié de I'art es va projectar posteriorment en els historiadors formalistes
i fins i tot arriba a l'actualitat. No es tracta, doncs, d’un paradigma mort del tot

mort.

Entre les aportacions metodologiques de Vasari hi ha la d’encunyar el terme
maniera que seria l'equivalent a etapa o, millor encara, estil. L'utilitza,
sistematicament, referit a un artista o bé a una epoca sencera; d’aqui que agrupi
o divideixi el seu estudi per autors segons que siguin de la prima, seconda o terza
maniera per tal de referir-se a les diverses epoques en que es va dividir, com és
prou sabut, l'art del Renaixement: la manera grecca o Antiga, la Tedesca i la

Moderna.

12| 3 vita de pil eccellenti archittetti, pittori e scultori italiani. Floréncia: 1550. Hi ha una versié castellana. Vida de
grandes artistas. Espasa-Calpe. Madrid: 1957.
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Ocampo y Perdn®® en la descripci6 del métode biografic del tractadista italia
afirmen que la biografia vasariana esta interessada en la concordanca plena entre
les circumstancies externes i l'activitat creadora. S’interessa a aconseguir un
retrat dels seus personatges de tal manera que s’ajusti a dignificar i a explicar la

practica del seu art.

El métode biografic de Vasari, tal i com ja s’ha fet referencia, constitueix I'origen
de la historia de l'art com a disciplina. El seu sistema tindra conseqlieéncies
importants fins a I'actualitat. Al llarg del segle XVII el seu paradigma biografic
continuara en |'obra de Karel van Mander que sistematitza la pintura holandesa i
flamenca entre molts d’altres. Al segle XVIII cal esmentar Roger de Piles i de
manera especial I'espanyol Antonio Palomino y Velasco que el 1723 publicara el
seu Museo Pictdrico y Escala éptica, un conjunt de nou llibres on fa un tractat de
les teories estetiques i de les practiques artistiques aixi com de les biografies dels
artistes hispanics. Al segle XIX Cean Bermudez continuara el paradigma vasaria
amb Diccionario historico de Bellas Artes en Espafa. En tots aquests autors
I'explicacié de l'obra d’art es fonamenta en el coneixement de |'artista, en la seva
personalitat prescindint sempre dels valors socials, linguistics, formals o culturals.
En el segle XX i XXI encara se succeeixen molts estudis de pintors i escultors en
queé la part més important per analitzar i explicar la seva obra continua essent, tot
i que no en estat pur, l'estudi de la seva personalitat i de les vicissituds
biografiques tot i que sovint l'intent deriva cap una funcié encaminada a ordenar,

catalogar o historiar la creacid de l'obra d’‘art. Se sistematitza I'essencia del

13M, OCAMPO, E. i PERAN, M.: Teoria del Arte. Icaria. Barcelona: 1993.
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paradigma biografic en el quadre nim. 2 on explicito les seves bases teodriques i

els seus aspectes metodologics™.

ﬁuadre 2

Paradigma biogréfic

Base teorica

Métode

Allo que explica l'obra d’art es troba en la
persona de l'artista que la fa.

L'obra d’art se situa en un procés lineal
progressivament més perfecte i de més qualitat

Analisi i valoracio de I'obra a partir de la seva
situacio ordenada en el trajecte vital de I'artista.

Relacié amb els clients.

Reconstruccié biografica. Establiment de la

que sempre parteix del precedent immediat. e . . . N
relacié d’un artista i les seves circumstancies

personals i la seva obra.

Un model de comentari de I'obra d’art pot o ha d’incloure elements biografics per
entendre I'obra d’un artista —cosa no sempre possible atés I'anonimat de bona part
dels creadors |'obra dels quals s’estudia en la historia de I'art—tot i que resulta
obviament insuficient en I'actualitat a I'hora d’explicar els significats inherents i les

seves denotacions en una obra dart.

2.3 El positivisme

El segle XVIII marca una serie de fites en la historia de I'art que han resultat molt
significatives. La principal és la superacié del métode biografic gracies a I'aportacié
de I'historiador germanic Wickelmann, aportacid que constitueix el punt de
partenca de la Historia de I'Art com a disciplina cientifica i que coincideix amb les
primeres catedres d’historia de I'art a les universitats europees. La seva obra,
Historia de I'Art a I’Antiguitat, del 1764, és la primera sistematitzacié de I'analisi
estilistica del canon grec. Wickelmann abandona definitivament el paradigma
biografic i utilitza un métode basat en la descripcid i la interpretacié segons els

canons del classicisme imperant a I'Europa del seu temps. Té el merit de canviar

YEn totes les sistematitzacions de la base teodrica i del métode s’han seguit les propostes de les obres ja
esmentades de Rosa Maria Avila i del meu director de tesi.
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de rumb la tendéncia epistemologica dominant a I’hora de parlar de les obres d’art

dels segles precedents.

Wickelmann va concebre I'art com un tot organic que havia evolucionat a causa de
factors geografics, climatics i politics, seguint pautes de creixement, plenitud i
decadencia. Amb tot considerava que el patré de la bellesa, com un absolut, era

I'assolit per |'art classic.

El valor de la seva aportacié és doble. D’'una banda va propiciar la creacié d'un
metode objectivable, cosa que fa que se li atribueixi la paternitat cientifica de la
disciplina i, de l'altra, la seva defensa del classicisme el va convertir en un referent

fonamental del qual encara en queden ecos.

Al segle seglient la interpretacié de I'obra d’art es fonamentara en la identificacid
de dades objectivables, contrastades, classificables i que marquen, si bé no lleis
en el sentit de les ciencies naturals, si estils i tendéncies. Ens referim,
naturalment, al positivisme que, en una primera fase, va ser determinista. Influits
pel rigor cientific de les ciéncies naturals, la historia de I'art va buscar elements
gue es poguessin objectivar. Per aquesta rad van comencar a agrupar els artistes
segons els estils i segons també les “regions”. D’aqui en va néixer una primera
classificacié d’artistes segons el seu estil i segons “generacions” o “escoles
regionals”, metode que ha arribat practicament fins als nostres dies. El positivisme
va tendir a crear especialistes al servei del col-leccionisme particular que es van
dedicar a estudiar l'atribucié d’autories de les obres, provar-ne l'origen si no
estaven signades tot recorrent al seu passat més primitiu, mesurant les seves
dimensions i estat de conservacid, i interessant-se per les circumstancies

historiques i origens geografics per establir procedencies.
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Els representants més importants del positivisme van ser Hipolite Taine i Gottfried
Semper. Taine (1828-1895) en la seva Filosofia de I’Art és el representant més
caracteristic del positivisme. Postula que l|'objecte d’estudi de les creacions
artistiques no es pot fer de manera aillada. Aquestes s’expliquen pel medi de quée
formen part. El gran mérit de Taine és que va ser el primer a definir medi no a
partir de la semblanca formal o estetica siné a partir de la societat. Segons Taine
-i aix0 ja és una aportacié definitiva que encara avui ensenyem en part a
I'escola—I'obra d’art depen d’un context on hi ha tres ordres explicatius. El primer
és |'obra total de l'artista, l'escola o artistes del mateix temps o pais (les
“generacions” o “escoles regionals” que abans he esmentat); el segon sén els
elements fisics que I'envolten (raca, clima, geografia...) i el tercer, finalment, és

d’ordre espiritual (I’'estat general de I'esperit i els costums ambientals).

Gottfried Semper (1804-1879) afegira al naturalisme positivista un interés clau
per la tecnica. Postula I'existéncia d’uns principis objectius que determinen el
naixement dels estils. Aquests principis, la técnica, el material triat i la finalitat
practica desitjada, definiran les teories de Semper. Del positivisme es pot deduir
també els elements teorics i metodologics que caldra tenir present en el comentari
d’una obra d’art. (Vegi’s el quadre num. 3, on destaco en negreta els aspectes que
caldra tenir en compte en l'estructura d'un comentari de l'obra d‘art per a

principiants en l'estudi d’aquesta disciplina a segon de batxillerat).
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_Quadre 3
Paradigma positivista determinista
Base teorica Meétode
El determinisme positivista de les ciéncies L'obra d'art esta condicionada per la raga, el
naturals. medi fisic i moral i els caracters dominants del

periode historic (Taine).

Cal precisar de I'obra d’art, doncs, la mateéria,
la técnica i la finalitat practica que es proposa.
Tot plegat determina el naixement dels estils.

La historia de I'art explica les obres d’art perque

s’aparta de |'especulacio filosofica i es centra en

la realitat, en I'obra concreta a partir de dades

concretes, observables, classificables i que

presenten tendéncies o continuitats (no lleis).. Cal estudiar les “generacions” d’artistes amb
una datacio, classificacid i catalogacid rigorosa i
exacta.

Jacob Burckhardt (1818-1897) a La cultura del Renaixement a Italia (1860), dins
del positivisme, va donar un pas més endavant i va concebre |'obra d’art com
una anella d’'una cadena en la historia de la cultura. Per tant I'art s’ha d’interpretar
i intentar explicar dins d’un context historic. La seva aportacié també és oportuna
per fonamentar aspectes de la lectura de I'obra d’art. Vegi’s en el quadre nim. 4

les aportacions de Burckhardt al paradigma positivista.

juadre 4
La lectura de |'obra d’art segons Burckhardt

L’obra d’art s’explica per: a) La funcié entroncada en la tradicié de procedéncia.

b) Valoraci6 de categories formals més que no pas individuals.

c) Procés vital que es repeteix de manera similar (a les
cultures superiors produeix renaixements).

2.3 El formalisme

A finals del segle XIX s’opera una de les reaccions més severes en contra del
positivisme: el formalisme. Es tracta d’'una metodologia que centra I'obra com a
objecte d’estudi en el seu propi llenguatge sense cap altra consideracid. Als
formalistes no els interessa la biografia de l'artista siné I'obra i, fins i tot, dins

d’'aquesta el tema -en el camp de les arts visuals, els és secundari. El que és
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fonamental és el seu llenguatge formal. Les variables compositives, I’'harmonia, el
contrast cromatic, els efectes luminics, els valors tactils, i una altra serie de
factors son la clau de la identificacié de I'obra. El formalisme buscava en la historia
de l'art criteris d’identitat que l'apartin de la mera cronica dels esdeveniments
culturals lligats explicativament a la historia politica, social o econdmica de les
nacions. Buscaven un objecte propi d’estudi que es valgués per ell mateix,
I'evolucié del qual, a més, depengués del seu propi concepte. Es tractava, doncs,
de fer possible una historia interna i autdbnoma de I'art’®, El seu postulat es podria
resumir en el seglient: I'obra d’art és un sistema autonom de relacions de forma
que n’és el seu contingut fonamental de tal manera que la significacié s’adjunta a
la forma i no a la inversa. Els pensadors que van realitzar les aportacions
principals a aquest corrent van ser, sens dubte, Alois Riegl (1858-1905) i H.

Wolfflin (1869-1945).

Segons Riegl la voluntat artistica que s’opera dins de l'artista és una forca real tot
i gque abstracta mitjancant la qual es manifesta esteticament I'esperit de I'eépoca.
Influit per la filosofia de Hegel, segons el qual la historia té un sentit dins de
I'esdevenidor huma del qual sén testimoni precisament les obres d’art, aquestes
serien I'expressio d’'una mena de desig determinat col-lectiu. La forca col-lectiva de
I'esperit huma establiria I'afinitat de formes coetanies i de totes les manifestacions
culturals d’una época. No es jutja I'objecte sind el desig que el produeix. Cada
canvi d'estil té la seva arrel en el canvi d’ideologia d’'un grup d’individus. En
definitiva: I'obra d’art té una especificitat formal com a resultat de la forca de
I'artista constituit en interpret i executor inconscient de la voluntat artistica

col-lectiva.

15 Vegi’s sobre aquesta qliestid F. Pérez Carrefio: “El formalismo y el desarrollo de la Historia del Arte” a V. Bozal:
Historia de las Ideas Estéticas y de las teorias Artisticas contemporaneas. Visor. Madrid: 1996.
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La sistematitzacidé del formalisme que va tenir més exit es deu a H. Wolfflin I'obra
principal del qual es llegeix encara avui amb interés.’® Per a ell existeixen cinc
categories antagoniques que es van succeint en el temps (lineal i pictoric;
superficial i profund; unitat i multiplicitat; claredat i obscuritat i, finalment, tancat
i obert). Les primeres d'aquestes categories les trobariem clarament
representades en el Renaixement mentre que les segones serien propies del
Barroc. L'element a valorar de l'art son les seves formes les quals sén totalment
autonomes i al marge de qualsevol context. Per aclarir aquests conceptes faig
esmena de dues cites de l'obra de Wolfflin (Conceptos fundamentales de la

Historia del Arte):

L’obra d’art és un fet estétic concret el valor del qual radica en el llenguatge de les
formes capac de despertar sensacions en l'‘espectador, quedant en un segon lloc el
coneixement de l'artista, la reconstruccié del medi social, politic i religiés en el qual
aquesta fou creada aixi com I’Us de documents i dates. Es, per tant, una Historia de
I’Art sense noms, és la historia dels estils, la finalitat més alta del qual consisteix a
enllacar entre les manifestacions artistiqgues a través de la selecci6 de
caracteristiques comunes; des d’aquesta perspectiva coneixer els estils és coneéixer

lart.(...)

Tot artista es troba amb determinades possibilitats "optiques”, a les quals es troba
vinculat. No tot és possible en tots els temps (...) Es descobreix en la Historia de
l'estil un substrat de conceptes que es refereixen a la representacio com a tal, i pot
fer-se una teoria evolutiva de la visualitat occidental en la qual les diferéncies dels
trets individuals i nacionals ja no tindrien tanta importancia (...). Per tant els estils
no s’han de comparar amb un model exterior, considerat qualitativament superior,

siné que ha de ser considerats en ells mateixos, valorant-ne les obres produides en

Em refereixo concretament a H. WOLFFIN: Conceptos fundamentales de Historia del Arte. Espasa-Calpe.
Madrid: 1985.
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funcidé del que l'estil o la configuracié optica d’'un moment es proposa. No existeixen
estils millors que d‘altres, existeixen estils distints com existeixen mirades

diferents?’.

Durant el segle XX van ser molts els historiadors de |'art que es van apuntar al
paradigma formalista com per exemple Henri Focillon el qual en la seva Vie des
formes de 1934 afirmava que les formes sén estables i les significacions, en canvi,
s6n canviants. SOn aquestes darreres les que s’uneixen a les formes i no a
I'inrevés. Per a Focillon el que conforma un estil no és altra cosa que els elements
formals que en constitueixen el repertori i el vocabulari sens oblidar I'estudi de les
relacions que les formes poden tenir entre si, és a dir, el que podriem anomenar
una sintesi formal. Les formes s’estudien en les seves manifestacions espacials,
materials, espirituals i temporals. Segons Focillon cada estil travessa una seérie
d'edats, més o menys llargues i intenses. En tots els periodes historics aquestes
edats de l'estil presenten identics caracters. Per al teoric francés aquestes edats o

etapes son quatre.

A la primera I'anomena “experimental” i vindria a ser un procés de definicié de
I'estil en qué la plastica respecta la poténcia de les masses i la densitat del mur i
del bloc i els modelats son sempre superficials. La segona seria la “classica”, etapa
en la qual s’expressa ja una idea clara d’identitat i seguretat. La tercera Focillon
I'anomena de “refinament”. Es el moment en gué s’arriba a la maxima elegancia,
amb una calculada independéncia de les parts i amb un refinament exquisit de la
imatge humana. La quart i darrera etapa és qualificada de “barroc”. Es el moment

en que es ddna la maxima llibertat expressiva. Les formes ja viuen per elles

17 Els dos textos es troben citats a R. Avila: op. cit., pag. 55.
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mateixes amb intensitat, envaeixen |'‘espai, el perforen i l'ocupen de totes les

maneres possibles.

Aguesta metodologia que -si més no aparentment produeix una sensacié estranya
pel seu rebuig del context social, econdmic i mental en qué s’inscriu una obra d’art
per a la seva explicacié- ha possibilitat la teoritzacio de I'art abstracte dels nostres
dies ja que sovint determinades abstraccions es presenten com un art de
formalitzacié autonoma. Al formalisme li devem, si més no, que ens ensenyés a
mirar una obra des de |'Optica compositiva i formal i que centrés l'interés en la
mateixa obra d’art com a fet estétic concret!®. Se sistematitza en el quadre nim.

5 les bases teoriques i el metode del paradigma formalista.

ﬁuadre 5
Paradigma formalista

Base teorica

Métode

L'obra d’art és un sistema de pures relacions
formals, a través de linies i de colors o bé
d’espais i volums.

L'obra dart esta determinada per una
Kuntswollen (=forca artistica), una forga real i
abstracta mitjangant la qual es manifesta,
esteticament, I'esperit d'una época.

L'obra d’art s’ha d’entendre en funcié de I'analisi
de les seves formes, les quals defineixen o
tipifiquen la produccié d’un artista o bé un estil.

En virtut de l|'anterior |'obra d’art s’‘analitza
segons:

* La configuracié externa, optica i material.
* Les referencies espirituals d’una cultura.

¢ Les categories formals (com les de Wolfflin).

Inici del relativisme estetic (WOIfflin): no cal
tenir un model (I’Antiguitat) com a patré valid
per comparar.

2.4 El paradigma iconologic

Sense que s‘abandoni el paradigma formalista i tot i que hi hagi historiadors de
I'art que fins avui continuen essent positivistes i estudiant les biografies dels

artistes com a via per a la explicacié de |'obra artistica, a mitjans segle XX apareix

87 Espanya, grans historiadors de I'art com M. Gdmez Moreno, J. Camén Aznar i D. Angulo Ifiguez —el manual
d’aquest darrer era encara vigent als anys 70 del segle passat com a llibre de text a la universitat de Barcelona-
-pertanyen al corrent formalista.

103



un nou paradigma interpretatiu: el métode o paradigma iconoldogic. Com el seu
propi nom indica per l'etimologia la historia de les formes queda relegada a un
segon pla mentre la preferéncia dels historiadors se centra en les idees i la seva

relacié amb les imatges.

El nou metode es basa en la descripcid, analisi i classificacid de les imatges, d'una
banda, i, de l'altra, per la interpretaci6 d’aquestes imatges en relacié als
continguts simbolics i culturals que hi ha a cadascuna d’elles. La primera part és el
que els fundadors del metode van anomenar analisi iconografica mentre que la

segona fase és la propiament iconologica.

Les arrels filosofiques d’aquest paradigma cal buscar-los en la idea de simbol a la
filosofia de Hegel —el filosof alemany considera el simbol com I'origen de I'art—i en
I'obra de Husserl i de Heidegger. Tanmateix qui realment va impulsar en l|'arrel
una nova mirada sobre la realitat i, per descomptat, també sobre la produccié
artistica va ser E. Cassirer.’® Cassirer defineix simbol com un signe concret al qual

s’hi afegeix un contingut espiritual que s’hi identifica intimament.

La figura més rellevant i reconeguda del metode iconologic és, sens dubte, Erwin
Panofsky (1892-1968) que el va precisar amb rigor. A més ha estat I'iconoleg més
traduit al castella, cosa que ha facilitat el seu coneixement en la nostra formacio

académica®®.

Amb aquesta proposta metodologica Panofsky intenta buscar el per qué certes
imatges i actituds sén d'una forma determinada en relaci6 a determinades

situacions historiques. D’aquesta manera les obres d’art no es contemplen només

19, CASSIRER: Filosofia de las formas simbdlicas. Fondo de Cultura Econdmica. México: 1983.

20, PANOFSKY: Renacimiento y renacimientos en el arte occidental. Alianza Editorial. Madrid: 1975. (---): La
perspectiva com a forma simbdlica i altres assaigs sobre teoria de I'art. Edicions 62. Barcelona:1987. (---): El
significado de las artes visuales. Alianza Editorial. Madrid: 1993. (---): Estudios sobre iconologia. Alianza
editorial. Madrid: 1996. (---): Idea. Catedra. Madrid: 1998.
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com a imatges sind també com a idees. La historia de l'art resulta aleshores
inseparable de la historia de les idees. L'obra d’art no és un simple objecte que cal
analitzar en les seves relacions formals sin6 que amaga un complex conjunt de
significats i n’és alhora el suport. L'obra d'art, a linrevés dels postulats
formalistes, no es pot separar del seu contingut o de les seves significacions. I el
contingut té, per a Panofsky, tres nivells: la forma materialitzada (que per a ell és
propiament parlant l'estil), la idea convencions representada (iconografia) i, el
significat profund o intrinsec (iconologia). Per a la seva interpretacio les fases del

metode queden també reduits a tres.

La primera fase és l'analisi preiconografica: consisteix en la descripcié de les
formes i dels principis de representacié. No cal cap disciplina ni facultat especial.
El principi controlador és la historia de l'estil que ens permet saber de quina
manera determinats motius van ser representats en un temps, en un espai i en

una cultura determinada.

La segona fase és l'analisi iconografica: consisteix a identificar el contingut
tematic (histories, al-legories...) interpretades a través de fonts literaries. Implica
la identificacid, la descripcid i la classificaci6 de les imatges tal i com les
transmeten les fonts literaries. El principi controlador és la variacid historica que

han sofert els temes iconografics al llarg del temps.

L’'analisi iconologica, finalment, consisteix a escatir o dilucidar el significat
intrinsec del contingut a través d’identificar els principis subjacents que es palesen
en la mentalitat basica d’'una nacid, eépoca, classe social, creenca religiosa o
filosofica matisada per una personalitat i condensada en una obra. Es tracta d'un

procés interpretatiu. El principi controlador d’aquesta fase és la documentacio
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exhaustiva de les tendéncies generals i essencials de I'esperit huma en

determinades circumstancies.

Dins dels iconolegs que han tingut més difusié entre nosaltres no puc obviar I'obra
de Ernest Gombrich la historia de I'art del qual és un model de profunditat en el
contingut i de senzillesa didactica en I’exposicié®'. Se sistematitza en el quadre

num. 6 les bases teoriques i el metode iconologic.

ﬁuadre 6
Paradigma iconologica
Base teorica Métode
Hegel considera el “simbol” com el principi de Cal desvetllar el significat de les obres per tal de
I'art. descobrir les idees de |‘artista.

La filosofia de E. Cassirer (hereu de Hegel,
Husserl i Heidegger) en la qual defineix forma
simbolica com aquella mitjancant la qual un
particular contingut espiritual s’‘uneix a un signe
concret i s’hi identifica intimament.

Cada element formal i tematic porta o conté un
missatge en funcié de I’época en que viu
|"artista.

L’obra d’art proporciona la clau per entendre els (Cell [pregelly [Pelr (5 pREees (2, el 57)0
trets essencials d’una época, la seva poética, el * Fase preiconografica
seu sistema de govern i els seus métodes de * Fase iconografica
produccio, en definitiva, la mentalitat subjacent

- * Fase iconologica
en aquestes activitats (A. Warburg). ! gic

Cal documentar-se en fonts literaries,
filosofiques, historiques, religioses, etc. per
interpretar I'obra. Es el primer paradigma
L'auténtic significat de I'obra és la seva funcié interdisciplinar de la historia de I'art.
simbolica.

Les formes, doncs, no es poden separar del
contingut i porten un missatge intrinsec.

A continuacié es sintetitza el paradigma sociologic, potser el que més impacte ha
tingut en la formaci6 de bona part de l'actual professorat d’historia d‘art a

I'ensenyament secundari.

21 E, GOMBRICH: Historia del Arte. Debate. Barcelona: 1987
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2.5 El paradigma sociologic

El paradigma o enfocament sociologic interpretar l'obra d’art respecte de la
societat on aquesta s’ha produit i s’ha rebut. Insisteix en un punt d’interpretacio
que ha estat menystingut relativament pels altres paradigmes que he ressenyat
fins aqui. El seu postulat basic, deduit de I'obra de Marx i d’Engels, consisteix a
considerar I'obra d’art com un element de la superestructura d’una formacié social
i constitueix un vehicle d’expressié de la ideologia dominant. Crec que la cita de F.
Antal que recull Rosa Maria Avila en el seu estudi sintetitza molt bé les intencions
d’aquest paradigma:
Tota obra d’art es fa en funcié d’un determinat public, tant en l'aspecte formal com
en el contingut. Pero com que el public no és unanime en els seus gustos i tampoc
no és homogeni en cada moment | lloc, es produeixen estils diversos
simultaniament. Aquesta heterogeneitat esta motivada per diferéencies socials,
economiques i, per tant, per la visio o filosofia de cada grup davant la vida practica.
Les imatges, en ser I'art una manera de satisfer les necessitats de classe, son la
traduccié de les seves ideologies, de la seva visié general de la vida. D’aquesta
manera, l'artista és com un instrument posat al servei del public i aguest és qui
determina l'obra d’art, per la qual cosa és convenient preocupar-se de conéixer els
promotors i clients de les imatges. La superestructura ideologica depén, un cop
més, de la infraestructura economica, pero sense estar-hi supeditada, com un

efecte que depén d’una causa?®’.

L'enfocament sociologic aporta una concepcié de l'obra d‘art com a document
historic de la societat d'un periode o moment determinat i, sobretot, la

consideracio del rol social de I'artista aixi com el condicionant explicatiu que per al

22F, ANTAL: El mundo florentino y su ambiente social. Citat en R.M. Avila: op. cit pag. 55
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desxiframent del significat aporta el paper del comitent (pagament i direccid, per
exemple, d’'un programa iconografic) i del public a qui va destinat (funcid). També
té un interes notori el fet que les formes es relacionin amb una ideologia i que es
puguin establir vincles entre elles i les idees de la classe dirigent en un moment
historic determinat. També constitueix una aportacid la valoracié no neutra de
I'obra d’art, en la mesura que aquesta esta carregada d’ideologia i una ideologia, a
més, que és activa en la formacié d’idees i com a motlle de valors per a les

consciéncies col-lectives.

Els teodrics que millor van aplicar aquest métode i que es presenten a la historia
social de I'art com a pioners d’aquest paradigma son Fredrick Antal®® (1887-1954),

Arnold Hauser®* (1892-1978) i Nicos Hadjinikolau.?

Antal inaugura la historia social de l'art amb I'estudi del moén florenti al
renaixement on proposa l'art com un document historic de I’'epoca i com a part de
la ideologia dominant. La ideologia, d’altra banda, no és altra cosa que una visid
del moén o construccid6 mental que tracta de justificar I'ordre social existent. A.
Hauser —-de gran influencia en les generacions dels anys 60 i 70 a la universitat
catalana—manté la posicié marxista d’Antal. Amb tot reconeix que el significat
sociologic d’'una obra d’art no s’ha de confondre amb el valor artistic, alhora que
admet que tot esta condicionat socialment per ser obra d’individus que es troben
en una situacié social determinada. Finalment per a l'estudiés grec Hadjinikolau
I'art és una forma de produccié ideologica en imatge que pot tenir dues variables.
Sera negativa, quan reprodueix la ideologia dominant com passa gairebé sempre;

sera positiva, en canvi, quan s‘oposa o denuncia aquesta classe dominant. L'art,

3F, ANTAL: El mundo florentino y su ambiente social. Alianza Editorial. Madrid: 1989.
24N, HAUSER: Historia social de la literatura y el arte. Editorial Debate. Madrid: 1998
25N. HADJINIKOLAU: Historia del arte y lucha de clases. Siglo XXI. Madrid: 1975.
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doncs, pot constituir un instrument més de lluita per a I'’emancipacié de les classes
oprimides. Tot i que s’ha acusat aquest paradigma, amb rad, d'un excés de
mecanicisme en la interpretaci6 de l'obra d’art que I'empobreix pel que fa a
I'analisi dels seus significats, cal reconeixer que dur a les seves darreres
conseqliencies algun dels postulats de Taine i obre una camp nou d’interpretacio
que cal incloure en el comentari de l'obra d’art si realment volem acostar-nos

d’'una manera minimament completa a la seva explicacid. Se sistematitzen les

bases tedriques i el metode conseglient en el quadre nim. 7.

ﬁuad re 7
Paradigma sociolbc_]ic

Base teorica Meétode

El mode de produccié condiciona el procés L'obra dart s’ha d’entendre en funcié de

social, politic, intel-lectual i cultural en el seu
conjunt. L'art és un fenomen de la
superestructura d’una formacio social.

L’art té una autonomia molt relativa ja que esta

I’'expressié especifica d’individus i grups socials
en moments historics concrets.

L'obra d’art és un document comunicatiu per a
la seva época i també per a les posteriors.

condicionat pel comitent, el mecenes, la

) X . . L'obra d’art é r | reflex i I'expressio
ideologia dels destinataris, etc. BIEIT) CIETS (8 SeEies O ik SEES €

la ideologia de la classe dominant.
En les imatges d’una obra, inclos arquitectonica,
s’'hi reflecteix el moment de la lluita de classes.
Aquestes depenen de la concepcidé ideologica
dominant.

El factor economic és clau per interpretar I'obra
d’art.

Fins aqui la concepcié de l'art i els principals paradigmes amb qué he basat la
programacio i les activitats destinades a construir interpretacions i comentaris de
I'obra d’art que es reprendran quan s’analitzi el condicionant de les PAU a I’'hora
de plantejar les activitats d’avaluacié. Tot seguit es passara a plantejar el marc de
les disposicions oficials que condicionen |'aprenentatge de la historia de l'art a
segon de batxillerat, és a dir, el curriculum oficial de la mateéria en el curs 2008-

20009.
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3. El curriculum d’'Historia de I’Art i la prova de les PAU

Fins ara he parlat de I'ambit d’investigaci6 on se situava la recerca--
desenvolupament curricular i avaluacié—en |'especificitat de la didactica de la
historia de I'art a segon de batxillerat. En conseqliencia s’han hagut de sintetitzar
els paradigmes de la disciplina dels quals en se’n traura I'esquema de comentari
que es pretén exposar i fer aprendre tant en la programacié de la matéria, com en
les formes d’avaluacio i el material d’ajut proposat al professorat experimentador.
Abans, pero, de centrar-nos en la programacié i en les formes de comentari i
lectura de |'obra d’art, cal exposar breument dos dels condicionants importants
d’aquesta materia en el curs de segon de batxillerat: el curriculum vigent en

aquells moments?® i I'estructura de les proves d’aquesta disciplina a les PAU.

3.1 Els condicionants del curriculum

El curriculum del 2002 esta estructura en les seglients parts: una introduccié on
es fonamenta teoricament l'assignatura i s’hi prescriuen alguns aspectes de gestid
del contingut; els objectius generals, que marquen les finalitats cognitives,
procedimentals i actitudinals de la disciplina; el contingut amb una separacié clara
de fets, conceptes i sistemes, procediments i, finalment, valors, actituds i
normes. Finalment el curriculum acaba amb uns objectius terminals que no sén
altra cosa que els criteris d’'avaluacid, és a dir, els resultats esperats

d’aprenentatge de I'alumnat en la disciplina.

En la introduccié es justifica I'enciclopedisme de la programacid -des de la

prehistoria fins als nostres dies—a rad de tres hores lectives a la setmana.

28E| curriculum vigent data de I’any 2002. Just a partir del curs 2009-2010 ha entrat en vigor un altre curriculum
d’Historia de I’Art que, tanmateix, no presenta grans diferéencies amb el que ha servit de base a la recerca.
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La seleccié dels continguts d’Historia de ['art se centra, previa introduccié de les
seqliéncies prehistoriques i de I'Antiguitat pre-hel-lenica, en els models classics —
patré i mesura de diversos moments de la Historia i testimoni mut dels origens
d’Europa—, en l'analisi d'alguns temes del mén medieval i modern, i en l'estudi
d’algunes linies de I'art contemporani del segle XX a partir dels seus precedents

vuitcentistes. El propdsit fonamental consisteix a facultar I'alumnat per llegir obres

dart de forma progressiva amb unes guies que li facilitin l'autonomia i la

introduccid a la terminologia especifica de la disciplina®’.

Aixi, doncs, el curriculum de la disciplina manifesta que el proposit fonamental
consisteix a facultar I'alumnat a llegir les obres d‘art. Aixd0 fa que |'exposicio
metodologica de com procedir a comentar o “llegir” una obra d’art sigui un
constituent essencial de la matéria. També cal dotar I'alumnat d’una terminologia
especifica de la disciplina que haura de ser capag d’articular amb precisid i rigor

quan comenti una obra d‘art.

Hom podria tenir la sensacié que la proposta d’una programacié que abasti des de
la prehistoria fins als nostres dies és, com sempre, excessiva. Amb tot el
legislador, a la mateixa introduccid, és conscient de la impossibilitat de combinar
didacticament |'aprenentatge del comentari de l'obra d‘art - que és lent—amb
I’'aprenentatge conceptual de tota la historia de I'art només en tres unitats lectives
a la setmana. Per aix0, i em sembla un encert, a la introduccié mateixa es prescriu
una forma molt concreta d’impartir el contingut d’aquest curriculum:

La practica docent ha posat de manifest al llarg de molts cursos la dificultat

d'abastar I'amplitud i complexitat dels continguts d'aquesta materia. Cal procedir a

una seleccio equilibrada que en permeti I'aprofundiment amb una especial atencié a

l'art contemporani. D’acord amb aixo, i amb el que indiquen els objectius terminals,

’DOGC 3674 (19/07/2002). Curriculum d’Historia de I’Art. El subratllat és meu.
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el primer i el guart blocs de continguts conceptuals s’han de desenvolupar

obligatoriament, i dels altres dos, a judici del professorat, se seleccionaran aquells

continguts que es creguin més oportuns segons el context educatiu en qué s’hagin
de desenvolupar. S’ha optat per un curriculum d’Historia de I'art reduit en el seu
ambit cronologic, pero intensificat en I'aprofundiment de les relacions, lectures i
metodologies d’analisi de les obres d’art, amb la finalitat que els aprenentatges es
constitueixin en nuclis significatius que permetin [l'aveng consolidat cap a

progressives ampliacions en el futur®®.

El primer bloc que s'ha d'impartir obligatoriament és el bloc procedimental

(quadre 8) mentre que el quart bloc es correspon amb l'art contemporani (quadre

9).

ﬁuadre 8

El primer bloc de contingut del curriculum

1. La historia de I’'art: conceptes i metodes.

1.1.
1.2.
1.3.
1.4.

1.5.

El concepte d’art: assaig de definicid en el marc de la seva evolucid historica.
Vehicles, técniques, materials i tipologies artistiques: la seva classificacié.
La necessitat i la funcié de I'art al llarg de la historia.

El concepte d’estil i la seva perioditzacio. Analisi diacronica d’un vehicle artistic al llarg del
temps.

L'evolucio del rol de I'artista al llarg del temps. Les relacions actuals entre l'artista i
I’espectador.

2 DOGC 3674 (19/07/2002). Curriculum d’Historia de I’Art. Introduccié. El subratllat és meu.
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ﬁuadre 9

El quart bloc de contingut del curriculum

4. L’'art contemporani.

4.1.

4.2.
4.3.

4.4.

4.5.

4.6.

Definicio de I'ambit cronologic i estilistic de I'art contemporani. Sintesi evolutiva dels estils
pictorics del segle XIX. La pintura catalana al segle XIX.

Evolucié de l'arquitectura al llarg del segle XIX.

Els principals corrents arquitectonics del segle XX: modernisme, racionalisme, organicisme i
estil internacional. El modernisme a Catalunya. Analisi d’alguns exemples.

Les avantguardes abans de la Segona Guerra Mundial. Les avantguardes a Catalunya. Analisi
de l'obra d'un autor/a.

La plastica a la segona meitat del segle XX. Analisi d’alguna obra plastica rellevant o
particularment representativa de la segona meitat del segle XX.

El llenguatge del cinema: sintesi dels principals generes i estils. Analisi del llenguatge filmic.
Analisi de I'obra d’algun director/a de cinema de la segona meitat del segle XX.

Tal i com es pot deduir de la introduccid i del contingut dels blocs primer i quart el

curriculum condiciona clarament que la contemporaneitat artistica -considerant

contemporani des de el neoclassicisme fins a les avantguardes- s’ha d’impartir

obligatoriament. Pel que fa als altres dos blocs -l'art antic i medieval, d'una

banda, i I'art occidental durant I'edat moderna—nomeés cal triar-ne una época com

a minim. Aix0 es despréen tant de la introducci6 com, sobretot, dels objectius

terminals (quadre 10).

guadre 10

Els objectius terminals 9, 10, 11,i 12

9.

10.

11.

12.

Resumir els components determinants i les linies basiques de les formes, temes i funcions
d’una de les époques de la Historia de I'art (llevat de la Contemporania), tot establint-hi les
ruptures i continuitats pertinents i situant-ho amb la maxima precisid possible en la seva
cronologia historica.

Identificar diverses obres arquitectoniques d’una de les époques de la Historia de I'art que no
sigui la Contemporania, tot comentant-les estilisticament i explicant-les en relacié amb el seu
context historic d’acord amb les pautes pertinents d’'un esquema complet i rigords de lectura.

Identificar diverses obres escultoriques d’una de les époques de la Historia de I'art que no sigui
la Contemporania, tot comentant-les estilisticament, explicitant-ne el tema i les seves fonts, i
explicant-les en relaci6 amb el seu context historic d’acord amb les pautes pertinents d’un
esquema complet i rigords de lectura.

Identificar diverses obres pictoriques d’una de les époques de la Historia de |'art que no sigui
la Contemporania, tot comentant-les estilisticament, explicitant-ne el tema i les seves fonts, i
explicant-les en relaci6 amb el seu context historic d’acord amb les pautes pertinents d’un
esquema complet i rigoros de lectura.
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Als objectius terminals del curriculum s’especifiquen clarament que el que es
prescriu com a minim en la descripcid dels resultats d’aprenentatge de I'alumnat
és el coneixement d’aspectes concrets en arquitectura, pintura, escultura i linies
generals estilistiques d’una época que no sigui la contemporania. No queda clar en
el curriculum que s’entén per epoca, és a dir, si ens referim a un estil concret, el
romanic per exemple, o bé a un bloc una mica més extens (l'art classic, entenen
dins d'aquest apartat tant I'art de Grecia com de Roma). El que si que queda clar
és que no és prescriptiu com a minim saber tota la historia de l'art des de la
prehistoria fins als nostres dies. I també resulta evident que I'época

contemporania és obligatoria.

En el curriculum també hi destaquen els continguts procedimentals, dins dels
quals hi ha una referencia explicita a les aplicacions del meétode de la historia de

I‘art (quadre 11).

Quadre 11

El segon bloc del contingut procedimental

2. Analisii interpretacio de les obres d’art

2.1 Aplicacié d’un esquema de lectura de I'arquitectura.

2.2 Aplicacié d’'un esquema de lectura de I'escultura.

2.3 Aplicacié d’un esquema de lectura de la pintura.

2.4 Aplicacié d'un esquema de lectura de |'obra filmica.

2.5 Aplicacid i Us del vocabulari especific de la Historia de I'art.
2.6 Empatia de la percepcié artistica en un context historic.

2.7 Comparaci6 interpretativa entre obres significatives.

A proposit d’aquest contingut sembla clar que hi ha dos objectius terminals que

s’hi refereixen concretament (quadre 12).
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_Quadre 12
El segon bloc del contingut procedimental

4, Resumir els passos d’un sistema de comentari i lectura d’una obra arquitectonica, pictorica,
escultorica i filmica.

5. Aplicar a diverses obres arquitectoniques, pictoriques, escultoriques i filmiques un sistema de
comentari i lectura d’acord amb uns passos explicitats previament.

Aixi, doncs, en la mesura que el professorat de la materia consideri que aquest
bloc d’aplicaci6 de comentari sigui rellevant, queda clar que caldra buscar un
esquema de comentari que estigui ben fonamentat en els paradigmes estudiats

previament en |'apartat anterior.

Tanmateix |'accié proactiva que tenen les proves d’accés a la universitat (PAU)
han acabat d’orientar una practica molt concreta de la majoria del professorat

d’aquesta disciplina, a la qual ens hi referirem més endavant.

3.2 Els condicionants de les PAU

La decisio sobre I'estructura de la prova de les PAU a la materia d’Historia de I'Art
va acabar de decantar el perfil de programacié i la didactica d’aquesta disciplina a
segon de batxillerat. De tots és ben sabut la pressié que rebem els professors de
secundaria en funcié de les proves de les PAU i, per tant, logicament, fins a quin
punt condiciona la nostra programacié i el tipus d’activitat que proposem a
I'alumnat tant en relacié al contingut exposat com en allo que concerneix les

formes que adopta l'avaluacié.

Les actuals proves de les PAU provenen de la forma d’avaluacié que es va adoptar
per a aquells i aquelles alumnes que cursaven el batxillerat LOGSE que a
Catalunya es va avancar zonalment en alguns centres. La formulacié de la prova

es va adaptar al format del nou curriculum. Quan el COU va desapareixer, el
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format de les PAU del batxillerat LOGSE va passar a ser general. L'estructura de la
prova de les PAU en historia de I'art es va basar precisament en els elements del
curriculum que hem destacat en l'apartat anterior: manifestar coneixement d’un
esquema de comentari i saber-lo aplicar a una obra concreta extreta d’un llistat

publicat oficialment.

Quadre 13

Estructura de la prova d’Historia de I'Art a les PAU

1. Cada prova contindra dues opcions (A i B) perqué I'alumnat en trii una.
2. Cada opcid constara de dos exercicis. Cada exercici valdra 5 punts.

3. El primer exercici de cada opcié constara d’'una pregunta oberta sobre la forma de comentar
una obra pictorica o arquitectonica o escultorica (Nota 1). A continuacié es reproduira una
obra d’art contemporani (del periode comprés des de finals del segle XVIII i pels segles XIX i
XX) que s’haura de comentar aplicant I'’esquema anterior. Les preguntes sempre es
formularan de la mateixa manera:

a. Resumiu o esquematitzeu el procediment que seguiu per comentar una obra arquitectonica
o pictorica o escultorica (1 punt)

b. Apliqueu aquest esquema de comentari a I'obra "x" (4 punts)

(Nota 1: Objectiu terminal 4: Resumir els passos d'un sistema de comentari i lectura d'una
obra d'art arquitectonica, pictorica o escultorica.)

5. En el segon exercici de cada opcié es proposaran tres obres més:
» una d’art classic (Greécia i Roma)
* una altra d’art medieval (Romanic i Gotic)
e una tercera d’art modern (segles XV, XVI, XVII i XVIII

D’aquestes tres obres I'alumnat només n’haura de comentar una a lliure eleccio responent les
guestions seglents que seran les mateixes per a totes les proves:

Trieu una de les tres obres que hi ha a continuacié i responeu les qliestions que se us
proposen.

* Si trieu una obra arquitectonica:
* Situeu l'obra triada en el temps i relacioneu-la breument amb el context historic (1 punt)

 Digueu a quin estil pertany I'obra que heu triat i descriviu els elements més importants
d'aquest estil. Comenteu-ne l'estructura i els espais. Utilitzeu els aspectes visibles de
|'obra per donar suport a la vostra descripcié. (2,5 punts)

» Resumiu el significat i la funcié de I'obra escollida (1,5 punts)
* Si trieu una obra pictorica o escultorica:
* Situeu l'obra triada en el temps i relacioneu-la breument amb el context historic (1 punt)

» Digueu a quin estil pertany I'obra que heu triat i descriviu els elements més importants
d’aquest estil. Utilitzeu els aspectes visibles de I'obra per donar suport a la vostra
descripcid. (2 punt)

 Identifiqueu i comenteu la iconografia de I'obra que heu triat i resumiu-ne el significat i la
funcié. (2 punts).
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6. (...) per facilitar la tasca del professorat es proposen a I'annex uns llistats d’obres de cada
periode. Cal recordar que no és preceptiu que I'alumnat les treballi totes llevat de les
contemporanies i de les d’un dels periodes esmentats al punt 5, malgrat que es
aconsellable donar una visié general de totes les époques.

7. Entre les dues opcions de la prova hi haura almenys una obra d’art catalana.

Les obres d’art propostes per a la prova explicitaran el seu nom i el de I'autor o autora, si és
conegut.

9. Es procurara que l'obra d’art contemporani de cada opcié no sigui del mateix vehicle (si a
una opcid és una pintura, a l'altra sera una obra arquitectonica o una imatge escultorica) i
mantinguin una certa distancia en el temps, la qual cosa no vol dir que una sigui
forcosament del XIX i una altra del XX.

D’altra banda l'estructura de les proves va interpretar el contingut del curriculum
en el sentit que la part contemporania de la historia de I'art era obligatoria i que
“una de les altres epoques de la historia de I'art que no sigui la contemporania”
comportava triar diverses qilestions a proposit d'una obra d’art classic (Grecia i
Roma), o bé d’'una obra d’art medieval (romanic i gotic) o bé d’una obra d’art
modern (renaixement i barroc). L'oficina de les PAU, a més, va fornir un llistat
d’obres de cada periode sobre les quals s’efectuarien els examens d’accés a la
universitat. La prova de les PAU, doncs, responia a l'esquema del quadre ndam.

13%°,

Si es reprodueix l'esquema de la prova d’'Historia de I’Art a les PAU és per dues
raons. La primera és per entendre com aquest tipus de prova ha condicionat des
de la seva existencia fins ara el tipus de programacié del professorat de la
materia. La majoria del professorat ha optat per exposar el periode de I'art classic
-on s’aprofita I'ocasié per comencar a posar les bases del comentari de les obres
arquitectoniques i escultoriques—i, en acabat, passa durant la resta del curs a
impartir l'art contemporani des de el neoclassicisme i romanticisme fins a

I'actualitat. Tot i que no només mostra per a I'aprenentatge les obres del llistat de

2 http://www.gencat.cat/diue/ambits/ur/universitats/acces/vies/pau/examens/materia/historia art.html

(consulta efectuada al juny de 2008)
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les PAU és obvi que les utilitza prioritariament en les seves classes i és sobre
aquestes obres que fa treballar de manera extensa al seu alumnat. També és cert
que hi ha un sector minoritari del professorat que inicia la historia de I'art a I'etapa
moderna, lligat sense solucié de continuitat I'etapa contemporania. Com es pot
deduir d’aquest condicionant la present recerca s’ha hagut d’adaptar a la practica
majoritaria del professorat. Per tant el contingut de les avaluacions dissenyades

ha estat fonamentalment sobre I'art classic i sobre I'art contemporani°.

En segon lloc aquest tipus de prova ha tendit a posar I'emfasi en |'estudi del
comentari de l'obra d’art ja que tot l'alumnat ha de posseir un esquema de
comentari i I'ha de saber aplicar a una obra contemporania. Per aquesta rad m’he
proposat, seguint el model del meu director de tesi, fonamentar |'aprenentatge
d’'un esquema de comentari basat en els paradigmes i en la tradiciéo del
professorat. I també en I'esquema subjacent que es pot deduir de les preguntes

que es formulen a proposit de I'obra no contemporania.

30 Amb tot, com tindré ocasié d’exposar més endavant, hi ha hagut uns professors que han comencat per I'art
modern. En aquest cas durant el primer quadrimestre no han efectuat PCO.
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4. El comentari de I'obra d’art: descripcio i fonaments

Abans de la fonamentacié metodologica crec arribat el punt en el qual ja puc

precisar I'esquema de comentari que proposaré i la seva fonamentacié teorica.

En els apartats que precedeixen s’han sintetitzat els paradigmes triats al llarg de
la historia de I'art d’'una banda, i, de I'altra els condicionants de les proves de les
PAU i de I'aplicacié del curriculum de la matéria. Atesa, doncs, la importancia del
comentari ara és el moment d’estructurar I'esquema de comentari que haura
d’'estar dissenyat en les PCO que es passaran als alumnes. Segueixo en aquest
punt les indicacions del meu director de tesi que han estat publicades en una de

les seves obres>!.

En tot cas no sembla prudent, atés el que indica el curriculum i la practica docent
de la majoria del professorat que conec, fonamentar en un sol paradigma de la
metodologia de la historia de l'art I'esquema de comentari. En vistes a una
programacié comuna per a diversos professors experimentadors crec pertinent
desenvolupar un esquema que permeti arribat el cas un aprofundiment en un altre
emfasi segons l'‘obra concreta o segons la formacid de cada professor o

professora.

31 C.-A. TREPAT: El taller de la mirada. Una didactica de la historia de l’art. Pagés editor. Lleida: 2002. En
particular el capitol segon.
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juadre 14

Esquema general per a la lectura d'una obra artistica

PASSOS

Preguntes o questions

Conceptes

1. Documentacié general o
catalogacio i primer cop d’ull
(descripcio)

Que és ?

De quina época és?
On és?

Quines dimensions té?
Com és en linies
generals?

Conjunt d’aspectes i dades
externes de l'obra.
[Font positivista]

2. Analisi formal

Com és en concret?
De quina manera diu o
es comunica?

El vocabulari o significant
concret del vehicle artistic,
|'estil

[Font formalista i
iconologica]

3. Interpretacio Contingut

Que significa?
Que vol dir?

El significat o semantica de
I'obra, el tema

[Font iconologica i
sociologica]

Funcio

Per que es va fer?
Amb quina finalitat?

Les diverses raons
(personals, socials,
economiques, ideologiques,
etc.) que impulsen la
creacio d’'una obra d’art i
les seves finalitats
conscients.

[Fonts positivista,
iconologica i sociological

En principi, doncs, proposo, seguint la teoria fonamentada del doctor Trepat, un

esquema basica que pugui generar un procés ordenat de comentari aplicat als tres

vehicles artistics que s’imparteixen a l'assignatura d’historia de l'art: escultura,

arquitectura i pintura. El fonament epistemologic de I'esquema tindria en compte

les principals aportacions dels diversos enfocaments metodologics (Vegi’s quadre

num. 14).

Com es pot observar a partir de la sistematitzacié d’aquest quadre un cop s’han

identificat els enfocaments metodologics de cada paradigma s’han identificat

aquells aspectes que cal llegir en una obra d’art. Es el que hi ha a la columna de

I'esquerra: la documentacid i descripcié inicial, I'analisi formal i la interpretacid

(contingut i funcio).
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A continuacié s’ha deduit un ordre seguint el criteri didactic classic consistent a
organitzar la informacié anant del que és més particular i senzill al que és més
general i complex. A més resulta oportl proposar cada pas general amb la
proposta de resolucié d’'una serie de qlestions o preguntes que assenyalen les
tasques que s’ha de formular la persona -en aquest cas l'alumne/a que s’enfronta
a l'obra d’art (columna central)-. En aquest sentit sembla imposar-se |'evidencia
que cal comencar per situar l'obra que s’estudia en les dades basiques de la
seva catalogaciod, en l'espai i el temps i, a continuacid, exercitar-se a redactar
una descripcié basica. El procediment de la descripcid caldra aprendre’l, o
consolidar-lo si ja es domina, en primer terme i a les primeres sessions. La
descripcidé obliga, naturalment, a fornir informacidé sobre el vocabulari basic de
cada vehicle artistic (en arquitectura, escultura i pintura). En aquest primer pas se

situa I'heréncia de I'enfocament positivista.

En relacié al segon pas, I'analisi formal, les preguntes ordenen d’alguna manera
la proposta de les activitats d’aprenentatge. L'analisi formal podria beure dels

elements procedents de la font classica del formalisme i del paradigma iconologic.

Finalment el tercer pas que es proposa és la interpretacid. Es tracta d'identificar
i justificar el significat i la funcié amb I'ajut de fonts textuals o d’altres fonts
d'informacié. S’hi distingeix, seguint el paradigma sociologic, la causa de la funcié.
Tot i que en les causes o explicacions s’ha de tenir en compte aspectes de
I'imaginari (per tant, procedents del paradigma iconologic), cal no oblidar que aqui
també hi juga un paper fort I'entorn social, la vehiculitzacié de les idees dominants
i les arrels de I'entorn social que ajuden a donar sentit a les formes. Per tant és

en aquest punt de les causes i també de la funcié on hi juga un paper important el
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paradigma sociologic ja que es té en compte la intencionalitat del comitent de

I'obra i el missatge en funcié del public al qual s’adrega.

Aguest esquema, seguint un cop més el capitol segon de |I'obra ja esmentada del
meu director de tesi, no pretén en absolut ser sincretic, és a dir una afegité sense
relacié d’elements esparsos de diferents paradigmes, sind de sintesi. Aquest
disseny, realitzat a partir de les reflexions epistemologiques de la disciplina que
s’han esmentat en els apartats anteriors, no és només una elaboracié personal
sind que ha tingut en compte que hi ha diversos autors que defensen en |'estudi
de la Historia de I’Art una metodologia que reculli els diversos enfocaments
metodologics, fins i tot per part d’historiadors que provenen o s’identifiquen amb

alguns dels paradigmes exposats>2.

Aquest sera l'esquema que s’ha utilitzat com a eix de comentari a les PCO
dissenyades en aquesta recerca. I aix0 s’ha fet en dos sentits. El primer lloc quan
s’ha plantejat directament el marc de comentari d'un obra d’art, en consens amb
el professorat experimentador. I en segon lloc també en l'aplicacié de l'ordre
intern de les PCO quan s’ha dedicat un espai important al comentari ordenat

d’algunes de les obres de les PAU.

4.1 El valor educatiu de la historia de I’art i I'opcié didactica

En el marc teoric d’'una recerca no hi pot faltar I’'explicitacié de la idea de la funcio
educativa de la historia de I'art -i del sentit que té la seva presencia en I'educacid
secundaria- aixi com de l'opcié didactica que s’ha fet conscient a I’'hora de
proposar o inclinar una practica docent concreta a partir de les propostes

d’avaluacio.

32 Es el cas de Pierre Francastel i Arnold Hauser (d’enfocament sociologic) i de J. Fernandez Arenas.
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He impartit la historia de I'art amb el convenciment tothora que la meva tasca

amb l'alumnat els ajudava a créixer en les capacitats humanes basiques i, en

particular, en el conreu de la seva propia sensibilitat. Tanmateix, com que

aquestes finalitats sén massa genériques he volgut formular la funcié educativa de

la historia de I'art en alld que ajuda, facilita, consolida, comunica, construeix i

aporta a I'alumnat (quadre 15 - Funcid educativa de la historia de I'art®®)

Quadre 15

Funcio educativa de la historia de I'art

Ajuda

Construir el procés
de continuiats i
canvis d’'una
societat

Instruir sobre la
diversitat de
respostes humanes
a problemes
comuns i profunds
de les persones

Valorar, respectar i
defensar el
patrimoni

Facilita

El treball autonom

» Tecniques
d’indagacio
* Observacié
* Comparacio
» Comunicacid

* Aplicacio de la
vida real
(activitats de
lleure)
Enriquiment de la
sensibilitat.
Desenvolupament
intel-lectual
d’estrategies
com:

* Analisi

* Interpretacio

* Sistematitzacio

Consolida

L

Capacitats
d’observacio i
comunicacio iconica

Construeix

‘ Informacio rellevant

Desxiframent i
descodificacio del
codi visual
d’occident i d'altres
cultures

Comunica

L

Amb altres arees
del curriculum
(interdisciplinarietat
amb la Historia, la
Filosofia, la
Literatura...)

L

Aporta

* Bagatge cultural
» Fonts primaries
de la Historia
 Possibilitats

professionals

33Segueixo en aquest punt alguns dels aspectes de l'article de C.-A. Trepat: "Didactica de la Historia del Arte.
Criterios para una fundamentacién teérica”, a Iber, num. 37, Grad, Barcelona: 2003. Pagina 8 i ss.
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Efectivament la historia de I'art, com a ciencia social, ajuda a construir el procés
de continuitats i canvis en una societat. També, atés que l'imaginari artistic és un
dels que evoluciona més lentament al llarg de la historia, si més no fins a la
segona fase de la revolucié industrial, permet de manera optima analitzar en la
comparacié de dos estils subseglients allo que resta en una societat i alld que
canvia. Per la seva naturalesa visual i pel fet que I'obra d’art és una font historica
primaria que roman en el present com a testimoni del passat, no hi ha dubte que
és un dels recursos que més potents per a |'aprenentatge d’aquesta dimensid

educativa de les ciencies socials.

També ajuda a fonamentar la comprensid de la resposta de les persones,
col-lectivament, que és diversa encara que els problemes siguin comuns. Totes les
persones del mén senten la necessitat de construir simbols i expressar-los perd no
es construeixen i s'expressen de la mateixa manera. No hi ha cap societat, per
pobra que sigui, que no hagi produit obres d’art, siguin aquestes objectes o

accions.

En el capitol d’ajuts cal no oblidar les aportacions a la construccié de valors com
ho sén la valoracio, el respecte i la defensa del patrimoni, una de les dimensions
que, com més va més, més impacte té en els temps a venir, tant pel que fa al

consum com a la seva valoracido economica.

La historia de l'art, juntament amb altres arees del curriculum, per la seva
especificitat facilita d’'una banda el treball autonom ja que utilitza técniques
d’indagacid, observacid, comparacié i comunicacio i de l'altra té aplicacions a la
vida real (lleure), enriqueix la sensibilitat i desenvolupa estrategies intel-lectuals

com l'‘analisi, la interpretacid i la sistematitzaci6. Consolida les capacitats
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d’observacié i comunicacié iconica, comunica com cap altra amb les altres arees
del curriculum (necessitat com porques disciplines la interdisciplinarietat per a la
seva interpretacid: la historia, la filosofia, la literatura...), aporta un gran bagatge
cultural, posa en contacte l'alumnat en noves formes de fonts primaries de la
historia, construeix informacid rellevant i, a més de possibilitats professionals en
el camp del patrimoni i de la didactica museografica, col-labora com cap altra

branca del curriculum al desxiframent del codi visual occidental.

Tots aquests valors i finalitats educatives de la historia de I'art com a disciplina i
que justifiquen la seva preséncia en l'educacié secundaria van lligats a una

concepcio didactica de la matéria orientada a la comprensio.

No és aquest el lloc d’exposar tots i cadascun dels enfocaments possibles de la
Didactica i de valorar-los criticament siné de manifestar quin és model didactic en
el qual em situo i que, a més, crec que és el que practica la majoria del
professorat d’historia de l'art en el curs de segon de batxillerat, a I'hora de
dissenyar les PCO i els proves obertes: el model de caracter tecnoldgic, anomenat
també sistémic®*. Tot i que aquest enfocament de vegades és considerat
“transmissiu i autoritari” crec que a la practica aixd no es pot sostenir®®> si més no

en aquest cas.

Defineixo aquest model didactic no pas per I'aplicacié de noves tecnologies sind
per la técnica didactica que es basa en una teoria de l'aprenentatge amb Ia

finalitat d’assolir uns objectius.

34Amb aquest anglicisme es designa alld que produeix o té un efecte sobre la globalitat d’alguna cosa
especialment vivent. En aquest sentit els corrents “sistemics” de la didactica serien aquells que consideren que
la seva perspectiva mai no pot referir-se a elements aillats de I'acte d’ensenyament i aprenentatge siné que
aquests conformen un tot global.

35Vegi’s, per exemple, Rosa M. AVILA: Historia del Arte, ensefianza y profesores. Diada. Sevilla: 2001. pp. 185 i
187. Aquesta obra conté aportacions molt importants per a la didactica de la historia de I'art.
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La conceptualitzacié del procés d”ensenyament i d’aprenentatge és un sistema i,
com a tal, implica un procés logic de planificacid previa i de posterior aplicacio.
Per “sistema” entenc aqui un conjunt de parts aplicables a diversos camps o bé un
conjunt de parts integrants d’'un tot que interactuen amb I|‘objectiu d’assolir
determinats resultats. Aixd comporta que una aula sigui considerada una situacio
d’ambient complex on, per a l'aprenentatge, cal dissenyar una estructura d’accié
que presenta una situacié d’entrada (input)—mecanismes de planificacié a I'hora
d’oferir informaciéo- un procés de realitzacid d’activitats interactuadament amb
I'alumnat i, finalment, una meta de sortida (output), que no és altra cosa que la
manifestacio dels resultats d’aprenentatge per part de I'alumnat. El sistema queda
tancat en ell mateix per la retroaccid6 de l'avaluacié (feedback) que permet
modificar els elements del procés d’entrada per tal de fer-los més aptes a fi de
millorar els resultats que es volen obtenir. Aquesta funcié de la retroaccié de la
informacié és una de les virtualitats potents que poden tenir les PCO segons la

seva utilitzacio.

Logicament aquest model didactic és caracteritza per ser complex, és a dir, amb
moltes variables que interactuen (ambient afectiu, comunicabilitat del professor,
grau de participacid, horari, etc.); probabilista, en la mesura que el “producte”
assolit—els resultats d’aprenentatge- no es pot preveure del tot i no es pot
matematitzar; obert ja que esta relacionat amb altres sistemes de I'ambient i,
finalment, es pot considerar equifinalista en la mesura que admeto que es poden
arribar a assolir els mateixos objectius un mateix objectiu mitjancant diverses
estrategies didactiques. No es tracta de sacralitzar aquest model, sin6é d’aplicar-lo
en unes circumstancies determinades com ho sén la preparacié d‘uns grups

d’alumnes que han de retre compte dels seus aprenentatges en unes proves
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d’'accés a la universitat que son idéntiques per a tothom i que responen

fonamentalment a aquest model.

Per acabar aquest apartat també he de manifestar que la meva opcié didactica,
com ja he dit abans, és una opcié per a la comprensid i no pas per a la

memoritzacid mecanica.

Les PCO, en l'imaginari del professorat de Ciencies Socials de secundaria sovint es
relaciona amb |'afavoriment en I'alumnat que les passa d'un saber memoristic o
“reproductiu” o bé, com afirma F.M. Newman, pensament rutinari o d’ordre
inferior*®. Facilment pot haver-hi qui de manera superficial afirmi que les PCO
poden forgcar el pensament reproductiu en comptes de I'anomenat “pensament
critic”. El pensament d’ordre inferior vindria donat, en l'ensenyament de la
historia de l'art, per I'exclusiva repeticid6 d’activitats que linglisticament es
formulessin amb verbs com identificar, situar o enumerar... El pensament critic,
en canvi, s’identificaria amb activitats formulades amb verbs com descriure,

definir, comparar, explicar, justificar o argumentar’’.

He de confessar que jo mateixa vaig reaccionar negativament a algunes de les
propostes de PCO que ens feia qui ha acabat essent el meu director de tesi. I crec
que és cert que la transmissid d’un saber codificat i del qual es demana un
feedback exacte i exclusiu crea efectivament un coneixement reproductiu. Pero
aix0 no és propi de les PCO sind també de qualsevol tipus d’avaluacié que ho

pretengui encara que sigui amb proves d’assaig obert.

3%Frank M. NEWMAN: “Higher Order Thinking in the Teaching of Social Studies: Connections Between Theory and
Practice” a J.F. VOSS (et alt., eds): Informal Reasonning and Education. New Jersey: LEA, Hillsdale, pags.: 381-
400.

37\legi's Pilar BENEJAM i Dolors QUINQUER: “La construcci6 del coneixement social i les habilitats
cognitivolinguistiques” dins de Jaume JORBA (et alt. Eds.): Parlar i escriure per aprendre. ICE de la UAB:
Barcelona, 1998, pags.: 234-241.
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Séc del parer que, certament, la transmissié d’un saber codificat, la reproduccié
Unica de coneixements i el memorisme no serveixen de gaire en I'ensenyament de
la Historia de I'Art si es tracta de I'Unic saber que es proposa a |'aprenentatge. I,
a més, en el segon de batxillerat cal preparar més que mai lI'alumnat per a les
funcions superiors del pensament com ho pot ser I'avaluacié o valoracié i sobretot

la interpretacié relligada a un cert to de relativisme en els resultats apresos.

Perd també em cal afirmar amb rotunditat que les dades, els fets, les
localitzacions, les memoritzacions i els enunciats constitueixen |'estructura basica
sense la qual resulta del tot impossible la construccid de formes superiors de
pensament. I també crec que és un gran perill centrar el coneixement de la
historia de I'art només sobre valoracions i interpretacions ja que lI'lalumnat, sense
dades de cap mena, sense accés a les fonts per contrastar les dades o sense un
vocabulari propi que sigui capag d’‘aplicar no té més remei que fiar-se de la
interpretacid professor, amb la qual cosa resultaria que activitats pretesament
destinades a l'argumentacio i a la interpretacié constituirien una forma més de
saber reproductiu encara que en aquest cas fos de naturalesa ideoldgica. A l'aula,
en la mesura del que sigui possible en els humans, tot deixant la ideologia a la

porta, s’hi ha d’entrar amb moltes idees i fins i tot amb alguns ideals.

En tot cas postulo que la utilitzacié dels PCO és, en si mateixa, neutra. Es a dir,
I’Us de les proves objectives poden constituir una eina de pensament “reproductiu”
i és ben possible que aixi hagi estat al llarg del temps en diverses ocasions. Pero,
com he dit més amunt, també ho poden ser les activitats d’assaig obert. Per
contra, la utilitzaci6 de les PCO també pot estimular les activitats superiors de

pensament (comprendre, aplicar, analitzar i fins i tot avaluar o valorar).
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Per mostrar-ho extrec de la tesi de la doctora Insa un exemple de PCO en la qual
es proposa un coneixement d’interpretacid, és a dir, que es demana a l'estudiant
una competencia segons la qual ha de triar un judici sobre la consisténcia logica
de material escrit, la validesa de procediments experimentals o la interpretacio

d’informacié (quadre 16) %.

_Quadre 16
Una PCO de caracter interpretatiu o valoratiu:

Juzgue la oracion entre comillas de acuerdo con los criterios que se dan a continuacion:

"Los Estados Unidos tomaron parte en la Guerra del Golfo contra Iraq, debido a la falta de
libertades civiles impuestas a los Kurdos por el régimen de Saddam Hussein."

a) Tanto la afirmacién como la razén son correctas, y la razén es valida.
b) Tanto la afirmacién como la razén son correctas, pero la razén no es valida.
c) La afirmacion es correcta pero la razon es incorrecta.

d) Tanto la afirmaciéon como la razén son incorrectas.

La resposta correcta és la b) ja que tot i que és cert que els EUA van prendre part
a la Guerra del Golf i també és cert que els Kurds a I'Irag no gaudien (ni
gaudeixen encara) de moltes llibertats civils i politiques, va ser I'amenaca que
representava la invasid iraquiana a Kuwait per al subministrament de petroli als
EUA la rad més pertinent per tal que els EUA participessin en aquest conflicte. Per
respondre la pregunta se suposa coneixement i comprensio de fets i causes sobre
la situacidé politica a I’'Orient Mitja pero el que mesura la PCO és la capacitat
d’avaluar la relaci6 entre causa i efecte de l'enunciat en termes de criteris
predefinits. Es tracta, per tant, d'un exemple prou clar de PCO destinada a

comprovar la capacitat de valoracio.

38aquest exemple esta extret de I'article publicat per la universitat de Cape Town (UCT) que es pot consultar a
http://www.uct.ac.za/projects/cbe/mcgman/mcqgappc.htmi#C1 (Consulta verificada el 15 de juliol de 2008).
Citada a Y.Insa: “Les proves de correccid objectiva com a eina de millora en l'eficiencia de I'aprenentatge
d’'Historia a primer de I'ESO”. Tesi doctoral inedita. (2008).
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_Quadre 17
Una pregunta de correccio objectiva de caracter interpretatiu o valoratiu

A un estudiant se li demana que descrigui breument la tipologia del temple roma sense
deixar-se res d’essencial. Com a resposta |'estudiant va escriure el segiient:

El temple roma deriva del temple grec tot i que incorpora un socol amb escales a la part del
davant. Podia ser de planta rectangular, com el temple de la Fortuna Viril o de planta
circular com el temple de Vesta o el Panted.

éCom valores aquesta resposta?
a) Excel-lent perqué no es deixa cap element essencial del que se li ha demanat.
b) Bé perqué tot el que diu és correcte perd no és complet
c) Mediocre perqué no és cert que el temple roma derivi del grec i, a més, |'expressio és confusa.

d) Inacceptable per conté errors i, a més, |'expressio és confusa.

A gairebé totes les PCO d’historia de I'art que he dissenyat per a aquesta recerca
hi he posat preguntes d’aquest estil, la qual cosa indica que aquesta mena de
proves obliguen a pensar i a valorar, i que no s6n només “reproductives” ( quadre

17).

En aquest cas la resposta correcta és la a) ja que I'alumnat, atesa la formulacié de

la pregunta no es deixa cap element essencial del que se li ha demanat.

Aixi, doncs, volem deixar ben clar en aquest marc teoric, pel que fa al discurs de
la Historia de I'art a I'aula es troba dins del pensament orientat a la comprensi6®.
Tal i com tindrem ocasid de veure quan parlem del métode i, en concret, del
disseny de les proves, partim inequivocament d'un marc teoric que pretén
prioritzar amb les PCO les estrategies metodologiques que afavoreixen I'activitat i
la logica de l'alumnat, l'autoregulacié dels aprenentatges, fins a cert punt la
despenalitzacio dels errors i fins i tot la interaccié dels estudiants. I crec, i aixi em
sembla que ho mostren els resultats d’aquesta tesi, que amb les PCO l‘alumnat

adquireix una potencialitat més gran en les proves d’assaig obert per tal de

39S4c deutora en bona part, pel que fa al marc tedric, del pensament de Howard GARDNER, en especial de la
seva obra: La educacién de la mente y el conocimiento de las disciplinas. Paidés: Barcelona, 2000.
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mostrar habilitats com les de descriure, definir, comparar o explicar (ja que aixi ho
s’ha verificat com a tendencia en els resultats de les proves comunes amb
preguntes d’‘assaig obert i ha estat opini6 majoritaria del professorat

experimentador).

Crec que amb I'Us de les PCO com a eina didactica -i no només com a recurs
avaluador—tal i com es proposa en el disseny d’aquesta tesi- I'alumnat ha d’estar
actiu en tres fases de treball. En una primera fase ha de preparar la informacio
rebuda per transformar-la en coneixement molt a frec d’haver-la rebuda i haver-la
processada amb activitats d’aprenentatge. En una segona fase reordena la
informacid rebuda i el coneixement obtingut segons I'ordre del discurs dissenyat a
l'aula durant les unitats lectives mentre fa la prova (la qual aparta aquest tipus
d’activitat d’avaluacié de la destinada desordenadament a “pescar” o a posar
“dificultats” per discriminar |'‘aprenentatge de [|‘alumnat). La tercera fase,
finalment, un cop informat dels resultats que coneix molt rapidament per la
facilitat de correccié d’aquestes proves, les PCO s’utilitzen a I'aula per repensar les
raons que han dut a formes de resposta determinades o a exposar les raons per
les qual no ha triat algunes de les respostes erronies. Aquesta darrera activitat i
Us de les PCO obliga I'alumnat a practicar la logica a partir del saber apres. Aixo
comporta la utilitzaci6 de les PCO per desenvolupar en l'alumnat I'habilitat de
I'argumentacié, cosa que inclina aquesta mena d’activitats a I'‘obtencid de

I'anomenat pensament creatiu i critic i no només reproductiu.

En definitiva, crec un cop més prou justificat que les PCO en si mateixes no soén ni
“reproductives” ni “critiques”; que el seu paper en l'accié didactica depén en gran
mesura de seu Us i, finalment, que en aquest marc teoric entenem el seu Us

concret dins d’una opcié orientada a la comprensio.
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Evidentment I'Gs de les PCO constitueixen només un instrument més que facilita
I'aprenentatge de la Historia de I’Art i mai no constitueix I’'Unic sistema d’avaluacid
de l'alumnat. Es un mitja valid tot i que insuficient. Una de les finalitats que
justifica I’ensenyament de la Historia de I'Art és, sens dubte, la comprensié dels
processos artistics relligats a la realitat social de les époques historiques. I els
procediments explicatius i de verificaci6 atendran, sens dubte, al principi
d’entendre la realitat dins d'un context global, a les explicacions causals i
intencionals, a intentar la comprensié empatica del passat i a no jutjar i valorar
I'obra artistica des de punts de vista de sensibilitat actual, a identificar i contrastar
les nocions de canvi i causalitat en el decurs de la successio estilistica i a la
naturalesa i tractament de les fonts historiques directament relacionades amb la
comprensié i explicacié de I'obra d’art. Assolir aguests coneixements i habilitats
no dependra només de la utilitzacido de les PCO. El que defenso en aquesta tesi,
tant per les evidéncies recollides en el treball de camp com per la meva propia
practica docent en els darrers anys, és que les PCO poden ser també un
instrument didactic atil per a I'aprenentatge de la historia de l'art en diversos
marcs epistemologics. I que en tot cas insistim en quée ho hem proposat en un

marc teodric orientat a la comprensié*°.

“0E| disseny de les proves per a aquesta tesi poden entrar perfectament dins dels principis o finalitats que es
justifiquen per a I’ensenyament de la Historia de I'art tal i com els defensa el Dr. Joaquim Prats per a la Historia.
Vegi’s: Joaquim PRATS: Ensefiar historia: notas para una didactica renovadora. Junta de Extremadura: Mérida,
2001, pags.: 13-16
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5. El concepte d’investigacio

S’assumeix en aquesta recerca que el que s’entén per ciéncia és una forma de
coneixement caracteritzada per la voluntat de construir una explicacié sistematica
de tot el que existeix i pel metode que empra per aconseguir-ho. A més s’hi es té
en compte també com a caracteristiques definitories la neutralitat o, potser millor,
I’'abséncia de prejudicis, la seriositat a emprendre els problemes, el taranna critic i
I'exigéncia de la intersubjectivitat. De les notes precedents es desprén que en la
Didactica de les Ciencies Socials, |'objectiu cientific consisteix a analitzar,
explicar i predir fenomens observables de la realitat social i, en el seu cas,
actuar-hi al damunt. També es pot afirmar que el seu objectiu consisteix a
descriure, comprendre i, en el seu cas, transformar aquesta mateixa realitat*'.
Ha estat aquesta la intencié d’aquesta recerca: analitzar, explicar i, en la mesura
del possible, predir fins a cert punt el que es pot esdevenir en el marc del
coneixement de la historia de I'art al segon curs de batxillerat. També pretenc que
la recerca ofereixi l'oportunitat d’actuar al damunt dels col:lectius d’alumnes
d’'aquesta franja per poder millorar I'eficiencia del seu aprenentatge. I, per
descomptat, intentarem descriure i comprendre els resultats que s’obtinguin del
treball de camp. Estic convencuda, a més, que tot nou contacte amb l'alumnat
sempre els transforma, si és significativa i emocionalment positiva la relacid, i, per

descomptat, acaba transformant també al professorat.

D’acord, doncs, amb aquesta perspectiva hi ha dos aspectes claus per determinar
si un estudi és cientific: el paradigma a partir del qual es parteix en la

investigacio i, en segon lloc, el metode cientific que s’utilitza.

“1 A TORRE, A; del RINCON; D y ARNAL, J.: Bases metodoldgicas de la investigacion educativa. Barcelona: Ed.
Hurtado, 1996.
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5.1 El paradigma

" Un paradigma és la concepcié del mén dins del qual
un intenta comprendre un determinat fenomen”

PERRY, GLENN

guadre 18

Paradigmes a les ciéncies socials

Paradigma

Positivista

Comprensiu

Critico-comunicatiu

Objectiu cientific

Explicacié: es volen
explicar i descriure els
fenomens.

Comprendre la
realitat. Saber el
per qué de les
coses.

Comprendre i explicar la
realitat per poder-la
transformar.

Ontologia

La realitat existeix
independentment dels
pensaments i accions
humanes.

La realitat és una
construccié social
que depén dels
significats i
pensaments de
les persones.

La realitat existeix
independentment dels
pensaments en el mén
objectiu, junt amb aquests.
Els significats depenen de la
intersubjectivitat de les
interaccions humanes a
partir d’un consens
mitjancant pretensions de
validesa.

Epistemologia

Els enunciats cientifics
versen sobre realitats
existents.

Els enunciats
cientifics sén
construits
socialment.

Els enunciats cientifics son
producte de I'acceptacidé en
un dialeg intersubjectiu amb
pretensions de validesa
sobre algun tema
problematitzat del mon
objectiu.

Objectivitat/subje Objectivista. Subjectivista. Objectivitat: l'objectivitat
ctivitat resideix en la
intersubjectivitat. No
existeixen diferéncies
jerarquiques entre experts i
llecs.
Concepte Subjecte—objecte Subjecte—objecte Subjecte—subjecte.
investigador/a L'investigador expert Construccio de Actitud relativitzada de
analitza els fets problemes I'investigador participant
socials. sociologics. com a parlant i oient en un

L'investigador
estudia les altres
persones per
comprendre les
Seves accions.

dialeg intersubjectiu.

Relacié subjecte/
Objecte

L'investigador (extern)
tracta l'investigat
(persona o fet social)
com a part d'un ordre
natural, obert a la
investigacié objectiva.

L'investigador
tracta de
comprendre els
actes de la
persona
investigada
interpretant-los.

Investigador/a i
investigat/da estan al mateix
nivell, tenen una relacié
horitzontal com parlant/oient
en una situacio ideal de
dialeg.

Racionalitat

Instrumental

Instrumental

Comunicativa
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Dificultats

Les dades formen part
de la teoria. La realitat
social no es pot
analitzar com els
factors fisics.

Cauen en el
subjectivisme o
en les
interpretacions
pseudocientifiques

L'afirmacio de la inexisténcia
d’un desnivell
metodologicament rellevant
pot ser conflictiva dins de la
comunitat investigadora.

Conseqiiéncies
socials de la
investigacio

L'investigador analitza,
observa i descriu (des
de fora) sense cap
implicacié ni
intervencio en les
consequéncies de la
investigacio.

L'investigador
s’'implica i
participa en el
mon de la vida de
la persona
observada sense
que es produeixi
la seva
transformacid.

A través del dialeg totes les
persones sén participants i
transformen els seus
contextos.

El mdn de les ciéncies socials és multiparadigmatic. Per aquest motiu i pel que fa
referéncia a la seva identificacié partim aqui dels principis basics d’Alfons Medina,
Esther Oliver i Iolanda Tortajada®*® (quadre 18) i també de la sintesi deguda a |'obra

de Delio del Rincd, Justo Arnal i Antoni Sans** (quadre 19).

juad re 19
Paradigmes d’investigacié

Dimensions Postpositivista Critica o Sociocritica Constructivista

Ontologica Realista Realista/ Historica Relativista

Epistemolodgica Dualista/Objetiva Interactiva/

Subjetivista

Interactiva/
Subjetivista

Hermenéutica,
dialéctica

Metodologica Intervencionista Participativa

Tal i com es resumeix en el quadre 18, els paradigmes d’investigacié social
relacionen els pressupostos subjacents a la manera de veure la realitat social
(columna de I'esquerra), amb una opcié paradigmatica concreta. De la dimensid

ontologica es deriva un dimensid epistemoldgica que condueix a una dimensio

“2Classificacié obtinguda de l'estudi realitzat per CREA (Centre de Recerca Social i Educativa de la UB): “Bases
teoriques d’'una metodologia comunicativa” a Revista Catalana de Sociologia, n® 18, 2002, (pag.155-165).

43D, RINCON, et alt.: Técnicas de investigacién en ciencias sociales. Dykinson.Madrid.1995 Reelaboracid. Pags.:
19 ss. I també: A. LATORRE et alt.: Bases metodoldgicas de la investigacion educativa. GR92. Barcelona.1996.
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metodologica de la qual es deriven les tecniques concretes d’obtencié de la

informacio.

Els cientifics socials comprenen la societat a priori, o bé el sector que pretenen
estudiar, des de perspectives diverses. Ja fa temps que s’han establert clarament
aquestes visions a partir de les quals es formulen els problemes i es busquen les
respostes a les preguntes inicials**. Aixi, doncs, per situar I'actual recerca en un
marc teodric adient cal establir, en funcié del problema estudiat, I'opcié respecte de

les formes de comprensid de la realitat que es pretén estudiar®.

Primerament s’ha de decidir l'opcié respecte del caracter ontologic de la
naturalesa dels problemes socials, és a dir la realitat o la naturalesa del seu ésser.
Es tracta, fonamentalment, d’establir si en el marc de la investigacié duta a terme
es considera que la realitat social és totalment externa a la persona que realitza la
investigacio, i per tant es pot considerar que els resultats sén objectivables, o bé
es pensa a priori que la realitat social és construida pels individus i per tant també
per part de la persona que realitza la recerca. é¢Modifica la realitat la recerca? En
segon lloc cal optar clarament sobre el caracter de |'epistemologia de la realitat
social, és a dir, sobre com és possible i fins a quin punt coneixer la realitat social
que es pretén estudiar. ¢Es pot coneixer la realitat social sense experimentar-la
des de dins o bé hi ha formes de coneixement objectivables i tangibles observant-
la des de fora? Tot aix0 - i encara hi podriem afegir la concepcié sobre les
respostes de la naturalesa humana (per exemple: fins a quin grau les persones
son lliures de portar iniciatives i fins a quin punt estan determinades per factors

externs i interns?) —aboca a definir el paradigma o model de creences darrera el

“Vegi’s Louis COHEN i Lawrence MANION: Métodos de investigacién educativa. La Muralla: Madrid, 1992. pag.
32 ss.

“Vval a dir que per redactar aquest apartat he tingut molt en compte les classes del curs de doctorat sobre
Metodologia i técniques d’elaboracid de tesis impartides pel Dr. Prats.
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qual se situa aquesta recerca, la qual cosa és important perqué el paradigma sota
el qual m’aixoplugaré condicionara la metodologia i els instruments de recerca que
utilitzaré. En definitiva, cal explicitar la meva opcié a proposit del que anomenem
ontologia de la realitat social, és a dir, la manera com creiem que es coneix
aquesta realitat (epistemologia) i, en conseqliéncia, com ha de procedir

I'investigador per descobrir el que és cognoscible (metodologia).

D'acord amb el precedent i, atenent al tipus de problema definit en aquesta
investigacio, creiem que el paradigma que resulta més adequat és el qualificat
com a positivista (aixi apareix en I'esquema del CREA que he citat més amunt) o
postpositivista d’acord amb la terminologia de Delio del Rinco i d’altres. No es
tracta, per descomptat, d'un a priori epistemologic per a tota la realitat social i
per a tots els problemes didactics. Per0, atés que el metode se segueix en bona
part del problema definit, sembla clar que |'objecte d'estudi (eficiencia de
I'aprenentatge de la Historia de I’Art en el context concret del segon de batxillerat
actual) pressuposa entendre la realitat social (alumnat) sobre la qual actua la
investigadora  (professorat) com a clarament diferenciada (dualisme
epistemologic); i, en conseqiiéncia, la metodologia que s'ha d’utilitzar ha de ser la

que s’ha classificat en la teoria com a intervencionista.

Aixi, doncs, em baso en el suposit que el tipus de realitat que estudiem -
I'eficiencia dels resultats d’aprenentatge en historia vinculats a 1’'Us d’un tipus de
prova d’avaluacid6 com a instrument didactic a segon de Batxillerat— existeix
clarament fora de la ment del subjecte que l'estudia tot i que matisarem més

endavant aquesta afirmacié. Defensem en aquest sentit i per a aquesta recerca el
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que s’ha anomenat ja des de fa temps realisme critic*®. Aquesta postura
intel-lectual pressuposa que les dades que ens vénen donades de la realitat social
externa que analitzem s’han de sotmetre a examen critic per tal de facilitar

I'aprehensid d’aquesta realitat tant com sigui possible.

D’aquesta opcid es dedueix clarament una posicié epistemoldgica dualista en la
mesura que l'objecte de coneixement no esta sotmes a un judici de valor de tal
manera que les dades obtingudes a través del metode que s’utilitza sén clarament
“objectives”. En tot cas queda palés que la investigadora no es fusiona amb
I'objecte investigat i en tot moment s’observa una distincié entre el subjecte que
coneix i la realitat social i educativa que es pretén conéixer. Finalment, tot i que
no rebutgem |'existéncia d’una ideologia en la nostra manera de concebre el mén,
de comprometre’ns i de procedir i que, per tant, la tria d'una forma de mesurar i
d’ensenyar historia de l'art respon a una manera de pensar el moén, considerem
que la nostra recerca es manté molt lluny d'un condicionant relacional entre
subjecte i objecte. De fet jo només coneixeré els meus alumnes perd0 no

coneixeré I'alumnat sobre els quals es realitza la investigacio.

5.2. L'opcié metodologica

En la mesura que el metode ha d’adequar-se a allo que s’ha d’estudiar reprenc i
recordo aqui que l'objecte d’estudi és I'eficiencia de |'aprenentatge de la historia
de l'art. Aquest estudi té per objectiu explicar i descriure, tot entenent-la, una
realitat social, en aquest cas la que fa referencia a una forma d’interactivitat
entre I'lalumnat i al professorat en relacié a I'aprenentatge d’'una matéria concreta

(la historia de l'art). Des del punt de vista ontologic en aquest cas s’ha de

“E. GUBAa i Yvonna S. LINCOLN: “Competing paradigms in qualitative research” a N. Denzin y Y. Lincoln(eds.):
Handbook of qualitative research. Londres: Sage, 1994, pags. 105-117.
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considerar la realitat social i educativa de manera dual, com si aquesta realitat
existis independentment dels pensaments i accions dels subjectes que
investiguen. Tot i que he convertit en objecte de recerca, parcialment, la meva
accio didactica a l'aula -i per tant des d’aquest punt de vista es pot dir que jo
participo també de la realitat estudiada—el gruix de la recerca sera sobre altres
centres i professors. A més, en el cas de la meva accid, l'objecte d’estudi
consistira a quantificar els resultats d’aprenentatge que se segueixen de |'aplicacié
d’una sola variable: les proves d’avaluacié de correccié “objectiva”. Des del punt
de vista epistemologic |'enunciat versa sobre una realitat existent: el
coneixement de la problematica en I'aprenentatge de la disciplina. Es, per tant, un
estudi objectivista. El subjecte que investiga, és a dir, jo mateixa, analitza
aquests fets -objecte- d’'una forma objectiva i analitza, observa i descriu (des de
fora) el fenomen a investigar a partir d'uns objectius definits i una finalitat

concreta, triant els mitjans adequats per als fins volguts.

Aixi, doncs, aquesta investigaci6 pretén crear un conjunt sistematic de
coneixements sobre la didactica de la historia de I'art aplicant el métode cientific
amb caracter empiric. I, en conseqliéncia, ha de complir els tres trets essencials
que caracteritzen la recerca educativa: a) desenvolupar-se a través de metodes
de recerca; b) tenir per objectiu basic desenvolupar coneixement cientific sobre
educacié -en aquest didactica de la historia de I'art- aixi com resoldre problemes i
millorar la practica educativa; i, ¢) que sigui organitzada i sistematica per garantir
la qualitat del coneixement obtingut*’. Crec que en l'opcid metodoldgica que
desenvolupo a continuacié aquestes caracteristiques essencials estan definides

clarament.

“’Rafael BISQUERRA (coord.): Metodologia de la investigacién educativa. La Muralla: Madrid, 2004. Pags.: 37 i
38.
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Pel que fa al métode sembla consensuat que aquest consisteix fonamentalment en
la identificacié d'un problema, la formulacié d'hipotesi i/o delimitacié d'objectius,
I'enfocament d'una opcid metodologica, I'elaboracié d'un disseny d'investigacié
amb uns instruments precisos de recerca i d’obtencié de la informacio i, finalment,

la seva aplicacio.

Pel tipus del problema i objectiu d’estudi definits aquesta investigacié ha de ser
necessariament experimental ja que es tracta d’explicar un fenomen (l’eficiencia
de I'aprenentatge canviant alguna variable, en aquest cas, I’'Us de les PCO) a partir
d’un canvi en la realitat. Pretenc manipular intencionalment les condicions normals
en les quals es desenvolupa un fenomen didactic concret*®. El nucli del métode
experimental rau en la possibilitat de provar una hipotesi que estableixi relacions
aprioristiques causals entre variables sotmeses a estudi, és a dir, que la variable
aprenentatge en la seva mesura habitual és més eficient i qualitativament millor si
manipulem una variable habitualment inexistent, en aquest cas les PCO
sistematiques. Entre els trets principals que caracteritzen el metode experimental
cal destacar-hi variables que siguin operatives -en aquest ho sén les PCO i les
mateixes proves obertes fetes amb grups que fan i no fan les PCO a l'aula-
manipulacié directa de les variables antecedents per comprovar els seus efectes
en les conseqlients, la determinacié de relacions causals existents i el control de
variables estranyes. A tot plegat cal afegir-hi que I'ambient on es realitzi
I'experimentacié és controlat i I‘artificiositat requerida és la que és doéna

normalment en una aula de segon de batxillerat®.

“8Rafael BISQUERRA (coord.): op. cit. Pag.: 45.
“*Marius DOMINGUEZ i Andrés COCO: Técniques d’investigacié social (I). Edicions de la Universitat de Barcelona:
Barcelona, 2000, pp.: 31.
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Segons el doctor Antoni Sans®’, a qui s’he segueix en el disseny metodologic, la
investigacid experimental té sis caracteristiques: I|'equivaléncia estadistica de
subjectes en diversos grups normalment formats a I'atzar; la comparacié de dos o
més grups o conjunts de condicions; la manipulacié directa d‘una variable
independent; el mesurament de cada variable dependent, |'Us estadistics
inferencials i un disseny que fa que hi ha un control maxim de variables estranyes.
Tots aquests aspectes estan presents en el disseny dels instruments de recerca.
Els subjectes seran estudiants de segon de batxillerat que cursen la materia
d’historia de l'art. Els grups no seran formats a |'atzar en sentit estricte siné que
es van articular en funcié d’una crida des dins del grups de recerca DHIGECS per

tal que s’hi apuntessin els professors que ho volguessin.

5°Antoni SANS: La investigacié d’enfocament experimental. Edicions de la Universitat Oberta de Catalunya:
Barcelona, 1995 pp.12 ss.
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Quadre 20

LA INVESTIGACIO

és

Activitat humana

Orientada a la Que sol concretar en els
| passos seglients

* Descripcid
» Comprensid

Explicacio A través de Identificacio d’un problema
* Explicacié —

(i s'escau)
« Transformacio Delimitacié d’objectius
| Pla d’ accié
de sistematica Eleccié d'un enfocament
| metodologic

(segons la naturalesa del problema)

La realitat social

Aplicacid del pla dissenyat

Amb tot la mostra —com es tindra l'ocasié de veure més endavant- no pretén ser
representativa de l'univers catala dels subjectes que cursen historia de I'art, pero
és prou amplia com per generar resultats d’interés cientific. Es manipula una
variable independent -les PCO—no sempre durant el mateix periode de I'any—es
controlen estadisticament les variables independents i es controla, naturalment,
les variables estranyes. En definitiva, crec que una investigacido és el que he
sintetitzat en el quadre nim. 20 i que les seves fases —-en definitiva: el que he dut

a terme durant el treball de camp i en la resta de treball intel-lectual- és el que
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apareix resumit en lI'esquema del quadre nim. 21 (esquema d’una investigacié de

caracter experimental). Finalment I’esquema metodologic ha seguit els processos

que marca l'obra de Quivy-Capenhoudt® (quadre 22).

Quadre 21:

Principis d'un disseny experimental

Fases d'un experiment

S1QUIVY-CAPENHOUDT: op . cit. p. 19, citat per Y.

Existéncia de dos o més grups

Realitzacié de grups equivalents

Manipulacié de variables independents (VI)

Variable dependent (VD) mesurable i quantificable

Utilitzacié d’estadistica inferencial

Control de variables estranyes

Plantejament d‘un problema de coneixement

Formulacié d’hipotesis i/o objectius

Elaboracié d’un disseny adequat a les hipotesis i/o
objectius

Recollida, analisi i interpretacié de les dades

Elaboracié de conclusions

Insa: op. cit pag. ......
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Quadre 22

= Etapa 1 —» Identificacié d'un problema

RUPTURA ] ¢
— Etapa 1 —» L’exploracié inicial

(Lectures + entrevistes
exploratories)

— Etapa 3 —» La problematica
CONSTRUCCIO | ¢
— Etapa 4 —» La construccié del model
d’analisi <
— Etapa 5 —» L’observacio —
CONSTATACIO ——  Etapa6 —®  L'analisi de les informacions
— Etapa 7 —» Les conclusions

Respecte a les recerques anteriors que constitueixen precedents metodologics
similars, aquesta presenta algunes petites modificacions pel que fa al seu disseny.
D’ordinari tant en la precedent recerca sobre la historia a segon de batxillerat o la
més immediata de la doctora Y. Insa, I’'experiéncia es realitzava amb professors
que tenien al seu carrec dos grups homogenis de la mateixa materia de tal

manera que un dels quals feia la funcié de grup de control.

En el meu cas aix0 ha estat del tot impossible per dues raons. En primer lloc
pergué la immensa majoria de centres disposen només d’'un grup per a impartir

aquesta materia -i en aixo no hi havia diferéncia entre els centres publics i els
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privats-. I en segon lloc perque en cas d’existir dos grups, aquests no eren
homogenis ja que un solia ser de la modalitat de ciéncies humanes i socials i el

segon solia pertanyer al batxillerat artistic.

Consultat el doctor Antoni Sans Martin®?, juntament amb el meu director de tesi,
sobre la forma d’ajustar el métode a aquesta realitat, se’'m va aconsellar que
delimités dos quadrimestres a cada grup en qué la meitat durant el primer
quadrimestre fes les PCO i l'altra meitat les realitzés durant el segon. Al final de
cada quadrimestre caldria passar la mateixa prova oberta a tots els grups amb els
mateixos criteris de qualificacid jutjats per dos professors externs. Aixd permetria

procedir a la comparacié i al control de la variable PCO.

Com que en alguns casos la millora de l'eficiencia de I'aprenentatge a final de curs
es podria deure a un procés general de maduracié de I'alumnat caldria comprovar
els resultats de les proves i la seva comparaci6 amb sengles enquestes i
entrevistes semiestructurades amb el professorat a fi de detectar les seves
opinions i el comentari dels resultats. Les notes de les PAU, finalment, podrien
constituir un indicador final, comparada amb les d’altres cursos, que podrien ser

susceptibles de fornir algun tipus d'informacié complementaria.

Aix0 em va dur a plantejar una recerca en la qual calia compaginar
necessariament el metode quantitatiu -resultats numerics de les PCO i de les
proves obertes—amb el qualitatiu (enquestes i entrevistes al professorat

experimentador).

52Entrevistes hagudes amb el doctor Antoni Sans del Departament MIDE de la UB durant el mes de setembre de
2008.
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En aquest sentit he seguit les idees i fonaments metodologics de I'obra de Eduardo
Bericat >, en especial el que fa referéncia a la triangulaci4, métode al qual
s’acosta el disseny d’aquesta recerca. De fet no s’ha tingut més remei que aplicar
el que Bericat, seguint a Denzin, anomena ‘“triangulacié de métodes>*".
Efectivament utilitzarem técniques de metodologies quantitatives —estadistica de
resultats numerics de proves quantificables-, utilitzarem enquestes -a I'alumnat i
al professorat, en general amb items tancats—i, finalment, utilitzarem I’entrevista
semiestructurada al professorat participant. Com es pot observar combinaré els
metodes quantitatius amb els metodes qualitatius en la mesura que jo mateixa he
participat en la recerca com a subjecte agent -és a dir, com a professora

experimentadora—i alhora com a observadora externa -pel que fa als centres

docents que han participat en |'experiencia.

Els partidaris dels meéetodes qualitatius d'investigacié social consideren que la
investigacid qualitativa és I'Unica que pot proporcionar respostes allunyades de la
fredor de les xifres i les estadistiques que permetin comprendre en profunditat els
fenomens socials (inclosos els referits a I'ambit educatiu) i les seves
transformacions® . Les experiéncies de les entrevistes amb els professors que han

estat efectuades en la present tesi aixi ho confirmen.

53E. BERICAT: La integracién de los métodos cuantitativo y cualitativo en la investigacién social. Ariel. Barcelona:
1998. En especial les pagines 142-147.

SE, BERICAT: op. cit. Pag. 144.

55M.P. SANDIN: Investigacién cualitativa en Educacién. Fundamentos y tradiciones. McGraw Hill. Madrid: 2003,
pag. 123.
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No pretenc pas, i crec que no és el moment de fer-ho, entrar en el debat sobre la
validesa, fiabilitat i d’altres dimensions que actualment encara son objecte de
debat entre els metododlegs®. El que si crec que ha quedat fonamentat és que en
funcié del problema i de l'objectiu de la recerca és pertinent i correcte la

combinacid de tecniques derivades de dues concepcions metodoldgiques diferents.

Aixi, doncs, tal i com es veura en el capitol proper en parlar dels instruments de
recerca o d’obtencié de la informacié m’he disposat a verificar la hipotesi i els
objectius d’aquesta recerca seguint les seglents tecniques d’obtencié de la
informacid: a) en primer lloc una enquesta a I'alumnat no anonima i una fitxa del
professorat respecte de cada alumne/a on s’inventarien determinades dades
d'interés per a la recerca; b) el disseny i passi d’'unes PCO d’acord amb els
objectius i contingut de la programacié en funcié del curriculum i de les proves de
les PAU; c) el disseny i passi de dues proves obertes al final de cada quadrimestre
a tot l'alumnat corregides per dos professors externs; d) una enquesta final al
professorat sobre |'experiéncia i, finalment, €) una entrevista semiestructurada
que ha estat transcrita i que ha servit qualitativament per matisar i verificar els

resultats quantitatius.

El procés del treball de camp en que s’han aplicat aquests instruments ha estat el

seguent (quadre 23):

55per a seguir el debat sobre la metodologia qualitativa he consultat M.S. VALLES: Técnicas cualitativas de
investigacion social. Sintesis Madrid: 2000. L. COHEN,L. MANION i K. MORRISON: Research methotds in
education. Routledge Farmer (52 ed). Londres: 2001.; J.M. Coronel: “Argumentos y requerimientos para el uso
de un enfoque cualitativo como metodologia de investigacion en el ambito educativo”, a XXI Revista de
Educacion, 4, pp. 157-166. 2002.; 1.I. RUIZ OLABUENAGA: Técnicas de triangulacion y control de calidad en la
investigacion socioeducativa. Ediciones mensajero. Bilbao: 2003.
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Quadre 23

1)
2)
3)
4)

5)

6)
7)
8)
9)

Constitucié dels centres experimentadors: de juny de 2008.
Elaboracié del programa d’imparticié de la matéria: juliol 2005.
Redacci¢ i pilotatge de I’'enquesta a I'alumnat: juliol de 2005.

Redaccié de les proves d’assaig obert i de correccido objectiva del primer quadrimestre:
juliol-setembre de 2008 prévia formacidé inicial sobre la seva redaccié (amb diverses
sessions de formacié a carrec del Dr. Cristofol-A. Trepat, director de la tesi).

Redaccié de les proves de correccido objectiva i d’assaig obert del segon quadrimestre:
octubre-desembre de 2008.

Treball de camp: inici i desenvolupament de la recerca (setembre 2008-juny 2009).
Elaboracié i pilotatge de I’enquesta final al professorat (abril de 2009).

Passi de I'enquesta final al professorat: maig-juny de 2009.

Entrevista semiestructurada al professorat participant: juny de 2009.

10) Analisi de les dadesTécniques d’indagacié
11) Observacioé

12) Comparacié

13) Comunicacio

En el quadre 24 es resumeixen els centres participants amb el hombre d'alumnes i

la mostra definitiva que, com és logic i preceptiu, es mantenen en l'anonimat®’.

Tal i com es pot veure en el quadre seglent la mostra és d’un total de 408

alumnes que cursen els seus estudis de segon de batxillerat en 16 centres i

afecten a un total de 18 professors. Al professorat se I'hi ha assignat un nombre i

al centre una lletra tot indicant la poblacié on s’ubica a fi de facilitar el ventall

geografic de la mostra. Només en els casos en qué en el municipi només hi ha un

centre public important s’ha fet esment la comarca a fi de mantenir I'anonimat de

manera contundent.

57 Centres participants i nombre d’alumnat inscrits en el moment d'inicial el projecte.
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Quadre 24
Nombre
NUm Centre Poblacié - Comarca alumnes Batxillerat
1 A Badalona 26 Classic
2 B Lleida 16 Contemporani
3 C Barcelona 25 + 25 Ambdds
4 D Reus 11 Classic
5 E Municipi del Segria 11 Contemporani
6 F Baix Llobregat 4 Classic
7 G Garraf 21 Classic
8 H Lleida 13 Classic
9 I Manresa 20 + 18 Ambdds
10 J Barcelona 28 Contemporani
11 K Municipi del Segria 32 Contemporani
12 L Baix Llobregat 3 Contemporani
13 M L'Hospitalet 20 Contemporani
14 N Barcelona 31 + 30 Ambdds
15 0] Badalona 14 Classic
16 P Barcelona 30 + 30 Ambdoés
Totals
Batxillerat Batxillerat
Centres Professorat Alumnes classic contemporani
16 408 6 centres 6 centres

195 alumnes

213 alumnes

A la columna de la dreta del quadre 24 s’hi ha posat el nombre d’alumnes de cada

centre. En alguns casos el nombre d’alumnes és molt petit i els resultats

guantitatius poden ser relativament fiables.

Per aquesta

rad s’ha cregut

imprescindible I'enquesta al professorat i la posterior entrevista semiestructurada.

En principi s’'ha deixat decidir als centres quin era el periode que preferien per

realitzar les PCO tot i que al final s’ha ajustat en alguns casos per tal que la

mostra quedés més o menys equivalent en nombre.
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Aixi, doncs, en total sis centres amb un total de 195 alumnes realitzarien durant el
primer quadrimestre les PCO referides a l'art classic i sis centres més, amb un
total de 213 alumnes, les realitzaran durant el segon quadrimestre. Tots els
centres passarien una prova oberta sobre art classic al final del primer
quadrimestre i tot lI'alumnat passaria la mateixa prova oberta durant el segon
quadrimestre. Durant el primer quadrimestre tot I'alumnat cursaria I'art classic -
llevat de quatre centres que durant el primer quadrimestre havien triat l'art
modern i, per tant, no farien PCO d’aquest periode—perd només aproximadament
la meitat faria les PCO durant aquesta primera fase. Durant el segon quadrimestre
I'alumnat que no havia realitzat proves objectives durant el primer quadrimestre
les feia d’art contemporani. En alguns casos es pot observar que hi ha centres
que tenen dos grups. En aquests casos un grup feia PCO d’art classic i I'altre grup

les feia d’art contemporani.

Aixi, doncs, arribat a aquest punt en qué es concreta la metodologia ja només
falta passar a presentar i comentar els instruments de recerca que s’han aplicat

durant el curs 2008-2009. Informacio facilitada en el proper capitol.

150



Capitol II: Marc teoric i metodologic

6. Recapitulacio

En aquest capitol dedicat al marc teodric i metodologic s’ha presentat en primer lloc
I'ambit dins el qual s’insereix la present tesi d’acord amb els criteris que avui
estan consensuats en la nostra comunitat cientifica i que han estat elaborats pel
doctor Joaquim Prats. Aquesta tesi s’inscriu en els ambits del desenvolupament
curricular a l'etapa del batxillerat i en I'estudi dels instruments d’avaluacié dels

aprenentatges i la seva repercussid en la seva eficiéncia.

A continuacid, com que es tracta d’una recerca sobre |I'aprenentatge de la Historia
de I'Art, ha calgut presentar la construccié de la disciplina i, en especial, els
principals paradigmes teorics a partir dels quals ens podem basar a I’'hora de
construir les programacions amb els seus objectius i les seves activitats
d’aprenentatge. Dels paradigmes seleccionats se n’ha tret el fonament
epistemologic de les habilitats o de les tecniques que cal aprendre per realitzar

una lectura correcta dels vehicles artistics.

A continuacié s’ha exposat el condicionant del curriculum vigent de la materia
durant el curs 2008-09 —-durant el qual s’ha realitzat el treball de camp—i també
els condicionants de la prova de les PAU que encamina el professorat de la
materia a homogeneitzar una manera determinada de la seva didactica. En aquest
sentit s’ha demostrat que el curriculum i les PAU han mediatitzar el professorat a
presentar als estudiants un periode de la historia de l'art -classic, medieval o
modern—i el periode contemporani entés des del neoclassicisme fins a avui. El
tipus de preguntes de les PAU ha fet que el procediment de lectura de I'obra d’art
sigui un element rellevant en |'aprenentatge per passar les proves, la qual cosa,

logicament, ha obligat a fonamentar teoricament una proposta d’esquema de
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comentari lligat als mecanismes habituals de les proves d’accés. Aixd0 quedara

reflectit en la programacio.

S’ha continuat presentant |'opcié didactica orientada a la comprensid i he
argumentat que les PCO per elles mateixes no inclinen necessariament al saber
reproductiu o acritic. S’ha seguit amb la fonamentacié del concepte d’investigacié
i en la necessitat de triar d’acord amb el problema a resoldre, la hipotesi i els
objectius un paradigma positivista i una metodologia fonamentalment quantitativa
tot i que, per les raons exposades, també s’han realitzat tecniques d’obtencio
d'informacié basats en la metodologia qualitativa, cosa que em permet afirmar
fins a cert punt que s’ha procedit en aquesta recerca amb una certa triangulacio

metodologica.

Finalment s’ha presentat la mostra i les condicions concretes en que s’ha realitzat

el treball de camp.
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CAPITOL III: DISSENY DE LA RECERCA I

”

"Tot cami de mil milles comenca amb un sol pas

Benjamin Franklin (1706 - 1790)

En aquest capitol es descriura i fonamentara el disseny de la recerca en
consonancia amb els seus objectius i d’acord amb el marc tedric i metodologic
exposat en el capitol anterior. S’exposaran en primer lloc els instruments de
recerca per l'ordre en qué aquests van ser aplicats durant el treball de camp
realitzat entre la segona quinzena de setembre de I'any 2008 i el 30 de juny de
I'any 2009. EIl disseny de la recerca es va dur a terme -i en el seu cas es va
pilotar- entre el mes de juny de 2008 i la primera quinzena de setembre del
mateix any. Algunes de les proves de correccié objectiva es van afinar i pilotar

durant el primer trimestre del curs 2008-2009.

Aixi, doncs, a continuacié es sistematitzaran els instruments de recerca. En aquest
capitol es comengara per la fitxa i I’enquesta inicial de I'alumnat i a continuacio
s’exposara el programa de la disciplina d’Historia de I’Art. En capitols segients es
prosseguira amb la fonamentacié teorica de les (PCO) amb una precisié sobre el
seu sentit dins dels objectius d’aquesta tesi. Cada una de les PCO sera comentada
particularment en referéncia al seu grau de dificultat i a la competéncia que es
pretenia mesurar d’acord amb el seu quadre d’especificacions. Es continuara amb
les proves d’assaig obert i els seus criteris de qualificacié i finalment amb
I'enquesta final al professorat i I’'estructura de les entrevistes individuals que es
van enregistrar durant el mes de juny de 2009 un cop acabat el treball de camp

de la recerca a cadascun dels professors experimentadors.
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1. La fitxa de I'alumnat

Un dels objectius de la recerca consisteix a identificar per a cada alumne/a en
concret una seéerie de dades basiques per introduir-les en el paquet estadistic
(SPSS-15). Per identificar, doncs, cada alumne/a de la recerca - i aixi poder anar
introduint-hi progressivament els resultats obtinguts en les proves durant el
treball de camp- es va demanar a cada professor o professora que ens n‘omplis

una fitxa amb les dades basiques. (Quadre 1).

Quadre 1:
Camps de la fitxa individual de cada alumne/a realitzada pel seu professor/a

DNI:

Primer coghom:
Segon coghom:
Nom:

Centre:

Data de
naixement:
Sexe:

Opcié de
batxillerat:

Amb aquesta fitxa es tractava de disposar d’entrada el DNI de cada alumne/a cosa
que facilita en gran manera la introduccié de totes les altres dades com a punt de
referencia. Aquesta prova no era anonima i, per tant, calia disposar de dades que
permetessin probables creuaments que ens donessin informacié el més afinada

possible. La data de naixement ens podria permetre relacionar el grau de joventut
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de l'alumnat amb I'eficiencia de l'aprenentatge manifestat. També I'opcié del
batxillerat -artistic o humanistic i social- ens permetra esbrinar si hi ha diferéncies
en funcié de I'enfocament dels estudis. També es va creure important disposar de
la nota mitjana de I'ESO per establir les similituds i les diferencies amb les

qualificacions obtingudes al llarg del treball de camp.
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2. L'enquesta inicial

En funcid dels objectius de la recerca no n’hi havia prou amb la fitxa de cada
alumne/a efectuada pel professorat que era el qui tenia accés a aquestes dades.
Calia, a més, en vistes als objectius secundaris de la recerca disposar d’un perfil
de la mostra i d'altres dades sociologiques d’interés per tal d’obtenir informacié

rellevant de tot I'alumnat participant.

Aixi, doncs, cada alumne/a va elaborar una enquesta no anonima. Per tal d’evitar
susceptibilitats es va deixar llibertat per respondre les preguntes més personals,
tot i que es va assegurar la confidencialitat de les dades, les quals només serien
tractades estadisticament. L’'enquesta es va basar en l'instrument ja utilitzat en el
precedent dut a terme pel Dr. Trepat respecte de la utilitzaciéo de les PCO per a
I'aprenentatge de la Historia a segon de batxillerat i que ja s’ha esmentat en el
primer capitol. Logicament s’ha modificat en funcié de 'univers de poblacid i de la

disciplina objecte de la recerca’.

Com pot reduir-se de I'analisi de I'enquesta es pretenia obtenir informacié sobre
les dades basiques d'identificacié de I'alumnat (sexe, data de naixement, etc.) aixi
com diversos indicadors de la situacié familiar, professié dels pares, nivell socio-
economic, gust per la matéria, opcions de futur, etc. Tots aquests indicadors,
susceptibles d'encreuament per procediments informatics, podien oferir informacié
d'interes sobre un dels objectius de la investigacié i a la vegada alguna claus

explicatives dels resultats obtinguts.

!L’enquesta es va comentar en dues reunions del professorat participant i va sofrir algunes modificacions. També
es va pilotar amb alumnes del centre on treballo. En virtut del pilotatge es van introduir lleugeres modificacions.
Respecte de I'enquesta que es va utilitzar en la recerca del Dr. Trepat es va suprimir la pregunta sobre opcions
politiques, entre d’altres motius perqué no semblava que expliqués res respecte de l'aprenentatge i funcié
didactica de la disciplina d’Historia de I’Art. En canvi s’hi ha introduit novetats sobre vistes a museus, patrimoni,
viatges, etc.
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La primera pagina de l’enquesta I'havia d’'omplir el professor o professora de la
disciplina i, per tant, acompanyava el feix d’enquestes de I’'alumnat. Aixi, doncs, a
la pagina immediatament seglient hi tenim les dades del centre -distingint si és
public o privat i, en cas, que fos privat si era concertat o no- (la concertacioé és

més aviat inusual en el batxillerat dels centres privats).

A continuacié es reprodueix literalment el text de les enquestes que es va passar a
tot I'alumnat durant la primera setmana del curs (setembre de 2008), el contingut
de les quals s’ha introduit en el paquet informatic conjuntament amb al fitxa de

cada alumne/a.
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DADES D'IDENTIFICACIO CENTRE

Nom del centre:

Adreca:

Codi postal: Poblacio:

Nom del professor/a responsable:

Tipus de centre:

centre public
centre privat

centre concertat

centre laic
centre religids

o0 O OO0

DADES IDENTIFICACIO PROVES

Primer quadrimestre

QO Prova 1
O Prova 2
O Prova 3
O Prova 4

Segon quadrimestre

O Prova 5
U Prova 6
O Prova 7
U Prova 8
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DADES D'IDENTIFICACIO DE L’ALUMNE/A

Nom:

Cognhoms:

Curs:

[y

. Opcio6 de batxillerat:

U Humanitats i ciéncies socials

U Cientifico-Tecnologic

O Artistic

U Ciéncies de la Naturalesa i de la Salut

2. Sexe:
O H
apo

3. Lloc de naixement:

4. Data de naixement: ....... Y AT / 19........

5. Poblaci6 de residéncia actual:

6. Si vius a Barcelona, nom del districte:

7. Amb qui vius actualment?

U Pares i germans

O Pare

O Mare

U Altres familiars o tutors

8. Estudis dels pares.
Mare:

Estudis primaris incomplets
Estudis primaris

Formacid Professional 1
Batxillerat o FP 2
Universitaris

o000

Pare:

Estudis primaris incomplets
Estudis primaris

Formacié Professional 1
Batxillerat o FP 2
Universitaris

o000
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9. Quina és la professio del teu pare?

10. Quina és la professio de la teva mare?

L’activitat principal de la teva mare és...

Marca una sola resposta

.On situaries la professio de la teva mare ?

Treball a temps comPlert - Marca una sola resposta

Treball a temps parcial _— . D
Professionals i técnics

Aturada o

Feines de la llar Personal directiu

Estudis Serveis administratius

Jubilada o pensionista Comerciants i venedors

Incapacitada Hostaleria i altres serveis

Altres (especifica-la) Agricultors i pescadors
Mineries, paletes i treballadors ind.
Professionals forces armades

. Ara, podries especificar la professié de la teva
mare...

Apunta la seva professié

11. Tens germans? Si en tens, quants?(Sense incloure’t tu)

12. Amb quantes persones convius a casa (sense comptar-t'hi tu)

13. Quina és la teva llengua materna?
U Catala
U Castella
U Les dues (el pare en parla una i la mare l'altra o viceversa)

U Una altra llengua. Digues quina:
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14. Pertanys a algun equip esportiu o entitat sociocultural (esplai, cau, etc.).
U Si, formo part d’un equip esportiu
U Si, formo part d’un cau, esplai, associacio...
U Siformo part d’un equip esportiu i també d’un cau, esplai, etc.
U No, no formo part de cap equip ni de cap entitat.
15. A casa tens ordinador?
U No, no tinc ordinador a casa
O Si, tenim un ordinador a casa per a tots
O Si, tenim un ordinador per a tots els germans
U Si, tinc un ordinador a la meva habitacié per a mi sol
16. Tens internet a casa?
U No, no tinc internet a casa
U No, perd acostumo a connectar-me a l'institut o escola o a la biblioteca
O Si, tenim connexié ordinaria
U Si, tenim connexid per cable
O Si, tenim connexié ADSL

17. Quan acabis aquest 2n curs de Batxillerat, qué penses fer?

U Realitzar la selectivitat i estudiar un modul de formacié professional de grau
superior

Buscar una feina.
Encara no ho sé.

Presentar-me a les proves de selectivitat.

U000

Presentar-me a les proves de selectivitat per anar a la Universitat.
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18. En aquest darrer cas, digues quina o quines seran les opcions
d’ensenyaments que posaras en primeres opcions si les tens pensades?

1

2

3

19. Si et presentes a les PAU, triaras I'assignatura d'Historia de I'Art?

a si
O No

20. Ets repetidor de 2n de Batxillerat?

Q si
0 No

21. Marca de I'1 al 5 el teu grau d’interés per la Historia de I'Art?

1 (Gens)

2 (Poc)

3 (Bastant)
4 (Molt)

5 (Es la matéria que més m’agrada)

O 000D

22. Quan viatges, éacostumes a visitar els museus i/o llocs d’interés artistic?

a si
O No
U De vegades

23. La proposta per realitzar la visita als museus i/o llocs d’interés artistic és:

U Propia (la proposes tu)
U Familiar (la proposen els teus pares o acompanyants)

U Escolar (esta prevista per I'escola)

Moltes gracies per la teva col-laboracié.
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Tal i com es pot deduir de la lectura de I'enquesta interessa indagar sobre diversos
aspectes que van enlla de les dades basiques. En primer lloc I'ambit familiar. Crec
d'interes saber, ni que sigui de forma indirecta, si I'alumne/a pertany a una familia
tradicional o bé es troba en una situacid més particular (pares separats, nova
parella d’algun dels progenitors, etc.). No tant per la dada en si, que fora
irrellevant per a aquesta tesi, si no per la relacié que podria tenir amb I'eficiéncia
de I'aprenentatge. En relacié a la familia interessa també verificar si la tendéncia
estadistica ens permet relacionar el nivell cultural dels pares, en especial el de la
mare, amb els resultats académics?. Indirectament també crec important saber el
nombre de germans, la llengua vehicular emprada i les activitats dominants del
lleure. També m’interesso per l'accés a internet i, molt especialment, per les
expectatives de futur, en especial, si es pensa presentar a les PAU, si dins de la
PAU pensa matricular-se de les proves d’Historia de I’Art i, finalment, per la
frequiéncia al llarg de la seva vida de les visites a museus, obres artistiques i
elements patrimonials importants. Dins d’aquesta darrera dimensié també m’ha
semblat important indagar sobre la procedencia de la iniciativa de les visites,

sobretot si es produien amb motiu de viatges de lleure familiars.

Els resultats d’aquesta enquesta, convenientment introduits en el paquet
informatic em permetran esbrinar i formular algunes de les explicacions dels

resultats obtinguts.

2Agraeixo al socidleg Ferran Urgell Plaza els suggeriments i les indicacions sobre aquest aspecte concret i per a
tota I'enquesta en general.
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3. El programa de lI'assignatura

Tal i com ha quedat palés en el capitol anterior, el programa de la disciplina
d’'Historia de I’Art a segon de batxillerat queda molt determinat pel curriculum de
la matéria i per I'estructura de les proves de les PAU>. Per tant hi ha poc marge de
debat a I'hora de concretar-lo. Amb tot, el programa que jo mateixa acostumo a
dur a terme amb el meu alumnat va sofrir algunes modificacions en funcidé de les
consultes i debats amb el professorat experimentador. El programa va quedar
tancat i enllestit a la reunié plenaria que es va realitzar el dia 10 de setembre de
2008 a l'aula 123-124 del Departament de Didactica de les Ciencies Socials amb
assistencia del meu director de tesi. El professorat que no hi va poder assistir va

manifestar les seves opinions i acords per via telematica.

La majoria del professorat assistent —d’acord amb les prescripcions de les PAU- va
comprometre’s a cursar durant el primer semestre el bloc d’art classic i durant el
segon quadrimestre el bloc d’art contemporani, llevat de quatre centres (els
numeros 5, 10, 11 i 13) que durant el primer semestre programaven el bloc d'art
modern®. Cap centre pensava programar el bloc d’art medieval. Els quatre centres
que programaven l‘art modern quedaven automaticament situats en el bloc de
centres que experimentarien les PCO d’‘art contemporani durant el segon
semestre. La programacié del bloc d’art modern quedava en les seves mans
sempre que introduissin, com en el cas dels centres d’art classic, I'esquema de
comentari de I'obra escultorica i arquitectonica dins d’aquest bloc amb la mateixa

programacié que els centres d’‘art classic. La prova oberta d’aquests quatre

3http://www.gencat.cat/diue/ambits/ur/universitats/acces/vies/pau/examens/materia/historia_art.html (consulta
efectuada al juny de 2008)
* Vegi’s quadre nim. 24 del capitol II
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centres consistiria, pel que fa a l'art modern, en la mateixa estructura que les
d'art classic: el comentari d’'una obra arquitectonica i la comparaci6 de dues
escultures. L'aprenentatge del comentari d’'una obra pictorica es reservaria per a

tothom durant el segon semestre dins de |I'art contemporani.

A continuacié s’exposa el programa de la disciplina d'Historia de I'art consistent a
identificar el contingut conceptual i tematic corresponent a cada unitat didactica,
els objectius didactics i els punts forts o idees principals a desenvolupar. Els
objectius didactics -a fi d’identificar-los bé i guiar I'accié del disseny d’avaluacio-
descriuen els resultats d’aprenentatge esperats i es relacionen estretament amb la
formulacio de les preguntes de les PCO. Per a més claredat de la recerca i del
professorat participant s’ha enunciat en primer lloc en quadre de color els
enunciats del contingut conceptual i a continuacié s’ha especificat per a cada
enunciat conceptual els objectius didactics i les idees principals o punts forts.
D’aquesta manera es facilita I'enfocament didactic en relacié al disseny de les

preguntes de les PCO i aixi es facilita la tasca del professorat.
Aixi, per exemple, si es formula respecte del contingut de l'arquitectura grega els
seglients objectius didactics:

* Exposar els trets culturals de I'imaginari grec a partir de textos.

e Relacionar aquests trets culturals amb les caracteristiques generals de

I'arquitectura.

Les preguntes de les PCO corresponents s’haurien de dissenyar de manera que
permetessin mesurar I’'assoliment d’aquests objectius de manera directa (la relacié
en aquest cas) o bé de manera indirecta (I’'exposicidé). Esmento que en el segon

cas és indirecta perque, atés el caient d’aquesta tesi, un cop corregida la PCO el
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professorat i retornat el resultat a I'alumnat es dedica una unitat lectiva a la
correccio en veu alta i al dialeg amb I'alumnat tot demanat les raons de la tria de
la resposta correcta i els motius pels quals els distractors sén incorrectes. Es el
moment en quée es pot verificar I'exposicid dels trets culturals de I'imaginari grec a

partir de textos i com I'alumnat desenvolupa I'argumentacid de la seva tria.

Les preguntes que es correspondrien als objectius esmentats serien les seglients:

10. Llegeix els dos textos pertanyents a la cultura grega antiga. ;Quina o quines de les
afirmacions que es fan a proposit del seu contingut son certes? Tria una de les opcions
encapcalades per lletres.

Text A

Anaximenes va dir que l'aire infinit és el principi de tot, i que d’ell procedeixen les coses presents,
passades i futures, els déus i les coses divines i que les altres coses procedeixen dels elements que
s'originen en I'aire.

Text B

En el principi Eurinome, la deessa de totes les coses, va sorgir nua del Caos (...) Després es va convertir
en una coloma i va posar l'ou universal (...) D'aquest ou van sorgir totes les coses que existeixen:: el sol,
la lluna, els planetes, les estrelles, la terra amb les seves muntanyes i rius, els seus arbres, les herbes i les
criatures vivents.

1. El text A és un exemple de l'inici del pensament racional, caracteristica de I'imaginari
grec.

2. El text B és un exemple de mite ja que no explica les coses a partir de les coses mateixes.

3. Els dos textos sén exemples de la dimensié humana i el pensament racional de I'antiga
Grécia.

4. Els dos textos es refereixen a la dimensié mitica del pensament grec ja que no és cert
que tot el que existeix procedeixi de Iaire.

5. El text A té aspectes racionals en la mesura que es planteja 1'origen de les coses que
existeixen.

6. L’'imaginari grec es va caracteritzar per la dimensié humana i el pensament racional.
Aquest tltim aspecte es pot comprovar en el text A.

a)
b)
c)
d)

i o
>N

.3,
s 4
!41
-2

Aquesta pregunta -que consta en la segona prova objectiva dedicada al contingut
de l'arquitectura grega- permet descriure el grau i tipus amb que es demana la
identificaciéo de l'imaginari grec a partir de textos. El professorat, a més, en la

correccid oral un cop ha retornat qualificats les PCO, pot aprofundir en el
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coneixement que els alumnats han assolit a partir de la informacié sobre aquest

aspecte del programa.

11. Llegeix el text del filosof grec Ploti i fixa’'t en la imatge. Digues quina o quines
afirmacions son correctes. Tria una de les opcions encapgalades per lletres

Text
JEn que consisteix I'atractiu que un objecte bonic exerceix sobre la persona que el contempla, allo que
desperta el seu inferes, el sedueix i I'omple de goig simplement mirant-lo...? Gairebé tothom considera que

el que es reconeix visualment com a bonic és la simetria de fot i les parts entre si,(...), en els objectes
visibles, com en tot, el que és bell és sempre essencialment simétric, ordenat.

Ploti

1. La fagana del "“Parteno " tradueix les idees sobre la
bellesa que tenien els grecs.

2. La fagana del “Partend” és simétrica.

3. L’imaginari grec encaixa perfectament amb el disseny
extern del “Parteno ™.

4. La portada ¢és simétrica pero la resta de I'edifici no és
proporcionat perqué és més llarg que no pas alt.

= 2

ERiEE
SR
(]
&

No cal explicitar massa en aquest cas com es procedeix a mesurar el segon
objectiu didactic que he posat com a exemple: relacionar I'imaginari amb els trets

formals de l'arquitectura grega.

Passo, doncs ara, a concretar el programa de la disciplina d’Historia de I’Art per al
segon curs del Batxillerat tal i com es va consensuar amb el professorat
participant tenint sempre en compte el programa de la matéria i la concrecié de

les proves de les PAU>.

5A fi d'homogeneitzar el contingut en la mesura del possible es varen redactar uns materials d’ajut al professorat
per a cada tema, estan recollits a I'annex 3.

169



CONTINGUTS COMUNS DE LA PROGRAMACIO®

Notes prévies

0.

L’objectiu d’aquesta recerca consisteix a verificar si els resultats d’aprenentatge d’Historia de 1’ Art
son més eficients en les proves normals d’assaig obert entre aquell alumnat que ha utilitzat
sistematicament en acabar cada unitat didactica una prova de correccid objectiva com a instrument
d’avaluaci6 i d’aprenentatge.

La recerca consistira a fer que durant la meitat del curs (sigui durant els primers quatre mesos o
durant els darrers quatre mesos) 1’alumnat passara aquestes proves i al final de cada quadrimestre
passara una prova oberta que serd qualificada per dos professors externs (es fara la mitjana entre les
notes que posin si no superen la diferéncia de dos punts. En cas que la superin es demanara a un
tercer corrector que jutgi la prova oberta i es procedira a fer la mitjana entre aquest tercer corrector i
la qualificacid més propera dels dos anteriors. Els centres participants es dividiran en dos grups de
nombre igual: el primer grup utilitzara les proves de correccid objectiva al primer quadrimestre i
I’altre grup al segon quadrimestre. Al final de gener i durant la segona setmana de maig es passara
la prova oberta (similar a la de les PAU) a tots els grups.

La programacié concreta del curs d’Historia de 1’Art de segon de batxillerat per al curs 2008-2009
d’aquells centres que participen en aquesta recerca sobre la relacid entre els resultats d’aprenentatge
i la utilitzacio didactica de les proves de correccio objectiva (en endavant PCO) €s responsabilitat de
cada professor/a participant, aixi com les formes d’avaluacid que cregui pertinents de realitzar.
Tanmateix per poder realitzar aquesta experiéncia cal disposar d’uns continguts minims, sempre en
funcio del que disposa el curriculum actualment vigent i tenint en compte el llistat d’obres de les
PAU i del tipus de pregunta que aquesta formula.

Ates el tipus de curriculum del Departament i I’estructura de les proves d’accés a la universitat s’ha
optat per 1’opcio de presentar, a banda d’una introduccié general i una proposta de comentari
generic de les obres d’art, el bloc de I’art antic (Greécia i Roma) i el bloc obligatori d’art
contemporani.

Ates que els dos blocs soén irregulars d’extensio -el bloc contemporani és més extens que el bloc
classic en contingut i en nombre d’obres a comentar- al primer quadrimestre hi haura d’entrar
necessariament una part de I’art contemporani.

A continuacid, doncs, s’enumera el llistat d’unitats didactiques i una part del contingut conceptual
sobre el qual es dissenyaran les proves de correccid objectiva. Un exemplar d’aquestes proves estara
en possessio del professorat participant abans d’iniciar cada unitat didactica per evitar que hi hagi
continguts que no s’hagin exposat. Alhora també sera el mecanisme a través del qual el professorat
participant pot suggerir, proposar modificacions, enviar preguntes o assenyalar errors, si s’escau.

6Aquests continguts s’anomenen comuns perqué constitueixen els fets, conceptes i sistemes conceptuals que tot

el professorat es compromet a tractar, sens prejudici del que cadascu consideri que es pot exposar de més a
més com a ampliacié o per aprofitar els recursos propers al centre. Aquesta programacié va quedar tancada el
dia 10 de setembre de 2008 amb l'acord de tot el professorat participant. Aquesta programacio i aquestes notes
introductories son les que van lliurar a cada professor/a.
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1.1 Fets i conceptes:

BLOC I: L’ART CLASSIC

UNITAT DIDACTICA 1: INTRODUCCIO A LA HISTORIA DE L’ART

1. Aproximacio al concepte d’art.
2. Classificacié dels vehicles artistics.
3. Esquema basic de la lectura i comentari d’una obra d’art.

[Passi d’'una PCOJ]

a) Aproximacio al concepte d’art

Objectius didactics:

Idees principals o punts forts:

* [dentificar que la definicio del concepte art és problematica i canviant al llarg de la
historia.

*  Distingir algunes de les idees respecte de [’art al llarg de la historia.

*  Definir i aplicar correctament el concepte d’imaginari com a part d’una cultura.

*  Distingir art d’historia de [’art.

Idea principal-1: definir art és dificil perque cada ¢poca 1’ha entés d’una manera diferent. Es
proposa, per aproximar-nos a la seva definicid, la idea senzilla de Alexandre Cirici: forma de
construccio i de comunicacio creada per les persones humanes. 1 afegim que perqué una forma
de comunicacid o de construccid sigui considerada art cal, d’alguna manera, que estigui dotada
“d’artisticitat”, és a dir, d’una dimensio especial que diferencii les formes de comunicacié i
construccid que son art de les que no ho son. Per identificar aquesta artisticitat cal un cert
consens social. A ’antic Egipte, les pintures de les tombes, no van ser considerades art a la seva
¢poca i, en canvi, ara si. A I’Edat Mitjana la logica o la matematica eren considerades arts i ara
no ho son.

Idea principal-2: la historia de 1’art és una ciéncia, €s a dir, una forma raonables de
coneixement que estudia amb un meétode propi les obres d’art: les identifica, les descriu, les
analitza, les aplega per tendéncies o estils i les explica. En canvi I’art no és una forma
d’expressio, un llenguatge, pero no és una ciéncia.

Idea principal-3: definir el concepte de cultura el comjunt estructurat i historicament
acumulat d’eines, simbols i valors amb els quals d’una manera historicament acumulada una
comunitat humana organitza la seva manera d’enfrontar-se als reptes de la naturalesa,
adaptar-s’hi i sobreviure-hi.
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Una cultura, des d’un punt de vista antropologic, sol estructurar-se en els segiients elements:
formes de vida o economiques, sistemes de parentiu, creences, idees i visions del mon
(imaginari) i formes de comunicaci6 col-lectives. Les arts (sobretot pintura, escultura, musica,
poesia...) se solen situar dins de les formes de comunicacid col-lectives.

Entre els diversos elements d’una cultura hi destaca I’imaginari. S’entén per imaginari e/
conjunt d’imatges, creences, mites i formes de veure el mon d’una comunitat. Sovint reflecteix
qiiestions d’ordre social i material.

b) Classificacié dels vehicles artistics

Objectius didactics:

*  Distingir entre vehicle artistic plastic i dinamic
*  Classificar vehicles artistics plastics i dinamics

Idees principals o punts forts:

Idea principal-4: es tracta que I’alumnat atorgui significacié al terme “vehicle artistic” 1 que
distingeixi entre “plastic” —obra d’art que implica un cert estatisme i es desenvolupa sobretot en
un espai com per exemple 1’escultura o la pintura —i “dinamic” —obra d’art que implica
seqiiencia i es desenvolupa sobretot en el temps, com per exemple la dansa o la musica.

¢) Esquema basic de la lectura i comentari d’una obra d’art

Objectius didactics:

*  Memoritzar un esquema generic i ordenat de comentari d’una obra d’art
*  [dentificar les parts de |’esquema de comentari.

Idees principals o punts forts:

Idea principal-5: es tracta que l’alumnat disposi des de les primeres classes dels nuclis
principals d’un esquema de comentari de I’obra d’art que cada professor/a pot completar.
Aquest nucli és tan valid per a una obra escultorica, com pictorica o arquitectonica. En el
moment d’analitzar per primer cop cadascun d’aquests vehicles artistics es desenvolupara
aquest esquema. Convé que 1’alumnat memoritzi 1’esquema tant pel fet que es tracta d’un
procediment d’aplicacio constant com perque constitueix una de les preguntes de les proves de
les PAU.
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UNITAT DIDACTICA NUM. 2: L’ART DE L’ANTIGA GRECIA’

2.1 Fets i conceptes:

1. El context historic

2. L’imaginari social i cultural a la Grecia Antiga.

3. L’arquitectura grega: els ordes arquitectonics.

4. El comentari d’una obra arquitectonica: aplicacio a les obres de les PAU.
5. [Passi d’una PCO]

6. L’escultura grega

7. El comentari d’una obra escultorica: aplicacio a les obres de les PAU

8. [Passi d’una PCO]

a) El context historic

Objectius didactics:

* Identificar la seqiiéncia cronologico-historica dels grans periodes grecs (prehel-lénic i
hel-lénic, propiament separats pel segle XII aC) i la seqgiiéncia artistica del periode
hel-lenic (époques arcaica, classica i hel-lenistica)

* Identificar els toponims basics de [’antiga Grécia relacionats amb les principals obres
artistiques.

*  Atorgar un sentit precis al terme “classic” distingint el seu significat com a qualificatiu
global de I’art grec i roma de I’aplicat a un periode concret de [’etapa hel-lénica.

Idees principals o punts forts:

Idea principal-1: es tracta d’assegurar que ’alumnat distingeix les etapes prehel-lénica i
hel-Iénica i, dins de la segona, les tres fases artistiques de Grécia: arcaica, classica i
hel-lenistica. També sembla pertinent saber situar els toponims basics referents a 1’art grec
(Cnossos, Atenes, Esparta, Olimpia, Corint...). Caldria referenciar a alguns aspectes politics 1
socials per emmarcar la societat en allo que pot influir en I’art (vida social en petites unitats
anomenades polis, practica de la “democracia”, identitat davant dels imperis egipci i
mesopotamic, etc.)

’Aquesta unitat didactica engloba el capitol de I'arquitectura i de l'escultura grega. Implica també I'aprenentatge
del métode de comentari de l'arquitectura i de I'escultura en general a proposit del contingut. Tant el capitol
arquitectonic com el plastic comporten |'aprenentatge previ del context historic i de l'imaginari social de la
civilitzaciéo grega. Atesa la coheréncia de tot plegat ha semblat pertinent dissenyar una Unica unitat didactica.
També és cert que era molt extensa. Per aquesta rad s’han preparat dues PCO: una referida al context i
imaginari amb l'arquitectura i el seu métode de comentari i una segona dedicada a l'escultura i al métode de
comentari de I'obra escultorica.
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Idea principal-2: es tracta d’assegurar que 1’alumnat distingeix el concepte de classic en
general i aplicat I’etapa grega i romana d’una banda, i com a classificacié d’un periode de ’art
hel-lénic propiament dit.

Idea principal-3: es tracta de relacionar 1’estructura politica i social de la polis grega i
I’aventura del comerg com una de les claus que explica la dimensié humana de 1’imaginari grec.

b) L’imaginari social i cultural a la Grécia Antiga

Objectius didactics:

*  Exposar els trets culturals de 'imaginari grec a partir de textos.
*  Relacionar aquests trets culturals amb les caracteristiques generals de I’ arquitectura.

Idees principals o punts forts:

Idea principal-4: I’alumnat ha de saber identificar els dos elements de I’imaginari grec que
millor expliquen les formes artistiques hel-1éniques: la racionalitat i I’antropocentrisme.

¢) L’arquitectura grega: els ordes arquitectonics.8

Objectius didactics:

* Identificar les caracteristiques generals de 1’arquitectura grega.

* Aplicar els elements caracteristiques de “busca de I’harmonia visual” de 1’arquitectura
grega a la fagana del “Partend”.

* Identificar tipologies arquitectoniques gregues.

* Identificar les parts del temple grec.

* Relacionar els tipus de planta del temple grec amb el seu dibuix.

* Identificar els elements de suport i els elements sostinguts dels tres estils arquitectonics.

* Relacionar textos de proporcions dels ordres arquitectonics amb 1’estil correcte

* Relacionar cada part del teatre grec amb la seva funcio.

* Relacionar descripcions d’edificis amb 1’obra concreta..

d) El comentari d’una obra arquitectonica: aplicacio a les obres de les PAU

Objectius didactics:

* Identificar correctament els passos del comentari proposat per a una obra arquitectonica.
* Aplicar aquests passos a algunes de les obres arquitectoniques gregues.

8 Els dos darrers enunciats no comporten la identificacié d’idees principals o punts forts atesa la seva forta
tradicio de coneixement d’aquests temes entre el professorat d’aquesta disciplina. Costa més, en canvi,
homogeneitzar el contingut de contextos historics i d’‘imaginaris socials.
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e) L’escultura grega

Objectius didactics:

Situar cronologicament les etapes artistiques de Grecia i relacionar-les estilisticament pel
que fa a I’escultura.

Identificar els trets generals que caracteritzen I’escultura grega.

Aplicar visualment els coneixement estilistics i cronoldgics a escultures gregues concretes.
Relacionar 1’imaginari grec expressat en textos amb obres o aspectes estilistics concrets
d’escultures gregues.

Identificar les caracteristiques de 1’escultura arcaica.

Relacionar els elements estilistics arcaics amb el “Kuros d’ Anavissos”.

Comparar 1’evolucid estilistica de 1’época arcaica a partir de 1’analisi estétic de dos “kuroi”.
Identificar els trets basics de I’escultura a 1I’época classica.

Analisi del “Diadumen” de Policlet.

Identificar algunes de les diferéncies estilistiques de Praxitel-les.

Relacionar obres concretes amb la identificacio correcta del seu autor.

Deduir el nom de I’obra escultorica a partir de la seva descripcié o de 1’enumeraciod
d’algunes de les seves caracteristiques.

Identificar les caracteristiques essencials de 1’escultura hel-lenistica.

f) El comentari d’una obra escultorica: aplicaci6 a les obres de les PAU

Objectius didactics:

Descriure ordenadament els passos de comentari d’una obra escultorica en general.
Aplicar aquest comentari a la comparacié de dues escultures gregues.
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UNITAT DIDACTICA 3: L’ART DE L’ANTIGA ROMA

1. El context historic.
2. Caracteristiques generals de la civilitzacid romana.
3. L’arquitectura.

4. Aplicacié de I’esquema de comentari d’una obra arquitectonica (llistat de les
PAU).

5. L’art roma de la imatge.

[Passi d 'una PCO

a) El context historic

Objectius didactics:

* Identificar la seqiiencia cronologico-historica dels grans periodes romans (Monarquia,
Republica i Imperi amb el precedent etrusc) .

*  Identificar a partir d’'una mapa de la peninsula Italica alguns dels espais inicials de la
historia romana dotant de significat noms com “etruscs”, “llatins”, “grecs” i fins i tot
“cartaginesos”.

»  Situar alguns dels precedents historics de [’art roma (en concret.: Etruria i Grécia).

Idees principals o punts forts:

Idea principal-1: es tracta d’assegurar que I’alumnat sap llegir un mapa i recorda la
identificacié de la precedéncia d’Etrtria i de Grécia en el camp artistic.

Idea principal-2: es tracta d’assegurar que 1’alumnat identifica bé una seqiiéncia correcta del
periode historic corresponent a Roma tant a través d’un fris com de dates concretes.

Idea principal-3: pretén verificar que els alumnes identifiquen bé alguns enunciats del context
historic roma relacionats amb el seu art i amb les seves caracteristiques generals.
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b) Caracteristiques generals de la civilitzacié romana

Objectius didactics:

* Identificar les caracteristiques generals de la civilitzacio romana.

*  Relacionar fonts literaries que tradueixen ['imaginari roma amb formes artistiques.

*  Exposar els trets culturals de I’'imaginari roma a partir de textos.

*  Relacionar aquests trets culturals amb les caracteristiques generals de |’arquitectura.

Idees principals o punts forts:
Idea principal-4: I’alumnat ha de saber identificar els tres elements de I’imaginari roma que

millor expliquen les formes artistiques romanes: el sentit practic, la gestio politica i el
desenvolupament del dret.

¢) L’arquitectura

Objectius didactics:

* Identificar les caracteristiques generals de I’arquitectura romana.
*  Distingir els trets de I’ arquitectura romana respecte de la grega.

* Identificar tipologies arquitectoniques romanes.

* Identificar les funcions de les tipologies arquitectoniques romanes.
* [dentificar elements constructius utilitzats pels romans indicant el seu nom correcte.
*  Analitzar formalment la “Maison Carrée” de Nimes.

*  Relacionar plantes amb edificis romans concrets.

*  Analitzar els ordres arquitectonics romans.

*  Valorar textos sobre l’essencial de I’ arquitectura romana.

*  Relacionar descripcions d’edificis amb [’obra concreta.

*  Comentar el “Panteo” i el “Colisseu”.

d) Aplicaci6 de ’esquema de comentari d’una obra arquitectonica

(Es tracta de practicar I’esquema de comentari d’una obra arquitectonica apres a la unitat anterior a un
edifici roma del llistat de les PAU).
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e) L’art roma de la imatge

Objectius didactics:

Identificar les caracteristiques que defineixen I’art de la imatge a [’antiga Roma.
Identificar les tipologies escultoriques a partir d’imatges.

Ordenar cronologicament algunes escultures romanes.

Identificar els personatges representats en algunes escultures romanes.

Valorar o avaluar respostes a proposit dels trets de [’escultura romana.

Comparar “L’August de Prima Porta” amb el “Dorifor” de Policlet.

Comentar integrament les dues escultures esmentades en [’objectiu anterior tant pel que fa
a la documentacio com a l’analisi formal, el contingut i la funcio.

Comentar el “Sacrifici d’Ifigenia”.

Idees principals o punts forts:

Idea principal-5: es tracta de verificar que 1’alumnat sap comentar una escultura romana
seguint la pauta explicitada en el tema primer i posteriorment aplicat a 1’escultura grega.

A I’tltima setmana de gener o primera de febrer (o abans):

PASSI D’UNA PROVA OBERTA BASADA EN L’ESQUEMA DE LES PAU SOBRE EL
CONTINGUT DE LES TRES UNITATS DIDACTIQUES PRECEDENTS AMB ALGUNA
QUESTIO MES O BE SOBRE L’ART MODERN AQUELLS QUE HAGIN COMENCAT PER
AQUEST BLOC.
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BLOC II: L’ART CONTEMPORANI

UNITAT DIDACTICA 4: PINTURA I ESCULTURA DEL SEGLE XIX’

1. El context historic i els grans estils de la plastica del segle XIX.
2. Les idees estetiques i els grans estils plastics del segle XIX (panorama general)

3. Aplicacio de I’esquema de comentari a de la pintura i 1’escultura a obres plastiques
(llistat de les PAU).
[Passi d’'una PCO]

4. Romanticisme i realisme.

5. L’ impressionisme i el postimpressionisme.
[Passi d’'una PCO]

a) El context historic i els grans estils de la plastica del segle XIX).10

Objectius didactics:

Idees principals o punts forts:

* Identificar la seqiiencia cronologico-historica dels periodes estilistics de la plastica del
segle XIX.

* Identificar en obres concretes la seqiiéncia cronologica dels estils del segle XIX.

*  Relacionar els esdeveniments historics amb els estils o estetiques del segle XIX.

Idea principal-1: Es tracta que 1’alumnat situi clarament 1’inici de la contemporaneitat artistica
en els estils neoclassics i romantics i que els relacioni amb el context historic.

Idea principal-2: es tracta d’assegurar que 1’alumnat distingeixi de manera genérica els
conceptes generals que defineixen els estils o estetiques artistiques i que els relacioni amb les
obres de les PAU i en d’altres.

°D’una manera similar a com s’ha procedit en la unitat didactica d’art classic en aquesta unitat didactica es
proposen dues PCO: la primera per al context historic i les idees estetiques o imaginari amb inclusié de

I'esquema de cometari d'una pintura i la segona dedicada als estils concrets del segle XIX.

%per tal que les PCO tinguin el seu ple sentit tal i com s’han dissenyat convé que el professorat al principi,
juntament amb el context historic presenti de manera general les caracteristiques de cada estil i les relacioni
amb les obres de les PAU que es corresponen a aquests estils sense entrar encara en profunditat en cap
d’ells. Es important també que es passin altres obres d'aquests estils encara que no estiguin en llistat oficial

de les PAU.




b) Les idees estétiques i els grans estils plastics del segle XIX

Objectius didactics:

* Identificar els trets essencials del romanticisme a partir d’un text de Holderlin.

*  Relacionar les idees del text de Holderlin amb un exemple de plastica romantica.

* Identificar els principals valors de la pintura neoclassica a partir d’un text del pintor Jean
Louis David.

*  Relacionar les idees neoclassiques amb un exemple plastic neoclassic.

*  Reconéixer a partir de textos les caracteristiques generals del neoclassicisme,
romanticisme, realisme i impressionisme,

Idees principals o punts forts:

Idea-principal 3: Es tracta que I’alumnat, un cop ordenats i vistos els grans estils del segle XIX
i conegudes les idees basiques dels valors o trets que els caracteritzen a partir d’un primer
visionat de les obres de les PAU i d’altres obres dels mateixos estils sigui capa¢ d’identificar
textos que parlen d’aquest estil i tingui la intuicié de relacionar I’esperit d’aquests textos amb
alguna obra plastica encara que no sigui la vista a classe. Els textos no han de ser
necessariament d’artistes ni tampoc fonts primaries. Poden ser fonts secundaries.

¢) Aplicacio de I’esquema de comentari a de la pintura i ’escultura a obres plastiques (llistat de

les PAU)

Objectius didactics:

* [dentificar els passos o accions que s han de dur a terme ordenadament per comentar una
obra pictorica.

*  Aplicar aquests passos, sobretot pel que fa a l’analisi formal a algunes de les obres
pictoriques del segle XIX.

Idees principals o punts forts:

Idea-principal 4: Es tracta que 1’alumnat, seguint el mateix esquema general de comentari
d’una obra d’art que ja ha practicat amb ’arquitectura i al pintura, identifiqui els passos que cal
fer per comentar una obra de pintura i que els apliqui de manera general a algunes de les obres
del segle XIX tot i que, formalment, també es puguin posar altres exemples més evidents per a
alguns aspectes de 1’analisi formal.
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d) Romanticisme i realisme

Objectius didactics:

Enunciar i identificar les caracteristiques rellevants formals de les obres neoclassiques,
romantiques i realistes.

Aplicar alguns dels passos de comentari sobre documentacio, analisi formal, contingut,
significat i funcio a les obres de les PAU de pintura i escultura dels estils neoclassics i
romantics (0 a d’altres de molt similars).

Aplicar aquests passos, sobretot pel que fa a [’analisi formal a algunes de les obres
pictoriques del segle XVIII i XIX.

Idees principals o punts forts:

Idea-principal 5: Es tracta que I’alumnat identifiqui, enuncii, exposi o classifiqui els trets
rellevants del neoclassicisme i del romanticisme. També es tracta que I’alumnat sigui capag
d’aplicar el sistema de comentari d’una escultura o pintura a les obres de les PAU o a d’altres de
similars.

e) L’impressionisme i el postimpressionisme

Objectius didactics:

Enunciar i identificar les caracteristiques rellevants formals de les obres impressionistes i
dels pintors postimpressionistes.

Aplicar alguns dels passos de comentari sobre documentacio, analisi formal, contingut,
significat i funcio a les obres de les PAU de pintura i escultura dels estils impressionistes i
postimpressionistes (0 a d’altres de molt similars).

Aplicar aquests passos, sobretot pel que fa a [’analisi formal a algunes de les obres
pictoriques del darrer ter¢ del segle XIX.

Idees principals o punts forts:

Idea-principal 6: Es tracta que ’alumnat identifiqui, enuncii, exposi o classifiqui els trets
rellevants de I’impressionisme i dels pintors situats dins del camp del postimpressionistes.
També es tracta que 1’alumnat sigui capag d’aplicar el sistema de comentari d’una escultura o
pintura a les obres de les PAU o a d’altres de similars.
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UNITAT DIDACTICA 5: ARQUITECTURA I URBANISME EN EL SEGLE XIX

1. Context historic del segle XIX.

2. Les grans linies estetiques de 1’arquitectura decimononica.
3. L’arquitectura historicista.

4. Lanova arquitectura industrial.

5. El Modernisme.

6. Aplicacid de I’esquema de comentari a obres arquitectoniques (llistat de les PAU).
[Passi d’una PCO]

a) Context historic del segle XIX!!

Objectius didactics:

* Identificar els fets i circumstancies historiques que es relacionen amb [’arquitectura del
segle XIX.

Idees principals o punts forts:

Idea principal-1: Es tracta que ’alumnat relacioni els fets historics que influeixen en
I’arquitectura del segle XIX.

b) Les grans linies estétiques de ’arquitectura decimononica

Objectius didactics:

* Relacionar els conceptes d’historicisme, arquitectura industrial o del ferro, modernisme i
Escola de Chicago amb les seves definicions.

*  Valorar la critica a un dels estils arquitectonics del segle XIX a través d’una font primaria.

* [dentificar els quatre estils de I’arquitectura del XI1X, situar-los cronologicament i saber-los
ordenar en el temps.

* Identificar les noves tipologies arquitectoniques de I’arquitectura del ferro.

per tal que la PCO tingui el seu ple sentit tal i com s’ha dissenyat convé que el professorat al principi, juntament
amb el context historic presenti de manera general les caracteristiques de cada estil - historicisme, arquitectura
industrial o del ferro, modernisme i Escola de Chicago- amb algunes imatges de les obres de les PAU que es
corresponen a aquests estils sense entrar encara en profunditat en cap d’ells i amb d’altres imatges. Tot i que
no hi ha cap obra de I'Escola de Chicago per comentar al llista de les proves de les PAU creiem que convé
esmentar-la i comentar breument el principi segons el qual “la forma ha de seguir la funcié”. A les PCO només
esmentem el nom i proposem la imatge d'uns grans magatzems de la capital de I'Estat d’Illinois.
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¢) L’arquitectura historicista

Objectius didactics:

* Identificar i relacionar els trets de I’historicisme arquitectonic a proposit de preguntes
sobre [’arquitectura industrial i el modernisme.

Idees principals o punts forts:
Idea principal-2: Atés que no hi ha cap obra historicista per comentar a les PAU les referéncies
a D’historicisme arquitectonic es faran en les preguntes i distractors de la PCO referides a

I’arquitectura industrial i al modernisme.

d) La nova arquitectura industrial

Objectius didactics:

*  Documentar la “Tour Eiffel” en el context de I’arquitectura industrial o del ferro.
*  Analitzar formalment la “Tour Eiffel”.
* [Interpretar alguns aspectes de la “Tour Eiffel”.

¢) El Modernisme'?

Objectius didactics:

*  Situar cronologicament el modernisme en el temps i en ’espai.

*  Deduir caracteristiques comunes de [l’estética del modernisme a partir de diverses imatges.

*  Documentar la “Casa Tassel” i el “Palau de la Musica” en el context de [’arquitectura
modernista.

*  Analitzar formalment la “Casa Tassel” i el “Palau de la Musica”

* [Interpretar alguns aspectes de la “Casa Tassel” i del " Palau de la Musica”.

* Identificar caracteristiques de la “Casa Mila™.

Idees principals o punts forts:
Idea principal-3: Es presenten caracteristiques generals del modernisme i, en acabat, s’aplica
I’esquema de comentari arquitectonic a la casa “Tassel” i al “Palau de la Musica”. Finalment

es fan algunes preguntes també sobre la “Casa Mila”.

f) Aplicacio de I’esquema de comentari a obres arquitectoniques (llistat de les PAU)

[Passi d’'una PCO]
Objectius didactics:

* Aplicar ’esquema de comentari d’arquitectura a obres del llista de les PAU del segle XIX.

2Convé que, pel que fa al modernisme catald, els alumnes coneguin que aquest moviment, a diferéncia de
I’entorn europeu, no nomeés va ser burgés sind que va gaudir d’'una extraordinaria irradiacié popular.
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UNITAT DIDACTICA 6: LA PLASTICA AL SEGLE XX

1. El concepte d’avantguarda.

2. El context historic.

3. Les primeres avantguardes (abans de 1945).

4. Les segones avantguardes (del 1945 fins al 1970).
5. Les tendencies actuals.

6. Aplicacié de I’esquema de comentari a diverses obres plastiques del segle XX
(llistat de les PAU).
[Passi d’'una PCO]

a) El concepte d’avantguarda

Objectius didactics:
*  Definir, identificar i aplicar el concepte d’avantguarda en el mon de la plastica del segle
XX
*  Classificar i distingir les avantguardes segons que siguin “constructives o intel-lectuals” o
“expressives o traductives”.

Idees principals o punts forts

Idea principal-1: Es tracta que I’alumnat identifiqui clarament el concepte d’avantguarda artistica,
la ra6 del nom i identifiqui els trets que comunament la defineixen.

b) El context historic

*  Situar de manera correcta les principals avantguardes en el temps, tant pel que fa a la
successio com a la simultaneitat.

* [dentificar i relacionar les caracteristiques de I’avantguarda amb els grans canvis historics
de la primera meitat del segle XX.

*  Relacionar els fenomens historics de l'imperialisme i el colonialisme amb [’estética de les
avantguardes.

*  Relacionar la psicoanalisi de Freud i la teoria de la relativitat d’Einstein amb [’estética de
les avantguardes.
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¢) Les primeres avantguardes (abans de 1945)

Objectius didactics:

*  Exposar les caracteristiques generals de cada avantguarda estudiada (fauvisme, cubisme,
surrealisme, expressionisme i neoplasticisme).

* Identificar algunes obres que no entrin necessariament a les PAU d’acord amb [’aplicacio
de les caracteristiques de cada avantguarda.

*  Relacionar textos d’artistes o historiadors de [’art amb obres concretes.

*  Identificar 'impacte de la fotografia en els moviments avantguardistes.

*  Comparar i comentar obres de les PAU d’escultura d’acord amb [’esquema de comentari
exposat a classe (documentacio, analisi formal i interpretacio).

*  Avaluar textos sobre obres d’art segons criteris d’excel-léncia, bé, mediocritat o suspens
d’acord amb raons argumentades.

* Aplicacio de I’esquema de comentari de pintura a obres de les PAU.

Idees principals o punts forts

Idea principal-2: Es tracta que 1’alumnat exposi els trets basics de cada moviment avantguardista,
raoni si pertanyen a una estétic “traductiva” o expressiva, o bé intel-lectual i “constructiva”,
identifiqui les obres d’acord amb I’estética a la qual pertanyen i procedeixi sistematicament al
comentari fonamental de les obres de les PAU d’acord amb I’esquema que s’ha utilitzat a classe.

¢) Les segones avantguardes (del 1945 fins al 1970)

Objectius didactics:
*  Situar Nova York en particular i els EUA en general com a nou centre de la produccio
plastica a resultes de la segona guerra mundial.
*  Relacionar aspectes del context historic amb les estetiques informalistes i I’Action Paiting.
*  Comentari d’obres contrastades.
*  Aplicacio de l’esquema de comentari al quadre de Frida Khalo.

d) Les tendéncies actuals

Objectius didactics:
*  Resumir les caracteristiques principals de les tendencies actuals assenyalant-ne algunes
caracteristiques.

*  Identificar i comentar algunes obres plastiques corresponents a les tendencies actuals.

Idees principals o punts forts"

3Atés que de fet no hi ha cap obra a les PAU que respongui a les “tendéncies actuals” es va deixar llibertat a
cada professor/a experimentador per tal que procedis com li semblés procedent. Pe tant no es va redactar cap
idea forcada sobre aquesta qliestio ni tampoc es van proposar preguntes de correccié objectiva a I'apartat
dedicat a la plastica del segle XX.
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e) Aplicacié de I’esquema de comentari a diverses obres plastiques del segle XX (llistat de les
PAU).

[Passi d’'una PCOJ]

A la segona setmana de maig:

PASSI D’UNA PROVA OBERTA BASADA EN L’ESQUEMA DE LES PAU SOBRE EL
CONTINGUT DE LES QUATRE DARRERES UNITATS DIDACTIQUES PRECEDENTS O
SOBRE EL PUNT DE LA PROGRAMACIO A LA QUAL S’HAGI ARRIBAT AMB ALGUNA
QUESTIO MES.
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UNITAT 7: L’ARQUITECTURA DEL SEGLE XX

1. Context historic del segle XX.

2. 2. Les grans tendencies arquitectoniques.
3. 3. El racionalisme.

4. 4. L’organicisme.

5. 5. L’arquitectura actual.

6. 6.Aplicacié de I’esquema de comentari a diverses obres arquitectoniques (Ilistat de
les PAU).
[Passi d’'una PCO]

a) Context historic del segle XX15

Objectius didactics:

*  Ordenar cronologicament diversos estils arquitectonics del segle XX.

b) Les grans tendéncies arquitectoniques

Objectius didactics:

* Identificar els trets principals dels estils arquitectonics de la primera del segle XX tant a
partir de textos com d’imatges.

Idees principals o punts forts

Idea principal-1: Es tracta que 1’alumnat identifiqui de manera clara els quatre estils que s’exposen
a classe: I’Escola de Xicago, el racionalisme, el funcionalisme i I’anomenat estil internacional.
També s’esmenta de tant en tant el modernisme que, tot i haver estat explicat en la unitat anterior
corresponent a I’arquitectura del segle XX es proposa aqui com a repas. Com a tendéncia actual de
I’arquitectura es proposa 1I’anomenat deconstructivisme i I’obra emblematica que s’analitza sera el
“Museu Gungenheim” de Bilbao.

Com que a la segona setmana de maig resulta del tot impossible que s’hagi pogut acabar el programa es

proposa que la prova oberta es realitzi després de la unitat 7. També es proposa que les dues proves obertes
es facin: la primera després del bloc classic (o modern), i la segona després de les tres primeres unitats del
bloc contemporani. Aixi es va fer durant el treball de camp.

15Atés que en la unitat anterior ja s’ha presentat el context cronoldgic i historic del segle XX en aquesta PCO ens

limitem a ordenar els diversos estils arquitectonics de la primera meitat del segle XX.
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¢) El racionalisme

Objectius didactics:

* Identificar els trets principals que caracteritzen [’arquitectura racionalista.

*  Documentar, analitzar formalment i interpretar la “Ville Saboye” de [’arquitecte Le
Corbusier.

*  Documentar, analitzar formalment i interpretar el “Pavello d’Alemanya” (Barcelona) de
Mies van der Rohe.

d) L’organicisme

Objectius didactics:

* Identificar els trets principals que caracteritzen [’ organicisme.
*  Documentar, analitzar formalment i interpretar la “Falling Water” de Frank Lloyd Wright.

e) L’arquitectura actual

Objectius didactics:
*  Documentar, analitzar formalment i interpretar el “Museu Guggenheim” de Bilbao de
Frank Gehry.

Idees principals o punts forts

Idea principal-2: Atesa 1’algada del curs i la proximitat de la prova de les PAU ens centrem en
aquesta unitat didactica a proposar els trets fonamentals dels estils principals de I’arquitectura del
segle XX i a analitzar paradigmaticament les obres triades (“Villa Saboia” i el “Pavello
d’Alemanya” com a exemples del racionalisme, la “Casa de la cascada” com a paradigma de
I’organicisme, i el “Museu Guggenheim” com a exemple del descontructivisme contemporani).

f) Aplicacio de I’esquema de comentari a diverses obres arquitectoniques (llistat de les PAU).

[Passi d’'una PCO]
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4. Recapitulacio

En aquest capitol s’ha iniciat la presentacié dels instruments de la recerca per
I'ordre amb qué es va utilitzar al llarg del treball de camp (curs 2008-2009). En
primer lloc s’ha presentat la fitxa de cada alumne/a que havia d’elaborar el
professorat i que havia de servir de base per situar totes les dades posteriors, tant
pel que fa al contingut de I'enquesta inicial de I'alumnat com als resultats de les

proves de correccié objectiva i les proves d’assaig obert.

S’ha prosseguit presentant I'enquesta inicial de I'alumnat, enquesta no anonima,
gque ens ha de servir per creuar les dades de resultats i obtenir aixi algunes
aproximacions explicatives als resultats obtinguts en funcié dels objectius i de la

hipotesi de la recerca.

Finalment s’ha resumit la programacié de la materia que, com s’ha referenciat
també en el capitol anterior, venia condicionada per dos ambits: el curriculum de
la mateéria i les proves de les PAU. Aquesta programacié ha explicitat els nuclis
conceptuals, el objectius didactics i les idees principals o punts forts. A I'annex
tres es pot consultar els materials d'ajut que s’han enviat al professorat i que,
segons les seves declaracions de final de curs, han estat utilitzats amb freqiéncia.
Totes les preguntes de les PCO, com es podra comprovar en el capitol seglient,

responen a la formulacié dels objectius didactics.

En el capitol seglent es concretaran les bases tecniques de les PCO les quals
seran analitzades en el capitol VI, aquestes van ser donades per definitives al mes
de setembre del 2008 (les corresponents a l'art classic) i a finals de gener del

2009 (les corresponents a l'art contemporani).
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Capitol IV: Disseny de la recerca II

CAPITOL IV: DISSENY DE LA RECERCA II

Aquest capitol esta dedicat a presentar, dins dels instruments de recerca, el més
important: el fonament del disseny de les vuit proves de correccié objectiva. En
primer lloc s’exposen les bases teoriques sobre les quals s’ha basat aquest tipus
de proves en si mateixes: unes proves orientades a la comprensidé juntament amb
els seus aspectes técnics; a continuacié es desplegaran les bases en qué s’ha
concretat el quadre d’especificacions per a la disciplina d’historia de I'art en relacié
als objectius classics de la taxonomia de Bloom i, finalment, es presentara el

model de quadre d’especificacions en funcié d’aquesta mateixa taxonomia.

1. Les PCO: una eina didactica per a la comprensio

Sovint, en l'ambit del professorat de Secundaria, es considera que les PCO
mesuren o estimulen un saber memoristic o reproductiu. Tant és aixi que quan
s’ha volgut introduir aquest tipus de prova a les PAU, la resistencia del professorat
de Secundaria ha estat molt forta fins al punt d’aconseguir paralitzar la reforma
d'aquestes proves cap un format més objectiu i menys depenent de Ila
interpretacié dels criteris de correccié per part del corrector/a. En alguns casos
s’ha arribat a considerar que el saber que estimulen les PCO és d’ordre rutinari o
inferior'. En contraposicid a aquest saber es proposen proves d’assaig obert o
treballs amb els quals sempre es pugui tendir a estimular i crear I'anomenat

pensament critic.

'Frank M. NEWMAN: “Higher Order Thinking in the Teaching of Social Studies: Connections Between Theory and
Practice” a J.F. VOSS (et alt., eds): Informal Reasonning and Education. New Jersey: LEA, Hillsdale, pags.: 381-
400.
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El pensament reproductiu respondria activitats mentals derivades de preguntes o
objectius formulats amb verbs com identificar, situar o enumerar. En canvi les
activitats mentals derivades de preguntes o objectius formulades amb verbs com
descriure, definir, comparar, explicar, justificar o argumentar promourien un
pensament d’ordre superior anomenat sovint “pensament critic”?. Sempre he estat
una mica refractaria a aquesta expressid ja que, en principi, amb el mot
“pensament” designem l'acte i I'efecte de pensar, i pensar no és altra cosa que
I'acte d’exercir la facultat de jutjar, de reflexionar i de fer inferéncies. D’altra
banda l'adjectiu “critic” es refereix a la condicié o qualificacié d'un acte, expressid
o pensament exercida per la ‘critica’. I aquesta darrera no és altra cosa que
I'expressid d’una opinié raonada sobre fets o pensaments caracteritzada pel fet de
jutjar-ne el valor, les qualitats o defectes. Aixi, doncs, si pensar és l'acte
d’exercitar la facultat de jutjar o valorar, i “critica” és I'expressié d’una opinid
raonada, gairebé em sembla que |'expressié “pensament critic” és un pleonasme.
Probablement es pugui afirmar que un pensament, si és pensament, per
naturalesa és critic ja que ha de ser per naturalesa raonat. En cas contrari no seria

pensament sind afirmacié dogmatica o doctrina.

Deixant de banda aquesta qlestié de definicions soc, certament, del parer que la
sola reproduccié de coneixements de memoria sense verificar la seva significativat
serveixen de ben poc en l'aprenentatge de la Historia de I’Art. Crec, i aixi ho he
tingut present en la meva practica professional durant molts anys, que la
reproduccid memoristica exclusiva sense proves de significativitat en el que es

reprodueix constitueix un saber feble i que pot esborrar-se molt facilment.

2\Vegi's Pilar BENEJAM i Dolors QUINQUER: “La construccié del coneixement social i les habilitats
cognitivolinguistiques” dins de Jaume JORBA (et alt. Eds.): Parlar i escriure per aprendre. ICE de la UAB:
Barcelona, 1998, pags.: 234-241.
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Tampoc, per experiéncia, estic en contra sistematicament dels memorismes no

significatius si, potencialment, es preveu que en el futur s‘'ompliran de significat.

D’altra banda, postulo com a principi practicament evident, que les dades, els fets,
les localitzacions, les memoritzacions i els enunciats constitueixen |'entrellat sense
el qual resulta del tot impossible |'assoliment de les formes de pensament
superior. I també defenso que el discurs social, i per descomptat I'historico-artistic
a les aules, no ha de ser només reproductiu i ha de desenvolupar funcions
superiors del pensament com ho soén la valoracio i sobretot la interpretacié. En
I'ensenyament i aprenentatge de la Historia de I'Art I'analisi i la interpretacid soén

fites constants en el comentari de les obres d’art en relacié al seu context historic.

Ara bé, també considero didacticament perillds centrar el coneixement de la
historia de l'art directament sobre argumentacions, interpretacions i valoracions
sense un accés a les fonts, al contrast de dades i sense poder articular un discurs
basat en les informacions basiques. Un accés directe a I'argumentacié sense dades
interpretables, per exemple, cau en I'especulacié gratuita i, en el millor dels casos,
en la repeticid de les valoracions que faci el professor o professora. Resultaria aixi
que activitats o objectius destinats a potenciar I'argumentaci6 i la interpretacié
esdevindrien formes de saber reproductiu o memoristic amb I'inconvenient que a
través de la repeticié acritica de valoracions o interpretacions s’inocula de manera
subrepticia una determinada ideologia en I'alumnat. Sempre he considerat que per
a la formacié del pensament autonom de l'alumnat (prefereixo el concepte
“autonom” —-pensar per ell mateix- al de “critic”) sempre resulta preferible que els
i les alumnes ignorin quins son els meus gustos i fins i tot moltes de les meves
valoracions. Crec, a més, que és important que puguin sortir dues o més

interpretacions amb matisos diferents ben argumentades i que jo, com a
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professora, pugui atribuir validesa incompleta a les dues. Com a professora
d'Historia de I'Art i, encara més, com a professora de Filosofia a primer de
Batxillerat, crec que quan l'alumnat em pregunta respecte d’alguna questié o
d’alguna obra artistica que és el que jo en penso (cosa que solc negar-me a fer)
estic en el bon cami didactic i col-laboro a construir formes de pensament
superior. Crec que a l'aula no s’hi ha d’entrar amb ideologia sind amb idees i amb
ideals. Amb tot no nego que la propia cosmovisido i els gustos personals
s’introdueixin d’alguna manera en el pensament de I'alumnat de forma indirecta,
tant en la tria del metode, com en la seleccid d’exemples i, molt especialment,
amb els émfasis de veu o llenguatge gestual no verbal. Cal recordar aqui el
pensament de José Bergamin, segons el qual som subjectes i no objectes i, per

tant, necessariament subjectius.

Tot el que precedeix ve a tomb per defensar que la utilitzacid de les PCO a l'aula
no ha de ser, didacticament parlant, exclusivament rutinaria o de
desenvolupament de pensaments inferiors. Les proves d’avaluacid, siguin obertes
o de correccid objectiva, i fins i tot els treballs individuals o en equip poden ser
reproductius o facilitar la construcci6 de pensament autonom en el si d'una
disciplina concreta. Per ells mateixos, com assegura en els seus cursos de
formacié el meu director de tesi, les PCO son neutres. Es la formulacié de les
preguntes, la manera de jutjar-les, la forma de disposar-les —sempre per odre del
discurs i d’acord amb els objectius precisats—i, sobretot, la forma de corregir-les
la que inclina en un sentit o altre la seva capacitat formativa. Es probable que en
temps passats els tipus de preguntes de les PCO habituals, fossin només
d’identificaci6 i enumeracid i, per tant, es poguessin resoldre de manera

memoristica. Perd avui sabem, gracies a la recerca, que aix0 no té per que ser
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necessariament aixi. Tal i com es podra observar en la descripcid dels resultats i
en les conclusions d’aquesta recerca, la utilitzacié de les PCO també pot estimular
les activitats superiors de pensament (comprendre, aplicar, analitzar i fins i tot

avaluar o valorar).

Certament una de les més dificils de les activitats és la d’avaluacié (en el sentit de

valoracid). Tanmateix no és impossible.

_Quadre 1
Exemple de pregunta de PCO de caracter avaluador
Juzgue la oracién entre comillas de acuerdo con los criterios que se dan a continuacién:

"Los Estados Unidos tomaron parte en la Guerra del Golfo contra Irak, debido a la falta de libertades civiles
impuestas a los Kurdos por el régimen de Saddam Hussein."

a) Tanto la afirmacion como la razon son correctas, y la razon es vdlida.

b) Tanto la afirmacion como la razon son correctas, pero la razon no es vdlida.
¢) La afirmacion es correcta pero la razon es incorrecta.

d) Tanto la afirmacion como la razén son incorrectas.

Per mostrar-ho posem un exemple de pregunta de PCO (quadre 1)3 en la qual es
proposa un coneixement d’interpretacio, és a dir, que es demana a l'estudiant una
competencia segons la qual ha de triar un judici sobre la consisténcia logica de
material escrit, la validesa de procediments experimentals o la interpretacio de la

informacio.

En la web consultada, s’assenyala com a resposta correcta la b) ja que tot i que
és cert que els EUA van prendre part a la Guerra del Golf i també és cert que els
Kurds a d'Irag no gaudien (ni gaudeixen encara) de llibertats civils i politiques, va
ser l'amenaca que representava la invasid iraquiana a Kuwait per al

subministrament de petroli als EUA una de les raons més pertinents per tal que

3 Informaci6 extreta de I'exemple del segon capitol de la tesi de la doctora Yolanda Insa Sauras, la qual, al seu
torn, el va trobar en una web dedicada a la taxonomia de Bloom. Universitat de Cape Town (UCT)
http://www.uct.ac.za/projects/cbe/mcgman/mcqgappc.html#C1 (Consulta verificada el 20 de desembre de
2009).
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els EUA participessin en aquest conflicte. Per respondre correctament aquesta
pregunta se suposa coneixement i comprensié de fets i causes sobre la situacid
politica a I'Orient Mitja, pero el que mesura la PCO és la capacitat d’avaluar la
relacié entre causa i efecte de I’enunciat en termes de criteris predefinits. Es
tracta, per tant, d'un exemple prou clar de PCO destinada a comprovar la

capacitat de valoracid.

ﬁuadre 2
Exemple de pregunta de PCO de caracter avaluador en histéria de I'art

24. A una alumna se li demana que exposi breument en un text entre S i 7 linies una diferéncia important
pel que fa a la forma i una altra pel que fa al contingut entre el romanticisme i el realisme a la plastica
del segle XIX. Com a resposta I’alumna va escriure el segiient:

El realisme i el romanticisme, pel que fa a la forma, difereixen poc ja que el realisme, posterior al
romanticisme, assumeix i accentua les conquestes dels romantics: per exemple, el color desplaca
definitivament el dibuix. Potser es pot assenyalar que alguns realistes opten pel format apaisat i per la
disposicio casual de les figures, cosa que no feien tant els romantics. On difereixen, en canvi, molt és en
els temes. El romanticisme presentara una gran varietat tematica que va de la fantasia al quadre
d’historia, mentre que el realisme es centrara a representar la realitat tal i com és.

,Com valores aquesta resposta?

a) Excel-lent perque no es deixa cap element essencial del que se li ha demanat.

b) B¢ perque tot el que diu €s correcte perd no €s complet.

c) Mediocre perque no és cert que els romantics i els realistes coincidissin en els aspectes formals que
esmenta i, a més, I’expressio és confusa en 1’ultima frase.

d) Inacceptable per conté massa errors —com, per exemple, que el realisme és posterior al romanticisme- i,
a més, 1’exposicio és desordenada.

Encara que no han estat sovintejades també s’han redactat preguntes similars
d’avaluacié en les PCO d’Historia de I'Art, les quals, certament, donaven molt de
joc a I’hora de corregir-les amb I'alumnat (quadre 2).

En aquest segon cas (quadre 2) la resposta correcta és la a) ja que les diferéncies
de forma i de contingut en la seva afirmacié i raonament sén correctes; I'expressio
és clara i en funcié del que es demana en la pregunta no es deixa res i no hi

consta cap error.
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Per tal de veure que de vegades aquest tipus de preguntes —que certament
costen molt de construir i s’han de pilotar bé— en proposo a tall d’exemple una
altra (quadre 3):

_Quadre 3
Exemple de pregunta de PCO de caracter avaluador

27. A un alumne se li demana que exposi breument en un text entre 5 i 7 linies dues diferéncies entre el
cubisme i el surrealisme, la primera pel que fa a la forma i la segona pel que fa al contingut tematic.
Com a resposta I’alumne va escriure el segiient:

El cubisme i el surrealisme, pel que fa a la forma, difereixen substancialment ja que el primer considera
el quadre com una representacio bidimensional on sobreposa diferents planols i punts de vista; el
segon, en canvi, pretén reduir la superficie a linies i colors purs. En relacio al contingut tematic el
cubisme es pot referir a qualsevol element de la realitat —llevat del cas de I’anomenat cubisme analitic
en que s’arriba al limit de la il-legibilitat amb el “collage”—mentre que el surrealisme expressa la
realitat alliberada de la logica, sigui per la via onirica d’un Dali o de [’abstraccié d’un Tanguy.

.Com valores aquesta resposta?

e) Excel-lent perque no es deixa cap element essencial del que se li ha demanat.

f) Bé perque tot el que diu és correcte perod comet un error en parlar de la forma del surrealisme.

g) Mediocre perque no €s cert que els cubistes i els surrealistes no coincideixin en els aspectes formals i, a
més, 1’expressio €s confusa en I’ultima frase. Tanguy, d’altra banda és abstracte i no pas surrealista.

h) Inacceptable perque conté massa errors —com, per exemple, que el cubisme pretén una representacio
bidimensional de diversos planols o dir que Dali és del corrent del surrealisme oniric - i, a més,
I’exposici6 és desordenada.

En aquest cas la resposta correcta és la b) ja que, efectivament, el surrealisme,
d’acord amb la seva poetica, no pretén pas reduir formalment la superficie del
quadre a linies i colors sind que, llevat de la linia abstracta representada per Ives
Tanguy, sol utilitzar el dibuix i la perspectiva encara que la seva tematica sigui
una realitat onirica alliberada de la logica. Tanmateix I'expressid del conjunt és

correcta i clara.

Aixi, doncs, crec que queda prou argumentat -i s’aprofundira en el proper epigraf-
que tot el treball realitzat al voltant de la utilitzacié de les PCO en la disciplina
d’'Historia de I’Art se situa en una voluntat explicita d’orientar el pensament

a la comprensio i, en conseqiiéncia, a la creacid i desenvolupament a partir
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de la Historia de I’Art de les formes de pensament superior®. Les PCO, tal
com s’han dissenyat (tant pel que fa a l'ordre del discurs com a la diversitat
d’habilitats i estrategies que desenvolupen les preguntes) i tal com es prescriu que
s’utilitzin en el marc de l'aula a I’'hora de corregir-les, s’integren en una estratégia
metodologica que pretén afavorir el pensament Idgic de I'alumnat, I'autoregulacié
dels seus aprenentatges i l'argumentacié. Aixi ho mostren, a parer meu, els
resultats d’aquesta tesi i, en especial, les declaracions a final de curs del
professorat participant. Les habilitats de definir, descriure, comparar, explicar i
argumentar s’incrementa en les proves d’‘assaig obert quan l'alumnat prepara el

contingut dels temes examinats a partir de PCO al final de cada tema.

L'Us de les PCO tal com s’ha proposat i s’ha fet servir en aquesta recerca, més que
un recurs avaluador s’ha de considerar com a una eina didactica orientada
a millorar els aprenentatges d’historia de l'art. Aixd s’aconsegueix, en teoria i en
un marc general, fent que I'alumnat passi —en el que concerneix a les PCO- per
tres fases de treball. En una primera fase ha de preparar la prova i, d’ordinari, si
esta ben format la prepara seguint I'ordre del discurs del programa. Es impensable
gue comenci per una interpretacié o per una analisi formal d’una obra si el métode
de comentari en el qual se I’'ha entrenat s’inicia amb la documentacié basica i la
descripcié. En aquesta primera fase I'alumnat intenta transformar una informacié

organitzada en un ordre determinat de coneixement.

En una segona fase, I'alumnat reordena mentalment la informacié rebuda d’acord
amb l'ordre del discurs ja que la PCO ha estat dissenyada aixi. No es tracta d’una
PCO que fa salts en el buit perque pretén “discernir” els millors o ordenar

I'alumnat en funcié del coneixement manifestat, sind que intenta que a través de

4 Pel que fa a totes aquestes argumentacions, séc deutora del pensament de Howard GARDNER, en especial de la
seva obra: La educaciéon de la mente y el conocimiento de las disciplinas. Paidés: Barcelona, 2000.
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I'estimul avaluador I'alumnat consolidi una forma concreta de discurs que és el

propi de la historia de I'art i del comentari de les obres artistiques.

Finalment I'alumnat, d’ordinari molt interessat per saber si el que ha respost és
correcte o no (sovint és observable com, en sortir de l'aula, es dediquen a debatre
i a contrastar respostes diferents a les mateixes preguntes), es troba en la
seglient unitat lectiva amb la seva prova corregida. Es el moment en qué el
professorat reparteix un altre cop la prova i la va corregint pregunta per pregunta
demanant a l'alumnat no només la identificacid de la resposta correcta sind
I'argument que la fa correcta. I també explota els distractors a base de preguntar
la rad o raons per les quals aquests no son correctes. Amb aquesta tercera fase de
treball I'alumnat crec que consolida de manera solida I'essencial, I'espina dorsal
del discurs presentat a l'aula en queé s’han combinat informacions ordenades i
activitats d’aprenentatge diverses. En alguns casos les PCO s’han fer servit —en
situacions anteriors a aquesta tesi- per ajudar I'alumnat a la recuperacio i per a la
preparacié de les proves de selectivitat i fins i tot com a sistema de dialeg sobre
els resultats que ofereix en situacions al marge de l'‘aula i, de manera molt

important per a I'argumentacid.

Aixi, doncs, seguint els precedents, la meva propia experiencia didactica i la de
bona part del professorat experimentador estic en condicions d’afirmar que les
PCO per elles mateixes no son ni “reproductives” ni “critiques” i que la seva
eficiencia didactica depen en exclusiva del seu Us i de la intencionalitat amb quée
s’han dut a terme. En I'Us que he volgut imprimir en aquesta recerca no tinc cap
dubte que les PCO han contribuit a desenvolupar, com ja he dit abans, formes de
pensament superiors i, segons el que he pogut viure amb els meus alumnes, han

col-laborat a construir un pensament “autonom”.
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Resulta obvi que la utilitzacié de les PCO constitueix una eina més que facilita
I'aprenentatge de la Historia de I’Art. No nego pas que sigui insuficient. Tot el
professorat participant en aquesta recerca ha elaborat, a més de les PCO, altres
formes d’avaluacié de participacid o escrites. En conjunt, doncs, totes les formes
d’avaluacio, incloses les PCO, atenen al principi de globalitzacié, és a dir, que els
procediments explicatius i de verificacid hi tenen una alta importancia. En Historia
en general i, encara més, en la Historia de I'art en particular es donen explicacions
causals i intencionals, es forma l'alumnat per a la comprensié empatica del passat,
es treballa intel-lectualment amb les nocions de canvi i continuitat, i s’utilitzen per
verificar i contrastar diverses fonts historiques entre les quals destaca precisament

la mateixa obra artistica.

Per descomptat que séc conscient dels avantatges i inconvenients de les proves
d’avaluacié. De fet no hi ha un model estandard que sigui objectiu i complet a

I'nora de valorar totes les competéncies que es volen mesurar de I'aprenentatge.

Una analisi comparativa entre les proves d’assaig obert i les PCO’> per tal de
comprovar els avantatges i inconvenients (quadre 4) que aquestes comporten
respecte a les primeres, ens poden ajudar entendre que la seva incorporacié al
finalitzar cada unitat didactica pot constituir un bon instrument de seguiment
formatiu. Per altra banda el criteri de qualificacié és més objectiu i permet
reflexionar sobre les possibles diferencies respecte a les proves d’assaig obert.
També les PCO tenen un marge de subjectivitat en la mesura que el professorat
elegeix unes preguntes i uns temes, i no uns altres, en funcié del seu criteri, del

contingut i de la forma d’avaluacié. Tanmateix en el resultat de la correccidé no hi

5C-A. TREPAT: Las pruebas de correccién objetiva en la ensefianza y aprendizaje de la historia del arte. Una
propuesta didactica. Iber. Didactica de les Ciencies Socials, Geografia i Historia. n® 49 juliol 2006. pag 59.
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intervé cap element subjectiu. Per aquesta rad precisament s’han titulat des del

comencament proves de correccidé objectiva més que no pas “proves objectives”.

Pel que fa referencia a I'alumnat les PCO motiven de manera més clara i freqlent
en general la curiositat pels resultats obtinguts i estimulen, en el meu cas ha estat
una evidéncia empirica, la continuitat en I'esfor¢ d’aprenentatge. També permeten
donar resultats immediats. La correccié és rapida. Aquesta rapidesa es
summament Util en la construccié dels aprenentatges. Per ultim, amb aquests
resultats es pot identificar rapidament alld que no es compren i algunes dificultats
particulars d’aprenentatge quant al contingut conceptual. Per tant, aquestes
proves de correccid objectiva si estan ben construides tot seguint el discurs
realitzat a classe poden ser un bon indicador de l|'‘aprenentatge i sobretot ,

constitueixen un bon instrument didactic per a la seva obtencié.
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juadre 4

Analisi comparativa entre les proves d’assaig obert i les PCO

Proves d’'assaig obert

Proves de correccio objectiva

Resultats

Poc eficaces per quantificar
competencies de informacié.
Bones per quantificar
competéncies de comprensio,
aplicacio i analisi.

Optimes per quantificar
capacitats de sintesi i
d’avaluacio.

Bones per quantificar
competencies de informacid,
comprensio, aplicacio i analisi.
Inadequades per quantificar
competencies de sintesi i
avaluacio.

Univers de

Validesa baixa respecte del

Validesa alta respecte del

contingut contingut susceptible de ser contingut susceptible de ser
avaluat. avaluat.

Preparacio Molt facil i rapida. Dificil i laboriosa.

Correcciod i Llarga i potencialment amb dosis Objectiva, rapida i altament

qualificacio altes de subjectivitat. fiable.

Factors que
poden variar la
qualificacio
(alumnat)

El grau de habilitat i capacitat
d’expressid escrita.

El grau de habilitat de
comprensio lectora.

Marge aleatori d'encerts a I'atzar.
Facilitat de copiar.

Factors que
poden variar la
qualificacio
(professorat)

Influéncia de les emocions.
Efecte “halo” (solen beneficiar-se
els Ultims examens corregits).

El cansament, la forma de
presentacié de I'examen, el tipus
de lletra...

Cap

Efectes sobre
I'aprenentatge

Ajuden a organitzar, integrar i
expressar les propies idees.

El coneixement dels resultats
obtinguts es demora.

Efecte retroactiu dificil i complex
en analitzar el grup-classe.

Ajuden a recordar, interpretar i
analitzar les idees d’altres.

El coneixement dels resultats pot
ser immediat la qual cosa millora
el seu aprenentatge.

Efecte retroactiu immediat i
comentari o repas actiu molt
positiu en grup, la qual cosa
reforga els aprenentatges.
Informa clarament de les
principals dificultats
d’aprenentatge del grup-classe.

Evidentment el bon aprenentatge no depen només de les PCO sin6 d’'una feina

didactica que aplega formes d’informar, ponts cognitius, activitats orals de

verificacié i participacid, exercicis escrits breus o treballs i formes d’avaluacio

obertes. El que es postula en aquesta recerca, en contra de les possibles critiques

a l’ensenyament rutinari i inferior que les PCO puguin suposar, és que aquestes

formes de proves de correccié objectiva i amb aquest Us precis que s’han descrit
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poden ser o sén un instrument Util per a I'aprenentatge de la Historia de I'Art en
diversos contextos o marcs epistemologics en que l'orientacié de la didactica

estigui enfocada a la comprensié®.

8Crec que les proves elaborades per a aquesta tesi (8 PCO i 2 proves obertes) pel que fa a la historia de l'art,
poden entrar perfectament dins dels principis o finalitats que es justifiquen per a I'ensenyament de la Historia
tal i com els defensa el Dr. Joaquim Prats. Vegi’'s: Joaquim PRATS: Ensefar historia: notas para una didactica
renovadora. Junta de Extremadura: Mérida, 2001, pags.: 13-16
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2. Bases técniques del disseny de les proves de correccio objectiva:

el seu format.

A I'hora de dissenyar les PCO s’ha tingut en compte tota la normativa que

estableix la bibliografia habitual sobre aquest tipus de prova’, resumit en el

quadre 5.

Quadre 5

Normes per a la redaccié de preguntes, items i distractors

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)

S’han de distribuir les preguntes correctes de forma aleatoria

La resposta correcta no ha de ser més llarga ni estar més ben construida que els distractors
Els distractors han de tenir la mateixa probabilitat de ser correctes per la seva forma

Totes les opcions (resposta i distractors) han de ser creibles

S’han d’evitar les construccions negatives

S’han d’evitar respostes o distractors com “cap de les anteriors” o “ tots els anteriors”
Cada pregunta ha d’estar relacionada amb un resultat d’aprenentatge

El peu de la pregunta ha de tenir un sentit complet.

També es concreta a continuacio el vocabulari técnic utilitzat (quadre 6).

Quadre 6

11.- L arquitectura romana és diferencia de la grega:

Peu de pregunta o pregunta

Distractor
a) La mesura humana
e . . Resposta
b) La creacio d’un espai interior
. . . . Distractor
¢) Reduir les proporcions dels ordres arquitectonics
Distractor

d) Predomini de la recta

’Per elaborar les bases técniques dels tests es van tenir com a referéncia les segiients obres: J.V.ESPIN.;
M.RODRIGUEZ, M.: L’‘avaluacié dels aprenentatge a la Universitat. Barcelona: publicacions de la UB. 1993,
pags. 80 y ss. Antoni SANS: L‘avaluacié dels aprenentatges: construccié d’instruments. UB: quaderns de
docéncia universitaria, Barcelona, 2004. Pags.: 32-44. D.RINCON; A. ARNAL; A. LATORRE i A.SANS: Técnicas
de investigacion en ciencias sociales. Madrid: Dyckinson, 1995, pags. 138-176. Guillermo SOLANO: Disefio
I6gico de examenes. Trillas: Mexic, 1991. Gonzalo SAMPASCUAL: Las pruebas objetivas. Un procedimiento para
evaluar el contenido escolar.Anaya2: Salamanca, 1978.Jordi Gali: De la mesura a l'avaluacié. Eumo Editorial:
Vic, 1998. Pags. 51-53 i 81-86.
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En aquesta recerca, doncs, I'enunciat de la qlestié I'anomenarem peu de pregunta
o pregunta i anira sempre encapcalada per un nombre i en negreta. Aquesta
pregunta oferira sempre la tria de quatre opcions que aniran encapcalades per
lletres (a, b, c i d). D’aquestes quatre opcions un enunciat sera correcte
(I'anomenarem “resposta”) i els altres tres seran incorrectes (i els anomenarem

“distractors”).

Amb tot els tipus de preguntes no seran sempre tant simples en la seva
formulacid perque ens desdiriem de la finalitat d’aprenentatge de la present
experimentacié. S’utilitzara l'anomenada “férmula K”®. Aquesta consisteix a
enunciar diversos items dels quals poden ser certs més d’un. Tanmateix per
facilitar la formula de la correccié les possibles combinacions es redueixen a
quatre opcions encapcalades per lletres (vegi’s tipologies de preguntes en els
quadres 7 i 8). Cal tenir present que en aquestes combinacions s’ha de tenir molt
present que les numeracions es repeteixin almenys un cop per tal que no es pugui

deduir tota la resposta només per l'aillament d’una sola variable coneguda.

8 Aquest nom és el que el doctor Ricard Pérez i el doctor Torrubia de la Universitat Pompeu Fabra (Facultat de
Medecina) van qualificar aquest tipus de forma de pregunta en un curs de formacié sobre PCO al qual va assistir
com a alumne el meu director de tesi (1999). Des de llavors s’ha conegut amb aquest nom aquesta forma de
preguntar.
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_Quadre 7
Un exemple de formula K de sis opcions

8. Llegeix el text segiient de I’Eneida, llarg poema escrit pel poeta Virgili. ;Quina o quines de les
afirmacions que es fan a proposit del seu contingut sén certes? Tria una de les opcions
encapcalades per lletres.

D’altres, crec, seran més habils a donar al bronze ale de vida,
i a arrencar del marbre figures vivents.

D’altres pledejaran millor i sabran mesurar més amb compas
el moviment i el curs dels astres.

A tu, Roma, se’t recorda governar els pobles del teu Imperi;
les teves arts son dictar les lleis de la pau entre les nacions
perdonar els venguts, amansir els superbs.

En el primer i segon vers es refereix a 1’art grec i, en concret, a la seva estatuaria.
2. Enel tercer i quart vers es refereix a la filosofia i ciencia desenvolupada pels hel-lens.

En general el text reflecteix I'imaginari roma, caracteritzat per 'especulacié filosofica i el debat
cientific.

4. El text reflecteix el pensament mitic propi dels romans ja que argumenta des d'un origen divi
el desti de la civilitzacié romana.

5. Esun text que reflecteix I'orgull dels romans, que es consideren superiors en art i ciencia als
mateixos grecs.

6. El text reflecteix I'imaginari conscient dels romans, caracteritzat pel sentit practic, la gestié
politica i el desenvolupament del dret.

a) 1,35
b) 2,4,6
c 3,45
d 1,2,6

Com es pot observar en aquesta pregunta corresponent a l'analisi de lI'imaginari
de I'art roma, a partir d’un text de I'Eneida s’ofereixen sis afirmacions de les quals
només tres son certes. L’alumnat, pero, ha de continuar triant una opcié
encapcalada per lletres. En aquest exemple també es pot visualitzar que no hi ha
un sol nimero d’enunciat que no estigui repetit. Aix0 és necessari fer-ho perquée
en el cas que un o una alumne/a sabés que un enunciat és cert i només es
produeix en wuna de les rengleres encapcalades per lletres ja triaria
immediatament |'opcié sense verificar si els altres nombres sén certs o no. En tot
cas de les formules K amb sis opcions no n’‘he abusat perque I'alumnat entrenat

pot deduir encerts a partir de saber la veritat dels dos primers nombres. En la
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utilitzacié d’aquest format ha anat millor combinar les possibilitats que oferien les

series de quatre enunciats.

_Quadre 8
Un exemple de formula K de quatre opcions

9. Llegeix el vers del poeta Horaci i fixa’t en la imatge. Digues quina o quines afirmacions son correctes.
Tria una de les opcions encapcalades per lletres.

“Graecia capta ferum victorem cepit
et artes intulit agresti Latio”.

[Grecia, un cop sotmesa, va sotmetre el seu ferotge vencedor
i les arts va introduir en el rustec Laci*]

*Latium: (Laci en catala) era la regio de la ciutat de Roma.

1. El vers no concorda amb aquesta obra ja que el
temple roma s’imposa amb un estil propi diferent del
grec.

2. Eltemple és d’estil compost, una variant romana de
I’estil corinti

3. Eltemple és d’estil tosca i en conjunt s’aparta molt
dels temples grecs.

4. L’estil del temple reflecteix el contingut del vers ja
que els romans van fer seus els estils grecs.

Temple de la Fortuna Viril. Roma (s. T a.C)
a)l,2 b)3,4 o4 d)1,2i3

En aquesta pregunta, férmula K amb quatre opcions, les respostes sén molt més
dificils de deduir a partir d'un sol enunciat que es conegui si no és saben els altres.
També aqui els nombres estan repetits dues vegades. El fet de saber que
I'enunciat 4 és cert, per exemple, no implica que el 3 ho sigui o no ho sigui. Per
tant I'alumnat ha de discernir més acuradament si la resposta correcta és la b) o

la c).

A fi i efecte de diversificar les opcions s’han anat alternant diversos formats de la

formula K (quadre 9).
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_Quadre 9
Models K per preguntes amb quatre afirmacions

a) 1,2 a) 1,2 a) 1,2
b) 3 b) 3,4 b) 3,4
c) 4 c) 3 c) 4

d) 1,2,314 d 1,214 d 1,2i3

A mesura que es va elaborar i pilotar amb alumnes® del curs anterior que havien
cursat historia de l'art amb mi les PCO de I’Art Antic i de I'’Art Contemporani,
d’acord amb el programa vigent, es va intentar també que el format de les
preguntes inclogués frisos cronologics, mapes, textos primaris i secundaris,
dibuixos de plantes, obres d’art que també duien dibuixos sobreposats en alguns

casos (per esbrinar aspectes de I'analisi formal), etc.

Calia, amb tot, sistematitzar les menes d’objectius per elaborar un quadre
d’especificacions. En els cursos de formacié se’ns va aconsellar que, en |'actualitat
podiem agafar-nos a qualsevol de les taxonomies vigents per classificar els
objectius amb coherencia i veure en un sol cop d’ull la diversitat tipologica de les
preguntes’®. Calia, a més, decidir des de les taxonomies que es triessin, quina
seria la seva aplicacié a la disciplina d’Historia de I’Art dins dels paradigmes

comunament utilitzats pel professorat experimentador.

°Els alumnes que van pilotar les PCO varen ser en Xavier Lanza i la Mariona Tatjé aquest alumnes van cursar
I'assignatura d’'Historia de I’Art en el transcurs del curs 2007-2008.

0Consulta efectuada al Dr. Antoni Sans Martin, professor del MIDE de la Universitat de Barcelona (setembre de
2008)
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3. Les taxonomies i la seva aplicacio a la Historia de I'Art.

Un cop fonamentat I'enfocament cap a la comprensid i concretats els aspectes
tecnics de les proves calia prosseguir a establir sobre quines bases taxondmiques
construiem les PCO perqué fossin alhora avaluadores i estimulants dels diversos
graus del saber. Es tractava ara de fonamentar alld que caldria traduir a una eina
gue permetés obtenir informacié sobre el grau de coneixement de la Historia de
I’Art i que fes possible emetre un judici de nivell expressat en digits del 0 a 10,
Va semblar idoni continuar amb el mateix model -tot i que amb alguns canvis i
retocs— utilitzat a les recerques precedents de les quals s6c una modesta
continuadora'?>.També s’ha tingut en compte, els instruments d’analisi que es van
utilitzar per mesurar el coneixement de Geografia i Historia d’Europa en la recerca
dirigida pel Dr. Joaquim Prats i coordinada pel Dr. Cristofol-A. Trepat. Una part

d’aquests instruments van adoptar la forma de PCO.™

Després de consultar la bibliografia pertinent vaig decidir adaptar a la historia de
I'art la taxonomia Benjamin Bloom que era la que em semblava més idonia per
identificar els objectius cognitius susceptibles de ser analitzats i verificats'*. Bloom
va formular una classificacié dels objectius del procés educatiu, on s’identifiquen
3 “dominis” d’activitats d’aprenentatge. El primer domini anomenat cognitiu,

suposa el coneixement i desenvolupament de habilitats i actituds intel-lectuals,

1Segueixo aqui, a proposta de Tenbrinck, la definicid classica d’avaluacié com a obtencié d’informacié per emetre
judicis i prendre decisions. Terry D. Tenbrinck: Evaluacion. Guia practica para profesores. Narcea. Madrid: 1998.
Sé que aquest autor és un classic i que es disposa de més bibliografia sobre I'avaluacié. He consultat també:
Nuria GINE i Artur PARCERISA: Evaluacion en la educacion secundaria. Grad: Barcelona, 2000, Pags. 91-102.
Antonio BOLIVAR: La evaluacién de valores y actitudes. Anaya: Madrid, 1995. Maria Concepcién DOMINGUEZ
(coord.): Didactica de las ciencias sociales. Pearson: Madrid, 2004, pags.: 385-405. Més recentment he
consultat també: C.Pellicer i M. Ortega: La evaluacion de las competencias basicas. PPC. Maddrid: 2009; i J.H.
Pimienta: Evaluacion de los Aprendizajes. Un enfoque basado en competencias. Pearson.México: 2008.

12Em refereixo als precedents descrits en el capitol primer d’aquesta tesi i d’'una manera especial al marc teoric
de la tesi de la Dra. Yolanda Insa.

3Joaquim PRATS (direc.): Els joves davant el repte europeu. Fundacié la Caixa: Barcelona, 2002, pags.: 252-262

4 B, BLOOM: Tecnologias de Informacién y comunicaciones para la ensefianza Bésica (en linea)a
:<htpp://www.eduteka.org.Eleccién Multiple.php3>. (Consulta, 21 de gener de 2010).
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essent els altres dos |'afectiu i el psicomotor. La taxonomia de Bloom, proposa
dividir els objectius cognitius en subcategories organitzades des del comportament
més simple al més complex. Per la naturalesa d’aquest estudi només es tindra

present I'ambit cognitiu.

3.1. Categories dels objectius cognitius.

Es passara a continuacid a resumir breument les categories dels objectius
cognitius tal i com s’han assimilat per ser aplicades a la disciplina d’'Historia de
I’Art per tal d’arribar a establir el quadre d’especificacions que permeti fer un

mapa coherent de les PCO.

Cinc sén les habilitats i actituds intel-lectuals que, segons Bloom, s’estructuren
des d’alld més concret i simple a allo que és més complex i abstracte. Aquestes
son: el coneixement, la comprensio, I'aplicacid, I'analisi i la sintesi. Més
endavant s’hi va afegir una sisena habilitat (potser avui en diriem competéncia)
que es va qualificar com a avaluacioé (en el sentit de valoracid). En les PCO que
he elaborat a partir d’aquestes categories s’ha intentat sobretot formular
preguntes en les quals s’incloguin els quatre primers objectius cognitius aixi com
algun d’avaluacié. Resulta obvi que la capacitat de sintesi no es pot avaluar a
partir de les PCO tot i que alguns aspectes, com la d’establir continuitats i canvis o
la identificacié d’idees principals en fonts i establir-hi relacions es puguin

considerar elements previs a o formes de capacitat d’elaboracio de sintesi.

El primer estadi del saber és el que Bloom qualifica de “coneixement” i que,

seguint els precedents esmentats, es qualificara “d’informacié” (coneixement-
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informacié)'®>. Aquest grau es manifesta si I'alumnat recorda o identifica®®
aspectes del material apres previament. Consisteix, basicament, a recordar,
identificar o reconeixer fets especifics, conceptes basics, conceptes de termes
comuns, de méetodes i enunciats de procediments i de principis. Les paraules clau
a I'hora de formular la pregunta serien, entre d’altres, qui, que, per que, quan, on,

quin, escollir, definir, mostrar, explicar, recordar, escollir...

L’'alumnat, doncs, mostra la capacitat de recordar informacié préviament apresa o
d’identificar idees, fets, dates, noms, simbols, definicions, etc. d’'una manera
aproximadament similar a com les ha aprés. Un exemple de pregunta en una PCO
gue respondria a aguesta competéncia o capacitat és la que es mostra al quadre

10.

juadre 10
Exemple de pregunta de coneixement informacio

3. Tota pintura que representi objectes reals o que es puguin imaginar visualment la qualifiquem de:

a) Abstracte
b) Simbolica
¢) Figurativa
d) Realista

Dins del coneixement informacié a la disciplina d’historia de l'art i partint de la
seva epistemologia'’ dins d’aquest primer grau de saber segons la taxonomia que
segueixo hi entrarien la cronologia, la localitzacié dels fets artistics (obres, estils,

zones...) i la identificaci6 de tota mena de dades importants de naturalesa

1554c conscient que la paraula “informacid” té diverses accepcions i que, sovint, avui s'utilitza per designar tot
forma de discurs que es presenta davant d’un public determinat, sigui aquest discurs pla, causal, noticia,
argumentacio, etc. Utilitzo “informacié” en aquesta recerca en el sentit restringit de dades, fets discrets, idees,
simbols, etc.

8En les PCO l'activitat de I'alumnat sempre consisteix a “identificar o recongixer”, és a dir, a discernir entre
diversos enunciats el que és correcte. Aixd no vol dir que aquesta prova, a I’'hora de discernir, segons com es
formuli la pregunta no comporti necessariament les activitats de pensament superior com ho sén la comprensio,
I’aplicacio i I'analisi, capacitats sense les quals no seria possible discernir amb exactitud la solucié correcta entre
diverses opcions.

7S'entén per “epistemologia” d’una disciplina I'objecte del seu estudi, el métode que utilitza, la mena de resultats
que obté i les finalitats o valors que fa intervenir. En el cas de la historia de I'art entenc que I'objecte d’estudi és
I'obra d’art, que el métode consisteix a identificar I'obra, analitzar-la formalment, situar-la en el seu moment
relacionant-la amb d’altres del mateix estil i explicar-la en funcidé del seu context historic.
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artistica (noms, obres, conceptes basics, etc.). El quadre 10 n’és un exemple. Dins
de l'aprenentatge de l'elaboracié d'un comentari estructurat d’una obra artistica
s’ha presentat la informacid respecte de la pintura i els seus referents i més
concretament dels conceptes utilitzats en referir-nos a la qualificacié d’una obra
pictorica. Dels diversos conceptes l'alumnat hauria de ser capacg d’identificar la
resposta c). A classe s’ha parlat dels quatre conceptes i se’ls ha definit de manera
precisa. Aixi, doncs, I'alumnat ha de ser capac en un primer grau de coneixement
de discernir la resposta correcta corresponent a una dada, en aquest cas, un

concepte.

El segon grau de coneixement, ja més complex, la taxonomia que s’ha adoptat es
qualifica de comprensié. Es defineix com la habilitat per assolir el significat
d’elements o coses. Aix0 es pot demostrar passant o traduint, material d’una
forma a una altra (paraules a numeros), interpretant el material (explicar o
resumir), i preveient tendéncies futures (conseqiéncies o efectes). Aquests
resultats van més enlla del simple fet de recordar informacio, i representen el
nivell de comprensi6 més baix. L'alumnat ha de ser capa¢ de presentar la
informacié d’una altra manera i ha de saber establir relacions o associacions. Tot i
que dins d’aquest ambit se solen posar les “causes i conseqlieéncies” s’ha preferit
situar-les dins de la competéncia de l'analisi. En tot cas en la practica docent se
sap perfectament que un o una alumne/a comprén un concepte o una idea si la
sap relacionar correctament amb una altra, sempre que aquesta relacié no sigui la
mateixa que presentada en el decurs de les unitats lectives. Exemples d’objectius
d’ aprenentatge d’aquest grau serien els seguents: interpretar material verbal,
interpretar quadres i grafiques, traslladar material verbal a férmules

matematiques, preveure les conseqliencies futures implicites en dades, justificar
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métodes i procediments. Es a dir, consisteix basicament a transferir, a interpretar
i a relacionar. Els verbs de conductes observables a I'hora de formular la
pregunta per verificar aquest grau del saber podrien ser els segients: comparar,
contrastar, demostrar, interpretar, explicar, il-lustrar, inferir, traduir, resumir,
demostrar, classificar... En el cas de les PCO l'apartat de “comprensié” s’ha

dissenyat en preguntes que implicaven algun tipus de relacié. (quadre 11).

En aquesta pregunta es demana a l'alumnat el discerniment correcte respecte de
diverses relacions possibles entre conceptes i les seves definicions. Convé en
aquest tipus de preguntes donar més definicions que conceptes per tal d’evitar
gue l'alumnat dedueixi la darrera qlestid per eliminacié. D’altra banda també es
fer I'assaig de formular dos o més enunciats correctes corresponents al mateix
concepte. D’aquesta manera a I'hora d’argumentar durant la correccié

I'aprenentatge s’afina encara més.

Quadre 11

18. Relaciona les dues columnes indicant quins trets generals sén caracteristics del neoclassicisme, del
romanticisme i del realisme. Tria una de les opcions encapcalades per lletres.

A. Neoclassicismes
B. Romanticisme
C. Relisme

Predomini del moviment sobre la quietud

Exactitud del dibuix per crear impressio d’objectivitat
Lliure manifestacié dels estats d’anim

Funcio edificant i moral de 1’obra plastica

Traduir una visid la naturalesa exacta sense academicismes

e S

a) Al, A2, B3, C4, C5
b) A2, A3, B1, B5, C2
c) A3, A4,B2,Cl,C5
d) A2, A4, B1, B3, C5

El tercer grau del saber seria I'aplicacié. Fa referéncia a la habilitat, capacitat o
competencia d’utilitzar el material aprés en situacions concretes i noves o

diferents de les utilitzades en la informacid i activitats realitzades en el marc de
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les unitats lectives. Es tracta, en general, d’aplicar elements com regles, métodes,
conceptes, principis, lleis i teories. Els resultats d’aprenentatge en aquest ambit
requereix un nivell més sofisticat d’aprenentatge que els exposats en la
comprensid. Els objectius d’aprenentatge d’aquest grau es podrien formular amb
expressions com “aplicar conceptes i principis a situacions noves”, “aplicar lleis i
teories a situacions practiques”, “resoldre problemes matematics”, “construir
quadres i grafiques”, “demostrar |I'Us correcte d'un metode o procediment”, etc.
pressuposa |'aprenentatge previ de dades i conceptes i la seva comprensid ja que
només aixi és possible fer aplicacions amb eficiencia. Sovint demanant una
aplicaci6 en situacions noves del que s'ha aprées a laula es verifica
automaticament el grau d’informacié i comprensié d'un contingut concret. Els
verbs de conductes observables que es poden utilitzar per elaborar preguntes
referides a aquest grau del saber podrien ser les seglents: aplicar, construir,
escollir, realitzar, desenvolupar, entrevistar, organitzar, seleccionar, resoldre,
seleccionar, utilitzar, identificar,... En relacid a les PCO un exemple que preveu

mesurar aquest grau del saber seria el del quadre 12.
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_Quadre 12
Exemple de pregunta de PCO per mesurar el grau d’aplicacié

24. Observa també la segiient escultura de Fidies i indica quina o quines afirmacions son correctes. Tria
una de les opcions encapcalades per lletres. Es tracta de:

1. Una escultura exempta a) 1,2,3
2. Una talla b) 4,5,6
3. Una fosa ¢ 1,3,5
4. Un grup d) 2,4,6
5. Un retrat
6. Un relleu

Resulta obvi que en aquest cas, encara que la pregunta consisteixi per definicié en
una PCO a identificar una resposta, l'alumnat ha d’aplicar uns coneixements
tecnics sobre l'escultura a una obra artistica “nova” (se suposa que no s’ha
analitzat aquest relleu de Fidies durant les unitats lectives prévies). En cas que
I'alumnat no tingués informacié previa sobre el significat d’aquests conceptes i no

els comprengués resultaria impossible que els sabés aplicar a I'obra artistica.

Es indubtable que en aquest exemple també s’estableix una “relacid” entre
conceptes i l'obra artistica. De tota manera I’emfasi de la pregunta s’adreca

conscientment per part de qui va elaborar la prova a verificar el grau d’aplicacio.
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Per aquesta rad en la present recerca s’ha decidit —-cosa altrament que també s’ha
fet en altres investigacions consultades- aplegar els graus del saber de
comprensid i d'aplicacié en un mateix bloc*®. En relacié a la disciplina d’Historia de
I’Art s’ha decidit situar aqui l'establiment de relacions entre concepte i/o fets
artistics, la capacitat de situar fets artistics en un marc explicatiu, I'aplicacié de
vocabulari historicoartistic i de I'analisi formal a obres d’‘art concretes i

I'establiment de comparacions entre obres i estils artistics.

El quart grau del saber és lI'analisi. Fa referencia a la habilitat de separar
material en les parts que el componen d’acord amb criteris no arbitraris, de
manera que la seva estructura organitzativa o constitutiva pugui entendre’s
millor. Aix0 inclou la identificacié de les parts, la relacié entre las parts, i el
reconeixement dels principis d’‘organitzacidé o estructura implicats. Aqui els
resultats de I'aprenentatge representen un nivell intel-lectual superior a I'establert
per la comprensié i I'aplicacié perque es fa necessari entendre el contingut i la
forma estructural del material o de la informacié estudiada. Podrien ser objectius
d’aprenentatge d’‘aquest grau els seglients: reconéixer suposicions tacites,
reconeixer en el raonament errors de logica, distingir entre fets i deduccions,
avaluar la importancia dels fets, analitzar I'estructura organitzativa d’un treball
(art, musica, escriptura). Es a dir, consisteix basicament a identificar parts
constitutives de qualsevol realitat concreta o intel-lectual. Verbs que ajuden a
formular preguntes per verificar aquest grau de |'aprenentatge serien: analitzar,
classificar, comparar, contrastar, descobrir, distingir, diferenciar, inferir... Pel que
fa a les PCO s’ha entés que aquest ambit d’aprenentatge en Historia de I’Art es pot

verificar en tot allo que es relaciona amb la identificacié d’elements diferents amb

8Aixi ho van aplegar el Dr. Joaquim Prats i el Dr. Cristofol-A. Trepat a Els joves i el repte europeu. Estudis
Socials. Fundacié la Caixa. Barcelona: 2002. Pag. 268. En aquesta recerca fins i tot es van aplegar amb la
comprensid, I'aplicacid i I'analisi.
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identitat propia en obres i fonts artistiques, I’‘establiment de causes i
conseqliencies (precedents i conseglients) de naturalesa estetico-artistica o bé la
identificacié de finalitats o funcions de les obres d’art en el moment de la seva

gestacid historica. Vegi’'s a tall d’exemple el quadre 13.

Al quadre 13 es proposen dues opcions de diferents époques a proposit de les
quals es fan les mateixes preguntes sobre un aspecte de l'analisi formal -en
concret sobre la linia- i sobre els efectes psicologics que sol produir des del punt
de vista de la percepcié'®. L'alumnat ha de saber la informacid, la de comprendre,
la d’aplicar i I'aplicacié concorda amb un element analitic propi de |'analisi formal
dins dels criteris impartits i fonamentats per a I’'analisi de I'obra d’art en general, i

de la pintura en particular.

1%yegi’s Juan Ramon TRIADO: Les claves de la pintura. Ariel. Barcelona: 1986. Pags.: 30 i ss.
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_Quadre 13
Exemple de pregunta de PCO per verificar I'assoliment de I'analisi

3. Observa els dos quadres segiients i respon les preguntes sobre la seva forma:

33.Pel que fa a la linia en el quadre “A” quines
afirmacions son certes? Tria una de les opcions
encapcalades per lletres.

Hi predomina la linea recta.

Hi predomina la linea corba.

El dibuix produeix seguretat.

El dibuix contribueix a produir sensacid
d’inestabilitat.

s> WD =

1,3
b) 2,4
c) 4
d 1,213

34.Pel que fa a la linia en el quadre “B” ;quines
afirmacions son certes? Tria una de les opcions
encapcalades per lletres.

Hi predomina la linea recta.

Hi predomina la linea corba.

El dibuix produeix seguretat.

El dibuix contribueix a produir sensacid
d’inestabilitat.

> WD =

a) 1,3
b) 2,4
c) 4

d 1,213

Vegi’s Juan Ramon Triadd: Les claves de la pintura. Ariel. Barcelona: 1986. Pags.: 30 i ss.

En un estatge penultim ens trobariem amb la sintesi i I'avaluacié. Se suposen
dins d’aquesta taxonomia que son les formes més sofisticades del saber. La sintesi
fa referéncia a la habilitat d’unir parts diferents per formar un tot nou. Aixo pot
suposar la produccié d'una comunicacidé exclusiva o peculiar (assaig o discurs), un
pla d’ operacions (proposta d’investigacid) o un conjunt de relacions abstractes

(esquemes para classificar informacid). Els resultats de I'aprenentatge en aquesta
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area emfasitzen comportaments creatius donant més importancia a la formulacio
de noves estructures. Exemples de formulacions per a l'aprenentatge d’aquest
ambit podrien ser les seglients: redactar un assaig ben organitzat, realitzar un
discurs ben estructurat, escriure un conte curt creatiu (o un poema o una peca de
musica), el pla per realitzar un experiment, integrar aprenentatges de diferents
arees en un pla per resoldre un problema, formular un nou esquema per classificar
objectes (o idees). En definitiva: I'alumnat quan és capag¢ de crear, aplicant el
coneixement i les habilitats propies dels nivells anteriors coses noves i originals
esta mostrant no només la seva capacitat de sintesi sind I'assimilacié correcta de
tots els graus anteriors. Resulta evident que amb les PCO no es pot verificar cap
capacitat de sintesi. Amb tot crec que hi ha elements que, ben discernits, poden
ser indicadors previs de possibles habilitats en aquest sentit com la identificacié de
continuitats i canvis a partir de fonts artistiques o entre obres i estils o bé també
la identificacid d’idees principals en textos o fonts. No sén propiament sintesis,

pero son habilitats que la poden projectar (quadre 14).
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ﬂuadre 14

Exemple de pregunta de PCO que intenta verificar aspectes previs a la capacitat de
sintesi:

32. Llegeix els fragments segiients i indica quina de les afirmacions que es fan respecte del seu contingut
son certes. Tria una de les opcions encapcalades per lletres.

Text A

La composicio de “L’Enterrament d’Ornans” és apaisada, mostrant un cert ritme ondulant tant a través
de la posicio dels personatges a I’espai com per la forma de les muntanyes. L horitzo és molt alt, no hi ha
gaire cel; només la creu sobresurt en un espai entre muntanyes i arriba quasi dalt de tot del marc del
quadre.

Text B

Pintura a [’oli sobre tela (2°28 x 3°36 m) realitzada per Goya entre 1800 i 1801 que es conserva al Museo
del Prado de Madrid. Es tracta d’un retrat en grup. Hi apareixen en primer pla, ben destacats un home a
la dreta de I’espectador i una dona, vestida de blanc, al centre que dona la ma a un nen. A I'esquerra,
també destacat, un jove vestit amb casaca blava. En un segon pla hi apareixen dos grups de persones. Es
tracta de la familia del rei d’Espanya Carles IV representada en una sala del palau. L’ ambient indica que
es tracta d’un quadre oficial.

Text C

El grup escultoric representa el moment culminant del mite d’Eros i Psique tal i com el narra [’escriptor
llati Apuleu a “’L’ase d’or”. Segons aquest mite, Psique era una noia d’extraordinaria bellesa de la qual
es va enamorar el déu Eros. Psique ha de complir un encarrec de Proserpina, consistent a portar una
capsa a Venus que contenia el secret de la bellesa i que havia de ser oberta. La noia, pero, no va resistir
la temptacio de la curiositat i va obrir la capsa. En obrir-la un niivol va embolcallar-la i va caure en un
son profund del qual no va despertar fins que Eros va besar-la.

Text D

La historia del quadre no parla pas de valor ni de victoria siné del sacrifici de la vida en pro d’un bé
superior. Aixo és el que el segle XVIII va llegir en aquest quadre. El sentit revolucionari no va ser inicial
sind un canvi o aprofundiment del significat. Al cap i a la fi ’encarrec procedia del monarca frances i no
era, doncs, una crida a fer cap revolucio: els Horacis donaven la vida per un regne. En principi
s interpreta com una crida a la moralitat i a la seriositat, tant en I’art com en els afers humans, ben al
contrari del que feia [’estética rococo.

1. El text A és un fragment que s’inclouria dins del segon pas: 1’analisi formal.

2. El text B s’inclouria en 1’apartat del primer pas: catalogacid i descripci6 inicial de 1’obra.

3. El text C és un fragment que s’inclouria dins de la interpretacio pel que fa al tema i a la font iconografica.
4. El text D és un exemple d’interpretacio: explica les relacions del significat amb el context historic.

a) 1,2

b) 3

c) 4

d) 1,2,3i4
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Que un/una alumne/a ha arribat al cimal del saber en alguns temes d’una
disciplina humanistica en especial és quan és capac¢ d’emetre un judici critic
fonamentat sobre diverses realitats a partir de criteris interns i externs o bé elegir
entre diversos judicis de valor d’acord amb aquestos mateixos criteris (avaluacid).
En les PCO ja s’han exposat alguns exemples de preguntes que mesuren aquesta

habilitat. Amb tot la capacitat de sintesi es verificar en les proves obertes.

3.2 El quadre o taula d’especificacions per a PCO d'Historia de I'Art.

En funcid, doncs, del que s’ha fonamentat en l'apartat anterior es passara a
continuacid a resumir les competéencies o habilitats propies de la disciplina
d'Historia de I’Art que s’ha identificat en relaci6 a la taxonomia triada en una
seriacid que va del més senzill i concret al més complex i abstracte. En relacié a la
historia de I'art s’han aplicat cadascuna d’aquestes competéncies tal i com s’indica

en el quadre 15.

Efectivament, per construir qualsevol coneixement d’aquesta disciplina s’han de
saber, a priori, dades i fets basics. Es per aixd que les PCO poden convertir-se en
una eina molt util per verificar la identificaciéo de la informacié basica d’'un ampli
ventall de continguts. Dins d’aquest primer ambit es poden destacar qlestions
relacionades amb la cronologia, aspectes de naturalesa artistica (técnica, suport,
material, formes, tipologia, llocs o espais geografics, entre altres), els noms (
artistes, obres, contextos historics, estils,...) i les caracteritzacions de les obres

d’art.
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_Quadre 15
Competeéncies i objectius en Historia de I’Art segons la taxonomia

Concret i simple COMPETENCIES OBJECTIUS
Coneixement-informacio Identificar dades importants de naturalesa
artistica (noms d’artistes, obres,
localitzacions, cronologia,

caracteritzacions...).

Comprensio Relacionar correctament conceptes i/o fets
artistics entre si.
Situar fets artistics en un marc explicatiu.

Aplicacié Aplicar el vocabulari historicoartistic a una
0 més obres d'art.
Aplicar el vocabulari propi de I'analisi
formal.
Establir comparacions entre obres i estils.

Analisi Identificar elements  diferents amb
identitat propia en obres o fonts
artistiques.

Identificar causes i efectes, precedents i
conseqliéncies estétiques o artistiques.
Identificar finalitats o funcions de les obres
d’art en la historia.

Sintesi Identificar continuitats i canvis a partir de
fonts artistiques o entre obres i estils
Identificar idees principals en fonts
establint-hi relacions
Elegir entre valoracions argumentades
respecte de les interpretacions artistiques
segons diversos paradigmes

v Discernir judicis de valor correctes d’acord

amb criteris.

Abstracte i complex

En el segon ambit s’hi destacaria sobretot la relacid entre conceptes ja siguin
estilistics (classic, hel-lenistic, romanic, gotic, surrealisme,...), técnics (oli, fresc,
modelat...), formals (planta, algat, linia de I'horitzd, composicid, temps, interior,
concepcido del moviment), interpretatius (comitent, iconografia...) o d’una altra

mena entre si 0 amb la seva definici6 o amb una obra artistica que s’hi refereixi.
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En el tercer ambit es verificaria sobretot |'aplicacié del vocabulari artistic a una
obra o una serie d'obres concretes (sistema constructiu, tipologia de mur, formes
de suport, linies dominants de la construccid, concepcid de I'espai en un edifici...)
i, molt especialment tot el que fa referéncia a |'analisi formal dels tres vehicles
artistics que s’estudien a segon de batxillerat, a saber, l'arquitectura historica,

I’escultura i la pintura®.

En el quart ambit hi intervenen tots els coneixements relacionats amb la distincid
sistematica dels components d’'una obra artistica tant pel que fa a I’'analisi formal i
la seva relaci6 amb les significacions com en tot allo que fa referéncia als

components d’una interpretacié coherent (contingut, funcions i explicacions).

Finalment en alldo que concerneix el darrer ambit ja s’ha concretat que no
s'intentaria fer cap avaluacié de la capacitat o competéncia de sintesi a través de
les PCO pero que si s’intentaria verificar alguns components que sén necessaris
per a una elaboracié de resum creatiu com ho soén la identificaci6 de les
continuitats i canvis i les idees principals de textos que constitueixen fons per a la

interpretacié de significats.

Tot el que precedeix permet procedir ja al quadre o taula d’especificacions. Es
tracta d’elaborar un quadre de doble entrada que recull la relacié dels objectius
amb l'univers de contingut del programa (quadre 16). En una dimensi6 de la taula
-la vertical- s’hi situen els objectius i en l'altra dimensid -l'horitzontal- I’'espai

reservat al contingut®!. La relacid que s’estableix entre continguts i objectius es

20Tot i que no és habitual i no ha fet fortuna en I'ambit academic, sempre he preferit la idea de “vehicle” per
definir els formats en qué es concreta I'experiéncia artistica. Es com si I’Art fos, per dir-ho de manera senzilla,
una preséncia potencial en I'expressié o construcci6 humana que “fos portada i concretada” per un vehicle
particular. La idea és de Alexandre Cirici Pellicer. La primera vegada que ho va utilitzar va ser a Art i societat.
Ed. 62. Barcelona: 1964, pag. 27 ss.

21N, SANS: L‘avaluacié dels Aprenentatges: Construccié d’instruments. Universitat de Barcelona. Barcelona:
2004. Pags.: 35 i ss. He seguit aqui la proposta del doctor Antoni Sans.
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representara amb el nombre de la pregunta de la PCO concreta. En cas que una
pregunta es pugui referir a dos objectius marcaré en negre la principal i en

vermell la secundaria.

Quadre 16

Quadre d’especificacions prova

UNIVERS DE CONTINGUT
COMPTENCIES 1], boooooooo 73 oooonaooo &} ooooaanao &} coooo0o0o 5 oooooooao

Coneixement-  Cronologia
informacioé

Localitzacié de fets
artistics (obres, estils,
zones...)

Identificacio de dades
importants de naturalesa
artistica (noms, obres...)

COIPP"?',‘S“" i Relacio entre conceptes
aplicacio i/o fets artistics

Situar fets artistics en un
marc explicatiu

Aplicacié de vocabulari
historico-artistic i de
I'analisi formal

Comparacio6 entre obres i
estils

Analisi Identificacié d’elements
diferents amb identitat
propia en obres i fonts
artistiques

Identificacio de causes i
efectes, precedents i
consequéncies estético-
artistics

Identificar finalitats o
funcions de les obres
d’art en la historia

Sintesi i Identificar continuitats i

avaluacio canvis a partir de fonts
artistiques o entre obres i
estils

Identificacio d’idees
principals en fonts
establint-hi relacions

Identificacio de judicis de
valor correctes d’acord
amb criteris

Ponderacio
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Aquests nombres convencionals que apareixeran a linterior de Ila taula
d’especificacions poden llegir-se de dues maneres. Verticalment ens indicara la
relacié contingut-objectius. Aix0 permet analitzar i mostrar que els objectius
estan ben representats a la prova. No tindria sentit que un objectiu important no
tingués cap pregunta. De fet sobre els objectius de la competencia de sintesi i
avaluacio, per exemple, sempre hi haura poques preguntes per la propia
naturalesa del tipus de prova. Horitzontalment la taula d’especificacions permet
analitzar i mostrar la relacié objectiu-continguts. Es tracta de veure si el nombre
de preguntes per tema és proporcionat a la seva importancia. En les columnes
marcades en color, la taula d’especificacions permet ponderar el nombre de

respostes per objectiu i per enunciat genéric de contingut.

A més, i seguint el model implementat en les recerques precedents dins del grup
DHIGECS, també per a cada prova s’establira un quadre que mostri les relacions
entre preguntes i objectius i, a més, s’hi afegira el grau de dificultat tal i com esta
representat en el quadre 17. A la primera columna hi haura el nombre de
preguntes. Seguidament la resta de columnes referida a aquesta pregunta
concretara el contingut, I'objectiu de referéencia del programa, la competéncia i el
grau de dificultat. Val a dir que I'exemple que s’ha posat al quadre 17 no és real
sind una mostra exemplificadora del treball realitzat un cop dissenyada la prova
inicialment. Elaborades les proves, sotmeses al judici del meu director de tesi,
pilotades amb un petit grup d‘alumnes de cursos anteriors i elaborats en un
primer moment els dos quadres, es va procedir a refer i deixar a punt les PCO per

a la seva utilitzacié. Aquestes seran analitzades en el proper capitol.
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ﬁuadre 17

Esquema de I'avaluacié de correccio objectiva segons la programacié

Pregunta Contingut Objectiu de referéncia Competéncia Dificultat

1 Cronologia del Situar cronologicament Coneixement- Baixa
periode artistic les fases artistiques de la  informacié (I'alumnat ha
de I'Antiga Grecia Grecia Antiga d’activar coneixements

que posseeix)

2 Ubicacio Situar geograficament Coneixement-aplicacié Mitjana
geografica de la toponims historics en (I'alumnat dedueix del que
civilitzacié de mapes observa aplicant
I’Antiga Grécia coneixements que

posseeix)
3 L'imaginari grec Relacionar conceptes Coneixement- Alta
amb textos de fonts comprensio
primaries (I'alumnat relaciona
conceptes amb textos)
4 Idem anterior Valorar o avaluar el grua  Avaluacié Alta
d’encert de respostes a (I"'alumnat valora d’acord
glestions proposades. amb criteris I’'encert de les
respostes)

5 L'ideal hel-lénic Identificar els trets del Coneixement-aplicaci6 Mitjana
de bellesa canon de Policlet en una (I"'alumnat ha d‘aplicar el

escultura que coneix a una obra
determinada )

6 Els estils Analitzar formalment els  Analisi Mitjana
arquitectonics estils dorics, jonics i (I'alumnat discerneix els
grecs. corintis estils distingint

correctament els elements
formals)
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4. Recapitulacio

En aquest capitol s’ha prosseguit concretant els instruments de recerca pel que fa
als seus fonaments teorics i tecnics. En primer lloc s’ha justificat, que la utilitzacio
de les PCO, en cap cas |'Unica forma d’avaluacid que he practicat amb el meu
alumnat, no comporten necessariament |'‘estimul d'un saber memoristic. Les
competencies de comprensid, aplicacié i analisi i, fins i tot, la d’avaluacié —no aixi
la de sintesi- poden també ser estimulades a través de les PCO. Cal recordar, un
cop més, que la present recerca, en continuitat amb les que m’han precedit, no és
un estudi sobre el mecanisme de |'avaluacié en si, sind un Us de l'avaluacié per
ordre del discurs com a instrument didactic per afavorir I'aprenentatge. Crec que
tot aix0 ha quedat palés, en tot cas ha estat la meva intencié, a I'hora de

comparar els avantatges i inconvenients de les formes d’avaluacio.

A continuacid s’ha detallat les bases tecniques en que m’he basat per elaborar les
PCO posant exemples de preguntes i dels diversos elements aplicats com ho és la
formula K. He sovintejat els exemples perque, en la meva professio, sempre he
tingut la consciéncia que, d'una banda, I'exemplificacié ajuda extraordinariament a
aclarir els conceptes i, de I'altra, quan d’una afirmacié no en sé posar un exemple,
vol dir que probablement s6c jo la que no acabo d’entendre la seva

conceptualitzacid.

Finalment s’ha acabat concretant i fonamentant la relacié entre I’'epistemologia de
la disciplina de la Historia de I'Art, tal i com s’adopten a l'aula el professorat
d’aquest curs de batxillerat per les raons ja exposades en els capitols anteriors, i

les taxonomies triades. Aix0 ha permes establir un seguit de competéncies i
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objectius especifics d’historia de I'art, que van del més general a més particular i
de més simple a més complex. La relacid entre objectius i continguts s’han

concretat posteriorment en sengles taules d’especificacions.

En el capitol seglient es presentaran cadascuna de les proves de correccio

objectiva.
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Capitol V: Disseny de la recerca III (1)

CAPITOL V: DISSENY DE LA RECERCA III (1)

En aquest capitol, potser el més llarg de tota la recerca, s’‘exposa un per un
I'instrument més especific i important de la tesi pel que fa al seu nucli: les PCO.
Cadascuna de les PCO seran presentades en la seva intencié i funcionalitat
didactiques i s’explicitaran les seves taules d’especificacions. Finalment es

comentara la forma de correccio.

1. Les PCO del primer quadrimestre

Durant el primer quadrimestre la meitat dels centres objecte de la recerca, i el
grup A, van passar quatre PCO, tal i com estava programat corresponents a una
“Introduccié a la historia de I'art”, “L’arquitectura a la Grécia classica”, “L’escultura
a la Grecia classica” i, finalment, “L’art a I’Antiga Roma”. Tal i com ja s’ha dit en
capitols anteriors les PCO, per la naturalesa d’aquesta tesi, no van consistir a
buscar la discriminacié del saber entre els diversos alumnes del grup, sind a
utilitzar la PCO per ajudar-los a trobar coheréncia significativa en el conjunt i
ordre Idgic del discurs’. També, naturalment, les PCO estaven dissenyades per a
la comprensid. Aixo vol dir que les competéncies especifiques que s’han aillat pel
que fa a les taxonomies aplicades al conjunt concret de la disciplina d’historia de
I'art hauran de ser contemplades en la seva totalitat. En ser el primer curs, pero,
en el qual s’estudia sistematicament la historia de I'art, ha estat logic que els
coneixement informatius de fets, dades, localitzacions, noms, definicions, etc.

(primer grau del saber) siguin una mica més extensos que els altres graus, ates

Vegi’s els primers quadres corresponents a cada prova on es relacionen els objectius amb els preguntes per tal
de confirmar la logica interna del discurs.
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que sense ells no es pot construir cap comprensid, aplicacio, transferencia de
coneixement, analisi o judici valoratiu®. Finalment, a fi de mostrar la coheréncia
interna i el grau de dificultat establiré per a cada prova la relacié entre contingut,

els objectius, el grau de saber i el grau de dificultat®.

1.1 Les PCO del primer quadrimestre (I): “Introduccio a la historia de

I'art”

Tal i com ha estat especificat en el capitol quart d’aquesta tesi, el curs de segon
de batxillerat d’aquesta disciplina havia de proposar uns breus fonaments sobre la
seva epistemologia i d’'una manera molt especial un esquema geneéric per a
I'elaboracié d’un comentari d’una obra d’art’. No es tracta pas de fer grans
elucubracions sobre el concepte d’art i I’'evolucié d’aquesta idea al llarg del temps.
La meva intencié -i la del professorat que ha participat en aquesta recerca—s’ha
centrat de manera comuna a establir la dificultat de definir la idea d’art i a
repassar una mica la seva evolucid per a, tot seguit, plantejar els aspectes
comuns en un esquema de comentari de I|'obra artistica sigui aquesta

arquitectonica, escultorica o pictorica.

L'especificitat de cada vehicle artistic per tal de redactar-ne un comentari adient
es presentara didacticament en la primera unitat didactica que procedeixi a tractar
I'arquitectura, l'escultura o la pintura d’'una época determinada. Aixi, doncs, es
proposara un esquema de comentari de l'arquitectura en presentar la informacio

basica de l'arquitectura grega juntament amb el comentari de I'escultura (unitat

2Vegi's el quadre d’especificacions de cada prova i les seves ponderacions. Sera sistematicament el segon quadre
de cada prova.

3Sera el tercer quadre corresponent a cada prova.

“Tot i que lI'esquema que es proposa ha estat fonamentat epistemoldgicament en el capitol tercer, aquests
fonaments no s’'imparteixen amb I'alumnat de segon de batxillerat per la seva complexitat i per 'abséncia de
coneixements solids d’aquesta disciplina.
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didactica 2) i, finalment, el comentari de la pintura a I’'hora d’impartir el tema de

la pintura neoclassica i romantica®.

D’acord amb la programacié la relacié entre objectius i preguntes a la PCO num.

1 mostra I'ordre logic en funcié del discurs:

_Quadre 1
PCO1: Introduccio a la historia de I’art. Relacié d’objectius didactics i preguntes
Objectius didactics Preguntes de la PCO 1
Identificar que la definicié del concepte art és problematica i 1

canviant al llarg de la historia

Distingir algunes de les idees respecte de I'art al llarg de la 2,3, 4
historia.
Definir i aplicar correctament el concepte d’imaginari com a part 56,7,8

d’una cultura.

Distingir art d’historia de I'art

Distingir entre vehicle artistic plastic i dinamic 9
Classificar vehicles artistics plastics i dinamics 10, 11
Memoritzar un esquema geneéric i ordenat de comentari d'una 12, 13,14, i15
obra d'art

Identificar les parts de I'esquema de comentari.

Aixi, doncs, queda clar, si s‘observa el conjunt de la prova que, en vistes a
comprovar si una PCO dissenyada per ordre del discurs en els seus objectius
didactics tenia coherencia, queda verificat. Només un objectiu didactic no ha estat
verificat en aquesta prova (pero si ho ha estat en les altres proves d’avaluacié).

No es tracta tant que hi sigui tot siné que el que hi ha segueix I'ordre del discurs.

5Tal i com ha quedat explicat en el capitol quart, d’acord amb el curriculum i les proves de les PAU, la majoria
dels centres experimentadors només presentaven l'art classic i I’art contemporani. Els centres que comengaven
per I'art modern es van comprometre a presentar I'esquema de comentari de |'arquitectura i de |'escultura en
impartir el tema corresponent del Renaixement. Tot i que també tractarien la pintura, el comentari coherent
d’aquest vehicle es presentaria en el primer tema del bloc referit a I'art contemporani (La pintura i I'escultura
del segle XIX).
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guadre 2

Taula d’especificacions de la PCO 1 (Introducci6 a la historia de l'art)

UNIVERS DE CONTINGUT

COMPTENCIES

1
Aproximac
i6 al
concepte
d’art

2.Classificac
i6 dels
vehicles
artistics

3.Esquema
basic de la
lectura i
comentari
de l'obra
d'art

Coneixement-

informacié

Cronologia

Localitzacié de fets
artistics (obres,
estils, zones...)

Identificacié de
dades importants de
naturalesa artistica
(noms, obres...)

u
N
>

Comprensio i
aplicacio

Relacio entre
conceptes i/o fets
artistics

15

Situar fets artistics
en un marc
explicatiu

Aplicacié de
vocabulari historico-
artistic i de I’analisi
formal

8, 10, 11

Comparacio entre
obres i estils

Analisi

Identificacio
d’elements diferents
amb identitat propia
en obres i fonts
artistiques

12, 13,

Identificaci6 de
causes i efectes,
precedents i
conseqléncies
estetico-artistics

Identificar finalitats
o funcions de les
obres d’art en la
historia

14

Sintesi i
avaluacié

Identificar
continuitats i canvis
a partir de fonts
artistiques o entre
obres i estils

Identificacié d’idees
principals en fonts
establint-hi relacions

Identificacidé de
judicis de valor
correctes d‘acord
amb criteris

Ponderacio

15
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En el quadre nim. 2 s’ha reproduit el quadre o taula d’especificacions. En ser
aquesta primera prova de poques preguntes (15)- la qual cosa també servia una
mica d’entrenament a [|‘alumnat—ha resultat impossible cobrir totes les

competencies.

Aixi, per exemple, no tenia sentit fer cap pregunta de localitzacid geografica com
tampoc semblava procedent plantejar massa preguntes d’analisi atés que es
comencaven a fornir els primers coneixements sistematics per poder precisament
elaborar i confegir un bon comentari analitic. També és ldgic que no hi hagués cap
pregunta destinada a l'avaluacié o judici de valor ja que encara no s’havia impartit

cap contingut concret de contingut artistic estricta.

En el quadre d’especificacions es relacionen amb les preguntes no pas els
objectius didactics, com s’ha dit en el capitol anterior, sind amb els enunciats del
contingut de fets, conceptes i sistemes conceptuals. En aquesta PCO predominen
les competencies d’informacié per damunt de les altres, cosa que ja s’ha justificat,
i el primer apartat té vuit preguntes, mentre que els altres dos enunciats es
limiten a 3 i 4 respectivament. En canvi, pel que fa a les competéncies el nombre
de preguntes és més equilibrat (6 per a la informacid, quatre de comprensiod i
aplicacio i, finalment, 4 més d’analisi). En conjunt la PCO mostra un alt grau de

coheréncia interna.

A continuacio es reprodueix la PCO-1 tal i com va ser passada a l'alumnat després
del seu pilotatge. D’aquesta manera es pot comparar el seu disseny amb la taula
d’especificacions i amb la relacid dels objectius amb el contingut de fets i

conceptes. Després de la prova es resumira la relacié entre el contingut,
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I'objectiu, la competéncia i el grau de dificultat aixi com la graella de correcci6é de

la prova.

L’alumnat en aquesta PCO no hi havia de marcar res. Tenia una fitxa numerica
sobre la qual havia de marcar una X sobre la lletra d’'un dels quatre enunciats
(només una resposta era correcta). D’aquesta manera la PCO podia continuar
essent Util per a cursos posteriors (tot el professorat disposava també de la prova

en suport digital).
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1.

4.

UNITAT DIDACTIC NUM. 1
Introduccié a la historia de I’art

D’acord amb el que hem presentat i comentat a classe, ;quina o quines de les afirmacions
segiients s6n certes? Tria una de les opcions encapcalades per lletres.

1. El mot art deriva del llati, de “ars-artis’, que volia dir ‘técnica’, “habilitat manual’. En aquest
sentit I'art es distingiria d’altres activitats humanes per una determinada habilitat dels qui el
realitzen.

2. El concepte d’art és un concepte obert que es resisteix a ser definit de manera clara.

3. L’art és facilment definible, com el concepte de llapis, per exemple.

4. L’artisticitat d’un objecte o acci¢ artistica depén en gran manera del consens social.

a) 1,2

b) 3,4

c 3

d) 1,2i4

Les arts a l’Antiguitat (Grécia i Roma, s. VIII aC — V dC) es dividien en funcié de la mena
d’esfor¢ que es feia per realitzar-les. Si aquest era mental s’anomenaven:

a) Liberals
b) Vulgars
c) Belles Arts
d) Plastiques

Les arts a l’Antiguitat (Grecia i Roma, segles VIII aC — V dC) si suposaven esfor¢ fisic
s’anomenaven:

a) Liberals
b) Vulgars
c) Belles Arts
d) Plastiques

L’objecte de la Historia de I’Art és 'obra d’art, és a dir, aquells objectes, escrits o accions que
estan dotats d’artisticitat i, com a tals, es distingeixen dels altres objectes, escrits i accions. ;Quin

dels enunciats segiients NO és propi del metode que utilitza ’historiador de I'art?

a) Identificar I'obra d’art i catalogar-la

b) Situar les obres d’art en el temps i analitzar-la formalment.

¢) Expressar emocions estetiques subjectives a través d’obres d’art.
d) Explicar I'obra d’art a partir del context historic
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5.Quina de les definicions que s’esmenten a continuacié s’acosta més al concepte de cultura tali com
s’ha presentat a classe?

a) La cultura és el conjunt de sabers memoristics que té una persona després d’haver estudiat
molt.

b) Diem que una persona és culta, en el sentit de cultura que hem explicat a classe, si sap
enumerar moltes coses.

¢) Cultura és el conjunt estructurat d’eines i simbols amb qué una col-lectivitat respon al repte
d’adaptar-se al medi.

d) Cultura ve del mot llati, “colo, “colui’, “‘cultum’, que vol dir “cultivar’. Té cultura una persona
“cultivada” que sap relacionar diversos sabers.

6. Dins d’una cultura I’art forma part de o dels:

a) Les formes de vida o econdmiques

b) Sistemes de parentiu

c) Creences, idees, visions del mén [Imaginari]
d) Formes de comunicacié col-lectiva

7. Dins de la cultura d’una col-lectivitat hi destaca un element important per a la interpretacié de
I’art: 'imaginari. L’imaginari és:

a) Aquella mena de somnis similars que les persones tenen mentre dormen i que emergeixen
del subconscient.

b) El conjunt de creences, mites i llenguatges simbolics amb qué una col-lectivitat déna o intenta
donar sentit a I'existéncia i que es tradueixen en simbols i imatges sovint plasmades en 1’obra
d’art.

c) Aquelles imaginacions que tenim quan estem sols i passegem o bé les fantasies individuals de
les persones dins d"una cultura determinada.

d) Les formes que tenen els artistes d’imaginar la creacié de les seves obres d’art respecte dels
temes i el seu tractament, en particular en el cas de la pintura i I'escultura.

8. Els antics grecs creien que l'univers estava fet de set esferes el centre de les quals era la Terra. El
sol i els planetes giraven al voltant de la Terra. També creien que Zeus, el pare dels déus, havia
castigat Prometeu perqué havia comunicat el secret del foc als humans. ;Dins de quin element de la
cultura grega ho situaries?

a) Les formes de vida o econdmiques

b) Sistemes de parentiu

c) Creences, idees, visions del mén [Imaginari]
d) Formes de comunicacié col-lectiva

9. ;Quin o quins dels segiients vehicles artistics son plastics? Tria una de les opcions encapcalades
per lletres

1. Lamdsica
2. Ladansa
3. L’escultura
4. Lapoesia
a) 1,2

b) 3,4

c 3

d 1,2i4
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10. Fixa't en les imatges que vénen a continuacié i digues quina o quines de les afirmacions sén

correctes a proposit del vehicle artistic que representen. Tria una de les opcions encapgalades per
lletres.

IMATGE A IMATGE B

)

"

IMATGE C

1. A és plastica
2. B és dinamica
3. Césplastica
4. D és dinamica
a) 1,2

b) 3,4

o 1,3

d 2,4
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11. Quin o quins dels segiients vehicles son dinamics? Tria una de les opcions encapgalades per

lletres
1. La mdsica
2. Ladansa
3. L’escultura
4. FEl cinema
a) 1,2
b) 3,4
c 3
d) 1,214

12. Per procedir a I’analisi d’una obra d’art, a més de catalogar-la i fer-ne una primera descripcié, cal
identificar-ne i comentar-ne quatre elements del seu conjunt: ]la forma, el contingut i la causa o
causes i la funcié. ;Quin o quins dels enunciats segiients seria un element formal? Tria una de les
opcions encapcalades per lletres

1. Elnombre de sil-labes d'un vers
2. La policromia d'una escultura
3. Eltema d’una pintura

4. La finalitat d’'un poema

a) 1,2

b) 3

c) 4

d 1,2,3i4

13. Es consideraria, en canvi, contingut:

1. El tema d’una escultura
2. Els colors d’un quadre

3. Els personatges descrits
4. El marbre d’una estatua

1/
b) 3,
1,
2‘/

B~ Wk DN
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W=

a)
b)
9)
d)

a)
b)
)
d)

14. Quina o quines de les afirmacions segiients defineix o defineixen el que és funci6 de I’art:

L’analisi formal que es despren del seu vocabulari

La intenci6 o finalitat per a la qual s’ha realitzat

La seva causa material, és a dir, la possibilitat de poder elaborar una obra d’art com a
conseqiiéncia de I'existéncia de determinats materials existents en 1’entorn.

La resposta més completa al pregunta “per a que” (=para qué, en castella) s'ha fet 'obra o
conjunt d’obres que s’estudien

1/
3
1,
2/

B~ Wik DN

15. Per exemple constitueix una resposta a la funcié de l’art:

Que a la Prehistoria els animals pintats a les parets de les coves tenien una finalitat magica
d’atraccié de la cacga.

Que a I'Edat Mitjana, en general, I’art té una finalitat clarament religiosa, sigui didactica o per
estimular la pregaria col-lectiva o personal.

Que al Renaixement la finalitat de l’art sovint consistia a donar informacions de la realitat
exterior

Que en el segle XX I’art de la imatge és autonom, és a dir, constitueix una proposta estéetica que
no té necessariament per finalitat la imitaci6 de la realitat.

1,2
3
4
1/

2,3i4
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En el quadre nim. 3 es pot verificar la coherencia interna de la prova pel que fa a

la relacié de les preguntes amb el contingut conceptual, els objectius didactics, la

competencia i el grau de dificultat.

La PCO num. 1 corresponent a la introduccié a la historia de I'art, doncs, segueix

I'ordre del discurs, contempla diversos graus de coneixement

dificultat mitjana.

i presenta una

_Quadre 3
PCO 1: Introduccié a la historia de I'art
Pregunta Contingut Objectiu de referéncia Competéncia Dificultat
1 Aproximacio al Identificar que la definicid del Informacio Mitjana
concepte d'art concepte d’art és problematica
i canviant al llarg de la historia
2 n Distingir algunes de les idees  [nformacio Baixa
respecte de I'art al llarg de la
historia.
3 " " Informacio Baixa
" (Els dos anteriors) Informacio Baixa
5 " Definir i aplicar correctament Informacio Mitjana
el concepte d’'imaginari com a
part d’una cultura.
6 " " Analisi Mitjana
7 A A Informacio Alta
8 " A Comprensid/aplicacié Mitjana
9 Classificaci6 dels ~ -Distingir entre vehicle artistic ~ comprensié aplicacié Baixa
vehicles artistics  plastic i dinamic
-Classificar vehicles artistics
plastics i dinamics
10 " " Comprensid/ Mitjana
aplicacié
11 " A Comprensid/aplicacié Mitjana
12 Esquema basic Memoritzar un esquema ~ Analisi Mitjana
de lectura i generic i ordenat de comentari
comentari d'una  duna obra d'art
obra d’art Identificar les parts de
I'esquema de comentari
13 " " Analisi Alta
14 " A Analisi Mitjana
15 " A Comprensid/aplicacié Mitjana
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A fi de corregir cada prova amb rapidesa - una de les funcions principals d’aquests
tipus de prova pel que fa a la motivacidé de l'aprenentatge i a la retencié
conceptual—es proporcionava a cada alumne/a un full numéric. En aquest full
numeric I'alumnat havia de posar una X sobre la lletra que considerava correcta
de cada pregunta. Al final hi ha tres caselles. A la primera l'alumnat havia de
comptar les preguntes que havia respost i havia de signar® ja que cada error era
penalitzat’ i, en canvi, el deixar la pregunta en blanc no ho era. Sobre aquest full
numeric el professorat aplicava una transparencia que li permetia identificar
rapidament el nombre d’encerts (casella del mig). Més endavant, segons el seu
criteri, podia qualificar la prova en funci6 de com considerés la dificultat. En el
quadre num. 4 hi ha la graella correctora d’aquesta prova. S’hi pot verificar

I’aleatorietat de les respostes.

Per experiéncia sabem prou bé que una picaresca possible de I'alumnat consisteix a modificar el nombre de
preguntes encertades durant la correccié i fer veure que és un error del corrector. Si signa el nombre de
respostes es dificulta que pugui procedir d’'una manera tramposa.

Vegi’s I'epigraf final d’aquest capitol.
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Quadre 4

HISTORIA DE L’ART

PROVA NUM 1
COGNOMS
NOM e et s e r e r e reean

Marca amb una X de les respostes en lletres les que consideris correctes. Només hi ha una sola resposta
correcta per a cada pregunta.

1 | & [ b [ o | 2| [ B [ o9 [ d
3 | & | [0 [ & W 4 T a [ b | [ d)
5 | a [ b | [ WM 6 T & [ B [ o ]

7 | a9 | [ 9 [ d 8 | a [ b | [ d)
9 | a [ b | [ &) W10 [ a ] o [d
11 [ a [ b [ o ] M 12 ] [ b [ o [ d
13 | a [ b ] ) 14 [ a [ b [ o ]

15 | a [ b | o | M 16 | a [ b | o [ 4

Nombre de respostes
marcades Nombre d’encerts Qualificacio

Signatura de 1’alumne/a:
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1.2 Les PCO del primer quadrimestre (II): “L'art de I’'antiga Grecia”

Amb la segona unitat didactica s’entrava en el primer tema de la historia de l'art
propiament parlant. Calia presentar ordenadament la informacié seguint un
sistema pactat amb tot el professorat participant en la recerca. El primer punt —i
aixi sera en tota la resta dels temes—consistira a situar I'espai geografic i a
presentar el context historic, sempre en relacié a la influencia o correlacié que
permetin inferir explicacions vinculades a les obres d’art del periode. El segon
epigraf consistira a presentar l'imaginari cultural ja que és a partir de la
cosmovisié dels grecs i del seu ideal de bellesa que es podran més endavant

explicar les caracteristiques que defineixen la seva produccié artistica.

Un cop presentats la localitzacid geografica, el context historic, i l'imaginari
cultural grec es passa ja directament a l'estudi de I'‘arquitectura grega:
caracteristiques generals, tipologies, analisi del temple i els ordres arquitectonics.
Abans de prosseguir s’ofereix a I'alumnat I'estudi d’un procediment clau per a tot
el curs: I'esquema de comentari d’'una obra arquitectonica, és a dir, els passos que
s’han de seguir i que he fonamentat tedricament en el capitol tercer en una

sintesi de diversos paradigmes.

La unitat didactica continua amb la presentacié de la informacié de I'escultura que
suposara també la imparticié d’'un esquema de comentari de |I'obra escultorica.
Ates que aquesta unitat didactica dedicada a Grecia és molt llarga, ja que
pressuposa la primera explicacio tedrica del metode de comentari de I'arquitectura
i I'escultura, en el moment del seu disseny vaig estimar convenient realitzar dues

PCO: una al final de l'arquitectura i una segona al final de l'escultura. D’aquesta
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manera l'instrument de mesura era més adequat a les finalitats de la recerca
perqué es tracta de provocar una continuitat de I’'esfor¢ d’aprenentatge que resulti
facil de corregir. Es presenta, doncs, d’aquesta primera unitat, la PCO
corresponent al context general i a l'arquitectura i a continuacié la prova

corresponent a |'escultura del mateix periode.

D’acord amb la programacié la relacié entre objectius i preguntes a la PCO num.

2 (l'arquitectura grega) mostra l'ordre l0gic en funcié del discurs (quadre 5):

ﬁuadre 5

PCO2: L'arquitectura grega

Objectius didactics Preguntes de la PCO 2

Identificar els toponims basics de I'antiga Greécia relacionats 1,2,3,4,5,6
amb les principals obres artistiques.

Identificar la seqiiéncia cronologico-historica dels grans 7,8
periodes grecs (prehel-lénic i hel-lénic, propiament separats

pel segle XII aC) i la seqliéncia artistica del periode hel-lénic

(époques arcaica, classica i hel-lenistica)

Atorgar un sentit precis al terme “classic” distingint el seu 9
significat com a qualificatiu global de I'art grec i roma de
I'aplicat a un periode concret de I'etapa hel-lénica.

Exposar els trets culturals de l'imaginari grec a partir de 10
textos

Relacionar aquests trets culturals amb les caracteristiques 11
generals de I'arquitectura

Identificar les caracteristiques generals de I'arquitectura 12
grega

Aplicar els elements caracteristiques de “busca de 13
I’'harmonia visual” de I'arquitectura grega a la fagana del

Parteno

Identificar tipologies arquitectoniques gregues. 14
Identificar les parts del temple grec 15, 16
Relacionar els tipus de planta del temple grec amb el seu 17, 18, 19, 20, 21
dibuix

Identificar els elements de suport i els elements sostinguts 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28 29 30,
dels tres estils arquitectonics 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39
Relacionar textos de proporcions dels ordres arquitectonics 40
amb I’estil correcte

Relacionar cada part del teatre grec amb la seva funcid 41
Relacionar descripcions d‘edificis amb I'obra concreta. 42, 43, 44, 45, 46
Identificar correctament els passos del comentari proposat 47, 48, 49, 50, 51
per a una obra arquitectonica

Aplicar aquests passos a algunes de les obres 52, 53, 54, 55

arquitectoniques gregues.
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Queda evidenciat en aquest quadre la coheréencia de la prova pel que fa a l'ordre
dels objectius didactica proposats, els quals d’altra banda, estaven ordenats en
funcié de l'esquema conceptual. S’ha marcat la pregunta 46 amb color vermell ja
gue no es correspon exactament a la relacié de descripcions d’edificis amb I'obra a
que correspon de les estudiades sin6 a una valoracié de judici sobre I'arquitectura

que va fer en el seu moment Bruno Zevi®.

En la taula de la pagina (quadre 6) seglient es presenta el quadre
d’especificacions. Pel que fa a l'univers de contingut destaca el fet que la majoria
de les preguntes estan situades en el que és el gruix de la tematica: els ordes
arquitectonics i els passos de comentari d’una obra arquitectonica, la qual cosa és
natural. La localitzacio, el context historic i I'imaginari social i cultural, tot i que
tenen poques preguntes, tal i com es podra observar en la prova nim. 2 que ve a
continuacié del quadre, la seva redaccié ha estat forca complexa. Aix0 permet a
I'hnora de la correccié fer lectures lentes i precisar argumentacions solides en el

decurs de la unitat lectiva corresponent a la revisié concreta de la prova.

Pel que fa a les competencies hi sén representades totes en relacié als titols
inclusors encara que el gruix de les preguntes se centren en |'apartat d’analisi
(29). Es el primer cop que s’informa als estudiants amb precisié dels elements de
suport i elements suportats de l'arquitectura grega aixi com de les diverses
tipologies i de I'analisi del temple. S’ha marcat amb vermell la série de preguntes
que considerem d‘analisi perd que inclouen també d‘una manera fefaent la
competencia de l'aplicacié. També cal assenyalar que en algunes preguntes (com

la 54 i la 55) inclouen qiestions referides a verificar el coneixement de la funcid.

8B. ZEVI: Saber ver la arquitectura. Poseidon. Barcelona: 1951 (primera edicid).
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guadreG

Taula d’especificacions de la PCO 2 (L’art a I’Antiga Grecia I)

UNIVERS DE CONTINGUT

COMPTENCIES

1.

El
context
historic

2.L'imagin
ari social
i cultural
ala
Grecia
Antiga

3.L'arquitectura

grega: els
ordres
arquitectonics

4.El

comentari
d’'una
obra
escultoric

a

Coneixemen

Cronologia

t-informacio

Localitzacié de fets
artistics (obres,
estils, zones...)

Identificacié de dades
importants de
naturalesa artistica
(noms, obres...)

12, 14

47, 48, 49,

Comprensio
i aplicacio

Relacio entre
conceptes i/o fets
artistics

10,

13

Situar fets artistics
en un marc explicatiu

11

40, 41,

Aplicacié de
vocabulari historico-
artistic i de I'analisi
formal

[15-39]

50

Comparacié entre
obres i estils

42, 43, 44, 45,

51

Analisi

Identificacid
d’elements diferents
amb identitat propia
en obres i fonts
artistiques

15, 17, 18, 19,
20, 21, 22, 23,
24, 25, 26, 27,
28, 29, 30, 31,
32, 33, 34, 35,
36, 37, 38, 39,

52, 53, 54,

55

28

Identificacio de
causes i efectes,
precedents i
consequeéncies
esteético-artistics

Identificar finalitats o
funcions de les obres
d’art en la historia

16
54-55

Sintesi i
avaluacio

Identificar
continuitats i canvis a
partir de fonts
artistiques o entre
obres i estils

Identificacié d’idees
principals en fonts
establint-hi relacions

Identificacié de
judicis de valor
correctes d’acord
amb criteris

46

Ponderacio

35

55
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A continuacié reprodueix la prova segona del curs tal i com es va experimentar en

els centres després d’haver-la pilotada i corregits els errors pertinents.
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UNITAT DIDACTIC NUM. 2
L’art de I’antiga Grecia-1 (L’arquitectura)

Marca amb una X en el full numeric adjunt una de les lletres [a), b), c) o d)] corresponent a cada pregunta segons
que la creguis encertada o veritable. En aquests fulls no hi escriguis absolutament res. Un cop acabada l'activitat
retornes l'exemplar al professor, a banda de la fitxa complimentada.

En aquest mapa hi ha algunes de les ciutats més importants de ’Antiga Grecia. Respons les
preguntes que se’n fan a continuacid.

Boe
<
c
R He @ ¥
Eeo
A -
1. Atenes correspon a la lletra: 2. Esparta correspon a la lletra:
a) E a) C
b) H b) B
o C ¢ D
d D d) E
3. Troia correspon a la lletra: 4. Olimpia correspon a la lletra:
a) B a) C
b) G b) A
c D c D
d E d) F
5. Cnossos correspon a la lletra: 6. Corint correspon a la lletra:
a) C
b) A a) C
c D b) A
d) F ¢ H
d) F
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7. Quins dels frisos cronologics segiients és el correcte?

a)
2000 1500 1000 500 +1
I I | I
Cultura minoica AqueuIs Doris ! N T .
] Epoca fosca Classica
| Iy v
1a/ Olimpiada Guerra de Democracia Roma conque-
(1100) Troia (776) a Atenes reix Grécia (146)
b)
2000 1500 1000 500 +1
| |
1 - I
Aqueus | ICultura mlnolcaI IDorls | Epoca arcaica Classica _
| v' v 'y v
Guerra Democracia 1a/ Olimpiada Roma conque-
de Troia (1100) a Atenes (776) reix Grécia (146)
©)
2000 1500 1000 500 +1
I | I I
- - - I
Cultura mlnoicr Aqueu4 | IDor|s Epoca fosca Arcaica ——‘
I v I v I+
Guerra la/ Olimpiada Democracia Roma conque-
de Troia (1100) (776) a Atenes  reix Grécia (146)
d)
2000 1500 1000 500 +1
| I
Doris Aqueus Cultura minoica [~ ——— _
| v' v 'v v
Guerra la Olimpiada Democracia Roma conque-
de Troia (1100) (776) a Atenes  reix Grécia (146)
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8. Digues quines de les segiients afirmacions sobre el context historic de I’art grec sén certes. Tria
una de les opcions encapgalades per lletres.

a)
b)
)
d)

Al’gpoca hel'lenistica es va aprofundir en el sistema democratic i es va reforcar el sistema social
i politic de les polis gregues.

A T'época arcaica van tenir lloc les primeres Olimpiades i van apareixer les primeres
manifestacions del pensament racional.

La conquesta de territoris asiatics per Alexandre el Gran és una de les fases de la guerra de
Troia descrita a la Ilfada i que coincideix amb 1’anomenada epoca obscura.

Durant I'etapa classica bona part de les polis gregues van tenir formes democratiques i es va
arribar a la maxima esplendor artistica.

Durant el periode prehel-lenic els aqueus van desenvolupar formes artistiques molt elaborades
al'illa de Creta.

L’estructura politica de la polis aixi com I'economia oberta expliquen en part la dimensié
humana de 'art grec.

2,3,6
1,36
1,45
2,46

~

9. Quina o quina de les afirmacions segiients sobre el concepte “classic” sén certes? Tria una de les
opcions encapcalades amb lletres.

254

Classic, mot derivat de “classe”, s’utilitza per qualificar determinats periodes artistics des del
punt de vista de la sociologia de I'art.

Classic és un adjectiu que només s’utilitza per qualificar la misica anterior al segle XX,
I’anomenada, en general, misica classica.

Amb la paraula classic se sol qualificar la cultura i I'art de les époques grega i romana de
I’ Antiguitat.

Estrictament parlant, es qualifica com a classic un dels periodes de I’art grec.

PLOwe
N =N
—
~
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a)
b)
9)
d)

Text

10.

11.
12.

Text A
Anaximenes va dir que l'aire infinit és el principi de tot, i que d’ell procedeixen les coses presents, passades i
futures, els déus i les coses divines i que les altres coses procedeixen dels elements que soriginen en I'aire.

Text B

En el principi Eurinome, la deessa de totes les coses, va sorgir nua del Caos (...) Després es va convertir en una
coloma i va posar I'ou universal (...) D’aquest ou van sorgir totes les coses que existeixen:: el sol, la lluna, els
planetes, les estrelles, la terra amb les seves muntanyes i rius, els seus arbres, les herbes i les criatures vivents.

10. Llegeix els dos textos pertanyents a la cultura grega antiga. ;Quina o quines de les afirmacions
que es fan a proposit del seu contingut son certes? Tria una de les opcions encapgalades per
lletres.

El text A és un exemple de I'inici del pensament racional, caracteristica de I'imaginari grec.

El text B és un exemple de mite ja que no explica les coses a partir de les coses mateixes.

Els dos textos sén exemples de la dimensié humana i el pensament racional de 1’antiga Grecia.

Els dos textos es refereixen a la dimensié mitica del pensament grec ja que no és cert que tot el

que existeix procedeixi de I'aire.

El text A té aspectes racionals en la mesura que es planteja 1'origen de les coses que existeixen.

L’imaginari grec es va caracteritzar per la dimensié humana i el pensament racional. Aquest

dltim aspecte es pot comprovar en el text A.

~
~

~
~

~

R e
N W
o\ Q1 O\ U1

~

La facana del Parteno tradueix les idees sobre
la bellesa que tenien els grecs.

La facana del Parteno és simétrica.
L’imaginari grec encaixa perfectament amb el
disseny extern del Parteno.

La portada és simetrica pero la resta de
I’edifici no és proporcionat perque €s més
llarg que no pas alt.

~

s 0
NN

N
—-
(O8]

11. Llegeix el text del filosof grec Ploti i fixa’'t en la imatge. Digues quina o quines afirmacions sén
correctes. Tria una de les opcions encapcalades per lletres

¢En queé consisteix |'atractiu que un objecte bonic exerceix sobre la persona que el contempla, allo que desperta
el seu interes, el sedueix i l'omple de goig simplement mirant-lo...? Gairebé tothom considera que el que es
reconeix visualment com a bonic és la simetria de tot i les parts entre si(...), en els objectes visibles, com en tot,
el que és bell és sempre essencialment simetric, ordenat.

Ploti
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12. Quina o quines de les segiients caracteristiques és o sén propies de l’arquitectura grega? Tria
una de les opcions encapgalades per lletres.

13.

L NS

Predomini de la linia recta.
Arquitravada

Us de la ctipula

Mesura humana

,2
;2,4

L wR e
S

Fixa’t en la facana del Partend i digues quina o quines de les afirmacions sén certes respecte de la
recerca de I’harmonia visual, una de les caracteristiques propies de I’arquitectura grega. Tria una
de les opcions encapgalades amb lletres.

el

256

L’entaulament i I'estilobat semblen rectes perd en realitat estan corbats.

La distancia entre les columnes és diferent en tots els trams.

L’entaulament i I'estilobat son rectes i I’harmonia s’aconsegueix amb la mateixa distancia entre
columnes.

Les columnes s6n més amples en el centre encara que no ho sembli.
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14. A quina de les tipologies arquitectoniques de 1’antiga Grécia correspon aquesta imatge?

a) Odeéon
b) Stoa

c) Estadi
d) Teatre

15. Quina o quines s6n de les afirmacions sobre les parts del temple grec sén certes? Tria una de les
opcions encapgalades per lletres.

0..../’.00,.0

EE—

A ésl'opistodom
B ésla pronaos

C és lanaos

D és una columna

W=
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LN

a)
b)
9)
d)

a)
b)
)
d)

a)
b)
<)
d)

258

16. Quina o quina de les afirmacions sobre la funcié de les parts del temple grec s6n correctes? Tria
una de les opcions encapgalades per lletres.

La pronaos era el vestibul del temple.

La naos era l’espai on hi havia I'estatua de la divinitat a la qual es dedicava el temple
L’opistodom era I'espai on es desava el tresor de la divinitat o els objectes de culte
L’opistodom, a més de l’afirmat en la frase anterior, era el lloc on vivien els sacerdots o
sacerdotesses.

~

s 0
NN

N

i3

7

Identifica la planta dels segiients temples grecs amb el seu nom técnic. Tria una de les opcions
encapcalades per lletres en les preguntes que vénen a continuacié:

-
L]
.
.
.

(EE R R RN

e

gl

E

17.La planta A correspon a un temple:

19.La planta C correspon a un temple:

18. La planta B correspon a un temple:

Prostil a) Prostil
Distil b) Distil

“In antis” ¢) Dipter
Amfiprostil d) Amfiprostil

20. La planta D correspon a un temple:

Prostil a) Prostil
Peripter b) Distil
Amfiprostil c) Peripter
Distil d) Amfiprostil

21 La planta E correspon a un temple:

Prosil
Distil
Dipter
Peripter
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Aqui tens una dibuix d’un dels ordres arquitectonics grecs. Analitza les parts que el componen i
respon les preguntes que se’t fan a continuacio.

22. A correspon a:

a) Arquitrau
b) Fris

c) Cornisa
d) Estilobat

23. B correspon a:

a) Arquitrau
b) Fris

c) Cornisa
d) Estilobat

24. C correspon a: G
a) Fris C IQ F ,‘
b) Capitell
c) Equi - oo e
d) Fust D " | } | \\
|
Ul l
25. D correspon a: ‘ |
a) Fris ‘ ‘
b) Capitell |
¢) Equi ‘ ‘
d) Fust
1 E
26. E correspon a:
a) Estilobat
b) Estereobat
c) Basa ’
d) Abac
27. F correspon a: 29. H correspon a: 31. K correspon a:
a) Capitell a) Equi a) Equi
b) Equi b) Triglif b) Triglif
c) Abac ¢) Metopa c) Metopa
d) Triglif d) Cornisa d) Timpa
28.G correspon a: 30. I correspona:
a) Capitell a) Fronté
b) Equi b) Triglif
c) Abac c) Metopa
d) Triglif d) Cornisa
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Aqui tens un segon dibuix d’un altres dels ordres arquitectonics grecs. Analitza les parts que el
componen i respon les preguntes que se’t fan a continuacio.

32. A correspon al o a la:

a) basa
b) toro
c) escocia
d) wvolutes

33. B correspon al o a la:

a) basa
b) toro
c) escocia
d) wvolutes

34. C correspon al o a les:

a) estries en unio viva
b) estries acanalades
c) volutes

d) acroteri

35. D correspon a

a) equi
b) abac
c) fust

d) arquitrau

39. Observa les segiients imatges i digues a quin estil pertanyen.

encapgalades per lletres.

a) A doric, B jonic,
b) A jonic, B dorig,
¢) Ajonic, B corinti,
d) A doric, B corinti,
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36. E correspon al :

a) equi

b) abac

¢) acroteri
d) arquitrau

37. F correspon al :

a) equi

b) abac

¢) acroteri
d) arquitrau

38. G correspon al :

a) toro
b) escocia
¢) acroteri
d) basa

Tria una de les opcions

C corinti
C corinti
C doric
C jonic
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40. Llegeix els textos segiients en que l'arquitecte roma Vitruvi explica l’origen de les proporcions
dels ordres arquitectonics grecs i observa la imatge. ;Quina o quina de les afirmacions que es fan
a proposit dels textos i de la imatge és cert? Tria una de les opcions encapgalades per lletres.

Text A

... tot desitjant de construir un temple en honor de Diana i cercant la manera de donar proporcié a les
columnes, (... ) van fer la seva relacié d’altura tot servint-se d'un cos de dona. En primer lloc van fer el
diametre de la columna igual a la vuitena part de la seva algada, a fi i efecte de donar-li un aire una mica
més esvelt;

Text B

Com que desconeixien les proporcions que havien de donar a les columnes (...) van buscar la manera que
fossin prou fortes per tal que poguessin sostenir el pes de ledifici i alhora fossin agradables a la vista. Per
aconseguir aquesta finalitat van resoldre de prendre com a mesura la mida de la petja d’un home i
I'ampliaren en el sentit de 'al¢ada, i havent descobert que el peu era la sisena part del cos, van transferir
aquesta relacié a la columna tot donant-li l'altura sis vegades de la part gruixuda de l'imoscap incloent-hi
el capitell..

1. Eltext A es refereix a 'estil doric perque la proporcié teorica de la seva columna és de set
vegades el diametre del diametre inferior de la columna.

2. Eltext B es refereix a Iestil jonic perque la proporcié teorica de la seva columna és de sis
vegades el diametre inferior de la columna.
L’estil doric sempre es considera més esvelt que no pas 1'estil jonic.
L’obra arquitectonica de la imatge es correspon amb 1'orde arquitectonic que es descriu en el
text A.

a) 1,2

b) 3

c) 4

d) 1,2,3i4
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41. Relaciona cada part del teatre grec amb la descripci6 de la seva funcié. Quina és la série correcta?
Tria una de les opcions encapgalades per lletres.

Parts del teatre Funcié
A) Cavea 1) Espai on té lloc la representaci6 teatral
B) Prosceni 2) Espai en pendent on se situa la graderia
C) Orquestra 3) Paret que tanca 'escenari
D) Escena 4) Espai circular on se situa el cor
5) Entrada principal

a) A2,B1,C4,D3
b) Al,B5, C2,D3
c) A4,B5,C3 D2
d) A2, B1,C4, D3

A continuacié tens diverses descripcions d’edificis grecs. Llegeix-los amb atenci6 i indica a quina
obra corresponen. Tria sempre una de les opcions encapgalades per lletres.

42. A quin edifici correspon la segiient descripci6?

Es un edifici celebre per la seva perfeccid, el més bell i harmoniés segons Pausanias, escriptor grec del segle XI dC.
Esta situat a Uaire lliure al sud-est del santuari d’Asclepi, al Pelopones

a) Altar de Pergam
b) Atenea Niké

¢) Teatre d’Epidaure
d) Erectéon

43. A quin edifici correspon la segiient descripci6?

Construit sobre una terrassa, segueix un esquema poc habitual; en comptes d’un fris baix amb columnata, hi ha
un enorme podi, amb un fabulds fris d’alt relleu. Dins d’aquest es desenvolupa la gran escena de la lluita del
principi del temps, els deus representants de 'ordre, contra els gegants, forces del desordre i el caos.

a) Atenea Niké

b) Erectéon

c) Altar de Pergam
d) Epidaure
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44. A quin edifici correspon la segiient descripci6?

El seu nom deriva de I'antic llegendari rei d’Atenes. No sembla una edificacié religiosa tipica grega. La seva
estructura esta molt condicionada pel terreny on es va edificar. Disposa de quatre sales que es completen amb tres
portics exteriors molt diferents.

a) Erectéon

b) Epidaure

c) Atenea Niké

d) Altar de Pergam

45. A quin edifici correspon la segiient descripci6?

Es un temple d’ordre jonic que es va haver d’adaptar al petit espai que se li va assignar. Es amfiprostil i tetrastil.
Esta dedicat a la deessa Victoria.

a) Epidaure

b) Altar de Pergam
c) Erectéon

d) Atenea Niké

46. Llegeix el text on un arquitecte valora negativament ’arquitectura grega. Digues quina o quines
respostes son les que millor responen segons el que s’ha explicat a classe a aquest judici de valor.
Tria una de les opcions encapcalades per lletres.

Qui investigui arquitectonicament el temple grec, buscant en primer lloc una concepcié espacial, n’haura de
fugir horroritzat, assenyalant-lo amenagadorament com un tipic exemplar de no-arquitectura.

1. La valoracié no és correcta ja que el temple grec té un espai interior clar: la pronaos, la naos o
cella i l'opistodom

2. La valoracié no és correcta perqué a més de I'absencia certa d’espai interior, I'arquitectura grega
ha estat valorada sempre per molts arquitectes, com Le Corbusier, com un model per la seva
escala humana.

3. La valoracid, estrictament parlant, és correcta perque, de fet, 'espai interior no era funcional i
no s’utilitzava i les cerimonies relacionades amb el temple es feien a I’exterior.

4. La valoracié és correcta perque a la mateixa on hi havia diversos temples no era propiament un
conjunt d’edificis amb espais interiors utilitzables siné un conjunt urbanistic d’edificis valorats
sobretot per I'impacte exterior.

a) 1,2

b) 3,4

c) 3

d) 1,2i4

263




En el decurs de les classes hem presentat ’esquema del comentari d'una obra arquitectonica i la seva
aplicacié conceptual concreta. Respon les preguntes que vénen a continuacio.

47. A continuacidé tens una serie d’afirmacions. Indica la série correcta que recull les afirmacions
certes.

AL

L’esquema general per a la lectura d'una obra artistica tal i com s’ha explicat en el decurs de les
classes consisteix basicament en tres passos: documentacié general o catalogacid, analisi formal
i interpretacio.

El conjunt d’aspectes i dades externes de I’obra se situarien només dins de 1’analisi formal.
El significat o semantica de l'obra i la seva finalitat les situariem dins de la interpretacié.
Les preguntes “;que és?, ;de quina eépoca és?, i on és?” se situen dins de I’analisi formal.
La pregunta “;de quina manera diu o es comunica 1'obra?” se situa dins de I’analisi formal.

L’analisi de 'estil se situaria en el primer pas de comentari.

U1 ON W

N
INFSRE NS

~

48. Quin o quins dels aspectes segiients entren dins del primer pas en 1’analisi o comentari d’un
edifici historic:

TR ®N =

La cronologia

Els materials

El sistema constructiu
L’espai exterior

Els elements suportats
L’estil

2
5
3
4

~
~

~
~

N = =

~

U1 OV W

~

49. El comentari de 1’espai interior i exterior aixi com dels elements de suport i suportats entren dins

de:

a)
b)
9)
d)
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50. A quins tractaments de mur corresponen les segiients imatges? Indica la série correcta.

A B C

1. A és ciclopi a) 1,2,3
2. B és ciclopi b) 4,56
3. C es encoixinat o 1,35
4. D és de carreuons d) 2,4,6

5. E és de llarg i través
6. F carreuons i espina de peix

51. A continuacid tens dues imatges. Identifica a quin dels sistemes constructius pertany cadascuna
indicant la resposta correcta.

a) A:arquitravat; B: avoltat
b) A:avoltat; B: arquitravat
¢) AiB:arquitravat

d) AiB: Avoltat

265




52. Observa la imatge i digues quina o quina de les afirmacions sén certes. Tria una de les opcions
encapgalades per lletres.

Es el Partend

Va ser construit al segle VII aC

El material de construcci6 és el basalt
Esta situat a 'entrada de I'acropolis

El sistema constructiu és arquitravat

S S o

Els seus arquitectes van ser Ictf i
Callicrates

~
~

~
~

asze

~

N =
WU aN
INe Yo K e¥)

~

53. Observa la imatge i digues quina o quina de les afirmacions son certes. Tria una de les opcions
encapgalades per lletres.

1. Es el Partené

2. Vaser construit al segle VII aC

3. El material de construccié és el basalt

4. Estasituat al’'entrada de 'acropolis

5. El sistema constructiu és arquitravat

6. Els seus arquitectes van ser Ictf i
Callicrates

a) 1,2,3

b) 4,56

c 1,56

d 23,4
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54.

Observa la imatge i digues quina o quina de les afirmacions sén certes. Tria una de les opcions

encapcalades per lletres.

55.

El temple de I'Erectéon és molt unitari en el disseny del seu espai interior

2. Elnom procedeix de I'heroi Erecteu, el primer rei llegendari d’ Atenes, a qui, juntament amb
Atena i Posid6 estava dedicat I'edifici.

3. Les proporcions de les columnes, per la seva proporcid, sén menys esveltes que les de I'estil
doric.

4. Les Cariatides representen les dones de Caria (ciutat aliada dels perses durant les guerres
mediques) que van ser esclavitzades pels atenesos. Simbolitzen, doncs, la seva submissio.

5. L’Erecteon té una sola pronaos i una naos o cella a més de la tribuna de les Cariatides

La seva funcié era per donar lloc a la practica de vells cultes que després de la construcci6 del
Partené havien quedat sense santuari

a) 1,3,5
b) 2,46
o 3,45
d 1,2,6

Observa la imatge i digues quina o quina de les afirmacions sén certes. Tria una de les opcions
encapgalades per lletres.

1. Es tracta de l'altar de Zeus a

Pergam

2. Tenia una funcié
commemorativa.

3. Laltar es feia servir per al culte.

4. Es d’estil corinti.

5. Esta decorat amb baixos relleus.

6. Representa la lluita dels
centaures amb els lapites.

a) 1,2,3

b) 4,5,6

c 1,56

d) 2,34
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A continuacio es visualitza la relacié del contingut de la segona prova en el quadre

nim. 7 que ve a continuacid.

ﬁuadre 7
Relacié general del contingut de la prova 2
PCO 2: L’art a I’Antiga Greécia-I (I'arquitectura)

Pregunta Contingut Objectiu de referéncia Competeéncia Dificultat

1 El context Identificar els toponims basics de  Informacié Baixa
historic I’'antiga Grécia relacionats amb les
principals obres artistiques.

” ” ” ”

” ” " ”

” ” ” ”

” ” 4 ”

” ” ” ”

Naojun |~ | W|N

”

Identificar la seqtiéncia " Mitjana
cronologico-historica dels grans

periodes grecs (prehel:lénic i

hel-lénic, propiament separats pel

segle XII aC) i la seqliéncia

artistica del periode hel-lénic

(époques arcaica, classica i

hel-lenistica)

” ” ” ”

9 " Atorgar un sentit precis al terme " o
“classic” distingint el seu
significat com a qualificatiu global
de l'art grec i roma de l'aplicat a
un periode concret de |'etapa
hel-lénica.
10 L'imaginari Exposar els trets culturals de Comprensid/aplicacié Alta
social i I'imaginari grec a partir de textos
cultural
11 g Relacionar els trets culturals amb ~ ” "
les caracteristiques generals de
I'arquitectura
12 L'arquitectura  Identificar les caracteristiques Informacio Baixa
grega: els generals de lI'arquitectura grega.
ordres
arquitectonics
13 ” Aplicar els elements caracteristics Comprensid/aplicaciéo Alta
de “busca de I'harmonia visual”
de l'arquitectura grega a la facana
del Parteno
14 " Identificar tipologies Informacio Baixa
arquitectoniques gregues

” n

15 Analisi Baixa

”

Relacionar el tipus de planta del " Mitjana

16 temple grec amb el seu dibuix
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Pregunta Contingut Objectiu de referéncia Competeéncia Dificultat
i Identificar els elements de suport ” ”
17 i elements sostinguts dels tres
estils arquitectonics
18 ” ” ” n”
19 {4 ” ” ”
20 n ” ”n ”n
21 n” ” n ”n
22 ” ” ” n”
23 {4 ” ” ”
24 n” ” n ”n
25 ” ” ” n”
26 {4 ” ” ”
L'arquitectura Identificar els elements de suport  Analisi Mitjana
grega: els i elements sostinguts dels tres
27 ) . L
ordres estils arquitectonics
arquitectonics
28 ” " ” n
29 {4 " ” 4
30 n " ” 4
31 n” ” ” 14
32 ” " ” n”
33 {4 " ” 4
34 n " ” 4
35 n” ” ” ”
36 ” " ” n
37 {4 " ” 4
38 n " ” 4
39 n” ” ” 14
" Relacionar textos de proporcions Comprensid/aplicacio Alta
40 dels ordres arquitectonics amb
I’estil correcte
a1 " Relacionar cada part del teatre " Baixa
grec amb la seva funcié
" Relacionar descripcions d’edificis " Alta
42 ,
amb l'obra correcta
43 n ” ”n ”n
44 n” ” n ”n
45 ” ” ” ”
46 T Avaluacié "
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Pregunta Contingut Objectiu de referéncia Competeéncia Dificultat
47 El comentari Identificar correctament els Informacio Mitjana
de l'obra passos del comentari proposat
arquitectonica: per a una obra arquitectonica
aplicacié a les
gz[les de les Aplicar aquests passos a algunes
de les obres arquitectoniques
gregues.
48 n n 144 n”
49 ” ” ” ”
50 " " Comprensid/aplicacio "
51 144 n n n”
52 " " Analisi Alta
53 ” ” ” ”
54 {4 {4 {4 ”
55 144 n n n”

En el quadre es pot verificar la coherencia interna de la prova pel que fa a la

relacié de les preguntes amb el contingut conceptual, els objectius didactics, la

competencia i el grau de dificultat. En la pagina segient es contempla la graella

de correccidé per poder verificar I'aleatorietat de les preguntes.
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PROVA: ARQUITECTURA GREGA

Marca amb una X de les respostes en lletres les que consideris correctes. Només hi ha una sola resposta
correcta per a cada pregunta.

1 [ @ [ b ] [ & W2 T & [ B [ o ] |
[ 3 ] [ B [ o [ & WM 4 [ a [ b ] [ D ]
[ 5 [ a ] [ o0 [ & W 6 [ a [ b | [ & ]
7 T @ [ b ] [ & W8 T & [ B [ o ] |
L9 [ a | [ 9 [ & WM 10 [ a [ b [ o ] |
[ [ & [ B [ o | 12 [ & | [ 9 [ & ]
[ BB [ & [ B [ o | I 14 [ & [ b | [ d ]
[ 15 [ a | [ 0 [ & I 16 ] [ B [ o [ & ]
[ 17 [ & [ b | [ & I 18 | [ B [ o [ & ]
[ 19 [ & [ b | [ &) W20 T a [ b ] [ d ]
21 [ & [ b | [ & 22 T a ] [0 [ & ]
[ 238 ] [ B [ o9 [ & W 24 [ @ ] [ 9 [ & ]
(25 [ & [ B [ o | 26 | [ B [ o [ & ]
27 [ & | [ o0 [ & W 28 [ a [ b | [ D ]
29 [ & | [ 9 [ & W 30 [ a [ b | [ D]
[ [ & [ B [ oJ ] 32 [ a) | [0 [ 4 ]
(8 [ & [ b | [ &) 34 T a ] [0 [ & ]
[ 35 ] [ B [ o [ & WM 36 [ a [ b [ o ] |
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[ 37 a) b) d [ 38 a) b) o ]
[ 39 a) b) d [ 40 a) b) [ d)
[ 41 b) 0) d [ 4 a) b) [ d)
[ 43 a) b) d [ 44 b) o | 4d
[ 45 a) b) D) Il 46 a) o [ d
[ 47 a) b) d [ 48 b) o [ d
[ 49 a) B) d [ 50 a) b) o |
[ 51 b) 0) d [ 52 a) b) [ d)
[ 53 a) b) Q) I 54 a) o [ d
| 55 b) ) I | |
Nombre de respostes
marcades Nombre d’encerts Qualificacio

Signatura de 1’alumne/a:
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La PCO num. 2 corresponent a la part arquitectonica de la Grecia Antiga amb els
seves 55 preguntes, doncs, segueix |'ordre del discurs, contempla diversos graus
de coneixement i hi predominen les preguntes de dificultat mitjana i Ia

competencia d’analisi.

Cal destacar, pero, la pregunta 46 que no es correspon amb cap objectiu perdo va
semblar procedent de plantejar-la per entrenar-me i entrenar l'alumnat en
preguntes que mesuressin la capacitat de judici de valor. No es podia plantejar
com a objectiu didactic que tots els alumnes de segon de batxillerat fossin capacos
de valorar o d’emetre un judici avaluador sobre formes artistiques i, menys encara
en el moment en que s’iniciava el primer tema d’historia de l'art i el primer

metode per afrontar la lectura de les obres arquitectoniques.

Tal i com es despren dels diversos quadres predominen les preguntes sobre el
contingut d’arquitectura grega i del metode de comentari. Aquest predomini és
normal ja que son els continguts conceptuals i procedimentals que procedeixen en

aquesta unitat tematica i als quals s’ha dedicat més temps en les unitats lectives.

1.2 Les PCO del primer quadrimestre (III): “L’art de I'antiga Grecia-2"

Amb la tercera unitat didactica es continua l'estudi de la Grécia classica en el
capitol de la plastica escultorica. S’aprofita el context historic, la localitzacio
geografica i limaginari cultural que han precedit I'apartat de l'arquitectura. El
primer punt presenta les etapes de I'escultura i en descriu els trets comuns. En el
segon punt es tracta l'ideal de bellesa a la Grecia classica i les seva evolucio

posterior, sempre en referéncia a la plastica escultorica. En tercer lloc es
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descriuen i s’analitzen els trets de les escultures de cada periode (arcaic, classic i

hel-lenistic).

Com amb l'escultura grega I'alumnat s’inicia en aquest vehicle artistic, es proposa
ja d’entrada, de la mateixa manera com s’ha disposat en parlar de l'arquitectura,
un metode de comentari i lectura de l'escultura (tant en relleu com en figura
exempta). S’aprofita per aplicar aquest esquema en exemplificacions d’escultures
situades en la llista de les PAU. A la pagina segilent es mostra la relacié entre els

objectius didactics i les preguntes de la PCO per verificar-ne I'ordre del discurs.

D’acord amb la programacié la relacié entre objectius i preguntes a la PCO num.

3 (I'escultura grega) mostra |'ordre logic en funcié del discurs (Quadre 8):

_Quadre 8
PCO3: L'escultura grega
Objectius didactics Preguntes de la PCO 3
Situar cronologicament les etapes artistiques de Grécia i 1,2
relacionar-les estilisticament pel que fa a I'escultura.
Identificar els trets generals que caracteritzen I'escultura grega. 3,4,5,
Aplicar visualment els coneixement estilistics i cronologics a 6
escultures gregues concretes.
Relacionar l'imaginari grec expressat en textos amb obres o 7
aspectes estilistics concrets d’escultures gregues.
Identificar les caracteristiques de I'escultura arcaica. 8
Relacionar els elements estilistics arcaics amb el “Kuros 9
d’Anavissos”
Comparar I'evolucié estilistica de I'‘época arcaica a partir de 10
I'analisi estétic de dos “kuroi”
Identificar els trets basics de I'escultura a I'época classica. 11
Analisi del Diadumen de Policlet. 12
Identificar algunes de les diferéncies estilistiques de Praxitel-les. 13
Relacionar obres concretes amb la identificacié correcta del seu 14
autor.
Deduir el nom de I'obra escultdrica a partir de la seva descripcié o 15, 16, 17, 18,
de I'enumeracio6 d’algunes de les seves caracteristiques.
Objectius didactics Preguntes de la PCO 3
Identificar les caracteristiques essencials de I|'escultura 19
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hel-lenistica.

Descriure ordenadament els passos de comentari d'una obra 20, 21, 22, 23, 24,25, 26,
escultorica en general. 27, 28, 29, 30,
Aplicar aquest comentari a la comparacié de dues escultures 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37,
gregues. 38, 39, 40, 41

El quadre evidencia que el gruix de la prova se centra en la verificacido ordenada
de la metodologia del comentari d’'una obra escultorica (un de les preguntes de les
PAU tant en esquema com en aplicacid a una obra concreta). Aquest esquema
s’aplica exhaustivament i per ordre en una comparacioé entre un dels “guerrers de
Riace” i un “kuros” (preguntes 31 a 41). Tots els objectius tenen si més no una
pregunta. D’aquesta manera tot l'univers de contingut és avaluat i en la correccid
posterior es pot passar un altre cop pels elements dorsals i estructurants del
panorama de l'escultura grega. A continuacidé es concreta la taula d’especificacions

d’aquesta prova.
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guadre9

Taula d’especificacions de la PCO 3 (L'art a I’Antiga Greécia II)

UNIVERS DE CONTINGUT

COMPTENCIES

1. L'escultura grega

2. El comentari d'una
obra escultorica:
aplicacio a les obres de
les PAU.

Coneixement-
informacié

Cronologia

Localitzacioé de fets
artistics (obres,
estils, zones...)

Identificacié de dades
importants de
naturalesa artistica
(noms, obres...)

3,8, 11,13

20, 21, 22, 26, 27, 28,
29, 30

12

Comprensio i
aplicacio

Relaci6 entre
conceptes i/o fets
artistics

2,7,14, 15, 16, 17, 18,
19,

25,

Situar fets artistics
en un marc explicatiu

Aplicacié de
vocabulari historico-
artistic i de I'analisi
formal

23, 24

Comparacio entre
obres i estils

10

31-41

Analisi

Identificacio
d’elements diferents
amb identitat propia
en obres i fonts
artistiques

9,12

31, 32, 33, 34, 35, 36,
37, 38, 39, 40,

12

Identificacié de
causes i efectes,
precedents i
consequeéncies
estético-artistics

12

Identificar finalitats o
funcions de les obres
d’art en la historia

12

41

Sintesi i
avaluacié

Identificar
continuitats i canvis a
partir de fonts
artistiques o entre
obres i estils

31-41

Identificacié d’idees
principals en fonts
establint-hi relacions

Identificacié de
judicis de valor
correctes d’acord
amb criteris

Ponderacio

19

22

41

276



Capitol V: Disseny de la recerca III (1)

La taula d’especificacions visualitza que la prova esta equilibrada respecte de
I'univers de contingut (19 preguntes d’escultura grega per 22 del meétode de
comentari i la seva aplicacid). Pel que fa a les competencies és logic que concentri
un bon gruix de preguntes d’informacié ja que estem en un periode inicial
d’introduccié a la matéria. També resulta l0gic que hi hagi un gruix important de
preguntes en l|'‘apartat d’analisi atés que una part del contingut consisteix
precisament a aprendre la metodologia del comentari de I'obra especificament

escultorica. Altres competencies s’han mesurat en altres activitats.
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UNITAT DIDACTIC NUM. 2
L’art de I’antiga Grecia-II (L’escultura)

Marca amb una X en el full numeric adjunt una de les lletres [a), b), c) o d)] corresponent a cada pregunta segons
que la creguis encertada o veritable. En aquests fulls no hi escriguis absolutament res. Un cop acabada l'activitat
retornes I'exemplar al professor, a banda de la fitxa complimentada.

1. Situa les etapes de l'escultura grega en la seva perioditzacié correcta. Digues quina o quines
afirmacions sobre la cronologia artistica és correcta. Tria una de les opcions encapcalades per

lletres.

1. L’etapa classica se situa en el segles V aCilIV aC

2. L’etapa arcaica se situa en els segles VIII aCi VI aC

3. L’etapa hel-lenistica se situa en els segles IIl aC i IT aC

4. El periode hellenic propiament dit se situa entre els segles XII aCiIl aC
a) 1,2

b) 3

c) 4

d 1,2,3i4

2. Relaciona les etapes historiques amb els elements estilistics generals de cadascuna pel que fa a
I’escultura. Tria una de les opcions encapgalades per lletres:

Etapes Elements estilistics
A) Etapa classica 1) L’escultura esta influenciada per l'egipcia
B) Etapa Hel-lenistica 2) El cos huma es concep d’acord amb un sistema

C) Etapa arcaica

de proporcions o canon
3) S’'introdueix una gran diversitat de tematiques

4) S'introdueix el contrapposto

1.
2.
3
4.

a)
b)
)
d)
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Al, B2, C1
A2,B1,C4
A3,B3,C2
A2,B3,Cl1

3. Quina o quines de les segiients afirmacions sobre les caracteristiques generals de 1’escultura a
I'época grega son correctes? Tria una de les opcions encapgalades per lletres.

El cos huma és el tema principal.

L’ideal de bellesa humana fins a I’hel-lenisme es basa en la proporci6 i I’equilibri.

Els models de figura humana, un cop assolida la perspectiva, es van anar repetint al llarg del
temps.

Les expressions del rostre sempre mostren I'ethos (el caracter) i mai el pathos (les emocions)

1,2
3
4

1,2,3i4
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4. Observa les tres escultures segiients. Ordena-les cronologicament de més antiga a més recent.
Tria una de les opcions encapgalades per lletres.

a)A,B,C
b)C, B, A
coC A B

d)B, A C

5. En el temple d’Apol-lo a Delfos hi havia escrites quatre frases que reflectien I'imaginari grec: “el
més exacte és el més bell”; “respecte el limit”; “mai res de massa”; “odia la insoléncia”. ;Quina
de les tres imatges anteriors et sembla que representa millor aquestes idees?

a) A
b) B
c C
d) Cap de les anteriors
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6. Observa les quatre escultures segiients. Ordena cronologicament de més antiga a més moderna :

7. Llegeix el segiient text de Platé que reflecteix com entenien els grecs la bellesa. Digues a
continuacié quina de les estatues que s’esmenten acompleix més exactament aquest ideal.

Sense mesura ni proporcié tota composicié sigui del que siqui es corromp ella mateixa, una miseria en els
éssers en que es produeix. (...) La forca d’allo que és bo s’ha refugiat en la naturalesa del que és bell perque la
mesura i la proporcio realitzen arreu la bellesa i la virtut.

Platé. Filebo (53.1)

a) ElKuros d’Anavissos

b) El Dorifor

¢) Hermes amb el nen Dionis infant
d) El Laocoonti els seus fills

8. Quina de les caracteristiques segiients NO és propia de I’época arcaica pel que fa a I’escultura?

a) Frontalisme

b) Rigidesa

c) Contrapposto

d) Bragos enganxats al cos
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9. Quines afirmacions que siguin certes sobre I’'obra “Kuros d’Anavyssos”? Tria una de les opcions
encapgalades amb lletres.

a)
b)

d)

10. Compara les dues imatges que vénen a continuacié i digues quina o quines de les afirmacions
que es fan son correctes. Tria una de les opcions encapcalades per lletres.

S

a)
b)
9)

Es una fosa

Hi predomina l'eix vertical i la simetria

La figura és lleugera amb un manifest contrapposto

Es una talla exempta que representa una figura dempeus
Pertany a l’estetica del periode hellenistic

El tema és un atleta victorids en els jocs

~
~

~
~

~

N =
WO
o Ul W

~

G W=

A B

¢ 8

Les dues estatues sén Kuros i pertanyen al periode arcaic.

La imatge B és arcaica pero la imatge A ja pertany al comencament del classicisme perque té
més volum.

La imatge A és posterior a la B perque el cos va guanyant en volum respecte de la B.

Les dues figures, com és propi de I'etapa arcaica, segueixen estrictament el canon de bellesa.

Les dues imatges coincideixen en frontalisme i rigidesa, i amb una cama lleugerament
avangcada, trets de I'etapa arcaica.
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12.

13.

11. Quins dels segiients enunciats sén trets propis de l’escultura de I’época classica? Tria una de les
opcions encapgalades per lletres.

AR e e

Quines afirmacions sén certes sobre el Diadumen? Tria una de les opcions encapcalades per
lletres.

Quina de les caracteristiques que s’esmenten a continuacid és propia de I'estil de Praxitel-les?

282

Expressen les emocions a través de les caracteristiques de la cara.

Bracos desenganxats del cos.

Trenca radicalment amb la serenitat i 'equilibri de I'época arcaica.

Es busca representar la bellesa ideal a través de la proporcié matematica.
Es conceben, en general, les escultures exemptes en moviment.

El cap perd la frontalitat i mira cap altres bandes.

~
~

N U1 o\ U1

mLnNe

~

3
4
4
2

~

Es una escultura que representa l'ideal de bellesa del cos huma masculi ja que respon a una
serie de proporcions establertes a partir del dit index de la ma amb el qual es confeccionava el
modul (tres vegades el dit index).

Té una funci6 commemorativa ja que representa la victoria d’un jove atleta. S’esta cenyint la
diadema o cinta de la victoria i d’aqui li ve el nom.

S’aplica el canon de bellesa de proporcié matematica consistent a dissenyar I'algada a base de
repetir nou vegades el modul del cap i fer coincidir el plec inguinal amb I’arc toracic.

L’autor d’aquesta escultura, que pertany al segle IV aC, trenca totalment amb tots els aspectes
de I'estatuaria que s’havien fet durant I'eépoca arcaica.

Aquesta escultura de Policlet esta pensada per ser vista de costat i per aquesta rad segueix la
composicié en contrapposto, terme amb el qual designem el sistema de fer mirar el rostre en una
direcci6 diferent de la del tors.

L’escultura es representa nua, com en les figures masculines de I'¢poca arcaica, perque els
atletes competien nusos en els proves com també es preparaven nusos en els gimnasos.

~
~

~

o\ U1 N U1

~

_W N e
N s W

~

Verticalitat estricte
Sinuositat
Frontalitat
Expressi6 del pathos
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14.

Identifica I’autor de les segiients obres. Tria una de les opcions encapcalades per lletres.

Autors Obres

A) FIDIES 1) Apoxiomenos

B) ESCOPES 2) Fris de les Panatenees

C) LISIP 3) El Discobol

D) PRAXITELES 4) L’ Afrodita de Cnidos
5) Meénade

a) A5, B5,C4,D3
b) A2,B3,Cl,D1
¢) A3,B4,C5 D4
d) A2, B5,Cl1,D4

A continuacié hi ha diverses descripcions que expliciten trets de l’estil, el contingut o la funcié
d’algunes de les obres. Elegeix 1’opcid correcta.

15.

16.

17.

18.

Es una obra mestre del ritme que conjumina repos i moviment on els vestits fets amb la técnica
dels draps molls s’ajusten als cossos admirablement i tenen una caiguda forca real.

a) Hermes i el déu Dionissos infant
b) El fris de les Panatenees

¢) El Laocoont i els seus fills

d) Els guerrers de Riace

L’obra és observada per les divinitats de 1’'Olimp que no hi paren massa atencié. Tenia una
funcié6 commemorativa de contingut religiés i alhora també tenia una funcié representativa ja
que s’hi representava d’alguna manera el conjunt de la ciutadania atenesa.

a) Hermesi el déu Dionissos infant
b) El fris de les Panatenees

c¢) ElLaocoonti els seus fills

d) Els guerrers de Riace

La composicié s’hi defineix com d’una piramide i d'una diagonal que travessa tota I’escultura. El
moviment i I’expressivitat emocional hi sén presents de manera caracteristica. La font del tema es
relata a ‘I'Eneida’ de Virgili i té relacié sobre 1’avis als troians per tal que no deixessin entrar el
cavall de fusta a la ciutat.

a) Hermesi el déu Dionissos infant
b) El fris de les les Panatenees

c¢) ElLaocoonti els seus fills

d) Els guerrers de Riace

Es una obra que va ser trobada als anys 70 del segle passat i que se situa en el segle V aC. Amb la
técnica de la fosa mostra ja clarament la técnica del contrapposto i s’allunya dels models arcaics
definitivament.

a) Hermes i el déu Dionissos infant
b) El fris de les Panatenees

c¢) El Laocoonti els seus fills

d) Els guerrers de Riace
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19. Quina o quines de les caracteristiques segiients s6n propies de I’escultura hel-lenistica? Tria una
de les opcions encapcalades per lletres.

En les preguntes que vénen a continuacié es tracta sobre 1’essencial en el comentari d’'una obra
escultorica.

20. Hem proposat en el decurs de les classes que el comentari d'una obra escultorica passa per tres
grans fases o passos: la catalogacié i documentacié basica, I’analisi formal i la interpretacid. En el
primer pas cal identificar el titol, I’autor- si és conegut- i la cronologia. Cal fer també una petita
descripcié6 d’acord amb un vocabulari basic. Referent al primer pas, ;quin dels conceptes
segiients pertany a la técnica?

21.

22.

1. Us sistematic del contrapposto
2. La recerca del moviment

3. La diversitat tematica

4. L'expressi6 del pathos

5. La proporcié matematica

6. Ulls ametllats

oo

)
)
)
)

(oW

a)
b)
)
d)

Quin dels termes segiients es classifica dintre de les formes?

a)
b)
c)
d)

Quin dels termes segiients s’inclou dintre de la tipologia?

a)
b)
)
d)
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Bust
Talla

Alt relleu
Marbre

Figura exempta
Policromia
Fosa

Sedent

Monocromia
Talla
Marbre
Jacent
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23. Observa ara bé la segiient escultura i indica quina o quines afirmacions s6n correctes. Tria una
de les opcions encapcalades per lletres. Es tracta de:

1. Una escultura exempta
2. Una talla

3. Una figura jacent

4. Un alt relleu

a) 1,2

b) 3,4

c) 4

d) 1,2i3

24. Observa també la segiient escultura de Fidies iindica quina o quines afirmacions s6n correctes.
Tria una de les opcions encapgalades per lletres. Es tracta de:

1. Una escultura exempta a) 1,2,3
2. Una talla b) 4,56
3. Una fosa c 1,35
4. Un grup d) 2,46
5. Un retrat
6. Un relleu
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25.

26.

27.

28.

29.

A continuacié tens quatre conceptes i quatre definicions. Digues quina és la combinacié correcta:
A. Escultura exempta 1. Forma escultorica a la qual falta la part

B. Relleu posterior.

C. Altrelleu 2. Relleu constituit per figures que sobresurten
D. Baix relleu més de la meitat del seu volum des del fons

on estan esculpides.

3. Relleu constituit per figures que sobresurten
menys de la meitat o gairebé gens del bloc on
estan esculpides.

4. Figura tridimensional, independent, que es
pot contemplar sencera per tot el seu voltant.

a) A4,B2,C3, D1
b) A4,B1,C3,D2
c¢) Al,B4,C2,D3
d) A4,B1,C2 D3

El segon pas per comentar una escultura consisteix a analitzar-la formalment. Quin dels elements
segiients NO pertany a l’analisi formal:

a) La composicié

b) Elritme

c) Eltema

d) L’estil

Quan s’estableix, dins de la fase de 1’analisi formal, aquells elements de 1’obra que sén constants
en un autor o en una época o bé que en marquen una tendéncia regular s’esta parlant de:

a) Eltemps

b) Eltema

c¢) Ritme

d) L’estil

Si en l'analisi formal ens referim als eixos de simetria, a 1a proporcié o bé reduim el conjunt de
I'escultura a una figura geométrica simple al-ludim a:

a) Lestil

b) Elritme

¢) La composicié

d) Eltemps

Finalment, alhora d’analitzar una escultura, hem de passar a la seva interpretacié. Quin dels

elements segiients NO pertany al pas de la interpretacié:

a) Eltema

b) La recepcié

c¢) La funcionalitat
d) La tecnica
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30. Un dels aspectes més interessants de la interpretacié son les explicacions de I’obra. Quin o quins
dels segiients enunciats s’inclou o s’inclouen en el capitol de les explicacions? Tria una de les
opcions encapgalades per lletres.

1. Relaci6 entre la forma i I'epoca historica

2. Relaci6 entre el tema i 'ambient de I'¢poca

3. Raons de la finalitat

4. Paper de l'artista en la concrecié de 'obra i en el seu estil
a) 1,2

b) 3

c) 4

d 1,2,3i4

A continuacié tens representades dues escultures de l'época grega. Compara-les i respon a les
diverses qiiestions que se’t fan a continuacié.

IMATGE A (1,98 d’algada) IMATGE B (1,94 d’algcada)
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31. Pel que fa a la técnica,

a)
b)
9)
d)

La imatge A és una fosa i la B una talla
Les dues imatges sén talles

La imatge B és una fosa i la A una talla
Les dues sén modelats

32. Quina de les afirmacions que ve a continuacid és correcta?

a)
b)
9]
d)

La imatge A és anterior en el temps a la imatge B
La imatge B és anterior en el temps a la imatge A
Les dues imatges pertanyen al mateix estil

Les dues imatges representen temes diferents

33. Pel que fa a les formes es tracta:

a)
b)
c)
d)

Les dues imatges sén figures exemptes

Les dues imatges son alt relleus

La imatge A és un relleu i la B una figura exempta

La imatge B és un baix relleu ila A una figura exempta

34. Pel que fa les tipologies es tracta en els dos casos de:

a)
b)
)
d)

Bustos

Estatues sedents
Dempeus

Grups

35. Pel que fa a la composicié:

a)
b)
<)
d)

La figura A esta més ben proporcionada que la B, la qual és més simetrica.
La figura B esta més ben proporcionada que la A, la qual és més simetrica
Les dues figures estan igualment proporcionadesi sén simetriques

La figura A és hieratica i la figura B no ho és.

36. Pel que fa al ritme,

a)
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La figura A esta concebuda de manera estatica mentre que la B esta concebuda amb un toc de

moviment

La figura A esta concebuda amb un toc de moviment mentre que la B és totalment estatica

Les dues figures sén estatiques

Les dues figures manifesten un equilibri entre repos estatic i moviment suau.
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37.

38.

39.

40.

41.

Pel que fa al temps,

a) Les dues figures sén intemporals ja que no representen cap moment concret i es constitueixen
en simbols.

b) La figura A és temporal, representa un moment huma identificable, mentre que la B és
intemporal i simbolica.

c) Les dues figures representen moments concrets i identificables i cap no té voluntat de situar-se
fora del temps.

d) Lafigura A és intemporal, amb voluntat d’eternitat, de situar-se fora del temps, mentre que la
B és clarament temporal i representa una anecdota concreta.

Pel que fa a les caracteritzacions formals,

a) Lafigura A és rigida, frontal, gens naturalista, allunyada de qui la mira, poc humana.

b) La figura B és flexible, per ser mirada des de diversos punts de vista, naturalista.

¢) Lafigura A éslleugera, amb més moviment que la B, naturalista, més propera a qui la mira, més
humana.

d) La figura B és lleugera, amb més moviment que la A, naturalista, més propera a qui la mira, més
humana.

Pel que fa aI'estil,

a) Lafigura A és classicaila B és hel-lenistica.
b) La dues sén classiques.

c) Les dues sén arcaiques.

d) Lafigura A és classicaila B és arcaica.

Pel que fa a la interpretacié a la part del contingut el tema d'aquestes dues escultures,

a) Es el mateix tema: es tracta d’atletes que han triomfat en els jocs olimpics i als quals se’ls erigeix
una estatua amb la voluntat que el seu record perduri.

b) Es tracta de temes diferents: la imatge A representa un guerrer mentre que la B representa, com
en el cas de tots els kuroi, un atleta que ha triomfat en els jocs olimpics.

c) Estracte de temes diferents: la figura A representa, efectivament, un atleta que ha guanyat en el
llangament de la javelina, raé per la qual portava a la ma dreta una llanca que s’ha perdut
mentre que B representa una divinitat per ser exposada en un temple.

d) Es el mateix tema: les dues figures, de diferent &poca, representen guerrers que s6n
representats pels seus triomfs i heroicitats en espais publics de la polis.

Quina seria la funcié d’aquestes dues escultures? Tria una de les opcions encapcalades per
Iletres.

1. No se sap amb certesa quina seria la funcié de la a) 1,2
figura A. b) 3,4

2. Lafigura B podia tenir funcions diverses: o 4
representacions de divinitats, ofrenes, lloanga a un d 1,2i3

atleta o funeraries.

3. Lafigura A té funci6 funeraria i religiosa com tots els
nus del principi de I'época classica.

4. Les dues figures tenien la mateixa o tinica funcié: es
tracta de representacions de governants de 1’época.
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A continuacio es visualitza la relacié del contingut de

10 que ve a continuacio:

ﬁuadre 10

la segona prova en el quadre

Relacioé general del contingut de la prova 3

PCO 3: L'art a I'Antiga Grecia II (I’escultura)

Pregunta Contingut Objectiu de referéncia Competéncia Dificultat
1 L'escultura Situar cronologicament les etapes  [nformacié Baixa
grega artistiques de Grecia i relacionar-
les estilisticament pel que fa a
I'escultura
2 " " Comprensié Mitjana
3 " Identificar els trets generals que Informacio Baixa
caracteritzen I'escultura grega.
4 ! ! " Alta
5 " ! Comprensid/aplicacio "
6 " Aplicar visualment els Informacio Mitjana
coneixement estilistics i
cronologics a escultures gregues
concretes.
7 " Relacionar I'imaginari grec Comprensid/aplicacié Alta
expressat en textos amb obres o
aspectes estilistics concrets
d’escultures gregues.
8 " Identificar les caracteristiques de Informacio Baixa
I'escultura arcaica.
9 " Relacionar els elements estilistics  aAnalisi Mitjana
arcaics amb el “Kuros
d’Anavissos”
10 " Comparar |'evoluci6 estilistica de Comprensié/aplicacié Alta
I’época arcaica a partir de I'analisi
estetic de dos “kuroi”
11 Identificar els trets basics de Informacio Mitjana
I’escultura a I'época classica.
12 Analisi del Diadumen de Policlet. Analisi Mitjana
13 " Identificar algunes de les Informacio Baixa
diferéncies estilistiques de
Praxitel-les.
14 " Relacionar obres concretes amb la  comprensié Baixa
identificacié correcta del seu
autor.
15 "’ Deduir el nom de I'obra " Mitjana
escultorica a partir de la seva
descripci6 o de I'enumeracio
d’algunes de les seves
caracteristiques.
16 " ! " !
17 " ! " !
18 " ! ! !
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Pregunta _Contingut Objectiu de referéncia Competéncia Dificultat
19 " Identificar les caracteristiques " ”
essencials de |'escultura
hel-lenistica.
20 El comentari Descriure ordenadament els Informacio Baixa
d’una obra passos de comentari d'una obra
escultorica: escultorica en general.
aplicacié a
obres de les
PAU
21 ” ” ” ”
22 ” n ” ”
23 " "’ Comprensié/aplicacié Mitjana
24 ” " ” ”
25 ” ” ” ”
26 " " Informacio Baixa
27 " " Informacio "
28 ” " ” ”
29 ” n ” ”
30 ” " ” ”
31 " Aplicar aquest comentari a la Analisi Mitjana
comparacié de dues escultures
gregues.
32 ” " ” ”
33 ” ” ” ”
34 ” n ” ”
35 ” " ” ”
36 ” " ” ”
37 ” ” ” ”
38 ” n ” ”
39 ” " ” ”
40 ” " ” ”
41 ” ” ” ”

En aquest quadre es resumeix pregunta per pregunta l'‘objectiu al qual correspon,
la competéncia que mesura, el contingut al qual es refereix i el grau de dificultat.
Els dos objectius als quals s’ha prestat més atencié i que constitueix més de la
meitat de la prova son els referents al métode de comentari de I'obra escultorica.
Com sempre els procediments que apareixen en una disciplina son triats al principi

aquells que son més potents i que ens permeten no només aplicar-los
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sitematicament a d’altres temes sind que també faciliten I'aprenentatge. Per aixo
en desenvolupar la unitat didactica de l'art grec, el primer del temari, s’han
presentat els metodes especifics de lectura, comentari i analisi de |'obra
arquitectonica i de l'escultura. Finalment val a dir que el ventall de competéncies

i els graus de dificultats sén prou diversificats.

La tercera PCO, contrastada en els tres quadres que s’han presentat fins ara
també mostra coheréncia interna i el que és més important, queda justificat i
provat el seu disseny seguint I'ordre del discurs, un element basic en el treball
didactic diari d’aquesta recerca. En la pagina seglient es contempla la graella de

correccio per poder verificar I'aleatorietat de les preguntes.

292



Capitol V: Disseny de la recerca III (1)

HISTORIA DE L’ART

PROVA NUM 1

COGNOMS

NOM e

Marca amb una X de les respostes en lletres les que consideris correctes. Només hi ha una sola resposta

correcta per a cada pregunta.
1 T [ b [ o [N 2 [ o [ b [ o [
b [ o9 [ & 4 [ & T o [ & |
L 5 [ 1 b [ o [ & I 6 [ a [ b [ 1 4 |
b) [ o9 [ d I 8 [ a [ b
L 9 | a [ b [ 9 I 10 | 9 | o [ d |
11 [ o [T o [ & I 12 [ & [ b [ o [
13 [ o [T o [ 4 1 [ a [ b [ o [
15 [ o [T o [ 4 W16 [ o [T o [ 4 |
17 [ o [ b [T & [ 18 [ & [ b | o [
(19 [ o [ b [ o [ 20 [ o [T o [ 4 |
b [ o [ & W22 [ & [ b [ o [
[ 28 [ o [ b [ o [N 24 [ a [ b [ o [
[ 25 [ & [ b [ o [N 2 [ a [ b
(27 [ & [ ®» [ o [ 28 [ a [ b)
[ 20 [ o [ b [ o [ 3 [ a [ b [ o [
[ 31 [ o [T o [ & W32 [ o [T o [ & |
) [ 9 [ & W 3 [ a [ b
) [ o9 [ & W3 [ o T o [ & |
[ 37 [ o [T o [ & I 38 [ a [ b
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(% [ & [ 5 [ 0 Do © e 5 [ 9 [ @ ]
(@ [ @ [ B [ o [l 2 [ o [ b [ 9 [ 4 |

Nombre de respostes
marcades Nombre d’encerts Qualificacio

Signatura de 1’alumne/a:
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1.3 Les PCO del primer quadrimestre (III): “"L'art de Roma Antiga”

El primer quadrimestre es clou amb |'estudi sistematic de la Roma Antiga, capitol
gue ja no inclou cap epigraf d’estudi procedimental. En aquesta unitat didactica,
tal i com s’ha vist en el capitol d’aquesta recerca referit a la programacid, es
presenta la informacioé de l'arquitectura romana i de la plastica, vehicles sobre els
quals s’apliquen ja els procediments de lectura de l'arquitectura i l'escultura
estudiats en les unitats precedents. Al final d’aquest tema es procedeix a fer la
mateixa prova oberta per a tot I'alumnat (vegi’s capitol seglient), en els grups que
han fet les PCO i en els que no les han fetes. La mateixa prova es passara a tot el
grup de la mostra per poder aixi comparar els resultats d'una mateixa prova

tradicional escrita entre els dos grups.

D’acord amb el que s’ha fet fins ara es visualitza en el quadre seglient la relaci6

entre els objectius didactics i les preguntes (quadre 11).

Quadre 11

L’art de I'antiga Roma

Objectius didactics Preguntes de la PCO 3
Identificar a partir d'una mapa de la peninsula Italica alguns dels 1,2,3,4

espais inicials de la historia romana dotant de significat noms com

” oW

“etruscs”, “llatins”, “grecs” i fins i tot “cartaginesos”.

Identificar la sequéncia cronologico-historica dels grans periodes 5,6
romans (Monarquia, Republica i Imperi amb el precedent etrusc) .

Situar alguns dels precedents historics de I'art roma (en concret: 7
Etriria i Grecia).

Relacionar fonts literaries que tradueixen I'imaginari roma amb 8
formes artistiques

Relacionar aquests trets culturals amb les caracteristiques generals 9
de l'arquitectura

Identificar les caracteristiques generals de I'arquitectura romana 10
Distingir els trets de I'arquitectura romana respecte de la grega 11
Identificar tipologies arquitectoniques romanes. 12
Identificar les funcions de les tipologies arquitectoniques romanes. 13, 14, 15, 16
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Objectius didactics Preguntes de la PCO 3

Identificar elements constructius utilitzats pels romans indicant el 17
seu nom correcte

Analitzar formalment la Maison Carrée de Nimes. 18, 19, 20, 21
Relacionar plantes amb edificis romans concrets. 22, 23, 24, 25,
Analitzar els ordres arquitectonics romans. 26
Valorar textos sobre I'essencial de I'arquitectura romana 27
Relacionar descripcions d’edificis amb I’'obra concreta. 28, 29, 30, 31
Comentar el Panted i el Colisseu 32, 33, 34, 35
Identificar les caracteristiques que defineixen I'art de la imatge a 36, 37
|'antiga Roma.

Identificar les tipologies escultoriques a partir d'imatges. 38, 39
Ordenar cronologicament algunes escultures romanes 40
Identificar els personatges representats en algunes escultures 41
romanes

Valorar o avaluar respostes a proposit dels trets de I'escultura 42
romana.

Comparar I’August de Prima Porta amb el Dorifor de Policlet 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49,
Comentar integrament les dues escultures esmentades en 50, 51, 52

|'objectiu anterior tant pel que fa a la documentacié com a I'analisi
formal, el contingut i la funcid.

Comentar el Sacrifici d'Ifigénia. 53

La prova, tal i com es pot visualitzar en aquest quadre compleix el requisit de
proposar |‘obtencidé dels objectius per I'ordre del discurs. Les activitats d’analisi i
comentari tenen més pes en nombre de preguntes. També cal destacar dos
objectius que pretenen verificar el grau de valoracié de I'alumnat (preguntes 27 i

42). A continuacié es formalitza el quadre d’especificacions.
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guadre 12

Taula d’especificacions de la PCO 3 (L'art a la Roma antiga)

UNIVERS DE CONTINGUT

COMPTENCIES

1. El
context
historic

2.Caraceri
stiques
generals
de la
civilitzaci
o
romana.

3.L'arquite
ctura

4.Aplicacio
de
I'esquem
a de
comenta
ri a una
obra
arquitect
onica

5.Lart
roma de
la imatge

Coneixemen

Cronologia

t-informacio

Localitzacié de fets
artistics (obres,
estils, zones...)

Identificacié de dades
importants de
naturalesa artistica
(noms, obres...)

10, 12

17

36, 37

Comprensio
i aplicacio

Relacio entre
conceptes i/o fets
artistics

8, 9,11

22, 23,
24, 25,
26,

38, 39,
40, 41

12

Situar fets artistics
en un marc explicatiu

Aplicacié de
vocabulari historico-
artistic i de I’analisi
formal

18, 19,
20, 21

43-52

Comparacio entre
obres i estils

43-52

Analisi

Identificacio
d’elements diferents
amb identitat propia
en obres i fonts
artistiques

28, 29,
30, 31

32, 33, 34

43, 44,
45, 46,
47, 48,
49, 50,

15

Identificacio de
causes i efectes,
precedents i
conseqléncies
estetico-artistics

43-52

Identificar finalitats o
funcions de les obres
d’art en la historia

13, 14,
15, 16,

35

51, 52, 53

Sintesi i
avaluacio

Identificar
continuitats i canvis a
partir de fonts
artistiques o entre
obres i estils

Identificacio d'idees
principals en fonts
establint-hi relacions

Identificacio de
judicis de valor
correctes d’acord
amb criteris

27,

42

Ponderacio

18

18

53
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El quadre d’especificacions mostra una estructura equilibrada pel que fa al ventall
de les competéncies que poden ser avaluades en el format de proves de correccid
objectiva. Pel que fa a les competencies el gruix se centra, com és logic en la
comprensié i en l'analisi. En relacié al contingut la majoria de les preguntes es
centren en l'arquitectura -sobre la qual es fa una aplicacid d’esquema de
comentari en obres concretes de les PAU, com és el cas del Coliseu i de la Maison
Carrée de Nimes—i sobre l'art de la imatge. Es ldgic que sigui aixi perqué

constitueix I'essencial de la informacid que s’ha de transformar en coneixement.

En alguns casos, des del punt de vista de les competéncies especifiques, s'ha
marcat en vermell una serie de preguntes de comparacié entre I’August de Prima
Porta i i el Dorifor de Policlet. A banda que aquesta prova permetia “recordar” i,
per tant, reafirmar coneixements de la plastica grega analitzada en la unitat
didactica anterior i aplicar I'esquema d’analisi i comentari d'una obra escultorica -
que també s’havia presentat com a procediment al final del tema de I'escultura
grega—Iles habilitats mentals que mobilitzava es podien situar també no només en
I'apartat d’analisi d’identificacio dels elements constitutius d’una obra artistica siné
també en la comparacio, en l'aplicacié del vocabulari historico-artistic i formal, en

la identificacié de precedents i consegients i també en la interpretacié de causes.

Cal destacar també que en aquesta PCO s’han elaborat dues preguntes que es
poden situar en el capitol de la sintesi i de I'avaluacié o judici de valor. Com es
veura en parlar dels resultats aquestes preguntes van donar molt de joc a I'hora
de la correccié. A continuacié la quart PCO integra per tal que es pugui verificar el

gue diu el quadre d’especificacions.
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UNITAT DIDACTIC NUM. 3
L’art de la Roma Antiga

preguntes que vénen a continuacié

Marca amb una X en el full numeric adjunt una de les lletres [a), b), c) o d)] corresponent a cada pregunta segons
que la creguis encertada o veritable. En aquests fulls no hi escriguis absolutament ves. Un cop acabada I'activitat
retornes 'exemplar al professor, a banda de la fitxa complimentada.

Aquest mapa representa un dels moments de la Historia de Roma. Analitza’l bé i respon a les

\ CELTAS
"-.\((iﬂULESES}
S
o7,
“GRECOS
li.
Ctinrseg.ﬁ[1 .
_ i'
=
¢ 5
i ;
: Sf:'lrdanha

® Tarentd-

— \

® Crotona

a) Imperi

b) Republica

¢) Monarquia
d) Cristianisme

2. De qui rep les influencies I’art roma?
Tria una opcié encapgalada per lletres.

1. Llatins a) 1,2

2. Cartaginesos b) 3,4

3. Grecs c 3

4. Etruscs d 1,2i4

I r messin.
; .- ‘{; s (ﬁégm
0 180 360 km . Sicilia mar Jonio
— B
.. Garago @ Agnge-hlc_x aSiracusa
1. Aquest mapa correspon al periode: 3. Elpoble del qual es va originar el domini

d’Italia i del mediterrani va ser el dels:

a) Etruscs
b) Llatins
c) Illiris

d) Samnites

4. L’art roma va tenir el primer contacte amb el
grec a través de:

a) El comerg mediterrani

b) La conquesta del territori grec

¢) Laromanitzacié de Grecia (segle IT aC)
d) Les colonies helleniques del sud d’Italia
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5. Quins dels frisos cronologics segiients és el correcte?

300

a)
800 600 400 200 +1 200 400
600
| | | | | |
[ [ [
Monarquia Republica
v Caiguda de
Fundaci6 de Naixement Roma (476)
Roma (800 aC) de Crist
b)
800 600 400 200 +1 200 400
600
| | | | | |
[ [ [
Monarquia Republica
\ 4 Caiguda de
Fundaci6 de Roma Naixement Roma (476)
(753 aC) de Crist
©)
800 600 400 200 +1 200 400
600
| | | | | |
[ [ [ |
Republica Monarquia
FulXiaci() de v Caiguda de
Roma (753 aC) Naixement Roma (476)
de Crist
d)
800 600 400 200 +1 200 400
600
| | | |
[ [ [
Republica | Imperi
Fund!cié de Naixement Caiguda de
Roma (753 aC) de Crist Roma (476)
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A)
B)
O

1.

2.

a)
b)
c)
d)

a)
b)

d)

6. Relaciona correctament ’etapa historica de Roma amb la seva cronologia. Marca la serie correcta.
Tria una de les opcions encapgalades per lletres.

La Reptiblica 1) 27a.C284d.C
L’Alt Imperi 2) 509-27 a.C
Baix Imperi 3) 284-476

Al,B2,C3
A3,B1, C2
A2,B3,Cl1
A2,B1,C3

7. Digues quines de les segiients afirmacions sobre el context historic de 1’art roma son certes. Tria
una de les opcions encapcalades per lletres.

ATeépoca del'Imperi es va aprofundir en el sistema democratic i es va reforgar el sistema social
i politic del govern roma, sobretot a través de la primacia del Senat.

Les creacions artistiques gregues seran recollides per la civilitzacié romana a través sobretot de
les colonies hel-leniques del sud d'Italia.

El taranna dels romans s’inspirara en el mén formal hel-lenic perd en canviara substancialment
el significat.

Durant I'etapa republicana bona part de les ciutats romanes van tenir formes democratiques i es
va arribar a la maxima esplendor artistica.

Durant el perfode preroma els etruscs van desenvolupar formes artistiques molt elaborades
que no van influir gens en I'art roma posterior.

Sense l'existencia de Roma el llegat grec no s’hauria conegut i estes tot al voltant de la mar
Mediterrania.

~
~

=N
A W W
N1 oD

~
~

8. Llegeix el text segiient de I'Eneida, llarg poema escrit pel poeta Virgili. ;Quina o quines de les
afirmacions que es fan a proposit del seu contingut son certes? Tria una de les opcions
encapcalades per lletres.

D’altres, crec, seran més habils a donar al bronze ale de vida,
i a arrencar del marbre figures vivents.

D’altres pledejaran millor i sabran mesurar més amb compis
el moviment i el curs dels astres.

A tu, Roma, se’t recorda governar els pobles del teu Imperi;
les teves arts son dictar les lleis de la pau entre les nacions
perdonar els venguts, amansir els superbs.

En el primer i segon vers es refereix a I'art grec i, en concret, a la seva estatuaria.

En el tercer i quart vers es refereix a la filosofia i ciencia desenvolupada pels hel-lens.

En general el text reflecteix 'imaginari roma, caracteritzat per 1'especulaci6 filosofica i el debat
cientific.

El text reflecteix el pensament mitic propi dels romans ja que argumenta des d’un origen div{ el
desti de la civilitzacié romana.

Es un text que reflecteix I’orgull dels romans, que es consideren superiors en art i ciencia als
mateixos grecs.

El text reflecteix I'imaginari conscient dels romans, caracteritzat pel sentit practic, la gesti6
politica i el desenvolupament del dret.

ST~
~

~
~

1,3
2,4
3,4
1,2

N U1 o\ O1

7

~
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10.

11. L’arquitectura romana es diferencia de la grega per:

Llegeix el vers del poeta Horaci i fixa’t en la imatge. Digues quina o quines afirmacions sén correctes.
Tria una de les opcions encapcalades per lletres.

Graecia capta ferum victorem cepit
et artes intulit agresti Latio

[Grecia, un cop sotmesa, va sotmetre el seu ferotge
vencedor
i les arts va introduir en el riistec Laci*]

*Latium: (Laci en catala) era la regi6 de la ciutat de
Roma.

1. El vers no concorda amb aquesta obra ja que el
temple roma s’imposa amb un estil propi diferent
del grec.

2. Eltemple és d’estil compost, una variant romana
de I’estil corinti

3. Eltemple és d’estil tosca i en conjunt s’aparta
molt dels temples grecs.

4. L’estil del temple reflecteix el contingut del vers
ja que els romans van fer seus els estils grecs.

Temple de la Fortuna Viril. Roma. (s. I aC)

a) 1,2

b) 3,4

c) 4

d) 1,2i3

Quina o quines de les segiients caracteristiques és o son propies de I'arquitectura romana? Tria
una de les opcions encapgalades per lletres.

1. Utilitzacié de I'arc de mig punt.

2. Usdelactpulaidela volta de cané i d’arestes.

3. Predomini sistematic de la linia recta.

4. Incorporaci6 de dos ordres nous (tosca i compost).
a) 1,2

b) 1,24

c 3

d) 3,4

a) La mesura humana

b) La creacié d'un espai interior

c) Reduir les proporcions dels ordres arquitectonics
d) Predomini de la recta.
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12. Indica a quina tipologia arquitectonica romana correspon cada imatge. Tria una de les opcions
encapcalades per lletres

.0

Tt

1. A ésunaterma a) 1,2
2. B és un amfiteatre b) 2,4
3. Césunaqiieducte o 3

4. D és un teatre d 1,3, 4

13. La basilica tenia per funcio:

a) Competir en carreres de quadrigues.

b) Representar-hi espectacles de comedia o tragedia
¢) Celebrar-hi reunions i transaccions comercials

d) Celebrar-hi reunions del govern municipal.

14. EL circ tenia per funcié:

a) Competir en carreres de quadrigues.

b) Representar-hi espectacles de comedia o tragedia
¢) Celebrar-hi reunions i transaccions comercials

d) Venerar déus i deesses.
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15. La ctiria tenia per funci6:

a) Venerar déus i deesses.

b) Representar-hi espectacles de comedia o tragedia
¢) Celebrar-hi reunions i transaccions comercials

d) Celebrar-hi reunions del govern municipal.

16. El teatre tenia per funcié:

a) Competir en carreres de quadrigues.

b) Representar-hi espectacles de comedia o tragedia
¢) Celebrar-hi reunions i transaccions comercials

d) Celebrar-hi reunions del govern municipal.

17. Els segiients elements van ser habituals en 1’arquitectura romana. Quins sén els seus noms
correctes?

a) A ésuna volta de cand, B un arc de mig punt i C un volta d’arestes

b) A ésun arc de mig punt, B és una volta de cané; C és una volta d’arestes
¢) A ésuna volta d’arestes; B és un arc de mig punt; C és un volta de cané
d) A ésuna volta d’arestes; B és una volta de cané; C: és un arc de mig punt
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Fixa’t en la planta i la imatge d’aquest edifici.

18. A quina tipologia d’edifici correspon? 19. El podium és d’influéncia
a) Temple a) Grega
b) Ciria b) Etrusca
¢) Basilica ¢) Llatina
d) Terma d) Cap de les an