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[1.2.3.1.2. La poesia visual y Joan Brossa.

A partir del estudio de la obra de Joan Brossa, Kaus Peter Denker define la poesia

visual del siguiente modo:

la poesia visual es [...] una forma de poesia Optica, que se originé a mediados
del siglo XX como resultado de la interaccion entre artes plasticas y
literatura, imagen y texto, elementos figurativos y semanticos. A ello se
agregd la combinacion de diferentes formas artisticas en un espacio
“intermedia”, la reaccidén perceptiva a los medios de comunicaciéon y a la
informacion de todo tipo derivada del entorno. La poesia en todas sus formas
de realizacion [...] es el lugar de encuentro de importantes experiencias y
percepciones provenientes de la historia de las formas textuales Opticas, de la
evolucion de las artes plasticas [...] y de todas las formas imaginables de

manifestacion lingiiistica.361

De esta amplia y completa definicién parece cuestionable, sin embargo, lo referido
al origen de la poesia visual, pues como sefiala Jaime Luis Martin, “habria que
remontarse al siglo XIV a. de ]J.C. para encontrar los primeros rastros de la
expresion visual en la escritura cuneiforme y recorrer un largo camino salpicado
de mojones, [...] hasta llegar a nuestros dias”.3¢2 A lo largo de este largo camino
historico, parece oportuno destacar los caligramas medievales y barrocos, donde la
disposicion grafica de los versos representa visualmente el contenido del texto.
Finalmente, sera a principios del siglo XX cuando el cubismo literario recupere y
revitalice esta forma poética de la mano de Guillerme Apollinaire. A partir de la
publicacion en 1914 de Caligramas, Apollinaire pondra rapidamente de moda esta
decimonodnica forma poética en diferentes ambientes literarios. Acerca de esta
obra opina Juan Manual Bonet: “retoman la tradicién de “escrituras en imagenes”

presente desde siempre, desde Simias, desde Rabelais, desde los poetas barrocos

361 DENKER, Klaus Peter: “Joan Brossa: Letra —> Objeto”. Bverso Brossa. Joan Brossa, de la poesia al
objeto. Coordinadora: Gloria Bordons. Madrid, 2008. Instituto Cervantes, Fundacié Joan Brossay
Fundacién Antonio Pérez, pp. 33-43, p. 40.

362 MARTIN, Jaime Luis: Poesia visual. Gijén, 1991. Servicio de Publicaciones Centro Regional de
Difusién Cultural. Principado de Asturias, p. 7.
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alemanes, en la historia de la literatura. [...] De esas marginales composiciones
ideograficas, Apollinaire sabra hacer una auténtica escritura en el espacio”.3%3
Precisamente este entroncamiento con el pasado lleva a José Antonio Sarmiento a
afirmar que los caligramas de Apollinaire no tienen nada que ver con la
vanguardia, pues sus composiciones son la continuadora de una tradicién que se
remonta a Simias de Rodas (300 a.C.) y que han perdurado en el tiempo bajo el

nombre de “versos figurados”.364
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Figura 188: EIl hacha (300 a. C.) de Simias de Rodas (izda.). Caligramas (Poemas de la paz y la
guerra) (1918) de Guillaume Apollinaire (dcha.).

[gualmente importante es la aportacion del futurismo italiano. Como indica Laura
Lopez Fernandez, desde principios de siglo XX los futuristas se hacen eco de la
plasticidad y visualidad de las nuevas escrituras poéticas con sus caligramas y el
uso mas o menos innovador de la tipografia, el collage y la nueva disposicion del

espacio.36> En 1909 Filippo Tomaso Marinetti (1876-1944) publica el primer

363 BONET, ]. M.: “El caligrama y sus alrededores”. Madrid. En: Poesia n® 3 (1978), pp. 8-26.
364 Vgase: SARMIENTO, José Antonio: Escrituras en libertad. Poesia experimental espafiola e
hispanoamericana del siglo XX. Madrid, 2009. Instituto Cervantes. El catdlogo incluye dos articulos

del propio Sarmiento: “El estallido de la vanguardia”, pp. 23-61; y “La poesia total” pp. 157-225.

365 LopEZ FERNANDEZ, Laura: Laura: “Un acercamiento a la poesia visual en Espafia: Julio Campal y
Fernando Millan. Madrid. En: Espéculo. Revista de estudios literarios (2001). Universidad
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manifiesto futurista, y Francesco Canguillo (1884-1977) introduce en 1922 la
poesia pentagramada, la parole-note y un sistema de anotaciones simbdlicas para
esquematizar las parole in libertd. La influencia del futurismo italiano en la
vanguardia poética espafiola fue fundamental, especialmente en Catalufia. Felipe
Muriel Duran sefiala: “las intensas relaciones que mantenia Catalufia con Francia
propiciaron que el espiritu de ruptura fuera asimilado antes en tierras catalanas
que por el resto del Estado”.3%¢ Las dos personalidades mas relevantes de esta
generacion de vanguardia en Catalufia son Josep Maria Junoy (1887-1955) y Joan

Salvat-Papasseit (1894-1924).

EUFORIA

J.-M. Junoy
Desembre 1917

{1) Balilla Pratella,

Figura 184: Josep Maria Junoy: Euforia (1917).

Complutense de Madrid. http://www.ucm.es/info/especulo/numerol18/campal m.html (tltima
revision 23 de mayo de 2011).

366 MURIEL DURAN, Felipe: La poesia visual en Espafia. Salamanca, 2000. Ediciones Almar. Coleccién
Patio de Escuelas 5, p. 75.
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Josep Maria Junoy, considerado el primer poeta del Estado espafiol en practicar la
estética futurista, publicara en 1916 su primer libro de poemas visuales bajo el
titulo Trogos. La influencia del cubismo literario parece obvia, sin embargo, pues
como indica José Antonio Sarmiento, aunque Junoy tenia como referente literario a
Apollinaire, su poesia esta mas cerca de las palabras en libertad futuristas que de
los caligramas.3¢” Posteriormente publicara una antologia de poesia titulada
Poemes i Calligramas (1920) antes de volver a una estética de corte clasico. Por
otra parte, Joan Salvat-Papasseit es el autor del primer manifiesto futurista catalan

(1920).

De entre los artistas de la siguiente etapa de poesia experimental en Catalufia el
mas destacado es, sin duda, Joan Brossa (1919-1998). Como indica Gloria Bordons,
en sus inicios fue fundamental la influencia del dadaismo y el surrealismo que
conocid gracias a la biblioteca de arte que poseia Joan Prats.368 A esto debemos
sumar su amistad con Joan Miré (una de las principales figuras del surrealismo
pictorico de este momento) y la influencia de la obra de Freud, que le lleva a
interesarse por el automatismo psiquico. De este modo, sus primeras creaciones se
inscriben dentro de la estética neosurrealista en obras como La bola i I'escarabat
(1943/48) y Romancets del Dragoli (1948). Paralelamente comienza su trayectoria
como dramaturgo por la necesidad de introducir el movimiento y la accién en su
poesia. De hecho, el propio autor se referird a esta produccion como poesia
escénica, pues para Brossa las diferentes manifestaciones que ha cultivado a lo
largo de su carrera -ya sea cine, teatro, poesia visual y objetual, acciones, carteles o

instalaciones- son sencillamente poesia, distintas caras de una misma cosa.

A partir de 1950, la estética de Brossa evoluciona drasticamente desde el
neosurrealismo al realismo critico, debido en gran parte a su relacidn con el poeta
y diplomatico brasilefio Joao Cabral de Melo (1920-1999), quien le introduce en el

pensamiento marxista. Manuel Guerrero apunta:

367 SARMIENTO, José Antonio: Escrituras en libertad..., op. cit., p. 33.
368 BoRrDONS, Gloria: “El universo heterodoxo de Joan Brossa: las seis manos del destino”. Bverso

Brossa. Joan Brossa, de la poesia al objeto. Coordinadora.: Gloria Bordons. Madrid, 2008. Instituto
Cervantes, Fundaci6 Joan Brossa y Fundacién Antonio Pérez, pp. 15-31, p. 16.
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Después de una largo periodo creativo caracterizado por la practica de un
particular neosurrealismo, con Em va fer Brossa (1950) Brossa iniciaba un
segundo nacimiento en el cual superaba la retdrica formalista para
reencontrar la realidad, la vida cotidiana, desde una realismo critico. El
contacto con Cabral fue iluminador. El lenguaje de la revuelta se convertia en

el lenguaje de la realidad transfigurada, de la realidad cotidiana.3¢°

De esta forma, la tematica de su obra experimenta un giro hacia el compromiso
social, y su lenguaje poético pasa a ser sencillo, diafano y coloquial. Al mismo
tiempo, su poética tiende progresivamente hacia la esencialidad, de tal forma que
con los minimos recursos pretende expresar o evocar ideas con el maximo de

claridad. Senala Gloria Bordons,

a lo largo de los afios cincuenta [...] practica el desorden de la frase, la
ausencia de puntuacion y la escritura telegrafica. Esa especie de desconfianza
hacia el lenguaje le llevara a un sintetismo progresivo, hasta el punto de

llegar a escribir poemas de solo dos palabras.370

Este proceso le conduce a interesarse por el concepto y a reflexionar sobre la
relacion entre el significante y el significado de la palabra. La utilizacion del
primero (es decir, el signo grafico) como elemento auténomo -y, por tanto,
independizado de su significado original- marcara el comienzo de su poesia visual.

Como apunta Kaus Peter Denker,

el cuestionamiento del significado de una palabra o, por lo menos, el
cuestionamiento de su inequivocabilidad, la demostracion de que el material
lingliistico es material simbdlico, cuyo significado se puede reencontrar en
cualquier momento y nos puede llevar a una nueva interpretacion, nos hace

comprender que la poesia no solo consta de una palabra o de una letra suelta,

369 GUERRERO, Manuel: “Joan Brossa o la revuelta poética”. Joan Brossa o la revuelta poética.
Coordinador: Manuel Guerrero. Barcelona, 2001. Departament de Cultura de la Generalitat de
Catalunya, Fundaci6 Joan Brossa y Fundaci6 Joan Mir6 de Barcelona, pp. 23-39, p. 26.

370 BorDONS, Gloria: “El universo heterodoxo de Joan Brossa: las seis manos del destino”. Bverso
Brossa... op. cit., p. 23.
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sino también de signos totalmente diferentes, de “solo” un simbolo, e incluso

de cifras, tal como Brossa también lo habia experimentado.371
En este sentido indica Sarmiento:

Brossa emplea un lenguaje poético de extrema simplicidad a través del cual
manipula y descontextualiza signos codificados buscando multiples
significaciones. Como buen amante de la magia y la prestidigitacién, sus
montajes se basan en los insdlito, el humor, la sorpresa, la ironia y lo

absurdo.372

Aunque ya a principios de los cuarenta habia realizado sus primeros poemas
experimentales de tipo caligramatico (tal vez mas cerca de las palabras en libertad
que del caligrama) inspirado en la obra de Apollinaire, Junoy y Savat-Papasseit,
posiblemente su primer poema visual sea Poema experimental (1947). Se trata de
una pagina perforada por alfileres donde podemos leer silabas sin sentido
semantico. A pesar de estas tempranas experiencias no sera hasta finales de la
década de los cincuenta cuando Brossa comience las Suites de poesia visual
(1959/69). La referencia a lo musical no es casual, pues, como en una suite
barroca, la lectura de los poemas es secuencial: cada imagen puede entenderse
como un movimiento dentro de una narracidn lineal. Pilar Palomer sefala a este
respecto: “la percepcion del tiempo [en las Suites de poesia visual] es mas
psicologica que real. Brossa rompe el hilo temporal y el orden de sucesién espacial

produciendo una lectura sesgada y tangencial”.373

En las Suites de poesia visual se pueden distinguir dos etapas claramente
diferenciables. El primer grupo de suites, confeccionadas entre 1959 y 1962, son
de caracter plastico y se caracterizan por el uso de objetos insertados en las

paginas. El resultado se aproxima en muchas ocasiones al collage. El segundo

371 DENKER, Klaus Peter: “Joan Brossa: Letra —> Objeto”. Bverso Brossa..., op. cit., p. 37.
372 SARMIENTO, José Antonio: Escrituras en libertad..., op. cit. p. 186.
373 PALOMER, Pilar: “Las Suites de poesia visual’. Joan Brossa o la revuelta poética. Coordinador:

Manuel Guerrero. Barcelona, 2001. Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya,
Fundaci6 Joan Brossa y Fundacié Joan Miré6 de Barcelona, pp. 120-137, p. 123.

394



grupo corresponde a las suites compuestas entre 1967 y 1969. Hay en ellas una
mayor preocupacion acerca del propio lenguaje y sus cddigos. En estas creaciones
predomina ademas una tematica cercana a la denuncia social, aunque siempre
desde el acido sentido del humor que caracteriza la poética de Brossa.
Posteriormente concluye Poemas habitables (1970), conjunto de cuarenta y cuatro
libros que compendian nada menos que ochocientos poemas. Y unos afios después
publica Poemes visuals (1975), pequefio libro que, a modo de antologia, acerca al

fin la obra de Brossa al gran publico.374

0 POEMﬁ

Figura 190: Joan Brossa: Cap de Bou (concebido en 1969/ editado en 1982) (izda.). Poema visual
(concebido en 1970/ editado en 1978) (dcha.).

Si con el lenguaje construimos la realidad, para Brossa éste ha perdido su pureza,
esta contaminado, y esta desconfianza le lleva a desnudar el lenguaje (y sus signos)
para concertarse en la idea. El objetivo es construir otra realidad a partir de una
reflexion profunda sobre el medio mediante el cual accedemos a ella. Pero
paradojicamente, Brossa se sirve al mismo tiempo de todas las redes de
significados que el propio lenguaje porta, de forma que el individuo crea -acaba el
poema- con sus presaberes. Se trata, en definitiva, de una poesia de asociaciones y
disociaciones verbales y mentales. En realidad, lo que ha sido siempre la poesia. En

una ocasion le pidieron a Brossa que definiera qué es la poesia visual. Su respuesta

374 BRossa, Joan: Poemes visuals. Barcelona, 1975. Ediciones 62.
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fue: “Yo digo que la poesia visual no es ni dibujo ni pintura, sino que es un servicio
a la comunicacion. [...] Hago poesia visual pero me interesa el concepto, que no
contenga elementos decorativos propios del pintor. Procuro expresar una idea con

el minimo de elementos”.375
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Figura 191: Joan Brossa: Elegia al Che (1978) (izda). Poema visual (1982) (dcha.)

Sin embargo, como sefiala Gloria Bordons, la poesia visual no es un invento de
Brossa. Tampoco tenemos constancia de posibles influencias externas en su obra.
Segun esta autora, “ell ha anat seguint el cami de sintetitzaci6 i essencialitzacio que
li marcava la seva propia poesia, pero en aquest procés ha coincidit amb molts
moviments internacionals poeética, dels quelas no ha tingut noticia en el seu
momento, sind for¢a posteriorment”.37¢ De entre estos referentes internacionales
cabe mencionar el Letrismo, movimiento surgido en Paris a finales de la década de
los cuarenta y desarrollado por Isidore Isou (1925-2007). A principios de la
siguiente década aparecera la poesia concreta, tanto en Alemania (1953) como en
Brasil (1955). En alguna ocasiéon se ha especulado sobre la posibilidad de que

Brossa conociera la poesia concreta brasilefia a través de su amigo Joao Cabral de

375 MERCADE RIAMBAU, Josep: “El mago de los cédigos”. Entrevista a Joan Brossa. Barcelona. En:
Quimera n® 178 (marzo de 1999), pp. 8-14, p. 9.

376 BoRrDONS, Gloria: Introduccid a la poesia de Joan Brossa. Barcelona, 1988. Edicions 62, p. 228.
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Melo, sin embargo, esta hipotesis no ha sido demostrada. Por otra parte, existen
otros movimientos cercanos a la poesia visual desarrollados igualmente a lo largo
de los sesenta y setenta, como son la poesia visiva italiana y el espacialismo. Lo que
si parece claro, es que la poesia visual que conocera Mestres Quadreny de primera
mano sera la de su amigo Brossa. La influencia de ésta en la musica visual sera

esencial, como veremos en los siguientes apartados.

[1.2.3.2. La musica visual de Mestres Quadreny.

Dentro de la musica visual de Mestres Quadreny podemos distinguir tres tipos de
creaciones claramente diferenciables: las piezas-homenaje, las colecciones de
musica visual y los libros-objeto. Las piezas-homenaje suelen ser fruto de un
encargo para rendir tributo a una personalidad o a una causa. Desde una
perspectiva global podriamos considerar las dos primeras paginas de Homenatge a
Prats (1972) como la primera pieza de estas caracteristicas. Generalmente se
componen de una Unica lamina (en algunas ocasiones dos) en las que se concentra
todo el material “semantico” con el fin de que en un solo golpe de vista se ponga de

manifiesto el objeto del homenaje.

Las colecciones de musica visual, en cambio, son conjuntos de piezas que -por su
naturaleza discursiva- se aproximan a la esencia comunicativa de la poesia visual.
Dentro de este grupo es posible distinguir dos tipos de produccién relacionados
con una evolucion en la poética del artista. En las primeras colecciones (realizadas
entre 1995 y 2007) existe una mayor presencia de elementos lingliisticos, por lo
que su interpretacion lleva hacia un tipo de semanticidad mas univoca. Ademas,
generalmente las laminas que componen estas colecciones no estas relacionadas
directamente entre si en una posible lectura lineal, sino que cada una de ellas
funciona como una pieza independiente con sentido propio. En todo caso, el nexo
de union es una idea global o un procedimiento técnico comun. El segundo grupo
corresponde a las colecciones realizadas a partir de 2007. En estos trabajos la
naturaleza comunicativa es mucho mas abstracta, aunque claramente apreciable.
En ellos, distintos materiales sufren una transformacion lineal a lo largo de las

laminas, de manera que se establece una relacion discursiva entre ellos. De este
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modo, el compositor propone un juego dialéctico en el que el espectador sin ayuda

de referentes lingiiisticos es capaz de realizar su propia interpretacion.

Por ultimo, los libros-objeto pueden ser considerados como secuencias de espacios
donde es posible la asociacion y combinacion de lenguajes de distinta naturaleza.
Se trata de creaciones realizadas conjuntamente entre artistas de diversas areas
creativas. Una caracteristica esencial del libro-objeto es la importancia del tiempo
transcurrido: pasamos las paginas en un sentido dotando a la obra de una lectura
unidireccional. En este sentido, como veremos mas adelante, las musica visuales
refuerzan este aspecto y ofrecen la posibilidad de articular distintos sistemas de

comunicacion en un sentido lineal.

[1.2.3.2.1. Piezas-homenaje.

Desde la creacion de Variacions sobre un tema de Haydn (1979) van a pasar mas de
diez afios hasta la composicion de la proxima musica visual. Ya se sefiald
anteriormente que en la década de los ochenta la produccidon de Mestres Quadreny
es muy escasa. Entonces se indicaban las dos causas principales. La primera es la
composicion de la ambiciosa Cap de mirar (1991), obra que ocupara la mayoria de
su tiempo y esfuerzo. La otra hacia referencia a la falta de medios. La llegada y
normalizacion del ordenador personal hacia principios de los noventa sera
revelador, pues el nimero de obras aumentara exponencialmente desde entonces.
Las consecuencias en cuanto a la musica visual también son claras, pues si hasta
entonces las obras graficas de Mestres eran manuscritas y artesanales, a partir de

ahora estaran confeccionadas con ordenador.

Mestres Quadreny retoma su trabajo con musicas visuales con la creacion de una
pequefia pieza titulada Barcelona Sarajevo (1993). Se trata de una iniciativa coral
organizada por el Ayuntamiento de Barcelona para recoger fondos para la
reconstruccion de Bosnia durante la cruenta guerra civil Serbio-Bosnia (1991-
1995). En ella participaron mas de cien artistas catalanes de diferentes areas,
como La Fura dels Baus, La Cubana y Nuria Espert en el area de teatro; Xavier

Mariscal y Toni Mir6 en disefio y arquitectura; Joan Brossa, Pere Gimferrer y Lluis
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Permanyer en literatura; Frederic Amat y Antoni Tapies en pintura; y Montserrat
Caballé, Raimon, Carles Santos, Jordi Savall y Mestres Quadreny en el area de
musica, entre otros muchos. Conjuntamente con el Ayuntamiento de Sarajevo se
organizaron dos exposiciones, una en Barcelona y otra en la capital bosnia, donde

se mostraron las obras.377

Barcglona Sarajevay
Bieehs Sanine
Barchlona Sarajev
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Barcelona Sarajevo

Figura 192: Mestres Quadreny: Barcelona Sarajevo (1993).

Para esta pieza Mestres utiliza inicamente las palabras “Barcelona” y “Sarajevo”, y
su correspondiente transformacidn en signos musicales mediante un cambio de
fuente (de Times a Maestro). Barcelona Sarajevo refleja la union de las dos
ciudades, la empatia entre dos pueblos que han pasado por una situacién similar.
La implicacion de Barcelona no es casual, pues existe una afinidad politica clara
que pretende identificar la brutal respuesta de Serbia ante las expectativas
independentistas de Bosnia con lo sucedido en Catalufia durante la guerra civil

espafiola. La disposicion de las palabras y signos musicales tienen un fuerte poder

377 La primera se celebré en el Colegio de Arquitectos de Barcelona entre el 29 de diciembre de
1993 y el 15 de enero de 1994. La segunda tuvo lugar en la Academia de Bellas Artes de Sarajevo
del 1 al 28 de febrero de 1994. Finalmente los fondos fueron adquiridos por el museo del Fuatbol
Club Barcelona. La coordinadora de los eventos fue Maria Lluisa Borras.
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evocador (especialmente gracias al efecto de lejania), de modo que el mensaje es
cerrado y abierto al mismo tiempo. Abierto porque no es univoco, y cerrado
porque su semantica se muestra de manera clara. Al mismo tiempo, dicho efecto
visual puede ser entendido desde una perspectiva sonora; por ejemplo, como un
decrescendo sin fin o un eco que se pierde en el vacio. O tal vez como lo contrario,
es decir, como si el sonido de las dos palabras se acercase desde lo lejos hasta
atronar nuestros oidos. En definitiva, como en la poesia visual, varias
interpretaciones son posibles, ya que depende del modo en como el espectador le
dé significado. Del mismo modo, si la pieza sugiere conexiones sonoras (como
vimos en las musicas pensables, por ejemplo) igualmente es el receptor quien
cierra y dota de sentido a la obra. La tarea del artista es proponer, dejar que el

espectador interactue libremente con su pieza (figura 192).

En este trabajo se aprecia claramente la influencia de la poesia visual de Joan
Brossa. Por una parte, la tematica de la obra nos acerca en gran medida a su
proposito de compromiso social y politico; y por otra, la sencillez y claridad con
que se expone el mensaje a través del poder semantico de las dos palabras junto
con la disposicion grafica, lo aproxima al lenguaje poético-visual brossiano ya

descrito anteriormente.

Este mismo afio Mestres Quadreny llevara a cabo otra musica visual como
homenaje a Joan Mir6 en el décimo aniversario de su muerte. El resultado es
Homenatge a L’amic (1993). Como en el caso anterior es el resultado de una
iniciativa comun, en este caso homenajear a Mird y dar un impulso a la Fundacié
Pilar i Joan Mir6 de Mallorca con la donacién de obras de amigos del pintor. Para
ello, Mestres profundiza en el recurso de cambio de fuente que ofrece el ordenador
(jqueé lejos quedan las partituras artesanales!). Concretamente emplea un texto de
Joan Brossa articulado en tres parrafos numerados, que al transformarse a fuente
Maestro se nos muestra como un mar de simbolos musicales (como un texto
ilegible o encriptado) en cuyo dentro aparece una suerte de acrdstico con las letras
“M-I-R-0” (figura 193). En este caso, las referencias de origen lingiiistico -el titulo y

el acréstico- dotan a la pieza de una semanticidad clara.
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HOMENATGE A L'AMIC
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Figura 193: Mestres Quadreny: Homenatge a L’amic (1993)

Un afio después Mestres compone Suite Bechtold (1994), conjunto de seis laminas
de musica visual. Se trata de un homenaje al pintor aleman Erwin Bechtold (1925).
A lo lago de las seis piezas, Mestres juega con la disposicion de los compases para
recrear distintas formas de conjunto inspiradas en la obra del pintor aleman. Una
vez mas, como sucediera en los afios sesenta y setenta, Mestres interactiia con una
expresion artistica de otra area creativa con el fin de desarrollar su propia poética.
La obra, originalmente pensada para ser exclusivamente visual, fue interpretada
por el pianista francés Jean Pierre Dupuy y grabada para el sello Ars Harmonica en
2005. De esta manera, Suite Bechtold ha adquirido un plano funcional no previsto.
Curiosamente ha sufrido el proceso inverso: musica visual convertida en partitura

convencional, es decir, en codigo entre intérprete y compositor.
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Figura 194: Mestres Quadreny: Suite Bechtold (1994).

El material de este trabajo es totalmente abstracto, a diferencia de los que hemos
visto hasta ahora, mas cercanos a la poesia visual por su esencia comunicativa. La
razon parece obvia, pues ahora el objeto de homenaje es un pintor cuya obra se
inscribe dentro del informalismo, corriente abstracta surgida en los cincuenta. A
pesar de que el informalismo niega la especulacién geométrica y el racionalismo
frio de la Bauhaus, la obra de Bechtold muestra una enorme preocupacion por la
estructura, de manera que su trabajo ha tendido gradualmente hacia la exposicion

de formas mas o menos geométricas. En este sentido, su poética se debate entre
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sus origenes germanos y la austeridad y sensibilidad de su lugar de residencia

desde los cincuenta, Ibiza. Como indica Marie-Claire Uberquoi,

fiel a si mismo, Erwin Bechtold ha ido a la busqueda de lo esencial,
manteniendo con el mismo vigor, esta tension entre el afan por el orden y la
pureza, y el deseo de escapar de este mismo orden. Una cuestion
transcendental, que ha sabido abordar desde su peculiar lenguaje pictorico,
basado en una gran economia de medios y en unos principios de ejemplar

austeridad.378

Este equilibrio entre forma y austeridad es el que pretende captar Mestres
Quadreny en la elaboracion de esta coleccion de seis piezas de musica visual. Como
en la lejana Tramesa a Tapies (1961), se trata de mandar un mensaje al pintor
empleando la esencia de su propio lenguaje, pero desde la perspectiva del musico.

El objetivo es crear un vinculo, un espacio donde puedan convivir las dos poéticas.

Figura 195: Erwin Bechtold: Gran cuadro de dngulos (2003).

378 UBERQUOI, Marie-Claire: “La dualidad constante de Erwin Bechtold”. Bechtold 80. Palma de
Mallorca, 2005. Fundaci6 Es Baluard Museu d’Art Modern i Contemporari de Palma, pp. 16-19/144-
146, p. 146.
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Continuando con las obras que hemos catalogado como piezas-homenaje, El Joc...
(2003) es una lamina de musica visual destinada a rendir tributo a Joan Brossa en
el quinto aniversario de su muerte. Para ello, Mestres integra dos versos del poeta

dentro del disefio:
El joc de la vida es juga per astronomia
perqueé no hi has pas daus de cent cares.

Podria deducirse que el mensaje es mas hermético. Tal vez un conocimiento
compartido, pues la pieza deja entrever complicidad y empatia. Azar, juego, naipes
y un puntiagudo sentido del humor son algunas de las sefias de identidad de la
poética brossiana. El disefio de las grafias musicales es sencillo. Consiste
Unicamente en dos pentagramas con notas de distintos tamafios y con los dos
versos situados dentro. De este forma, la musica visual de Mestres pretende
mostrar de un modo austero la personalidad del poeta. Tan austero como lo fue la

vida de Brossa.

EL JOC... 60 afios

Joan Brossa Josep M. Mestres Quadreny
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: < 1 1 | SRR R
I 1 E " ! g énf J e te £
| AS=E Emilio Casares efEE
= = = === |
s e T
o &k by L ]|
b‘ E L ‘
n Q\J =
4 e o B s G o Gres |
= |
| £anY |
[IAN\SV |

Josep M. Mestres Quadseny 28-3-2003

Figura 196: Mestres Quadreny: El Joc... (2003) (izda.); 60 afios (2003) (dcha.)
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60 afios (2003) es un encargo del Instituto Complutense de Ciencias Musicales
(ICCMU) para homenajear al musicologo Emilio Casares en su sesenta aniversario.
La obra consiste en una unica pagina en la que el autor inserta el nombre del
homenajeado entre dos grupos de fusas unidas por una recta a modo de glisando.
Nuevamente insiste en la sencillez y el equilibrio grafico como medios de
expresion mas precisos. Recordemos que en las piezas-homenaje se pretende

mostrar el mensaje en un solo golpe de vista del modo mas cristalino posible.

Homenaje a Eugenio Arias — |

B AaRaazzorUECHRTTEENERETR
~e

Figura 197: Mestres Quadreny: Homenatge a Eugenio Arias (2006).

Tres afios después, por encargo del activista cultural Jaume Maymo, Mestres
aborda la confeccidén de un diptico de musica visual: Homenatge a Eugenio Arias
(2006). Se trata de una iniciativa colectiva para donar obras al Museo Picasso de
Buitrago del Lozoya con el fin de homenajear a su impulsor, el peluquero en el

exilio del artista andaluz, Eugenio Arias (1909-2008).37° En esta ocasion el musico

379 Eugenio Arias, exiliado comunista como Picasso, fue su peluquero e intimo amigo desde 1948.
Durante afios Arias recopilé una gran cantidad de obras, tanto de Picasso como de otros artistas de
su circulo intimo. Tras la caida del régimen franquista, Arias decidié instalar en 1982 su coleccién
en Buitrago del Lozoya (Madrid), su pueblo natal. Para mas informaciéon véase:
http://www.madrid.org/museo picasso/principal/ (altima revisién 23 de mayo de 2011).

405



nos muestra un lenguaje mas cercano al pictérico que al poético. Como en Suite
Bechtold, el hecho de que el origen del homenaje sea un artista plastico (Picasso en
este caso), conduce la obra hacia una dialéctica mucho mas abstracta. Este aspecto
queda ademas reforzado por la eliminacién de cualquier referente lingiiistico del
disefio. Al mismo tiempo, las grafias musicales son sometidas a un proceso de
desfiguracion mediante ciertos recursos del ordenador, de tal modo que niega

cualquier tipo de lectura convencional (figura 197).

En los ultimos afios varias piezas-homenaje han engrosado el catalogo de musicas
visuales de Mestres Quadreny. Dau al set (2008), compuesta de una sola lamina, es
un homenaje al grupo Dau al set en el sesenta aniversario de su formacién. Creado
en 1948, el objetivo de este colectivo de artistas e intelectuales fue ofrecer a través
de su revista una opcidn artistica y cultural vanguardista que rompiera con las
corrientes convencionales que se desarrollaban por entonces en Espafia. Por esta
razon, Dau al set fue un punto de referencia fundamental para muchos artistas de
distintas areas creativas avidos de traspasar la estética tradicional en esos afios de
posguerra. Uno de ellos fue, por supuesto, Mestres Quadreny. A pesar de que el
Circulo Manuel de Falla ya existia desde 1947, Mestres no se incorpora hasta 1952,
por lo que su primer contacto con manifestaciones artisticas de vanguardia se
produce en 1951 cuando asiste a una exposicion de Dau al set. Alli conocera la obra
de algunos de sus miembros, como Joan Pong¢ (1927-1984), Antoni Tapies y Joan
Brossa. El nombre surge por casualidad. El propio Brossa lo explica: “Cuixart dijo:-
Yo le pondria “El Dau...” Pero yo encontré que era poca cosa para lo que habia que
representar y que habia que afiadir un adjetivo. Alguien dijo:-Pongamosle “Dau al

u”, otro dijo:-“Dau al dos”, y yo dije:-Pongamosle “Dau al Set”. Y fue aprobado”.380

Por tanto, Dau al set significa la imposibilidad, aquello que va mas alla de lo
establecido, pues no existe una cara de siete. Y éste es el aspecto que retrata la
pieza de Mestres. Se compone de los seis puntos tradicionales del dado con un

séptimo componente: un fragmento musical en el centro. En este sentido, aunque

380 BorRAS, Maria Lluisa: “Tres Joans: Joan Brossa, Joan Miré y Joan Prats”. Joan Brossa o la revuelta
poética. Coordinador: Manuel Guerrero. Barcelona, 2001. Departament de Cultura de la Generalitat
de Catalunya, Fundaci6 Joan Brossa y Fundacié Joan Mir6 de Barcelona, pp. 46-55, p. 50.
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no emplea elementos lingliisticos, es un poema visual muy bien construido, pues el
mensaje es sencillo, claro y directo, pero abierto y ambiguo al mismo tiempo. En un
sentido global somos conscientes de que el mensaje ultimo es homenajear a Dau al
set, pero no es univoco. Podriamos hacernos preguntas como: ;el fragmento
musical es el séptimo punto? ;o es un comentario musical que hace referencia a la
imposibilidad del siete? ;es significativo que el fragmento sea cuadrado en
oposicion dialéctica con los circulos? Nuevamente, el autor deja que sea el

espectador quien dote de sentido a la pieza visual.

Dau al set

Figura 198: Mestres Quadreny: Dau al set (2008).

Mas sencillo, e incluso un tanto ingenuo, es ACA 30 anys (2008), musica visual
creada por encargo del Gobierno Balear para la publicacién de un libro para

conmemorar el treinta aniversario de la Fundacion ACA. Como en el caso de 60

407



afios (2003) se trata de un disefio equilibrado y sencillo, mas cercano al arte de
cartel que a la poesia visual o las artes plasticas. En el centro podemos leer
claramente la palabra “ACA”, mientras que a los lados inscribe dos fechas (1978 y
2008) que obviamente hacen referencia a la fundacion y afio de aniversario. A la
derecha de la imagen se halla una columna de simbolos musicales, que si la

traducimos a un fuente como Times da como resultado lo siguiente:
Fundamentalmente teoldgico,
a la vez que las artes se halla
van al servicio de la Iglesia:
la pintura.

Se trata, por tanto, de un mensaje encriptado deliberadamente y relacionado con la

propia esencia de la Fundacion ACA.

1978 2008

Figura 199: Mestres Quadreny: ACA 30 anys (2008).
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La ultima pieza hasta el momento dentro de este grupo de piezas-homenaje es
Brossa (10 anys de la seva mort) (2008). Como en el caso anterior esta préximo al
arte de cartel, pues es una estructura sencilla, geométrica y trasparente en cuanto
a su contenido semantico. La pieza formd parte de una iniciativa online para rendir
un masivo homenaje a Joan Brossa en el décimo aniversario de su fallecimiento. El
dia 30 de diciembre de 2008, a través del blog ablogcedari,38! diversos artistas

presentaron sus obras, asi como articulos, dedicatorias, fotos, etc.

Como puede apreciarse, en este conjunto de musicas visuales encontramos
distintos tipos de juego comunicativo en funciéon del objeto de homenaje. En piezas
como Barcelona Sarajevo (1993), Homenatge a L’amic (1993) y El Joc... (2003) nos
hallamos mas cerca de la poesia visual, especialmente en cémo los referentes
lingliisticos (tanto el titulo como las palabras integradas) juegan su papel para
articular las posibles semanticas. En cambio, cuando Mestres dedica sus musicas
visuales a artistas plasticos las piezas se acercan mas al lenguaje pictorico. En Suite
Bechtold (1994) y Homenatge a Eugenio Arias (2006) el interés se centra en la
estructura y en el interés visual mas que en posibles lecturas univocas. Son
deliberadamente abstractas. Por ultimo, las piezas 60 afios (2003), ACA 30 anys
(2008) y Brossa (10 anys de la seva mort) (2008) recuerdan al arte de cartel. En
ellas, texto e imagen se presentan de forma sencilla y global, de modo que se evitan
posibles lecturas multiples. Como indica Juan Antonio Ramirez, en el cartel
percibimos imagen y texto no de un modo discontinuo sino como una totalidad
significante integrada por los significantes del sistema del texto y del sistema de la

imagen.382

381 Actualmente puede consultarse en: http://www.joanbrossa.blogspot.com/ (tltima revisién 23
de mayo de 2011).

382 RAMIREZ, Juan Antonio: Medios de masas e historia del arte. Madrid, 1997. Catedra, p. 189.
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