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No dono per liquidada la modernitat. Soc utopic? Segurament |[...]

He fet tot allo que creia que calia fer i ho he fet amb conviccié i amb independencia.

(J. M. Mestres Quadreny: Tot recordant amics)
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El presente proyecto de Tesis Doctoral aborda el estudio de la obra y pensamiento
del compositor catalan Josep Maria Mestres Quadreny (Manresa, 1929). Se trata de
uno de los musicos mas prolificos e inquietos de la vanguardia musical espafiola y
catalana cuya obra se ha desarrollado durante la segunda mitad del siglo XX,
prolongando su actividad hasta la fecha actual. Su produccion artistica, que hasta el
momento de culminar este trabajo de investigacion supera las doscientas veinte
obras, da cuenta de una dilatadisima e intensa carrera que se inicia en la década de
los cincuenta y se extiende hasta hoy. Al mismo tiempo, desde el punto de vista
cualitativo, sus composiciones son representativas de diferentes estéticas y
movimientos por los que ha discurrido la musica de nuestro tiempo durante mas
de seis décadas. Como en el caso de muchos otros compositores europeos de
vanguardia, su lenguaje ha transitado por multiples corrientes, como el serialismo,
la indeterminacién, las formas moviles, el azar matematico, la estocastica, el
borrowing o uso de la cita, la neotonalidad, el empleo de la geometria fractal, o el
minimalismo, entre otras muchas. Pero, ademas, las multiples ramificaciones en las
que se despliega la produccion de Mestres Quadreny se extienden asimismo a la
musica concreta y electroacustica, las musicas de accidn, el arte conceptual, el
grafismo musical e -incluso- la instalacion sonora, lo que se traduce en el resultado
de la aportacion insustituible a la musica contempordnea de un mausico
extraordinario cuya obra es perfecta muestra de multiples y divergentes

inquietudes.

Precisamente este ultimo aspecto es el que ha motivado realmente el presente
estudio, pues ademas del analisis de la obra de Mestres Quadreny, nuestro objetivo
ultimo ha sido abrir espacios de reflexion en torno a la propia vanguardia musical.
Es decir, la eleccion de Josep Maria Mestres Quadreny como principal objeto de
estudio no es casual ni caprichosa, porque mas alla de los factores epidérmicos que
podrian describir su produccion en términos que interesen a la musicologia
positivista, este trabajo de investigacion pretende desentrafiar con sentido critico
lo sucedido en algunos ambitos de la generalmente denominada musica
contemporanea. Se trata, en definitiva, de comprender a través de su figura,

trayectoria y obra algunas de las cuestiones fundamentales que han acompafado a
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la vanguardia musical ya histdrica, como la evolucién del lenguaje, los problemas
de recepcion, la friccion entre modernidad y posmodernidad, la
institucionalizacion de la vanguardia como referente historico, o las cuestiones de

transfondo ideolégico, entre otras.

El aspecto poliédrico de la produccién de Mestres Quadreny tiene como principal
razon de ser la enorme inquietud intelectual del compositor, que le ha llevado a
transitar constantemente por campos que trascienden el hecho musical. Por una
parte, debe tenerse presente que Mestres Quadreny, ademas de musico es
ingeniero quimico, por lo que la influencia del pensamiento cientifico ha sido
fundamental en su formacion. Su conocimiento cientifico se manifiesta en su
poética de dos maneras. Por un lado, tiene una enorme presencia desde el punto de
vista reflexivo. A través del trabajo tedrico del compositor se aprecia claramente
una voluntad por aunar ciencia y arte, de forma que ambas formen parte de una
corriente de pensamiento comun. Esta idea, claramente arraigada en el
pensamiento de la modernidad, pone de manifiesto una de las cuestiones mas
complejas a la hora de valorar su presencia en primera linea de la vanguardia
musical, pues al pretender que la musica forme parte de una linea de constante
progreso paralelo al cientifico y tecnoldgico, centra todos sus esfuerzos en una
necesaria evolucion del lenguaje. Una de las principales consecuencias de las
constantes transformaciones del lenguaje musical ha sido el distanciamiento entre
artista y publico, lo que planteé a nivel internacional, ya en los inicios del siglo
pasado, una de las cuestiones fundamentales en relacion a las creaciones sonoras
de vanguardia: la escasa o nula repercusion del compositor experimental en la
sociedad de su tiempo. Es decir, que mientras que la evolucion lineal de la ciencia y
la tecnologia tiene sus aplicaciones directas en la sociedad de consumo actual
(pensemos en la medicina o en la industria de la informatica, por ejemplo), en el
terreno musical dicha evolucion se ha traducido en un problema de comunicacion.
Esta situacion ya se pone de manifiesto desde la década de los cincuenta con el
desarrollo del serialismo integral, cuando la ultracomplejidad del lenguaje
evidencia graves problemas de recepcion, lo que gradualmente ha llevado a
algunos paises europeos a establecer sistemas de caracter endogamico donde los

compositores subsisten mediante fondos publicos (becas, concursos de
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composicion, estancias en centros oficiales, etc.) por la falta de capacidad para

generar publicos o consumidores.

Por otro lado, el interés de Mestres Quadreny por otros campos cientificos ha
tenido un enorme peso en sus cambios de orientacion estética. Como veremos a lo
largo del presente proyecto de Tesis, el descubrimiento del trabajo especulativo
llevado a término por varios autores de campos cientificos diversos ha tenido una
influencia decisiva en su trabajo creativo. Asi, por ejemplo, cabe mencionarse la
teoria de la informacién de Abraham Moles, la concepcién de los objetos sonoros
de Pierre Schaeffer, la geometria fractal de Benoit Mandelbrot, el conocimiento de
la estadistica inductiva a través del matematico Eduard Bonet, o el trabajo de
Pierre Barbaud en el campo del automatismo musical. A ello debe unirse una clara
sensibilidad hacia el empleo de nuevas tecnologias. De este mismo modo, en la
década de los sesenta Mestres Quadreny se convierte, gracias a la incorporacion de
medios entonces novedosos como los magnetofones, en uno de los musicos
pioneros dentro de nuestra geografia en el terreno de la musica concreta y la
electronica en vivo. Igualmente sera uno de los principales precursores de la
aplicacion del ordenador en el proceso compositivo. Muestra de ello es que la
primera obra realizada integramente con ordenador en Espafia es un trabajo de

Mestres Quadreny, sobresaliente en su catalogo, que lleva por titulo /bémia (1969).

Otro de los campos de los que se ha nutrido a lo largo de su carrera tiene que ver
con la permeabilidad hacia otras disciplinas artisticas. Aparte del interés que ha
sentido siempre Mestres por las artes plasticas, una de las principales causas de
esta interaccion tiene que ver con la falta de maestros de composiciéon de musica
experimental en Catalufia durante los afios del franquismo. Tras la guerra civil
espafiola Robert Gerhard se exilia en Inglaterra en 1938 mientras que otros, como
es el caso de Frederic Mompou, o incluso el discipulo de Gerhard, Joaquim Homs,
optan por un exilio interior. Asi pues, bajo el beneplacito del régimen franquista la
situacion en los conservatorios se caracterizara por un total conservadurismo. Esta
falta de instituciones afines al arte moderno fomentara la aparicién de pequefios
colectivos formados por artistas de diferentes campos creativos que uniran
esfuerzos e inquietudes. En los primeros afios de la posguerra surgira el grupo Dau

al set, donde coincidiran artistas como Antoni Tapies, Joan Brossa o Joan Pong.
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Otro caso singular sera el del Instituto Francés de Barcelona, que, gracias al
impulso de Pierre Deffontaines, acogera a artistas de varias disciplinas en distintos
grupos, como el Circulo Manuel de Falla (musica), el Circulo Maillol (artes
plasticas) o el Circulo Lumiere (cine). Finalmente sera fundamental la figura del
activista cultural Joan Prats, quien hara de nexo entre distintas generaciones de
artistas. En torno a él se reuniran creadores como Joan Mir6, Antoni Tapies, Moisés

Villélia, Joan Brossa, Mestres Quadreny y muchos otros.

De este modo, Mestres Quadreny encontrard a sus maestros en ambitos como las
artes plasticas o la poesia, lo que, unido a su interés por la ciencia y la tecnologia,
dara como resultado una produccion altamente interesante y peculiar. El presente
estudio abordara estos dos aspectos en sendos bloques que tienen repercusion
directa en su creacidon sonora, el primero dedicado a la influencia del pensamiento
cientifico y las nuevas tecnologias en su recorrido creativo; y el segundo a los
lenguajes de caracter hibrido desarrollados por Mestres Quadreny como
consecuencia de la colaboracion con artistas de otras areas creativas (Joan Brossa,
Joan Mir6, Antoni Tapies, Perejaume, etc.). Cada uno de los capitulos de los dos
bloques estara centrado en un aspecto concreto. Asi, en el primero se trataran
cuestiones como la concepcién objetual de la obra musical como medio para
superar el pensamiento serial, el empleo del azar (desde la indeterminacion al azar
matematico), la teoria de la informacién como estrategia frente a los problemas
inherentes de la experimentalidad sonora y el valor de las nuevas tecnologias. El
segundo bloque del trabajo estara dedicado a las dos poéticas de la
intermedialidad desarrolladas por Mestres Quadreny: el grafismo musical y las
musicas de accion. Se pondra especial interés en que cada uno de los capitulos de
esta Tesis puedan abrir lineas de reflexion con una aspiracion de globalidad. Es
decir, que todas estas cuestiones estén perfectamente contextualizadas en un
marco internacional, de modo que las conclusiones extraidas puedan ser de
utilidad en una discusidn global posterior mas alla de los términos precisos en los

que se plantean ahora a propdsito del compositor analizado.
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A. OBJETIVOS

A partir de lo expuesto en las lineas precedentes, podria inferirse que la presente
Tesis tiene un doble propdsito: por una parte se busca establecer un completo y
minucioso recorrido por la obra del compositor Mestres Quadreny, lo que, a su vez,
nos obliga constantemente a acercarnos a los campos extramusicales de los que se
ha nutrido, tanto los referidos al pensamiento cientifico, como a otras expresiones
artisticas. Pero por otra parte, y mas importante, en este estudio preside el
empefio por trasladar cada uno de los contenidos tratados a un espacio de
reflexion lo mas general posible, de modo que la figura de Mestres Quadreny nos
sirva como punto de partida para tratar aspectos y problemas comunes en el

campo de la musica de vanguardia de las ultimas seis décadas.

Esta doble empresa, que puede entenderse como objetivo general del estudio, se
articula a través de objetivos especificos que pueden resumirse esquematicamente

del siguiente modo:

* Analizar minuciosamente la producciéon musical de Mestres Quadreny. El
enfoque metodologico serd variado, pues nos enfrentamos a obras de
distinta naturaleza. Sobre esta cuestion profundizaremos en el apartado

dedicado a los aspectos metodolégicos.

* Conocer y entender la linea de pensamiento de Mestres Quadreny a través

de sus multiples publicaciones teodricas.

* Aproximarnos a la comprensiéon de las teorias y tratados tedricos de
caracter cientifico de los que Mestres Quadreny se nutre para el desarrollo
de su propia obra. Concretamente, se pretende estudiar la teoria de la
informacion de Abraham Moles, las ideas de Pierre Barbaud en el campo de
la automatizacién musical (mediante mecanismos informaticos), la

estadistica inductiva, el método de Montecarlo y la geometria fractal.

* Comprender las vinculaciones de Mestres Quadreny con las distintas
corrientes de pensamiento relacionadas con el arte y la musica
experimentales, asi como las que derivan de cuestiones de identidad

politica y cultural en Catalufia.
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Reflexionar sobre diversas cuestiones vinculadas a la vanguardia musical,
como la superacion del serialismo integral, la friccion entre modernidad y
posmodernidad, los problemas de comunicaciéon, asi como sus

repercusiones en el ambito de la creacion sonora.

Penetrar en el fendémeno de los retornos en la musica de vanguardia a
través de tres manifestaciones: el borrowing (o uso de citas), la

neotonalidad y el collage.

Analizar la naturaleza de los trabajos creativos llevados a cabo por Mestres
Quadreny con artistas de otras areas creativas, asi como el modo en co6mo

éstos han influido en su poética.

Estudiar y comprender la naturaleza creativa de expresiones artisticas
desarrolladas por Mestres Quadreny que han buscado su cauce y discurso
entre las categorias tradicionales, en especial las que podriamos agrupar

bajo el epigrafe de musicas visuales y musicas de accion.

Presentar el fendmeno del grafismo musical a nivel internacional con el fin
de situar la obra visual de Mestres Quadreny en un contexto plural y
diverso que parte de una tradiciéon innovadora cuyos referentes se localizan

en los afios treinta del siglo pasado.

Conocer esos otros campos artisticos de los que se nutren las poéticas de la
intermedialidad de Mestres Quadreny, como el caligrama y la poesia visual,
a través de un completo recorrido histérico. Por otro lado, abordar el
fenomeno de la performance musical, desde sus origenes hasta la

actualidad.

Colaborar mediante las conclusiones que estableceremos al final de este
estudio al desarrollo de espacios de reflexion especificos y relacionados con

la musica de vanguardia y experimental.
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B. ESTADO DE LA CUESTION Y JUSTIFICACION DEL TEMA

Este trabajo no es el primer acercamiento a la obra y pensamiento de Mestres
Quadreny. Existen diversos estudios sobre el compositor catalan que abordan su
figura desde distintas Opticas. La primera monografia, realizada y publicada por la
Universidad de Oviedo, es el libro de Lluis Gasser titulado La miisica
contempordnea a través de la obra de Josep Maria Mestres Quadreny.! Como ya se
intuye desde el titulo, Gasser aborda diferentes aspectos técnicos de la musica de
vanguardia tomando como ejemplo las composiciones de Mestres Quadreny.
Predomina aqui un enfoque de tipo estructuralista donde las obras son analizadas
con rigor forense, de modo que se resaltan todos aquellos aspectos de caracter
sintactico, es decir, cdmo estan construidas en funcién de diferentes parametros
como el timbre, la forma, el ritmo, la disposicion de alturas, la densidad, etc. Puesto
que éste es el unico enfoque, el autor se ve en serias dificultades a la hora de
analizar expresiones artisticas mas complicadas, como las obras graficas o las
musicas de accidn. El trabajo, publicado en 1981, analiza el catdlogo de Mestres
Quadreny hasta 1979, lo que supone un inevitable desfase en cuanto a la vision
presente. A pesar de ello, se trata de un minucioso estudio de gran ayuda para
investigaciones posteriores, como en este caso. Muchos de los contenidos de este
libro fueron reorganizados en la entrada del Diccionario de la Musica Espariola e
Hispanoamericana afios mas tarde amplidandose sensiblemente el nimero de obras
estudiadas.? Mas reflexiva e interesante se muestra la entrada para Historia de la
Musica catalana, valenciana i balear realizada por Marta Cureses de la Vega, donde
la obra de Mestres Quadreny queda perfectamente contextualizada en el marco de

la vanguardia musical catalana.?

1 GAssER, Llufs: La miisica contempordnea a través de la obra de Josep Maria Mestres Quadreny.
Oviedo, 1983. Servicios de Publicaciones de la Universidad de Oviedo. Ethos Musica 11.

2 GASSER, Llufs: “Mestres Quadreny, Josep Maria”. Diccionario de la Misica Espafiola e
Hispanoamericana. Director: Emilio Casares. Madrid, 1995-2002. SGAE. Volumen 7, pp. 480-494.

3 CURESES DE LA VEGA, Marta: “Mestres Quadreny: el principi i la fi”. Historia de la miisica catalana,

valenciana i balear. Director: Xosé Avifioa. Barcelona, 2002. Edicions 62. Volumen V: “De la
postguerra als nostres dies”, pp. 216-220.
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La segunda monografia fue realizada conjuntamente por Oriol Pérez i Trevifio y
Anna Bofill para la coleccion de compositores catalanes llevada a cabo por el
Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya.* La primera parte,
realizada por Oriol Pérez, es un breve recorrido por la vida y obra del compositor
catalan donde se resumen muchos de los contenidos aparecidos en una
publicacion anterior del propio Mestres Quadreny titulada Pensar i fer misica, de
la que hablaremos enseguida. En la segunda parte, la compositora Anna Bofill,
discipula directa del compositor, realiza un estudio sobre la importancia del azar
matematico en la obra de Mestres mediante el analisis de dos obras: L’Estro
Aleatorio (1973/78) y Sonades sobre fons negre (1982).5 En general es una obra
que, por sus limitadas dimensiones, tampoco permite profundizar en exceso sobre

los diferentes aspectos que articulan el trabajo de Mestres Quadreny.

Otra publicacion dedicada a Mestres Quadreny es La muiisica contemporania a
Catalunya. Conversa amb Josep Maria Mestres Quadreny de Xavier Fabregas.® Como
es sabido, Xavier Fabregas fue critico de teatro y experto en la obra de Joan Brossa,
por lo que el trabajo se centra especialmente en la produccidon realizada
conjuntamente con el dramaturgo catalan. Uno de los aspectos mas interesantes
del libro se halla en el retrato que Fabregas realiza -a través de su propia
experiencia- del mundo de la critica artistica en Catalufia durante las décadas del
franquismo. En la misma linea encontramos la obra Dialegs a Barcelona,
conversacion mantenida en 1985 entre los compositores Mestres Quadreny y Joan

Guinjoan, y transcrita por Xavier Febrés en 1988.7

4 PEREZ 1 TREVINO, Oriol; BOFILL 1 LEVI, Anna: Josep Maria Mestres Quadreny. Barcelona, 2002.
Departament de Cultura, Generalitat de Catalunya.

5 Anna Bofill es la tnica discipula de Mestres Quadreny, y al igual que él ha empleado operaciones
de azar matematico y el método de Montecarlo en su obra. De hecho, como veremos mas adelante,
Mestres conocid la estadistica inductiva a través del matematico Eduard Bonet, por entonces
casado con Anna Bofill.

6 FABREGAS, Xavier: La milsica contemporania a Catalunya. Conversa amb Josep Maria Mestres
Quadreny. Barcelona, 1994. La Magrana.

7 FEBRES, Xavier: Dialegs a Barcelona. Barcelona, 1988. Ajuntament de Barcelona.
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Aparte de los trabajos monograficos, deben destacarse otras publicaciones donde
se dedica una parte a la obra de Mestres Quadreny. Singularmente relevante es 14
compositores espaiioles de hoy, proyecto coordinado por Emilio Casares en la
Universidad de Oviedo a principios de la década de los ochenta.? El libro se divide
en dos partes, la primera trata sobre compositores madrilefios y la segunda aborda
el foco catalan. Esta ultima, redactada por el propio Mestres Quadreny analiza la

obra de él mismo, asi como las de Joan Guinjoan y Josep Soler.

Mas actual es el estudio realizado por el joven musicoélogo Miquel Alsina titulado El
Cercle Manuel de Falla de Barcelona (1947-c.1957). L’obra musical i el seu context.’
El libro, que aborda la obra de todos los musicos del Circulo Manuel de Falla,
resulta especialmente valioso para adentrarse en la etapa neoclasica de Mestres

Quadreny, asi como en las primeras partituras seriales.

En los ultimos afios han aparecido dos publicaciones mas sobre Mestres Quadreny
como consecuencia de diversas exposiciones dedicadas al artista catalan. La
primera, titulada Josep Maria Mestres Quadreny. Tot muda de color al so de la flauta,
fue el resultado de dos muestras de musica visual organizadas por Jaume Maymo
en la Fundacié Josep Niebla de Gerona y la Fundacié Joan Brossa de Barcelona a lo
largo de 2009.19 Incluye textos de diversos autores, como Marta Cureses, Oriol
Pérez, Pilar Parcerisas y el propio el autor de estas lineas. La obra reflexiona
especialmente sobre la obra visual de Mestres Quadreny y las problematicas
resultantes de la exploracidn con los limites del lenguaje musical. El segundo es un
catalogo publicado por Arts Santa Monica en 2010 como fruto de una exposicion
comisariada por Manuel Guerrero y Oriol Pérez con motivo del 80 aniversario del

musico catalan.!! El libro aborda de manera sintética diversos aspectos de la obra

8 AA.VV.: 14 compositores espaiioles de hoy. Coordinador: Emilio Casares. Oviedo, 1982. Servicios de
Publicaciones de la Universidad de Oviedo Ethos Musica.

9 ALSINA, Miquel: El Cercle Manuel de Falla de Barcelona (1947-c.1957). L’'obra musical i el seu
context. Lleida, 2007. Institut D’Estudis Ilerdencs. Diputaci6 de Lleida.

10 AA.VV.: Josep Maria Mestres Quadreny. Tot muda de color al so de la flauta. Coordinador: Jaume
Maymoé. Barcelona, 2009. Ed. Fundaci6 Joan Brossa i Ayuntament de Barcelona.

11 AAVV.: Josep M. Mestres Quadreny. De “Cop de poma” a “Transit boreal”. Misica, arte, ciencia y

pensamiento. Coordinador: Manuel Guerrero. Barcelona, 2010. Arst Santa Monica. Estd publicado en
version trilingiie castellano-cataldn-inglés.
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de Mestres Quadreny, como cuestiones de identidad politica y cultural, la relacién

con las artes plasticas, las musicas visuales y la vinculacion entre ciencia y arte.

En este estado de la cuestidon tampoco pueden olvidarse las publicaciones
realizadas por el propio compositor, pues aportan informaciéon de gran valor. La
primera, y posiblemente mas relevante, es la ya sefialada Pensar i fer musica.'? A
través de este estudio, Mestres Quadreny desglosa diferentes aspectos de su
carrera artistica. Asi, a lo largo de sus dieciséis capitulos, el musico nos habla sobre
sus comienzos, su relacién con Joan Brossa y Joan Prats, sus técnicas compositivas
(serialismo, azar matematico, grafismo, informatica, etc.) y su relaciéon con el
nacionalismo cultural y politico catalan. Igualmente reflexiona acerca de la
sociedad contempordnea a través de sus propias vivencias. Mucho mas
autobiografico es la mas reciente Tot recordant amics, donde -a modo de
memorias- Mestres narra su relacion con diferentes personajes esenciales en su
carrera artistica y en su vida.!3 Se compone de cuarenta y nueve breves capitulos,
cada uno dedicado a un amigo. Aqui encontraremos inapreciable informacion
sobre Joan Brossa, Anna Ricci, Josep Cercés, Cristofor Taltabull, Joan Pong, Joan
Miré, Salvador Moreno, Hermann Scherchen, Robert Gerhard, Lluis Callejo, Xavier
Fabregas, Arthur Terry y muchos otros. Con la perspectiva que dan los afios, esta
publicacion nos ofrece una fantastica vision global de la vida del compositor a
través de su relacion con todas aquellas personas que han ayudado a configurar su

recorrido vital y estético.

Existe ademas una enorme cantidad y variedad de articulos aparecidos en revistas,
tanto divulgativas como de caracter cientifico, destinados exclusiva o parcialmente
a Mestres Quadreny, asi como registros de audio de conferencias, entrevistas o
programas de radio dedicados al musico catalan. Todas estas referencias iran
apareciendo a lo largo del trabajo y pueden consultarse en la correspondiente

bibliografia de este estudio.

12 MESTRES QUADRENY, J. M.: Pensar i fer musica. Barcelona, 2000. Proa.

13 MESTRES QUADRENY, J. M.: Tot recordant amics. Barcelona, 2007. Arola Editors.
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Por otra parte, como ya puede entreverse desde la presentacion de este trabajo, el
objeto de estudio se relaciona con una importante diversidad de temas
extramusicales (secundarios y transversales) que necesitan ser documentados con
el maximo rigor posible dentro de las posibilidades de un estudio de caracter
musicologico. En la mayoria de los casos basta con consultar las obras de
referencia sobre estos campos (teoria de la informacidn, estadistica inductiva,
etc.). Sin embargo, el tema del grafismo musical y las manifestaciones artisticas de
caracter hibrido, debido al vacio bibliografico existente, demanda el desarrollo de
un nuevo discurso y marco de reflexion, por lo que se convierte en uno de los
contenidos transversales mas relevantes de la Tesis. Por esta razon, en el segundo
bloque de este estudio se dedicara un amplio apartado al estado de la cuestiéon

sobre grafismo musical.

No cabe de duda de que la presencia de tantas y tan variadas publicaciones en
torno a la figura de Mestres Quadreny puede llevarnos a cuestionar la necesidad de
un nuevo estudio. Sin embargo, si analizamos con atencion estos trabajos es facil
percatarse de que quedan muchos terrenos por explorar. Por otro lado -y
seguramente mas importante- llama la atencion el escaso grado de profundizacion
y espiritu critico que caracteriza gran parte de estas obras. Como se sefiald
anteriormente, el enfoque del trabajo que mas en profundidad ha estudiado la obra
de Mestres Quadreny, La musica contempordnea a través de la obra de Josep Maria
Mestres Quadreny, es significativamente limitado, pues todo se explica y justifica
desde el analisis de partituras con una perspectiva estructuralista. Poco o nada
encontraremos aqui sobre aspectos como la recepcidn, el papel del compositor en
la sociedad, las posibles causas de los cambios de lenguaje o las implicaciones
ideolégicas del compositor. En realidad, muy poco nos ilumina esta obra sobre
cuestiones que son inherentes a la musica contemporanea, y que sin embargo

parecen obviarse deliberadamente.

[gualmente superficiales son aquellos estudios donde, en un tono un tanto
elogioso, se narran los acontecimientos mas relevantes de la vida y obra del
compositor. En este sentido, la parte escrita por Oriol Pérez en Josep Maria Mestres
Quadreny se trata de un repaso biografico con tintes positivistas. Tampoco el

minucioso analisis llevado a cabo por Anna Bofill en la segunda parte del libro abre
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excesivas lineas de reflexion, pues -como en el caso de Gasser- predomina un
analisis de tipo estructuralista. Finalmente, en cuanto a los libros publicados por el
compositor, no cabe duda de que aportan una enorme cantidad de informacién. Sin
embargo, deben recibirse con cautela, pues aportan la vision subjetiva del musico

acerca de su propia vida y obra.

En general, en los diferentes estudios llevados a cabo sobre Josep Maria Mestres
Quadreny se aprecia una cierta falta de voluntad por relacionar su obra y estética
con cuestiones o lineas de debate mas globales. Ya sea por su perfil estructuralista
o biografico, estas publicaciones se presentan como discursos mas o menos
cerrados. En este sentido, la presente Tesis doctoral pretende colaborar en la
creacion de espacios de reflexion y critica sobre lo acontecido en la vanguardia
musical historica. Ni mucho menos pretende ser un estudio cerrado y concluyente,
sino una puerta abierta al estudio critico de trabajos previos y futuros, al tiempo

que una invitacion al debate de ideas que podria suscitarse posteriormente.

C. FUENTES

La naturaleza de los materiales manejados para la elaboracién de este trabajo de
investigacion es diversa. Entre las fuentes primarias la principal es, sin duda, el
propio compositor. La presencia y ayuda de Mestres Quadreny a la hora de aportar
informacion ha sido fundamental para tratar diversos contenidos de esta Tesis
doctoral. Por una parte, se han realizado diversas entrevistas personales, tanto
informales como documentadas. Al final de estas paginas puede consultarse la
transcripcion de dos entrevistas en el anexo correspondiente. Por otra parte, se ha
podido contar con el archivo personal del musico, quien afortunadamente
conserva meticulosamente todo tipo de documentos relacionados con su carrera
desde sus inicios. Asi, ha sido posible consultar libros, revistas, programas de
mano, todo tipo de referencias en prensa (criticas, entrevistas, resefias, etc.),
archivo epistolar, archivo privado de fotos, archivos de audio (tanto CDs editados
como grabaciones caseras de conciertos y conferencias), videos (caseros y

editados), libros de artista, partituras (tanto editadas como manuscritas),
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borradores y esquemas de obras. En definitiva, un inmenso corpus de materiales

que ha requerido mas de cuatro afios para ser revisado y analizado.

De las aproximadamente doscientas treinta obras catalogadas por Mestres
Quadreny en el momento de escribirse estas lineas, noventa y seis estan grabadas.
Alrededor de un tercio de ellas son registros personales, no editados, de conciertos
en vivo conservados por el compositor, y el resto CDs editados y publicados. En
este sentido ha sido imprescindible la coleccion Cop de poma lanzada por Ars
Harmonica, que se compone de nueve CDs, cuatro dedicados a la integral para
piano (grabados por el pianista francés Jean Pierre Dupuy), dos a musica de
camara, otro a solos y duos, y otros dos a musica orquestal. Por otra parte, también
hallamos videos de conciertos en vivo, dperas y acciones musicales, que seran de

gran utilidad a la hora de abordar obras de naturaleza intermedia.

Teniendo en cuenta ademas que una importante parte del trabajo esta dedicada al
grafismo musical y musicas visuales, el acceso al total de partituras y obras
graficas de Mestres Quadreny ha sido fundamental. Muchas de las partituras
existen en formato de publicacién, mientras que otras no estan editadas y
pertenecen al archivo privado del compositor en formatos finale y pdf. En el caso
concreto de las partituras graficas y visuales, la inmensa mayoria estan publicadas
en revistas, libros de artista y obras colectivas de dificil acceso, por lo que el
archivo del compositor ha sido de enorme ayuda. Asimismo, ha sido posible
fotografiar dichos materiales, que serviran de ilustracion durante el presente

estudio.

Entre las fuentes secundarias se ha dispuesto de un extenso corpus bibliografico
relacionado con los diferentes contenidos de este estudio. Por una parte,
encontramos todas aquellas publicaciones (libros, articulos, conferencias editadas,
entrevistas, etc.) relacionadas directamente con el compositor. De las mas
destacadas ya se hablo en el estado de la cuestion, aunque como podra apreciarse

en la bibliografia el listado es significativamente mas extenso.

[gualmente valiosa es la bibliografia relacionada con temas transversales objeto de
estudio en esta Tesis, como, por ejemplo, aspectos musicologicos (metodologia,

nuevos enfoques, etc.) o historias de la musica del siglo XX y XXI. También temas
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secundarios como arte sonoro, vanguardia y experimentalidad en el arte, grafismo
musical, accionismo y performance, la poesia visual, etc. Y por supuesto, sera
igualmente necesaria la bibliografia referida a temas extramusicales relacionados
con la estética de Mestres Quadreny, como teoria de la informacidn, la estadistica

inductiva, el método de Montecarlo, el azar y la geometria fractal.

También es resefiable en este estudio la vital importancia de las imagenes como
medio para ilustrar y articular el discurso aqui propuesto. Su origen es diverso,
desde libros y revistas, hasta archivos privados o Internet. Precisamente esta
ultima fuente es hoy en dia un espacio idéneo, tanto para consultar datos
concretos (como biografias y fechas), como para realizar busquedas de libros,

articulos, muestras de audio y todo tipo de materiales.

D. CUESTIONES METODOLOGICAS

Teniendo en cuenta el aspecto poliédrico del presente estudio, los enfoques
metodoldgicos son variados. Algunos de ellos, como el analitico o el historiografico
son habituales en estudios monograficos de compositores contemporaneos. Otros
son, en cambio, algo mas resbaladizos, o bien porque lo que se pretende estudiar
escapa parcialmente de los analisis clasicos de la musicologia (como pueden ser las
manifestaciones artisticas de esencia hibrida), o bien porque el objetivo final es
dirigir gran parte de los esfuerzos a generar un discurso de caracter reflexivo. En
estos ultimos casos, como podra comprobarse a lo largo del trabajo, surgiran
procedimientos exclusivos (en ocasiones puramente intuitivos) que toman ideas
de enfoques diversos, como la semiotica cognitiva, la semiologia estructuralista o
la sociologia.l* La propia necesidad de comprender manifestaciones, lineas de
pensamiento o vicisitudes varias, motivara la posibilidad de emplear diversos
enfoques con una vocacion integradora. En este sentido, en ocasiones, mas que

proponer un solido corpus metodologico, este estudio aspira a poner en evidencia

14 En este sentido ha sido fundamental la consulta de diferentes obras de referencia en este campo,
como las de Jean Jaques Nattiez, Gino Stefani y Eero Tarasti. En el caso concreto del andlisis de
“nuevos comportamientos musicales” han sido muy ttiles los estudios del musicélogo mejicano
Rubén Loépez Cano.
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las mismas limitaciones del analisis musicologico. Como indican Marta Cureses y
Xosé Avifioa, en su intento por esclarecer acontecimientos, el investigador corre el
riesgo de aportar mas elementos de incertidumbre que de seguridad sobre unos
hechos objetivos, pues su funciéon no consiste tanto en demostrar que existe una
crisis argumentativa, metodologica, sino poner en crisis con su propio trabajo el

mismo sistema de investigacion.1>

Uno de los primeros pasos es inevitablemente la recopilacion, estudio, analisis e
interpretacion de los diferentes materiales extraidos de sus respectivas fuentes
(que como acabamos de ver son muy abundantes). Con el fin de comprender las
transformaciones estéticas en la obra de Mestres Quadreny y sus posibles causas
es conveniente analizar con detenimiento, ademas de las monografias previas, los
trabajos tedricos del propio compositor, pues en ellos se aporta informacion muy
valiosa. Del mismo modo, otra gran multitud de documentos (como articulos de
prensa, criticas, notas al programa, etc.) pueden dar luz a la hora de abordar
aspectos mas concretos. En cuanto al analisis de partituras, que generalmente
ocupa el lugar central de la mayoria de estudios musicolégicos, es una primera via
para profundizar en los postulados estéticos, conceptuales y técnicos del
compositor. A su vez, el empleo de grabaciones como material de apoyo es
fundamental, pues, en el caso de la musica experimental, en ocasiones la partitura
no aporta la informaciéon necesaria para comprender en profundidad la obra.
Asimismo, la misma naturaleza de cada creacidén nos dara las pistas para activar un
tipo de analisis u otro. Asi por ejemplo, en el estudio de obras de tipo serial el
acercamiento mas apropiado parece un analisis de tipo sintactico-estructural que
intente desvelar donde estan las series y como las emplea el compositor (alturas,
ritmo, timbre, etc.). Esta clase de aproximacion, de caracter estructuralista, es
generalmente compleja y laboriosa, y no siempre aporta la informacion necesaria
para comprender como vive la obra en su dimensiéon temporal. Por ello, son muy
eficaces (en el caso de que existan) los borradores previos del musico y las

grabaciones. Un caso muy concreto y ejemplificador hallaremos, por ejemplo, en la

15 CURESES DE LA VEGA, Marta; AVINOA, Xosé: “Contra la falta de perspectiva histérica (bases para la

investigacion musical contemporanea en Espafia)”. Barcelona. En: Revista Catalana de Musicologia,
n.21(2001), pp. 171-200, pp. 171-172.
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Sonata per a organo (1961), donde cotejar partitura, borradores y grabacion sera
fundamental para analizar la obra. En todo caso, este tipo de analisis pretende
aproximarnos a los procedimientos empleados por el compositor para tratar de

comprender sus motivaciones en un momento dado de su carrera.

Otra realidad distinta encontramos, por ejemplo, en obras donde el compositor
emplea procedimientos de azar matematico a nivel constructivo. En este caso,
analizar alturas, por ejemplo, parece una pérdida de tiempo, pues estan generadas
aleatoriamente. Asi, es clave conocer los procesos previos que han dado como
resultado la partitura. En ocasiones, la conservacion de esquemas y borradores
arrojara muchisima luz al anadlisis, pero no siempre sera posible contar con esta
informacion. Por otra parte, conocer, por ejemplo, que el musico ha empleado tal o
cual indice de probabilidad aqui o alla, tampoco nos aporta mucho sobre el
resultado final. Como nos hallamos ante una concepcidon estocastica, el analisis
debera mas bien contestar cuestiones como: hacia donde se dirigen las masas de
sonidos, como son esas texturas y cOmo estan construidas, qué micro y

macroformas generan, etc.

La cosa se complica ain mas en el analisis de partituras de obras de caracter
conceptual e intermedia. Especialmente porque la partitura soélo representa
graficamente parte de la propuesta. Por ejemplo, en Self-service (1973) las
partituras forman parte de una instalacion donde es el publico quien toca
libremente a partir de una serie de indicaciones. Para tratar de penetrar en este
tipo de obras las limitaciones de un analisis convencional son claras, pues sus
significados estan en un plano conceptual. Algo similar hallamos en las musicas de
accion, donde la partitura (si es que la hay) sélo sirve para describir momentos
musicales que forman parte de un todo mas complejo. Como sefiala Roc Laseca
acerca de las propuestas analiticas de Barry Truax en Acoustic Communication,®

“el sonido, el entorno y el receptor son protagonistas de una misma escena, un

16 Truax, Barry. Acoustic Communication. Vancouver, 1984 (rev. 2001). Greenwood Publicher
Group (ed.).
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mismo marco analitico”.l” Es, por tanto, imprescindible ampliar el marco
metodoldgico -mas alla de la supuesta existencia de la obra como una entidad
individualizada- hacia el sujeto (receptor) y el contexto, siempre partiendo de la
premisa de que ninguna de estas unidades existen independientemente, sino que
forman parte de un mismo organismo. Este paso se hace imprescindible para
tratar de comprender estas manifestaciones, porque, ;como entender un
fendmeno sinestésico sin la colaboracion de la unidad cognitiva, cuando la propia
esencia de la sinestesia radica en la percepcion humana? Asi, por ejemplo, las
acciones musicales de Mestres Quadreny y Joan Brossa proponen una reflexion de
caracter “metaobjetual” al jugar constantemente con los elementos y significados
del rito, ya sea de concierto, teatro u Opera, para lo que es vital actuar sobre las
expectativas, prejuicios y conocimientos del publico. Por tanto, desde la propia
concepcion de la obra se niega la existencia de ésta como un objeto-proyecto
plasmado en papel (ya sea en forma de partitura o como c6digo de instrucciones)
facilmente analizable desde sus relaciones estructurales, sino como “algo” que
debe existir en tiempo real a modo de experiencia vital. Un error muy comtn a la
hora de analizar este tipo de fendmenos es proceder tinicamente desde la partitura
en un intento por comprender la obra desde la diseccion de sus distintas partes. Un
ejemplo muy ilustrativo lo encontramos en La miisica contempordnea a través de la
obra de Josep M.2 Mestres Quadreny donde su autor, Lluis Gasser, analiza la pieza

Suite bufa (1966) de Mestres y Brossa desde una perspectiva estructural.

En general, desde el ambito académico que estudia la llamada “musica
contemporanea” el enfoque mas habitual es aquel que identifica obra con
partitura, de modo que el centro de reflexion se centra en aspectos estructurales y
formales, al tiempo que se obvian otras posibilidades de analisis, como, por
ejemplo, todo lo relacionado con la recepcion y repercusion social. Por ello, nos
parece importante cuestionar la vieja nocion heredada de la modernidad de que la
obra es la partitura (o cualquier tipo de representacion grafica), pues el objetivo es
intentar aproximarnos a los fendmenos artisticos estudiados de la manera mas rica

posible. Porque cuando el artista experimenta con las fronteras de su propio

17 Laseca, Roc (..y compafifa): “Sujetos metodolégicos: 7 reflexiones + 2 emails para una
musicologia emergente”. En: Revista de Musicologia, XXX, 2 (2007), pp- 573-587, p. 578.
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lenguaje, no so6lo esta aprovechando contenidos o recursos de otras disciplinas,
sino toda su capacidad comunicativa. Y dicha capacidad es dificilmente abordable
desde un analisis que sdlo puede dar cuenta de relaciones sintactico-estructurales
(relaciones éstas que ni siquiera tienen por qué corresponderse con el nivel

perceptivo).

Tal vez el caso mas extremo que encontremos en esta tesis respecto a esta cuestion
sea la aproximaciéon a las musica visuales de Mestres Quadreny, asi como sus
referentes internacionales (como las musicas pensables de Dick Higgins o las
musicas para leer de Dieter Schnebel). ;Cémo analizar una musica que cuestiona
profundamente la propia categoria “musica”? Porque estas musicas visuales ni
siquiera suenan. ;Dénde reside entonces su naturaleza artistica y como acercarnos
a ella? A esta compleja cuestion habra que responder con todos los mecanismos
metodoldgicos a nuestro alcance, desde la pura descripcién, pasando por
estrategias tomadas -aunque sea epidérmicamente- de la semidtica, la sociologia o
la hermenéutica. Algunos estudios recientes desde el ambito de la lingiiistica se
muestran especialmente eficaces a la hora de estudiar con rigor algunas formas
artisticas hibridas, como la poesia visual. El andlisis de algunas de estas obras
pueden ser de gran ayuda a la hora de explorar las poéticas de la intermedialidad

abordadas en la presente Tesis.18

Finalmente, para el analisis de las piezas de musica concreta y electrdonica de
Mestres Quadreny, puesto que no estan cifradas en partituras, se acometera desde
las fuentes sonoras y a partir del estudio de las ideas previas del compositor. Estas
ultimas quedan recogidas en una entrevista personal realizada en 2009 y situada

en el anexo correspondiente del presente estudio.

18 yéase, por ejemplo: FERNANDEZ SERRATO, Juan Carlos: ;Cémo se lee un poema visual? Retdrica y
poética del Experimentalismo espariol (1975-1980). Sevilla, 2003. Ediciones Alfar. Colecciéon Alfar
Universidad. También es ilustrativo: LOPEZ FERNANDEZ, Laura: “Forma, funcién y significaciéon en
poesia visual”. En: Revista electrénica de estudios filolégicos, n® 16 (2008).
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Debe aclararse que, aunque este trabajo de investigaciéon no es un recorrido
temporal estricto, el andlisis de obras ha seguido un orden diacronico, pues de ese
modo ha sido mas facil comprender los cambios de orientacion estética del
compositor. Como se verg, el discurso propuesto aqui no pretende mostrar la obra
de Mestres Quadreny como una linea de evolucion unidireccional basada en una
dinamica de causa y efecto. Lo que si parece inevitable es el establecimiento de
etapas creativas y vitales que, obviamente tienen un sentido cronoldgico. De este
modo, cada capitulo, independientemente del contenido que trate, sigue un orden

mas o menos diacronico.

Este tipo de enfoque historiografico tiene como objetivo ademas no perder de vista
nunca la relacion del trabajo de Mestres con su contexto cultural, social y politico
(tanto a nivel local como internacional), pues todo forma de una misma realidad

entrelazada. Como sefialan Cureses y Avifioa,

la dimensiéon temporal de un autor o de una trayectoria creativa es algo
intrinseco en el mismo hecho biolédgico y creativo y, por tanto, es oportuno su
analisis, si bien existen algunos riesgos que conviene evitar. Historiar no es
anotar datos, ni hacer biografias exaltadas, ni mucho menos contar cuentos
finalistas en los que todo esta justificado por el mero hecho que, al final, el

autor o la creacion ha conseguido situarse como modelo de una época.l®

Desde esta perspectiva el andlisis del catalogo del compositor también tiene en
cuenta el enfoque socioldgico, pues las obras estan interrelacionadas con los
acontecimientos de indole politica y social con los que vive el musico. Tampoco
parece recomendable obviar aspectos como la recepcion y difusion de las obras, ya
que corremos el riesgo de centrar nuestras reflexiones en un ambito idealizado de
escucha. A pesar de que la opcidn del compositor pueda ser la de mantenerse al
margen de las leyes de mercado, lo que es incuestionable es que su musica tiene
una repercusion social, ya sea maxima o imperceptible. Aunque este estudio no

pretender analizar en profundidad esta cuestion concreta, tampoco la evita

19 CURESES DE LA VEGA, Marta; AVINOA, Xosé: “Contra la falta de perspectiva histérica...”, op. cit., pp.
186-187.
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deliberadamente, como en ocasiones sucede en el estudio de algunos compositores

contemporaneos.

Como puede deducirse, tener la posibilidad de realizar un trabajo de investigacion
sobre un compositor vivo tiene muchas ventajas. Una de ellas es la posibilidad de
acceder a materiales del propio autor que de otra forma seria casi imposible
(partituras, borradores, grabaciones caseras, criticas en periodicos, etc.). Otra,
posiblemente la mas importante, es la obtencién de informacion a través del trato
directo con el artista, ya sea a través de charlas informales o entrevistas
formalizadas. Sin embargo, las desventajas o vicisitudes también estan presentes.
Una de estas dificultades es la cercania y la coexistencia con el objeto de estudio, ya
que se trata de un musico vivo sobre el que inevitablemente influye la propia tarea
investigadora. Esta cuestion, ya presente en los trabajos clasicos de antropologia,??
recuerda sin duda al principio de incertidumbre enunciado desde la fisica cuantica
por Werner Heisenberg en 1926, segun el cual es imposible conocer la posicion
exacta de una particula sin modificar su velocidad; o lo que es lo mismo, cuanto
mayor sea la precisidn con que se trate medir la posicion de una particula, menor
serda la exactitud con que se puede medir su velocidad.?! Es decir, que la
observacion de un fenomeno altera el fendmeno mismo. Es lo que en
sociolingiiistica se conoce como “la paradoja del observador”, pues, aunque la
finalidad es estudiar una lengua en contextos espontaneos, cuando los hablantes se
saben observados, se produce un cambio en su modo de expresion hacia un estilo

mas formal.22

En este sentido, se corre el peligro de que la tarea del musicélogo se convierta en
una racionalizaciéon de procesos intuitivos a través de un discurso que ordena
acontecimientos aislados otorgandoles una relaciéon causal. A su vez, este

mecanismo de convertir el azar en necesidad puede retroalimentar el desarrollo

20 yéase, por ejemplo: LEVI-STRAUSS, Claude: EI pensamiento salvaje. Méjico, 1964. FEC.
21 ye¢ase: GARCIA FERNANDEZ, Francisco José: “Etnologia y etnias de la Turdetania en época
prerromana”. Sevilla. En: CuPAUAM n® 33 (2007), pp.- 117-143. Garcia Fernandez aplica este

principio en el estudio de la construccidn étnica. Lo denomina principio de incertidumbre social.

22 yéase: LaBov, William: Modelos sociolingiiisticos. Madrid, 1983. Catedra.
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de la propia tarea creativa de nuestro objeto de estudio. Obviamente, que el
ejercicio investigador interfiera en el propio desarrollo de la realidad analizada no
es un problema facil de solventar, sin embargo, ser conscientes de estos
mecanismos puede suponer un primer paso a la hora de comprender las

motivaciones del musico.

Lo que si se presenta como un claro problema es el caso inverso, es decir, que el
compositor influya de forma definitiva sobre los juicios del investigador. Parece
natural y l6gico que el musicologo escoja aquellos temas, musicas y compositores
por los que siente una declarada admiracion. Obviamente, nuestra tarea, ya
vocacional de por si, necesita de esta motivacion extra. Sin embargo, debemos ser
cautelosos a la hora de juzgar las manifestaciones que el propio artista hace sobre
su obra y estética. Dentro del perfil del compositor experimental suele ser muy
habitual que el mismo musico realice una labor tedrica o reflexiva para dar a
conocer su ideal estético, mecanismos de composicion y otros aspectos
relacionados con su carrera musical, ya sea a través de publicaciones, conferencias,
etc. Si el musicélogo sencillamente expone estas ideas sin discutirlas o
cuestionarlas, se convierte en un simple mediador. Es mas, al hacerlas pasar por
suyas y presentarlas bajo un discurso cientifico, quedan doblemente legitimadas,
de forma que el investigador corre el riesgo de convertirse en un mero portavoz y

amplificador de los postulados del compositor.

Otro aspecto metodoldgico que cabe sefalar respecto a esta Tesis es el uso de
imagenes. Al igual que sucede en estudios dedicados a artes visuales, por ejemplo,
se han empleado un gran nimero de figuras (mas de doscientas). No es un hecho
secundario, pues se ha pretendido que la visualidad cobre un importante papel a la
hora de desgranar los diferentes contenidos. En unos casos se trata de fragmentos
de partituras que ayudan a ilustrar analisis de tipo descriptivo con el fin de hacer
mas agil y comprensible la lectura. En otros casos, especialmente en el tema
dedicado al grafismo, la recopilacion y muestra de imagenes es un trabajo de
investigacion en si, al igual que sucede en obras clasicas sobre notacion musical.
Tal vez lo que no es tan usual es encontrar publicaciones que recopilen creaciones
de grafismo musical espafol con un sentido interdisciplinar, por lo que el presente

estudio pretende ser una aportacion valiosa. A lo largo del trabajo se han traducido
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al castellano en las notas al pie de paginas aquellas citas escritas originalmente en
inglés y francés. En cambio, los textos extraidos en catalan no se han traducido

debido especialmente a su abundancia.

E. CONTEXTUALIZACION BIOGRAFICA Y GENERACIONAL

Josep Maria Mestres Quadreny naci6 el 4 de marzo de 1929 en Manresa. Sus
padres, Josep Mestres i Lopez (1900-1974) y Emilia Quadreny i Orellana (1900-
1982), barceloneses de origen, se habian trasladado a Manresa debido a cuestiones
laborales. El padre, quimico industrial, habia aceptado un trabajo en una fabrica de
alcohol de esta localidad. Posteriormente, la empresa qued6 arrasada por un
incendio, y decidieron trasladarse al Prat de Llobregat, donde consiguié un nuevo
empleo como ingeniero quimico. En esta localidad, Josep Maria pasara su infancia.
La Guerra Civil espafiola (1936-1939) lleg6 cuando aun era nifio, lo que le marcé
profundamente. El propio Mestres sefiala dos escenas que le produjeron auténtico
terror: el bombardeo de Elizalde y la exposicion publica de los cadaveres de
monjes exhumados por los republicanos. El mismo relata: “esta imatge que se’'m

queda fixada a la retina i fou motiu de terrors nocturns durant molt anys.”?3

Como sefiala Marta Cureses, el entorno familiar de Mestres Quadreny fue
fundamental en su formacién como pensador. Especialmente importante es la
influencia ejercida por su bisabuelo Francisco José Orellana (1820-1892),
destacado intelectual y secretario de Fomento del Trabajo. En €l esta el origen de
gran parte de la personalidad de Mestres: lector compulsivo, bibliéfilo impenitente

y trabajador incansable.?*

Tras la guerra llegaron los afios de la represidn franquista, especialmente dura en
Catalufia debido a sus aspiraciones de independencia durante los afios precedentes
y a su resistencia durante la contienda bélica. Dicha represion tendra

consecuencias directas en el desarrollo de la lengua y la cultura catalanas, lo que a

23 MESTRES QUADRENY, ]. M.: Pensar i fer miisica, op. cit., p. 12.

24 Yéase: CURESES DE LA VEGA, Marta: “Mestres Quadreny: el principi i la fi”... op. cit., p. 201.
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su vez fomentara la aparicion de colectivos clandestinos cuyo fin es proteger y
nutrir su cultura perseguida. Precisamente una de las facetas fundamentales de la
personalidad de Mestres Quadreny sera su profundo catalanismo, asi como un
critico agnosticismo, lo que le acercara a personas afines a estos ideales, como es el

caso de Joan Brossa.

Mestres Quadreny comenzara sus estudios de bachillerato y de musica
paralelamente. A partir de 1942 empezara a recibir clases de solfeo y piano de una
profesora amiga de su madre llamada Elionor Sigg. La asistencia a conciertos de
musica sinfénica y dépera junto con su padre supondra para él una educacién
complementaria. Al terminar los estudios de secundaria Mestres acordara con su
padre matricularse en la universidad para estudiar ciencias quimicas. A pesar de
ello, decidira continuar con su formacién musical en secreto. De hecho, como narra
Oriol Pérez, su padre descubre que su hijo es compositor al escuchar una obra suya
por la radio.?> Asi pues, ingresara en la Facultad de Ciencias de la Universidad de
Barcelona, mientras prosigue sus estudios de solfeo y piano en la Escuela
Municipal de Musica de Barcelona con Rosa M. Kucharsky para preparar por libre
su entrada en el conservatorio. Como explica el mismo Mestres, toda iba bien hasta
que un dia coincidi6 un examen de la universidad con una prueba de solfeo del
conservatorio. El entonces director del conservatorio, Joaquin Zamacois, le neg6 la
posibilidad de cambiar la fecha del examen, lo que le motivé a abandonar los
estudios oficiales de musica. El compositor explica: “vaig decidir no posar mai més
els peus en aquella casa i, gracies a aixd, em vaig alliberar de les malformacions del

conservatoi i vaig trobar por després un mestre de deb6”.26

Poco después, conocio a los principales compositores catalanes de posguerra a
través de un ciclo de conferencias organizado por el Sindicato Espafiol
Universitario (SEU).?” Esto le permitié entrar en contacto con los caminos estéticos

por los que discurria la musica catalana del momento. Sin embargo, la mayoria de

25 PEREZ 1 TREVINO, Oriol; BOFILL 1 LEVI, Anna: Josep Maria Mestres Quadreny, op. cit., p. 19.
26 MESTRES QUADRENY, ]. M.: Pensar i fer misica, op. cit., pp. 16-17.

27 Entre otros, conocié a Frederic Mompou, Eduard Toldra y Xavier Montsalvatge.
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los compositores no exiliados, tanto catalanes como del resto del estado, optaban
en estos anos por una estética de corte neoclasico que respondia en parte a una

linea oficial impuesta por el poder politico. Como sefiala Angel Medina,

el aislamiento de la posguerra impedia cualquier intento de dar continuidad a
lo que habia sido, en la preguerra, una intensa vivencia musical, culta y
cosmopolita. El inmovilismo se apoderd de todos los ambitos de la vida como
una plaga irrefrenable. Pero Catalufia, una tierra con la tradicion musical mas

importante, va dar los primeros pasos en la renovacion.?8

Uno de estos primeros pasos fue la creacidon en 1947 del Circulo Manuel de Falla,
iniciativa llevada a cabo en el Instituto Francés de Barcelona gracias al impulso de
su director Pierre Defontaines. A pesar de que casi la totalidad de los miembros del
Circulo desarrollaron su trabajo dentro de una estatica cercana al neoclasicismo de
entreguerras, se trata de una de las primeras iniciativas con una clara aspiracion
de renovacion. Especialmente importante fue la posibilidad que brindaba el
Instituto Francés para viajar con una beca a Paris con el fin de conocer las nuevas
corrientes musicales, asi como la constante organizacién de conferencias y
conciertos donde se invitaron a figuras tan relevantes como Olivier Messiaen o

Jean-Etienne Marie.2?

Sin embargo, el primer y verdadero contacto de Mestres Quadreny con
movimientos de vanguardia se produce en 1951 cuando asiste a una exposicion de
Dau al set. Este grupo artistico formado en torno a la revista de mismo nombre en
1948, habia sido fundado por el poeta Joan Brossa (1919-1998), los pintores Joan
Pong (1927-1984), Antoni Tapies (1923) y Modest Cuixart (1925-2007), junto con
el editor Joan Josep Tharrats (1918-2001). Posteriormente se incorporara el poeta,
compositor, pintor y ensayista Juan Eduardo Cirlot (1916-1973), cofundador del

Circulo Manuel de Falla y personaje fundamental en el acercamiento entre plastica,

28 MEDINA, Angel: “Primeras oleadas vanguardistas en el 4rea de Madrid”. Cuadernos de Miisica
Iberoamericana: Actas del curso de Musicologia Sociedades Musicales de Espaiia. Siglos XIX-XX.
Madrid, 2001. Volumen 8-9, pp. 337-365, p. 338.

29 para profundizar sobre el Circulo Manuel de Falla véase: ALSINA, Miquel: EI Cercle Manuel de Falla

de Barcelona (1947-c.1957). L'obra musical i el seu context. Lleida, 2007. Institut D’Estudis Ilerdencs.
Diputaci6 de Lleida.
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poesia y musica.3? En esta exposicion de Dau al set de 1951, Mestres conoci6 a Joan
Pong, y a través de él a Joan Brossa. Gracias a Pon¢ también entabl6 relacion con
Joan Comellas (1913-2000), otro de los fundadores del Circulo. Comellas le animé
a conocer al maestro Cristofor Taltabull (1889-1964), figura fundamental en la
formacién de la nueva generacién de compositores catalanes. Con él, Mestres
completara sus estudios de armonia y se iniciara en contrapunto, fuga y
orquestacion. En 1952 Comellas lo introducira finalmente en el Circulo Manuel de
Falla, donde a su vez entrard en contacto con musicos de su generacidon, como
Manuel Valls (1920-1984), Josep Cercés (1925-1989), Angel Cerda (1914), Albert
Blancafort (1928), Josep Casanovas (1924), Anna Ricci (1930-2001) o Jordi Gird
(1923-2000).

Durante estos afios su amistad con Cercos fue fundamental para alcanzar un
cambio de orientacion estética. Hasta este momento, el lenguaje de Mestres era de
corte neoclasico, cercano al estilo del ultimo Falla o Bartdk, como puede apreciarse
en su primera obra estrenada Miisica d’escena per a Edip rei de Séfocles (1952). Con
Cercos comprende que el lenguaje tonal esta obsoleto, y juntos deciden estudiar e
investigar el dodecafonismo de la Escuela de Viena. A pesar de ello, Mestres

tardara todavia unos afos en abandonar definitivamente la tonalidad.

En 1955 conoce a Joan Mir6, quien marcara definitivamente su pensamiento
artistico. Este mismo afio se licencia en ciencias quimicas y consigue trabajo como
ingeniero quimico a través de su amigo Xavier Coll, pintor y propietario de la
empresa. A partir de entonces, Mestres compaginara este empleo (que le dara
estabilidad econdémica) con su labor como compositor. Este aspecto es
fundamental, pues podra desarrollar su lenguaje artistico con total libertad sin

tener casi en cuenta las leyes de mercado.

El afio 1957 sera un importante punto de inflexién. Por una parte deja de recibir
clases del hasta ahora su maestro, Taltabull; y por otra, finalizan las actividades del

Circulo Manuel de Falla. Tras un breve periodo de crisis, Mestres decide dar el paso

30 yéase: CURESES DE LA VEGA, Marta: “Ademads de la muerte, existe el suefio: Cirlot compositor”.
Oviedo. En: Rey Lagarto. Literatura y Arte (2002) I1I-1V, 52-53.
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definitivo hacia el abandono de la tonalidad con su obra Sonata per a piano (1957),
donde adopta un serialismo proximo al de Anton Webern. El propio compositor la
catalogara como su opus uno. Un afio después conoce a Joan Prats, quien se
convertira en su amigo y consejero. Como veremos mas adelante, Prats, cuya
actividad como promotor del arte nuevo se remonta a antes del conflicto bélico,
fue el fundador del Club 49, colectivo que acogera a artistas de diferentes campos y
generaciones. De este modo se convertira en nexo entre los movimientos
anteriores a la guerra y las nuevas generaciones. Gracias a Prats, Mestres conocera
a fondo la musica de Anton Webern, Edgar Varese y, especialmente, la de Robert
Gerhard (1996-1970), quien desde 1938 residia en Inglaterra. Asimismo, sera el
impulsor de obras conjuntas entre artistas de distintas areas, fomentando asi un
ambiente de cooperacion y retroalimentacion mutua. Uno de los mas claros
ejemplos de ello sera la obra Cop de poma (1961), trabajo colectivo realizado por
Joan Mirg, Joan Brossa, Antoni Tapies, Moisés Villelia y Mestres Quadreny donde se

articulan lenguajes de diferentes naturaleza.

En 1959 Juan Hidalgo (1927) llega a Barcelona después de haber experimentado
con el serialismo integral en Darmstadt y de haber conocido de primera mano la
obra y pensamiento filosofico de John Cage. El propio Mestres narra: “Vino a
Barcelona Hidalgo, con Marchetti. Se instalaron aqui y a través de él conoci la obra
de Cage, con el que él habia estado trabajando directamente y del que yo tenia
noticias, pero no experiencia de primera mano. Esto representd una nueva vision y
conocimiento”.3! Este mismo afio, junto con Hidalgo y Joaquim Homs, Mestres crea
un ciclo de conciertos de musica experimental dentro del marco del Club 49
llamado Musica Oberta. Aparte de conciertos, en este marco se organizaran
conferencias, exposiciones y audiciones para dar a conocer lo mas representativo
de la vanguardia internacional (John Cage, Iannis Xenakis, Karlheinz Stockhausen,

Gyorgy Ligeti, etc.) junto con los nuevos artistas catalanes.

31 GASSER, Llufs: La musica contempordnea... op. cit., p. 238.
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En 1961 Mestres viaja a Paris donde entra en contacto con el tedrico de la musica
concreta Abraham Moles, asi como con Pierre Barbaud, quien en esos afios esta
investigando con las posibilidades de la aplicacion de la informatica a procesos de
automatizacion musical. Este viaje supondra un importante punto de articulacion
en la carrera de Mestres, cuya obra en esos momentos se debate sobre las posibles

escapatorias del lenguaje serial.

La enorme actividad compositiva de Mestres en los primeros afios de la década de
los sesenta da como resultado la organizacion en Méjico de un monografico
dedicado a él. Invitado por la Asociacion Musical Manuel Ponce, Mestres
presentara casi la totalidad de sus obras realizadas hasta el momento desde su
Sonata per a piano (1957). Un afio después conocera al fin a Robert Gerhard
gracias a Prats, y en 1967 a Eduard Bonet, de quien aprendera la estadistica
inductiva. En 1968, a partir de los procedimientos adquiridos sobre probabilidad
estadistica, Mestres creara de la mano del ingeniero industrial Lluis Calleja (1930-
1987) un programa de composicion por ordenador que sera presentado en el VI
Festival Internacional de Musica de Barcelona. Este mismo afio funda, en
colaboracion de Xavier Benguerel (1931), Joaquim Homs (1906-2003), Joan
Guinjoan (1931) y Josep Soler (1935), el Grupo de Compositores Catalanes (Grup
dels Cinc). Al mismo tiempo colabora en la fundaciéon del Conjunto Catalan de
Musica Contemporanea con el apoyo del Club 49 y Juventudes Musicales. La
muerte de Joan Prats en 1970 y las dificultades econémicas de Juventudes

Musicales supondra el fin de este proyecto, asi como del Club 49.

En 1975 Mestres crea, junto al ingeniero industrial y compositor Andrés Lewin-
Richter (1937) y Lluis Callejo (1930-1978), Phonos, el primer laboratorio de
musica electroacustica en Catalufia. En 1983 se creara en su seno el Grupo
Instrumental Phonos, que integrara a jovenes compositores que estudian e
interpretan sus obras de musica electroacustica. Como veremos mas adelante con
mas detalle, el laboratorio se trasladara posteriormente a la Fundacion Joan Miré
de Barcelona. Precisamente, la Fundacién Joan Mir6 habia sido un proyecto ideado
por Joan Prats como continuacion del Club 49, aunque no se llevé a cabo hasta
después de su muerte. En 1976 Mestres entra a formar parte de las actividades de

la Fundacién y, un afio mas tarde, junto con Carles Santos fundan en su seno el
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Grupo Instrumental Catalan (GIC). Un afio después, en 1977, Mestres es nombrado
presidente de la Asociacién Catalana de Compositores (ACC), y dos después
miembro de la Comisién Delegada del Patronato de la Fundacién Joan Mir6 y de la
comision cultural del Centro de Estudios Catalanes de la Universidad de Paris-
Sorbona. En 1983 se le asigna un puesto como miembro de la Junta Rectora del
Patronato de la Orquesta Ciudad de Barcelona, asi como de la junta rectora del

Auditorio Nacional de Cataluiia.

Al mismo tiempo, Mestres ejercera durante afios una labor pedagdégica a través de
cursos, conferencias y seminarios. Especialmente significativo serd su paso por el
Internationale Ferienkurse fiir Neue Musik de Darmstadt en 1974, asi como su
trabajo en el VIII Curso Latinoamericano de Musica Contemporanea de Sao Joao
del Rei (Brasil) en 1979. De entre sus muchas conferencias impartidas, destacan
algunas como la presentada en el Instituto Aleman de Madrid y Barcelona bajo el
titulo “El computador como instrumento de composicion” (1972), como también
“Musica y ordenador” (1975) en la Escuela Técnica Superior de Ingenieros
Industriales de Barcelona. Igualmente relevante es su participacién en simposios,
como el celebrado en 1978 en Génova bajo el titulo “Musica-Ciencia-Industria”. Sin
embargo, Mestres Quadreny nunca se dedicd a la ensefianza de la composicién, por
lo que no genero escuela de discipulos. Su Uinico alumno de composicién fue Anna
Bofill (1944), con quien compartira procedimientos como el método de
Montecarlo. El mismo Mestres sefiala: “nunca me he sentido capacitado para
ejercer la docencia. S6lo hay una persona, Anna Bofill, a quien, por una serie de
razones, he dado clases sistematicamente. Pero no sabria cOmo tomar unos
alumnos, analizarlos para ver lo que hay que ensefiarles y batallar para que lo

aprendan”.32

En 1988 Mestres sera nombrado miembro del Consejo Asesor de la Gran
Enciclopedia de la Musica, y en 2000 del Patronato de la Fundaciéon Brossa. EI 10
de septiembre de este mismo afio recibira de manos del entonces President de la
Genralitat de Cataluiia, Jordi Pujol, el Premio Nacional de Musica. También en 2000

publicara su libro Pensar i fer misica, y en 2002 sera designado como miembro de

32 GASSER, Llufs: La muisica contempordnea... op. cit., p. 242.
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la Real Academia de Bellas Artes de Sant Jordi y del consejo asesor de la ESMUC. De
entre los galardones recibidos por Mestres Quadreny como reconocimiento a su
dilatada carrera, cabe mencionar también la concesiéon de la Creu de Sant Jordi en
2006 y la Medalla de Honor de Barcelona un afio después. El ultimo proyecto
llevado a cabo por el momento por Mestres Quadreny ha sido la creaciéon en 2008
del Centre Robert Gerhard, organismo para la promocién y difusion del patrimonio

musical catalan con sede en L’Auditori de Barcelona.

Entre 2009 y 2010 se celebraron distintos eventos para conmemorar el 80
cumpleafios del compositor entre los que destacan varios conciertos monograficos
realizados en Barcelona y Viena, la exposicion titulada Josep M. Mestres Quadreny.
De “Cop de poma” a “Transit boreal”. Musica, arte, ciencia y pensamiento realizada
en el Centre d’Arst Santa Monica (donde se incluyeron ademas conferencias y
mesas redondas), asi como dos programas de radio monograficos, uno realizado en

Radio MACBA y otro en Ars Sonora de Radio Clasica de RNE.33

Josep Maria Mestres Quadreny pertenece generacionalmente a los Compositores
del 50, es decir, aquéllos nacidos entre 1925 y 1935 en el area catalana. Como
subraya Marta Cureses, no se mantienen aqui los criterios empleados para otros
estudios, como la teoria generacional de Julidn Marias3* -que parte del esquema
originario propuesto por Ortega y Gasset y adoptado por Enrique Franco para el
ambito musical- o la procedente de decenios naturales.3> En cambio, el criterio es
mas flexible, ya que, por una parte, se tiene en cuenta la proximidad ideolégica y
cronoldgica con el Grupo Poético del 50, y por otra, como indica Cureses, “arriben a
la seva maduresa sota uns suposits realistes i s’obren a les innovacions
conceptuals, técniques i estetiques que predominen als anys seixanta, i inicien un
cami en coansonancia amb el que succeeix a la resta de l'escenari musical

europeu”. Con un sentido globalizador, los compositores catalanes de esta

33 Pueden escucharse y descargarse respectivamente en: http://rwm.macba.cat/en/research y
http://www.arssonora.es/?p=53 (Ultima revisién 23 de mayo de 2011).

34 yéase: MARIAS, Julidn: Generaciones y constelaciones. Madrid, 1989. Alianza.
35 CURESES DE LA VEGA, Marta: “El problema de las generaciones”. Historia de la milisica catalana,

valenciana i balear. Director: Xosé Avifioa. Barcelona, 2002. Edicions 62. Volumen V: “De la
postguerra als nostres dies”, pp. 177-149.
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generacion suelen incluirse en las historias de la musica espafiola en la llamada
Generacion del 51, quedando vinculados asi a otros musicos del area madrilefia.
Por una lado, el propio término es muy discutido, pues, como apunta nuevamente

Cureses,

el afio 1951 no simboliza [...] para los integrantes de esta generacion mas que
un punto de referencia que determina el momento en que algunos de ellos
finalizaron sus estudios en el Real Conservatorio de Musica de Madrid; el
mismo afio en que el padre Sopefia se hace cargo de la direccion de este
centro y que ademas coincide con la fecha en que Enrique Franco entra como

jefe de programas musicales de Radio Nacional de Espafa.36

Sin embargo, el afio 51 sugerido por Cristobal Halffter para bautizar su propia
generacion, a pesar de no ser lo bastante consistente o significativo, terminé por
imponerse, en gran medida gracias a las distintas historias de la musica espafola
del siglo XX realizadas por Tomas Marco. Por otro lado, aunque ambos focos,
Barcelona y Madrid, comparten el propésito de renovacién estética y puesta al dia
respecto del resto de la creacion vanguardista europea, no existen unas

caracteristicas comunes que los unifiquen como grupo homogéneo.

No cabe duda de que Josep Maria Mestres Quadreny es uno de los compositores
mas significativos de esta primera generacion de vanguardia espafola, y
posiblemente el mas destacado del area catalana, ya no sélo por su importante
aportacion artistica, sino por su fundamental tarea en cuanto a la concepcion de
iniciativas, grupos, festivales y diversos organismos culturales, entre los que
podemos destacar el laboratorio Phonos, Musica Oberta, Grupo de Compositores
Catalanes, el Grupo Instrumental Catalan o el Centre Robert Gerhard. En el terreno
creativo, como se vera a lo largo de la presente Tesis, Mestres Quadreny sera
pionero de diversas tendencias de la vanguardia musical, tanto a nivel nacional

como internacional, por lo que su relevancia a nivel generacional es incuestionable.

36 CURESES DE LA VEGA, Marta: Agustin Gonzdlez Acilu: la estética de la tensién. Madrid, 2001. ICCMU,
p. 19.
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