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Figura 1. Esquemes d’aquesta tesi doctoral superposats
amb I'objectiu de crear un antiesquema.
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1.
ANNEXOS
ESQUEMES O MAQUINES D’APRENDRE'

DIAGRAMA METODOLOGIC

Edicié + Art + Disseny + Hacking? + Investigacio
+/=

No és tant una practica artistica de produccid, sin6é una condicié
d’experimentaci6 i investigacié permanent

f
\

Projectes artistics

Recerca artistica

I
______J________]

—

S I — — = - _

[ Procés ] [ Materialitzacio ]
-  -— — — —_ —_— —_ — — -

l 50% | | l 50% J

:

Les fitxes tecniques, les fotografies de les peces en I'espai expositiu i els esquemes dels projec-
tes artistics de produccio propia vinculats a aquesta recerca doctoral s’han situat en els annexos
amb I'objectiu de reforcar la seva capacitat narrativa. Es a dir, visualitzar com la practica i I'expe-
rimentacio artistica tenen la capacitat de resoldre alguns interrogants, pero també de plantejar
constantment noves preguntes que fan avancar les meves investigacions.

Figura 2. Diagrama metodologic.

1. Lartista George Maciunas, membre fundador i dinamitzador de Fluxus, va anomenar els esquemes maquines d’aprendre.
Amb aquest terme, Maciunas volia destacar com els diagrames i mapes conceptuals faciliten una rapida comprensié d’idees
complexes, pero també I'automatitzacié amb la qual s’assumeixen els seus arguments sense qlestionar els seus limits ni el
seu contingut (Estella, 2012, pp. 3-4). Aixi doncs, els esquemes esdevenen un dispositiu, una eina, que simultaniament revela
i oculta els processos interns d’alld esquematitzat segons criteris estétics i una seleccié d’informacié realitzada pel seu autor
o autora.

2. El terme “hacking” entés com I'accié d’agafar un material i modificar-lo, canviar el seu sentit i la seva funcio.
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TENDENCIES EN L’ESTUDI DE LA TECNOLOGIA:
ESQUEMA DE DISCIPLINES

L’analisi de la tecnologia

’

Aproximacions des d’un nivell
académic o institucional

v

Tecnologia de I'’enginyeria
(s. XIX)

v

Tecnologia de les humanitats
(Finals del s. XIX)

Acceptacio i I'elaboracié
de la tecnologia
-— — —_ —>
(procediments i metodologies T
de funcionament, estructures
cognoscitives)

Origens psicologics i culturals
de la tecnologia

(Hermeneéutica, interpretacio i
recerca de sentit)

}

Hipotesi plantejada:

. ., Impossibilitat de I'estudi d’una
La il-lustracid

; sense 'altra
Maxims representants: !
enginyeria i ciéncia v
Esperit cientific T Caixa negra
il-lustrat |
I—I — — — /i

Valors Tecnicament Socialment

(Neutralitat, progrés,
especialitzacio)

[ >

Tecnologia i teoria critica

Maxims representants:
Filosofia

>

(s. XX)
|

<

(QUestionar les relacions socials establertes per la tecnologia)

'

El concepte de tecnologia se segueix estudiant i ensenyant

a través de disciplines inconnexes

—

<
<

\/

]

»

A

Arts

v

De sobte, tot s’ana enfosquint
(Tesi doctoral)

Ciéncies

Figura 3. Tendéncies en I’estudi de la tecnologia: esquema de disciplines.

Humanitats

>
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EL MITE DE PROMETEU: DUPLICITATS | SIMBOLS

Saber Altres
cientific | sabers
I I I
IJ Coneixement basat en Coneixement basat en |

el calcul | I’experiéncia B
I
I
| | | |
I I
| I |
I I
El T |l - L'oblidat
recordat I I
El vincle final entre els diferents sabers
I_ —_— _I I i els atributs associats a Prometeu i I L —_— j

Epimeteu al llarg de I'esquema expliquen
| el rol dominant del discurs cientific/técnic |
en la societat contemporania

Previsio /

_____ |- — — — — — Imprudéncia /
Anticipacié

Reaccio

CONEIXEMENT
(Ho recorda tot)

OBLIT

(Ho oblida tot)

1. 2.
Prometeu I Epimeteu

El seu nom significa literalment: J t El seu nom significa literalment:

“el que reflexiona abans” “el que reflexiona després”

Mitologia grega
(Simbolisme)

Figura 4. Esquema del mite de Prometeu: duplicitats i simbols.
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DEUS EX MACHINA

Concepte classic de maquina
(Plaute, s. Il aC)

f

Entesa com un dispositiu mecanic,
l perd també com I'elaboracié d’un truc, l

una enganyifa

Exemples: Exemples:
Corrioles, garfis l la pirueta argumental que
i cordes conclou una narracié

T Deus ex machina T
(Déu sorgit de la maquina)

Expressié original del
teatre grec i roma

' | '

Material <«<— — —» |/O <=— — —>» Simbdlica
T (Distincid, no oposicio) T

L’ambigtitat es materialitza en la paraula invencié
(Maquinar és tant inventar un dispositiu com inventar una historia a tall d’engany, de maquinacié)
Mil Maguinas, G. Raunig

+— s. XVIII —’

Maquines Organismes

= aparells técnics Sistema que davant d’un error és

4———|———>

Sistema en el qual si un dels seus components capag de mutar °
deixa de funcionar, aquest es col-lapsa ¢
A l Capitalisme
Fenomen Per exemple:
Maquina Van Naumman resposta als moviments de contracultura
¢ (hippies, punk)
La maquina entesa no com un mer instrument mecanic ni simbolic,

siné com una forma de transmissié de(practiques socials)

/

Disseny total
Sensacio d’estructura de matrioixca (tot pot esdevenir una tecnologia)

Figura 5. Esquema del concepte Deus ex machina.
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ELS PECATS DEL MITE DE PROMETEU

1.
Accié sense reflexid previa
(Primer pecat)

! !

Objecte Accib

Qualitats Abséncia

[ Carencia de qualitats )

Invencié de suports

(artefactes, eines, paraules, religio,
politica, etc.)

I 2
| Furt
(Segon pecat)

| !

Objecte Accié

— Donar o venir

donat

Opacitat tecnologica _  No hi ha un coneixement

Hermetisme tecnologic del seu funcionament

Forma part del concepte
de técnica

! !

Técnica <«————>»  Tecnologia
(Coneixement (Desconeixement
previ) processos intermedis)
[ Evitar la finitud ) l l
l Atributs Prometeu Atributs Epimeteu
(Anticipacié, memoria, (Experiéncia, despreocupacio,
Mortalitat, desaparicio, extincié reflexié-accio, calcul) accié-reflexio)
Els objectes técnics esdevenen suports
de memoria v
Duplicitat entre
coneixement i desconeixement
Temps l
= La técnica i la tecnologia
Foc <

Figura 6. Esquema dels pecats del mite de Prometeu.

com una balanga
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ESQUEMA TECNICA vs. TECNOLOGIA:

UNA DICOTOMIA APARENT
Dispositiu _ Interficie w
G. Agamben h I. Guardiola J

Superficie de contacte

Quelcom capag d’orientar conductes, opinions i discursos
aixi com la xarxa de significats que s’estableixen entre ells

( Teécnica ) | ( Tecnologia )
Tots aquells dispositius que, sense
| coneixer els processos intermedis que

els configuren, ens permeten

| ( II-lustracié )

| 4

'

Coneixement del conjunt de processos
intermedis que conformen un dispositiu

| —> inicié . ——t1— Construir relat
ifere / i
| L’hermetisme i la Disseny total

B. Groys

| subjectivacié social

El coneixement parcial dels processos
intermedis que conformen un dispositiu

)
[ . I

( Técnica ) - > ( Tecnologia )

\

Relacio d’intercanvi amb infinitat de possibilitats de conflicte o superacio, desenvolupats
en diversos nivells de codificacié i que comporten una diversitat d’afectes

}

- » Tecnica i tecnologia no s’imaginen aillades les unes de les altres, perd tampoc
desproveides de la seva respectiva singularitat

Figura 7. Esquema técnica vs. tecnologia: una dicotomia aparent.
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EL CONCEPTE CAIXA NEGRA

| | | Conjunt de dades o informacioé enviada per

una persona usuaria a través d’un aparell
| electronic perqueé aquest executi una tas-
ca concreta. Els dispositius d’entrada per-
meten la comunicacié entre les persones

| usuaries i la maquina. Els més utilitzats son
el ratoli, els botons, les tecles o la pantalla
| tacti

I

¥

Sistema intern
d’un aparell electronic

(IgO

i La resposta que dona

Problema d’opacitat

Que esta passant en aquesta etapa del procés?
<«— — — — (Com és capac 'aparell electronic de rebre un
estimul i convertir-lo en una resposta?

la maquina després
de processar I'estimul

— Resposta __ |
—1— -Output-

Figura 8. Esquema del concepte caixa negra.
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CONCEPTE CAIXA NEGRA: NIVELLS DE PROFUNDITAT

Aparell electronic

%@' O Peces o components

Circuits interns

@
2
;©;

Codificacio (Software)

| Protocols d’ls

Figura 9. Esquema del concepte caixa negra: nivells de profunditat.

<

El concepte de caixa negra o black
box pot enfocar-se des d’un punt
de vista tecnic i sociologic.

En els dos casos esta format per
diferents capes de profunditat que
es complementen entre si i en les
que el subjecte que utilitza I'aparell
cada vegada té menys coneixe-
ment de les seves funcions.

La carcassa exterior de la maqui-
na, els components electronics,
els circuits interns o els protocols
d’Us sén alguns exemples de com
aquest primer element es diversifi-
ca en molts altres i, fins i tot, esdevé
quelcom intangible. Aquest fet difi-
culta la comprensi6 del sistema per
part de les persones usuaries.

|
l

L’hermetisme i la interaccio input /
output amb la maquina condueixen
a la subjectivacié social, és a dir, a
que es fomentin uns patrons deter-
minats de conducta. Es en aquest
punt en el qual el fenomen de la
caixa negra passa d’alld tangencial
("aparell) a quelcom immaterial (un
comportament) i es revela com una
arma de control bliopolitica.

—
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ANATOMIA D’UNA TECLA

Carcassa exterior

N

v \

Superficie horitzontal

2a obertura

Habitatge que envolta I'obertura 1a obertura

2x Pestanya en angle a la vora inferior /

{

Obertura corresponent a la superficie superior

Esglaons
Pisté Esglaons
Bragos paral-lels \ E B Molla elastica
\ v Seient receptor de la molla helicoidal

Suport pel pisté

Palanques muntades de forma pivotant
Ve

Bragos que defineixen una obertura

Bragos paral-lels

Molla de cupula Eixos

Contactes exteriors i interiors

Pel-licula aillant

Placa de terminals

A

Terminals

l Obertures

Suports previstos pels eixos

Pivots de muntatge

Figura 10. Anatomia d’una tecla. Patent intervinguda (Hayashi, Nabetani, Tanaka i Kazushi, 1989, p. 5).
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EL LLINDAR DE DOHERTY

Caixa negra
(Opacitat tecnologica)

?
v ! v

I

The Economic Value of Rapid Response Time
(Walter J. Doherty, 1982)

El llindar de Doherty w

v

Interaccié amb la maquina
basada en...

CHATNAA -

v

Temps de resposta de la
maquina = 0 < 400 mil-lisegons

v v

+
Resposta rapida =
Augment de la productivitat

Resposta lenta =
Baixa la productivitat

|

|

|

|
No es pot repensar la resposta, La persona usuaria s’avorreix,
tampoc hi ha temps que el cervell apareix la frustracio i pot pensar en

processi un nou pensament altres tasques

Es determina una forma

d’interactuar amb I’aparell

}

Societat de produccioé i consum, d’immediatesa,
de ritme frenétic i accelerada

Accio sense reflexio

Figura 11. Esquema del llindar de Doherty.
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FORCES | CONDICIONS D’'US

» Aparells electronics d’Us personal

Els ulls = 1a forma d’interaccié

Les mans = 2a froma d’interaccio

o (G\\ Q@f O,
5
e\@ v O,s-/-f.
S d (104 6 / (7
&Y & % sy
N & £ %
< T S Q.
Q)k = o)
3 3 w
~ o] <
& ) 2
S c %
N © £
QO )
X
< &5
0
=
L

Figura 12. Forces i condicions d’Us.
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LA CONFERENCIA THE MOTHER OF ALL DEMOS:
ESTRUCTURA AUDIOVISUAL

monday-afternoon

december 9

3:45 p.m./arena

Chairman:

DR. D. C. ENGELBART

Stanford Research Institute
nia

a research center
for augmenting human
intellect

sentation by Dr.

A research center for augmenting human intellect
(9 de desembre de 1968 a les 3:45 p.m)

Figura 13. La conferéncia The mother of all demos: estructura audiovisual.
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LA CONFERENCIA PERFORMATIVA DE DOUGLAS ENGELBART

Conferencia performativa /
performance-lecture |

Caracter educatiu/divulgatiu,

perd també esceénic
Reunid, llenguatge i veu
- .
com a generadors de discurs |
Diversitat de recursos per |
e

formalitzar I'accié performativa

Caracter politic
i trencador |

The mother of all demos
(Douglas C. Engelbart)

Presencia d’Engelbart
) B ———
sobre I'escenari
Relacio del cos i la seva
interaccié amb la maquina
Comunicaci6 directa amb
el public, perd també online
Canviar la interacciéo amb
B —

els aparells electronics

The mother of all demos

Conferencia performativa

v

Tres plans fixos de camera intercalats durant tota la sessié

Primer pla contrapicat de
la persona usuaria

Pla detall de les mans de
la persona usuaria

v v

Relacié de superioritat Les persones usuaries
envers la maquina com un cos col-lectiu

Pantalla dividida: plans
subjectius (mans i pantalla)

v

Efecte de continuitat: I'Us de
I’'aparell és accié-reaccid

v

( Indicis d’opacitat )

(el ponent no explica el funcionament del programa, siné que ens el mostra)

v

El ratoli

Protocol d’us

(Hardware)

(Software)

v

Mecanismes intangibles que, des del hardware,
reforcen I'opacitat tecnoldgica i determinen un Us concret dels aparells

Figura 14. Esquema de la conferéncia performativa de Douglas Engelbart.
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LA CAIXA NEGRA URBANA

SUPERFICIE POLITICA

ESPAI HUMA
HABITANTS TECNICS | TECNOLOGICS

Relacions
de ciutadania

-He-circulacio
d’humans,
mercaderies i
capital

ESPAI DE i
REPRESENTACIO

ZONA VISIBLE |
ZONA INVISIBLE

v

Aquesta combinacié a

la part visible de

la ciutat s’explora en

| el projecte artistic
Mundo-Valla del

Pisarro, C. (1898).
Place du théatre frangais

Caillebote, R. (1877).
Rue de Paris, temps de pluie

'

Les dues parts de
la ciutat (visible

i invisible) sén
una superficie
politica.

Es en el seu
grau d’opacitat
dels processos

interns (técnica/
tecnologia) on
podem trobar una
distincio

ESPAI HUMA

col-lectiu Enmedio

ESTUDI D’UN CARRER ACTUAL,lEUGENE HENARD| PARIS

! Va ser el primer en
imaginar una ciutat
amb tunels subterra-
nis que alberguessin
els seus processos
interns (gas, electrici-
tat, aigua, etc.). Aquest
cas, juntament amb G.
Haussmann, permeten
a U. Fogué rastrejar
els origens de la caixa
negra urbana

Musm ancionn ./J/u

UE ACTUELLE
Cegpe yar 48

-
/"\ﬂ Ao’ j

NATURALESA

!—ﬂ@!:!f
DOMESTICADA

EI'H&
I

-—II
T e

CONEIXEMENT
EXPERT

+

| CONEIXEMENT
TECNIC

CAIXA NEGRA

Administracio
dels processos
interns urbans

Urbanitzaci6 de < —

la naturalesa

ESPAI FUNCIONAL
| ESPECIALITZAT

— — — > ZONAINVISIBLE

Boyer, J. i Viollet, R. (1910).
Les égouts, service de I'assainissement

Boyer, J. i Viollet, R. (1910).
Machine a draguer les Egouts de Paris

v

CAIXA NEGRA
HABITANTS TECNOLOGICS

Esquema realitzat mitjangant un diagrama extret de la tesi doctoral d’Uriel Fogué (2020, p. 272). Les anotacions de I'autor
s’han conservat en color gris mentre que les meves hipotesis es representen en vermell.

Figura 15. Esquema de la caixa negra urbana.
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CONCEPTE DISPOSITIU: FOUCAULT | AGAMBEN

— | T

Element historic Positivitat

(Hegel) . - (Hyppolite)
Dispositiu Ca dinstitucions i reql
Sempre hi ha hagut elements (Foucault, 1960) arrega d institucions 1 regles
historics o dispositius que han creat ’ queluglplc()jderl e>7<ltetrn llm.rt)osa als
relacions de poder Terme técnic = control i poder naividus s nterioritzen
v v v
1. 2, ’ 3.
Conjunt heterogeni d’elements i Sempre té una funcié Es el resultat de la barreja de
la xarxa que s’estableix entre ells estratégica concreta relacions de saber i relacions de poder

'

Implica sempre una relacié de poder

Segons Foucault, els dispositius tenen el seu origen en el mateix
procés d’humanitzacié que va tornar humans als animals

'

T Coneixement <«—— Mite de Prometeui.Epimeteu — Desconeixement
| (relectura de Stiegler)
1
| \/
M.FOUCAULT — — — — — Hipotesiplantejada: —____ _ _  _ G AGAMBEN
Dispositiu = Tecnologia
| I
I I
Substancies | Dispositius
(Gran grup) 1 (Gran grup) ¢
Espais de multiples processos Ex: Institucions Foucault = ploma,
de subjectivacio llenguatge, agricultura, ordinador
- ___7 S \

Subjectes
(Grup minoritari)

El resultat entre les substancies
i els dispositius

» Era digital
(Increment exponencial de dispositius == Increment dels processos de subjectivacié)

@ Subjectivacio \ Dualitat | Desubjectivacio @
(seleccié d’idees) ) complementaria (de I'individu)
]

La ignorancia /desconeixement / impossibilitat de coneixer el funcionament dels dispositius

Figura 16. Esquema del concepte dispositiu: Foucault i Agamben.
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COPIA DE FUNCIONALITATS DES DE 3 DISPOSITIUS ELECTRONICS

Ordinador personal

Ordinador portatil Telefon mobil

Ubicacié especifica per
interactuar amb la maquina

La interficie grafica actua com un traductor
entre les persones i les maquines

La interaccié encara es
basa en inputs i outputs

S’elimina la ubicaci6 especifica per
interactuar amb la maquina

Les dimensions s’han
reduit progressivament

S’eliminen progressivament
els periferics externs

Tecla

Teclat

Figura 17. Copia de funcionalitats des de 3 dispositius electronics.
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EL FENOMEN WIRELESS

Control biopolitic a través de
la tecnologia digital

?

Caixa negra w
(Hermetisme tecnologic) )

l " l

Tecnic

Sociologic
Wireless
(Sense fils)
Fenomen que consisteix a ocultar els cables que
fan possible el funcionament dels aparells electronics
Desconeixement components t Us superficial i
interaccio input/output determinat dels aparells
L — — — — L — —
I T
- - - - — —_ o — e =
Metafora per referir-se a la xarxa de servidors remots connectats a Internet per
emmagatzemar, administrar i processar arxius, bases de dades, etc.
Gilder, G. (2006). The information factories, WIRED
I
Metafora:
f. [LC] [FL] [FLL] Afirmar una cosa en termes d’una altra que té certa semblanga
(Poetica, Aristotil. S. IV a. C.)
Crea un imaginari parcial d’Internet
vinculat a...
I
Intangibilitat < > < > IndUstria neta
Materialitat + Relacions geopolitiques + Efectes mediambientals

(426 cables submarins en actiu) (cables que travessen més de 112 paisos) (industria que més contamina)

Figura 18. Esquema del fenomen wireless.
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AIRPORT: ELS CABLES DARRERE LA CONNEXIO SENSE FILS (PART 1)

AirPort
PART FRONTAL

—

\

L’AirPort  és

presentat per S. Jobs

Status
| lights

I’aparell

Pany 1999 mitjancant

el qual un ordinador .
AirPort

PART POSTE

podia connectar-se a
Internet sense cables

eléctrics

RIOR

External

0o [] E“‘j‘ﬂ [D JE'\Q

antenna port

<+ Ethernet
(LAN) port

-:':- Ethernet

| Reset
(WAN) port

\

Internal
modem port

Security
slot
\PUSB === Power
printer port adapter

v

Frontalment, el disposi-
tiu es presenta sense cap
connector. Fet que reforca
la sensacié d’una connexio

sense fils a la xarxa

Relegades a la part posterior de
I’aparell, estan situades totes
aquelles connexions fisiques
necessaries per connectar-se a

Internet

Note: The mounting bracket has enough space for six cables (power, two Ethernet
cables, USB printer cable, a telephone cable, and external antenna cable).

Els diagrames d’aquest esquema s’han extret i modificat del manual d’instruccions de I’AirPort amb I'objectiu de remarcar

les qliestions d’aquesta recerca.

Figura 19. Esquema Airport: els cables darrere la connexié sense fils. Part 1 (Anonim, 2005, pp. 6-12).
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AIRPORT: ELS CABLES DARRERE LA CONNEXIO SENSE FILS (PART 2)

|—>WhatItLooksLike— — e — 1

AirPort Extreme
~ Base Station

2 .

Cable/DSL modem

To the Internet

Les nomenclatures What It Looks Like i Behind the
Scenes s’han extret dels titols de dos capitols del
manual d’instruccions de I'aparell AirPort. AqQues-
tes plasmen les dues cares del disseny del disposi-
tiu, aixi com de la connexi6 sense fils

r___l

Behind the Scenes

“This Chapter defines terms and concepts used when
working with computer networks. Use it as a referen-
ce to help you understand what is taking place behind
the scenes of your AirPort wireless network” (Anonim,

“———" AirPort

~——  network

“———" AirPort

~——  network

DHCP
server

—

2014, p. 75).

—— A la part posterior de I'aparell, estan
situades totes aquelles connexions fi-

“———" AirPort

~——  network

siques necessaries per crear una xar-

xa local sense fils

s & ; o=
I

v ; W=
y |

[

N

‘ To the Intemet\' Ethernet LAN )
4 ? T~
iz ~ -
. N ZONA DE
/ Q \ CABLES
| \
¥ ZONAWIFI -
/)
\ / o>
T >\ @ G
N ¢ \ Q Y2 N ¢
Y 4 g ‘n F 4

Els diagrames d’aquest esquema s’han extret i modificat del manual d’instruccions de I’AirPort amb I'objectiu de remarcar

les questions d’aquesta recerca.

Figura 20. Esquema Airport: els cables darrere la connexié sense fils. Part 2 (Andonim, 2005, p. 24).
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LA MAQUINA VON NEUMANN

La maquina Von Neumann

Preliminary Discussion of the Logical Design of an Electronic Computing Instrument
(Arthur W. Burks, Herman H. Goldstine i John Von Neumann, 1948 - 1949)

Una maquina que és capac¢ d’engendrar

noves maquines
‘ Técnic _ _ Social
(Eina al nostre servei) . L (Nosaltres som I’eina)
Iniciar una reacci6 en cadena capag de

modificar quelcom molt rapidament

\/
I ]
\ /7 ‘?
3 1 3 o
. 4 3
r e —
> 2 2 2 2 o
L4 LA 2
. r 1 r o D
3 3 3 0,
| I L 4 (e}
/7 \ —

Von Neumann també va explicar la seva teoria mitjangant la
biologia

B o
o0
o0 00
0000 0000

00000000 ““““
““““““““I““““““..“
1 |

v v

— — — m— — —

Augment de la produccio ]— - + — {Reproduccié de comportaments)
- = = I

Es reforcen i s’impulsen comportaments hegemonics que nosaltres com usuaris reproduim
(protocols d’us de maquines, xarxes socials o, fins i tot, rols de génere, etc.)

v

Control biopolitic

A

2a
Representacié

Figura 21. Esquema de la maquina Von Neumann.
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ESQUEMA TOPOLOGIC. DE ’APARENGCA AL CONCEPTE

/\

g? <

s g 2
s /2 I
- -— P 7 /
7 s
s
| s
v

TOPOLOGIA |

Continua vol dir que durant la transformacio Tiempo topoldgico. Lo fragmentado
ni es trenca I'objecte ni es fa cap forat nou y lo constante

T A. Fernandez Mallo
| I
Disciplina que estudia les transformacions continues d’aquests objectes: com un objecte
pot ser deformat de manera continuada fins a arribar a ser d’aparenca totalment diferent

( MATERICA )

CONCEPTUAL
CONTROL

- > BIOPOLITIC ‘ ’

A
WHITE CUBE BLACK BOX
Y
“EINA”
> = >
@ TECNOLOGIA
LLIBRE TESI DOCTORAL
Pep Vidal |
Artist’s proof

Figura 22. Esquema topologic. De I’'aparenca al concepte.
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DE SOBTE, TOT S’ANA ENFOSQUINT:
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SENSE GARANTIA: FITXA TECNICA

Sense garantia
7,50 x 30 cm
800 cargols amb restes de pintura plastica

2017 - Working in progress
Obra seleccionada en el Premi de Pintura Internacional Guasch Coranty 2018

Tot i que la tecnologia sempre ens ha estat presentada amb una suposada neutralitat, la majoria d’aparells electro-
nics que utilitzem quotidianament proven el contrari. Aquest tret la defineix i ens situa —als usuaris— en un estat
de desconeixement i passivitat involuntaris. Encara que pugui semblar una dinamica contemporania, el cert és que

al llarg de la historia hi ha hagut un altre instrument que ha actuat amb els mateixos fins: la pintura.

Aqui entren en joc els 800 cargols que formen la instal-lacié Sense garantia. Extrets de diversos aparells electro-
nics, aquests objectes presenten la particularitat d’estar recoberts per restes de pintura. Un procediment que és
dut a terme per les companyies electroniques i que consisteix a pintar alguns dels cargols que uneixen les pe-
ces dels seus aparells (DVD’s, teléfons, ordinadors, etc.). Aixi, si I'usuari decideix obrir el dispositiu electronic, la
pintura es desfa i queda una prova fisica i irreversible que alld ha estat manipulat (accié que suposa la renuncia

automatica de la garantia de devolucié o reparacié de la maquina).

Si al s. XIX Jacques-Louis David pintava un Napoled que proclamava el seu poder, al s. XXI els nostres electrodo-
meéstics estan plens de cargols interns, també pintats. La seva funcié s’activa quan obrim I'aparell: evidenciar la
seva manipulacié. Aquest fet pot semblar banal pero és crucial, ja que actua com I'indicador que ens deixa des-
protegits, sense garantia: no tenim dret a questionar la tecnologia. El medi i el suport han canviat, s’han adaptat
als nous temps convertint-se en quelcom més subtil que passa desapercebut, perd que respon als mateixos fins:

mantenir I’elit d’un poder exclusiu, minoritari i dominant.

Figura 44. Fotografia de I'obra Sense garantia.
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Figura 45. Fotografia de I'obra Sense garantia.

Figura 46. Fotografia de I'obra Sense garantia.



50 - ANNEXOS DE SOBTE, TOT S’ANA ENFOSQUINT

PATENT D’UN CARGOL

May 9, 1933. | J-P.THOMPSON 1,908,080
' SCREW -
| pirea May 20, 1932 PR
L — — — — 4 \/
. L'any 1936 s’inicia una gue-
I_ F rra de patents per imposar un

model de cargols i aconseguir
el seu monopoli d’explotacio.
Aix0 determinara I'imaginari
77 d’aquesta eina i el seu Us vincu-
lat a 'opacitat

Segons [Ilartista Ricardo
Trigo, els cargols son ar-
tefactes dels quals també |
|-— és possible deduir-ne re- <—
lacions de poder que es |
| creen entre tecnologia i |
societat (Armengol i Trigo,
| 2016, pp. 11-12) |

PINTURA DE COLOR VERMELL

Lany 1946 [IlInternational
| Organization for Standar-
dization va definir la rosca |
I—» metrica com a sistema es- — —
tandard provocant una ho- |
mogeneitat técnica, pero |
també ideologica (

La punxa com un simbol
d’agressivitat, violéncia i
poder en la societat occi-
N / dental

I
I
- - - - - -

—

\

Sobre el significat i simbol del gest de punxar, pot consultar-se
I’article Jo punxo d’Anna M. Andevert (2021)

Figura 47. Patent d’un cargol intervinguda (Thompson, 1933, p. 1).
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PERCENTATGES DE RELACIO ENTRE COLORS | CONCEPTES

0,
55% 50%

15%

12% 10% 10% 8% 8%
]
VERMELL NEGRE ROSA LILA VERMELL ROSA LILA NEGRE
EROTISME SEXUALITAT

37% 37%
20% 15% 8%
NEGRE DAURAT VERMELL S/C VERMELL NEGRE TARONJA S/C
PODER AGRESSIVITAT
14% 14%
VERMELL NEGRE LILA MARRO VERMELL NEGRE TARONJA GROC
PROHIBICIO PERILL
35%
(o)
25% 20% 20%
VERMELL LILA ROSA NEGRE VERMELL LILA NEGRE ROSA

SEDUCCIO IMMORALITAT

Figura 48. Percentatges de relacio entre colors i conceptes.

La informacio ha estat extreta de I’'assaig Psicologia del color. Coémo actuan los colores sobre los sentimientos y la razon (Heller,
2015, pp. 54-68). L’autora va comptabilitzar les respostes rebudes d’un conjunt d’entrevistes realitzades en les quals plantejava
una sensacio o un concepte a diverses persones i aquestes havien de relacionar-lo amb un Unic color.
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EXAMEN ORGANOLEPTIC D’UN REPRODUCTOR DE DVD

INPUT 1

Botons pronunciats, superficies opaques i cargols ben collats ens impedeixen I’accés a l'interior

d’una caixa hermetica. Malgrat tot, si observem amb atencid, podem identificar un Unic element —

que s’introdueix en aquest espai restringit: un cable electric situat a la part posterior esquerra que
indica el punt de partida de la nostra travessia.

|
— e e e e e e = = ]
—

v
INPUT 2

En aquest sentit, el cable condueix I’electricitat —un flux de particules eléctricament carregades—
|— — a l'interior del dispositiu fins a convertir-la en un senyal sonor. Concretament, un brunzit mecanic
que ens suggereix que la caixa no és buida i que cal parar bé I'orella per sentir-la enraonar.

L - - - _

L

v
INPUT 3

Simultaniament, I’electricitat també es transforma en una forca motriu que, sota les nostres or-
dres i per uns segons, ens presenta una disquetera. Darrere, deix una escletxa per la qual podem
intuir qué hi ha dins de I’hermética carcassa. La successié d’engranatges que comporten el mo- —
viment propicien uns instants de vulnerabilitat per I’aparell que ens deixen observar el seu interior —|
abans que una safata amb una actitud més de rebre que no pas donar activi un missatge que

ordena: INSERT DISC. |

- == ==

—
INPUT 4

Tot seguit, un motor desperta un remoli de pols concentrada no apta per al-lérgics. Aixi doncs,

|— — recordeu inhalar amb forga si podeu; aquest pot ser un altre indicador que el vostre aparell ha

comencat a funcionar.

L - - _

1

\
INPUT 5

Aixi mateix, el motor capag de girar a 500 revolucions per minut provoca un seguit de vibracions

perceptibles amb el palmell de la ma. Curiosament, I’alumini de la carcassa que ens impedia I’ac-

cés visual a l'interior de I'aparell es converteix en I'aliat perfecte, un conductor capag¢ d’establir
un mapa aproximat de la posicié de les peces a través de la intensitat dels tremolors.

Figura 49. Examen organoleptic d’un reproductor de DVD.
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FUNCIONAMENT D’UN REPRODUCTOR DE DVD

Figura 50. Funcionament d’un reproductor de DVD. Pot consultar-se el video que enregistra el funcionament d’un reproductor
de DVD a: http://bit.ly/42Fg9j3. [Data de consulta: 28/03/2023].
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DESMUNTATGE D’UN REPRODUCTOR DE DVD

Figura 51. Cargol amb restes de pintura plastica abans de ser intervingut.

Figura 52. Cargol amb restes de pintura plastica després de ser intervingut.
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RAL 3020: FITXA TECNICA

RAL 3020
185 x410 x 100 cm

Instal-lacié formada per 3 carcasses de DVD amb restes de pintura plastica, 3 reproductors de DVD, una televisio

i pintura plastica RAL 3020 aplicada sobre paret

2018

Projecte realitzat amb el suport de la Fundacio Felicia Fuster, en el marc dels ajuts a la jove creacié d’arts visuals

2017-2018. Categoria: Pintura

RAL 3020 és un projecte centrat en dues disciplines aparentment desvinculades, tecnologia i pintura, perd amb
un mateix punt de partida: la seva capacitat hegemonica. Sense garantia va ser el precedent de RAL 3020, en el
qual s’ha continuat indagant de quina forma la tecnologia, vinculada a la pintura, segueix exercint un rol de poder
i control. La instal-lacié esta formada per tres carcasses de DVD’s aparentment buides i inutilitzades: tan sols hi
queden les etiquetes de pintura vermella evidenciant un accés indegut a I'interior dels dispositius que, contra
tot pronostic, segueixen funcionant fora de la seva zona restringida. Aquestes etiquetes s’utilitzen per part dels
fabricants per assegurar-se que I’'usuari no manipuli I'aparell, és a dir, no es qliestioni com funciona. El color ver-
mell amb el missatge OPEN / VOID evoca conceptes com la prohibicio o I'adverténcia. Es tracta d’un codi social
ampliament utilitzat i que es condensa en la formula RAL 3020: el codi, aquest cop numéric, amb el qual es pot
crear exactament aquest to dins de la gamma de vermells. No obstant aix0, la fabricacié d’aquest vermell —dut a
terme en tres empreses diferents— i la seva aplicacié en la paret de I’espai expositiu, ha donat en els tres casos un
resultat que varia sempre. La tecnologia, no és infal-lible, el vermell, segueix sent un simbol de poder, aixi com la
pintura, que aquesta vegada, servint-se de la tecnologia, s’assegura que I’'usuari no sobrepassi el seu petit camp

reservat al dubte i a I’'accio.

Enllac al video que forma part de la instal-lacio: http://bit.ly/40YsL3d.

Figura 53. Detall de I'obra RAL 3020.
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Figura 55. Detall de I’'obra RAL 3020.
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ESQUEMA DEL PROJECTE RAL 3020

Hardware
o

N

Investigacié audiovisual

f

Opacitat tecnologica

(caixa negra)

v

Metallenguatge de les
imatges técniques

}

Referents

Axioma irreductible

Aparells electronics que

programen les imatges tecniques

!

Disseny

V. Flusser. El universo de
las imagenes técnicas
(La imatge técnica)

D. G. Andujar. Technolo-
gies to the people
(Tecnologia i biopolitica)
D. Engelbart. The mo-
ther of all demos
(Interaccié noves tecno-
logies — usuaris)

B. F. Skinner. Mas alla de
la libertad

(Conductisme i aparells
electronics)

Hacking — — — — — { Politiques del hardware )

!

Black Box
(Hermetisme de
la tecnologia)

YN

Tecnic Sociologic

!

( Instal-lacié audiovisual )

l

Sistemes de garantia
de no manipulacio

Pintura

}

Psicologia del color
(Vermell)

Una o més peces d’investigacié audiovisual que intentin proposar nous llenguatges a
través de I'analisi i la deconstruccié de les politiques del hardware

Figura 56. Esquema del projecte RAL 3020.
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1. FACTURA DE LA COMPRA DE RAL 3020

IBERGESTION |

I_Suministros y Obras

I

Ibergestion Construcciones y

e e N e L L e e o
IBERGESTION CONST. Y OBRAS S.A. obras S. A. és una de les em-
NIF A50308055
CL BALAGUER, N°1 2° D preses que es va presentar al
— _ concurs public de proveidors
BARCELONA MARCIANGLES per subministrar articles de
Telf.: 93 746 50 19 C CARRER DEL SOL 20 . .

pintura a Barcelona Serveis
—_— 08740 SANT ANDREU DE LA BARCA P
=
Web: www.cifec.es =——  =——  —  @o— BARCELONA Mun|C|paIs (BSM)
A 1 -
Factura Fecha Cliente ! NIF del cliente Hoja Seccién
AL4662 12/05/2018 80850 1
Cédigo Cant. Descripcién Precio Importe _l
[ALBARAN: 6027 1200512018 |
99999999 1 | ACRYLIC BRILLANTE MIX BN 1L 21.2397 21.2397 |
L — —l— — Total albaran: 21.2397
La marca de pintures d’aques- l
ta empresa és BRUGUER |
L’empresa es
troba associada
a la cooperativa
de ferreteria
CIFEC
TOTAL NETO IRPF/Dto/Rec BASE IMPONIBLE % IVA Imp.IVA % REq Imp.REq.
21.24 21.24 21.00 446
Forma de pago Vencimiento | Importe I Entidad | TOTAL FACTURA
FACTURA METALICO 12/05/2018 25.70
| Domicilio bancario 25.70

Figura 60. 1. Factura de la compra del color RAL 3020.
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l__

'MONCOLOR

I__

2. FACTURA DE LA COMPRA DE RAL 3020

__I

pintura industrial, nautica y decorativa

08013 Barcelona

Tel. 937 075 029 / 673 657 419
glorias@tiendasmoncolor.es

R |
Gran Via Corts Catalanes, 806-812 Sant Antoni M. Claret, 273-275

08041 Barcelona

Tel. 934 086 217 / 627 570 163
navas@tiendasmoncolor.es

MONCOLOR BARCELONA, S.L.U

B-62.871.959
Armenteres, 80 Nave 6
08980 Sant Feliu de Llobregat (BNC )
Tel. 936 325 048 /667 716 243

feliu@tiendasmoncolor.es

43006 - Tarragona

Tel. 97 75543 81 /61047 48 63
tarragona@tiendasmoncolor.es

Parc industrial 5.1.5 nau 66 (Riuclar)

Gran Via Corts Catalanes, 255-257
08014 Barcelona

Tel. 934 326 248/ 674 180 696
granvia@tiendasmoncolor.es

Apertura tienda nueva
desde el 3 de abril:
Travesia Industrial, 87

08907 L'Hospitalet de Llobregat
Tel. 93 009 67 04 / 627 523 614
hospitalet@tiendasmoncolor.es

Figura 61. 2. Factura de la compra del color RAL 3020.

Factura DATA N. (IILIENT MARC ANGLES
I
A18-4104 12/05/201
05/2018 1 CARRE DEL SOL, 20 - 1°3°
PAGAMENT AGENT BARCELONA
CONTADO 3 08740
L - - - - = -
1
DESCRIPCIO PREU IMFORT
B ARTICLE UNITATS | oo | Dto. | NET
— — — — — — — 1 e
De Factura simplificada N° NA18-2066 del 12/05/2018:
583500719007 HEMPALUX AGUA BRILLAN 58350 BASE ROJA DE 750 1 18,42 | 35% | | 11,97
ML.
1 3020 1 1,00 1,00
- — - - - - _ |
Pintures MONCOLOR és la segona empre-
| sa que es va presentar al concurs public de
| proveidors per subministrar articles de pintura
a BSM. Encara|que MONCOLOR disposi de
| diferents botigues, la marca dg pintura que
utilitzen és sempre la mateixa en tots els es-
l tabliments
La marca de pintura d’aques-
ta empresa és HEMPALUX. En |
aquest cas ve indicada la pin-
tura vermella que es fa servir
de base per crear el color RAL
3020
PAGAMENTS:
15,70  12/05/2018 CONTADO
SUMANET | % | DTO.P.P.| % |DTO.GEN  BASE %| LVA % [REC.EQUIV.| T
b b IMPBSABLE o o Q OTAL
19.43 6.45 12,98 21% 272 15,70
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3. FACTURA DE LA COMPRA DE RAL 3020

—_ - - - - — — — — — 4
Estrada Ferreters S.L.l
08184 PALAU-SOLITA i PLEGAMANS — 08180 MOIA
| Av. Catalunya,197 | | Av. Barcelona, 9
ESTRADA :i‘rf :‘;’; ?26;‘02'939 Telf: 93 8300584
L meemmmERE O 1 ] FACTURA
Factura: C18001849 . .
Data: 18/05/2018 | {M"Rq SNBLES CHCHR
| Client: 43009001 i |
| Proveidor: i 1 /D §01; 20
A BT e SRS P 108740 SANT ANDREU DE LA BARCA
Venedor: 008 Comanda: ‘ |
vin aseicte Lo [ Deseripeis T by s s o Y A e P DEe L STl
10 IREV LLIS PIVEMA 121 RAL 3020 1,00 | 109,0909 | ' 109,09
| Ll — - - | ]
l P, | ! i
| ] f' \ * , } | |
| [ i3 | |
{ | !
| | | | o
i 1
1 |
a1l Brut Tk ‘Bas sable " I.vial || Recarrec
109,09 ' 109,09 2% 22,91
Observacions | | | i
S | TOTAL EUROS 132,00

| |

| Finalment, PIVEMA és la tercera empresa que es va presentar

| al concurs public de proveidors per subministrar articles de
pintura a BSM. Aquesta empresa em va presentar una pro-

|_ . blematica, ja que al tractar-se d’'una fabrica no venia direc-
tament els seus productes a particulars. Tot i aix0, em van
oferir la direccié d’una botiga que només treballava amb la
seva pintura i va ser en aquest establiment on vaig realitzar
I’encarrec de pintura PIVEMA RAL 3020

|_____I

v

Per altra banda, 'empresa PIVEMA no realitza pintura acrilica amb esmalt. Per aquest motiu, i després que
m’asseguressin que la formula RAL 3020 i la seva equivaléncia RGB no es modificava segons el tipus de pintu-
ra, vaig demanar aquest color en pintura plastica. Aquest fet va resultar un punt de controvérsia, ja que 'interés
del projecte radica en el color i la impossibilitat de realitzar un mateix to tot i ser produit de forma industrial amb
una formula exacta

Figura 62. 3. Factura de la compra del color RAL 3020.
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FRAGMENT DE CARTA RAL

RAL 3000 RAL 3001

RAL 3002 RAL 3003

RAL 3004 RAL 3005

RAL 3007 RAL 3009

RAL 3011 RAL 3012

RAL 3013

RAL 3014

RAL 3016

RAL 3018

RAL 3017

r..—..——— — — —— — — — 7]

RAL 3020 h RAL 3022

RAL 3024 | RAL 3026

En aquest fragment de la carta RAL podem trobar la
RAL 3027 | referencia RAL 3020, aquella que determinada per la
Uni6 Europea indica adverténcia, perill i seguretat en
la senyalistica urbana.

RAL 3028 També ens permet observar I'evolucié del color ver-
mell segons aquesta classificacié de colors.

RAL 3031

,_
|
|
|
|
I
|
|
|
|
I
_ L

Figura 63. Fragment de carta RAL.
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SEA-ME-WE: FITXA TECNICA

SEA-ME-WE
100 x 180 x 25 cm
Instal-lacié audiovisual formada per 5 safates portacables i un video monocanal (5:17)

2019

Projecte realitzat amb el suport de la Fundacio Guasch Coranty, en el marc de les Beques per a la Creacio Artistica

2018-2019

Obra finalista en el premi Miquel Casablancas 2020 i en el Festival OPEN Panoramic 2022

En algun punt dels més de 800 kilbmetres que conformen la costa catalana, del cap Falcé al riu Sénia, s’amaga un
tresor enterrat: un cable submari que s’estén a través del mar per tot el planeta. L'obra SEA-ME-WE relata la cerca
d’aquesta infraestructura i com la seva ubicacié a I’espai public —la platja— obre la possibilitat d’apropar-nos a la

materialitat d’un medi que s’ha caracteritzat per ser intangible: Internet.

En aquest sentit, el so d’un detector de metalls i el vaivé de les onades coreografien els moviments de I'aparell i
marquen el ritme narratiu de I’accié performativa enregistrada en video. L’escena s’apropia de la metodologia dels
cercadors professionals de metalls per dotar a aquesta peculiar “recerca” de la maxima rigorositat possible que,
tot i els esforgos, es torna feixuga i impossible d’assolir. No obstant aix0, el video es projecta a la sala expositiva
mitjangcant una pantalla formada per la uni6 de diverses safates portacables, una eina utilitzada en arquitectura per
ocultar el cablejat eléctric que recorre els edificis. Les superficies planes de les peces permeten visualitzar I'accié
performativa i els raigs de llum del projector que es filtren pels forats de les mateixes safates es converteixen en

una metafora visual de la “pantalla” com un vel massa opac que encobreix la fisicitat de la xarxa.

Enllag: https://bit.ly/3z9DZ8W.

Figura 64. Fotograma extret de I'obra SEA-ME-WE.
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ESQUEMA DEL PROJECTE SEA-ME-WE

Investigacié audiovisual

l

Examinar el concepte de
tecnologia

v

Black box
tecnologic

Aparent
neutralitat

Input /output

Determinen un
Us concret de la
tecnologia

Wireless
(Sense cables)

}

Fenomen que consisteix a ocultar els
cables que fan possible el funciona-

N

ment dels aparells electronics

y

(Cable submari de fibra optica South East Asia,
Middle East, Western Europe)

SEA-ME-WE

»
>

( Opacitat tecnologica )

Estructures estructurades
(Pierre Bourdieu)

'

l

Video 1
(Cerca del cablejat submari
a la platja de Gava)

>

-
N

Instal-lacié audiovisual

!

White cube
museistic

Aparent
neutralitat

Input /output

Afavoreixen uns
protocols a la sala
expositiva

<
<

\
Video 2
(Cerca del cablejat submari
per Internet)

Hacking Hardware

'

Video3 <——

(Cerca del cablejat electric
de I’espai expositiu)

> Projeccié <

“Safates portacables”

\

Pantalla formada per un conjunt de

l

Instal-lacié

(Marcar les infraestructures
ocultes trobades)

Una metafora visual del disseny total, en que els atributs dels dispositius soén filtrats i presentats parcialment.
Aquest fet que empeny a les persones usuaries a certes formes d’actuar, produir i consumir.

Figura 67. Esquema del projecte SEA-ME-WE.



ANNEXOS - 73

DE SOBTE, TOT S’ANA ENFOSQUINT

aulyoey\ 18uJaUl
lfeuly owl] -

Jnoj jauJsiul
el/BWEIUBS OLBIA -

adojewsury|
BuUsNq|ep ojged -

oid 1,upip 1 40 suaddeH
So)je|\ OduUBI] ® BAT -

[eubip eibojoudssy
B| US jejljelisie|N

‘Idrouud 1y
j0 euuy -
SEETS
snaJe\ Jeyeys -

sepipawl Jewlo|
lleqy 1seub -

soljwaJius sosseooid
| S1IN20 S1USBWBI8,P
oloezylensij

m\\m\,-obczs\l
olpswug -
a|ni Aay |
uo ysor -
éplayaleg
wnasny\ 8y} s|
[1oA813 ONH -

(pasojo) opeliad
Jej efeg odnug) -

[euoldonyisul oD
|

wnuusyig
OUBIOJ\ BUUY -

ord 3, upip 1 4o susddeH
Sa}je|N OOUBIH R} BAT -

fewiuy oondiq ‘Aysenig ou
alueju| 8p Y 09siouel -

©0160|0UD8} Q10| [BlSU|

Joua)xe einjeledwal g|

Jejiwisy "90eqnQ by
ojoig znT -

ojnogoadsag
agsig sin7 -

eoibew eAugjunw e
ydJepo) en -

niysodxs 1edss,| ap

sjoo030.d BAJUOD
1

|
[
soijoeld
_

| ooJew 8p
elon4 o0joa/o.id
— zep|y oNe -
(essonul 008IB BUINO|
eusAuibus) NND O saulyoBW AqQ
UBWIBIS d - 500 payorem v
sauoloe|noadsy SIUND wepy -
uoydwel sl||oH - Bojereo
sodijoa.a}sy yLea sjoymm
eggnue) eon - puelg pemals -

eo160j0uUD8] / BOIUDD| Boljl[euy
L I

o10eb1sanu|

so160jopols
|

‘IM-IN-Y3IS d108loid |op sjuaiajel ap ewenbs] "gg eanbiq

[eubip ey3 buipoosuel|
uswoog us@ Uep suueLelp -

aqnu e| ap osad |3
9]US82IA 8p SINT 9sof -

opunw [ap UQIOBZIUO|ODI|IS B

ulpes ouJ -

oyda| JowiLd jap ororjusSald
SO 9A9)S -

SSOjRIIN <—

seojuog) seusbew|
se| ep osJeAuN |
Jassn|4 WIJIA -

00/q XoB|q X0q XoEe|g
Aemojjen "y Jopuexs|y -

0160]0UD8} XOq XoBlg —

4

ejlereu gy | |in]
ejoipJeny) pubuj -

(an ®e| e veuiwes)

Il A | ugronyasui

gl ap selbojouda]
Zeply sye -

[euolonyisul oD
* —
S0]deou02 6 Us
08snwW [ap BLIo}SIY Buf
Zauguwlip saJojoq eIN -
gjjejued g| ap
sopeuspuUOo SO
l1oAe1S OHH -

oAljIsodxa ojoedse jap
eibojospl k| :0ouklq

021/qnd 8s19A|0/ <«—>» 0gno [ap onueg
skouo) suiog - Ausyoq,Q ueug -
eibojouoa; e1bojouds] B WO
ap 91daou09 |3 aqno ayymM 13
L |
[
SOlI03|

5

sjualejoy

IM-FN-Y4S SINIHF49d 3d VINGNOSH



74 - ANNEXOS DE SOBTE, TOT S’ANA ENFOSQUINT

PANTALLA DE PROJECCIO SEA-ME-WE

PECA PER UNIR
LES CANALETES

[16:9] 12:5

180 = 16 16:9

[180)/ 16 = 11,25

11,25 x9=101,25

20 x 5 =[100]

RELACIO D’ASPECTE

Figura 69. Esquema de la pantalla de projeccié SEA-ME-WE.
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DETALLS | MESURES DE LES SAFATES PORTACABLES

A

Y

150 3737
e B e R e R B e S cnm—n R cam—)
C ) | ) ) ) C > ) | (¢ ) :
‘ (C | C ) C 5 ) C D | [—
: (C ] '\'i( ] C ) C 5) (=
C > | | > C ) (¢ >}
— — — o
7x45 75
ACABAT:
— S Galvanitzat sendzimir
G Galvanitzat en calent
Referéncia B Pes  Secci6 Ut  Emb/m
kg/m mm
P0610S 100 0,89 5320 12
P0615S 150 1,06 8220 12
—| P0620S 200 1,47 11120 12
P0630S 300 2,17 16920 6
P0640S 400 3,14 22720 6
P0650S 500 3,84 28520 6
P0660S 600 530 34400 6
P0610G 100 1,02 5320 12
P0615G 150 1,21 8220 12
P0620G 200 1,69 11120 12
P0630G 300 2,50 16920 6
P0640G 400 3,61 22720 6
P0650G 500 4,42 28520 6
P0660G 600 6,10 34400 6

Figura 70. Detalls i mesures de les safates portacables (Andnim, 2008, p. 49).

- T
I
I
| |
|ﬁ
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o
0
y
18
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7x30
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CABLE SUBMARI PENBAL V. CARTOGRAFIA DE LA PLATJA DE GAVA

s ,_.' *3,40 l C
C \! | o=
1 ﬁ
x l *
\ |\L 27 | ¢
T — 3,00
*2,40 + 280 \ i :‘;’ !
M
N 2 ! k
T g % ! 3,15
- ’ \.\. / l|: 1 l 3,05 30
"\_ M6-18 850 l s W
n i : ': I} 2,20
\ ‘ oll 3,20 3,2
e CR13 -
¢ BPF
_____'__’/// / 1 320
O | ™e-19
2,90 E’ M-9 280
o
// Dy R
S
1
Q,y
08 1
1
FUTURA CAMARA
DE AMARRE |°
GABPF |
| 1
1
1
I || _AanJA PARA CABLE SUBMARINO ENTERRADO.
1
i
|
|
1
o
1
1
|
: -CABLE SUBMARINO PENBAL V.

Figura 71. Cable submari PENBAL V. Cartografia de la platja de Gava (Telefonica de Espafa. Departamento de ingenieria,

1994).
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COORDENADES DEL CABLE SUBMARI PENBAL V - CARTA NAUTICA

PENBAL-V
SURVEY CABLE ROUTE
Route Distance (m) Cable Longth (m)
PL Name Latitud N® | Longitude E @ Depth Cable
(m) Type
Partial Total Partial Total
1 Gavamar 41°16.050° 2°01.01¢’ 0 2407 2407 DA 2456 2456
2 AC/1 DA/LWA 41°14.750° 2°01.01¢’ 30 10738 13145 LWA 10846 13302
3 AC/2 41°09.000° 2° 00.000’ 100 6372 19517 LWA 6436 19738
4 AC/3 41° 05.750° 1° 58.500° 245 15206 34723 LWA 15359 35097
5 AC/4 41° 00.000° 1° 50.750° 400 30969 65692 LWA 31279 66376
6 | AC/5 LWA/LWP | 40°43.750° 1° 45.500° 900 20207 85899 LWP 21016 87392
7 AC/6 40° 33.000° 1° 48.000° 1500 17178 103077 LWP 17866 | 105258
8 AC/7 40° 23.750° 1° 47.000° 1600 73045 176122 LWP 75967 | 181225
9 LWP/LWA 39° 46.000° 2° 02.000 900 39237 215359 LWA 40022 | 221247
10 AC/8 39° 25.500° 2°09.000’ 115 7779 223138 LWA 7935 229182
11 AC/9 39° 22.000° 2°12.000’ 120 16382 239520 LWA 16710 | 245892
12 AC/10 39°17.750° 2°22.000 377 23787 263307 LWA 24263 | 270155
13 AC/11 39° 14.500° 2° 38.000’ 180 10447 273754 LWA 10656 | 280811
14 AC/12 39° 16.000° 2° 45.000’ 70 16091 289845 LWA 16413 | 297224
15 LWA/DA 39° 20.340° 2° 54.750° 30 1947 291792 DA 1986 299210
16 AC/13 39° 20.850’ 2° 55.950’ 20 3426 295218 DA 3495 302705
17 Sa Rapita 39° 21.490° 2° 58.150’ 0
Cable Length
DA® . 7.937 Kms. () Buried (from 20 m. depth)
LWA® e 179.919 * @ Buried
LWP ... 114.849 * @ International Spheroid ED-50
TOT. e 302.705 * @ Land included

Figura 72. Coordenades del cable submari PENBAL-V (Telefénica de Espafia. Departamento de ingenieria, 1994) que poste-
riorment he tragat sobre una carta nautica de la costa catalana.
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Figura 73. Carta nautica intervinguda amb les coordenades del cable submari PENBAL-V.




.




82 - ANNEXOS DE SOBTE, TOT S’ANA ENFOSQUINT

CABLE SUBMARI: CARACTERISTIQUES TECNIQUES

Els cables submarins estan recoberts per metalls ferrosos
i no ferrosos per augmentar la seva proteccié. Fet que permet
trobar-los amb un(detector de metalls)

-
\

TUB DE COURE
O ALUMINI

ALUMINI RESISTENT
A LAIGUA

FILFERROS D’ACER
TRENAT

Figura 74. Secci6 d’un cable submari DA URC-2 (Telefénica de Espafia. Departamento de ingenieria, 1994).

Entre els peus de formigd i les arquetes, els cables també discorren en una rasa cavada a la sorra en una profun-

ditat d’entre 2 i 3,5 m (esquema inferior). Els cables s’ubiquen a la base de la rasa dins de tuberies de PVC.

2y A
/\/

4 1 1
3
o {( /\\ \R
2
[ 1,3% ° \\é__/ N
0 N —
Q =l
3 o[ L
60,1 14,7
Z

Figura 75. Perfil dels cables submarins a la platja (Telefénica de Espafia. Departamento de ingenieria, 1994).

Els primers 200 metres de cable van protegits mitjangant unes canonades articulades. Al tractar-se de la zona més

dinamica de la platja, evita que els cables es puguin malmetre.
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CABLE SUBMARI PENBAL V. PEUS DE FORMIGO | ARQUETES

CERCO DE CHAPA PLEGADA
GALVANIZADA DE 4 m. m
A . B
1230 8 1040 3
a, 1090 70 o 900 70
1 1 1 1
—_ S
L[] I) Cc kl [
N AF
H 4 —
C i C
N . TN ,
w0
o 8 7 <,
28 Z 2 - 7
o
[ w| S 30p00
20| %~ +55%
(@)
o AOF
k- ﬁr
0 1090 0 Q 90D BO
1250 1 1060 1
SECCION A-A SECCION B-B
®p
. X PREANCLAJE DE MANIPULACION
"ﬁ
-+—h - - -8
| 1
AN S =] aN
A =N A A B C
T— : MIN. | 1350 | 1160 | 100
I 1250 | I MAX.| 1380 | 1190 | 200
B
SECCION C-C
COTAS EN m.m.
TECNOLOGIA Y NORMATIVA TECNICA cobico:-ER. f 1.010
SECCION: OBRA CIVIL Y REDES ANGHO N° 1 ESCALA
Dibujado F.E.S. TITULO: HOJA
TELEFONICA [ —————— DIMENSIONES Y ENTRADAS DE FEGHA MAR-1994 AG.
Aprobado | F.LL.B. ARQUETAS TIPO DBO SUSTITUTO: 28

Figura 76. Cable submari PENBAL V. Peus de formigé i arquetes (Telefonica de Espafa. Departamento de ingenieria, 1994).
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A LA DERIVA: FITXA TECNICA

A la deriva
60 x 200 x 25 cm
Instal-lacié audiovisual formada per 3 safates portacables i un video a doble pantalla (5:17)

2021

Projecte seleccionat per participar en el congrés ADD+ART 2021

Obra finalista en la Biennal d’Art de Girona 2021. Modalitat d’obra realitzada

A causa de la Covid-19, I'oferta cultural s’ha vist arrossegada per un corrent inexorable fins a les costes de la
digitalitzacié: les nostres pantalles. Al llarg dels ultims mesos, hem distingit en I’horitz6 capsules de video, expo-
sicions virtuals i presentacions d’artistes al més pur estil youtubers, totes elles mesures d’emergéencia per donar
continuitat a la practica artistica. En aquest sentit, el contingut digital s’esta convertit en “el contingut” o és una

eina més per donar visualitat a la produccié d’institucions i artistes?

A la deriva és una instal-lacié audiovisual que pretén explorar Internet com a mitja capa¢ d’anar més enlla de la
mera exhibicid i reivindicar-lo com a espai complementari d’investigacio i experimentacié. Concretament, A la de-
riva parteix d’un video d’un minut proposat pels comissaris i realitzat pels artistes per donar visualitat a les peces
de I'exposicio Isla Bonita durant la pandemia. Lluny de narrar la cerca d’un cable submari d’Internet a la platja de
Gava que protagonitza I'obra SEA-ME-WE, |la pega A la deriva construeix un dialeg amb aquest projecte previ mit-
jancant una doble pantalla on les tones de sorra sén substituides per les muntanyes de megabits d’informacié que
configuren la xarxa a través d’una deriva digital. Les meves interaccions amb els diferents cercadors i pagines web
son registrades, donant forma a una instal-lacié audiovisual que permet continuar amb la cerca d’aquest tresor

enterrat, perdo amb un llenguatge totalment diferent. Seré capag de trobar el cable aquesta vegada?

Enllag: https://bit.ly/3gru1JT.

Figura 77. Fotografia de I'obra A /a deriva.
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ESQUEMA DEL PROJECTE A LA DERIVA

Opacitat tecnologica

?

Continuar amb la cerca del cable
SEA-ME-WE
(Cable submari de fibra optica South East Asia,
Middle East, Western Europe)

+

( COVID19 )

v v

Exposicio col-lectiva La Isla Bonita Video d’un minut sobre
obra SEA-ME-WE — — = — — I'obra SEA-ME-WE
(en el marc del premi Miquel Casablancas 2020) =
| . : -
CANCEL-LADA Promocionar | ex.p03|C|o
(fins al 18/12/2020) ¢ La Isla Bonita
A la deriva

(Video a doble pantalla sobre la cerca
del cablejat submari SEA-ME-WE)

I
\ | v

( Platja de Gava )4— —_ —] - = — ( Internet )

| | I
So del vaivé de les onades i - |_ . El brunzit de I’ordinador i
del detector de metalls | els clics del ratoli
——» Les tones de sorra «— + — Els megabits d’informacié <«——
La X per marcar la ubicacio 1 _,  Elmarcador de preferits per

d’un tresor enterrat senyalar una pagina web

| La deriva fisica i virtual com a |

metodologia per...
I
v v

( Visualitzar I'opacitat tecnologica ) Repensar concepcions sobre Internet

(Ex: la pagina web com un mer aparador)

Figura 80. Esquema del projecte A la deriva.
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PANTALLA DE PROJECCIO - A LA DERIVA

Pantalla formada per la unié
de safates portacables

*

Cargols amb rosca per
unir les safates portacables
I
I
I
(A—_72 72

PANTALLA - FRONTAL

SEA-ME-WE

A LA DERIVA

\/

RELACIO D’ASPECTE

4:3

Cal multiplicar per 2 la relacié
d’aspecte de la pantalla

12:5

16:9

Figura 82. Pantalla de projecci6 - A la deriva.

16:9
180|= 16

180/16 = 11,25
11,25 x 9 x 2] pantalles =[202,5

20 x 3 =[60|
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CARTA DE NAVEGACIO PER INTERNET - A LA DERIVA

LATITUD NORD EQUADOR
Acte de / w
presentaci6 ~——___ e _— E \
~
Acte de Catalunya,
presentacio el port digital del mediterrani
=
=
ﬂ \ / o
o 0
DI GENCAT Telxius ,U
o Viaje al / smart catalonia m
O interior de un / (7]
4 cable submarino Tertitorn / / =
SCM Yahoo! = |
/ \
Marea
Submarine A/
cable maps
Faro TV
Mellila f T
7 B
w L GOOGLE
o) Blogthinkbig — GOOGLE —» MAPS -
- v
National @
geographic GOOGLE o
STREET VIEW - -g
@
GOOGLE , S8+
IMATGES \ / g
o
La Archivo
vV di El pais Telefénica
(lT) 'anguardia 0
TT] c
Q | 7
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CNN \
/ Telefonica
Baidu
\ TeleuS
/ ‘ \ |
MERIDIANS SUD LONGITUD

Figura 83. Carta de navegacio per Internet — A la deriva.
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TROMPE-I’OEIL: FITXA TECNICA

Trompe-I’oeil
Mesures variables

Instal-lacié audiovisual. Reproductors de DVD, video, cargols amb restes de pintura plastica i documentacio

diversa

2021

Projecte realitzat amb el suport de Sala d’Art Jove, en el marc dels Premis de Producci6 2020

Amb la col-laboracié de Laura Magrinya i el Taller de restauracié del CRAI-UB

Segons la llegenda grega, el primer trompe-I'oeil va sorgir d’una disputa entre dos pintors que volien saber qui
tenia més habilitat sobre aquesta técnica. Ara, el projecte artistic Trompe-I’oeil trasllada aquesta mateixa discussié
a la contemporaneitat en completar una trilogia de recerca artistica, juntament amb Sense garantia (2017) i RAL
3020 (2018), sobre pintura i la seva vinculacié amb I’lhermetisme tecnologic. Mitjangcant una restauradora, recons-
truim la pintura que impregna els cargols dels aparells electronics i evita la seva manipulacié per part dels usuaris.
Les imatges d’aquesta “peculiar” restauracid, on el blanc de les parets del taller i el vestuari arquetipic dels restau-
radors ens situen en una atmosfera de “suposada” neutralitat, registren fidelment I'elaboracié manual de la pintu-
ra, I’adequacio del color i la fixacié de la capa pictorica amb un proposit narratiu. Malgrat aixo, el trompe-I’oeil és
capac d’anar més enlla del suport bidimensional i del context artistic on habitualment el situem. Esdevé un recurs
técnic, perd també tactic per exigir el maxim dels sistemes de seguretat i la perspicacia dels seus tecnics, ja que

I’accié culmina amb el retorn de I'aparell a la botiga. Seran capacgos de descobrir I'engany?

Finalment, I'accié performativa de la restauracié es reprodueix a la sala expositiva mitjangant el DVD retornat pel
fabricant que corona una pila d’arpells inutilitzats, de temptatives fallides. Es precisament el suport de reproduccié
el que converteix Trompe-I’oeil en una instal-lacié audiovisual, ja que aquest esdevé una possibilitat d’experimen-

tar i utilitzar la tecnologia defugint les restriccions i instruccions imposades pels seus fabricants.

Enllag: https://bit.ly/3GeNuF;j.

Figura 84. Cargols amb restes de pintura plastica.
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Figura 85. Fotografia de I'obra Trompe-I'oeil a I’espai expositiu de Sala d’Art Jove.

Figura 86. Detall de la instal-lacié audiovisual Trompe-I'oeil a I'espai expositiu de Sala d’Art Jove.




96 - ANNEXOS DE SOBTE, TOT S’ANA ENFOSQUINT

ESQUEMA DEL PROJECTE TROMPE-L'OEIL

o Politiques del hardware -
[_ (Trilogia de recerca artistica) j

| i |

Opacitat tecnologica mitjancant

¢ sistemes de seguretat pictorics de no manipulacio ¢
1r 2n
Sense garantia RAL 3020
(I’¢s historic de la pintura per reforcar un discurs — — + — —3» (I’ds del color vermell RAL 3020 per reforcar
hegemonic mitjangant control i poder) les idees d’advertencia i perill)
| | |
3r

|_ . Restauracio de la capa pictorica d’un sistema de
seguretat de no manipulacié d’aparells electronics

-

! ! ! y

Professionals de la restauracio i Vestuari arquetipic Taller de restauracio Proves analitiques i
conservacié de béns culturals dels restauradors (sales i parets blanques, documentaci6 tecnica
(bata, guants, instrumental) suposada neutralitat)
Trompe-l'oeil

[
v v

Recurs técnic Recurs tactic

| |
¥

Produir situacions imprevistes capaces d’alterar ’lhermetisme que caracteritza la tecnologia, sense
conseqliéncies aparents per I'usuari

I
* l

DVD nou o reparat Pérdua de la garantia,
gracies al trompe-I’oeil perd coneixement sobre l'interior de I'aparell

Figura 87. Esquema del projecte Trompe-I’oeil.
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FACTURA DEL REPRODUCTOR DE DVD BP250

r— - - — — — — — "
E230 MEDIA MARKT SANT CUGAT DEL VALLES
| VIDEO-TV-HIFI-ELEKTRO-COMPUTER-FOTO, S.A |
AV.VIA AUGUSTA, 214
- —| 08174 SANT CUGAT DEL VALLES |
CIF: ESA62682002
| Tel: 935835200 |
| Fax: 93 5835200
. eMail:
Factura N°: 60638561 N [Fechar02/1072020—{Fecha de Entregar 0271072020 |~
Factura | Tipo de Entrega: Llevar
| Vendedor; 42351
Dir. Factura: |
N° Cliente: 900470883
i o R— Vaig decidir adquirir I'aparell electronic en una multinacional
MARC

DEL SOL 20 ESCALAB13

ES 08740 SANT ANDREU DE LA BARCA laxes en comparacié a un petit comerciant

— amb la suposicié que les mesures de seguretat serien més

CIF:
Pos Cant. N° Art. Designacién Alm PVP Total IVA IVA Importe
N° FDP/ Designacién FDP Base im Base imp. total
1 1 135341 9rLG ELECTRONICS BP250 ﬁ—l 49,58 49,58 21,00 10,41 59,99 EUR
FDP: 152 BLU-RAY REPR
IVA Total Neto Total IVA  Importe total Base imponible 49,58 EUR |
21,00 % 49,58 EUR 10,41 EUR 59,99 EUR Total IVA 10,41 EUR - i
Importe Tot 59,99 EUR

Esta factura reemplaza total/parcial la factura simplificada FS E230-106/00093952, de 02.10.2020, en los productos indicados en la misma
( N° Ticket 1371 en caja 106 ). La factura simplificada sélo es valida como comprobante de pago de estas operaciones. Para compras
online solo es valido el comprobante de pago del pedido.

- - =1
Ver condiciones generale: contrataci
L R -

Orden creada Firma Vendedor

|
|

La garantia representa un contracte entre els fabricants i
qui obté el producte, aixi mateix també permet demanar
assistencia tecnica

Cliente /1 Pagina 1de 1
E230 MEDIA MARKT SANT CUGAT DEL VALLES VIDEO-TV-HIFI-ELEKTRO-COMPUTER-

FOTO, S.A

Domicilio: AV.VIA AUGUSTA, 2-14 08174 SANT CUGAT DEL VALLES

Tomo: 36393

Libro de Registro Mercantil:

Registro Mercantil: Barcelona

Figura 89. Factura del reproductor de DVD BP250.
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Figura 91. Procés analitic de la pintura del projecte Trompe-I’oeil.
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FOTOGRAFIES DE LA PINTURA IMPREGNADA EN ELS CARGOLS

Les fotografies mostren un zoom progressiu a
les restes de pintura plastica impregnades en un
cargol

Finalment, vam decidir extreure la pintura del
cos del cargol mitjancant un rascador per com-

provar la seva textura.

s

Figura 92. Serie de fotografies mitjangant un microscopi digital de la pintura impregnada en els cargols.
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FITXA PRELIMINAR D’ESTAT DE CONSERVACIO D’UN OBJECTE
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Figura 94. Fitxa preliminar d’estat de conservacié d’un objecte.
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FITXA DE RESTAURACIO: PAGINA 1

- - (- = = - = = = = = = = = — — — 4
N2 INVENTARI ESTAT DE DATA INICI DATA FINAL
CONSERVACIO |
2020_18 Regular 8/10/2020 9/10/2020 |
PECA AUTOR/FABRICANT
Reproductor de DVD, model BP250 LG Electronics
PROPIETARI PROCEDENCIA | DATA DE PRODUCCIO |
Particular Indonésia, 06/2020 r
DESCRIPCIO
Reproductor de DVD desmuntat. S’ha extret la coberta d’alumini i els ports RCA i HDMI, la targeta
d’audio i video, el panell de control, 'USB, la font d’alimentacié i la plagueta d’arrencada. El
sistema de garantia esta malmes degut a I'extraccié dels cargols metal-lics i els connectors entre
les diferents parts del DVD.
r— - — — — — 7/ "
| FOTOGRAFIA DESPRES TRACTAMENT |
L L

-—r- - - - — — — —

\

— — — 7 — - —
I

\

En aquestes fotografies podem comprovar com
’espécimen abans i després del tractament té
una aparenga practicament idéntica

El rigor en el procés i en la documentacio de la restauracio va permetre considerar el repro-
ductor de DVD i el cargol amb restes de pintura plastica com una peca expositiva més

Figura 95. Fitxa de restauracio: pagina 1.
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FITXA DE RESTAURACIO: PAGINA 2

La idea de realitzar un examen organoléptic abans d’iniciar els processos de restauracié o conservacié d’un es-
pecimen va donar peu a una accio artistica amb I’objectiu de desvelar I'opacitat tecnoldgica a través dels nostres

sentits i sense desmuntar 'aparell *
—_ - l_ — — —
C ]
EXAMEN ORGANOLEPTIC - — — — 7]
| |
C — — — — — — — 4
INTERVENCIONS ANTERIORS | - |
MATERIA/TECNICA Sistema electronic. Metall. Pintura.
DEGRADACIONS DEGRADACIONS . < |
ESTRUCTURALS SUPERFICIALS ATAC BIOLOGIC CAUSES DE DEGRADACIO |
Bruticia Preséncia de Fragilitat dels
Trencat X - . . |
superficial fongs actius materials
Esquerdes Crostes de Presencia Dessecacio o |
q bruticia d’insectes actius humitats
Elements Desgast Atac de fongs . . |
. . . Climatologia
perduts superficial inactius |
Elements Descamacio/ Atac d’insectes L .
X s . . Radiacié luminica
desmuntats Exfoliacio inactius |
. . Isd’ .,
Deformacio Clivellat Senyals d un Corrosio |
atac antic
Talls Pérdua capa Atac de Materials externs |
pictorica rosegadors incorporats |
Pérdues . , Manipulacié
L. X | Pérdua vernis Excrements .
materiques inadequada |
Desmtegr.aluo i Descoloracié meagatzematge |
descohesio incorrecte
Unions fluixes Canvi de tonalitat |
Pérdua de
., X
funcié |
DESCRIPCIO |
Reproductor de DVD desmuntat. Les peces es troben desmuntades, pero hi sén totes. En |
consequencia, el reproductor ha perdut la funcionalitat. El desmuntatge ha suposat la pérdua de
pintura que constitueix el sistema de garantia. |

- =

-

Pot consultar-se més informacié sobre I'accio artistica Examen organoléptic
d’un reproductor de DVD a la pagina 362 - 363 dels annexos

Figura 96. Fitxa de restauracio: pagina 2.
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FITXA DE RESTAURACIO: PAGINA 3

ANALISI FISICO-QUIMIQUES

ANALISI DE LA PINTURA SOTA MICROSCOPI

Extraccio d’una petita mostra de pintura del sistema de garantia i analisis mitjangant microscopi.

FOTOGRAFIES DEL PROCES

RESULTATS | CONCLUSIONS

L’observacié sota microscopi mostra que només hi ha presencia de pintura. Presenta un aspecte
homogeni i plasticds, indicant que possiblement es tracta d’una pintura plastica i que no és fruit
de la mescla de tons diferents, sin6 que és un to concret. Mitjangant documentacid del fabricant,
s’ha identificat la tonalitat utilitzada en els sistemes de garantia d’aparells electronics, el RAL 3020.

DIAGNOSTIC

La peca es troba en un estat de conservacio regular. Ha estat desmuntada, pero preserva totes per
parts. El desmuntatge ha suposat la pérdua i la ruptura de la capa pictorica que conforma el
sistema de garantia de 'aparell. Possiblement es tracti d’un tipus de pintura plastica i s’ha
identificat la tonalitat concreta de la pintura, RAL 3020.

PROPOSTA D’ACTUACIO

- Examen i documentacid inicial.

- Neteja en sec de les peces mitjangant paletina de pel fi i una pera d’aire.

- Muntatge de les peces i col-locacié dels cargols metal-lics, alguns d’ells impregnats amb la
pintura del sistema de garantia de 'aparell.

- Reintegraci6 volumétrica amb estuc.

- Reintegracidé cromatica amb vernis mat i pigments, mitjangant un retoc il-lusionista.

- Muntatge de la coberta d’alumini.

- Examen i documentacio final.

Figura 97. Fitxa de restauracio: pagina 3.
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FITXA DE RESTAURACIO: PAGINA 4

PROCES DE CONSERVACIO-RESTAUARACIO

NETEJA EN SEC

S’ha procedit a realitzar una neteja en sec de totes les peces que conformen I'aparell mitjangant
una paletina de pel fi i una pera d’aire per a les zones inaccessibles.

FOTOGRAFIES DEL PROCES

MUNTATGE

S’ha realitzat el muntatge de les peces de I'aparell. Aquest procés inclou la col-locacioé dels cargols
metal-lics impregnats amb la pintura RAL 3020. S’ha realitzat amb I'ajuda d’un tornavis, amb molta
cura amb la manipulacid, per tal de no eliminar més capa pictorica de la que ja s’ha perdut.

FOTOGRAFIES DEL PROCES

Figura 98. Fitxa de restauracio: pagina 4.
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FITXA DE RESTAURACIO: PAGINA 5

REINTEGRACIO VOLUMETRICA DE LA CAPA PICTORICA

Ha calgut una prévia reintegracié volumeétrica de les zones amb pérdues de capa pictorica, ja que
la pintura original esta aplicada en volum, de manera que calia una base materica per tal de
realitzar la posterior reintegracié cromatica. L'estuc utilitzat és un estuc prefabricat de la marca
Amsterdam®, a base d’una mescla de resina acrilica i pigment blanc de titani. S’ha aplicat amb
pinzell fi i diluit en aigua.

FOTOGRAFIES DEL PROCES

REINTEGRACIO CROMATICA DE LA CAPA PICTORICA

Reintegracio cromatica amb vernis mat com a medi aglutinant i pigments. Els pigments utilitzats
per aconseguir una tonalitat molt propera al RAL 3020 han estat una mescla amb vermell de
cadmi, blanc de titani i terra ombra torrada.

FOTOGRAFIES DEL PROCES

Figura 99. Fitxa de restauracio: pagina 5.
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FITXA DE RESTAURACIO: PAGINA 6

MUNTATGE DE LA CARCASSA D’ALUMINI
Col-locacié final de la carcassa d’alumini de la caixa que conté el sistema electronic del
reproductor de DVD.
r————— — — - - - - - - - - - = = =
FOTOGRAFIES DEL PROCES
| L — — — — —
| RECOMANACIONS DE CONSERVACIO PREVENTIVA
| Per reduir el risc d’incendi o descarrega eléectrica, no exposar aquest producte a la pluja o
| la humitat.
L'aparell no ha de ser exposat a |'aigua (gotes o esquitxades) i no s’ha de col-locar sobre
| I’aparell objectes plens de liquid.
No instal-lar el dispositiu en un espai tancat, com una estanteria o moble similar.
| No utilitzar productes d’alt voltatge a prop d’aquest producte. (ex. Un matamosques
eléctric). Aquest producte pot deixar de funcionar correctament degut a una descarrega
| electrica.
No obstruir cap dels orificis de ventilacid. Instal-lar I'aparell seguint les instruccions del
| fabricant. Les ranures i els orificis de la carcassa compleixen un proposit de ventilacio i
asseguren el correcte funcionament del producte, i el protegeixen d’un possible
| sobreescalfament. Els orificis no han de ser obstruits en cap cas col-locant el producte
sobre un llit, sofa, catifa o superficie similar.
I— — — —>» Segons dictamina el protocol de restauracio, cada intervencié ha de ser

degudament documentada mitjancant fotografies i una descripcié amb
I’objectiu de deixar constancia i poder recuperar la pecga en el seu estat
original d’arribada

Aquesta documentacio fotografica va servir per dotar de rigor la inter- <«— —

vencio, pero també per poder entendre les diverses etapes del procés
i estructurar I'’enregistrament audiovisual

Figura 100. Fitxa de restauracio: pagina 6.
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FACTURA DE LA RESTAURADORA

FACTURA

Numero factura: R/2020/17
Data d'emissio: 07/12/2020

r— — — — — — — A _ = = = = = — — 4
LAURA MAGRINYA PANADES Client .
Av/ Montserrat, 7 | MARC ANGLES CACHA |
r — - C/ del Sol. 20. Escala B. 1r 3a. _
| 43400 Montblanc | 08740 Sant Andreu de la Barca (Barcelona) | —|
l o — — — — — — 4 —————————— | |
l r.— — — — — — — ™— ™— ™ - = = = 7 |
| Concepte Preu
| Restauracid de la capa pictorica del sistema de garantia d’un reproductor de DVD. | |
| Generacio de la documentacio pertinent. 94,34 €
L — e e e = = T — — —_ — — — |
| . |
| | BASE 94,34 € IVA (21%) 19,81€ TOTAL 100€ |

IRPF (15%) 14,15€
|

|
| Forma de pagament via transferencia bancaria. '
IBAN: |

La doble formacié en el grau de
| Belles Arts i el grau de Conserva- l
ci6 i Restauracio de Béns Culturals |
I— —> de la Laura Magrinya va facilitar la
seva col-laboracié també en I'apar- |
tat més critic del projecte |

-

Mitjangant aquesta col-laboracio, també <« J
proposem repensar la restauracio artistica
com una activitat que va més enlla de la
conservacié d’objectes, és a dir, una acti-
vitat capac de desenvolupar I'esperit critic

Aixi mateix, volem establir ponts entre les
disciplines de Belles Arts i Restauracio que,
tot i estar aparentment vinculades, sovint
es desenvolupen de forma paral-lela

La factura actua com la resta de documents técnics en

aquest projecte, és a dir, com un argument d’autoritat que

assegura el rigor de la restauracio pictorica

Figura 101. Factura de la restauradora.
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DOCUMENTACIO PREVIA A LA RESTAURACIO: PATENT REPRODUCTOR

o
United States Patent n9 (1] Patent Number: 4,726,007
McCormack [45] Date of Patent: Feb. 16, 1988
— 54 COMPACT DISC DAMPER AND METHOD | 4,260,161 4/1981 Frank ... .. 369/271
|_ — = = == 4,332,839 3/1982 Yamashita et ... 369/284
[76] Inventor: Steven A. McCormack, c/o The Mod 4,435,801 3/1984 Levin ..oooen. .. 369/284
Squad 542 Coast Hwy., Leucadia, 4,499,477 2/1985 Davies et al. uurverererreesceoe 369/284
| Calif. 92024
Primary Examiner—Steven L. Stephan

[21] Appl. No.: 881,808 Attorney, Agent, or Firm—Robert B. Block

| (RN 3 o b S——— G11B 7/26; GGIIIIBB 2235// %04’_ A damper disc made of material having significant loss

to vibration and low sound propagation velocity is

(521 Us.CL 369/286; 369/288, arranged to be laid over a CD disc and in good contact
369/292 &
. with its upper surface to suppress and dissipate vibra-
| [58] Field of Search ............... 369/292, 273, 274, 289, tional energy from the CD disc. El"he d_amper_is also] <

369/271, 258, 283, 284, 286, 288 jonal_energy rom the &2 ¢ — |

IIlght opaque and light absogpuvgl Specific suitable ma-

| [56] References Cited terials are disclosed as well as an embodiment suitable
U.S. PATENT DOCUMENTS for making the damper available as an after market |

accessory, and integral part of the CD player, or as an

778,492 12/1904 JORNSOM covevreescerseressreene 3697211 | :
l 3,997,174 12/1976 Kawashima " 3697271  imtegral part of the CD disc. |
4,012,048 3/1977 Hawkins woooome - 369/271 |

| 4,218,065 8/1980 van der Hoek et al. .......... 369/271 23 Claims, 7 Drawing Figures

| |

I— —> En la patent d’aquest invent, perd també |
de la seva forma de funcionar podem veu- <

re com I'opacitat és un element indispen- |

sable pel seu funcionament

En lapartat “BACKGROUND OF THE INVENT” d’aquesta patent podem trobar la seguent frase:
“Obtain high fidelity reproduction of music and image”. El joc entre la imatge i el seu reflex va ser el
motiu per restaurar un reproductor de DVD d’entre tots els aparells electronics possibles

Figura 102. Documentacio prévia a la restauracio: patent d’un reproductor de DVD intervinguda (McCormack, 1988, p. 1).
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DOCUMENTACIO PREVIA A LA RESTAURACIO: PATENT CARGOL

El cap del cargol és I'inic element que resta visible, perd al mateix temps
també concentra la forca per fixar-lo i fer hermétic I'interior dels aparells

L’any 1936, Henry F. Phillips va pa-
tentar un tipus de cargol millorant
el disseny previ de John P. Thomp-
son. Avui en dia, el seu disseny és
el model més estes

|
y

PENTALOBE SECURITY SCREW
r— — — — — "7

L — = — — 4
Cargol utilitzat per Apple des de
I'any 2009 que dificulta encara
més 'accés a l'interior dels dispo-
sitius, ja que requereixen un torna-
vis especific i poc comu

En la descripcié de la patent de Henry F. Phillips
I— — —» s’indica com a funcié secundaria del cargol “acting <« — — J

as a positive lock”

Figura 103. Documentacio prévia a la restauracio: patent d’un cargol intervinguda (Phillips, 1936, p. 1).
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ESTRUCTURA AUDIOVISUAL DELS VIDEOS DE RESTAURACIO

@

_ PRESENTACIO
ESPECIMEN A RESTAURAR

TALLER DE
RESTAURACIO
OlOVdNYLS3d
3a TYNOSH3d

WA \Cyle
I‘ l“ '
l/_m// (g

PLA DETALL DE
LES PROVES
vYdOdvdNv.Ls3d
SNOISNTONOO

PLA DETALL DELS
/ PROCESSOS

SNOIOOV S313d

OIOVLNINNOOd

PLA MITJA DE LA
RESTAURADORA

Recurs audiovisual: veu
en off de la restauradora
mentre treballa

Recurs audiovisual:
intercalar els plans de
camera

ESPECIMEN
RESTAURAT
1vdNv1S3d
NINIOIdSH

Figura 104. Esquema de I'estructura audiovisual dels videos de restauracié a través dels fotogrames extrets de la série de
documentals Conservation Stories (Yetter, 2019 - Actualitat).






La miquina no es, en absoluto, independient, pues ela recibe su estado Unicamente de
establecer o establecido.’

Is the inviible visble? Not to the eye; but it results are. Come in here"™

Aquesta va ser la primera pregunta que el periodista H. J. W. Dam va realitzar a Wilhelm
Réntgen i Ia resposta que aquest i va donar en Finica entrevista que el cientfic va concedic

espres de descobrir el rags .

Cent anys més tard, la

aquesta atestis,
J ue Apple (1a companyia que pocs anys després havia dissenyat uns cargols especils per
impedir que els usuars obrssn els seus dspositus’ - veure pigina XX en els annexcs) va
Hlengar al mercat Fibac G3, el primer model dordinador amb una carcassa transparent.
Darrere dun plsic o0« de color lampant, les siuetes del botons, el xips, ls superficies
conductive i el cables multicolors que configuren la macuina 'ntuien. Mirar darrere de
Vaparell ra com sostenir una radiograia: o padia veures tot, perb es creava un espal
conegut i desconegut accessibe | prohibt al matei temps.

A doncs, Faparensa translicida impulsada per Apple, | e Ia majora d'aparelselectronics

Qe Ia van prosseguir, era més aviat un recurs estétic que no pas una invitacid al saber técni

sobre

e 126,
20am, H.1. W, (1896). Th new marvel n photography. En McClre's Mogazine, (5, 402-415. Nova,

23/10/201)

consumidor passi, és a dir, un espai de rebellid que accepta el dubte. Uaparel ha deixat de.
funcionar en termes tradicionals, per obre a porta a altres qestions intrinseques. M'hauré

pres I liertat de no seguir les instrucclons | descabrir el veritable funcionament intern de la

I aliestionament en relacé al fabricant, &5 a dir, a aui establex el discurs; no podem
preguntar per qué | com ha esat fet Faparel que hem adauirt. P poder comprovar I seva
tecnica, em ve oblgat arenunciar a et que “reparin” Faparel Per tan, decideixo, tal com
indica el titol del projecte, anar més enlla i superar l passivitat que s'espera de mi com @
consumidor, assumir que mhe situat en n espai “sense garanti”.

Haver dafrontar aquesta disuntiva no deix de ser un fet xocant, sobretot i pensem en fa
suposada democratitzacié recent de Ia tecnologia, per també de la pintura. La barreja

adoctrinant

que en el passat haviem vinculat a la pintura i crélem vengut des del s. XX

ue fan mes forts els laos d'opacitt tecnalogica i el controlsobre ! gran pibic. Aauest fet
em conduei a iniciar una nvestigacio sobre pintura més enlla de Ia seva vessant estetica o
intelectua. Amb el projecte Sense garanta s'a obert una escltsa, Una pregunta que posa
en dubte el paper de a pintura en a contemporancita des de  produccid, el consum i 1a

estem sota el

tradici pictorca. Sota una aparent libertat de pensament i de consum,

control qué el com de

les nostres interaccions amb Ia tecnologia digital. Hem perdut el dret, 65 3 dir,la garantia a

nostres aparells. De fet, no importa la pintura en si mateba, si és que mal ho ha fet, siné
Fautoriat delseu llnguatge.

‘Aquesta posicid em fa anar T evocar un parallelisme entre I's historic | actual que

més a Vabast de la ciutadania: més econbmica, més transportable | amb més usos. Tambe,
amb la pubctat de cartells, iHustracions, postals, televisc i altres exemples, ha estat
possiblement la practica artstica més democratitzada. Més enlla dels nivells semantics

proposats per Erwin Panafsky, qualsevol consumidor de pintura, aixb és, dimatges sap

s capes, vestts o escenaris dels retrats de Faristocracia o la refalesa. Aquesta associacid
entre vermell i riquesa 10 va sorgi del no res, sind que *la valoracidn de los colores puros y

luminosos era « jor era

oconsoles: "It actually doesn't give you anything that it promises. It gives you an ilusion of
mastery and transparency and technical knowledge without actually providing you any more
insight than i it were the archetypal black box’

V. Fotogaies de.

1a Gameboy color transparent que tinc)

S0 :
de: s Iy/3wThym. [Daa de consuta: 22/10/2021,

reconixer el seu nivell comunicatiu, sent.ne conscient o no. Com deia John Berger, “a vista

Hlega antes que las palabras. €| ifo mira y ve antes de hablar’

Des dels seus nics, consagrada en una atmosfera ritual o sagrada, la pintura va passar a un
espai social vinculat a Fautoritat, En son un exemple els retrats pictérics utiitzats pels
principals reis d'Europa del s. XVIl o la mateixa església crisiana per fer ostentacid del seu

poder i incrementar la seva

opulencia, també trobem la pintura religiosa que relatava diferents episodis de Ia historia del

didactica | temuda per
una poblacié de pocs recursos | crédula dels discursos Imperants. Com dela el Papa Gregori el
Gran: “La matge és Fescriptura dels ltrats.”

Dfaltra bands, també podriem mencionar les primeres avantguardes artistiques del 5. XX, que
van trobar en Fobra grafica una forma de guanyar adeptes, no només artstcs, ing tamibé

poliics Uesséncia dels expressionistes alemanys o els muralistes mexicans era desfer els

i, imat elisel

mateix que tots els seus antecessors, aixb és, resentar un discurs per ser consumit per la gran

majoria?

com el el futuristes, que entre moltes altres premisses exigien el segient: “Destruir el culto
del pasado, la obsesion de Io antiguo, la pedanteria y el formalismo académico. Desprciar
profundamente toda forma de imitacion” 2 Al doncs, | tornant a

evocar Berger ! arte de cualquier época tiende 3 servir los intereses ideoldgicos de Ia clase

dominante”  La pintura, com una de les ars tradicionals ha tingut una funcid
que va més enlia de Ia imitadora, estética o politca. Ha esdevingut un canal comunicatiu i
unitar, aixb 65, un métode que ha aportat proves de conviceid | creenca sobre els discursos

hegemnics.

fa particpacio i os

Pintura Interacional Guasch Coranty 2018 va senir per continuar explorant el paper
daquesta discplin en la consolidacio d'un discurs predominant. Més enlla ¢'una eleccid a
Patzar, Fobra va ser presentada en un certamen caracteritzat per premiar durant anys peces

pictorigues de grans dimensions i bidimensionals. Aquesta Incinacio, detectada en revisar els

4 De Michel, M. 201 is Vanza £ EY

vinculacions del color vermell amb el poder, Fopacitat i Ia seva capacitat per modifcar les
nostres interaceions dins de univers tecnologic, magradaria endinsar-nos momentariament

en dos projectes donar visbil mateixa

" Elrojo era el color
1 D'aquesta manera, el color vermell va convertirse en un simbol de

iquesa, aixd és,ara i sempre, de forga i superoritat.

€1 primer exemple parteix de dues anécdotes sorgides de 1a pega Postcapital Archive 1984-

2001 de Daniel G. Andijar, en el qual Fartsta 3 través dun gran aniu de confingut extret

De fet, Eva Heller i

enquesta a 2.000 homes | 2.000 dones d'edats compreses entre 14 197 anys per saber si les

Concretament, el 40%
e los encuestados relacionaban el rojo con el peligro, asi como un 35% con [0 profibido o fo

o permitido’”  per altra banda | amb una vinculacid menys directa als

alaxana % Dividt en diverses sales expositves, Andjar planteia un
collsge canviant dimatges, videos, textos, publictat | dudios que transmet la deologia cel
capital sense fronteres de forma. Les diverses agrupacions aue fartsta fa d'aquest materia
audiovisual es modifiquen segons Iespai expostiu que habiten, fet que genera noves,

relacions, Fandu. Concretament, Andijar construeix

v el37% con la agresividad”

i matel, Fautora Jac
contextos  priorf desvinculats, perd igualment influenciar-nos a través de a seva sobtosa

preséncia. Per exemple, el <ol de los semforos, profundamente interiorizado por

todo el mundo, se ha extendido a otros dominios. Rojo sgnifica: alto, Peligro!

en diverses exhibicions del projecte una sala de color vermel que anomena “Sala Roja” o fa
“Caseta del Manismor’. I vermell de la bandera comunista pinta les parets d'aquest espai,al
mateix temps que serveix d'unid entre pbsters que propaguen discursos oposats a través

daquest color. Més enlla de Fobra, el vermell s va revelar com una eina de poder quan

Vautor explica

A quien tienen pendiente sobre su cabeza 1 espada del miedo, no le deletardn los manjares
exquisios ni o harén dormir 35 misicas mis dulce:
e el que veiem i no velem, el que sabem i ¢l que no saberm

ordinadors,telefons mobils, reproductors

de DVD's, etc. Aii,

una prova fisia, visual i ieversible que allo ha estat manipulat. Un acte que comports fa

Aquesta troballa foruita i reiterada de cargols recoberts de pintura plstica va portar-me a
inicar el primer projecte d'aquesta triogia de produccié artstica titulat Sense garantia (pot
consultar-s Ia fixa tecnica, una breu descripeid i s imatges del project a les pagines XXK-
X0 dels annexos). Plantefat com un work in progress que S'actualza | creix cada cop que
desarticulo un aparel electronic, la pesa es conforma pel conjunt de cargols am residus de
pintura plastica recaliectas al larg Ganys de desmuntar ordinadors, telfons mobils
amb Fobjectu dentendre el seu funcianament
intern. Més enlla de la seva materialtzacé, el projecte suposa per aquesta investigacié el
primer pas ¢'una metodologia basada en enginyeria inversa d'aparells electrénics (ot

consultar-se les pagines XXX dels annexos), aai com un cas practc que combinat amb les

de les caves Fopacitat tecnologica cap a

nous dilemes a raves dels propis dspositivs.

Aixi doncs, qué suposa la presencia dfaquests cargols pintats o interior dels aparells
electronics? Les nstuccions | per tant,lesordres diretes han quedat al marge per conviure |
deirar pas a altres estratégies més subtils que actuen des de la foscor de la caira negra
tecnalogica. En aquest sentit, ens apropem a les nocions actualitzades de control | poder
plantejades. per Michel Foueault, on la prohibicid | la forca ha estat substiuida per la

“inctacion de reforzamiento, de control, de viglancia, de aumento y organizacién de las

EHoraco. (2007 atoral Gredt

catalegs de les diverses edicions del prem, brindava oportunitat de visualitzar | interactuar

fuerzas que somete 7 Enaltres paraules, ens velem perscauis per
un seguit de recursos invisbles com un ratolf en un Iaberint, en el qual les parets estretes |
portes tancades el conduelxen pel cami “correcte” fins al formatge: e “bon comportament”.

an solssom “lures”

Segons Foucault, aquestes noves formes de control no s6n exclusives de a tecnologi, sind.
sorgides “en el siglo XVIl como técricas de poder presentes en todos los iveles del cuerpo,
social y utlzadas por Insttuciones muy diversas 1a famils el efécito, la escuela, la policia la
escuela individual o la administracion de colectividades- * Resuita molt
signifcati per aquesta investsacid que Foucault faci referéncla aguestes estratégies de.
control com a técnicas de poder, ja que permet continuar refermant Is hipbtesi de fa tecica
Ia tecnologia com a elements d'una mateixa balana on cada un dels seus plats es correspon
amb el coneixement (técnica) | desconeixement (tecnologia). Pel discurs hegemonic o les
institucions que Fencarnen, aquestes estrategies son conegudes | aplicades i, per tant, s6n
tecniques. En canvi, pels usuaris | suiries immerses en la foscor operen des del

desconeixement  esdevenen tecnologies.

Perd tomant als aparels electronics | les restes de pinura plistca que actuen com un
testimoni de fa nostra manipulacid, ens atrevirem a desmuntar el dispositu sense saber del
cert i aquest tormars a funcionar? Com I'espasa de Damocles que penja dun fil sobre els
nostres caps, a por és capag d/apoderar-se de nosire: | paralitar les nostres accions. Els
Vestigis de pinturaplastca apareguts en manipular Faparell denuncien un “mal”
comportament; el traspas d'una barrera que se suposava que era infrangueiable Ja aue,
automaticament, la garantia de Faparell es perd. No podré demanar assisténcia técnica al
fabricant i s temors que impuisen les noves formes de control descrites per Foucault fan

efecte,

En aquest senti,els cargols amb restes de pintura plastica que conformen el projecte Sense
garantia fan allusid a un indret desconegut pel consumidor, volen representar un espai de.
resistencia que o tenim Foportunitat de descobri. A través del remuntatge o hacking
aquests nstruments, es mostra una reatat ocula i la possiiltat de consumir ¢'una forma

no imposada. Tot i que el producte hagiestat manipulat, no ha perdut el seu sentit ni I seva

§ hi 1a qual i ha ni manipuat pel
po.8182
Pz

Ve obligat 2 arrancar aquests adhesius els quals deixen un residu de pintura plastica amb el

a
reforsar una concepcié concreta de Fart pictoric en la contemporaneltat. Com respondria

tan sols

ha pintat Iartsta? Malauradament, Ia resposta poc importava, ja que la pregunta tenia

trampa. oui

. 6 percontra,
i Fobra era seleccionada, com finalment va ser el cas, el diminuts cargols dels aparells
electronics e veurien rodefas 1 sla expostiva per auadres de srans i sons perjats a
1o paret. Auibuts aue, en ser premiats pel prop context arstic, marquen tendncia en la
produced | mantenen ideal pictric d'un passat .

Finalment, la combinacio entre la pintura i els sistemes de garanta de no manipulacié
daparells electronics ens han introdut una nova forma de conteol, com diria Zygmunt
Bauman,en estat lqud |2 5 a i, la viglancia, aparentemente s6lda y i, se voi6
mucho més fleibe y mavi, firéndose  extendiéndose a numerosos dmbitos de a vida  os

que antes apenas afectaba’”

RAL 3020: VERMELL TRAFIC

La cerca prolongada de cargols amb restes de pintura plastica dins d'aparells electrbrics

desmantelats va portar-me a descobrir un sequretat de

D 100, ens trobem davant d'una prictica que, a través de fa penalitzaco, assegura un Us

tament, duna I "
garantir que les maquines s'utiitzen segons el que dicta el seu fabricant amb la conseatent
renincia de I devolucid o I reparacio de Faparell. €l monotip, com el seu mateix nom indica,

s una impressio dnica que s'obté aplicant tinta sobre una superfice plana -les etiquetes en

aquest cas-i
Aquest procés exclou un dels proposits bisics de les técniques dimpressio com és el

aconseguir multiples copies 'una mateixa Imatge; tanmateix, permet transfrlr un missatge

hi haur dos diguals. La
va ser enganxada Fetiqueta pel fabricant, les caracterstiques (texturs, rugositat, porosiat,

etc) de les superfices o els miltipes I1teni d'arrancar aghesiu es convertelxen en variants

els ideos que documenten el procés. Un cop retirada Fetiqueta —el primer suport:, aquesta
quedar del tot inservible, o podra ser enganxada de nou | s'evidenciara per sempre una

D'aquesta manera, a cerca | investigacid inical sobre sistemes de garantia relacionats amb

Jiaven el seu un nou element a

paraula "SECURITY" escrita = la part frontal de 'adhesiu i el seu color vermell no passaven
esapercebuts en obrir Ia carcassa | auguraven un s concret de I'aparel per part de Fusuari.

En aquest punt | més el de la materialtat dels propis sistemes de seguretat de no

manipulacis, valg
RAL 3020 (pot consultar-se a fita técnica, una breu descripci | es imatges del projecte a les

paines XOLXNX del: tots

els cargols | efiquetes que trobava en Vnterior dels aparells electronics, Com afecta aquest

dispositius vinculats amb Ia pintura. D'una forma molt simiar al metode dels cargols, aquest

tambeé de

e 0 usiramos diectaments en e ordensdor. Cuando e diimos que estdbamos en Chin, st perons, €5

P
Per alra banda, amb fes pantalles ens ha deixat de
sorprendre, l projecte artistic Looking for @ channeF"de Diego Paonessa (70| exemplifica de.

nou com el color 1 un paper mediador en Ia forma en Ia qual concebem el mén que ens

It vla tota

la informacig textual | sonora de la interfoce grofica d'usuari aixb s, allo que veiem en el

monitor i utlitzem per comunicar-nos amb Fordinador, de les pagines web més visitades, aix

det pagaments,registres,etc).

Plantefats com petits exercics experimentals, fartista elimina tots els elements textuals

legibles, o on

Fenquadrament dallo que apareix en pantalla | visitem diariament s fa visible | desvela
aspectes visuals (formes, colors | distribucions) que per Ia seva semantica o influéncies

psicologiaues condicionen les nostres accions. Els vermells que emmarquen totes les accions

les pi b (tancar, cancel lar el Fandv)

amb el vermell esta condicionada per la prohibicd | el peril. €n alres paraules i com va

nalitzar el vermell i els conceptes

s . i que discutr

ofo. 151 famas 3

perfer
socil i determinar certes acttuds | comportaments Uavs carnosos amb
pintalavs rogents, estances tancades de color bordeus | taques de sang menstrual ens
apropen i alunyen per igual através de eina del color vermell:un agutinant de prohibicions

entre e desig f rebui.

Novament, ressona aguella i
2 manipular un aparell electroric si en obri la seva carcassa trobem una etiqueta de color

vermell amb la paraula SECURITY enganxada sobre una de les seves peces? Per reforcar les

Barcelona: Gustavo Gi. p.62.

Barcelona: Gustavo G p. 6.

Barcelona: Gustavo Gl p. 6.

Barcelona: Gustavo Gl p. 67

Un cop reunida tota aquesta informacid, vaig emprendre el seglent pas: realtzar una
comanda intentant conservar al maxim les caracterstiques tacniques de les etiquetes que

havia trobat a Finterior dels aparels. Aquesta accié va fer viar la recerca durant uns mesos

iria dotaigurs d s casa e

Aixi mateix, Fexperiéncia expositva 2 Ia Xina tambeé va tenir a veure am la Sala Rojo | va
confirmar les sospits cel vermell com un color vinculat al poder polfc. Aquest cop, la
problematica va sorg directament amb 1a maquina. Andular va haver de barallar-se amb la
impossibiitat d elaborar industralment el to vermell que necessitava per completar I seva
Gbra. Tot i tenr en disposici les formules que permeten reaitzar el color exacte, Dariel G.

Andgjar iintroduir

codis de color vermell de la bandera comunista sempre sortia ' color ataroniat,

Andjar ot

. anges, (Data de cans
7/10/201)

andijor-
i} 10/2021,

4, la paraula OPEN plasmada de forma repetida en les carcasses buides dels
reproductors de DVD ens permeten anar més enlls del que planteja Fobra Sense garantia i

suscitar noves preguntes: s paraules s6n “eines” o carcasses buides de valor permutable

cap al camp de Fexperimentacid amb els materils. Per primer cop,

per la pintura | el color vermell en manipular els dispositius, ja que podia realitzar proves

estampacis. el
carcasses de les maquines.

Per altra banda | de forma simultani, vag localtzar mitjancant Fassalg i error una marca de
reproductors de DVD que utiitzava molt freqUentment aquest sistema de seguretat de no

manipulaci. En aquest instant, vaig decidir que aquest tipus d'aparell electronic el

reproductor fnaltat,

" denouel

Al més pur estlDr. Frankenstein valg comengar  desmuntar els aparels, barrejr s seves
peces i investgar teeniques sobre com fer-os tornar a la vida sense saber del cert s aquests
Prometeus moderns es grarien en la meva contra i abo suposaria el seu final i el meu.
Finalment | gracie al procés metodolagic de registrar les seves peces i l seu funcionament
mitiangant fotografies i videos (pot consultarse el material grafic | audiovisual a les pagines
XHXXAX dels annexcs), valg aconseguir fer-os funclonar de nou, perb amb un canvi

signficatiu: sense carcassa exterior. Curiosament, Finic element que no era necessari per al

aquell que el tormava opac s de usuari 0 us

. seu nterior.

‘Aquest fet va provocar que el projecte RAL 3020 culminés en una installacé audiovisual
formada per tres apartats diferents que trenaven lagos entre les miltiples capes d'aquesta
investigacid, visualizaven la relacio de poder entre el color vermell i els aparells electronics
Aixi doncs, en Vapartat central de la installacid RAL 3020 trobem tres carcasses metaliques
que formaven part de tres reproductors de DVD. En elles podem apreciar Festampat
OPEN/VOID, producte de 1a manipulacis “Indeguda’ de les etiquetes, que es repeteixen de
manera sistematica dibuixant s peces electroniques que abans albergaven Finterior de
Faparell. En aquest senti, aquestes monotipies estampades sobre les carcasses dels
dispositius electranics actuen de forma similar als cargols amb restes de pintura plastica de
Vobra Sense garantia. s a di, proven la meva decisé voluntaria de situar-me en un espai de
fisc, o garantit (VOID), en el qual desapareix la xanca de seguretat que suposa a interaccio
superficial de Faparell, perd obren la possisilitat dutiitzar els aparels d'una forma no

imposad.

Fambit
de Ia informatica | les noves tecnologie, la paraula apen es considerada per una part de la
comunitat de software de codi obert com a sinénim de libertt, 3 com de cooperacié |
transparéncia de l informacio Malgrat aix, dins del moviment
el software e també podem trobar qui renega del terme open | el substiueix per free,
abiegant que el primer sovint se centa en es beneficis pracics 'aquesta deologia | ablida ¢l
seu posicionament polftc fins al punt de tergiversar per complt el seu signfcat

1 En e context que sinscriu aquest projecte artitc és a o, en el dels
sistemes de seguretat que garanteixen Ia no manipulacid de Faparel electronic, aquest fot

denunciar Ia intencié d'accedi al coneixement preservat dins la maquina. Uaparell tot | ser

i en el moment en qué algd Fobre se' considera inservible

costat esquerre de Ia nstatlacio des de a perspectiva del o011, on trobem a mimesi de les

en aquest projecte.
mitjancant pintura vermella. No obstant aixb, 10 és una pintura vermella qualsevol, siné
aquella que he decidit vincular-J als conceptes d'advertencia | prohibici i, per tant, de control

1 poder. Novament, seguint les Interpretacions psicologiaues dels colors d'Eva Heller, valg

a
transmetia aquestes idees:

£ dmbito s cotdans donde podems estudar e simbolimo moderna do Ios coloes e e 4ol o

marcha i

Preguntant.me pel métode que fan servir les institucions per fabri

després d'una minuciosa cerca per documents piblics, manuals de senyalistica urbana i
conversacions amb fabriques de senyals, finalment vaig robar el Monual de disseny de
= Saliman, . (2004

Barcelona: Gustavo Gil. p. 65

22/10/201).

senyalitzacié interurbana d'orientacid o Cotalunya, * en el qual sespecificava que el color

vermell dels senyals de transit 6 el RAL 3020, també conegut com a vermell rafic

En aquest punt, vaig decidir posar en practica el codi matematic | magic del vermel RAL 3020
en diverses empreses de pintura industrial, perd malauradament cap dels tres colors era

xactament igual. Després de conversar amb els propletaris o'aquestes fabriques de pintura,

®

Durant segles i, ins i to, encara en Factualitat utitzen cers elements per estabir classes

o s un el En aquest senti,
Eva Heller afima en el seu estudi

aue el vermell va actuar com a simbol dostentacid per a cosics
benestants durant molt de temps Com podem apreciar en es imatges

Comprovar el conglomerat d'emocions | conceptes que és capas d'evocar el color vermell 13
seva estranya vinculacid amb la tecnologia | em condueix nevitablement a Full
omnipresent del superordinador HALS000 que protagonitza fa peHicula 2001

de Stanley Kubrick La seva forma circular capag de vincular-se al model

arquitectonic panoptic de Bentham que tot ho veu, els diversos missatges de peril i

Finteror de &

visual &'un mer punt vermell en la pantalla ens acverteix del poder de la maquina | 'un perill

Tornat

a moltes de I fstiques assocades per

Bauman a Festat liquid (individualisme, rapidess, datificaci, etc) | que s6n potenciades per

‘cuando la cimara se identifica con su perspectiva convexa, ofrece una imagen distorsionada
dela realidad”  Sense cap mena de dubte, un fotograma que culmina la unid.
entre tres conceptes que a priori semblaven desconnectats: el poder, el color vermell i la

tecnologia.

Com els astronautes de la nau Discovery |, primer vaig veure'm obligat a consultar a la propia

pot i
i amb Fobjectiu de seguir aprofundint en aquests sistemes de garantia pictérics de no
manipulacid d'aparell electronics, vag contactar amb I'empresa de productes de seguretat

Defatex per obtenir més informacid sobre aquest material. Gracies a aquests contactes valg

latl i

com que el missatge OPEN/VOID és un estandard internacional establert per la normativa
1SO/PASS 17712: 20131, per tant, és impossible de modificar. Fet que el converteix en un cod

social ampllament utiitzat que indica prohibicé  mala prax.

 Riambau, . (2004). Stanley Kubrick. Madrid Citeda. p. 159

Bl brunait subti de Varpell, aixi com el moviment del DVD en Ia disquetera i el minuter que

registra fidelment el temps de reproduccié permeten confirmar Ia sospita: Faparell segueix

com es fa el color RAL 3020. ! funcionament de quelsevol aparell 3 través del hocking és
possible i desperta un nou imaginar lluny de les instruccions d's que un dia van suposar

vitals,

fa impossible a per
1a férmula RAL 3020, la suma de factors incontrolables que sén Ia marca de pintura, els seus
Ingredients, el calibratge de les maauines o, fns | tot, el remogut de a pintura poden aherar

Finstaurarl certs valors socials i culturals es girava en contra d'aquell que Fhavien creat: la

maquina en si matelxa es mostrava imperfecta.

Amb Foblectiu oaprofundic en aguesta esquerda que escapa del relat .

o, vaig
seguir experimentant i vaig manar fabrica el tres colors RAL 3020 que marquen les suetes
dels components electrénics en a installaci fina del projecte a tres empreses diferents. £n
aauest seniit, aquests tres proveidors tampoe van ser escolls a Fatzar, sinb que ls tres
havien presentat i quedat finalises al concurs pibic de 2016 per subministrar pintura al
servel municipal de Barcelona  Aquests documents constataven un paradigma,
Fjuntament, institucis hegemnica per antonomasia, havia donat el vistiplau a un encrree

impossible de. compl

la produccio dun color concret. La mera.estandarditzacid i
comercialitzacid faquest color que ara cobria les parets de Tespai exposit evidenciava

Finalment i amb la f

les tres empreses piblic del
servei municpal de Barcelona, vaig enregistrar en video el procés mecanic amb el qual es
fabricava el color RAL 3020. Stuades a la part dreta de la instalacio, en columna vertical |
conservant les seves antigues disposicions, les peces dels aparell electronics am restes de.
pintura vermela de seguretat | larament manipulades fan avangar el discurs narratiu de la
pesa i permeten identifcar 2 . obxerva que all era el material intern que configurava les

maguines.

DE UAPARELL

En aquest sentit, les formes d'opacitat

tecnologica vinculades i vermel | ls sistemes de garantia poc (e 4 veure a simple vista,

perd actuen de la mateixa manera i persegueixen el mateix objecti: determinar les

interaccions de Fusuari amb e seu aparell. Ai doncs | tot | les diferéncis d'aspecte, podem

i que aquestes son germanes per caracter.

Aixt també em fa pensar de nau en Ia dicotomia inicial lantejada per Viém Flusser

entre les imotges sinttitzades i les imatges tradicionas, aix com Ia necessitat segons Lia
en 6120173, -] Oposades | ™

imatges sintettzades de Flusser s6n aquelles que necessiten un aparell electranic per ser

produides | ens condemnen a una actalitzacis del pacte de Faust amb el diable.

Concretament, ¢ ¢r2n b cedelx a seva anima a la maquina a canvi un coneixement en

forma de pelicules, fotografies, videos, hologrames, grafics 30 i imatges computeritzades,

pa ] forma aquestes

representacions. “La elacién nueva entre el hombre y el nstrumento: el instrumento hace Io



que el hombre quiere, pero el hombre puede querer hacer solo aquello que el instrumento

puede hacer

i ta el sol. A

caixa negra en els primers capitols d'aquesta recerca doctoral. Malgrat aixd, un g inesperat

apareix en confrontar els sistemes de garantia pictrics de no manipulaci que protagonitzen

2 les imatges tradicionals. Personificades en la pintura, dibuix, mosais,vitals, etc. aquestes
representacions es caracteritzen per ser “codificadas por su productor <cpintor, etc>"

unitat de consumidors. &

20172, 7/ per tant, també descodificades per la

seu aunge parénca, en el qual k
eliminat fintermediari, aixb és, aparell electronic 1 cedeben la paraula als f2bricants. Aii
mate, tant productors com consurmidors poden evocar les cadenes simboliaues que desitgin,

ja que com afirma Flusser

cosacionsibic undada sobrs uncign estableid, N

No obstant abd, en els vestigls de pintura plastca dels cargols d'aparells electrénics, veiem

com la pinturs, la imatge tradicional per antonomasia de Flusser com a exemple d'agquesta

categoria, ° vermell en un p

Ia historia de Fart ens ha revelat un procés intern invisible que fa funcionar aquesta pintura

com un testimoni | una adverténcia per qul 1a consumcix. No és aho precisament el que
caracteritza les imatges sinetitzades? Tan sols €obrir la maquina i veure en el seu interior el

color vermel, a nostra ment actua automaticament | evoca cadenes simbbliques sense saber

com ni demanar-nos “permis d'accés’

difcil com comprendre el funcionament intern d'un ordinador. En Fanimadversid cap a les

“accés lure” a

Iinterior de Faparel per visualitzar Finfroleve electric de les macuines. Malgrat aixd, els

 Flsser, V. (1990] Hacia una losofia de f fotografia Sgma. 02
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mecanismes de la pintura també resten ocults | no i ha prou amb veure'l, palpar-os o

exposarios en museus per copsar el seu passat simbdlic. Davant de la defensa de Flusser de.

“transparents”,

basa en mostrar, perb a 4 la cava negre,

simbol de Fopactat, funcion de la mateixa manera.

€ ncuadre e una dlimiaonfc,esunaseparcin i, pr gl e s, aue ibla un adeiro y

msgen y destopr o proyector ars obsenar los Crcutos y o cables, rocear s peds, apaar s ces,

uzgado en fncien de los prémetros aue e proio encadre propone. [] Consecuentements, un encudre

i squiers de

Camprendo cim urcons s o 20175
No obstant aixd i des d'aquest punt, em sento en una crufla on 'entrcreuen dos camins.
Sense cap mena de dubte, a dicotomia tan marcada entre les imatges sintettzades | les
imatges tradicionals de Flusser s descibuixa @ mesura que avana aquesta investigaci. Per
atra bands, també és Inegable tot alo que se mha revelat en desmuntar un aparell
electranic. i doncs, o tinc meés reme que convertr-me en un pont entre Coderch, Flusser |
Vopactat Sibédscent
aue allb que Flusser anomenava imatges sintetitzade (12 fotografa de Fescriptor del meu
1aseva o

Ia resta dfimatges (un daguerrotip, una pintura o un dibuix a carbonet) tampoc s6n tan
transparents com pensava

A mesura que avanga aquesta tes, es fa més difcl visualtzar en qué difereixen les imatges
sintetitzades de les imatges tradicionals. igui una persona que pinta quadres o programa
videoconsoles, tant les imatges que provenen del pinzell com de fordinador es troben

pelquefaa

aui observa o consumeix qualsevol tipus d'imatge, tant les sinteitzades com les traciconals,
aueden unides en una mateixa funcio | actuen com inputs | outputs, és a dir, destimuls |
respostes dels quals ignorem part dels seus processos interns, com ja sha dit Agermanades
‘com els protagonistes de la nostra balanca imagindria, Prometeu i Epimeteu, que encarnaven
1a dicotomia acci-reflexis i a refleié-accid, a tcnica i1 tecnologia, el saber i Fds,la imatge.

tradicional - no només Faparell electronic- poden esdevenir una “caixa negra’

Uopacitat cada vegada sexpande,

més suports | metodologies De la mateixa manera que

Sembla doncs, que Fenquadrament també sexpandeix amb Fobiectiu de transmetre, i a la

Hi ha moltes formes cocultar: codificar amb cadi binari, pintar cargols amb color vermell,
utitzar la paraula OPEN per evidenciar una accid indeguda i, fins | tot,fer una fotografia del
nostre pis sense enfocar el plats encara per rentar...El problema és que no ens n'adonem.
Tornant a exemple del vermel, cal que em preguntisi sempre s conscient de tots aquells
Valors que culturalment i histaricament vinculo aquest color (poder aristocrati, monarquic,
eclesidstic, etc). Tant el valors del color vermel (imatges sintettzades) com en els vestigl de
pintura plastica dels cargols (imatges tradicionals) consumire sense remel aquells simbols
coHlocats pels productors. Incapag de desvincular-me dels seus atrbuts, perd més incapa

encara didentificar-los conscientment, a dependéncia torna  estar servida | tan sols resta

bre o no, o que m's coma

fora del control del receptor |
de Femissor. £s per aquest motiu pel qual tots (aristes | no artstes) mantenim un silenci

Sepulcral en els museus per exemple. Ningu ens mana xiuxiuefar a forell del nostre company

= Perd on sén el limits? Aquestes relacions entre conceptes poden venir Imposades per
un context historic, social o cultural perd també per fa disténcia en el temps o  burocricia

Les alternatives son nfinies.

Per exemple, el Pre-enquodrament s'evidenciava en el projecte artsic de producci propia

Faccié manifesta de p questa obra en el Premi
Coranty. Com a obra pictarica que pretenia ser emmarcada dins d'aquesta categoria, vaig
haver de ser conscient,treballr | enfrontar-me als limits soials ¢aquesta discipina L'is de

plgments

pintura dins del mon de Fart. €5 a dir, unes premisses imposates que fartista no selecciona
deliberadament, sind que el context I ha imposat de forma automatica. Havent reconegut
aquest Pre-enquadroment, jo com artisa vaig poder allunyar-me de Ia tradicid | emmarcar la
meva obra en un alre suport. Malgrat abd, una llita acarnissada entre Fartista i el Pre-
enquacrament sempre esta present, ja que les seves imposicions poden ser conscients |

inconscients, venir desquerra  dreta, damunt  'avall,

Les miltiles combinacions entre passat present | futur que articulen aquesta expansi de la
caixa negra em situen en el mapa imaginat per Henry Holldey en el poemari éplc
« ). Un tros de paper en blanc sense referéncies i rumbs,

tragats que acompanya a l tripulacio c'un vaixell pesauer a la caga d'una criatura submarina

P que resta de tesi- s aquest

Suprimits per les intitucions o els adults a larg termini.

Michel Foucault, autor que anteriorment ens havia introdut en la idea de control 3

conseqencia de fopacitat, scursos” - arxa de practiques fnsitucionals que.

defineben, circumscriuen i contenen tant 1a produccid com la recepcid d'un missatge

a1 [Data de consult:

e

allo opac, dallo desconegut. Aquest mateix dilema és Tesséncia del Pre-enquadrament
eterna luita entre el poc que sé el mott que ignoro.
Potser al final, el que miaterra és tot allo que no puc controlar perd m'encurioseix.
Vordinador,Ia caixa tancada amb la qual passo més hores al larg del dia, se'm presenta com
un cofre ple de tresors, perd tambeé com un misteri difcl de resoldre del qual no tinc a clau.
Aquesta imatge em transporta 3 una alra escena

delanovella

 en la qual

Jos aue acostumbran a tenr Ios mariere o 1o ascaes de Sngapur. . Tea uas i plgadasde s, su

propocién s perfecta 1 o teia flo s en s manfacturs. Tens mueicas  ncisones  srecioas

Incapag de resoldre 'enigma, la resposta del protagonista davant del virtuosisme del policia

e 10 e s s e very d e 70 bl pucsto méscalres sobre s mes; stba abojando s
izquirda con 13 cosa Invsble e Ia mano, sobre una esquinita de 1 mess. Cusndo se o cueta de que o

bservaba, vio hacs iy me eireg una enorme lup que parecia una palangana siea 3 un mango. Sni

it/ fdpos
2/10/20011 .78

Després del xoc inical, valg decidir destapar e cofre electranic, és a dir, retirar Ia carcassa del

dispositiu f extreure tot el seu contingut, perd en el seu interior tan sols vaig trobar mes | més

caixes neges. " subsl,

ocultava 1a seva veritable envergadura  'estenia per altres

per exemple, i disc dur de Fordinador era en realitat un cofre més petit encaixat en Finterior
de la maquina aue amb la meitat d'espai albergava un eix, un disc, un capsal, un brac, un
actuador i un connector energia que el fan funcionar | continuen la cadena descendent

dinfints esglaons.

Finalment, quan les peces desarticulades dels aparells restaven sobre la meva taula com

debalies, amb

2110720211, p. 22

Que una joguina no és tan sols una joguina és precisament all que planteja Fartista Monica

mapa en blanc és una oportunitat, com exposa Peran, per revisar el mén que ens envolta |

proposar mapa

2 escala 1:1. Malgrat aix, estc segur que transmet el peil a qual estem abocats: un abisme

incalculable

& : fha fet molta por
ue puc veure queda dissolta pels quilbmetres | quibmetres de profunditats submarines,

Costa e 209, 105122,

de 1 ballarina | desplagar-o constantment per tots els racons de Fescenarl mitjangant
moviments que exerciten les seves extremitats en una representacio abstracts, perd familiar

all que tenialloc en les primeres arees de joc nfantil

A , s passos de fa bal punts fixos

e Tescenari desencadenant uns moviments robbtics que manguen de Ia fluidesa anterior.

Penso que alguna cosa ha canviat mentre Ia veu de la Mnica Planes em confirma les meves

tes. Durant l Gran s,

infants entre si | tenirlos protegits 7 aixd 6, controlats | ailats de Ia resta de
Vespal urba. No puc evitar imaginar un ramat d'oveles dins del seu fancat. A mesura que em

L

Planes en el a i

reforcar Fhermetisme tecnologic.

En aquesta stuacis, Ia por a Fabisme, allb desconegut. a0 saber fins on arriba

Fhabiltat de qui juga amb mi Ia partda 'instala de nou com un programa en el meu cor,

iiies, con o 5 13, Nadie b visto s os <o Gimos que h hecho, oraue o by ingura g o
Sastante potente pars haeros sufcintemente randes  puedan, de este modo, ser consderades com los

sonmisiis. [ SoloDssabe dandeterminar odo st

Les similtuds d'aquesta escena amb el nostre relat supera la genealogia tragada al larg

squest capitol per &

moment, va transforma fusta de

1a novella, en el qual s tecles adherides i fes pantalies luminoses ens meravellen com joes
incrustades. Mitangant el seu encis, aquestes esdevenen les primeres barreres que

impedeixen < més enlls  descobi el vritable contingt de Faparel,

#0'Bien, F.(2012). £ tecer pofcia. Madrid: Nordic ibros. pp.52.93.

#O'ien, . (2012). £ tecer polcia. Madrid 15 bros. pp.57.95
poder de les noves tecnologies: Internet | e concepte wire/e<s. Sezon: alguns clentific, balar
‘amb un hula hoop és un senll probiema de fsica 7 Tan solscal que

hoop i el sublecte es trenca ni que sigul per un instant, el nostre cos actua com un mur
infranquejable que irromp el moviment del cércol | produeix la seva estrepitosa caiguda. Abi

doncs, el més important s mantenir un punt de contacte sempre.

En aquest senti, lany 1958 els empresaris nord-americans Richard Kerr i Arthur Melin van

cofres transparents:

= /Brien, F.(2012). £ tercer polca. Madrid: 11611 oros.

Santamaria® Des de les excursions per alguns dels indrets més emblemics d'internet d

una cutat com Barcelons, Badalona o Madrid que configuren

viatge fsc de Vartista als servidors de Ia pagina web en I3 pes

ensfa parcps d

s materialitat dnternet.

erefons de tradicid, Kerr | Melin no van poder patentar la seva joguina, perd si la marca

comercial ¢
Bl marqueting festiu de persones ballant amb hula hoops als parcs, collegis i gimnasos va
construir una imatge dun objecte caractertzat per 1a seva senzilesa i transparéncia, i com

pels seus habits saludables 12 diversid per totes les edats.

Per alra bands, Fany 1999 Steve Figook. ordinador portatl amb

incorporat mitjancant un hula hoop. * Sostenint amb un brag la joguina | amb

No obstant aisb, m'agradara situar el focus a Fobra Cloudplexity que
ens paria de I3 representacio simbolica, perd també tecnica de fa xana digital. Concretament,
P
enlinia

imatge del
incomplet que deixa fora el 5 que fa comunitat d i

necessitem entendre per utiitzar ntemnet. Com expressa Neal Stephenson en Mother Earth,
Mother 8oord,

ahre 8 cmefrom rhow it found s way ta thecorer g statn,

que Ia connexid a Internet fos Interrompuda. D'aquesta manera, la xara dgital va ser entesa

perta

« . cables subr que fan possible el [
esquema en fa pagina Y0OX dels annexos). De fet, la transferéncia de dades entre el nostre

feceptor st connectat a cables subterranis | submarins que connecten els cine continents

Uamplia diferéncia entre tot allo que configura i comporta Ia xarca digtal i Fimaginari de 1+

munitat Cinternante: queda exemplificada en diversos projectes artistcs de Mario

gaire clara. Petits, grans, rodons, allrgats, prims, amb onades o estratocdmuls, els nivols

ballarina per reconstruir i aliberar un ansiu de codis | conductes que shan Installat en les

original ricies a zones de joc dissenyades per collectius d'arquitectes i artistes que volen

reforsar Vespert critc, Ia imaginacid i els valors comunitaris dels infants. No obstant aixd,

nostres ments des de [a nfancia. Segons es paraules de autors extretes de a publicacio que aquests ja em son indiferents 10 els hi presto massa atencio. Mhe quedat ancorat en aguell
forma part del projecte dansa en a qual 3 primer,
ol e cos ot

2 2 Is valors

aue poblen les arees de joc nfantil dels nostres nucls urbans s converteixen en petits camps
entrenament per a les relacions socias i les activitats psicomotrus requerides en Ia vida

adulta. Per exemple, els primers playgrounds van aparéixer 3 conseqtiéncia de la Revolucié

i les deologies que canvien segons el context, perd que sempre tenen com a motor d'impuls

que balla esdeve Ia reencamacio d'una multitud. Per qué, qui no ha jugat en un parc infantii?

joguines eren els propis bragos | cames dels infants que posteriorment treballaien en les

fabriques (1. Les dades h perp p el cos

[Data de consula: 14/12/2021]

P i

[Data de consulta: 14/12/2021], | B

d P <criptoris, sinb

simplement loten pelcel entre auréoles o, milor dit, om un nivol meés. En aguest nstant, ¢l
nivol digital es fusiona amb la metafora de la caixa negra aue hem estat explorant des dels
aparells electrnics per protagonitzar Ia mateixa inaccessibiltat  anar meés enll. € nivol es
converteix en un contenidor magic al qual poder accedi sempre | des de qualseval indret als

Situat ol cel el nivol diital ens resulta un dispositi lleuger, intanglle o, fins | tot

sagr Is edifcs, 6 etc)

1 afavorir a seva opacitat. Aii doncs, aquest <isterns

emmagatzemat en linia esdeué una

1atge simbolica e, com el globus vermelldel conte de Donald Barthelme (7017, és capag de

e part de experincs prsona an 1 espais de o on vam aprene 3 mour'as s manera concreta

e deine
epersar et osres s .
*Planes, . 2018)

of boundaries and meanings), reconfiguring the materialdiscursive fled of possibilties.

de les nostres interaccions amb Ia tecnologia digital, Pau Alsina en el seu article

exemple, [arqueologia critica pot. combinar-se amb la_concepcid. neomaterialista.per

Aauest et ens traslada a Ia idea dels nous materialsmes i a cutura digtal

per boicotear I concepcid generalitzada dels medis
iials com a elements exclusvament immaterial i les possibles aportacons dels estudis
artistcs en aquesta tasca Com una versid 2.0 del concepte de dispositu de
Foucault i Agamben Karen recupers Ia xarca com a eina per teiir un

tambe |

nostra relaci6 amb les noves tecnologles | posar en relleu aspectes clau de la seva
contemporaneitat. Com el vaivé de les onadies del mar que va inspirar fa dansa hawaiana hulu,
i

comportaments.

Us imagineu ballar ¢l w17 Com Ia Histeria baflada del ployground de Monica Planes, el cos

aungupd 3

amb triangles punxeguts que imiten el aigs de llum o sense.

Uempresa drallotiament de fitxers digitals en linia 07050 també va wtilitzar un conjunt de

dibuixos molt simples | una mica nalf per anunciar els seus serveis, els seus productes. En

com a caixes de car en les quals podem emmagatzemar les nostres imatges preferides |

accions que comporten. Una caracteristica que fautora anomena intra-actions | descriu de la

seglient manera: “Materialdiscursive practices are specific interactive enactments ~agential

han reforsat Fopacitat tecnologica | la dansa el seu catalitzador. Per aquest moti, seria

imprescindible comptar duran Ia recerca | Felaboracid d'aquest ball alberador amb una

i establici un didleg. D'aguesta manera, ens

, millr dit, un cos-

[r—T——— o0, 712 )
35 ot i R ot crsl: 9157081 i M s e ol . 2019 Los oo ok s o R A Pl . ) T
K ¢ Recuperada e consultz: 11/04/2022], Lom 75-85).

s BAGECC [0t de cors 7127021 ’ S eaharsn. (1996, Motes i thrSor. Wi, 4 1. e e hcaneons
de consulta: 19/12/2021) La/04/2022) de: hittps://bit.ly/3L631wV. [Data de consulta: 08/03/2023].

maquina que acata mut el seu paper 7 tal com ho fan awui en dia la dones. s installada en la nostra ment continua complint amb el caracter tou, suau, intangible que

maloria dinternautes quan nteractuen amb el disposiius.

en permanent comunicacis. D'una bands, Ia torre de telecomunicacions de Collserola i el seu

el cas de Factriu de Hollywood dels anys *40 Hedy Lamarr, tambeé inventora del sistema de

enla seva professio artstica i dotar de més “autoritat” a seva proposta, Lamarr va haver de

de Faltr, I Torre Telef a

contemporania, pocien considerar-se monuments de Vera digtal que resten sempre tancats

pelsvisitants, brunzit de les
dades recorrent els cables d'lta tensi6 que circumscriven aquestes infraestructures es

convertrien en una milsica invisble | constant,

Com un impuls electr

la dansa en aquests espais activaria una metodologia basada en
recontextualtzar els passos de ball d'un hula hoop en Fambit de les noves tecnologies

Concretament, sestablria entre forigen i b e

mbé pot desplegar-se des d'un

stant ain ma

aquest bal indvidual
Durant Ia década de 1950, amb Vvt comercial del hula hoop també van popularizarse les
danses multitudinaries amb aquesta joguina. Persones de totes les edats i vincles afectius
uedaven en grans zones a faire lure per giar collectivament. Aquesta podria presentar-se

d un daquests

I des d'un ballindividual uncos

i lona, tindra loc

requereixla noclé de softwore.

Enrassalg LevManovich elterme
tronscoding (transcodificar) per anomenar e vatge i la conversid de certs procediments
nformatics en fenomens culturals contemporanis | viceversa 2 Defet, tots
totes hem transcodificat anus digitals amb els nostres ordinadors alguna vegada, ja que
transcodficar no és res més que convertir un document WORD en un PDF, una imatge JPG en

n TIFF o un andu de video en dudio. No obstant axs, el - interessant de la proposta de

aquest uiitza Faccié per dur el s enla de les

nostres pantalie | dispositus digtals:

o/t y/SL641AC.[Data de consula: O8/03/2023]
* Aisia,P.2014)

consulta: 12/04/2022)

bt rantormation

‘Aquest és el motiu pel qual moltes de les persones usudries imaginen, entenen i descriven
dun ordinador

com un_escriptorl sobre el qual evocar objectes, documents i carpetes. Amb aquestes

per fer senvir s aparells electronics, perd també més opaques aquestes tecnologies. Podem

afirmar que la immateriaitat del software, sigul un programa o una ides, produeix que la

. per

e
o, » snothr st

e cuual, 3 lnd of

1a xarxa. El moviment necessari per fe gira el hula hoop sera

En aquest senti, vesti roba de que, sota I

premisses d'una ma bl i

cossos de professionals  aficionats. Aquest vestuari sorgit de 1a barrefa entre ciéncia, esport |

el control i el consum vinculat a Ia connectivitat sense cables. | és que, malauradament, la

111 actua sota aquest mateix paradigma, és a dir, ens dota d'una gran libertat de

el wifl queden novament definits pel cércol. Circumferéncies monumentals que burlen les
dimensions humanes  atorguen Fespai necessari per ballar colectivament, ja que van ser

construides pe és del i 52 com a zones

oci pera a ciutadania.
Bl girs simultanis de cada hula hoop transformarien Ia metodologia de la dansa orginal. Hi
hauria moviment, errors | coreografies maldestres repetint-se sempre diferents, sempre

defectuoses, perd igualment valides. L'objectiu no és repetir a coreografia realitzada per la

id

complementen entre si actuin o puguin ser considerats com un software. En conseatiéncia,

“digital” Van

Den Boomen | Manovich. Per exemple, el harduware dels nostres aparells electranics ja o s6n

les peces, sind les paraules; el sstema operatiu ja no és fordinador, sind el nostre cervel i la

de dade Per aquest

tam

fimita el nostre imaginaritecnologic en inviibltzar el cables

Finaiment,feleccd d o
tecnologica, perd aquest cop des de Ia perspectiva de genere. Sota fombra dels grans noms

masculin, blancs, occidentals | heterosexuals que encapgalen Ia historia de la informatica,

Malauradament, - Manovich o va aprofundir en les implicacions soclals i politques de Ia

transcodifcacio | el concepte de software expandit en

hibrid, Ible, modelabl |, ins tot,performatiu

2 No obstant aixb, diversos autors | autores com per exemple Wendy Chun (7011 o

aquesta mateixa idea sota les darreres innovacions de Ia indistra. Concretament, minteressa
1a visio de Chun i Galloway perqué entenen e softwore, aix com la seva.

metodologia dela dela

Societat contempornia.* Com afirma Eugene Thacker en el préleg de I'assaig Protocol: how

Control exists fter decentralization de Galloway: “Code is a set of procedures, actions, and

o ey practices, ¥ ends coe=
el contrari, és a dir, utiitzar el cércol com un element com capag d‘activar | rear complicitats Mo obstant aab, I transcodifcaci no consistels dnament en substitul un cod per un aktre pravis”
ente qui particip sene importar el seu nivel, Usspert liic | o compeitu de b tobaca Fequivalent, i aue sempreca pagr un preu erexempe,

» itar
contra una tecnclogia cada cop més pressora ocument, perd ens privar de I libetat descriure. €n tots conversé es perd e guanya
Tan sols espero poder ballar el wifi algun di o q. :

avisap, a7z

e estivem persegunt. En slres paraie, el softwore ha debat de ser i mer programa i o Cambodge: T ress,

Informatic per convertir-se en qualsevol codi sacial ntangibl. La idea d'un Internet sense fils

2 Manovich, L. (2001). The Language of New Medlo. arcelona: Paidss.pp. 4547

s /bit 4/ 3EPCOZ, [Recuperat: 21/5/2022].

271272021 .15

Chun, W.H. K. (2004). On Software, o th Persisence of Vissl Knowledge. Grey Room 18, 26-51.
Recupera de: hitps//b. Iy 3qywp. Data e consul: 28/12/2021).
Cambridge: MIT r




Figura 105. Pagines extretes dels esborranys dels capitols d’aquesta recerca doctoral. Cada color d’aquests documents co-
rrespon a una modificacié realitzada sobre el primer esborrany. Aixi doncs, es tracta d’una estrategia d’ocultacié que elimina
els processos intermedis d’aquesta recerca amb I'objectiu de determinar les millors férmules per reforcar el meu discurs i

convertir aquesta tesi doctoral en una tecnologia.
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Figura 106. Esquemes de referents d’aquesta tesi doctoral
superposats amb I'objectiu de crear un antiesquema.
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