N
H 5
vy

B

i

=

UNIVERSITAT bs

BARCELONA

Paraula, Imatge, Idea,
sobre poesia visual

Rosa Capell i Gonzalez

X0le

Aquesta tesi doctoral esta subjecta a la llicencia Reconeixement- Compartigual 4.0. Espanya
de Creative Commons.

Esta tesis doctoral esta sujeta a la licencia _Reconocimiento - Compatrtiriqual 4.0. Espana de
Creative Commons.

This doctoral thesis is licensed under the Creative Commons Attribution-ShareAlike 4.0. Spain
License.




En el segle XIX es produeix un trencament amb la tradicié anterior, la
poesia visual incorpora un conjunt de canvis que es manifesten en la
tematica, les formes 1 les técniques de reproduccié, canvis que prelu-
dien les innovacions del segle segiient. La poesia visual del segle XX
s'estudia basicament en relacié a les avantguardes pictoriques, les
anteriors i les posteriors a la segona Guerra Mundial. L'ambit geogra-
fic dels poemes visuals ultrapassa en el segle XX els limits europeus,
en la primera meitat sén notables les aportacions americanes, que
reflecteixen primer la influéncia europea, especialment del simbolisme i
1'imaginisme, i que ofereixen la seva particular aportacié: Tablada,
Huidobro, Cummings. En la segona meitat del segle XX, la poesia visual
més innovadora té les seves arrels en el continent Sud-america, especi-
alment Brasil, 1 es converteix en un moviment artistico-literari en els

paisos occidentals.

1. EL SEGLE XIX, TRADICI&6 I INNOVACI6

El segle XIX és en part resultat dels canvis politics, socials i cultu-
rals iniciats en el segle XVIII, basicament per la Revolucié Francesa i
la Il.lustracié, 1 pels avengos tecnolégics que es desenvoluparen al

llarg de tot el segle. Aquests canvis es manifestaren en la secularit-

4
N



zacié de la societat i la pérdua de poder i representativitat de 1la
religié, tot i que el Romanticisme adoptés una posicié en alguns casos
religiés-tradicionalista. La figura del rei 1 la monarquia esdevingué
més fragil, i va ser en molis casos objecte d'oberta critica. Aquests
canvis afectaren la produccié de poesia visual en la temadtica i en els
continguts, en la funcié del poema visual i també en els suports i mit-
jans d'impressié, tot i que el tipus de composicié més freqiient segueix
estant el cal.ligrama. Mario Praz, cita a Verner Hofmann, per a qui
1'auténtica unitat del segle XIX des de les pintures de Goya a Cézanne
esta en els temes, aixi s'observa com la realitat mundana ocupa el 1lloc
reservat en altres segles als temes religiosos, el que és quotidia
adquireix una dimensié simbolica, en un esfor¢ constant per reemplacar

els vells simbols per altres de nous (1),

Els jeroglifics que tant varen ocupar amb la seva suposada simbologia,
literats i1 artistes del Barroc, desapareixen en la seva accepcié renai-
xentista i barroca amb els descobriments de Champolion, i passen a con-
vertir-se en un joc d'endevinalla per als setmanaris, transformant aixi
el conjunt de simbologia literari-artistica que 1l'envoltava. Juntament
amb 1'expansié dels diaris i setmanaris informatius, apareizen també els
setmanaris humoristics, on la critica social i1 politica troba el seu

mitja de difusié.

Alguns dels poemes visuals del primer ter¢ del segle tenen connexions
temdtiques amb la produccié anterior, com és un cal.ligrama lineal que
representa Luter de cos sencer (f.386) (hem vist un altre en el s.XVI,

(£.120) de mig cos) (2).



Dos cal.ligrames de Pierre Capelle continuen la tradicié francesa de
Rabelais 1 Pannard amb el dibuix d'una copa (f.388), i una ampolla
(f.387), incloses a Contes, anecdotes, chansons et poésies diverses de
Capelle, fondateur-sociétaire du Caveau moderne, que va ser publicat el
1818, encara que sembla ser es varen donar a conéixer en el Caveau

Moderne o Rocher de Cancale el 1807 a Paris (3).

L'alianga entre pintura i literatura fou estreta en la temdtica histori-
ca, combinada amb el gust per les cultures orientals i 1'exotisme propis
del Romanticisme. Victor Hugo en Les Orientals, publicat 1'any 1829,
compon un poema, Les Djinns, de cent vint versos repartits en quinze
estrofes de vuit linies (£.389), en els que la métrica és cada vegada

diferent. En paraules de Massin:

"Pour décrire l'arrivée des djinns, venus du fond de la
nuit, leur passage tumultueux, puis 1l'effacement de leur
vol dans le lointain, le poéte a eu recours a la dispo-
sition croissante, puis décroissante des vers rhopali-
ques. Si nous prenons le soin de placer les strophes
bout & bout (car on ne le voit jamais ainsi dans les
pages d'un livre), le poéme affecte la forme d'un losan-
ge allongé et prend un caractére doublement descriptif:
a2 une image dessinée par les vers se superpose un bruit
qui nait, grandit, s'amplifie, diminue, s'efface. Le
choix des rimes, chuchotées ou fracassantes, et le jeu
savant des allitérations et des assonances renforcent

cette représentation sonore du poéme.* (4)
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Charles Nodier (1780-1844), identificat en una primera época amb el
Romanticisme, a partir de 1812 es pot adscriure al génere de la novel.la
terrorifica i el conte fantastic. A Histoire du Rol de Bohéme et de ses
sept chateaux, de 1830, ens ofereix algumes recerques tipografiques: en
la pag. 107, una frase de set paraules: "en descendant les sept rampes
de l'escalier", disposada representant set esglaons (£.390). En una
altra de les pagines, en el capitol "Protestation" introdueix lletres
majuscules més grans a manera de pancarta (£.391), i en el text reivin-
dica major llibertat en la disposicié de les lletres, en contra de les
regles. Segons d'Ors, Nodier busca en el camp visual un equivalent del
que és en el camp acustic 1'onomatopeia, evocant el descens d4'una escala
mitjancant un esglaonament de paraules (5). Per a Massin, Nodier
manifesta la influéncia de Rabelais en la confeccié de nomenclatures
interminables, i1 de Lawrence Sterne (1713-1768), autor de The life and
opinions of Iristram Skandy, gentleman, qui deixava pagines en blanc, en
negre o amb decoracions que imitaven el marbre entre les pagines del
text, passatges sencers plens d'asteriscs, o s'interrompia sobre una
coma. Pero el més important és que les reivindiccions de Rodier per fer
us de la seva fantasia en la disposicié de les lletres, contenen en

germen les preocupacions de la seva época i la segiient (6).

Tres cal.ligrames de 1830, impresos com estampes populars, tenen per
tema la figura de Napoleé i la Constitucié dels francesos, i no és
casualitat: 1'any 1830, els ministeri de Polignac, regnant Carles X, al
vulnerar la Carta de 1814, que garantia les conquestes de la Revolucis,
provoca la Revolucié de Juliol. El primer dibuixa la Columna de la

Plaga Vendéme a Paris (f.393), representa Napoleé en el cim 1 també les
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reixes que envolten el monument; el ritme del text és ondulat helicoidal
en la columna, en lletra minuscula inclinada i majUscula en la resta. En
la base figura un epitafi: "Radieux Météore par 1'orage...L'eclat qu'il
repandit brillera d'Age en Age". El segon, el retrat de Napoleé emmarcat
en una cornucépia (£.392), porta per titol "Bonaparte, premier Consul de
la Reépublique Fracaise”. En el tercer una creu de nusos i 1llagos
(£.394), reprodueix ei text de la Carta Constitucional (7). La tematica
religiosa segueix les constants tradicionals, com en el cal.ligrama en

forma de creu de Paul de la Salle, de 1840 (f.395) (8).

Amb el canvi de regim i1 1l'arribada al poder del rei Lluis Felip, qui va
aixafar 1'oposicié legitimista 1 republicana, els poemes visuals es
converteixen en un medi de critica i humor: el setmanari La Caricature
havia ofes Lluis Felip per representar-lo vestit de ma¢é ocupat a esbor-
rar les inscripcions de la Revolucié de Juliol. El rei va acusar el
redactor de la revista, Charles Philipon, qui per defensar-se es va
esforcar a demostrar que no es podia afirmar que el magé s'assemblés al
rel, 1 presenta als jurats quatre dibuixos amb una llegenda explicativa
(£.397) on es representaven 1 simplificaven els trets del rei fins
arribar a convertir el seu rostre en una pera: "Le systéme de 1'accusa-
tion, dit-il, ménerait a 1'absurde; car voyez ces traits informes aux-
quels j'aurais peut-étre di borner toute ma défense.* Pero Philipon va
ser condemnat a sis mesos de presé i 200 francs de multa (9). Posterior-
ment, en la revista Le Charivari del 27 de febrer de 1834 es va publicar
un cal.ligrama jocés que dibuixava la forma de pera de 1'ultima carica-

tura (£.396) (10) i que reproduia el text condemmnatori (11).



La critica és un dels caracters predominants dels poemes visuals
d'aquest segle, pero no ho és només en el terreny politic, siné també en
1'ambit laboral, 1'any 1840 Nicolas-Louis-Marie-Dominique Cirier, (1792-
1869) després 4'ésser durant una dotzena d'anys corrector de 1'Imprime-
rie Royale, va dimitir, i presentd com a raé una injusticia comesa per
Pierre Lebrun, académic de 1'Institut i director de 1'Imprimerie. Cirier
va publicar contra el causant dels seus mals successivament tres pan-
flets, un titulat Lettre de 1'any 1839, que no té res de remarcable,
L'0Oeil typographique <(£.403) 1 L'Apprentif Administrateur 1'any 1840,
L'Apprentif Administrateur, té més de trenta-dos desdoblables i papers
de colors intercalats; es troben caracters grecs, hebreus, arabs 1 xine-
sos. Imprimeix versos sense majuscules inicials, utilitza 1'escriptura
en mirall i les lletres posades al revés, imagina el punt d4d'interrogacisé
sense punt, un conjunt d'anomalies subversives. També enumera totes les
arts grafiques que ha emprat per "teixir una guirnalda al seu persecu-
tor": la "Chirographie", la *Tachygraphie", la "Typographie", la "Litho-
graphie", 1'"Autographie®, la "Chalcographie”, la "Cassitérographie”, la
"Phellographie®, la "Xylographie” i la "Polytypographyie” (12). Es des-
taquen un dibuix-cal.ligrama en forma de rellotge de sorra (f.405),
adregat a Lebrun en que substitueix les lletres del seu nom per les
lletres de 1'alfabet dels muts (f.404) 1 una altra amb les lletres

capgirades i inscrites en el dibuix de les eines del paleta (f.402),

Jean-Ignace-Isidore Gérard, més conegut pel nom de Grandville, combina
les partitures i les notes musicals amb els texts i els dibuixos, com a
la partitura circular "Ronde"™ publicada a Le Magasin pittoresque el

1840, o a "Ophicléide™ de 1844, extreta de Un auvtre monde (£f.398) (13).



Seguint la tradicicié barroca trobem un cal.ligrama que dibuixa una
figura humana de cos sencer (f.399) d'Adolf Baiilerle (1786-1859) en
escriptura gotica, que felicita 1'Any Nou, publicat en el n2 20 del
Erzdhler de Ausburg, de 1'any 1845. Aquest i altres cal.ligrames varen
ser publicats durant els primers anys del segle XIX en el Allgemeine
Theaterzeitung de Viena (després Illustrierte Theaterzeitung): una copa

en el n2 137 de 1818 i un gerro de flors en el n2 89 de 1823 (14).

Entre les il.lustracions de Gustave Doré, algunes preludien composicions
contemporanies, per la relacié del text i la imatge, com la pagina de
Histoire Pittoresque dramatique et caricaturale de la Sainte Russie
(£.401)>, (1854) on es crea una zona mitja»de fusié entre el text i el
gravat. A Les Toiles du Nord dibuixa una tela d'aranya, entre els fils
de la qual s'inscriu el text en lletres majuscules, on 1'aranya es

converteix en una caricatura humana (f.400) (15),

El desenvolupament de la ciencia i la industria afectaren també tota la
vida social, per la industrialitzacié, 1'emigracié del camp a la ciutat,
i 1'aplicacié dels nous invents i descobriments. Els avengos foren nota-
bles en la creacié i reproduccié d'imatges: 1'aparicié de la fotografia
i els nous mitjans de reproduccié tipografica. Durant la primera part
del segle XIX els pintors estaven en estret contacte amb la literatura i
els escriptors miraven d'imitar els pintors, peré 1'arribada de
1'impressionisme va suposar que la pintura deixés d'inspirar-se en la

literatura per inclinar-se vers la fotografia (16).



En el n? 288 del Journal Universel, del cinc de juliol de 1861, es
publicaren un conjunt de texts i1 cal.ligrames en diferents formes, entre
elles el nom del fotograf NADAR (£.407). El sentit d'aquestes il.lustra-
cions és totalment critic i sarcastic respecte les modalitats poétiques,
cosa evident en els titols: "poésie immobiliére”, en forma de casa i
dedicada a la portera, "chansons bachiques", una copa 1 una ampolla,
possible al.lusio als cal.ligrames de Capelle, "poésie légére": uma
pipa, "fantaisie belliquo-cythéréenne” que dibuixa el tricorni d'un
gendarme, ironia sobre el gas modern i1 els jocs artificials. Els poetes

visuals sén també blanc de la seva broma:

"La représentation de messieurs les écuyers du Cirque
des Poétes commencera par les exercices du célébre A...
qui jonglera avec cinquante rimes riches représentant
1'obélisque de Lougsor. Le rutilant B...promet de
reproduire la colonne Vendéme en vers d'une syllabe et

demie.® (17)

Les figures a les quals al.ludeix, formen part dels temes propis dels
poemes visuals dels primers anys del- s. XIX a Franga. Al final, esmenta

Nadar i 1'Gs que aquest fa de la fotografia i la llum eléctrica (18).

La literatura fantastica a Anglaterra mostra també en el 1llibre de Lewis
Carroll (1832-1898) Alice's adventures in Wonderland (1865) un cal.li-
grama en forma de cua de rata (£.408). En el manuscrit original
(£.409), la composicié tenia també forma de cua, pero el text mostrava

1'odi entre gats i gossos (19).
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Un retrat del president dels E.U.A. Abraham Lincoln (£f.410), de forma
ovalada, escrit en lletra cal.ligrafica cursiva, destaca les facciomns
gracies a les paraules i1 linies escrites amb tinta més fosca, i repro-

dueix el text Proclamation of Emancipation (20).

També en la segona meitat del segle XIX, i en la linia de la caricatura
i1 la satira, un diari belga va publicar un cal.ligrama indesxifrable,
que ironitzava sobre els jocs de paciéncia. Representa un home segut,
recolzat sobre una taula que intenta llegir ajudat per una lupa, i per
miltiples fonts d'il.luminacié: 1llum d'una espelma, llum de quinqué,
llum de gas (f£.406). El1 cal.ligrama ve acompanyat de la llegenda: "Le
monsieur qui s'applique a écrire 1000 mots sur le dos d'un timbre-poste

le soir, en rentrant du bureau, histoire de s'amuser" (21).

La ironia i 1'humor que ggm vig? aplicats en la politica, el mén labo-
ral, l'art, també tiéi:L2§W?T;rtifici i sovint sacrifici de la moda
femenina, aixi un cal.ligrama de 1'any 1891 de Gabriel Martin Le dos.
Dessin poétique (f.411), publicat a Les Psaumes de la Beauté, imita la

silueta d'una esquena i cintura femenina a la moda encorsetada del temps

(22).

La major part de composicions que hem vist sén cal.ligrames, en els
quals el text és politic, humoristic o satiric. Des d'un punt de vista
literari només podem considerar les composicions de Charles Nodier,
Victor Hugo i Lewis Carroll. En 1'ambit italia Pozzi esmenta un text en
forma de calze de V. Nannucci de 1853 i alguns acrostics de Pascoli el

1886 (23).
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Per a Raimond Quenau el Romanticisme 1 les escoles posteriors, han
trobat en la impremta el mitja per llengar somnis 1 suggestions,
especialment el Simbolisme, amb preocupacions molt semblants, posar o no
majuscules al comengar un vers, alinear-los, fins arribar a Un coup de
dés jamais n'abolira les hasard de Mallarmé (f.412) (24). El Coup de dés
representa una culminacié en la identitat o sincronisme entre espai
blanc, lletra i moviment en la pagina 1 el tema o motiu de la composi-
cis. Realitzat en 1'ultim decenni del segle XIX, constitueix un punt de
referéncia constant per als moviments de poesia visual del segle XX, Si
en coincidéncia amb Pozzi i1 Quenau considerem la relacié entre Romanti-
cisme i literatura fantastica amb 1'cbra d4'Hugo i Carroll, en moments en
que literatura i pintura tenien una relacié reciproca, no és 4'estranyar
que en 1'época de 1'Impressionisme, anti-simboélic i de formes desdibui-
xades, no trobem cap poema visual representatiu. En tot cas el realisme
exacerbat, en la linia de la caricatura, si que va afavorir o marcar
algunes de les composicions ja vistes. El Simbolisme pictoric i el
literari, en la recuperacié¢ del dibuix 1 1la temdtica carregada de
sentit, propicia novament aquesta relacié entre les dues arts, que
culmina en el poema visual de Mallarmé. Algunes de les caracteristiques

principals del Simbolisme pictéric enunciades per Georges—Albert Aurier:

"Donc, pour enfin se résumer et conclure, 1'oeuvre

d'art telle qu’'il m'a plu la logiquement évoquer sera:



12 Idéiste, puisque son idéal unique sera 1'expression

de 1'Idée;

o]

22 Symboliste, puisqu'elle exprimera cette Idée par les

formes;

32 Synthétique, puisqu'’elle écrira ces forme, ces

signes, selon un mode de compréhension générale;

42  Subjective, puisque 1'objet n'y sera jamais
consideré en tant qu'objet, mais en tant que sigmne

d'idée pergu par le sujet;" (25}

es magnifiquen en el poema de Mallarmé. Massin considera que Mallarmé,
qui es sentia atret per la composicié de les pagines dels diaris i dels
cartells, a Un coup de dés presenta el paper significatiu del blanc com
el silenci, "significatif silence qu'il n'est pas moins beau de composer
que les vers", comengant la lectura per 1'espai blanc que precedeix el
text. Valéry, per a qui el Coup de dés és 1'orquestracié d'una idea
poetica, refereix aixi la seva impressié la primera vegada que Mallarmé
1i va mostrar 1'estat definitiu del poema: "Il me sembla de voir 1la
figure d'une pensée, pour la premiére fois placée dans notre espace
(...> Ici véritablement, 1'étendue parlait, songeait, enfantait des
formes temporelles". El text esta repartit en un tema central i motius
secundaris o adjacents, que es corresponen pel joc de caracters
tipografics diferents en majiscula i mindscula, com instruments d'una

orquestra dotats d'un timbre particular. Segons Massin:



"..la figuration trouve-t-elle place dans le Coup de
dés: on y voit le vaisseau donner de la bande du haut
d'une page au bas de 1l'autre, une plume y voltige, le
mouvement s'accélére ou ralentit, etc. En outre,
l'espace et le temps sont contenus dans le poéme: 1'un
est représenté par le ciel étoilé dont les
constellations (en méme temps que les points des dés)
offrent 1'image d'une écriture renversée; 1l'autre par

la symphonie en tant qu'animation d'une durée.”

Per a Mallarmé, el text és "le hasard vaincu mot a mot", persé, 1lluny
d'abolir 1'atzar, amb la seva negacié contribueix a perfeccionar 1la
Idea, de la mateixa manera que en altres indrets, el poeta temptara de
donar una nocibé de l'objecte associant el record_del mateix a la seva
abséncia. En la primera versi¢ d'Un coup de dés, publicada a la revista
internacional Cosmopolis el 1897, s'hi van obviar algunes de les pagines
en blanc amb que comptava la versié original, cosa que va mplestar
enormement Mallarmé, 1 la versié que reproduia fidelment 1'original

manuscrit no va ser publicada fins quinze anys més tard (26).

També el 1897, Charles Péguy publicava a Paris Jeanne d'Arc, assistit
per vint tipografs. Una part considerable de les 752 pagines del 1llibre,
estan en blanc, repartides entre les pagines impreses, aixi el titol
apareix a la pagina 25, les primeres répliques a la pag. 40, els actes
estan separats per quatre pagines 1 les parts per una desena, i es fan
al.lusions al temps al llarg del text acompanyant la mencié “cortina”

(una reminiscéncia de les cortines que en els inicis del cinema servien
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per canviar d'escena, igual que en el teatre), o enmig de les pagines en

blanc, temps que pot variar de quinze segons a vint minuts (27).

Deslligar els poemes de Mallarmé i Péguy de la invencié del cinemato-
graf, seria crec il.lusori. L'any 1895 Louis Lumiére havia presentat al
public a Paris una curta escena documental Arrivée du train en gare de
La Ciotat, 1 rapidament 1'invent concebut per Lumiére com un mitja
cientific 1 documental, es transforma en mans de Georges Mélies,
il.lusionista 1 director del teatre Robert Houdin de Paris, en un

espectacle popular a partir de 1896. Segons Massin:

"Cette alternance de texte et de pages blanches, en
introduisant la durée et 1'espace dans la mise en page,
confére au livre un caractére cinétique. D'une grande
audace, cette présentation, voulue par 1l'auteur et
élaborée par 1lui, préfigure les génériques de films

d'aujourd’'hui® (28).

Mallarmé i Péguy introdueixen a la manera del cinema, 1'espai-silenci i
el temps, la simultaneitat, la seqiencialitat i el moviment. El segle
XIX ens mostra, doncs, la poesia visual com a producte de literats, quan
literatura 1 pintura presenten un front comi, com en el Romanticisme i
el Simbolisme. Com a mitja de propaganda i difusié en cartells en els
anys trenta, al servei de la caricatura i la satira politica i social, i
adaptades a les noves tecniques d'impressié i els avengos tecnologics de
la fotografia i el cinematograf. Nous temes, nous mitjans i els simbols

d'una nova societat.



2, EL SEGLE XX, LA POESIA VISUAL I LES
PRIMERES AVANTGUARDES,

El poema visual, des de 1'antiguitat pintura i poesia alhora, troba en
el desig d'interrelaci¢ de les arts propi a les avantguardes del segle
XX, el medi propici per al seu desenvolupament, ja que aquestes promo-
gueren especialment els aspectes visuals. El poema visual no va ser
estrany en el cubisme, el futurisme, dada i1 surrealisme, ni tampoc en
1'abstraccié, com també va ser important entre els elements constructius
i racionalistes aplicats al disseny de De Stijl, els constructivistes
russos i la Bauhaus. Els termes emprats per definir i classificar els
poemes visuals de segles anteriors segueixen estan valids per a alguns
poemes, pero en general parlaré de poesia visual 1 poemes visuals,
excepte quan la produccié d'un determinat autor o grup rebi una altra
denominacié, com és el cas dels cal.ligrames d'Apollinaire, o altres

composicions de caracteristiques similars,

Les avantguardes artistiques, manifestaren la influéncia en 1'art dels
avengos més importants del segle, la nova psicologia, les revoluciomns
socials, les innovacions cientifiques 1 tecnologiques paral.leles al
desenvolupament de la revolucié industrial, i també reflectiren 1'inte-
res per les cultures no occidentals. El cinema, la gran revolucié de
masses iniciada en el segle passat, condiciona i modificd 1'optica de
les arts, com ja ho havia fet anys enrera la fotografia, amb la incorpo-
racié sobre el lleng i el poema de la visié simultania i el dinamisme,

dues de les caracteristiques més distintives del nou art, capag de
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presentar realitats impossibles per la sobreimpressié¢ o de reproduir el
moviment, sense oblidar que la visié simultania a nivell poétic era ja
present en algunes formes de la poetica japonesa, com el haikai, que
despertava en els primers anys del segle 1'interés de molts literats i

artistes.

El el segle XIX la poesia ja havia incorporat el vers lliure en la
creacioé poetica, que trencava amb la métrica tradicional, i juntament a
aquesta renovacié apareix el concepte de "poétic", aplicable no sols a
la poesia siné a aquelles formes literaries o visuals que suggereixen
una aproximacié al sentiment estetic. El1 poema visual en el si de les
avantguardes experimenta canvis molt significatius: pot tenir encara com
a base el text poetic, normalment el vers lliure, adoptant diferents
disposicions grafiques, normalment figuratives, com en els cal.ligrames
d'Apollinaire. El text poeétic pot estar condicionat per exigeéncies
reductores, peré incorporant innovacions tipografiques en el tipus i
grandaria de les lletres, com en les Paraules en llibertat futuristes, o
arribar a un limit de minimalitzacié i negacié poeética amb els recursos
cubistes, futuristes i de 1'abstraccié, com en algunes composicions
dadaistes. El futurisme i després el dadaisme fragmenten i trenquen el
discurs poetic, amb la repeticié 1 la permutacié, un equivalent del

collage i els "Merz",

Conseqiientment a aquesta evolucié, podem arribar al poema visual sense
paraules, només amb signes grafics, alfabétics o no alfabétics, amb
sentit iconic o sense, i el que és més important, la imatge realista,

provinent normalment de la fotografia i en forma de collage o fotomun-



tatge, passa a formar part, amb text o sense, d'una nova modalitat de
poesia visual, on 1'objecte passa a ser el poema, en una nova narrativa
poetica i visual. Els valors fonetics, musicals i onomatopeics de 1la
paraula trobaren també plasmaciéo en els poemes fonétics, especialment
futuristes i dadaistes, valors que en alguns casos reflecteix també 1la

disposicié i la tipografia del poema.

Respecte dels temes, és de destacar que s'incorporen tot un seguit
d'imatges d'objectes quotidians, deslligades dels objectes-simbol habi-
tuals en els segles passats, que sén mostra del temps present, 1 obren
nous camins a la simbolitzacié posterior, objectes i temes que també

varen ser propis a la pintura i a la poesia.

Alguns autors incorporaren a la seva obra, amb independéncia dels postu-
lats de les avantguardes, innovacions en la puntuacié, en la disposicié
dels versos, o en alguns casos, de manera humoristica, arribaren fins i
tot a eliminar els signes linglistics per convertir el poema en una
imatge, una estructura reductiva o simbolica, com en la composicié de
Christian Morgenstern Fisches Nachtgesang (El Cant de Nit dels Peixos)
de 1905 (£.413), on s'alternen els signes de reconeixement de vocals
llargues i curtes per dibuixar la silueta d'un peix; també havia inven-
tat una llengua, el "laloula", que fa servir entre altres coses per
contar el dialeg amorés de dos corbs (29), perdé no per aixé renuncia a
compondre poemes visuals tradicionals, com veiem en el cal.ligrama humo-
ristic en forma d'embut (f.414) de 1905 (30), El procediment invers,
donar forma al suport i escriure sobre el% és el que fa Alfred Jarry en

una carta escrita sobre un cartré en forma de peix (f.415) (31).



Va ser en la pintura on es manifestaren les caracteristiques basiques
del cubisme: reduccié de la natura a formes geomeétriques, representacié
simultania sobre la tela dels diversos aspectes d'un mateix objecte i
aplicacié de la técnica del collage, obrint una nova via que aplicava
els meétodes de la ciéncia i intentava cenyir 1'emocié esteética al fet
plastic. També varen ser estretes les relacions entre el cubisme i la
poesia, Juan Gris considerava que existia un estat d'esperit comi a
pintors i poetes cubistes, i alguns dels literats que contribuiren amb
els seus escrits a 1l'elaboracié i defensa de 1'estetica cubista, tenien
una certa facilitat per al dibuix i la pintura. Segons G. Bertrand, la
renovacié plastica que produi el cubisme, va ser seguida per una profun-
da renovacié de la visié poetica, fins arribar a una gran proximitat
entre poetes i pintors, que es concreta en el rebuig de la tradicié, la
consideracié de la nova esteética com a art conceptual, els elements
d'una tematica comuna, 1'aproximacié de la poesia a la pintura per
aprofitar el seu mitja de projeccié bidimensional i el seu concepte

plastic (32).

Les tecniques de la pintura cubista sén presents en els poemes d'Apolli-
naire recollits sota el titol d'Alcohols, en els quals a més de 1'abseén-
cia de puntuacié, predominen 1'eliminacié dels aspectes anecdotics, el
desdoblament del punt de vista i la superposicié o juxtaposicié de
plans. Aixi mateix 1l'aproximacié tematica entre pintura i poesia és

evident segons J.Ignacio Veldzquez en alguns dels poemes d'Apollinaire



inclosos a Calligrammes, en els quals es reflecteix la tematica pictori-
ca dels seus amics, no sempre cubistes, com en Les fenétres, Un fantome
de nuédes, 1 A travers 1'Europe, 1 les seves claus es troﬁen en pintures
de Delaunay, Picasso i Chagall respectivament, a les que es pot afegir
Océan de terre, on s;endevina Giorgio de Chirico (33). Els cal.ligrames
d'Apollinaire eren considerats pel poeta Luis Aragon en estreta relacié
amb els collages: "En general, les objets modernes, chez cet auteur,
sont intégrés & son langage et non point & 1'inverse, comme s'il y avait

collage, le langage du poéte réorganisé a partir de 1'objet.” (34).

Abans de donar a la seva obra el titol de cal.ligrames, Apollinaire
havia dubtat entre altres denominacions, primer els va batejar com
"poemes figuratifs", després "vers figurés" i "poemes idéogrammatiques"”,
fins decidir-se el 1914 per "Ideogrames Liriques" kSS). Com veiem, abans
de 1917 1 la designacié del terme Cal.ligrames, Apollinaire tenia en

compte altres titols en els quals era present el terme ideogramatic.

El concepte d'ideograma era comi en aquells anys entre els imaginistes
anglespos, inspirats en la poesia japonesa i xinesa, especialment en 1la
forma del haikai, que havien arribat a coneixer per traduccions al fran-
cés 1 angles. Segons Mariano Antolin Rato, 1l'america Ezra Pound i els
altres imaginistes tenien en compte al construir les seves teories que
l'art i la poesia japonesa consideren la imatge en un sentit pictéric, o
almenys visuval, com ho demostren els seus escrits 1 poemes on es
reflecteix la técnica d'imatges superposades, que constitueix un dels

métodes caracteristics del haikai (36).
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Pero també 1'ideograma xinés havia interessat a alguns estudiosos de
1'art oriental, com Ernst Fenollosa que mori el 1909 sense haver
publicat els quaderns manuscrits referents al teatre N6 i la poesia
xinesa. El 1913 Pound va publicar a la revista americana Poetry una
sequencia de poemes "imaginistes" que varen ser llegits per la vidua de
Fenollosa, Mary, que decidi confiar-1i els manuscrits per la coinci-
dencia de la visié poética de Pound i els estudis de Fenollosa sobre la
poesia xinesa. Ja que els manuscrits no varen ser publicats fins el
1936, podem considerar la seva influéncia limitada, peré si en canvi
determinaren en Pound un allunyament del métode compositiu imaginista
per passar a una concepcié totalment ideogramdtica del poema, manifest
en els Cantos, que comengaren a publicar-se el 1925. Segons Armando
Zarate, de la idea d'Ezra Pound sobre 1'ideograma i les propietats de
l'escriptura xinesa com a mitja poetic, basada en els treballs de
Fenollosa, es deriven la juxtaposicié de components grafics, 1'elimina-

cié de la sintaxi légico-discursiva o el poema muntatge (37).

Per a Mariano Antolin Rato, 1'afirmacié d'Apollinaire "En un poema, la
unién de los fragmentos no serd la de la légica gramatical, sino la de
una logica ideografica que posibilite un orden de disposicién espacial
contrario al de 1la yuxtaposicién discursiva®, sembla buscar un
apropament a 1l'asintactisme xines (38), plantejament que és també
reconegut per G. Arbouin, qui considera que amb independéncia dels
elements merament tipografics, en els cal.ligrames, es tractava de la
substitucié d'una "logica discursiva® per un vehicle “sintetic

ideografic" (39).
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2.1.1. E1S CAL.LIGRAMES D'APOLLINAIRE

Apollinaire va fer els primers cal.ligrames entre 1912 i 1913, anys en
que dibuixava amb freqiiéncia jeroglifics 1 signes d'altres alfabets en
els seus quaderns. Alguns d'ells varen ser publicats en revistes com lLes
Soirées de Paris el 1914, o SIC el 1916, peré la major part es publica-
ren el 1918 a Calligrammes, poémes de la Paix et de la Guerre 1915-1916,
(els que formen part de Case d'Armons, bhavien ja estat publicats en un
tiratge ruduit 1l'any 1915), Altres cal.ligrames d'Apollinaire es varen
publicar independentment © bé varen conservar-se en forma manuscrita

fins publicacions més recents.

El terme "Calligramme" va ser encunyat per Guillaume Apollinaire i
emprat per primera vegada el 26 de novembre de 1917 a una conferéncia
pronunciada al Vieux-Colombier. En ella defineix els cal.ligrames com a
artificis tipografics generadors d'un nou lirisme visual innovador que

porten a la sintesi de la misica, la pintura i la poesia:

"Les artifices typographiques poussés trés loin avec une
grande audace ont 1'avantage de faire naitre un lyrisme
visuel qui était presque inconnu avant notre époque. Ces
artifices peuvent aller trés loin encore et consommer la
synthése des arts de la musique, de la peinture et de la
littérature”.*11 faut, précisait-il encore, que d'un
seul regard, on puisse lire 1'ensemble d'un poéme comme

un chef d'orchestre 1it d'un seul coup les notes super-



posées dans la partition, comme on voit d'un seul coup

les éléments plastiques et imprimés d'un affiche.* (40)

Quant a les intencions d'innovacié tipografica, no deixen de sorprendre
si observem els seus cal.ligrames, on predominen els caracters grafics
regulars, es compaginen només lletres miniuscules amb algunes majuscules,
i en alguns casos lletra recta amb cursiva. Només a Du coton dans les
oreilles (f.442), de 1916, és escrit "O MEGAPHONE" en un augment pro-
gressiu de la mida de les lletres, que dibuixen la forma de 1'objecte i
al mateix temps 1l'ampliacié del sé6 que aquest produeix, de manera sem-
blant a com ho fan algunes composicions de les Paraules en 1libertat

futuristes.

En una carta a A. Billy, Apollinaire precisa: “Les Calligrammes (...)
sont une idéalisation de la poésie vers-libriste et une précision
typographique a 1'époque ou la typographie termine brillamment sa
carriére, a l'aurore de moyens nouveaux de reproduction que sont le
cinéma et le phonographe” (41). Perd sembla ser que Apollinaire no
sentia una especial preocupacié per 1'aspecte definitiu de la seva obra
impresa, els seus cal.ligrames eren el resultat de 1'adaptacié tipo-
grafica d'una tercera persona, normalment andnima, excepte en el cas del
poema Il Pleut, de 1914 (£.430), que gracies al testimoni de Pierre
Albert-Birot, se sap que va ser compost en una nit per 1'impressor Levé,

que s'bhavia entusiasmat a la vista del manuscrit (f.444) (42),
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La varietat 1 riquesa de recursos representatius purament visuals
emprats per Apollinaire en els cal.ligrames, mereixen un estudi
detallat, ja que contenen el germen o s6n la mostra en que s'inspiraran
molts altres autors que 11 sén contemporanis i posteriors, de manera que
la seva emprempta és encara perceptible en la poesia visual de la segona
meitat del segle. Com a técnica compositiva fa 4s de recursos lineals i
de superficie, adaptats a una millor resolucié de la figura, amb total
llibertat. Pero no tots els poemes visuvals de Calligrammes sén peces
independents, siné que alguns formen part del poema, intercalats entre

altres versos en disposicié tradicional.

J. Ignacio Velazquez assenyala que cal considerar el cal.ligrama com un
objecte simultaniament lingiistic 1 iconic, compost per signes, essent
ell mateix un signe a identificar més que un text per a la seva lectura;
el seu recurs principal és la capacitat combinatoria de caracter
semantic i1 semidétic, que s'analitza segons la dominant que es valori, si
insistim sobre el signe, tindriem el cal.ligrama com a figuracié, mentre
que si ho fem sobre el "discours”, com a text (43). En els cal.ligrames
d'Apollinaire podem constatar diferents tendencies, uns els podriem
considerar "ideogramatics”, en ells s'associen diverses imatges, entre
tres 1 sis, imatges-signe que guarden entre elles unes relacions de
proporcié diferents a la realitat. Altres tenen una narrativa visual
molt més senzilla, presenten els objectes sense cap més pretensié, i ums

tercers, manifesten una identitat conceptual-visual i semantica.

Aquells de lectura ideogramatica serien: Paysage, on els versos

representen una casa, un arbre, una cigarreta 1 una figura humana



(f.426); Coeur, Couronne et Miroir (f.428); La mandoline 1'veillet et
le bambou (f.427), Canonnier Conducteur, on els versos dibuixen una
trompeta, una bota, 1'església de Notre Dame, la torre Eiffel i una
ampolla (f.434); Madeleine, on a més dels versos es dibuixen un cor, un
estel 1 dues aspes (f.417); a £ventail des saveurs, una pistola, una
illa, un ocell, una boca i un peix (f£.425). A Poeme du 9 février 1915
(£.418) extret de Poemes a Lou, es representen un mirall, un cané, un

monument classic, un sabre, una figura amb capell i una taronja.

Altres cal.ligrames on es podria considerar una lectura ideogramatica
serien La Cravate et la Montre (£.440) i La Colombe Poignardée et le jet
d'eav (f.437), on s'estableix una suggerent relacié entre les formes
visuals: un colom, un brollador i un estany-ull i els continguts seman-
tics. la clau grafica d'interpretacié és més ambigua a cal.ligrames com
Loin du Pigonnier (£.439), o a Visée (f,438), en aquest Gltim la forma a
identificar és ambivalent, poden ser els trets d'una ametralladora, les

linies de pluja, les cordes d'una arpa o els cabells.

En la carta al seu germa a Mexic, Lettre-Océan (f.441), de 1914, les
figures principals sén dos cal.ligrames circulars, que representen 1la
torre Eiffel vista des de dalt, en planta, perd que semblen també dos
sols. A Voyage (£.416) un tren centra la composicié en sentit horit-
zontal, i als dos costats es representen els elements visuals percep-
tibles des de la finestra: un navol i els fils del telégraf en la part
guperior, 1 les constel.lacions d'estels en la inferior. A La petite
auto (£.432) es combina una visié lateral o de perfil del cotxe, junta-

ment amb els limits de la carretera vistos en planta.
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En la composicié "Pablo Picasso" (f.423) de 1917, el cal.ligrama imita
la forma d'un quadre, on es reconeix en els buits deixats per les linies
del poema, la forma d'una guitarra. Un cal.ligrama d'atractiu 1 ladic
procediment és el titulat Les 23 mouvements de 1'oell exigés par le
déchiffrement du poéme: Le ciel est d’'un bleu profond (f.431), escrit el
1915 i dedicat a Madeleine Pagés, que ofereix un esquema de 1l'itinerari
a seguir per a una correcta lectura, com ho fan els dibuixos-endevinalla
freqients en les revistes juvenils. A S.P.(Sector Postal) (f.422), els
versos no dibuixen cap forma determinada, siné que conformen blocs en
diferents direccions, sembla més una experimentacié grafica que una
adequacioé al tema de l'atac amb gasos durant la guerra.
,i 40)

Es potser Il Pleut el cal.ligrama on es fonen més poéticament els valors
semantics 1 els visuals, en les cins linies lleégerament inclinades 1
tremoloses que dibuixen els versos. A Ecoute s’'il pleut, écoute s'il

pleut (£.421), la disposicié de les paraules -és menys agil.

Els cal.ligrames d'Apollinaire que es conserven en forma manuscrita,
alguns en color (£.435 i f. 436), evidencien un tra¢ cal.ligrafic fresc
i expressiu, preocupat per donar solidesa 1 sensibilitat a les formes,
cal.ligrames aquests que possiblement en una transcripcié tipografica

haguessin canviat substancialment la seva percepcis.
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2.1.2. PIERRE ALBERT-BIROT

Pierre Albert-Birot va fundar el 1916 la revista Sic, on varen ser
publicats alguns dels cal.ligrames d'Apollinaire. En estreta relacis
amb els cubistes i també amb els futuristes, ell també va compondre
cal.ligrames. Entre els d'influéncia futurista estan els *poemes
fonetics per cridar i ballar® (f.450), publicats a la revista SIC el
1018 (44). També va col.laborar en la revista franco-catalana d'art i

literatura L'Instant (1918-1920) (45),

Més propers al concepte de cal.ligrama classic, de tra¢ lineal 1 als
cal.ligrames d'Apollinaire, hi ha poemes de tendéncies simétriques i
tipografia regular: alguns reprodueixen formes de flors (f.445 i f.446),
un altre dibuixa la forma d'un quadre en el qual les lletres estan
disposades en els dos angles superiors i en 1'espai entre el tren i les
vies, fets també a base de versos, en aquest cas es combinen lletres
majuscules 1 mindscules de diferents grandaries (f.449). El poema
L'ombre ne sera jamals aussi longue que la route, mostra el creuament de
versos en dues direccions, en columnes verticais d'esquerra a dreta 1 en
fileres horitzontals que acaben totes en el 1limit dret (f.447). El més
reeixit per al meu gust és Offrande, dedicat péstumament a Guillaume
Apollinaire (f.448) on dues bandes oposades de versos surten de la part
inferior i de la superior, i s'intercalen sense creuar-se, els que pugen
simbolitzen tiges de flors tropicals, mentre que els de la part superior
sén focs d'artifici. També va publicar una novel.la-riu eépica i sense
puntuacié, Grabinowlor, a més de poemes-pancarta 1 poemes-poster

d'inspiracié surrealista (46),



2.1.3. ALTRES POETES VISUALS A HISPANOAM2RICA

Alguns autors bhispanoamericans se sentiren atrets per 1la poetica
oriental japonesa 1 també pels corrents avantguardistes europeus,
especialment els francesos. El mexica Juan José Tablada, influenciat
primer per 1l'estética modernista, el 1904 després d'un viatge al Japé va
comengar a compondre haikai, i el 1920 publicava a Caracas Li-Po 1 otros
poemas. En els seus cal.ligrames els recursos grafics sén diversos:
lineals <(f.454), de superficie (£f.452), en alguns casos en joc de
positiu 1 negatiu (f.451), o també empra directament la silueta d'una
figura en la que inscriu els versos (f.453), el mateix recurs en negatiu
que empra en la (f£.455), una gamma de solucions que Apollinaire havia

també elaborat en els seus cal.ligrames (47).

El perua Carlos Oquendo de Amat (Puno 1905- Madrid 1936) en els vint-i-
quatre poemes que es recullen a Cinco metros de poemas, realitzats entre
1923 1 1925, mostra una concepcié de l'espai i una aproximacié als
valors visuals i semantics significativa. Lector de Mallarmé, Rimbaud,
Apollinaire, Valéry, Bretén, Tzara, Aragén, %£Eluvard, Eguren, Vallejo i
Huidobro en la Biblioteca Racional de Lima i la de San Marcos, manifesta
en la visualitat dels seus poemes la influéncia de Mallarmé, Apollinaire
1 Huidobro. En alguns d'ells els versos adopten disposicions cal.ligra-
matiques, com els que dibuixen un album obert, el vertical "un ascensor”
(f.456), o s'esglaonen paral.lelament al text, que parla del compas de

la roda 1 el pas (f.457) (48).



2.1.4, VICERTE HUIDOBRO I EL CREACIONISME

La doctrina poética de Huidobro es concreta en el Creacionisme, que
proclama la total autonomia del poeta, qui no bha d'imitar la naturalesa
en les seves aparences, siné en les sevesllleis biologiques 1 constitu-
ci6 organica. La imatge és primordial en el poema creacionista, 1la
imatge autonoma, creada, independent de la realitat exterior, al temps
que incorpora la imatge simultadnia 1 les tesis cubistes. L'any 1914
havia publicat a Xile Pagodas Ocultas, d'influéncia encara modernista,
amb tres cal.ligrames, dos de formes geométriques: Triangulo arménico i
Fresco Nipén, de 1912 (f.458 i 460), mentre que el tercer La Capilla
Aldeana, de 1913 dibuixa la silueta d'una petita capella rematada per

una creu (£f.459).

L'any 1916 va arribar a Paris on col.labora amb els grups d'avantguarda
francesa relacionats amb la revista Nord-Sud i va conéixer els artistes
cubistes. D'aquesta epoca és de destacar la seva relacié amb el pintor
Juan Gris, amb el qual compartia una visié molt semblant del fet poetic
i pictéric, 1 que col.labord amb Huidobro en la traduccié d'alguns dels
seus poeﬁes al francés, especialment a Horizon Carré (1917), umna part
del qual 1i va ser dedicada, on crea figures purament espacials, sense
recérrer a nexes o metadfores, a més d'ideogrames, contemporanis als
cal.ligrames d'Apollinaire (49). Un dels poemes d'aquest llibre, Paysage
(£.462) és compost per un conjunt d'elements separats: una lluna, un
arbre, una muntanya, un riu, on el text de cada figura esta en

consonancia amb el dibuix, pero suggereix altres imatges relacionades.



A Poemas 4rticos (Madrid, 1918) 1 Ecuatorial (1918), Huidobro trasllada
al castella les teécniques del cubisme literari, perfeccionades només un
any abans amb Juan Gris i el grup Nord-Sud a Paris, basats en el princi-
pi artistic del collage verbal. Un altre cal.ligrama de Huidobro és el
que acompanya el cataleg-invitacié de 1'exposicié de poemes pintats que
presenta a Paris el 1922: Moulin, disposat en dos fulls, un en forma
tipografica tradicional i 1'altre en forma del moli (f.461). En un dels
poemes d'aquesta exposicié que dibuixava un paisatge nocturn, les
lletres eren blanques sobre el fons negre, mentre que a Kaleidoscope,
emprava bandes de colors distints 1 els versos anaven numerats per
ordenar l'accié dinamica de la pintura. La portada del 11libre Manifestes
(£.463), de 1925, mostra una composicié tipografica repetitiva, propera

a alguns moduls compositius del barroc.

Altres experiéncies interessants a destacar varen ser la col.laboracisé
amb Sonia Delaunay en la confeccié de roba amb poesies incorporades, o
amb el misic Edgar Varése en Offrandes, estrenada a Nova York 1'any
1922, pe¢a musical composta de texts de Huidobro 1 Tablada, on la

partitura és una sintesi de pintura, misica i poesia (50).

L'any 1931 publica a Madrid Altazor, comengat el 1919, considerat com un
dels seus poemes més reeixits, amb llargues 1llistes d'adjectius en
columnes, en el que Mireya Camurati considera el recurs de la repeticisé
com un equivalent liric de la fragmentacié plastica de la realitat
practicada pels cubistes, aixi com en el Canto VII, la desintegracié de

la paraula pot assimilar-se a 1'onomatopeia futurista (51).



El futurisme va ser una de les avantguardes que concedi a la tipografia
i 1'espai grafic una més gran importancia, incorporant al discurs poetic
sobre el paper, el ritme i el dinamisme en la disposicié, aixi com dife-
rents tipus 1 grandaries de lletres que contribuiren a destacar els va-
lors fonetics i expressius. Marinetti, el seu tedric, inicia la "revo-
lucié tipografica" contra els llibres plens de sanefes, lletres cal.li-
grafiques i il.lustracions mitolégiques, proposant la utilitzacié de les
diverses lletres tipografiques, en funcié dels continguts, reconeguent a
aquestes un llenguatge visual i expressiu 1 apropant la disposicié gra-

fica de la pagina a la concepcié tipograficament pictéorica:

"Le livre doit étre 1'expression futuriste de notre
pensée futuriste. Mieux encore: ma révolution est
dirigée en outre contre ce qu'on apelle harmonie
typographique de la page, qui est contraire aux flux et
reflux du style qui se déploie dans la page. Nous
emploierons aussi, dans une méme page 3 ou 4 encres de
couleurs différentes et 20 caractéres différents s'il
le faut. Par exemple: italiques pour une série de
sensations semblables et rapides, gras pour 1les
onomatopées violentes, etc. Nouvelle conception de 1la

page typographyquement picturale.” (52)



Les idees 1 sentiments del futurisme en el seu inici foren diversos,
pero tingueren en comi la voluntat de renovacié, glorificant la vida
moderna, la maquina 1 els nous avengos tecnologics, amb les seves
caracteristiques: 1la velocitat, el contrast, 1la dissonancia 1 1la

desharmonia, i1 1'estil en totes les arts ha de manifestar-ho.

El 1909 Marinetti proclamad el manifest inaugural del futurisme, que va
ser ampliat el 1912, quan es publica 1'onze de maig el "Manifest técnic
de la literatura futurista", en el qual anuncia una ruptura definitiva
amb el simbolisme, proposant una accié iconoclasta a la recerca de
l'ordre gramatical, que ha de ser literariament subvertit per deixar
lloc a una escriptura sense entrebancs, fent aparéixer la figura del
"Poeta asintactic"”. A aquest, 11 segueixen altres dos manifestos:
"Imaginacié sense fils 1 les paraules en 1llibertat"” de 1'any 1913, 1

"lL'esplendor geométric i la sensibilitat numeérica* de 1914,

Els caracters de l'escriptura poética preconitzats pels manifestos es
podrien concretar en: seguir basicament la regla de 1'analogia, les ana-
logies sén qualificades com a "metafores condensades” i imatges telegra-
fiques. La frase no sols és simplement desarticulada, és reduida a un
nombre minim d'elements: el verb en temps infinitiu i1 el substantiu,
rebutjant els adjectius qualificatius, que només s'admeten en un petit
nombre com "discos" o "senyals semaforiques d'estil®. Sobirania de
1'onomatopeia; 0s dels signes curts 1 andnims dels matemidtics i de la
misica en tant que “esplendor geometric 1 mecanic®, propugnant 1la
supressié quasi total de la puntuacié, reemplangant-la per indicacions

de moviment i d'intensitat com a les partitures musicals i1 per ultim
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desenvolupar la idea de 1'ortografia 1lliure, que pugui expressar la
mimica i el gest del lector (53). Com a mostra del dinamisme, les varia-
cions tipografiques, 1'Gs de 1'onomatopeia i la reduccié de vocabulari
tenim de Marinetti, Zang, Tuvum Tumb (£.464) de 1912, 1 Simultanéité et
chimismes lyriques (f.465) de 1915, 1 Le solr, couchée dans son 11t,

elle relisait la lettre de son artilleur au front, de 1918 (f.466),

Boccioni i els futuristes formularen tedricament la plasmacié del futu-
risme en la pintura, que preten la solidificacié de 1'impressionisme,
1'expansié dels cossos en 1l'espai, la simultaneitat, la compenetracié
dels plans i el dinamisme, que creen una atmosfera en detriment de la
profunditat, aixi com el tema. Per als futuristes es tracta de mani-
festar no sols 1l'objecte, siné la forga, les caracteristiques de 1'ob-
jecte per ell mateix 1 en relacié amb l'ambient. Les relacions entre
cubisme 1 futurisme varen ser estretes, peré per Boccioni és important
també el tema, a diferéncia dels cubistes, ja que considera que en el
tema esta 1'emocié. També els pintors futuristes varen fer poemes
visuals, de Gino Severini La danse du serpent (f.467) de 1914, publicat

a la revista Lacerba, o Carlo Carra a Jdéogramme de guerre (f.468).

En les composicions vistes fins ara, d'un concepte visual basicament
cartellistic, predominen els ritmes de revoluciondria 1 frenética
energia, pero hi ha altres composicions futuristes més estatiques, tot i
emprar les diagonals 1 altres ritmes dinamics, com L'ellipse et la
spirale, film + mots en liberté (f.469) de Paolo Buzzi, o Circo equestre
(f.470) de Lucio Venna, de 1917, que responen a la idea de “desordre

controlat”, energia dins unes pautes: diagonals, cercles, espirals,



augments progressius, en conjuncié simultania 1 visual d'efectes

espacials i sonors.

Entre 1920 1 1928, en la postguerra europea, una gran part dels poemes
visuals futuristes, mostraren un major rigor constructiu, simplicitat, i
estatisme, en consonancia amb el cubisme sintétic, el constructivisme,
De Stijl i Bauhaus. Destaca 1'aplicacié publicitaria 1 1la dimensié
arquitectonica i monumental per a la tipografia, com és evident en el
fotomuntatge d'Enrico Prampolini per a la coberta de la revista Broom
(£.472), de 1923. Aquesta simplificacié també és evident en alguns
poemes visuals, com en el cal.ligrama Amore de Nelson Morpurgo, de 1920

(f.471).

En el breu manifest Monumentalitat Tipografica, de 1922, Rognoni consi-
dera que els poetes amb sensibilitat pictorica deformen les paraules i
creen lamines de "paraules en llibertat®” que sén veritables quadres, o
bé si la seva sensibilitat és musical, produeixen partitures musicals
complertes, del que és mostra la Poésie pentagrammée (f.474) de Frances-
co Cangiullo, ©o es converteixen en escultures, com ho projecta Bruno
G.Sanzin a Tavola Panoramica n? 3 (£.473), les dues de 1923, Rognoni
idea projectar les "Paraules en llibertat” a la tercera dimensié, i déna

les bases per a una escultura tipografica (54).

En els anys 30, el futurisme esdevingué una barreja d'academicisme
formalista 1 de tradicionalisme, que glorificava el passat del moviment,
mostrant una simbiosi amb el feixisme, i1 celebrava amb els seus poemes

la industria nacional. Fortunato Depero, dissenyador de la publicitat de
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Cordial Campari (f.475), considerava en el manifest "Il futurismo e
1'arte pubblicitaria”, que practicament tot 1'art del passat ha estat
concebut amb fins publicitaris, i en conseqiiéncia que 1l'art del futur
també ho sera. Basava aquesta constatacié en 1'observacié dels museus,
de les grans obres del passat, on segons ell s'exalta el que és bel.lic,
religiés, les cerim§nies i wvictories dels personatges i els seus
simbols, 1 passa a fer una comparacié entre les indéstries del present i
els capitans que en el passat iniciaven grans empresses per guanyar
batalles: Pirelli com el rei de les selves, productor de pneumdtics que
ofereix al mén la velocitat, Fiat, Alfa-Romeo, etc. i compara els seus
productes amb aguiles mecaniques creadores de noves "super-délice”:

1'éxtasi de la velocitat i 1'espai (55).

L'any 1940, en plena Guerra Europea, Marinetti, Alfredo Trimarco, Luigi
Scrivo i Piero Bellanova signent un altre manifest futurista L’art
Typographique de guerre et d'aprés-guerre, una repeticié 1 revisié

d'anteriors postulats carregats de bel.licisme poétic (56).

El futurisme poetic, a 1'igual que els cal.ligrames d'Apollinaire, marca
en la seva revolucié tipografica els poetes més innovadors relacionats
amb els cercles de Paris, com Mario de Sa-Carneiro, qui juntament amb
Pessoa sén els iniciadors de 1'avantguarda a Portugal. En el poema
titulat Apoteosis (£.476), la poesia de vers lliure integra els numeros,
altres signes i diferents caracters i mides de lletres tipografiques,
tant en el text com en diverses onomatopeies (57), També podriem
considerar la influéncia tipografica futurista en la composicié de Ilia

Zdanvich (£.507)a Ledentu le Phare, un acte en Zaoume, Paris, 1923 (58).
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El dadaisme sorgeix a Suissa durant la primera Guerra Mundial, com
reaccio contra 1'art establert: el cubisme, el futurisme i 1'abstraccis,
tot i emprar els seus mitjans, troballes i innovacions. La seva voluntat
destructiva és radical, dada és antiartistic, antiliterari i antipoetic,
vol trencar la barrera dels géneres literaris 1 artistics: els quadres-
manifestos-fotografies i les poesies dibuixades, el gravat tipografic
figuratiu i els poemes fonétics. Dada no "crea" obres, siné que fabrica
objectes, aixi Tzara en el punt VIII del Manifest sobre 1'amor debil i
1'amor amarg, de 1920, explica un métode per fer un poema dadaista:
retallar textos i paraules a 1'atzar d'un diari, barrejar-los i copiar-
los després. En 1'ultim punt del manifest, el XVI, es repeteix en tota
la pagina la paraula "udol" en una seriacié ordenada de 1linies 1
columnes, aixi mateix en algunes de les pagines d'aquest 1 altres
manifestos les frases estan compostes per tipus de lletres molt

diferents (59).

El poema deixa de valdre en termes de contingut (que pot, arribant al
limit, desaparéixer) 1 existeix sobretot en termes de superficie,
d'organitzacio d'elements compositius (paraules, lletres, signes gra-
fics) en 1'espail blanc del paper, que adquireix també ell, el valor de
signe. El resultat que es pretén és una ampliacié de la percepcié i de
la potencialitat de la paraula. En lloc de fixar-se en el significat,
la paraula arrencada a contexts diferents esta muntada com un element

d'un nou conjunt que revela la seva enorme plasticitat semantica,
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produint o suggerint altres significats, en un interminable joc calei-
doscopic. El principi de la simultaneitat p£esideix els poemes, visuals
i fonetics, com en el poema simultani de R. Huelsenbeck, M. Janko i Tr.
Tzara L'amiral cherche une maison & louer (f.480) de 1916, o el poema
fonétic de R. Hausmann Kp.'é’riom (f.481), 1 també els collages i
fotomuntatges, en els quals es fa coincidir temporal i graficament dife-
rents esdeveniments (60). Els poemes visuals, amb repeticions i permu-
tacions a nivell foneétic, llibertat en la disposicié grafica dels versos
i diversitat tipografica, varen ser conreats pels dadaistes Hausmann, 1

Tzara, pero sobretot Kurt Schwitters.

De 1'época parisina de Dada, tenim un poema visual de Breton, fruit de
la influéncia de Tzara després de la seva.arribada el 1919, el cal.li-
grama Piéce fausse en cristal de Bohéme (f.488), que dibuixa una
estranya gerra, publicat en el n2 7 de la revista Dada 1'any 1920, de
tipografia regular i recursos fonétics basats en la repeticisé. Es
aquest un exemplar curiés en la seva produccié, ja que el mateix Breton
havia criticat que el nou esperit d'Apollinaire, busqués basar-se en
artificis exteriors, com els tipografics entre altres, en algunes de les
seves obres (61). L'alfabet com a proposta reflexiva sobre la base
signica i convencional en la creacié del poema va ser propia al dadaisme
i també als promotors del surrealisme: el poema de Louis Aragon, de 1920
titulat Suicide (f.487) esta compost per un alfabet en cinc linies, de
les quals només la primera, la A, esta en majiscules, en una tipografia

senzilla (62).



En els poemes visuals alfabetics, Schwitters organitza les 1lletres
aillades, 1 elimina aparentment tot contingut possible, pero en alguns
casos permet insinvacions amb les referéncies a les paraules, i per tant
al llenguatge, com en el poema Z A (f.483), una inversié de 1'ordre
tradicional de 1'alfabet, o el poema-imatge A0 Bildgedicht (f.485), una
disposicié harmonica de lletres-forma, o Das 1-Gedicht (f.484), en el
qual s'espefiquen les direccions per la lectura correcta: cap a dalt,
abaix, a dalt 1 puntejant fora (63), tots ells de 1922, Altres poemes
tenen un referent fonétic i repetitiu, com Cigarren (f.482), de 1921.
Una composicié mixta seria la 1l.lustracié inclosa en el 1llibre infantil
Die Scheuche (1'espantall), de 1925, composicié de ritmes dinamics

(£f.486) on una lletra B majuscula es converteix en la protagonista (64),

El fotomuntatge, resultant de 1'aplicacié del collage a la fotografia,
va ser iniciat per Hausmann, associant retalls de fotografies amb altres
elements, com trossos de diari, dibuixos, etc, que eren muntats en
conjunt, de manera que produissin un efecte 'insolit, agressiu o sorpre-
nent. El collage també va ser molt emprat pels dadaistes. En la portada
de la revista Die Wocke de 1920 (£.478), Schwitters combina imatges
fotografiques, amb elements de disseny, planols, diferents tipus de
lletra tipografica i manuscrita, i1 passa de la noclé de superficie amb

els "papilers collés” a la de collage en relleu en els Merz,

En el conjunt de la produccié dadaista és apreciable una actitud total-
ment diferent a la futurista, dada empra les noves tecnologies de
creacié 1 reproduccié d'imatges, peré en una critica anti-maquinista.

Hannah Hoch en el fotomuntatge titulat EI muitimilionari (£.477>, de
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1920, presenta la figura del milionari i1 els simbols materials asso-
ciats: la industria pesada, els vehicles, els pneumdtice i les armes, en
un alegat anti-militarista. Dada marca un punt final i un principi en la
poesia visual, perqué arriba al poema visual sense discurs lingiiistic,
amb repeticié només d'una paraula, i al poema visual sense figuracié, en
un joc signic no-figuratiu 1 de minimalitzacié significativa. Amb el
collage i el fotomuntatge, introdueix sola o en relacié¢ amb les parau-
les, la imatge fotografica i estableix aixi les bases per a una concep-

cio diferent del fet poeétic, basat en la dialeéctica de les imatges.

Francis Picabia, tot i mantenir una via creativa independent i marcada
inicialment pel cubisme, per la seva actitud irreverent i provocativa,
s'inscriu en la "poetica" dadaista, en la qual es destaquen alguns
poemes visuals com Femme (f.495), ©publicat en la revista 291 el 1916,
amb versos en diferents direccions 1 tipus de 1lletres. També en 1la
revista 591, publicada a Barcelona el 1917, s'observa 1'interés per la
disposicié tipografica del text (f.494), aixi com el namero unic del

fullet La Pomme de Pins (£.493), de 1925 (65).

El 1llibre Bezette Stad (ciutat ocupada), del poeta belga Paul Van
Ostaijen, es considera també una manifestacié de 1'esperit dadaista,
publicat el 1921 (£.496 1 £.497). En el text (el 1llibre té 153 pagines)
hi ha aproximadament nou técniques grafiques distintes, utilitzades a la
manera d'un cineasta per construir una seqiiéncia sobre el tema de la
invasié¢ 1 1'ocupacié d'unma ciutat en temps de guerra, hi ha gravats,

paraules en lletres cal.ligrafiques i tipografiques (66).



El nord-america Cummings, que inicia la seva obra poética el 1924 amb
Tulipes i Chimenees, incorpora en la seva obra procediments ja vistos en
el cubisme, com el cal.ligrama (f.491). Sintetitzad també algunes
troballes futuristes 1 dadaistes, al suprimir les majuscules i 1la
puntuacié tradicional (£.490), i és citat com precursor dels moviments

d'avantguarda poética de la segona meitat del segle (67).

A diferéncia de l'actitud negativa, critica i destructiva de Dada res-
pecte la societat, el surrealisme ofereix un cami de recerca en la via
experimental i cientifica, sobre la base de la filosofia 1 la psicolo-
gia. En la poética surrealista, la paraula clau és "automatisme”, ja es-
bossat en els manifestos dadaistes de Tzara, pero 1l'automatisme dels
surrealistes és més psiquic i menys mecanic, introduint en Gltim terme
una part reconeguda de consciencia creativa i selectiva. En 1'aspecte
pictoric, 1'objectiu del surrealisme és subvertir les relacions de les
coses. Els surrealistes empraren en la pintura técniques ja experimenta-
des: fotomuntatge i collage, el principi del qual es éemunta en 1l'esfe-
ra literaria a Lautréamont, amb la conjuncié d'una maquina de cosir i
d'un paraigua en una mateixa taula d’'operacions, com a exemple d'una
nova poesia. A aquestes técniques pot afegir-se el frottage, invent
aplicat per Max Ernst a partir de 1925 per obtenir associacions insoli-
tes i visionaries d'imatges a partir del frotament de paper sobre

diferents textures.
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La imatge és en la pintura i en la poesia surrealista, la base de 1'ope-
racié creativa, pero no la imatge tradicional que té com referent basic
la similitud, siné que la imatge surrealista apunta vers la dissimili-
tud, ja que presenta dues realitats el més llunyanes possible 1'una de
1'altra, i provoca amb aquest apropament de termes de la realitat, apa-
rentment irreconciliables, un impacte violent en 1l'espectador, com estem
acostumats a veure en les pintures de Magritte, Dali, o com hem vist en
el poema de Louis Aragon. Una "composicié” de Man Ray que per la seva
data, el 1924, podriem incloure en 1'época surrealista, és la titulada
Lautgedicht (£.489) (cant sonor), en ella es redueix i simplifica 1'es-
tructura classica d'un poema en una visié sintética, en estrofes amb
intervals d'espai, en una successié de linies discontinues de diferent
llargada, equivalent de la duracié sonora de cada paraula (68), que
guarda una estreta relacié amb el “Rayograma”, el seu personal

procediment fotografic.

Pero potser 1'aportacié més definitiva del surrealisme a la poesia
visual contemporania estigui en la creacié del poema objecte 1 de
l1'objecte "trouvé", un pas a la tercera dimensié de les associacions
d'imatges dissimils en la pintura, com la Bola penjada de Giacometti,
que tenen els seus precedents en algunes proves dadaistes de Duchamp i
de Picabia. André Breton combina objectes i paraules en quadres poema-
objecte de 1941, Portrait of the actor A.B., o el que comenga amb les
paraules "Ces terrains vagues et la lune”, amb elements enganxats com
uns guants de boxa (69), i Joan Miré a Personatge, de 1931, on combina
un penjarobes i un paraigua. Associacions pictérico-escultoriques que es

situen en 1'arrel de bona part dels poemes-objecte contemporanis.



La influéncia de 1'abstraccié geometrica en les arts grafiques, va ser
especialment significativa en De Stijl, el Constructiviesme rus i en la
Bauhaus, que compartiren propostes geometritzants, racionalistes i tipo-
grafiques, tot 1 que amb caracteristiques diferenciades. De Stijl,
inicialment en una linia quasi mistica que evoluciond a postures més
dinamiques i aplicades, convergents en alguns casos amb Dada i1 1l'escola
Bauhaus; els constructivistes, en relacié a la revolucié russa i 1la
creacié d'un art nou per al poble, el disseny 1 la industria, en un cami
semblant a la Baubaus, tot 1 que aquesta prengué des de 1'inici una

orientacié més didactica.

En reaccié a la diversitat formal 1 ornamental de les lletres modernis-
tes, aixi com a la manca de pautes expressionistes, les tendéncies abs-
tractes en l'art trobaren una amplia acceptacié en la seva aplicacié a
les arts grafiques i la tipografia, que es transcriu en composicions amb
predomini de la geometria: quadrats, cercles, rectangles, linies rectes,
i els tipus de lletres també amb tendéncies molt simplificadores, lle-
tres de pal sec 1 moltes vegades només mindscules, La tipografia tradi-
cional es considera passiva, mentre que la moderna es considera activa,
amb predomini de l'asimetria i el contrast. Es pot objectar que algunes
de les composicions tipografiques, collages o cartells d'aquestes
escoles, no sén poemes visuals, peré he cregut interessant considerar-
les pel fet que sén reconegudes com antecedents de la poesia visual

contemporania. Els tipégrafs no només crearen nous alfabets, sindé que



empraren el signe tipografic com a element constructiu en composicions
on poden arribar a desaparéixer els valors semantics, com la de Pietro

Saga (f£.503) de 1926 (70).

2.5.1. DE STIJL: TEO VAN DOESBURG I ELS TIPAOGRAFS HOLANDESOS

L'any 1917 un grup de pintors, escriptors i arquitectes, entre ells Teo
Van Doesburg, crearen De Stijl, el mes d'agnst varen treure el primer
nimero de la revista, i el grup s'amplia 1'agost de 1918, quan varen
publicar el primer manifest. Les bases del treball de De Stijl en
arquitectura, escultura, decoracié, pintura o tipografia, varen ser 1'us
del quadrat, els colors blanc, negre i gris i els primaris: vermell,
blau i groc. El 1920 1l'activitat de Teo Van Doesburg comprenia la
pintura, 1l'escultura, 1'arquitectura i 1'escriptura: bhavia publicat
poemes dadaistes amb pseudonim, com el foneétic-tipografic *Soldaten*, on
es manifesta la influeéncia futurista i 1'esperit dadaista (f.479) (71).
El 1922 va publicar a Holanda la revista Mecano, de la qual dissenya
algunes portades (f.492) també sota pseudonim. Entre 1921 1 19023 dona
classes a 1l'escola Bauhaus de Veimar, on va organitzar el mes de setem—
bre de 1922 un congrés que aplegd constructivistes i dadaistes, i entre

1920 1 1924 la influencia de De Stijl s'estengué a tota Europa.

La influéncia de De Stijl entre entre els tipégrafs va ser també nota-
ble. Hendrik Nicolaas Verkman possiblement entra en contacte amb De
Stij1 gracies a una exposicié celebrada a Groningen el 1922, i s'avanga

en aquesta década a algunes de les propostes dels espacialistes france-
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sos dels anys seixanta, amb composicions fetes basicament amb mAquina
d'escriure (£.498 1 500), entre 1923 i 1929. En altres composicions juga
amb un nombre molt reduit de lletres, numeros i linies, com a *X"

(£.499), de 1934, on crea sensacions d'inestabilitat continguda.

Piet Zwart va iniciar el contacte amb De Stijl el 1919, 1 treballa fins
el 1921 per a l'arquitecte Jan Vils, també membre del grup. Les seves
composicions reflecteixen els principis de De Stijl, com la titulada
Homenatge a una Jjove (£.501), de 1925. L'estética neoplasticista és
també apreciable en les composicions de Karel Teige per a un llibre de
poemes de Konstantin Biebls, de 1928, publicat a Praga (£.505). També
1'obra de Schuitema estd en la linia de treball geometritzant de De
Stijl, en la qual introdueix elements fotografics, algunes vegades en la

linia del fotomuntatge (72).

2.5.2. DEL SUPREMATISME AL CONSTRUCTIVISME -

El Suprematisme, que té en Malévich la seva figura clau, vol significar
la supremacia absoluta de la sensibilitat pura en les arts figuratives.
Es basa en el mén de la no-figuracié i deriva la seva abstraccié del
cubisme per una extremada simplificacié i reduccié del mateix segons les
figures elementals de la geometria: el rectangle, el triangle i la cir-
cumferéncia. Malévich i Vladimir Tatlin compartiren aquesta tendéncia
fins 1915, en que Tatlin comengd a manifestar una postura diferenciada,
el Constructivisme, que tendia a una integracié practica en la societat,

en la qual influi el futurisme en la valoracié estética de la maquina,
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Els contactes entre els artistes russos i el futurisme sén evidents en
el primer manifest futurista rus escrit el 1912, del poeta Majakovskij,
qui també va escriure poesies on els caracters cirilics adopten la seva
estéetica tipografica (£.506). També varen ser fregiients els contactes
entre el constructivisme rus i el futurisme italia, com es reflecteix en
el fotomuntatge de Mieczyslaw Szczuka en el n2 5 de la revista Blok el
1924 (£.502) on es combinen simbols russos i italians, peré amb els
elements de la nova tecnologia: una grua, el ferrocarril, la locomotora,
els pneumdtics Firestone, i on s'aprecia una actitud totalment diferent
a la del fotomuntatge ja esmentat d'Hannah Hoch (£.477). Tatlin i els
seus seguidors prengueren postura després de la revolucié russa i pro-
pugnaren 1l'abolicié de l'art com a tal per considerar-lo un esteticisme
burgés superat, 1 incitaren els artistes a dedicar-se a una activitat
directament util a la societat: la publicitat, la composicié tipogra-

fica, 1'arquitectura 1 la produccié industrial.

El Lisstizky, influit primer pel suprematisme, va estudiar a 1'escola de
Darmstad, va conéixer Paris i el Nord d4'Italia i tornd a Russia durant
un breu periode el 1921 per donar classes a la nova escola artistica i
tecnica Vkhutemas. Sén destacables per la seva poética visual les
il.lustracions per a la histéria suprematista Dos Quadrats (£.508), de
1920 (publicat a Berlin el 1922, i una adaptacié a De Stijl el mateix
any), un llibre que intenta adregar-se als nens formulant idees elemen-
tals amb medis elementals, estimulant en ells el joc actiu, 1 on segons
1'autor l'accié es desenvolupa com en un film (73). Una altra obra de
Lissitzky, també dins 1'esteética suprematista, peré carregada de simbo-

lisme politic és el cartell Copeja els Blancs amb la cunya Vermella, de



1919 (£.509)., A Berlin va tenir ocasié d'experimentar i desenvolupar les
seves ldees tipografiques en la publicacié¢ del diari trilingiie The new
objectibity 1 el primer nimero de Vsch / Gegenstand / Objet, que va
apareixer el 1922. En aquests anys va estar en relacié amb els
constructivistes russos, els dadaistes de Veimar i la Bauhaus, i també
amb Teo Van Doesburg. L'any 1924 durant la seva estada a Suissa per
motius de salud, va fer treballs publicitaris per a la casa Pelikan, 1
iniciad experiments fotografics, al temps que col.laboré amb un numero de

Merz de Schwitters i amb Hans Arp.

Rodchenko, va inscriure's en el constructivisme rus a partir de 1916,
fortament influenciat per Malévich i Tatlin, i es va convertir el 1920
en un dels seus principals defensors. L'any 1921 va ser un dels vint i
cinc artistes que renunciaren a l'art pur per dedicar-se al disseny
industrial 1 les arts aplicades. En aquest punt comenga la concentracié
de Rodchenko en el disseny tipografic, aixi com les col.laboracions amb
el cinema i la publicitat. La seva obra incorpora la imatge fotografica
en espais pgeométrics, on la preséncia de la diagonal és fregiient.
Algunes d'aquestes composicions estan en la linia del fotomuntatge, com
en la inclosa en el llibre de Maiakovski Pro Eto, de 1923, de ritmes

diagonals, al.lusiu a una comunicacié telefénica (£.504) (74).
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3. LA POESIA VISUAL DESPRES DE LA SEGONA
GUERRA MUNDIAL

La poesia visual de la segona meitat del segle XX, presenta en el seu
conjunt una notable diferencia respecte de la primera meitat, 1 és el
fet de constitulr-se élla mateixa com un moviment auténom, en connexié
peré amb la poesia, l'art i la misica contemporanis i avantguardistes.
Aquesta autonomia pren forma en diferents manifestos i publicacions, que
s'inicien en la deécada dels cinquanta amb la poesia concreta i s'amplien
en la década dels seixanta, paral.lelament a la diversificacié en el pa-
norama de les arts, amb la poesia experimental, espacialisme, poesia

tecnologica o visiva 1 nuova escritura principalment.

L'época de major inquietud creativa es situa entre 1960 i 1975, com
testimonien nombroses publicacions, exposicions i antologies interna-
cionals 1 nacionals, i en la qual participaren poetes, misics, pintors,
publicistes, teorics i1 fotégrafs. En la década dels setanta es mantenen
aquestes diferents opcions, alguns autors segueixen les pautes tedsriques
inicials, perd és freqiient que un mateix autor empri recursos procedents

d'algunes d'elles, sense pertanyer préplament a cap.

En els vuitanta i1 fins ara coexisteixen diferents tendéncies, pero els
nous autors han optat per triar entre aquesta diversitat d'opcions, les
més idénies per a la creacié personal. Encara trobem entre els creadors
actuals alguns dels iniciadors, mentre que artistes d'altres ambits,

treballen plantejaments proxims a la poesia visual.
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La poesia visual posterior a la segona Guerra Mundial reconeix el seu
deute amb les experiéncies de les primeres avantguardes i1 manté un clar
paral.lelisme amb les segones, especialment en els aspectes visuals i
plastics, essent també important 1la influéncia de 1les tendéncies
filosofico-linglistiques dels anys seixanta 1 1la incorporacié dels

mitjans de comunicacié de masses.

La importancia de la misica contemporania en alguns dels iniciadors de
la poesia visual ha estat molt gran, la qual cosa es reflecteix en els
aspectes musicals i fonétics. La poesia fonética recull també la tradi-
ci6 anterior a la segona Guerra Mundial, especialment les experimentaci-
ons dels futuristes, de Kurt Schwitters i els dadaistes, i manté nexes
amb la misica contemporania, dodecafonica, concreta (escola francesa, P.
Schaeffer, misica experimental des de 1949 1 les experiéncies de John
Cage). Es diferencia entre poesia fénica i poesia fonética, segons si-

guin els sons o els fonemes els que intervenen en la seva creacis.

La transicio entre la poesia visual anterior a la segona Guerra Mundial
i la posterior, presenta aspectes de continuacié i1 de trencament. Dins
la poética surrealista, Max Ernst publicad juntament amb Paul Eluard el
1947 A 1’'Interieur de la Vue: 8 poemes visibles, on interfereixen les

imatges amb les xifres i les lletres (75).



Carlo Belloli presenta a Italia 1'any 1943 éls poemes que ell denomina
com a "paraula mural®, relacionats encara amb la produccié futurista,
com ell mateix afirma, dins el camp de 1'experimentacié tipografica en
un espal bidimensional. I treni (£.510), suggereix per la disposicié
tipografica la forma de la mAquina i el soroll de la locomotora; va ser
publicada a Testi-poemi murali 1'any 1944, amb un prefaci de F.T.
Marinetti, qui va definir la nova poesia de Belloli com "...creazione
originale di zone-rumori construiti otticamente sulla pagina-spazio
totale..." (76). Un sorriso (£.511), té forma de quadrat, i la paraula
somriure, en alemany "achtung”, s'hi repeteix en disposicié diagonal;
potser la forma del quadrat sigui una al.lusié¢ simbdlica semblant a la
del cal.ligrama de Santiago Rusifiol (f.7495, de 1917. Belloli segueix
la linia constructiva futurista, perd els principis de reduccis 1
repeticié, aixi com la disposicié tipografica sén una anticipacié del

que sera la poesia concreta.

Els lletristes francesos varen fer una relectura més radical dels valors
propugnats per les primeres avantguardes. Per a ells, 1'exclussivitat
del signe lingiiistic va ser 1'inici d'una nova via d'expressié poética i
plastica. Des de 1945, Isidore Isou i Maurice Lemaitre, havien treballat
intensament en els valors grafics de la lletra i el signe com a element
basic per a la pintura i 1'escultura, que no només imposaven regles
d'organitzacié espacial, siné també un inédit missatge espiritual (77),
El cos teoric estd contingut basicament en els manifestos de 19046,
Appendice a la Dictature Lettriste, i el de 1947 Manifesto della pittura
lettrista; el mateix any es publicaren els primers poemes lletristes i

el 1949 Isou publica la novel.la meta-grafica Les Journaux de Dieux.
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En la decada dels cinquanta la radicalitzacié de les avantguardes es
manifesta especialmént en tendéncies no-figuratives o abstractes.
L'abstraccié geométrica era una continuacié, en el disseny i en 1l'art,
del concretisme de Teo Van Doesburg 1 la Bauhaus seguida principalment
per artistes suissos 1 alemanys, aixi com pel grup italia M.A.C. fundat
a Mila 1'any 1948 per Atanasio Soldati, Bruno Munari, Gianni Monnet 1
Gillo Dorfles, concretisme que influi també alguns artistes americans i

que és considerat per alguns autors "neo-concretisme” (78).

L'art concret influencia fortament la poesia visual, que prengué forma
en un moviment auténom, la Poesia Concreta, on ei valor semantic de la
paraula esta en relacié d'identitat amb la forma grafica del poema,
formes aquestes elementals i geométriques. Pertades al limit, algunes de
les experieéncies reduccionistes derivades del disseny més ortogonal
d'influéncia Bauhaus 1 concretista, portaren a 1l'elaboracié de sistemes
semiotics de representacié, en els que va aprofondir especialment Dieter

Rot, autor també de poesia concreta.

L'abstraccié informal trobad diferents vies d'expressié, principalment
matériques o gestuals, en alguns casos una versié lirica derivada de
Kandinsky. Entre les tendéncies informalistes gestuals, alguns autors
prestaren especial atenciéo a l'escriptura i els alfabets, inspirats en
les escriptures primitives i les cal.ligrafies orientals. Aixi Michaux

cred escriptures filiformes 1 commocionades, reals alfabets asemantics,
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Alechinsky s'inspira en les modulacions gestuals, 1la grafia 1 1la
pictografia japonesa, Tobey després de la seva estada a Orient 1
1'estudi de 1l'art cal.ligrafic es converti en el precursor de la pintura
signica, 1 Mathieu treballa també signes semblants a alfabets-

jeroglifics, on apareixen algunes vegades figures fantasmals (79),.

La poesia visual d'influéncies més informalistes, adopta en la seva
cal.ligrafia trets gestuals, d'arrel expressionista, com en 1la
composicié de Carl Fredrik Reutersward “The Poem A* (£.512) de 1954, o
la de Carlfriedrich Claus Poetic Syntax in Relation to Prose (£.513), de

1959, amb un titol de refinada ironia lingiiistica.

L'any 1952 Eugen Gomringer componia els primers poemes "concrets", que
anomenad "Constellations” i iniciava els contactes amb el grup brasiler
Noigandres, fundat 1'any 1952 per Haroldo i Augusto de Campos i Décio
Pignatari, interessats també en 1'art concret i la misica contemporania.
L'any 1955 arran d'una visita d'aquest ultim a Ulm, decidiren posar les
aspiracions comunes sota el nom de "poesia concreta”, i obriren aixi un
front comd d'iniciatives i1 projeccié internacional, que es concretad en
posteriors manifestos. Mentre, 1l'any 1953 el pintor i poeta suec Oyvind
Fahlstrém va publicar el Manifiesto for Concret Poetry, manifest poc
difés i que no influi en 1'evolucié del moviment, amb el qual va entrar

en contacte anys més tard.



3.3.1. EUGEF GOMRINGER

Eugen Gomringer, nat 1'any 1924 a Cachuela Esperanza (Bolivia) de pare
alemany, estudiant d'economia a Berna i d'art a Roma entre 1946 i 1950,
nacionalitzat després suis, havia practicat la poesia tradicional, pers,
descontent dels resultats, 1'bhavia abandonada fins a conéixer a Berna
dos artistes grafics, Dieter Rot i Marcel VWyss, amb els quals inicia un
estret contacte. L'any 1951 decideixen publicar una revista, Spirale,
dedicada a la poesia, les arts, l'arquitectura i el disseny industrial,
en la qual la seva tasca d'editor literari el va portar a investigar i

aprofundir en la presentacié de 1'escriptura en la pagina.

Sortint de la seva inactivitat artistica, entre 1951 1 1952 aporta els
primers poemes, curiosament en castella, la seva llengua de la infancia,
com Avenidas (£.515), 1 que ell denomina Constellations, considerant
1'influx poétic que 1'inspira. Concretament en aquesta composicié,
Mireya Camurati suggereix una comparacié amb les primeres linies del
poema de Huidobro Cancién de Marcelo Cielomar, que considera s'apropa
molt als principis de concentracié 1 simplificacié propugnats per

Gomringer en les Constellations. El1 poema de Huidobro comenga aixi:

Mar cielo

Mar y cielo

Cielo y mar

El mar y el cielo
El cielo y el mar

El mar y su cielo
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El cielo y su mar
El cielo y su madre
El mar y la madre
El mar y su padre

Mar y cielo y luna (80)

L'any 1953 va publicar el primer 1llibre de Constellations en qué va
comengar a emprar l'espai grafic com un element de 1'estructura
significant. A Silencio ({£.514) 1 W¥ind (£.516), poemes fets amb un
concepte reduccionista total, empra només una paraula, un substantiu que
es repeteix al temps que dibuixa formes senzilles al.lusives als seus
continguts semantics. A Silencio, aquesta paraula es repeteix un total
de catorze vegades en tres columnes, deixant un espai buit en el mig,
espal que correspondria a la preséncia real del silenci, pel fet
d'interrompre el discurs de lectura, i que atorga al buit la missié de
silenci-pausa, un recurs que es remunta als poemes de Mallarmé. Com
velem Gomringer tria com a forma-continent un rectangle recolzat sobre
el seu costat més llarg, una figura geométrica estatica, com 1'estatisme
que correspondria al silenci, un silenci pers, no-terrorific, siné
ortogonal i ordenat, en contraposicié al dinamisme del discurs oral, com
una negacié del mateix. En relacié a 1'esmentada composicié Udol del
manifest dadaista de Tristan Tzara, que dibuixa un rectangle compost per
columnes i linies amb la repeticié d'aquesta paraula, empra el recurs de

repeticié, pero en oposicié al contingut, oposicié reforgada pel buit.
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A VWind la disposicié no és geométrica, siné que, en consondncia amb els
valors semdntics de la paraula "vent", es llegeix en diferents direcci-
ons. A Ping-Pong (£.517), a més de la repeticié 1 inversié, aplica
també variacions sil.labiques en consonancia amb 1'esséncia del joc.
Aquests poemes presenten una caracteristica molt apreciada per
Gomringer, el que ell anomena "inversié™, ja que poden llegir-se en dues

direccions.

En part gracies a l'energia del seu llibre, Max Bill 1i va oferir treba-
llar amb ell com a secretarl en la nova escola Bauhaus d'Ulm, carrec
aquest que va ocupar entre 1954 i 1958, i on entra en contacte amb 1'art
concret de Max Bill i les tendéncies d'art i disseny relacionades amb

aquesta escola i el moviment concretista.

Gomringer publicad el primer dels seus manifestos 1l'any 1954, abamns
d'entrar en contacte amb el grup Noigandres, i1 després altres tres, els
anys 1956, 1958 1 1960, en els quals es manifesten els principis
poétics que animen el moviment, 1 es fa mencié de la preséncia del grup
brasiler. En la decada dels cinquanta les coincidéncies enfre ambdés
varen ser notables i convergents, tot 1 partir de pressupostos molt
diferents, perd en la década dels seixanta 1'actitud més oberta del grup

Noigandres els distancia de Gomringer i dels concretistes més rigorosos.

El concepte estétic comd a la poesia concreta i l'art concret s'afirma
en el manifest de 1'any 1958, mentre que en el text del manifest de 1960
el reconeixement és a nivell terminologic i de continguts amb la Pintura

Concreta. L'any 1967, Gomringer, en unes conferéncies celebrades a
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Madrid, confirma la relacié amb la pintura concreta, amb la qual va
entrar en contacte a Suissa, on s'havia format amb un cert retard una
successié de 1'art concret de 1'eépoca holandesa de De Stijl, que operava
amb els medis figuratius depurats per aquest moviment i 1la Baubaus,
sense fer abstraccié d'un fenomen natural, en un idioma que es bastava

ell mateix per a la creacié d'una imatge (81),.

En el primer manifest From Line to Constellation, es destaquen els
objectius principals de la nova poesia: la reduccié del llenguatge com a
essencia de la poesia, 1'abreujament, la restriccié, la concentracié 1
la simplificacié, la influéncia dels mitjans publicitaris en la poesia,
la percepcié prioritariament visual del poema, la consideracié del poema
com a objecte, per ser mirat i utilitzat i el joc com a element objectiu
de la nova poesia. En el manifest sén també destacables les al.lusions
als valors matérics de la composicié i la tendéncia a apropar-se a la

pintura en la seva visualitat.

L'any 1956, quan Gomringer ja havia entrat en contacte amb el grup
Noigandres de Brasil, escriu el segon manifest Concrete Poetry, en el
que confirma la diferéncia en 1'estructura del llenguatge de la Poesia
Concreta respecte altres poesies i texts. En 1'aspecte dels continguts,
creu que estan fortament relacionats amb la qiestié de les actituds en
la vida, en la qual 1l'art esta incorporat. Incideix en un aspecte nou:
la poesia entesa com a informacié i comunicacié, basant-se en la visié
tecniorcientifica del mén contemporani i sintético-racionalista del mén
de dema. Insisteix en els aspectes visuals, diferents de la poesia

tradicional: *The visual aspect. Concrete language structures either do
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not follow the traditional verse and line order or they follow it in
such a limited way that one is not reminded of traditional forms®". També
justifica la necessitat existencial de la poesia concreta en el fet que
actituds similars existeixin tant a Europa com a América del Sud, i que
la poesia concreta s'hagi convertit en una poesia internacional 1

supranacional (82).

En el manifest de 1958 Max Bill and Concrete FPoetry, Gomringer considera
que les teories estétiques de Max Bill per a 1'art, no sén equivalents 1
aplicables a les construccions lingiiistiques, peré el que si va prendre
de Max Bill va ser la seva interpretacié de la funcié moderna de 1'ob-
jecte estetic. Segons Gomringer 1'accepcié de 1'us, 1'objectualitzacis,
la va veure també reflectida en la ciéncia moderna de la lingiiistica,
que prepara el llenguatge per al seu us. Respecte del nom "concrete”,
creu que potser va ser triat pel fet de tractar el llenguatge com a
objecte intel.ligible amb intencions concretes, i aquesta va ser la raé
de titular aixi 1'antologia. Tot 1 reconéixér la influéncia del treball
de Max Bill, especialment el seu pensament analitic, vol deixar bem clar
que la poesia concreta és cosa de poetes 1 que té més a veure amb les

estructures del pensament (83).

En el manifest de 1960 The poem as a functional object, Gomringer reco-
neix que una de les raons per escollir el terme Concret va ser homenat-
jar aixi els pintors concrets de Zuric/: Bill, Graeser, Lohse, Vreni,
Loewensbert. Respecte de la reduccié del llenguatge, observa que aquest
pot arribar a entendre's com a signe i facilitar la seva comprensié.

Apunta dos perills, en un moment en que el moviment ja s'ha estés en
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alguns paisos: Japé, Brasil, Portugal, Franga, Suissa, Austria i Aleman-
ya, 1 que augmenta considerablement la produccié i la diversitat. Un
primer seria la sobresaturacié de paraules, 1'excés, en contra del pro-
cés reductiu. El segon té a veure amb 1'aspecte grafic de 1'obra, en el
fet que aquesta es converteixi, segons les seves paraules, en tipografia
esotérica, en la qual es pot comprovar una certa manca d'imaginaci6. En
conjunt sembla que es produeix en aquest manifest un retorn vers les
arts plastiques, confirmat en 1'dltim paragraf: “Concret poetry in
general, as well as the constellation, hopes to relate literature as art
less to "literature” and more to earlier developments in the fields of
architecture, painting, sculpture, industrial design- in other words to
developments whose basis is critical but positively- defined thinking"

(845,

L'apropament que manifesta Gomringer amb els artistes concrets coinci-
deix amb 1'exposicié d'art concret celebrada a Zuric i dirigida per Max
Bill, amb 1'assesorament tedéric del filésof Max Bense, que va convertir-
se també en un dels exponents tedrics de la poesia concreta, i els
escrits de la critica Margit Staber. Max Bill va restituir valor al
moviment historiant 1'exposicié a partir de 1la primera aquarel.la
abstracta de Kandinsky i les primeres obres abstracto-concretes de Kupka
i1 Itten, passant per les futuristes de Balla, Delaunay, Arp, el grup
Neoplasticista i els continuadors de la Bauhaus fins les ultimes genera-
cions, 1 per donar més importancia al plantejament metodologic 1 tesdric

incloia el manifest de 1'art concret de Van Doesburg de 1930 (85),
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3.3.2. EL GRUP NOIGANDRES

En 1'inici dels anys cinquanta, a Sao Paulo, tres poetes: Haroldo de
Campos, Augusto de Campos i1 Décio Pignatari <(aquest Gltim publicista),
s'interessen per la produccié d’'Ezra Pound i creen un grup al que bate-
gen amb el nom de FNoigandres, personatge medieval que apareix en els
Cantos, dels que adopten també la teécnica ideogramatica, 1 funden una
revista amb el mateix nom el 1952, any en qué comencen a connectar amb

misics avantguardistes, pintors i escultors concrets.

Entre 1953 1 1955 realitzen accions conjuntes de poesia i misica, com la
presentada en el Teatre d'Arena de Saé Paulo, on es projectaren poemes
en una pantalla al temps que eren llegits a quatre veus, i s'interpreta
en el mateix programa misica de Vebern 1 misics concrets brasilers,
accié en la qual varen ser presentats sota el nom de "Poesia Concreta”,

ja emprat amb anterioritat per Augusto de Campos (86).

D'aquesta época és la composicié d'Augusto de Campos Eis os amantes
(£.518) (1953), que 1l'autor considera com un ideograma d'amor, on és
evident el procés reduccionista del llenguatge 1 la particular disposi-
cio simétrica de les paraules en 1l'espai grafic. La versié original era
escrita en dues tintes, negra per a la veu femenina i vermella per a la
mascﬁlina, (que corresponen respectivament a la lletra recta i1 inclinada
en aquesta versié tipografica), que llegida en alt seguia la melodia

continva del Klangfarbenmelodie de Webern (87),



Com ja s'ha dit, el 1955 Décio Pignatari i Gomringer escolliren per a
les seves composicions el denominador comi de poesia concreta. Segoms
Haroldo de Campos, els integrants de Noigandres després d'haver passat
per una fase organica proxima a una certa explosié barroquista d'arrel
ibérica, sentien la necessitat de reduir>drésticament els medis d'ex-
pressié per aconseguir un control total, i s'anticiparen en la minima-
litzaci6 aplicada, a la idea d'art minimal, punt en qué varen coincidir
amb Gomringer, de marcades tendéncies ortogonals (88), Com a mostra de
les tendéncies més visuvals tenim un cal.ligrama d'Augusto de Campos de
1955 (£.519), compost per quatre formes circulars, que Haroldo de Campos
anomena "poema génesi® o "l'ou i 1'dter”, no molt llunyd a algunes

composicions de J.J. Tablada (f.451 i f.452),

El reconeixement del grup FNoigandres s'and incrementant, i el mes de
desembre de 1956 el moviment de la poesia concreta va ser llangat
oficialment com una part de 1'Exposicié Nacional d'Art Concret en el
Museu d'Art Modern de Sao Paulo i s'afegi en aquest temps al grup
Ronaldo Azeredo. L'any 1958 publiquen en el n2 4 de la revista
Noigandres el Plan Piloto para Poesia Concreta, i s'incorpora al grup
José Lind Griinewald. L'any 1960 formaren el grup Invengéo, que s'amplia
amb Edgar Braga i Pedro Xisto i fundaren amb el mateix nom 1'any 1962

una nova revista concreta.

En el manifest de 1958 es reconeixen diversos precursors i influéncies:
entre els estrangers Mallarmé, Pound, Joyce, Cummings, Apollinaire
(cal.ligrames), el Futurisme 1 el Dadaisme, i del Brasil, Oswald

d'Andrade i Joao Cabral de Melo FKeto. En les arts plastiques es
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destaquen Piet MNondrian amb Boogie-Woogie, Joseph Albers, Max Bill i
1'art concret en general. Dins la misica Vebern i els seus seguldors,

aixi com de la misica concreta, Boulez 1 Stockhausen.

La poesia concreta brasilera considera el seu material la paraula, com a
so, com a forma visual i com a carrega semdntica, 1 el seu problema les
funcions-relacions d'aquest material. A nivell de llenguatge la poesia
concreta tendeix al minim comd miltiple, d'aqui la seva tendéncia a la
substantivacio 1 la verbificacié. La poesia concreta manifesta la tensid
de paraules-coses en 1l'espai-temps, amb una estructura dinamica i
multiplicitat de moviments concomitants. Pretén un realisme total

contra una poesia d'expressi6é, subjectiva i hedonistica.

A nivell plastic la poesia concreta pren coneixement de l'espail grafic
com a agent estructural, l'espal (blancs) 1 els recursos tipografics com
a elements substantius de la composicié. tenint en compte els factors de
proximitat i semblanga de la psicologia de la Gestalt. El poema concret
és un objecte en ell i per ell mateix, no un intérpret d'objectes

exteriors o sensacions més o menys objectives.

£s especialment destacable la importancia atorgada al concepte d4'ideo-
grama, via Ernst Fenollosa 1 Ezra Pound, d'Apollinaire (i1
faut..ideografiquement) 1 d'Eisenstein (ideograma 1 muntatge) 1 1la
relacié amb el xinés (Fenollosa, Sapir, Cassirer), i aplicat a la poesia
concreta en el sentit de sintaxi espacial o visuval, com a métode de com-
posicié basat en la juxtaposicié directa-analégica, no logic discursiva

d'elements. L'ideograma és una crida a la comunicacié no verbal, el
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poema concret comunica la seva propia estructura: estructura contingut
(89).  Aquest G4ltim punt, la comunicacié no verbal, obrira pocs anys
després als components del grup Noigandres un ventall de possibilitats

creatives molt distants dels principis verbal-semantics concrets.

La influéncia concreta en el grup Noigandres es manifesta en la reduccis
del nombre de paraules, en la repeticié i1 en la permutacié, i en els
aspectes més visuals, per un grau molt elevat d'identitat entre propor-
ci6, formes tipografiques 1 disposicié espacial amb els continguts
semantics. Tot 1 que no es reconegui en el manifest de 1958, s'ha de
destacar que els integrants de Noigandres no desconeixien 1'obra de
Huidobro, especialment dels poemes d'Altazor, del qual 1l'any 1957
Haroldo de Campos publica en el suplement del Journal do Brasil, a Rio

de Janeiro, una traduccié i comentari (90).

Decio Pignatari sol emprar en les seves obres marques i patrons publici-
taris, 1 crea una poesia critica respecte del capitalisme, com en el
poema visual beba coca cola (£.520), de 1957, on el text es basa en
permutacions sil.labiques que en la seva combinacié arriben a nivells
semantics for¢ca definitius sobre 1'eslégan d'aquesta marca de beguda.
El mateix succeeix amb una altra composicié de Pignatari que té com a
motiuv la mateixa marca (£.521), on substitueix les dues lletres "C"
inicials per dues sbélides i grans lletres "K", que fan gairebé inapre-
ciables la resta de les paraules: “oca" i "ola", que surten de sota les

majuscules.
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En Ronaldo Azeredo es manifesten tendeéncies simultaniament barroques i
futuristes per la tematica i1 la tipografia en el poema Velocidade,
(£.522) de 1957, en forma de rectangle. En 1'tltima de les linies
apareix escrita la paraula "velocidade”, que perd en sentit ascendent a
cada linia una de lés ultimes lletres, que es suplanta en el costat
esquerre per una repeticiéo de la primera lletra de la paraula. £s una
composicié on es déna una evident contradiccié entre 1'estatisme del
rectangle-continent 1 1'estructura dinamica interna, en 1'increment

accelerat de la lletra "V i la repeticisé.

D'Haroldo de Campos he destacat dues composicions. De 1957, Branco,
vermelho, estanco, espelbho (£.528), que en la seva disposicié grafica i
simplicitat té referéncies poeétiques del haikai; les paraules s’hi
repeteixen en diferents ordres bhoritzontals, qﬁe em suggereixen un
paisatge oriental, o un joc de colors i reflexos, el blanc i el vermell,
junt amb les paraules mirall i estany. La segona, Se nasce (£.524), de
1958, presenta una disposicié grafica en dos blocs, el primer forma dos
triangles rectangles oposats pel vertex més agut, mentre que el segon ho
fa, pels vértexs rectangles. El text és una permutacié sobre la paraula
néixer” i, segons ell, vol representar el cicle vital a la manera de

Joyce (91).

La permutacié sobre la paraula "forma", en un simil grafic d'ou-génesi,
és la base del poema de José Lino Grinewald (£.525), de 1959. També es
basa en la permutacié el poema d'Augusto de Campos Caracol (£.526) de
1960, que repeteix la frase "colocar a mAscara®, sense separar les pa-

raules en un rectangle vertical, impresa en dos caracters tipografics,
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un de fi 1 un altre de més gruixut que accentuen la desmembracié de la
frase: "colocar a mascara", "mdscara", “mas", "cara® i "caracol". Segons
Haroldo de Campos el poema mostra 1'emmascarament i descobriment del
procés creatiu d'un poema, com el cargol que es va estenent amb lentitud
mentre que es desplaga. La reduccié lingiiistica és més evident en
Pluvial-Fluvial (£.527), on la incorporacié successiva de lletres en un
ritme creixent a partir d'una P inicial en la part superior, escriu
finalment la paraula "pluvia®, 1 després fins la base repeteix 1la

paraula "fluvial®, una suggeréncia espacial de la pluja i el riu.

Pedro Xisto juga en aquesta composicié sense titol (f.528) de 1960 amb
la combinacié de dues paraules "cheio" i "vazio”, "ple” i "buit” en tres
blocs disposats en diagonal, aconseguint en 1'ultim d'ells per 1'elimi-
nacié de la paraula "vazio”, un efecte semblant al del poema Silencio de

Gomringer.

Edgar Braga en la composicié sense titol (£.529), de 1963, combina les
paraules "si" i "no" alternativament en una disposicié on les colummes 1
espais marquen les pautes 1 pauses de lectura. En conjunt és evident
que tot 1 que es fa us de 1l'espai grafic, i que la disposicié tipogra-
fica és adequada als continguts semantics, no es representa, siné que és

suggereix, en la dificil materialitzacié del concepte.
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3.3.3. OYVIND FAHLSTROM 1 EL NANIFIESTO FOR CONCRETE POETRY

El manifest que va publicar a Suécia Oyvind Fahlstrém, nat a Sao Paulo
1'any 1928 de pare noruec i mare sueca (va tornar a Suecia el 1939), és
representatiu de la visié artistica de la postguerra, 1 mostra una
actitud alhora renovadora i sintética de les primeres avantguardes,
especialment el surrealisme i el dadaisme, amb alguns punts convergents
respecte del lletrisme frances, Per a 1'autor, la situacié des del
final de la guerra no és optimista, hi ha el sentiment que tots els
extrems experimentals han arribat als seus limits, i per donar una nova
via, proposa com a unica solucié 1l'analisi, analitzar la miséria amb els

mitjans donats.

Per a Fahlstrém la poesia ha de ser no sols analitzada siné també creada
com una estructura que emfasitzi 1'expressié o idea del contingut, i
també com a estructura concreta. Proposa eliminar tot tipus de proble-
matiques, ordenades o desordenades, psicologiques, contemporanies,
culturals o universals, relegar els aspectes simbolics de la paraula i
de la imatge, sigul aquesta figurativa o no figurativa, perque aquesta
ultima també pot tenir valors simbolics. Considera que es poden renovar
les estructures gramaticals, sobretot si comparem amb éltres llenguatges
com el xinés, els llenguatges primitius o el dels malalts mentals. La
concrecié, és el mitja per definir i delimitar aquesta nova poesia,
treballar amb pocs elements, paraules 1 lletres, les lletres com a

anagrama, repetir les lletres:
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"ABRAZAR la materia del lenguaje: esto es lo que puede
legitimar una designacién de "concreta®. No solamente
abrazar las estructuras enteras: mAs bien empezar con
los elementos menores: 1las 1etras, las palabras.
Distribuir nuevamente las mismas letras, como en los

anagramas. Repetir letras en las palabras;*

Aquest principi de concrecié esta representat segons Fahlstrém en la
misica concreta de Pierre Schaeffer 1 en l'art concret, aixi com també
en obres de tots els temps: els grecs, Rabelais, Gertrude Stein,

Schwitters, Artaud i molts altres.

La nova proposta de poesia concreta esta en relacié¢ amb el lletrisme,
peré en aquest Gltim 1'experiéncia representativa és més forta que la de
contingut, mentre que ell proposa una diferéncia de valors a la inversa.
Respecte del surrealisme, el métode auvtomatic de composicié i un cert
sentit magic, la difereéncia principal considera que esta en la realitat
concreta, que no estd en oposicié amb la realitat que 1'envolta. Per
ultim, del dadaisme destaca com a negatiu el seu esperit nihilista, pers
no la seva produccié, el resultat artistic, i intenta recrear un nou

dadaisme constructiu.

Fahlstrém proposa la construccié d'unes “taules" (92): séries de vocals
preferentment, en una certa successié, a les quals s'hi poden afegir
altres, tenint en compte la concordadncia i 1l'escala cromatica de dotze
tons (amb evidents influéncies dodecafoniques), associant aquestes

séries, es poden construir sil.labes i paraules, que poden formar estro-
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fes, en sentits paral.lels, en vertical i1 horitzontal. Poden haver-hi
també canvis, especialment pel que fa al ritme, que arribin a connectar
amb el ritme del cos humd, és una mena de logica aplicada al llenguatge
mitjangant la sistematitzacié. D’'aquestes , "taules” pot ser mostra la
composicié Bobbs inhdgnad, de 1952-1955 (£.530) (93), que esta estruc-
turada en dues linies i dues colummes de paraules separades regularment
que al tallar-se deixen un rectangle al mig, i repeteixen les mateixes

paraules en direccions oposades o invertides.

Fahlstrom busca un nou llenguatge, constructiu, objectiu, reducciomnista,
amb una estructura i1 sentit semblant al musical, que intenta eliminar
els aspectes simbolics, introduir noves vies per al llenguatge inspi-
rant-se en Orient, els primitius i els marginats, en alguns dels princi-
pis de les avantguardes, pero amb noves perspectives. En algunes compo-
sicions Fahlstrom elimina el signe alfabétic, 1 repeteix moéduls composi-
tius (£.531), que 1l'autor associa amb les cultures orientals, i potser

també amb els mandales.

En resum, veiem com 1l'esperit que inspira aquest manifest té molts nexes
comuns amb els de Gomringer i1 Noigandres, tant en els antecedents reva-
loritzats 1 reconeguts anteriors a la Segona Guerra, artistics, litera-
ris i musicals, com en l'actitud minimalista, reduccionista i fredament

poeética en la construccié de la nova "poesia®.
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3.3.4. EXPARSIO DEL CONCRETISME EN ELS ANYS CINQUARTA.

La poesia concreta de Gomringer influi també en dos grups propers
geografica 1 culturalment, 1'alemany Cercle de Darmstad i el Grup de
Viena. El Cercle de Darmstad estava compost per 1'alemany Claus Bremer,
el romanés Daniel Spoerri i el nord-america Emmet Williams, i publica
1'any 1957 la primera antologia internacional de Poesia Concreta, en el
primer nimero de la revista Material Kleine antologie Koncrete dichtung,

fundada per Spoerri, lider del grup.

Representatives d'aquest temps sén algunes composicions d'Emmet
Villiams; de 1958, una repeteix la frase “like attracts like* (f.533),
emfasitzant els valors semantics amb la superposicié de les lletres, 1
1'altra, Meditation N2 2, (£.532) conforma en un quadrat un abecedari en
1'estructura propia dels laberints de lletres de simetria central. De
Claus Bremer una obra titulada The base of the thunderstorm lights up
(£.534) de 1955, basicament espacial, fonética i onomatopeica, 1 de
Daniel Spoerri un poema concret de 1955 (f.535) on es repeteixen en cada

linia les mateixes paraules, perd alternant 1'ordre.

El Grup de Viena estava format per 1'arquitecte Gerhard Riihm, el misic
de jazz Friedrich Achleitner, Oscar Wiener, H.C. Artmann i Konrad Bayer.
De Gerhard Rihm és representativa una obra de 1954 (£.538) que conforma
un quadrat a base de lletres, totes la lletra "u", excepte la del mig

que és una "d", la paraula "du”, en alemany “tu".



De Friedrich Achleitner una composicié ortogonal, fonética 1 ritmica
repeteix les paraules "ruh" 1 "und", respectivament “calma” i "i", on
contrasta el sentit de la paraula calma i el ritme de les paraules

(£.536).

La composicié de H.C.Artmann (£.537), de 1954, mostra la repeticié i
permutacié d'alguns elements de la primera frase, per aconseguir en les

divuit linies diferentes combinacions.

Tant el Grup de Viena, com el Cercle de Darmstad, tot 1 cenyir-se a les
propostes reductives i combinatories del concretisme, reelaboren trames
constructives de composicié 1 combinatéria, inspirades si no en el

barroc alemany, en models medievals i llatins molt més antics (94).

Mentre, Dieter Rot, un dels artistes grafics amb els quals col.labora
Gomringer en la revista Spirale, relaciona en poemes visuals dels anys
1956 1 1957 la direccié de segments en posicions ortogonals i diagonals
amb la disposicié grafica d'algunes sil.labes, o combina sil.labes amb
guionets, com a 4 piece for voice and silence, de 1957, pero en altres
composicions el signe alfabétic perd totalment qualsevol valor
semantico-fonétic, com a Some variations on 42 (£.540) (fragment) de
1957, basat en la permutacié d'un médul fet amb quatre lletres "b" en
diferents combinacions, o prescindeix totalment d'ell a All as one? one
al all? (£.539) de 1958, on anul.la tota interpretacié semdntica en

1'elaboracié d'una semiotica de la imatge (95).



En la década dels seixanta la poesia concreta va difondre's arreu del
méon occidental, 1 connecta en diferents paisos amb artistes-literats-
dissenyadors interessats per la nova poesia. Es varen establir uns focus
de creacié que mantingueren nexes més o menys constants amb els propaga-
dors 1 entre ells, s'organitzaren exhibicions, sovint paral.leles a
manifestacions artistiques, 1literaries o musicals, 1 s'editaren 1les

primeres antologies internacionals del moviment.

En el panorama artistic dels seixanta 1l'abstraccié geométrica, manifesta
en el neoconcretisme i 1'espacialisme, dona lloc a investigacions cine-
tiques i optiques, i després minimalistes, perd el més important va ser
la reaparicié de les tendéncies figuratives, en el Pop-Art i el Rouveau-
Realisme, considerats com un ressorgiment del neo-dadd, amb 1'us dels
simbols 1 els 1llenguatges dels mitjans de comunicacié de masses.
Aquestes actituds artistiques repercutiren també en la poesia visual:
sorgida paral.lelament a 1'art concret, integra després les propostes
figuratives del pop-art, aixi com els aspectes cinetics i éptics de
1'art geomeétric, i les tendéncies més expressives, en alguns casos no
desprovistes d'un cert automatisme, de 1'abstraccié informal. Part
d'aquesta diversitat s'integra en els pressupostos concrets, especial-
ment quan la base compositiva del poema era la paraula en lletres
tipografiques senzilles, 1 quan prevalien sobre aquests els valors
semantics, encara que es representessin objectes, o0 s'arribés a la

minimalitzcié total, com en 1'espacialisme.
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El grup Noigandres elabord a partir de 1964 propostes que eliminaven la
paraula del poema visual per introduir en el seu lloc signes-clau o
imatges, o bé que renovaven els tipus de lletra en funcié d'una major
identitat entre la paraula 1 el caracter de la lletra, en una nova
semiotica paral.lela als moviments artistics figuratius, especialment el
Pop-Art, aspectes pero que eren considerats dins els interessos de 1la

poesia concreta del manifest de Noigandres de 1958.

Aquesta diferencia d'opcions entre els iniciadors del moviment, sumada a
una actitud experimental molt més oberta, generalitzada en la meitat de
la década, comporta que amb el titol de poesia concreta, trobem en algu-
nes antologies obres molt diverses, que sota un concepte més ortodox en
la linia de Gomringer, dificilment podriem considerar com a concretes,

siné poesia visual o poesia experimental.

La influéncia de 1l'art-éptic, 1l'art cinetic 1 1'art minimal, produi
també una forta repercussié, que es manifesta en una més gran reduccié
de la paraula, fins arribar a emprar només la lletra com a base del
poema, 1 en el seu moviment 1 superposicié per aconseguir efectes

optics, la pérdua de lectura semantica.

Més desvinculades de la poesia concreta, sorgiren en la meitat de la
década dels seixanta a Itadlia dues actituds en poesia visual diferen-
ciades dels parametres concrets. La primera, la Poesia Tecnoloégica o
Poesia Visiva, basava la seva poética en la interaccié entre imatges i
paraules provinents dels mitjans de comunicacié de masses, influida pel

neo-dada. La segona, la KNuova Scrittura, incidia especialment en 1la
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paraula, en els valors comunicatius, expressius 1 gestuals del trag
cal.ligrafic i manuscrit. Encara en la primera meitat de la década dels
setanta, la poesia visual s'enriqui amb la sintesi entre poesia tecnols-
gica-visiva italiana 1 1la poesia visual d'altres autors que empraven
també la imatge conjugada amb la paraula, unié que donA lloc a la Poesia
Visiva o Poesia Visual com a moviment diferenciat, en el qual es remar-

caven tendencies més visuals i altres més conceptuals.

Un altre fenomen paral.lel a tenir en compte, relacionat amb la poesia
visual, és 1'aparicié dels "llibres d'artista", llibres oberts a tot
tipus de possibilitats creatives. Es considera que el 1llibre d'artista
1'inicia el 1961 Dieter Rot, amb edicions fetes a base de materials
banals trets dels mitjans de comunicacié de masses, als quals en succes-
sives produccions incorpora diferents configuracions. Antologies de poe-
ela concreta com la d'Emmet VWilliams, sén per elles mateixes un 1llibre
d'artista, a més d'un 1llibre concret. En altres llibres la poesia visual
és protagonista en les diferents tendéncies: 1libres d'escriptures,

minimalistes, conceptuals, llibres intervencié, o llibres objecte (96).

La unié programatica d'Eugen Gomringer i el grup Noigandres, consolidada
al final de la decada dels cinquanta i amb el recolzament de 1'art

concret, s'estengué en diferents fases per Europa, América del Ford i
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del Sur 1 també Japé, primerament amb el viatge que va fer Décio Pigna-
tari el 1955 1 1956 a Alemanya, passant per Portugal, 1'exposicié de
poesia concreta brasilera que es celebra en el Museu d'Art Modern de
Tokio el 1960 1 el viatge d'Haroldo de Campos a Europa el 1964, en que
va connectar amb poetes 1 misice alemanys, francesos i txecoslovacs, amb

Gomringer i també Carlo Belloli.

En el Japé la Poesia Concreta troba una gran acceptacié, perque 1'espe-
rit poétic, reductiu 1 ideogramdtic que la inspira connectava amb el
caracter de l'escriptura japonesa. Entre els principals autors podem

esmentar Seiichi Niikuni (£.620) i Kitasono Katué.

Entre 1962 i 1963 els espacialistes francesos publicaren tres manifes-
tos en els quals diferenciaven entre poemes fonics, foneétics, concrets i
visuals, 1 que varen influir a Belgica, Holanda, 1 després a Anglaterra.
En llengua alemanya el focus de creacié va ser l'escola d'Ulm 1 Gomrin-
ger, que influiren en Suissa, Alemanya, Austria i1 Txecoslovaquia. A
Italia la connexié es realitza primer gracies a Carlo Belloli, figura
pont entre la tradicié futurista i les propostes concretes, de les quals
es diferencia en el major interés que presta a la construccié tipogra-
fica en relacié al continguts. També és notable 1l'aportacié 4'Arrigo
Lora-Totino. La poesia concreta d'aquesta década reflecteix tant els
més ortodoxes principis concretistes, com els moldeja en composicions
que adopten formes figuratives, o bé construeix veritables obres

cinétiques a base de lletres i paraules.
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Pero el desig d'integrar la imatge directa provinent dels mass media,
d'experimentar amb la 1lletra no-tipografica, més decorativa o més
expressiva, de tra¢ cal.ligrafic i gestual, o la inclusié del signe no
alfabeétic, relegaren els principis concretistes a segon pla, i arribaren
fins 1 tot a la desintegracié i desaparicié dels valors semantics, en
vies totalment signiques 1 tipografiques, amb intencions primordialment

visuals,

Les antologies de poesia concretadel'etapa d'expansié comengaren a
publicar-se a partir de 1965 1 pretenen ser representatives de 1la
produccié internacional, tot i que varien considerablement les unes de
les altres en els graus de diversitat dels poemes visuals. Normalment es
presenten en les antologies alguns poemes visuals del periode fundacio-
nal del Concretisme: Gomringer i Noigandres en la década dels cinquanta,
obres d'autors seguidors del concretisme en els seus vessants més
ortodoxes, també alguns poemes del grup Foigandres, signics i visuals, 1
poemes d'altres autors en la mateixa direccié, i, com no, altres *poemes

experimentals”.

En la primera meitat de la década dels setanta comengaren a publicar-se
les antologies nacionals de poesia concreta: portuguesa, en llengua
alemanya, anglesa, que recullen no sols la produccié més fidel als
principis concretistes, siné una bona part de poesia que podriem
considerar experimental. En certa manera amb la publicacié d'aquestes
antologies, es tanca un periode del desenvolupament del moviment
concret, ja Dbastant esgotat i en franca competéncia amb altres

tendeéncies.
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3.5.1. ELS POEMES CONCRETS

Entre els poemes concrets, basicament dels anys seixanta, he fet una
selecci¢ dels que més s’'aproximen als principis tedérics del concretisme,
aquells en qué es construeix una forma o objecte senzill a base de
tipografia elemental i amb continguts lingiistics reductius i repeti-
tius, en la recerca d'unitat 1 identitat entre valors semantics i
grafics. Aquests poemes, sota l'aparenga primera de simplicitat figura-
tiva 1 monotonia tipografica, sén reflex d'influéncies molt diverses:
1'op-art, l'art cinétic i el minimal-art, i el Pop-art deixaren en ells
la seva emprempta. En el cas de 1'op-art en la comnstruccié d'estructures
semblants en la seva disposicié geométrica a les pintures d'aquesta
tendéncia i1 la recerca d'efectes optics similars, com el “moaré", En
referéncia a l'art cinétic en la incorporacié de la seqiencialitat 1 el
moviment en els poemes. Respecte del minimal art en la reduccié total
dels elements i1 la seriacié, 1 per Gltim en relacié al pop-art, la
representacié d'objectes o formes figurativés en els poemes concrets i

també en la repeticié, permutacié 1 seqiiencialitzacis.

L'objectualitzacié total de la paraula, preconitzada en els manifestos
del concretisme, troba en el pas a la tercera dimensié el seu acompli-
ment, en el que podriem anomenar poema objecte concret. S'empren per a
la seva realitzacié materials diversos: fusta, ferro, plastic. També les
mides defineixen el poema, que va del que podriem dir "objectes", al que

es podrien considerar escultures i fins i tot monuments.



De la serie "ORO" de Mathias Goeritz, a Mensajes de Oro de 1960 (f.541),
s'adopta com modul geomeétric el quadrat, on es recreen amb la paraula
"oro" combinacions grafiques i permutacionals. El poema objecte en ferro
El Eco del Oro (£.542) de 1961, esta compost per la repeticié de méduls
circulars de lletra 0, que comencen en la part inferior els més grans i
augmenten gradualment en nou fileres superposades; la lectura s’'inicia
en 1l'extrem superior esquerra, fora del limit vertical per la paraula
ORO, en una coincidéncia total entre el titol i 1la composicié, 1la

paraula eco, 1 la repeticié fonética amb element d'ampliacié.

L'anglés Ian Hamilton Finlay és un autor de poemes visuals prolific,
variat i original. En el titulat Acrobats, de 1964, la forma general
(f.543) és un rectangle vertical compost per la repeticié d'aquesta
paraula cinc vegades en sentit vertical-diagonal descendent 1 altres
cinc en sentit ascendent. Hi ha dos ritmes de lectura, també acrobatics,
un en diagonal i un altre en ziga-zaga, que en el moviment i dinamisme,
accentuen el valor semantic de la paraula, de manera que el rectangle

actua només com una forma-limit. L'autor considera aixi el poema:

"Isolated, single letters are pattern but letters joi-
ned in words (as these are) are direction. Those in the
acrobats poem are both, behaving like the real circus
acrobats who are now individual units, now-springing
together- diagonals and towers. Properly, the poem
should be constructed of cut-out letters, to occupy not
a page but an entire wall above a children's

playground.” (97)
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L'alemany Hansjérg Mayer és entre els poetes concrets el que concedeix
un lloc de major protagonisme a la tipografia, fins el punt que algunes
de les seves composicions es converteixen en experimentacions on els
valors semantics han desaparegut totalment, passant a ésser composicions
grafiques de signes, cosa que no es déna en 1l'obra que he triat, USA
(£.544), de 1965, que dibuixa un quadrat definit per un total de nou
lletres situades en els vertexs, centre i mig dels costats. Si llegim en
sentit horitzontal i1 de dalt en baix, trobem les paraules: "SAU, AUS,

USA", que traduides de l'alemany dirien: "Porc, de, USA".

Una composicié geométrica al mateix temps abstraccié figurativa és el
poema de l'angleés Cavan McCarthy titulat Africa (£.545), de 1965, un
rectangle en sentit horitzontal on es repeteix la paraula Africa. Tot i
que la disposicié grafica no ofereix cap referencia visual al continent
esmentat, si ho fa la refereéncia cartografica, on els guionets que
separen les 1lletres del nom, es converteixen en els successius
paral.lels que passen pel continent, 1'Ecuador i els dos tropics, el de

Cancer i el de Capricorni.

Entre els poemes visuals de 1'italia Arrigo Lora-Totino en qué s'obser-
ven tendeéncies molt geomeétriques i1 simplificadores seﬁéntica i visual-
ment, he triat una composicié de 1966 (f.546), que dibuixa la forma de
dues espirals angulars confrontades simétricament, una d'elles composta
per la repetici6 de la paraula "RO*, i 1l'altra per la paraula "SI", una
coincidéncia entre 1'oposicié de les formes grafiques i simeétriques i

la confrontacié semantica entre la polaritat total, el s{ 1 el no.
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El txecoslovac Ladislav Kovak aporta una de les composicions més
poéticament suggerents en la seva simplicitat, Gloria (£f.547) anterior a
1967, on la lletra O, de manera eteéria, com un globus 1lliure o un sol
ascendent, s'escapa de les altres lletres de la paraula per donar ple

sentit grafic a la composicié, en la dimensié religiosa del terme.

Del també txecoslovac i fins fa poc president de 1'Estat unic, Vaclav
Havel, és la composicié titulada Allunyamenmt (£.548) de 1966, en queé les
dues lletres "JA" (jo) presenten la dualitat de l'ésser i el cami, en

aparen¢a laberintic, que reconcilia els dos extrems.

Claus Bremer en una composicié de 1963 (f.550) aconsegueix també una
identitat total entre el valor semantic del text i la disposicié grafica

en la superposicié 1 il.legibilitat de les lletres.

La repeticié de moduls constructius propis del barroc o eépoques
anteriors és apreciable en algunes obres que parteixen dels principis
concrets, com la titulada Dominikus Zimmermann <(£.579) de 1964, de
1'alemany OStephen Bann, dedicada a 1'arquitecte rococé alemany, que
aplica de manera original la descomposicié 1 repeticié del nom de

l'artista en un joc semadntic (98).

D'Emmet Williams he triat una altra composicié She Loves? (f.549),
anterior a 1967, que insinua la forma d'una margarida en el procés de
ser-11 arrencats els pétals. Les frases sén curtes i les paraules estan

disposades de manera radial (99).
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L'alemany Tim Ulrichs aconsegueix en el poema sense titol (f.551) format
per la repeticié de la paraula "rose”, l'alteracié sil.labica 1 el buit,
destacar fora del context la paraula "eros", paraules les dues que emns
remeten a la signatura de Marcel Duchamp "Rrose Selavie”, la versié

foneética de "Eros c’est la vie".

Com a exemple d'identitat text-figura, he triat el poema de 1'alemany
Reinhard Dohl Apfel (£.552), de 1965, que dibuixa la silueta d'una poma,
conformada per la repeticié de la paraula APFEL, poma, excepte en la
part inferior dreta, on apareix escrita una sola vegada la paraula WURN,
cuc. La identitat de forma visual i text només ve trencada per 1'apari-
cié d'aquest habitant insospitat, imprés en la composicié original en un

color diferent.

El filosof alemany Max Bense, identificat especialment amb la ciéncia
del text, 1 que va col.laborar en 1'exposicié d'Art Concret de Zuric de
1960, va compondre també poemes visuals, com el titulat Muntanyes sense
valls (£.553) de 1965, un homenatge a Rio de Janeiro, en el que només
empra quatre lletres (i, n, o0, r), creant amb elles paraules i metafores
que capten els aspectes de la ciutat: IR: anar / 0O:o0, oh/ RIO: Rio de
Janeiro / ROI: rei / ORO: or / ORIOR: avangar, seguir, ascendir / ORIOR:
Orién <(constel.lacié) / RIOFOIR: Riu Negre / RORRONRON: rum-rum

(onomatopeia) / RI: rialles.

La nord-americana Mary Ellen Solt, autora d'una documentada antologia de
poesia concreta, ha fet alguns poemes visuals inspirats en les formes de

les flors. El titulat Forsythia (f£.554) de 1966, reprodueix la forma de



la planta. Té un tronc o base inferior on es situa aquesta paraula, de
la qual surten un conjunt de branques, primer verticals i després ondu-
lades, on es llegeix de manera acrdéstica: Forsythia, Out, Race, Springs,
Yellow, Telegram, Hope, Insists 1 Action, que sén després ondulades
repetint la Iletra inicial, pero intercalant entre lletra i lletra punts
1 guionets corresponents al codi Morse. Aixi doncs tenim un triple codi,

un primer visual, un segon lingiiistic 1 un tercer que és el Morse.

La composicié de 1'holandés Frans Vanderlinde, Elimination-Incarnation
(f.556), anterior a 1967, pren una forma similar a un rellotge de sorra.
En la part superior esta escrita la paraula "elimination", que al llarg
de vuit linies va perdent sistemdtica i progressivament els seus trets
fins arribar al vertex, repetint-se el procés peré de manera inversa en
la part inferior, fins conformar en 1'tltima linia la paraula “incarna-
tion". El poema estableix un paral.lelisme entre el constant i lent
moviment dels grans de sorra i la desaparicié i reagrupament dels trets

compositius de les lletres.

De l’autér d'una antologia de poesia visual anglesa, John J. Sharkey, he
destacat un poema visual basat en la bandera dels U.S.A., una critica
anti-ianqui, concretament a la guerra del Vietnam: US-4 (£.555), de
1967, potser una parafrasi visual de la série de quadres d'aquest tema
del pintor america Jasper Johns, iniciada 1'any 1954. En 1'angle
superior esquerre, els estels corresponents als diferents estats que
formen els U.S.A. han estat substituits pel simbol del dolar, mentre que
les barres rojes 1 blanques passen a ser linies de paraules que

repeteixen alternativament la paraula *kill*, matar i *main®, mutilar.
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Podriem establir també la referéncia figurativa de 1la composicié en
forma de diana de 1'anglés Ronald Draper Target Practice Dedicated to
both sides in Vietpam (£.557), de 1968, amb la série de pintures del
mateix tema iniciades el 1955 per Jasper Johns o amb els cercles/diana
de Kenneth Koland, de 1962. En cadascun dels anells és escrita de manera
repetida una paraula, en sentit horitzontal en el primer cercle exterior
i el tercer, i diagonal en direccions oposades en els altres dos, donant
una sensaclié de moviment: "wound, cripple, maim, death®, (ferida,
lisiar, mutilar, mort). El1 poema coincideix amb la intensificacié dels

bombardeigs sobre Vietnam del Nord entre 1965 i 1967.

Octavio Paz també senti la temptacié de buscar noves dimensions a 1la
paraula, 1 entre 1967-68, publica tres llibres relacionats amb 1la
poesia visual: Blanco, on 1il.lustra ldudicament ies idees de Mallarmé
sobre l'espai com a element constitutiu del poema, Discos Visuales,
relacionat amb la poesia cinética 1 Topoemas que és segons 1'autor
poesia espacial, 1 de la qual presento algunes composicions on es fa
evident 1l'intima relacié entre les paraules i 1l'orientacié en 1'espai,

les oposicions, les repeticions i el moviment (£.558 i £.559) (100).

Un recurs similar a 1'emprat per Claus Bremer en la (£.550) és el que
aplica el portugués Alexandre O'Neill a Opressédo (£.560), de 1972, omn la
compressié progressiva de la paraula dibuixa una forma triangular, de la
qual s'escapa en el vertex inferior "Opgao”, que comparteix la primera

lletra amb 1'Gltima esmentada.
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Del portugués E.M. de Melo e Castro, autor també d'una antologia de
poesia concreta portuguesa 1 de poemes visuals que reflecteixen
diferents tendencies, he seleccionat el titulat Péndulo (£.561) de 1973,
que adopta graficament el seu moviment, mitjangant 1la repeticié

progressiva de les lletres de la paraula.

Carlo Belloli continua en la deécada dels seixanta i dels setanta la
produccié de poemes visuals, entre els quals he triat per la seva
originalitat en 1'adequacié dels valors grafico-espacials i semantics,
el que commemora 1'arribada dels astronautes americans a la 1lluna
(£.562), que conté en la permutacié totes les paraules 1 sigles

relacionades amb aquest projecte.

Arrigo Lora Totino, ens ofereix de 1'any 1975 una altra composicié, que
sembla realitzada en materials plastics, Sole ride/ Pioggia pilange,
(£.563) 1l'objecte ¢és un cilindre transparent, on es materialitzen

flotants aquestes paraules.
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3.5.2. ESPACIALISME FRAKCES I EXPERIMERTACIO6

Un dels moviments de poesia visual que va associar-se de seguida amb els
iniciadors de la poesia concreta, perdé que comptava amb una tradicisé
experimental propiciada pel lletrisme francés, va ser 1'Espacialisme.
Aquest tingué com a figures capitals Pierre i Ilse Garnier, que publica-
ren a la revista Les Lettres dos manifestos 1l'any 1962: Manifiesto for a
New Poetry -Visual and Phonic en el n? 29 i Second Manifiesto for a
Visual Poetry en el n?2 30, 1 1l'any 1963 un tercer amb pretensions més
internacionals Position I du Mouvement International, publicat en el n?
32 de la mateixa revista, en el qual Garnier introdueix un conjunt de
termes o variacions sobre la poesia concreta, que mostren interes pels
aspectes visuals 1 fonétics, 1 per la diversitat d'accepcions que

paral.lelament a la poesia concreta poden arribar a practicar-se:

"concrete poetry: VWorking with language wmaterial,
creating structures with it, +transmitting primarily

esthetic information;

phonetic poetry: based upon the phonemes, sound bodies
of language and generally speaking upon all sounds
emitted by the vocal organs of man, worked out on the
tape recorder and tending toward the creation of

spatial sound;
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objective poetry: pictorial, graphic, sculptural and
musical arrangement due +to the collaboration of

painters, sculptors, musicians and typographers;

visual poetry: the word or its elements taken as

objects and centers of visual energy;

phonic poetry: the poem composed directly on magnetic
tape, words and sentences being taken as objects and

centers of auditory energy;

cibernetic, serial, permutational, verbophonic, etc.

poetry® (101)

L'espacialisme, a partir de la publicacié del primer i segon manifest,
va comptar amb seguldors concretistes, visuvals i fonétics, i amb el
tercer, de més pretensions, va intentar que aquests donessin el seu
suport adherint-se al moviment, cosa que si va fer Eugen Gomringer,
mentre que el grup Noigandres es va mantenir al marge, i Henri Chopin,

un dels principals poetes espacialistes, es va negar a fer.

Es considera propi de 1'Espacialisme en els aspectes grafics i semin-
tics, la repeticié de la mateixa paraula 1 1'us de la maquina d'escriure
en el que alguns critics anomenen "typoésie” 1 als qui la practiquen

"typoétes® (102).
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Els poemes visuvals d'Henri Chopin, que treballa també 1la poesia
fonética, i que influi després en la produccié anglesa i belga, no estan
desprovistos d'una certa ironia, com el titulat La régle et les régles
de ma femme, le vral poéme-concret (£.564), de 1964, que dibuixa un
rombe amb la diagonal més gran situada en sentit vertical, una
referencia geométrica al sexe femeni. El rombe és compost amb maquina
d'escriure per la paraula "regle*, amb la qual Chopin al.ludeix al
govern, domini o autoritat de la seva dona, mentre que amb "régles" ho
fa als periodes menstruals. En la composicié original la part superior
era impresa en color vermell (103). Una altra composicié de Chopin
dibuixa la forma de 1'Arc de TIriomphe de Paris, el monument a les
glories militaristes i als caiguts en accié de guerra, on la paraula
corresponent a la construccié arquitectonica és "sapul®, borratxo

(£.565).

De 1965 és la composicié Texte pour une maison (f.566) de Pierre i Ilse
Garnier, que imita la forms i la disposicié de la pantalla de projeccisé

i repeteix la paraula "cinema". Segons Plerre Garnier:

"An attempt to render linguistically the
cinematographic play of white (cin) and blanc (ema) and

the vibration of light on the screen.” (104)

El poema espacial Corrida (£.567) de 1966, dels mateixos autors, dibuixa
un hexagon, aproximacié a la forma circular de la plaga de toros, com-

posta per la repeticié d'aquesta paraula en lletres miniuscules, excepte
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les dues erres que estan en majuscules 1 accentuen amb 1'augment de
grandaria i els ritmes diagonals que es deriven, els aspectes grafics i

sonors de moviment.

En una linia minimalista, o potser lleugerament cinética, on es repetei-
xen no ja paraules, siné lletres, tenim la composicié de Pierre i Ilse
Garnier titulada I-E (£.568), de 1965, que ve determinada graficament
per dues formes, dos fragments de rectangle en posicié vertical, el
fragment esquerre, lleugerament inclinat cap el mateix costat, repeteix

1 lletra " I", i el de la dreta la "E". Segons Pierre Garnier:

"Combination of 1 and e. Vegetal sign. Musical sign.
Concentration and spatialization. Concretions and void.

Throughout, a rhythm is given to the white page"” (105).

L'espacialisme va ser també una tendéncia pictorica d'ampli abast, arti-
culada en nombrosos i diversos corrents sobretot francesos 1 italians i
també argentins, en el primer cas amb els "groupe espace” i en el segon
amb 1'"spazialismo”, sobretot a Mila. Espacialisme vol significar un nou
concepte de 1l'espai fisic i fenomenolégic, un canvi de relacié entre
1'home i 1l'espai fisic, que es manifesta a nivell artistic en un intent
de modificar la constitucié espacial del 1llen¢ o de la plastica mitjan-
¢ant nous sistemes estructurals cromatics i 1lluminosos, actituds

implicites també en 1'art neo concret i cinétic (106).
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3.5.3. INFLU:NCIES DE L'ART CIR2TIC I L'OP-ART

L'apariciéo en el principi dels seixanta de 1l'art cinétic aixi com de
1'0Op-Art o art optic influi part de la produccié de la poesia concreta,
com ho va fer també en 1l'art Concret. Les investigacions cinético-
visuals i de 1'optical art iniciades per Moholy-FNagy en els anys 30
varen ser continuades en el pla tedric i en relacié a l'arquitectura i
el disseny industrial per Max Bill, 1 es desenvoluparen a Europa i
América en els seixanta. El poema cinétic incorpora el moviment a 1la
contemplacié i captacié de 1'obra, bé per la sensacié de moviment
provinent de 1l'especial disposicié de les lletres o les paraules, o
perque es desenvolupa en diverses seqiéncies, com en els fotogrames del
cinema, o fins i tot quan l'obra té com a suport el llibre, perque el

poema com a totalitat ha de contemplar-se passant les pagines.

Normalment es consideren cinétice aquells poemes que necessiten fer
passar la pagina una o més vegades per veﬁre'l sencer, 0 bé quan el
poema adopta disposicions d'objecte-mobil amb lletres impreses, que amb
el moviment poden prendre diferents combinacions. Perd també entren en
l'esfera del moviment, més en relacié amb 1l'op-art, un nombre conside-
rable de composicions on el moviment és molt més subtil, restringit a un

sol espal bidimensional.

En 1'antologia de poesia concreta britanica Mindplay, es corrobora la
relacié que entre Poesia Concreta i Art Cinétic va establir-se en els
inicis dels anys seixanta, John Sharkey considera que 1'any 1963, quan

es comencen a agrupar un conjunt de poetes amb idees comunes respecte de

440



la Poesia Concreta, estava molt de moda en el continent 1'art cinetic,
que va influenciar-los fortament, especialment després de 1'exposicié
celebrada a Cambridge, el 1964, "First International Kinetic and

Concrete Exhibition" (107).

Un precedent de composicié cineética el podem trobar en Ilfe-Life (f.569)
obra de Décio Pignatari de 1'any 1958. En aquest poema, tal com és dis-
posat en les antologies de poesia concreta, apareixen les lletres I, L,
F, 1 E repartides respectivament en quatre pagines successives, de
manera que com a signe grafic incorporen a cada pagina un element lineal
més, fins que en la cinquena es superposen les quatre lletres, que
dibuixen el signe xines del sol, el principi vital, i en la sisena
pagina es reagrupen les quatre lletres LIFE = vida, que és també el nom
de la revista internacional, de 1la qual reprodueix els caracters

tipografics.

En els poemes concrets que reflecteixen algunes caracteristiques de
1'op-art, veiem com es respecta la tendéncia geométrica i el principi de
reduccié és portat als seus limits, perés els continguts semdntics

desapareixen en molts casos en favor d'efectes optics.

Dels anglesos Dom Sylvester Houédard i John Furnival, de 1964, tenim
dues composicions que reflecteixen intencions optiques i cinétiques. Del
primer una composicié (£.570), que repeteix la parauvla *"Tomato” en
diferents disposicions grafiques: quadrats, greques, espirals, linies
corbes, columnes, fent servir la lletra de maquina d'escriure com ho fan

normalment els lletristes. Per 1'us dels caracters tipografics i si
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considerem els elements per separat, les connotacions sén lletristes-
concretes i cinétiques, perd en conjunt tots els elements conformen una

composicié més plural.

John Furnival, en la série sobre la Torre de Babel (f.571) presenta un
conjunt de seqiiéncies en moviment on el material literari és un text,

sense cap pressuposit reduccionista, pers si repetitiu.

D'Arrigo Lora Totino tenim una composicié cineética perés d'ordenacis
espacial totalment geométrica que repeteix 1la paraula "spazio® en
quadrats conceéntrics (£.572), de 1966, una transposicié de les pintures

més caracteristiques de Joseph Albers.

Algunes composicions de Tim Ulrichs incideixen especialment en les
impressions optiques, com la titulada "e" (£.573), de 1968, d'innega-
bles connotacions espacialistes, essent publicada a "Spatialisme et
Poesie Concrete", de Pierre Garnier. La forma grafica de la composicis
és un quadrat on es repeteix només la lletra e, que gira a mida que déna
la volta sencera fins arribar al centre, on queda de nou en posicié

vertical.

Una disposicié semblant és la de 1la composicié de Jiri Valoch (£.574),
que aconsegueix efectes optics de "moaré" per 1la superposicié
lleugerament girada de dos rectangles, que sén una trama a base de la

lletra "u".
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Un efecte similar és 1'aconseguit per Jan Wojnar en un poema tipografic
(£.575) <(abans de 1967) format a base de la lletra a, en forma de
rectangle, compost per dues trames amb la mateixa lletra, que en algums
casos coincideixen parcialment sobre la mateixa linia, altres deformen
la 1lletra, o anul.len 1l'espai entre linies, i1 creen opticament focus de

claror que s'espandeixen i es fonen amb zones de foscor.

Del poeta portugués E. M. de Melo e Castro he triat una composicié de
1'any 1972 que incorpora també 1'element cinétic: Silencio (£.576), una
seqiiencia de cinc rectangles recolzats sobre el costat més gran, i
disposats en una columna vertical. El primer és negre, en el segon
sembla com si la superficie negra fos una cortina que va baixzant, i
deixa aparéixer parcialment la paraula SILENCIO, el tercer rectangle és
ocupat a mitges per la franja blanca i negra, i la paraula destaca enmig
de les dues bandes, amb negre sobre blanc i blanc sobre negre, en el
quart rectangle sembla que 1'espai blanc es superposi al negre, cobrint
la part superior de la paraula, fins arribar a 1'ultim rectangle, tot

blanc.
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3.5.4. AFRALISI DE LES TIPOLOGIES VISUALS-SEMANTIQUES DELS
POEMES CONCRETS

Si partim dels poemes concrets amb interessos més visuals, on es mani-
festa la intencionalitat figurativa en mostrar graficament 1'objecte o
el concepte, o bé les seves propietats, en els quals els titols de les
composicions sén normalment substantius, podriem diferenciar tres tipus

basics des del punt de vista grafic:

a) els que dibuixen formes geométriques, normalment rectangles, en les
quals no hi ha cap relacié entre les paraules que conformen el poema 1
el rectangle o quadrat. El tema sol ésser més que un objecte un concep-
te. La paraula és un substantiu. Tot 1 la geometria de la forma, en
alguns casos els ritmes de lectura o els espais sén indicatius de les
caracteristiques del tema. A Silencio (£.514), d'Eugen Gomringer, és
1'espal buit el que suggereix el tema, mentre que a Acrobats (£.543), de
lan Hamilton Finlay, les diferents direccions possibles per a la lectufa

de la paraula, indiquen el moviment dels artistes,

b) els que dibuixen formes reconeixibles, identificables amb objectes o
formes conegudes o les seves propletats. Pot haver-hi identitat entre la
paraula representada i la forma grafica com a Apfel (f.552), es poden
representar a més les propietats de 1'objecte com a Péndulo (£.561) de
E. M. de Melo e Castro, que reprodueix el seu moviment, o també pot
donar-se el cas que la imatge que es presenta sigui diferent als contin-
guts textuals, pero on la comprensié de la composicié comporta establir

pel titol o per les connexions implicites entre la significacié visual i
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la semantica la seva correcta lectura, en el que podriem dir una “meta-
fora visual", com en la composicié US-A (£.555) de John J. Sharkey. A
aquest grup pertanyen també alguns dels poemes "espacialiste” francesos,

de Chopin i Pierre i Ilse Garnier.

c) aquells poemes on les uniques formes sén les mateixes lletres de 1la
paraula, els signes de 1l'alfabet, en els quals s'ha descobert valors
semantics i visuals, on el signe esdevé un element significant en el
llenguatge visual. Com exemple podem considerar Gloria (£.547) de
Ladislav Novdk. També 1'espai grafic determina un temps i un ritme de
lectura, aixi com la grandaria de lee lletres é= a la vegada un element
visual 1 fonétic, evident en la composicié Jetz, *ahora®, (£.583) de

Gerhard Ruhm.

Tot 1 aixi aquestes sén tipologies basiques, desbordades per la gran
varietat de les composicions, en les quals la intencié de comunicar en
el grau maxim amb el minim d'elements, descobreix aspectes semantics 1
visuals realment insospitats en les miltiples combinacions possibles.
Pel que fa a les técniques compositives, els tipus a) s'aproxima per la
simplicitat geométrica 1 1a repeticié, als laberints de 1lletres,
influéncia barroca reconeguda en alguns casos pels mateixos autors. Els
del tipus b) podriem considerar-los com a moderns cal.ligrames, en els
quals predomina la tendéncia a dibuixar formes,i el text sol basar-se en
una, dues 0 poques paraules més, repetides en tota la superficie o amb
recursos permutatius, reduccié 1 repeticié que 1'aproxima també aquestes

composicions als laberints esmentats.



3.5.5. UKNA VISI6 CRiTICA DEL CONCRETISME SEGOKRS GOMRINGER

Passada 1'época d'euforia de la poesia concreta, quan aquesta estava,
pero, Ja soélidament consolidada en alguns paisos, Gomringer, en ocasié
de les conferéncies sobre poesia concreta i experimental celebrades a
Madrid 1l'any 1967, dond la seva opinié sobre el moment actual de 1la
poesia concreta 1 sobre 1'actitud creativa que ell considerava més
propera als seus principis. Aixi en la conferéncia "La Poesia Concreta
como lengua supranacional”, apuntava els possibles perills de la Poesia
Concreta, perills similars als que ja havia manifestat en el manifest de

1'any 1960:

"Personalmente (...) soy partidario de 1la versién
semantica dentro de la poesia concreta. Con frecuencia
temo, al observar muchos experimentos de los poetas mas
jovenes, que sucumben a un nuevo esoterismo, que su
poesia, a la postre, s6élo puede ser entendida y
apreciada por los ....tipégrafos (...) La poesia
concreta no deberia convertirse en una poesia para
poetas -éste nunca fue su sentido. Es, al contrario,
comunicacién wvocal concentrada, reducida al miximo, de

nuestro tiempo." (108)

Gomringer va oferir algunes "receptes" per compondre poemes concrets,
que es poden resumir en: reduccié del nombre total de paraules,

distribucié per grups, composicié alfabética amb un nombre molt baix de
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paraules i1 un metode d'estructuracié. Insisti també en el factor temps,
la poesia ha de tenir efectes momentanis, les paraules han de repetir-

se:

"...no es lo mismo escuchar o verse obligado a memorizar
5 que 50 palabras. El antiguo proverbio chino: toda
consigna religiosa debe poder repetirse, encuentra tal
vez aqui, por analogia, su aplicacién (...) Uno de los
principios estructurales que permite en cierta medida
eliminar el tiempo, es la repeticién de una palabra. Con
este recurso se provoca un estado de inercia y de
momentanea concentracién, pero al mismo tiempo se
favorece asi la toma de conciencia del caracter
particular de una determinada substancia verbal. Si de
lo que se trata es de eliminar la duracién, el tiempo,
del poema escrito, es necesario que una palabra aparezca

varias veces, simultAneamente, actuando como masa”. (109)

Algunes obres dels anys seixanta reflecteixen aquests principis, com per
exemple la composicié (f.582) que repeteix només quatre paraules: flor,
hoja i ramo, on s'apliquen variacions en la disposicié i alternancia de
les paraules en grups de tres, o bé en la composicié MNensch (home,
persona) de 1960 (£.581) que juga amb la lectura en dues direccionms,
d'esquerra a dreta i a la inversa, i1 també en lectura de mirall, amb un
eix de simetria axial horitzontal, recurs que havia emprat Damaso Alonso

el 1920, en el poema ultraista Estanque (f.796).

a44v



En els inicis dels anys seixanta, veiem aparéixer “experimental” com a
qualificatiu i com a terme relacionat amb la poesia visual, que té la
seva arrel en pressupostos concretistes, peré que incorpora elements com
la imatge, les lletres de disseny, el tra¢ manual i cal.ligrafic, la
destruccié del signe lingliistic o la seva desaparicié, o la combinacié
d'alguns d'aquests elements. La necessitat de renovacié, de recerca de
nous mitjans, era latent en el grup Noigandres, i també a Europa, on el
1963 s'havia publicat a Roma el primer numero de la revista Ex, d'Emilio
Villa i Mario Diacono, dedicada a la poesia experimental. Aquesta
actitud d'obertura 1 experimentacié, és manifesta en els articles del
suplement literari del The Times del 4 d'agost de 1964 (110),1 el del 3
de setembre de 1964: de Franz Mon "Letters as Picture and Language", de
Décio Pignatari "The concrete poets of Brazil®, Diter Rot “From a
Letter®, Isidore Isou i1 "The Creations of Lettrism®. En ells es
consideren experimentals les propostes derivades de 1l'art i el disseny

d'arrel concretista (111).

3.6.1, MAX BENSE I LA CI&NCIA DEL TEXT

Per a Max Bense, es parla de poesia concreta quan s'exploten de manera
simultania els elements verbals, visuals 1 vocals de la llengua, 1
s'aprofiten des del punt de vista semantic i esteéetic. En el segon

numero esmentat del The Times, publica un article "Theory and Practice
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of Text", on presenta la teoria del text com una branca de 1l'estética
moderna més relacionada amb la publicitat que amb la poesia, en la qual
1'estructura i el caracter individual del text estan expressats en
llenguatge matemdtic; es procura un sistema de mesura entre el vocabula-
ri i el text, que porta a la identificacié de text i estructura metrica,
estadistica 1 topologica. Per a Bense la poesia moderna en les seves
activitats experimentals aplica aquests casos, principalment a nivell
material 1 metalingiiistic, de manera solapada, particularment en 1la
combinacié topologica i estadistica, sobretot quan déna com a resultat
"texts visuals" en dues dimensions, com en el cas de les Constellations
de Gomringer, 1 també del grup Noigandres. Max Bense qualifica de poesia
experimental la seva produccié, en la qual veu reflectits els metodes
d'analisi i sintesi propis de la ciéncia del text, i afirma que si la
poesia experimental és considerada seca i avorrida, és justament perque
la disminucié dels elements poétics es correspon exactament amb la
disminucié de la vitalitat de 1l'existéncia humana, que és inevitable en

tota civilitzacié tecnolégica (112).

3.6.2. 1964. ACTITUDS EXPERIMENRTALS EN EL GRUP NOIGANDRES

L'any 1964 és ja evident que els principals integrants del grup Noigan-
dres prenen direccions que tot i ésser basicament compreses en el mani-
fest de 1958, incorporen nous elements i s'allunyen dels rigids princi-
pis del concretisme, al temps que promouen actituds experimentals. Per a
Haroldo de Campos 1'época d'aquest manifest es correspon amb la fase

ortodoxa de la poesia concreta del grup, mentre que després s'obriren a
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noves possibilitats, en part represes d'experiéncies anteriors a les
quals la disciplina del concretisme va servir per a un més gran control

i ordenacié dels elements (113).

En aquesta fase de dispersié o retorn a 1'organic que s'aprecia en el
grup Noigandres, Décio Pignatari abandona la paraula per crear signes
visuals, en un tipus de codi molt personal que ell anomena Poesia
Semiotica, de la qual publica el manifest en el n? 4 de la revista
Invengéo 1'any 1964, mentre que Augusto de Campos incorpora la imatge
com a mitja udnic 1 exclussiu, fet que tindra en el futur una gran
transcendéncia, o0 bé empra nous tipus de lletres més en consonancia amb

les paraules o temes triats, en refor¢ dels valors semantics,

En 1l'article esmentat "The Concrete Poets of Brasil®, Décio Pignatari

ens informa dels nous interessos qué atrauen la seva atencié. Segoms
1'autor, 1961 va ser l'any en qué prengueren un compromis social 1
politic, <(any en que Cuba 1 E.E.U.U. trencaren les seves relaciomns),
guiats entre altres coses per les paraules de Majakovskij “No hi ha art
revolucionari sense forma revolucionaria®. La situacié 1’any 1964
reconeix diferents tendencies dins el grup, una primera més preocupada
pels aspectes semantics i1 permutacionals del llenguatge, integrada per
Augusto i Haroldo de Campos, aquest Gltim més interessat en els proble-
mes de la prosa, 1 una segona més preocupada per la creacié de nous

llenguatges -al voltant de la paraula- tant en poesia com en prosa.



L'autor es reconeix en aquesta ultima tendéncia, juntament amb Wladimir
Dias Pino, Luiz Angelo Pinto 1 Ronaldo Azeredo, i comenta les experién-
cies de Luiz Angelo Pinto i ell mateix, en la recerca del llenguatge
mitjangant la Semiotica i la Teoria de la Comunicacié i la Informacis,
en la qual ha necessitat el seu ajut com a matematic. Segons ell,
d'aquestes recerques ha nascut un nou llenguatge poetic diferent a la
poesia concreta, perc\‘al qual segueixen anomenant "concret”, ja que els
seus fonaments es troben inclosos en el "Plan Piloto". Tot 1 aquesta
incidéncia lingiistico-matemdtica en el 1llenguatge, reconeix la seva
formacié com a artista grafic i com a professor de Teoria de la Informa-
cié, 1 considera que el poeta és un "dissenyador del llenguatge®. També
esmenta la seva activitat com a critic 1 el seu interés pel Pop-Art, el
"kitsch", el disseny i 1'avantguarda, en un context artistic en queé el
Pop Art ja havia estat difés a nivell internacional, sobretot des de

1962 (114).

Pel fet d'incloure a més de les lletres, els signes i senyals com a
materia de la poesia concreta, els interessos d'aquesta escapen a 1la
literatura 1 entren en el camp de la imatge, concretament de 1la
semiotica. Armando Zarate justifica el protagonisme del signe en els
textos semiotics per la necessitat d'integrar la poesia a una cultura i
ideologia del signe, present en la vida contemporania, una disciplina

basada en els senyals, lluny de qualsevol metafisica (115).
Un poema semiotic de Décio Pignatari té com a tema el futbol (f.584),

amb tres signes basics o “claus leéxiques®, un cercle negre que

g'identifica amb el futbolista Pelé, la silueta d'un rombe en sentit
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horitzontal: "la patria és la familia amplificada <(amb aparell de
televisié)”, 1 després 1la silueta d'un rectangle en disposicié
horitzontal: "al final tot esta bé", simbols que sén per ells mateixos
una al.lusi¢ a la bandera del Brasil. La composicié alterna aquests
tres signes-simbols basics en sis composicions diferents, fins arribar a

un grafisme amb aspecte de mandala.

En el poema semiotic de Ronaldo Azeredo (f.585) es conjuguen en un
quadrat una serie de figures: triangles, quadrats i formes combinades de
tots dos, en blanc 1 negre, juntament amb alguns esborralls negres sobre
el fons blanc de tres quadrats. Segons la clau léxica, el quadrat negre
és simbol d'apatia, i el blanc de treball, aixi contemplem una confron-

tacié de contraris en positiu-negatiu.

Els poemes semiotics de Luiz Angelo Pinto es basen en signes compostos
per quadrats i triangles, que simbolitzen normalment conceptes oposats:
mascle i famella (£.586), o si 1 no (£.587). Per a Pinto el nou llengu-
atge ha de dissenyar signes que en la seva forma determinin la sintaxi,
fent possibles noves comunicacions, cosa per a la que és necessari que
la col.lecci¢ de signes o els signes mateixos siguin dinamics, maneja-

bles, canviables d'acord amb les necessitats de cada text (116).

Aquest tipus de composicions provoca la creacié d'algunes repliques
humoristiques, especialment entre els concretistes anglesos, no despro-
vistes d'una certa ironia, com en la composicié de Ian Hamilton Finlay
que titula Semi-idiotic poem (£.589), o en la de John Furnival (f,588),

de 1'any 1965.



, .

Augusto de Campos s'interessa més pels valors de la imatge i les lletres
de disseny. Tot i la pretesa internacionalitat del moviment concret, 1la
diversitat de llengiies no deixad de ser un obstacle per a la captacis
directa de les composicions i la seva comprensié, i més quan aquestes
introdueixen un nombre molt elevat de paraules o basen el sentit de
1'obra en permutacions o rimes que al canviar d'una llengua a 1l'altra,

modifiquen considerablement la seva esséncia.

Aquest problema sembla reflectit en la composicié Olko por olho (£.590),
que empra la imatge com a element de germanor en un llenguatge purament
visual, un poster de 50 x 70 cms. compost per collage de retalls de
revistes on predominen els ulls i alguns llavis, una torre de Babel que
per a Mary Ellen Solt podriem titular, recordant el codi d'Hammurabi,
"ull per ull i dent per dent". També rep la denominacié de poema "pop-
creto” per la relacié amb el Pop-Art, amb el que comparteix com la
poesia concreta algunes tecniques lingiiistiques i de transformacié, per
estructurar-se sobre el principi de repeticié 1 permutacié, persd
canviant els signes lingiiistics pels signes iconics, com és evident si
comparem la seérie d'ampolles de Coca-Cola d'Andy Varhol de 1962, que
aplica la seriacié 1 la repeticié de la imatge, 1 la permutacié del
color, i algunes composicions ja vistes. Es donen també en alguns casos
coincideéncies entre els simbols emprats per pintors del Pop-art i poetes
vicoals, com entre aquest poema d’'Augusto de Campos i la pintura Zigurat
de . :ngles Joe Tilson, de 1963, semblant en 1l'estructura i el tema,

signes 1 emblemes propis del temps per a la poesia i per a la pintura.
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L'ds de lletres de disseny més adients als valors semdntics del poema,
es manifesta en la composicié Luxo-Lixo (£.591) de 1965, basada en una
doble contradiccié entre 1lletra-continent 1 paraula-continguda. El
conjunt de la composicié sén quatre lletres grams: LIX0, compostes per
la repeticié¢ de la paraula LVXO (£.592) (detall), respectivament "luxe"”
i "escombraries", contradiccié doncs entre el valor semdntic general i
1'intern, reforgada per la lletra triada, ornamental i decorativa, en

consonancia amb l'artifici gratuit que es considera propi del 1luxe.

3.6.2.3, Altres autors de Npigandres

El distanciament del concretisme formulista, és evident en altres compo-
sicions posteriors dels membres de Noigandres, tot i que els principis
sintétics i reduccionistes sén encara presents en les seves obres. Aixi
de Pedro Xisto tenim dues composicions en les quals els valors grafics
de les lletres i semantics de la paraula s'identifiquen en senzills
anagrames, com els titulats Epithalamium II i Epithalamium III (£.593 i
£.594) de 1967. En el primer les inicials S, H i E, corresponen a la
Serp, 1'Home i Eva, mentre que en el segon, el laberint quadrat esta
format per les "L" majiuscules-angles rectes, la inicial de la paraula

Laberint, aixi com Love i Life en angles i Logos i Leito en portugues.

Una composicié de Waldemar Cordeiro, titulada Auto-retrato probabilis-
tico (£.595) de 1967, incideix indirectament en la composicié d'Edgard
Braga Si, No (£.529), pero incorpora la imatge, en un muntatge fet amb

fotos 1 paraules sobre una planxa d'acrilic.
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3.6.3. ALTRES AUTORS I OPCIOKS EN LA POESIA EXPERIMENTAL

Per a E.M. de Melo e Castro la Poesia Experimental propugna valors no
literaris, pero si especificament poeétics, visuals i objectuals. Esta
implicada politicament, reclamant llibertat, la destruccié¢ del discurs
oficial i manifestant oposicié politica al régim. La Poesia Experimental
aporta una innovacié programatica que es reflecteix en intervencions
culturals: happenings, accions dadaistes 1 provocacions ludiques. Aixi
mateix un dels factors acompanyants de la Poesia Experimental és 1'accié
destructiva i la manca de respecte per la nocié de qualitat com a patré

absolut per apreciar la poesia (117).

El 1964, coincidint amb 1'apertura experimentalista del grup Noigandres,
es va publicar a Lisboa un primer quadern de Poesia Experimental, en un
moment d'ampli eclecticisme segons Melo e Castro, en el qual els inte-
ressos dels participants anaven des del post-surrealisme al més ortodox
concretisme (118). L'any 1966 es va celebrar a Berkeley el primer fes-
tival internacional de poesia experimental i concert de poesia sonora, i
encara en la deécada dels setanta es publica el primer nimero de la re-
vista de poesia experimental Tam Tam a cura de Giulia Niccolai i Adriano

Spatola (1971, Parma, Mulino di Bazzano).

En les antologies de poesia concreta publicades en la segona década dels
seixanta, és freqiient que es faci mencié dels problemes terminolégics al
parlar de poesia concreta, ja que poques vegades tots els poemes visuals
que es reprodueixen responen als seus principis, aixi Mary Ellen Solt

quan parla de poesia concreta empra el terme de "poesia experimental”:



"There are so many kinds of experimental poetry being labelled

*concrete® that it is difficult to say what the word means”" (119).

En 1'antologia d'Eugen Wildman, Peter Michelson afirma que la postura de
la poesia experimental és agressiva, perqué la seva comesa és explorar
els canvis radicals i les possibilitats en la visié i les seves maneres
(120>, tot i que la major part de les composicions reproduides en
aquesta antologia s'ajusten amb bastant rigor als principis del moviment

concretista.

El 1968, el suplement literari del diari The Times del mes de febrer,
dedica la portada i dues pagines més a la poesia concreta, en la qual

considera que predomina una actitud experimental:

"At present it is at a stage which perhaps all movements
go through: a stage where the sense of curiosity and
experiment is still too strong for the experimenter to

want to tie his hands by definitions * (121)

Pero "experimental® és un terme que com hem vist no significa exactament
el mateix per a tothom. Per als poetes semidotics brasilers i per a Max
Bense, l'experimentacié en la poesia concreta esta relacionada amb la
ciencia, en 1'actitud i el métode, relacié que ha estat també comuna amb
1'art, com afirma Edward Lucie-Smith "Vemos que el artista ha querido
abandonar su posicién y hundirse en la tecnologia: imitar los procedi-
mientos de la técnica y llevar a cabo experimentos en lugar de hacer

obras de arte® (122); ell mateix és autor de poemes visuals, com el de



1966 (£.580). Per E.M. de Melo e Castro 1'experimentacié estava rela-
cionada entre altres coses, amb una postura politica d'oposicié al régim
i també de recuperacié del passat literari barroc. Haroldo de Campos
considerava el 1972, la poesia experimental com una invencié, pero temia

1'4s d'aquest terme per considerar-lo provisional i1 indefinit:

"Quando se fala de poesia experimental se fala em poesia
de invengéo, mas se estd falando de outra coisa. Ter
medo do termo experimental por esse termo ter um aspecto
de provisoriedade, é ter medo exactamente daquele carac-
ter contingente da experiéncia humana que é a sua
ventura! (...) todo aquele que trabalha sob a ideia da
experiéncia vé a sua obra como um processo de desenvol-
vimento as vezes espiralante onde h4 retomadas, recome-
¢os, mas onde existe sempre aquela tendéncia a assungéo
do risco & radicalizagdo dos processos anteriores.®

(123>

Experimental al.ludeix doncs no a un programa constructiu, siné a una
actitud que per a ser renovadora necessita anar contra els pressuposits
anteriors 1 buscar nous camps per a la comunicacié 1 1'expressié.
L'amplitud de mires d'aquesta actitud, la manca de limits, fa que sigui

dificil establir quines obres entren dins 1'experimentalisme.

Una de les vies d'experimentacié visual és la que parteix del principi
que les lletres, en escriptures diferents, signes 1 cal,ligrafies, han

estat sempre presents en la pintura i aixi arriba a la consideracié del



text com una superficie pictorica, amb la desaparicié implicita dels
valors semantics. En aquesta linia Franz Mon amb els seus Text-Pintures
és un dels iniciadors: els recursos que empra per aconseguir efectes
visuals 1 plastics en obres de 1963-64 sén 1'alternancia de franges amb
diferents tipus de lletres, en positiu-negatiu (£.596), la superposicié
de lletres amb tipus de maquina d'escriure (£.597), o el retall i super-
posicié amb ritmes més informals (£.598). També Ferdinand Kriwet bhavia
treballat en la composicié de textos visuals anteriorment a 1964, textos
sense cap sentit en els quals encara eren reconeixibles algunes parau-
les, pero després trenca totalment les lletres amb superposicions 1

separacions, com a Visual Text XIV (£.599).

Adriano Spatola talla les lletres i aplica separacions i alternancies
espacials per aconseguir interessants resultats. plastics, com en 1la
série "Zeroglifico* <(£.600 1 £.601) de 1966. En altres casos, la
il.legibilitat s'aconsegueix per la superposicié de textos, com en la
composicié de Bob Cobbing (£.602) de 1967, Déatb of Language, mort de la
qual només sobreviuen algunes lletres més grans 1 en diferents

caracters, sobre el text convertit en una reticula quadriculada.

En una composicié de 1964, demostracié de pluralisme lletristic, grafic
i visual, 1 que Maurice Lemaitre titula Lettrist and Hypergraphic Comic-
Stript, velem una plasmacié tardana d'un dels iniciadors del lletrisme,

en concordancia pero amb 1l'apertura experimental (£.605).

L'ts de lletres no-tipografiques és el recurs emprat per Peter Mayer en

una obra de 1968 (£.603), on les lletres defineixen la forma d'una ma,
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on es llegeix Point one finger at some one and you paint three fingers
at your self. Un recurs similar és 1'emprat per Alan Ridell el 1972, a
Revolver 2 (£.604), on les lletres de la paraula es repeteixen en cercle
dues vegades llegint en el sentit horari, i en cercles concéntrics que
disminueixen progressivament fins el centre, 1 imiten graficament 1la

detonacié.

També algunes experimentacions tipografiques, especialment de Hansjérg
Mayer portaren a la desaparicié del signe alfabétic, que es converteix
en masses on s'endevinen les referéncies compositives, com a Alphabet,

de 1963 (£.607) o a Alphabetenquadratbuch (£.606).

En un cami similar, Ana Hatherly arriba a conformacions cartesianes i
reticulars gracies a la simplificacié extrema dels trets grafices de les

lletres de 1'abecedarl a Operagdo 2 (£.608) de 1967.

La imatge s'incorpora també independentment de les lletres, ja sigui
dibuixada o fotografica. En la composicié d'Al Hansen (£.609 1 £.610) de
1966, la silueta femenina és dibuixada contrastant blanc sobre negre,
amb elements provinents de la publicitat de 1'envoltori d’una marca de
xocolata. La imatge fotografica dels mitjans de comunicacié de masses,
és emprada en sentit critic en 1'obra de Cavan McCarthy Telegram from
Vietnpam (£.611) de 1967, on es produeix una accentuacié dramatica en la

superposicié de la fotografia i 1'imprés burocratic de 1'exércit.

Dins 1'experimentacié, va ser important la influéncia dels corrents

pictérics informalistes 1 gestuals més expressius, basada en 1'us del



trag cal.ligrafic, 1 que tenia precedents en alguns dels poemes ja
esmentats de Carl Fredrik Reutersward i Carlfriedrich Claus (£.512 1
£.513), 1 en el qual no podem deixar de considerar alguns dels Topoemes
d'Octavio Paz (£.612) en que la comunicativitat del tra¢ manual déna una
aproximacié humana a 1l'etern si i no. El trag cal.ligrafic és doncs el
protagonista en diferents versions: relacionades amb els "graffitti”, de
cal.ligrafia regular en ordenacié geométrica o dibuixant formes
figuratives, pero amb la caracteristica comuna de la repeticié o la

permutacié de les paraules o el text.

Jackson Mac Low en el poema titulat 7th Hare Krspa Gatha (£.613), de
1067, empra un suport accidental, una fulla de quadern quadriculada, on
una composicié lletristica de tra¢ gruixut 1 irregular expressiu es
destaca sobre un esborrany de lletra també manual que s'adapta repetiti-

vament als buits deixats per les lletres grans (124).

Charles Verey empra el trag¢ cal.ligrafic per escriure el text que comen-
¢a per "Oak Apple notation..", que configura una forma quadrada dividida
per una diagonal. El text es repeteix en els dos costats peré en dispo-
sicié inversa (f.614), Una composicié més tardana d'Ana Hatherly, de
1'any 1975, parteix dels moduls repetitius concretistes, pero aplicats
en un tra¢ cal.ligrafic 1 gestual a A4 revolugdo (£.615). Una obra
d'Isidore Isou ens mostra la facilitat dels lletristes per actualitzar-
se sense perdre les arrels, com en la composicié de 1971 (£.616), de

1971, figurativa 1 cal.ligrafica alhora.
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També sota una optica experimental no desprovista d'bhumor i adaptada als
nous llenguatges informdtics, tenim una composicié generada en llengu-
atge Fortran de Carl Fernbach-Flarsheim titulada Poema per computadores
creadores 1 no creadores (£.619) de 1967, i1 en una linia similar la de
Torsten Ekbom (£.617), de 1966, elaborada sobre matrius de computadora,
que empra diagrames amb conceptes provinents de la cibernética, mentre
que els diagrames de E.M. de Melo e Castro intenten mostrar una
estructuracié de conceptes molt més existencials en una composicié de

1972 (£.618).

A Portugal trobem una accepcié de 1'experimentacié que considera 1la
poesia barroca una "arqueologia® de la poesia experimental. E. M. de
Melo e Castro afirma que els portuguesos sén en el fons uns barrocs que
no poden amagar la polivaléncia del propi geometrisme i ortogonalitat,
veient sempre les coses sota diferents angles simultanis, els angles
rectes multiplicats sota un prisma barroc. La influéncia barroca els
arriba per una recuperacié dels elements de la poesia dels cangoners, de
la poesia pre-barroca i de la poesia barroca, que s'actualitzen per al
moment i els mitjans d'expressié actuals. Un exemple d'aquesta influén-
cia és la série d'Ana Hatherly, en les variacions sobre Leonorama (f.577
1 £.578) de 1971, on dibuixa rectangles fets a base de la repeticié del
nom de Leonor en diferents configuracions repetitives, a la manera dels
laberints de lletres, on atorga a cada rectangle una lletra protagonista

en majuscula (125).
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El qualificatiu de poesia visual era ja emprat per Mary Ellen Solt en la
seva antologia de poesia concreta, quan denominava “visual poems®
aquelles composicions en que la imatge era primordial en relacié a la
paraula, © quan la imatge era 1'unica protagonista (126). També Carlo
Belloli des de la publicacié dels primers poemes en els anys quaranta,

els considerava "visuals" o "visius".

Pero Foesia Visiva com a terme es relaciona i té l'origen en 1'italia
"*Gruppo'70", que publica el 1965 la primera antologia de "Poesia
Visiva”, en un tipus de produccié basat sobretot en el fotomuntatge,
també coneguda com "Poesia tecnologica”. En els anys setanta alguns
poetes visuals relacionats amb aquest grup o les seves técniques visuals
connectaren amb altres artistes europeus amb preocupacions similars
respecte 1'us de la imatge en interaccié amb la paraula, en vies
d'expressié 1 comunicaci6é més amplies que les dels artistes tecnolégics,

i es crea el grup internacional de la Poesia Visiva o Poesia Visual.

En l'aparicié del terme Poesia Visual, pot tenir una relativa importan-
cia o raé de ser la traduccié del terme anglés "visual poem® a 1'italia,
que en alguns casos s'aplica com "poesia visiva" 1 altres com “visual®
(127). En la Poesia Visual dels setanta s'empren recursos procedents de
la poesia tecnologica, 1 també sén . visibles les arrels concretis-
tes d'alguns dels seus autors, tot 1 que es faci dificil diferenciar on

acaba la poesia tecnologico-visiva 1 on comenga la poesia visual.
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3.7.1. LA "POESIA TECNOLOGICA"-"POESIA VISIVA”®

A Italia es considera que a partir de 1963 s'evidencien les conseqiién-
cies derivades del relegament de la literatura al domini de les recer-
ques visuals, en un ambient d'inquietud general i escepticisme respecte
dels mitjans i les técniques literaries habituals, en el que s'inscrivia
el debat obert pel ”Cruppo'GS” sobre les perspectives de la novel.la
tradicional. En aquest context, Lamberto Pignotti proposava experimentar
diferents nivells de comunicacié i de gaudiment, en el problema comi de

donar una nova forma i una nova definicié a la poesia.

Lamberto Pignotti 1 Eugenio Miccini, fundaren a Floréncia el 1963 el
"Gruppo'70", grup del que sén representatius també Luciano Ori, Lucia
Marcucci 1 Ketty La Rocca. La seva produccié es designa “Poesia
Tecnologica” per la coexisténcia sobre la pagina de signes verbals i
signes icoénics, paraules i imatges, tretes de 1'univers tecnolégic dels
mitjans de comunicacié de masses, i també "Poesia Visiva". En aquesta
via de recerca, es reprengueren en certs aspectes alguns dels mitjans
actius sobretot en el dadaisme berlinés. La técnica més emprada va ser
el collage: retalls de titols 1 textos de diaris, fotografies,
publicitat, per produir una relacié dialéctica entre imatges i textos
descontextualitzats, aplicada en alguns autors com una reaccié socio-
politica contra el sistema social, que subordina la comunicacié poetica

a la ideologia.

Entre els autors de poesia visiva que recull 1l'antologia de Lamberto

Pignotti el 1965, a més d'ell mateix, trobem Nanni Balestrini, Achille
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Bonito Oliva, Danilo Giorgi, Lucia Marcucci, Stelionava Martini, Luciano
Ori, Antonio Porta, Emilio Isgro, Eugenio Miccini, Alfredo Giulianni,
Adriano Spatola, Luigi Tola, Guido Zivero. Alguns d'ells, com Achille
Bonito Oliva, es convertirien anys després en protagonistes tedrics de
1'avantguarda pictorica, o continuarien vinculats amb la poesia visual
internacional, més visiva o conceptual, com Marcucci, Miccini, Pignotti,

Spatola o Isgro (128).

La poesia tecnologica mostra evidents paral.lelismes amb el realisme
critic-social que des de 1964 fins 1970 aproximadament es desenvolupa a
Europa, i que a nivell sintactic s'apropia de les técniques del "pop",
basicament les tecniques fotografiques, els recursos procedents del
cinema, com la divisié espai-temps que afavoreix la narrativitat, el
comic, 1 el cartell publicitari. Com a técniques persuasives a més de
la repeticié estan les acumulacions, les juxtaposicions, 1 1'oposicis,
no sols formal siné també de continguts. Fins a cert punt sembla que en
aquesta apropiacié de les técniques visuals de comunicacié de masses, es
tracta de desemmascarar el veritable funcionament d'aquests mitjans

(129).

L'artista considera el poema com una eina de denincia i provocacié:
s'ataca la societat de consum, 1'imperialisme, el militarisme
(especialment la guerra del Vietnam i1 la invasié de Txecoslovaquia), el
conformisme social 1 1la burocracia, una conflueéncia dels elements
presents en el maig del 68 i sobre els que encara es segui treballant
fins la meitat de 1la deécada dels setanta, en qué practicament va

desarticular-se 1'inicial "Gruppo 70".
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En els poemes de Luciano Ori sén evidents 'les técniques de llenguatge
visual extretes del cinema, la publicitat i la pintura pop i neo-dada.
La seqiencialitat a Tramonto a Roma (£.623) de 1969, i a Alleanze
(f.624) sobre els gestos 1 les paraules., El1 collage a In viaggio
(£.626), 1 a La legge del napalm, un lusso per pochi (£.625), en un
llenguatge publicitari 1 cartellistic, o la repeticié a Requiem per

(f.627),

La guerra del Vietnam és el tema de molts dels poemes, alguns empren
fotografies alterades, com Lucia Marcucci a Els patrons invisibles
(f.628> de 1971, la metafora estatua de la llibertat-FNixon (f. 630), o
1'oposicié d'imatges en un llenguatge que barreja elements del comic i
dels eslogans publicitaris a Classics d'Amor (£.629), de 1972. Sarenco
empra la instantania fotografica d'actualitat directa a La famiglia
della vittima e stata avvertita (£.631) de 1972, i Lamberto Pignotti

1'alteracié dels segells de correus a Vietnam (£.632), del mateix any.

Pignotti empra un llenguatge visual similar a Vietnam 1 a Help (£.634),
una al.lusié a la famosa cangé dels Beatles, del mateix any. També
1'actualitat politica del pais es converteix en tema per a la poesia,

com a La decisié (£.633) de Lucia Marcucci.

L'escriptor Eugenio Miccini, afirma que va sentir la necessitat en un
moment determinat de fer us de la imatge en la seva obra, d'addicionar
els instruments comunicatius propis dels sistemes lingiiistics 1 icénics

com en el poema Adversis rebus (£.638) de 1972 (130).



La temadtica és amorosa a Noi 2 (£,635), de Katty La Rocca, a Ti Amo
(f.636) de Mirella Bentivoglio, i Il Baccio (£.642) de Luciano Ori,
tots de 1972. Aquests poemes van més enlla dels limits que semblaven
propis a la poesia visual, segons Mc. Luhan: "Dans un bon poéme visuel,
il n'y bha pas de champs, de baisers, de teintes ou de sentiments. Toutes
ces choses son implicitement contenues dans le dessin formé par la
constellation del mots, laquelle ne fait jamais référence a autre chose

qu'a elle-méme" (131).

3.7.2. POESIA VISIVA I POESIA VISUAL

En la decada dels setanta es verifiquen en relacié a la poesia tecnolo-
gica canvis importants, a nivell terminologic i de produccié. El terme
"tecnologic" passa a segon pla 1 pren més importancia el de visiu-
visual, aixi molts dels artistes que varen comengar a treballar sota la
direccié de la poesia tecnologica, vinculada amb elements tecnolégics i
pop, van posar l'accent en els aspectes més genericament visius, 1
confluiren amb altres autors que ja treballaven en aquesta linia en 1la
gran agrupacié de la poesia visiva, a la qual ja pertanyien Herman
Damen, Sarenco, J.F. Bory, Paul de Vree, Alain Arias-Misson etc.. (132),
El 1972 aquests artistes a 1'exposicié "Poesia Visiva Internazionale”, a
la Gal.leria Il Canale de Venécia, mostraren la seva obra juntament amb
Lucia Marcucci, E. Miccini, L. Ori 1 M. Perfetti, tots ells creadors de

la "poesia tecnologica”.
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Per a Paul de Vree, 1970 va ser la data de "mort oficial” de la Poesia
Concreta, després de 1'exposicié¢ al Stedelijk Museum, i 1971 la data de
naixement de la Poesia Visual, on varen anar a parar alguns "desertors"
del moviment concretista. Segons ell la Poesia Visual té arrels ecléc-

tiques i llibertat total en 1l'eleccié 1 Us dels mitjans grafics:

"La poésie visuelle se place en dehors de la littérature
officielle comme une partie d‘'uvne nouvelle langue-signe,
qui veut passioner le spectateur d'une maniére plus
directe, le choquer ou 1'inviter & 1l'action par 1la
combination de 1l'ecriture et de 1'articulation avec
et/ou les substituer par des signes non-linguistiques et
des techniques comme 1'image, la graphique, la photo, le
collage, le décollage, le projet, 1l'objet, le signal, le
symbole, le geste, 1le bruit, 1'odeur, 1le gott, 1la

situation, le réquisite, 1'image de la rue.” (133)

De la "mort"” de la poesia concreta semblen ser testimoni dues obres
diferents, en primer lloc una composicié de Gomringer de 1970 (f.621)
titulada Projecte geografic, ben llunyana dels pressupostos concretis-
tes, mentre que la composicié pictérica d'Edgard Braga (f.622) del
mateix any, titulada ABC Concreto, no deixa de plasmar tant pels colors
com per la diversitat 1 dispersié de signes-dibuixos, la castica

situacié del concretisme.

467



Paul de Vree, que havia participat activament en la poesia concreta, va
dirigir juntament amb Sarenco la revista Lotta Poetica, organ oficial de
difusié de la Poesia Visiva 1 que mantingué una actitud critica en la
mateixa linia que la poesia tecnolégica, encara en relacié amb les
propostes del maig del 68 1 el lema "L'imagination au pouvoir®. Per a
ell la poesia visiva és la llengua de la nostra época, perque comprén
les nocions de visual + visi6, i1 aquesta Ultima engloba la imaginacié;
1'actitud de la poesia visual ha de ser de comsciéncia critica constant,
el poeta visual no ha de ser un testimoni passiu de la histéria, siné
que ha d'actuar activament com a "teécnic de la consciéncia” per a la
realitzacid de la "consciéncia mundial®, basada en una ética esteética

(134). La seva obra esta en consonancia perfecta amb aquests principis,
com veiem a Ludo frateur. *giro" (f.644) una critica al déping en la
volta ciclista a Italia de 1973, a Huomo utopico, uvomo normale, uomo
economico, uomo politico (£.646) de 1974, a Pacem in terris (£.647) del

mateix any, o a Kissinger (f.645).

A One way (£.637), Mirella Bentivoglio, relacionada amb la poesia
concreta en la década anterior, combina signes diversos, lingiiistics com
l'interrogant, del codi de circulacié com 1'Stop 1 generals com la

fletxa.

Sarenco empra recursps diversos peré basats normalment en 1'oposicié:
tecnologics a Poetical Licence (£.640) de 1973, la contraposicié d'una
imatge que pertany als classics mestres de la pintura, el fresc de
Giotto, juntament amb la lletra d'una cangé revolucionaria (£.639) de

1972, o en la composicié sense titol (£.641) de 1971 .
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Luciano Ori empra les partitures musicals no sols en un context roman-
tic, com a Il Baccio (£.642), siné també amb connotacions extra-musicals
com a Inno al sole, o humoristiques com a Bide Concert en qué diferents
vistes d'aquest objecte s'alternen en el pentagrama amb altres elements
secundaris. Michele Perfetti, que va formar part del "Gruppo'70" en
una linia d'arrel concretista, presenta una critica a 1'imperi U.S.A. en

el poema sense titol (f.643), de 1973.

Altres autors notables en la poesia concreta aportaren també la seva
visié a la poesia visual, com Franz Mon en 1'obra sense titol (f.648) de
1972, potser una referéncia tematica a la miquina d'escriure tova de
Claes Oldenburg (1963), que utilitza el recurs invers al collage, el
"decollage", practica ja emprada i desenvolupada especialment per alguns

dels integrants del "Nouveau Realisme® i de "Fluxus".

Jean Frangois Bory, en una proposta de poesia visual allunyada dels
principis tecnoloégics, juga amb 1l'ambigiiitat dels signes lingiiistics a

Desesperanto (£,649) de 1973.

Alain Arias-Misson, poeta concret en la década anterior, ofereix, en les
series 011, "lectures" visuals del conficte entre arabs i israelians en

els mitjans de comunicacié de masses (f.650), 1'any 1970.

En dates tardanes per al manteniment de l'actitud implicada i critica de
la poesia visiva, pero coincidint amb els anys d'apertura del régim
politic portugués, i en la linia de "guerrilla semioléogica® propia de la

poesia tecnolégica, trobem poemes dels portuguesos Manuel de Seabra com
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Social-democracia (£.651), en la linia ja coneguda de critica a 1la
marca-simbol de 1'imperialisme america, o d'Anténio Arag8o Os bancos

antes da naclonalizagéo (f£.652), de 1975.

En consonancia amb les tendencies derivades del pop-art 1 neo-dada,
happenings, accions, performances, o relacionades amb 1'art conceptual
en el land-art 1 body art, la poesia visual es converti en poema-
objecte, poema accié, body-poem, tipologies de poemes també reivindi-

cades per la poesia experimental.

En aquesta linia tenim el poema accié6 de Herman Damen Mixing tke
concretes (f.65%), de 1972, potser una al.lusié a 1l'esmentada "mort" del

concretisme, o el de Karel Trinkewitz (f.654) de 1074.

Els poemesobjecte recuperen elements del mercat de consum en agrupacions
i combinacions lleugerament alterades, amb connotacions dadaistes o
surrealistes, com en els poemes objecte de Luciano Ori (f.656) de 1972,

0 el de Jean Frangois Bory Destruir la literatura (f.655) de 1973.

El cos és també suport del poema, com en el titulat Body Power (f.657)

de Jiri Valoch, que ja treballava en els body poemes des de 1969.

Entre els poetes visuals sud-americans s'ha d'esmentar 1'argenti Edgardo
Antonio Vigo que s'inicia en la poesia visuval en els seixanta, i que
combina la paraula amb lletres de diversos tipus, imatges 1 signes, com
a Historieta para amar (£.658) de 1972 i a la targeta Acto a realizar,

més propera a propostes dadaistes o conceptuals.
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"Nuova Scrittura” és el terme amb el qual a partir dels setanta s'englo-
ben una serie d'experiéncies diferenciades de la poesia concreta 1 1la
poesia tecnologica o visiva, que s'iniciaren en la meitat de la década
dels seixanta a Italia, concretament a Mila sota el nom de "poesia sim-
biotica”. La KNuova Scrittura aporta innovacions signiques en una nova
dimensié expressiva, 1 posa en discussié¢ la racionalitat preconcebuda
dels concretistes i la consegiient ideologia de 1'objectivitat. Aquesta
via la varen iniciar Martino i Anna Oberto 1'any 1958 amb la revista Ana
Etcetera (£.659), Ugo Carrega amb els Quaderni Tool (1965-67) del Centre
Tool a Mila 1 1'any 1967 amb la "scrittura simbiotica®, i en els
quaderns de Martino Oberto Journal anaphilosophicus (f.660) (1968), on

interaccionen textos impresos i imatges, amb el gest i la cal.ligrafia.

Per a Luciano Caramel la "poesia simbiética®, mostra predileccié per la
grafia, més que per la tipografia, i pels materials de 1'escriptura, els
seus instruments i els suports; recupera algunes matrius surrealistes,
des de 1'escriptura automatica al "poema objecte®, i obre camins
diferents a aquells on impera la comsciéncia i als que el signe déna
forma, permetent-ne el coneixement. Aquesta valoracié del signe grafic
esta propera a una meditacié de les experiéncies signiques 1 gestuals
desenvolupades en pintura entre els anys quaranta 1 seixanta per

Michaux, Vols, Mathieu, Tobey, Twombly i Novelli entre altres (135).
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La "Poesia Simbiotica®, genesi de la "Nuova Scrittura” segons Vincenzo
Accame, comenca a definir-se 1l'any 1965, 1 es caracteritza per incorpo-
rar a l'obra elements "extralingiiistice®, com el grafisme dels signes,
la manuvalitat de 1'escriptura, la simbiosi entre diferents mitjans

artistics, etc.:

"El concepto de "escritura simbiética®™ ha sido muy
eficaz para expresar la modalidad de una investigacién
que veia actuar "en simbiosis" varios elementos consti-
tutivos del hacer poético...Una interaccién global entre
signos verbales y signos graficos. El componente grafico
habia sido siempre relegado a roles subalternos., Habia
sido considerado un aspecto decorativo sin ninguna
incidencia sobre la comunicacién. Cada instrumento
modifica a quien lo usa: en un sentido material y
mental. Una situacién que sale de la esfera puramente
semantica. En el anadlisis grafico del lenguaje el
semantema y el grafema se integran dialécticamente. El
movimiento entre significante y significado cesa de
tener un uUnico sentido, favoreciendo de este modo las
posibilidades del significante «(...) FKNosotros hemos
querido recuperar para la escritura su propia dimensién,
su identidad de "palabra pensada® porque la palabra esta
en el centro de cada proceso estético basado en 1la

escritura® (136)



El terme de "nuova scrittura” o "nouvelle écriture” va ser el decisiu i
majorment acceptat en els anys setanta, tot 1 que el d'"écriture
visuelle”, va imposar-se al llarg d'una exposicié celebrada primer a
Nova York 1 després a Tori 1'any 1972: "Scrittura Visuale in Italia:
1912-1972". Els promotors del moviment: Ugo Carrega i Vincenzo Accame,
aixi com altres artistes Oberto, Caruso, Mussio, Verdi, Osti, militaren
abans en les files concretistes, de les quals desertaren per 1'excés de

rigor.

La "nuova scrittura” no elimina la preséncia de la imatge, que passa a
ser un signe lingiistic, 1 en accié conjunta amb la paraula ha de
produir una significacié diferent a la que tindrien paraula o imatge per
separat. Segons Accame "L'image n'ajoute rien au sens du mot et le mot
rien a celui de 1'image: ils doivent interagir de concert et “créer un

langage" au sens saussurien du terme® (137),

Ugo Carrega, evidencia una tendéncia a 1l'ordre i la lletra tipografica,
combinada en algunes ocasions amb el color i els gest significatiu, com
en la série La mano liberata (£.664 ), de 1978, o a Amo la.regola che
controlla 1'emozione (£.661), de 1980, que evoca la frase de Braque de

1917.

Rolando Mignani fa el 1972 un collage on compagina diferents textos i
grafies (£.662): un manuscrit en cal.ligrafia regular amb un altre en
cal.ligrafia arab, que diferencia geomeétricament en zones circulars,

juntament amb el signe 1 1'objecte, com les fulles.



Luciano Caruso ens és ja conegut com autor d'alguns estudis sobre poesia
visual de 1'Edat Mitjana (138), cosa que es reflecteix en el triptic
titulat Poesia (£.663) de 1970, on interfereixen fragments dels labe-
rints entreteixits de Raban Maur amb textos tipografics, i d'imatges
publicitaries. El recurs de fer contemporanies obres grafiques, tant
poesia com dibuix del passat és emprat també a Fumetto (£.665) de 1973,
on compagina dibuixos renaixentistes com a base d'una comunicacié visual

a la manera del coémic.

També podriem considerar la composicié de Sarenco La Scrittura non e 11
mio forte (£.666) de 1974, en les coordenades de la Nuova Scrittura, tot
i que no sabem, donada la seva peculiar vena corrosiva, fins a quin punt

arriba exclussivament el seu interés cal.ligrafic,.

A DEX (£.667), d'Anna Oberto, de 1975, trobem la combinacié de signes
grafics 1 lingiistics al.lusius a la feminitat i el feminisme. Les
apreciacions matériques sén més presents en 1'obra de Vincenzo Ferrari
Senza Titolo (£.668) de 1974, o de Megdalo Mussio Collage (f.669), de

1980.

Vincenzo Accame a Histoire d'A, romanzo meta (auto-bio) grafico in 12
tavole (£.670), de 1977, <(una possible referéncia a 1'Histoire d’'Q,
publicada en vinyetes per Crepax el 1975 a Mila), presenta flotants en
1'espai una série de figures similars en forma de cons truncats o
trapezis isosceles, que es superposen en diferents direccions, fets a

base de lletra -sembla que manuscrita- en diferents tintes (139).
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L'art Conceptual, segons Paul de Vree i en relacié a la poesia visual,
va ser un intent, manifest en 1la Bienal de Venecia de 1972, per
neutralitzar aquest fenomen cultural, per reduir-lo i minimitzar-lo
historicament, cosa a la qual també varen col.laborar la Documenta de
Kassel, del mateix any, i 1'exposicié del centre Pompidou amb art
imperialista (140). Tot i aquesta visié de combat, el que és cert és que
les propostes conceptuals prengueren una importancia cada vegada més

gran en la poesia visual.

L'art conceptual és un moviment basicament intel.lectual i critic, que
reacciona contra el que considerava superficialitat de 1'art anterior.
Va néixer entre 1967 i 1969, perd es desenvolupad en els setanta, déna
primacia a la Idea i estableix reflexiomns sobre la naturalesa del fet
artistic, i considera que més que posar-les en practica, 1'important sén
les idees. Hi bha molts vessants d'art conceptual, que es desglossa en
accions, body art, land art, pero basicament es consideren art concep-
tual els escrits i documents. L'art conceptual té tendéncies cienti-
fistes, sent fascinacié per la ideologia empirista, utilitza del llemgu-
atge les paraules, frases i sintaxi com a element artistic, sense colors
ni formes. Analitza els sistemes de percepcié, considera el cos com a
subjecte artistic en performances i accions. La fotografia dels fets,
accions, obres i performances és el testimoni i el mitja basic d'un art
que intenta ésser pobre i efimer i anar contra el mercat, pers que queda

devorat per aquest.
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El grup anglés "Art and Language" manifestd el més pur 1 dur dels
conceptualismes, basat exclusivament en el llenguatge, al temps que es
fela ressé de les teories lingiistiques 1 semiotiques. Aquest grup i
altres artistes conceptuals introduiren també els croquis, diagrames i1
cartografies, mitjans presos de la grafica, per evitar 1l'ambigiiitat del
missatge a favor de la univocitat, ja que els signes de la percepcié

grafica s'inserten en un sistema monosémic proxim a la matemdtica (141).

Pel fet que 1l'art conceptual empra basicament els elements del
llenguatge, cosa que és part també de la poesia visual, es produiren
algunes fricciones a 1l'hora de determinar qui tenia la prioritat en
1'explotacié de 1l'element visual, si els poetes visiu-concrets o els
conceptualistes "purs". La diferéncia entre tots dos esta en el fet que
els primers tracten amb fregiiéncia d'obtenir resultats estetics, mentre

que en els conceptuals aquest és un aspecte que intenta evitar-se (142).

Alguns autors que havien mostrat la seva produccié relacionada amb la
poesia visual o la "nuova Scrittura®, reflectiren la influéncia de 1'art
conceptual, en alguns casos mantingueren nexes 0 connexions amb la linia
de produccié anterior, normalment amb intencions encara esteticistes,

mentre que altres trencaren drasticament.

Luca Patella és dificilment inscrivible en una sola tendéncia, ja que
algunes de les seves obres participen de caracteristiques grafiques
propies de la "Nuova Scrittura®, amb la qual s'integren, perd també
conceptuals, com en Refletti (almeno) 1in due sensi (£.671) de 1974,

composta per l'aiguafort d'una escriptura cal.ligrafica i un mirall en
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que aquesta es reflecteix. El mateix efecte de simetria de mirall és
1'emprat en Ut ima ames/ ma ami tu (£.672) de 1976-1978, en el qual es
reflecteix un paisatge aeri 1 aquestes paraules en lletres d'impremta.
Ell mateix reconeix la interdisciplinarietat de la seva produccis,
especialment relacionada amb la lingiistica, considerant que la seva
obra és practicament un homenatge a les classificacions de C.S. Peirce i
L. Prieto (143), i que intenta valorar els aspectes reductius i forma-
litzants del conceptualisme. El propi cos juntament amb el seu nom sén
la base de LU'CAPA TELLA (£.673) de 1974 relacionat amb la teécnica del
"art del jo" propia del body-art conceptual, en la qual es considera com
a principal representant el que hem vist com a poeta concret Tim
Ulrichs, a Ich-Texte (textos del jo) de 1968 (144)., Patella juga amb la
duplicitat, 1l'ésser de 1l'escriptura i el reflexe, la seva imatge i el
seu nom, en una linia ja iniciada per Joseph Kosuth 1'any 1965 amb Una y

tres sillas.

En relacié també amb el propi cos i el jo, tenim la composicié del
mexica Felipe Ehrenberg (f.674) de 1973, en qué ambdés s'identifiquen
amb 1'empremta digital i el nom, juntament amb el numero d'identificacié
i data, 1 en una linia similar peré molt més directa, gl poema de Werner

Herbst Ich (jo) (f.676).

Com a representant basic de la poesia visual-conceptual pers amb
anteriors 1llagos amb la poesia visual <(evident a Déu és un ésser
perfectissim, de 1965) i algunes vegades amb la "nuova scrittura®”, esta
part de la produccié d'Emilio Isgré, que segons Dorfles, realitza el

“trait d'union” entre poesia visiva i conceptualisme en els seus texts
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"esborrats". 1Isgro tracta de fundar un art general del signe i
estructurar-lo visivament (145). Segons ell: "La nouvelle poésie se
dirige, selon une volonté typique de ces derniéres années, vers le geste
et le comportement” (146). En la seva produccié conceptual, és dificil
trobar referencies esteticistes o visuals, la imatge ha desaparegut

totalment i només és present el llenguatge.

També sota 1l'optica conceptual, podem considerar algunes obres de Jean-
Frangois Bory, en 1'objectualitzacié a 1'Eternité (£.675), de 1971, la

fotografia d'un llibre obert sobre una trama de text tipografic.

Sota un prisma també conceptual podem valorar la "performance*® de
Claudio Parmiggiani Deiscrizione (£.677) de 1972, en la qual el cos, com
en el nu de Jiri Valoch es converteix en el suport del signe, perdé a
diferéncia d'ell els signes sén esotérics o astrolégics, 1 estan
repartits per tot el cos, amb l'evident referéncia a 1'Escriva assegut
de 1l'art egipci, pero on els signes no sén sobre el tauler, siné a la

inversa.
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Després de més d'una década, aproximadament entre 1960 i 1973, en queé la
poesia concreta 1 les diversificacions posteriors varen desenvolupar-se
internacionalment al compas de les tendéncies artistiques, signiques 1
gestuals, el Pop-Art, 1'Op-Art, 1l'art cinétic 1 minimal, i després
conceptual, a partir de 1973 més o menys i coincidint amb la crisi
energetica del petroli, tot el mén artistic va ressentir-se d'una

frenada general 1 una davallada que repercuti també en la poesia visual.

En aquesta, <després del nucli organitzador concret, s'havien
experimentat tot un conjunt de possibilitats expressives en 1'ts 1
combinacié de diferents mitjans, basats en primer terme en postulats
teorics, que amb el temps varen sintetitzar—se en la creacié d'un

llenguatge amb sintaxi propia, procedent perd de diferents arrels.

En els ultims anys d’'aquesta decada, és dificil ja fer antologies de
Poesia Concreta, sense deixar fora la major part de poesia visual de
diferents tendéncies, que és en aquest moment majoritaria. Només troba-
rem antologies de poesia experimental i poesia visual en paisos com
Espanya i Portugal, que vivien una situacié politica, economica i cultu-

ral diferenciada dels principals paisos productors de poesia visual.

La multiplicitat de tendeéncies: concretes, experimentals, noves escrip-
tures, visives-tecnologiques i conceptuals, fa que es publiquin reculls

de poesia visual contemporania que pretenen oferir una visié amplia 1
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dispersa, pero representativa del conjunt d'actituds de grups i artis-
tes. Els termes ja no serveixen més que per designar una produccié de
"poemes visuals" que ja han passat a la historia recent o per a 1'obra

d'autors molt determinats.

Aquesta diversitat en la poesia visual i el 1lloc secundari que es
concedeix als termes abans estudiats, es manifesten en el cataleg de
1'exposicié Testuale, celebrada a Mila el 1979, on la classificacié de
les obres no s'ha fet per tendéncies presents o passades dels parti-
cipants, siné atenent a les relacions que entre imatge 1 paraula
s'estableixen en 1'obra: paral.lelisme, interferencies, identitat,
substitucié 1 preposicions, conjunt en el qual s'inclouen obres
summament conceptuals, pintura signica 1 diferents propostes de poesia

visual (147).

3.10.1. POESIA VISUAL RORD-AMERICARA I DE MeXIC

Ja hem vist com en els primers anys de la década dels setanta a Europa
alguns autors es mantenien encara fidels a la poesia concreta, mentre
que altres havien optat per la lletra cal.ligrafica, gestuval i expres-
siva, 1'Gs de la imatge provinent de diferents mitjans o 1'aplicacié

dels principis conceptuals en el poema visual.

Una cosa semblant passad en el continent america, tot i que crec que es
pot destacar clarament aquella produccié relacionada amb el grup brasi-

ler de Noigandres, encara de fortes tendéncies semantiques i estétiques.
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La produccié d'Ameérica del Nord respon a patrons molt diversos en
1'intercanvi 1lliure entre les arts visuals 1 verbals, dels artistes
visuals que escriuen i1 dels escriptors que visualitzen i exploren els
camps dels intermedia. Dins la poesia visual les tendéncies sén tan

disperses que es fa impossible ajustar-se a uns patrons-pauta.

Alguns dels artistes que seguiren treballant en la década dels setanta
havien militat en les files concretistes, com el canadenc B.P.Nichol,
que presenta un conjunt de textos incomprensibles amb referéncies
cal.ligramatiques 1 fonetiques procedents del 1llibre Legend, fet en
col.laboracié amb altres autors (f.680) entre 1976 i 1978, al.lusiva en
la il.lustracié que es presenta als cal.ligrames d'Apollinaire sobre la

pluja (£.421 1 £.430).

Altres obres son titulades pels seus autors "visual poems® com els de
Loris Essary (f.684), una combinacié de signes, lletres, paraules i
grafics que semblen proposar al lector-espectador una solucié en la via

del jeroglific modern.

Els "found texts", de Bill Gaglione (f.683), dedicat especialment a la
poesia visual, semblen una modernitzacié del concepte barroc de poema
mut o "rébus", amb signes-simbol del nostre temps, 1 un innegable sentit

critic, una manifestacié de la generacié "beat" americana.

Ele "poems* o "drawings" del mexica Ricardo Rocha (f.681) de 1973, ens

mostren una preocupacié pel grafisme cal.ligrafic préxim als interessos
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de 1la “Nuova Scrittura", que recorda els ritmes i cadéncies de la

cal.ligrafia arab, en una construccié rigorosament ordenada.

Anna Banana, en composicions de 1977, titulades N2, 6 & N2 8 (£.682),
superposa textos tipografics fins arribar a eliminar +totalment 1la
lectura, de manera semblant a algunes tendéncies experimentals de la
década anterior, una negaci¢ dels valors literaris, reforgada en aquest

cas per l'encapgalament ironic "Quality Control" (148).

3.10.2. BRASIL ER LA DeCADA DELS SETARNTA

La poesia concreta, experimental, visual, etc.. sembla que ha quedat
integrada com un aspecte més de la poetica contemporania, aixi en el
recull de poesia brasilera Brazilian Poetry 1950-1980, de 1983 (149), es
publica poesia moderna sense pretensions grafiques i també poesia visual
del grup KNoigandres, de 1l'época concreta classica 1 posterior. L'eépoca
concretista del grup Foigandres és considerada com wuna etapa
"apol.linia", retornant després a actituds més "dionisiaques®”, tot 1 que
el segell concretista en la preponderadncia dels aspectes plastics i

reduccionistes és encara palpable.

D'Augusto de Campos, l'autor que mostra tendéncies més visuals, bhe
destacat: de 1974 Tudo Esta Dito (£.687), de 1975 O Pulsar (£.685), en
el qual les lletres o i e s6n substituides per un punt i un estel, MNemos
(£.689) de 1976, o A Rosa Doente dedicat a Villiam Blake (£f.690) o la

il.lustracié del poema del mateix autor The Tiger (f.688), on reprodueix
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un cal.ligrama en cal.ligrafia arab dels dervixos, en queé el text és una
pregaria a Ali (150), o el titulat Pentahexagram for John Cage (f.697)
de 1977, en el qual en lloc de les linies del pentagrama, trobem la
representacié d'un dels signes del 1 Ching, al qual aquest compositor
era molt afeccionat (151). També d'Augusto de Campos, en col.laboracis
amb Jalio Plaza, el poema objecte Caixa Preta (£.692) de 1975. Dels
altres poetes brasilers de Noigandres tenim de Ronaldo Azeredo 1la
titulada Laberintexto (£.693) de 1976, un poster en serigrafia de 48 x

66 cms., i de Décio Pignatari Cr$isto é a solugho (£.694).

Haroldo de Campos, es dedica als aspectes teorics de la poesia visual,
especialment els referents al concepte d'ideograma, en relacié a
l'escriptura xinesa, el métode de muntatge en el cinema d'Eisenstein, i
els escrits de Fenollosa, com es reflecteix a Ideograma - légica poesia
Linguagem, conjunt de textos i assaigs sobre aquest tema, publicat 1'any

1977 (152).

Altres poemes de 1l'escola brasilera que reflecteixen les diferents
tendéncies en l'art i la poesia visual d'aquesta década, sén Vesley Duke
Lee a Ritmo (£.695) de 1977, Paulo Garcez a A Carta de Sénia (£.696) de
1979, Matisse Sistema (£.686) de Julio Plaza, un joc semantic que
combina en les dues paraules les mateixes lletres en els dos noms (153),
0 el poema de Paulo Miranda Da comédia, Dante Alighierti (£.691), de

1978, en que es substitueixen lletres per nimeros i altres signes.
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3.10.3. LES TENDeKRCIES VISIVO-VISUALS EUROPEES

Josep Maria de Figueres i Manuel de Seabra afirmen que la missié de la
poesia visual de la segona meitat de la década dels setanta és la comu-
nicacié, la llibertat total de la paraula i el signe, en l'antologia de
poesia visual europea publicada l'any 1977 a Lisboa. La seva finalitat
no és propagandistica, tot 1 haver estat emprada per alguns poetes visu-
als per oferir una imatge politica clara, especialment d'esquerres, per
sensibilitzar 1'home d'avui enfront de 1'opressié de la societat de con-
sum. L'unica missiéo de la poesia visual és per esséncia la comunicacié,
la 1llibertat total de la paraula, del signe, integrant els precedents
que es vulguin, junts o separats (154). Alguns poetes visuals seguiren
treballant en les mateixes premisses que en anys anteriors, perd també

s'obriren vies diferents a 1'actitud vindicativa de la poesia visiva.

Per a Alain Arias-Misson el mén estd saturat amb la produccié tecnolo-
gica del llenguatge, especialment la foto-imatge en els mitjans de comu-
nicaciéo de masses: la imatge televisiva és suprema i emblemdtica de 1la
tecnificacié del 1llenguatge, és 1'instrument favorit de la consciéncia
de masses de 1'Est 1 1'Oest. Per a ell la poesia visual és una estrate-
gia per tractar amb el llenguatge-éxtasi del mén-fotografia, i aixi la
manipulaciéo en la seva feina de la imatge fotografica i televisiva 1i
suggereix metafores verbals 1 visuals a Help (£.701) de 1976 o In

solitary (£.700) de 1979, una reflexié sobre 1'home i la societat.

De 1'originari "Gruppo 70" Lamberto Pignotti segueix treballant amb la

imatge com a base, pero sén imatges que no mostren implicacions directes
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amb problemdtiques politico-socials, encara que en alguns casos si
publicitaries, pero alterades per mitjans fotografics o pictérics, 1 en
les quals la lletra és cal.ligrafica i expressiva, com en la série Ars

Nova (£.702 1 £.703), o De-composizione (f.704) de 1976.

Ketty la Rocca pren una actitud dirigida a 1'ésser humd perd a un nivell
de comunicacié més directe i emotiu, individual i personal, mostra una
obra de caracters reflexius en la qual el tra¢ manual i cal.ligrafic
conforma una dialéctica personal, com en la composicié-carta Dal Momento
in cui (£.706) o en el poema-muntatge you-you (£.705), en les quals la
paraula "You" es repeteix al dibuixar la forma de la calavera, o com

unica paraula de la carta.

Miccini és mostra d'una actitud conceptual, distant, freda, peré no
desprovista d'un cert esperit critic, i també, cal no oblidar-ho, este-
ticista, cosa manifesta en dues obres de 1'any 1976 Poesia (£.698) i Ex
libris (£.699). Aquesta Gltima pertany a un série en qué 1'autor sempre
fotografia un dels llibres de la seva biblioteca en una pagina on el

text o la il.lustracié¢ 1i semblen especialment significatius (155).

La poesia visual és encara segons alguns dels més destacats dels seus
creadors, incompresa i1 mal coneguda. El clima social que propicia el
desenvolupament de 1l'experimentalisme i la inicial "poesia visiva® en la
ja distant década dels seixanta, s'ha convertit, segons Luciano Caruso
1'any 1979, en un clima més aviat reaccionari i sofisticat on es demana
que la pintura torni a ser un art visual i la poesia un art de 1la

paraula. Es releguen les experiéncies interdisciplinaries relatives a la
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poesia visual amb ja més de quinze anys de trajectoria, i a les que
encara no s'ha aconseguit donar un nom definitiu, que oscil.la entre

"poesia visiva", "scrittura visuale", "parola-immagine”, etc..(156),

Alguns artistes pertanyents a 1'inicial "Gruppo 70", com Luciano Ori i
Lamberto Pignotti, coincideixen en la dificil comprensié que troba la
poesia visual per part dels critics 1 del public en general, per voler
ser entesa o des de la literatura o des de la pintura, sense ser ni una
ni altra cosa, amb un codi diferent, peré amb elements de les dues arts.
Luciano Ori denuncia una definicié genérica de “"Poesia Visiva®, que la
considera "pintura per llegir i poesia per veure", pel fet de situar-la
en un terreny intermedi entre la poesia i la pintura, com un producte
hibrid de tots dos, i per tant sense identitat, quan la poesia visual té

la seva propia autonomia linguistica (157).

Mirella Bentivoglio materialitza el poema, el fa objecte, en la série e
congiunzione (l'artista e 1'artigiano), en relacié amb altres poemes-
lletra realitzats per 1'autora. En la lletra "H" (£.679) treballava des
de 1967,Vi el 1978 realitza una "E" majuscula rectilinia i geometrica,
en fusta 1 en gran format (£f.678). Aquestes lletres continuen 1les
propostes futuristes, contenen principis concretistes i minimalistes, i
estan carregades a més de valors semdntics i perqué no simbélics. Segons
1'autora: "La "E" & aperta, bha suono, tende la braccia, si offre al
collegamento. Grammaticalmente & una "congiunzione". 2 un'intera parola.
E simbolo del rapporto, della richiesta di dialogo, lo "e" gli altri.
Rompere le "H". Trasformare la lettera muta in parola-congiunzione”

(158).
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En 1'inici de 1la década dels vuitanta, sorgeixen dues noves tendéncies
artistiques figuratives bastant diferents peré amb alguns punts de
coincidencia. Em refereixo als "nous salvatges” i1 a la "transvanguarda
italiana”, que intenten convertir-se en alguna cosa nova i sorprenent,
tot 1 que el primer no pugui negar les seves arrels expressionistes, en
una recerca de plasmacions alhora agressives i fantasmagoriques, 1 1la
segona la recuperacié d'una figuracié més classica combinada amb
tendencies conceptuals 1 gestuals entre altres. Perd a més, també es
produeix una recuperacié de 1l'art conceptual, menys rigid i ampli en la

seva tematica, i de 1'abstraccié geométrica, el que es denomina Neo-geo.

Artisticament les dues primeres opcions semblen proposar una negacié de
la tradicié immediata 1 un retorn a la figuracié, perd no ja una figu-
racié que pren com a referent la vida quotidiana, la publicitat o els
mites del cel.luloide, siné justament aquelles imatges o figures que no
participen de la saturacié quotidiana dels mitjans audiovisuals, especi-
alment la T.V. Aquestes tendencies, en aparenga vitalistes i destruc-
tives, varen ser una aportacié gens menyspreable, sobretot en alguns
autors molt concrets, pers després d'uns quants anys de promocié 1
saturacié, ha acabat per produir un cert tedi fins passar a segon lloc.
Aixi s'ha propiciat des dels ultims anys dels vuitanta, la recuperacié
dels elements més significatius, conceptual i estéticament, del segle, i
1'apreciacié i revaloritzacié de tota la produccié posterior a la segona

Guerra Mundial, en 1l'intent de diferenciar aquells elements més valuosos
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per a la creacié d'un llenguatge plastic i visual del present 1 del
futur. Es busquen les arrels en les décades més properes 1 no en les
primeres avantguardes perqué aquestes UGltimes, en la vertiginosa
perspectiva dels canvis 1 avengos dels segle XX, representen un punt
semblant a la prehistoria, mentre que les segones avantguardes han
depurat 1 reactualitzat la ruptura amb 1'art tradicional d'aquests

llenguatges visuals i els han fet més préxims a la nostra actualitat.

Aquesta actualitat artistica miltiple 1 ecléctica es reflecteix també en
la poesia visual, pero de manera menys drastica, perque aquesta havia ja
elaborat en els Gltims anys de la década dels setanta un cami de sintesi
de les diferents propostes, aixi en els poemes d'aquests anys no és tan
evident un tall, la figuracié o el neoconceptual en els mitjans 1 temes,

no sén aliens a actituds ja assumides per la poesia visual anterior.

Els artistes visuals-concrets estan en aquesta década introduits en els
circuits comercials, aixi en la fira d'art de Basilea de 1983, trobem
representats alguns dels iniciadors del concretisme, Dieter Roth, Daniel
Spoerri i Emmet Williams, Gerard Ribhm, i altres més relacionats amb la
poesia experimental 1 conceptual, Dick Higgins, Juan Hidalgo, Jackson

Mac Low, Valter Marchetti, 1 Jiri Kolar (159).

En la Documenta de Kassel de 1987, trobem també representats artistes-
poetes vinculats amb la poesia visual, experimental 1 fonética. L'obra
del, en els seixanta poeta concret, Ian Hamilton Finlay (f.543) és més
destacable en relacié a les arts plastiques, una instal.lacié "A view to

the temple", composta de quatre grans guillotines que deixen veure al
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fons un templet barroc del jardi de 1'Orangerie. Algunes obres en el
llenguatge 1 1'estructura reflecteixen 1la influéncia de 1la poesia
visual: les fotografies de Barbara Kruger on interfereixen reétols i
textos, com *"VWe don't need another hero*, no exempta d'intencié critica,
0 la roda de la fortuna de Mark Tansey, que recorda els laberints
circulars combinatoris de Caramuel. En 1'apartat dedicat a 1'audioteca
trobem poesies sonores d'Ernst Jandl, poemes permutacionals de Reinhard
Dohl, poemes foneétics de Franz Mon, poemes auditius d'Henri Chopin.
Ferdinand Kriwet i Jackson Mac Low fan collages actstics, el primer
sobre temes de politica i1 el segon associa textos americans modificats,
versos en alemany i mantras tibetans, en una linia creativa similar a la
dels poemes experimentals dels anys seixanta. Gerhard Rihm fa una

transposicié musical sobre 1'Ofelia del Hamlet de Shakespeare (160).

En el continent Sud-America la poesia visual segueix estant actualitat.
Podem esmentar algunes de les obres reproduides en el cataleg de
1'exposicié "Imagica Palavra® celebrada a Sao Paulo 1'any 1987, on
trobem entre molts altres artistes els iniciadors de Noigandres.
Evidentment el titol de 1'exposicié fa un joc fonétic i semantic entre

imatge, imaginacié, magia i la paraula, segons Betty Leirmer:

"Projeto onde poetas da imagem-palavra y magos da
palavra imagem apresentam pontos de contato com a
linguagem original, anterior a gramatica e & torre de
babel, numa trajetéria entre o que se pode traduzir e o

que nao tem tradugdo.” (161)
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L'exposici6é, reuneix un conjunt d'obra on la imatge és primordial, i que
sota un prisma historicista de la produccié estudiada fins ara, podria
semblar un petit cataleg de totes les tendéncies 1 experimentacions
esmentades fins el moment: hi té cabuda el foto-muntatge, la imatge
fotografica, el poema objecte, el poema accié, els alfabets, la poesia
semiotica, el poema-escultura, les composicions gestuals, el collage,
obres amb un marcat signe conceptual, el poema cineétic, el trag pictoric

i els signes verbals.

Entre les obres representatives de les tendéncies dels vuitanta, he
destacat la titulada V. de Brés de Cubas, de Luciano Figuereido, de
1985, una referéncia a la novel.la Nemérias péstumas de Brds de Cubas,
del brasiler Machado de Asis (1839-1905), obra que conjuga 1'escultura
de volums minimalistes 1 geometrics amb el trag¢ cal.ligrafic de 1la
lletra V (£.707). En 1l'obra d'Arnaldo Antunes Caligrafias: Cristal I,
de 1986, (£.708) és evident 1'intereés pel tra¢ cal.ligrafic 1 gestual
més complex, en el que sembla una versié sofisticada dels "Grafittis”
murals. Décio Pignatari presenta en moduls geomeétrics la repeticid
d'una composicié en contrast oposat de fons-figura a Um Esperanto
(£.710) de 1987, en el que el text 1 1la repeticié, encara que no
simétrica, no deixen de tenir ressonancies amb alguna composicié de Luca
Patella. Leonora de Barros presenta una composicié plena de
suggeréncies de 1987, en la qual sota una primera imatge, (un negatiu
fotografic o un fotograma) sembla que representi el mirall central
retrovisor d'un cotxe, en el qual es reflecteixen una seérie d'imatges-
paraules, desglossades a sota (£.709). FaAbio M. Leite en el poema

alfabétic Z = 0, titol de ressonancies fonétiques 1 semadntiques (f.711),
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estableix els lligams possibles entre els valors grafics dels signes
alfabetics, i els fonetics 1 visuals, un record de la unitat perduda

dels sistemes, o retrobada!.

En la introduccié del cataleg, es fa mencié del panorama contemporani en
altres paisos, concretament Ana Mae Barbosa fa referéncia a dues expo-
sicions de "poesia visual® celebrades el mateix any, 1987, a Alemanya,
una organitzada per Peter Dencker i Klaus Kock, 1 una altra inaugurada

el 31 d'agost a Vuppertal, a cura d'Ulrich Ernst.

Les exposicions continuen en la deécada dels noranta, a Franga, concreta-
ment a Marsella, s'ha clausurat recentment, el maig de 1993, 1'exposicié
Poesure et Peintrie, que presenta una breu visié antologia histérica del
tema, des dels cal.ligrames grecs, de 1'Edat Mitjana, el Renaixement i
el Barroc fims el segle*ﬂperé que mostra basicament els poemes visuals
dels artistes i poetes de les primeres avantguardes, fins situar-se en
la produccié de la segona meitat de segle, en la que destaca 1'aportacié
concretista, espacialista, 1 conceptual. En el cataleg es destaquen
interessants intervius als més importants dels seus iniciadors i
creadors. La preséncia espanyola ve representada per Miré i Brossa, aixi
com s'esmenten entre els iniciadors de la poesia experimental a Espanya,

Julio Campal i Fernando Millan (162).
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1977, pag. 45 i nota 5.

4  MASSIN, op.cit. il. 897, pag. 204-207.

5 ORS, op.cit. pag. 45, nota 6.
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10 MASSIN, op.cit. il. 1165.
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medio poético, Introduccié i traduccié de Mariano ANTOL{N RATO, Madrid,
1977, pag. 10-11.

37 Armando ZARATE, Antes de la Vanguardia, Buenos Aires, 1976, pag. 66.
38 FEROLLOSA; POUND, op.cit. pag. 19.
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157 1Ibid. pag. 102.

168 Ibid. pag.122-123.

159 Vegeu el cataleg de la fira d'art de Basilea "Art 14'83". de 1983.

160 Vegeu el cataleg de la "Documenta 8" de Kassel de 1987. Per a Ian
Hamilton Finlay, Vol. 1, pag. 47 i Vol. 2 pag. 68. Sobre poesia
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162  POESURE ET PEINTRIE. "d'un art a 1l'autre”. (catadleg d'exposicié),
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S, XIX 1 XX

1, EL S,.XIX, CONTINUACI&6 DE LA TRADICIG,

El segle XIX a Espanya, després del racionalisme del segle XVIII, el
gust artistic pel Reoclassicisme, la Il.lustracié espanyola amb Carles
IT1I, les conseqiiéncies socials i politiques de la Revolucié Francesa i
els inicis de la revolucié industrial, és un segle en qué politica 1
religié varen experimentar un conjunt de canvis, sovint molt violents.
Primer, la guerra de la Independéncia, i després el reégim absolutista de
Ferran VII fins 1833, amb una forta censura i persecucié dels liberals,
seguida de la supressié de la major part d'ordes religioses i després la
desamortitzacié de Mendizabal el 1835, que provoca 1'abandé i la ruina
de nombrosos monestirs 1 convents. Després de la mort de Ferran VII el
govern de la nacié s'alterna entre conservadors i liberals, amb 1les
incidéncies de les guerres Carlines, al temps que es manifestava la

feblesa de 1'Imperi i la insurreccié i pérdua de les Colénies.

La poesia visual espanyola del S.XIX continua la tradicié comstructiva
barroca, exemplificada en els laberints, repeteix les pautes dels segles
anteriors, pero modifica algunes de les circumstancies de la creacié i
el mitja de difusié: les publicacions periddiques i la premsa, al temps

que s'aplicaren nous sistemes d'estampacis.
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Durant la primera meitat del segle sén escassos els exemples de poesia
visual, potser com a conseqiiéncia de la dificil situacié economica 1 po-
litica, les dificultats materials per a la impressié i la censura en un
régim d'inestabilitat politica i manca de llibertat d'expressié. En la
segona meitat el tema religiés segueix essent molt important, pers a
diferéncia dels segles anteriors, i en coincidéncia amb la poesia visual
europea de la mateixa época, apareixen en els poemes visuals 1'humor, la
critica i la satira, sobre la moda, la politica i 1la literatura. Gran
part dels poemes podem considerar-los imbuits de 1l'esperit del Romanti-
cisme, testimonis de la dindmica idelsgica 1 cultural del pais, amb el
ressorgiment religiés i 1l'exaltacié del culte a la personalitat en els

libels politcs, i també en algun cas, mostra de temdtica costumista.

En el Romanticisme espanyol, segons E. Orozco Diaz, es produeix un feno-
men semblant al que varem trobar en 1'época del barroc, perqué torna a
dominar el que és pictoric 1 pintoresc, es ﬁendeix en la literatura al
quadre, a la visié més que a l'accié, 1 de nou trobem la figura del
poeta-pintor, de la mateixa manera que el gravat com a il.lustracié és
en aquesta época una mostra de les possibilitats de realitzacié plastica

de la literatura (1).

En el panorama espanyol de poesia visual no sols es repeteixen els
moduls compositius, siné que fins i tot es reimprimeixen poemes visuals
de segles anteriors, com el laberint d'estrofes senceres de 1'edicié
barcelonesa de 1'Arte Poetica de Rengifo, que continua imprimint-se
durant el segle XIX com a cartell, en diferents versions (f.712 a

£.720), que es diferencien de les lamines del 1llibre pel fet de portar



una estampa o gravat en la capgalera, que representa una escena del
Naixement, o la Verge Maria. Segons Amades, que reprodueix una de les
lamines en el Costumari Catala, aquest cartell es penjava en els
aparadors de les botigues per les festes de Nadal. En el fons de gra-
vats de 1'Arxiu Histéric de la Ciutat de Barcelona, he pogut consultar
fins un total de nou edicions diferents impreses a Barcelona, Cervera,
Manresa i Girona, entre 1823 1 1873 (2). En forma de creu, i com a
remei contra la pesta, estaba estampada la composicié (f.744) de

Garrido, en una portada a Paléncia, el 1834 (3).

Ele canvis continuats i la inestabilitat del pais, assumida pel poble
amb una actitud entre comica i dramatica, algunes vegades critica, es
reflecteix en el caire d'alguns poemes visuals, publicats en cartells o
a manera de libel. Un cartell poetic titulat "Lo Turré o La Empleo
Mania o Mania-Turronera” (f.722), ens ofereix en les tres ultimes estro-
fes habilitats acrostiques que s'esforcen en dibuixar primer una aspa,
després tres columnes i al final una creu. L'autor és Andreu Pastells i
Taberner <(E1 Pont Major, Gironés 1811- Barcelona 1896), que empra el
pseudonim Lo Fluvioler del Ter, una parddia de Rubié i d'Ors i el
pseudénim Lo Gaiter del Llobregat. Sembla ser que part de la composicié
va ser escrita quan era mestre de llati a Figueres i Girona, i augmen-

tada posteriorment. Els acrostics formen part d'aqueta ampliacié (4).



Rafael de Cézar ens aporta el primer cal.ligrama del s.XIX, en forma de
cucurutxo, publicat per TomAs Rodriguez Rubi el 1838 a El1 Alba, Madrid
(5)., De José Rodriguez és un cal.ligrama imprés en el diari La Aurora
del Mifio, de Lugo, en el n2 21 del 18 de setembre de 1857 (£.721), una
poesia satirica, que adopta una forma piramidal i1 al.ludeix amb ironia i

humor als capricis de la indumentaria femenina (6).

La revista El Pistén, que va néixer a Madrid el 1864, ens ofereix una
quantitat respectable de poemes visuals. L'editor, José Gonzédlez Estra-
da, "poeta laberintico", tenia la casa decorada amb complicats laberints
i pentacrostics emmarcats, possiblement molt més complexos que els que
coneixem en forma impresa. Els poemes tenen com a tema de fons la pole-
mica entre el director de la revista i Juan Eugenio de Hartzenbusch,
membre de la Reial Académia espanyola, sobre Cervantes. Des del primer
nimero Estrada va atacar 1'Académia, reptant els poetes de fama en el
terreny laberintic (7). Una gran part dels poemes, la major part
andonims o firmats amb pseuddénim, sén laberints entreteixits on els
versos acrostics dibuixen columnes 1 aspes (£.726). Altres mostren
aspectes cal.ligramdtics lineals (f.727), o de cal.ligrama amb recursos
acrostics, com el titulat Corazdn acréstico laberintico (£.724), firmat
amb el pseudénim Pitagoras, o Un Capricho (£.725) en forma de creu, obra
de Joseé Gonzélez Alvarez, o bé combinen recursos cal.ligramitics de
superficie i lineals, en un gerro amb flors (f.723) on les paraules que
el dibuixen, entreteixides en els versos, es destaquen per les lletres
majuscules del poema. El mateix recurs és el que empra Adelardo Lépez
de Ayala, dramaturg espanyol 1 politic, en una composicié dedicada a

Estrada, on entre els versos es dibuixa un rombe i un triangle (f.728).
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A nivell tedric, el segle XIX ens ofereix en els ultims anys el ja
esmentat llibre de Leén Maria Carbonero y Sol Esfuerzos del Ingenio
Literario, publicat a Madrid el 1890, que recull abundant informacisé i
reproduccions de poesia visual antiga i contemporania, que denomina
"Pentacrésticos” en dos capitols: el C.IX "El Pentacréstico o Laberinto”
i el C.X "El Pentacréstico figurado®, terme que possiblement adopta de
Josep Vicens en els capitols sobre laberints addicionats a 1'Arte
Poética de Juan Diaz Rengifo. L'interés d'aquesta obra esta no sols en
1'aportacié teorica i terminologica, sindé en constituir una interessant
recopilacié de poesia visual de tema religiés del segle XIX. La major
part dels exemples d'aquest segle que Carbonero inclou en el 1llibre, sén
trets de diferents numeros de la revista La Cruz, publicada per primera
vegada el 1852 a Sevilla. La revista es denomina "Revista Religiosa de
Espafia y demids Paises Catélicos", 1 en ella la "Seccién Religioso

Literaria®, 1 altres estaven a carrec del mateix Carbonero.

Carbonero ens parla dels laberints d'Egipte, citats per Herédot i Plini,
del de Creta citat per Ovidi i del de Lemnos, i també del que hi havia
en el paviment de la catedral de Reims, de 1’'any 1218, i que fou tret el
1779 perqué era emprat pels nens com a joc, i creu que els poetes varen
prendre la idea de fer laberints literaris d'aquests antics laberints.
Cita 1'Arte Poetica de Diaz Rengifo, Venanci Fortunat, Raban Maur,
Caramuel 1 altres teérics, 1 reprodueix alguns poemes visuals dels

tractats o d'aquests autors.



Carbonero classifica els poemes visuals per la forma grafica externa.
Quan aquesta és quadrada o rectangular els denomina "pentacrésticos® o
"laberintos”, els quals corresponen als laberints entreteixits 1 els

laberints de lletres:

"Existe otro genero de acrésticos de composicién bastan-
te complicada, que resulta de las letras primeras, 0lti-
mas o intermedias de una palabra que se repite cinco o
mis veces, formando otras tantas columnas y caprichosas
composiciones. LlAmanse éstos pentacrésticos o laberin-
tos, porque consisten en que las letras estén dispuestas
de tal modo que se puedan leer en muchas direcciones,
significando siempre 1o mismo o teniendo sentido

distinto”. (7

Amb aquesta definicié ens mostra els laberints com una varietat dels
acrostics, només que introduint la caracteristica de la repeticio i
lectures en diferents sentits, i presenta exemples del tipus laberint de
lletres de simetria central, ja esmentats en aquest treball: el
d'Argelia "Marinus Sacerdos" (f.35)] 1'espanyol del segle VIII *Silo
Princeps Fecit® (£.290). Entre els laberints de lletres de simetria
diagonal reprodueix el també esmentat laberint de 1'edicié barcelonesa
del Arte Poetica de Rengifo "Remonté Thomds su buelo..* (£.354) , i un
altre d'iguals caracteristiques de Bartolomé Comellas, de 1l'any 1872

(£.731), que porta per lema "El trabajo es padre de la gloria".



Quan la composicié pren una disposicié grafica que va més enlla de les

formes quadrades o rectangulars, ens parla del "pentacréstico figurado":

"Llamase asi a aquellas composiciones en que las ideas o
pensanientos expresados en prosa O verso son representa-
dos por figuras de cruces, triangulos, circulos, aras y
otros objetos, etc.., formidndose estas figuras, ya por
la medida de los versos, ya por la combinacién de las
palabras, ya también de modo que se pueda leerlos en

varias direcciones". (8)

Les reproduccions de poemes visuals incloses en aquest capitol ofereixen
una forma grafica figurativa, que no ¢5 senzillament un quadrat, com
els del capitol anterior. Aixi sota aquesta denominacié, Carbonero bar-
reja poemes visuals de tot tipus d'estructures: laberints de 1lletres,
laberints entreteixits i cal.ligrames, la major part en forma de creu o
geometrics. La major part d'exemples sén laberints de lletres, gairebé
tots en diferents formes de creu o bé geométriques pero de tema

religiés.

Quatre laberints sén del R.P. escolapi Ignacio Herrera, sacerdot i mate-
matic: la primera representa el campanar d'una església (f.732), rematat
per una creu, on es llegeix el nom de MARIA en les quatre direccions.
Just en la cuspide del campanar, una T majiscula ens indica 1'inici de
lectura: "Torre graciosa yo te figuro la cruz bendita que te corona y de

Maria el nombre pregona mi norte sea en todo apuro”. La impressié sembla



donar fins a tres gruixos diferents per a les lletres en determinades
zones, 1 es construeixen aixi taques de forma triangular i itineraris

lineals en rombe i linia recta.

Una altra composicié (£.733), va ser feta pel pare Herrera per a un qua-
dre de l'ermita del Sant Crist de la Vega, d'Albarracin, i té forma de
creu de calvari, amb els extrems acabats en punta i1 algada sobre tres
grades. En aquest cas la lectura "Eres cruz la protectora del cristiano
que te adora", s'inicia en una E majuscula que es troba just enmig de la
grada superior, primer cap a dalt, conforma la creu, i després cap a
baix segueix la forma de les grades. El recurs tipografic d'emprar
gruixos de lletres diferents, sembla que dos, pinta en les grades umna
superficie quadriculada, en taques fosques 1 clares, 1 sobre la creu un

quadrat gran en el centre, alguns triangles i hexagons.

La tercera (£.729), de forma rectangular, és un laberint de lletres que
s'inicia per la A del mig: "Acuden muy confiados a la Virgen de Pelarda
los de Olalla y de Collados". L'aparent complicacié estd en el conjunt
de taques tipografiques, un anagrama, alguns quadrats, paral.lelograms i
altres composicions geométriques resultants de 1la compaginacié de

diferents grandaries i gruixos de lletres.

L'dltima de les figures d'Herrera, dibuixa una columna (f.734), que es
comenga a llegir per la V majuscula del mig: "Virgen bella, del mar
estrella, bendita seas”. El recurs de diferents gruixos de lletres, en
aquest cas dos, també és emprat per dibuixar rombes, triangles i

rectangles.



Hi ha tot un conjunt de composicions amb forma de creu, de les que no es
cita l'autor, siné sols la procedéncia, normalment un dels numeros de la
revista La Cruz: una creu del tipus "potenzada”, amb altres quatre creus
iguals pero més petites en els quatre buits dels bragos (£.730). La
lectura de 1la creu gran s'inicia en una S central: "Salve lefio
sacrosanto de rendicién signo santo”, que es repeteix en les quatre
direccions. En les créus petites la lectura comenga també en el centre:

"la cruz bendita/ Es triunfadora/ Arma cristiana/ Contra todo mal".

Tres sén creus llatines: una es llegeix a diferéncia de les altres vis-
tes fins ara, comengant per la E majuscula que estad enmig de 1'dltima
linia del peu de la creu (f£.735): "Es Santiago nuestro protector confi-
adamente acudamos a éi”, i que es pot llegir de baix a dalt en linia
recta o pels costats en diagonal. Aquesta composicié havia estat impre-
sa en la revista La Cruz, el mes d'agost de 1886. Una altra esta sobre
un pedestal triangular, amb el cap de la creu rematat per una forma
rectangular (£f.736). la lectura s'inicia per la C que estad enmig de la
creu, pero en diversificar-se pels bragos 1 el pedestal, es llegeixen
quatre inscripcions diferents: “Christus Regant / Christus imperat /
Christus vincit / Christus ab omni malo nos defendat®. La tercera és
semblant a 1l'anterior (f.737) amb la base triangular perd els bragos
acabats en punta, i es comenga a llegir per una T que és entre la creu i

el pedestal: "Ten piedad de mi o Dios segun tu grande misericordia”.

Un altre laberint de lletres té forma de creu grega (f.738), emmarcada
per quatre angles. La creu a partir del centre, repeteix: "Crux fulget",

i els quatre fragments que conformen el quadrat es llegeixen comengant
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pels vertexs: "Cruce salus nobis / Crucis victoriem / Crucem venerem /

Cruci sint laudes",

Altres composicions mantenen 1'estructura de laberint de lletres, pero
canvien el disseny 1 dibuixen formes geometriques: un triangle (f.742),
muntanya o0 piramide, que es comenga a llegir per la R majuscula del
vertex superior: "Roguemos por las animas benditas que en el purgatorio
estan®. Una altra figura és composta per dos quadrats i un estel
(£.740). En el més gran es llegeix a partir del centre "JHS* i, "Ave
Maria Purisima”, en el que esta de punta "Ave Maria", i en 1l'estel a
partir d'una X central "Eva". En forma de rombe (f.739) tenim una
composicié que es comenga a llegir pel mig de la figura "0 crux ave spes
unica®™ i que va ser publicada a la revista La Cruz del mes d'octubre de

1870.

Un altre poema visual de Bartolomé Comellas, dibuixa dins un cercle dos
triangles que repeteixen parcialment 1'estructura dels laberints de
lletres (£.741) amb el lema "Dios estd en todas partes". Els dos triamn-
gles segons 1'autor simbolitzen Deu Trino i Un, aixi com el cercle i les
paraules que l'envolten sén respectivament simbol del cristianisme i una

corona d'estels (9),

Carbonero reprodueix només dos exemples de cal.ligrama en el capitol de
pentacrostics figurats, els dos en forma de creu. Un, del qual no cita
la procedencia (f.743), esta dedicat a la Verge Maria, i 1l'altre, titu-
lat Adoracién de la Cruz (£.745), va ser publicat en el diari La Voz de

México, el 4 de Juliol de 1886 i esta firmat per A. Rivero.



En altres capitols del llibre de Carbonero, es reprodueixen anagrames i
poesies acrostiques d'un caire semblant a les de la revista El Piston,
libels politics anagramitics molt freqiients en la premsa periédica de
1'época, com el que publica d'un diari madrileny de 1885 (f.746),

poesies peré que no sén laberintiques ni tenmen cap interés grafic.

El tema del jeroglific també és abordat per Carbonero, que déna primer
una explicacié histérica, des dels temps dels egipcis als descobriments
de Champolion 1 facilita una documentada bibliografia renaixentista 1
barroca sobre el tema: Symbolica Aegyptiorum Sapientia (1647), la
Hieroglifica d'Horapol.lo, la Hieroglifica de Piero Valeriamo, o EL
Theatre Hyeroglyphique de P.A. Kircher. Carbonero considera que amb
1'aparicié de 1'alfabet, el jeroglific es va convertir en un medi per
exercitar 1'enginy, expressar idees i conceptes perecla representacié de
figures, objectes, signes paraules, combinacions de lletres etc., pers
que actualment bha quedat exclusivament com un esfor¢ i recreacié de
1'enginy que admet en la seva composicié la participacié de totes les
ciéncies, arts 1 elements de la natura. A continuacié comenta 1'éxit
que aquest tipus de composicions han trobat dins la premsa periodica,
fins convertir-se en els jeroglifics moderms, que poden considerar-se en
gran relacié amb el "Rébus" o "Calambour®, tema que estudia en el

capitol segient (10).

En els poemes visuals del s. XIX, no es produeix un trencament respecte

de les formes constructives del barroc, encara que s'incorporen varia-

cions compositives d'interés, amb nous temes i figures simbdliques.
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2. EL S, XX, POESIA VISUAL ESPANYOLA FINS LA
GUERRA CIVIL

Les mostres més interessants de poesia visual d'aquesta primera part del
s. XX es produiren com a fruit del contacte entre els artistes i lite-
rats espanyols amb les avantguardes europees, mitjangant els viatges,
els intercanvis epistolars, la publicacié d'articles i manifestos, les
exposicions de pintura i la critica artistica i literaria. El segle
s'inicia amb la coexistencia de la Generacié del 98 1 el Modernisme,
aquest ultim preconitzador de la integracié¢ de les arts, idea que
reprenen les avantguardes, tot i distanciar-se d'ell en l'eliminacié del
sentimentalisme i1 la introduccié de temes contemporanis a 1'época: la
técnica 1 el maquinisme. A Catalunya va ser molt forta la incidencia del
Modernisme en les arts plastiques, especialment en 1'arquitectura, pers
en l'aspecte literari era notable la manca d'una tradicié comparable amb
les brillants eépoques del Barroc castellad, tradicié que si existia en la
literatura castellana, que assoli les innovacions modernistes, amb més
seguretat, reincorpord la vella tradicié espanyola de 1la versificacié
irregular, el creuvament amb formes métriques estrangeres i obri pas a
noves combinacions, com el vers 1lliure, influenciat especialment pel

Simbolisme.

Els poemes visuvals del primer decenni sén escassos i poc originals:
Carlos Fernadndez Shaw va incloure en un dels seus llibres un poema en el
qual els versos es distribuien esglaonadament (11) i en 1'ambit moder-

nista 1l'escriptor Rafael Rogueras Oller dibuixa el 1905 amb el mondleg
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d'un borratxo una composicié en forma d'essa (f.747) a Les Tenebroses,
1libre on s'alterna la métrica tradicional amb el vers 1lliure <(12).
Possiblement sigui també d'aquesta eépoca, pel tractament del tema
religiés, el cal.ligrama en forma de calze o copa titulat Triptico
“bebestible” La copa del amor (f.748), una al.lusié satirica a les

religioses clarises que recull Eduardo de Ory a Rarezas Literarias (13),

Les avantguardes europees influiren les postures més obertes a les
innovacions que sorgiren a Espanya en reaccié al Modernisme, especial-
ment el cubisme i1 el futurisme en 1'época de la Primera Guerra Mundial,
i en els anys immediatament posteriors també el dada. Perd si les
avantguardes varen sorgir a Paris com la continuitat d'una tradicié, a
Espanya suposaren un trencament amb la tradicié i el context, 1 una

assimilacié de les formes i els continguts que aquestes preconitzaven.

A Catalunya aquesta influencia crea un corrent intermitent, personalit-
zat en alguns poetes, mentre que a Madrid donAd 1lloc al naixement de
1'Ultraisme, de vida també efimera. Amb posterioritat el surrealisme
marca també la poetica espanyola d'avantguarda, igual que la pintura, i

afecta en alguns casos autors de la Generacié del 27.

El 1909 Ramén Gémez de la Serna publica en la revista Prometeo el mani-
fest futurista de Marinetti, amb només tres mesos de diferéncia respecte
de la publicacié a Franga 1 Italia, i un any després el "Manifiesto
futurista a los espafioles®™ (14), perd de fet els contactes s'havien
establert ja amb anterioritat gracies a la continua preséncia espanyola

a la capital francesa: Picasso, Juan Gris, Gargallo, Manolo Hugué.



L'art d'avantguarda va ser conegut a Barcelona per diferents exposicions
realitzades a la Sala Dalmau, especialment la de pintors cubistes el
1912, el mateix any en qué Josep Maria Junoy publica Arte y artistas, un
dels primers 1llibres espanyols on s'esmenta el fenomen cubista i
Picasso. L'any 1913 arriba a Barcelona procedent d'Italia el pintor
uruguaid Rafael Barradas, qui després d'haver viscut les incidéncies del
futurisme italia, aportd la seva versié personal, el "vibracionismo®, al
temps que servi de pont entre els grups artistics de Barcelona i de
Madrid. També a Madrid hi hagueren intents de fer conéixer 1l'estética
cubista, aixi el 1915 Ramén Gomez de la Serna organitza una exposicié en
el carrer del Carmen amb quadres de Maria Blanchard, Diego Rivera Barri-

entos, paisatges de Luis Bagaria i caricatures de diferents autors (15).

Pero quan podem considerar més notori 1'influx de les avantguardes és
justament en el periode de la primera Guerra Mundial, quan la neutrali-
tat d'Espanya afavori que un gran nombre d'artistes de Paris es dirigis-
sin a Espanya buscant refugi principalment a Barcelona i Madrid. La seva
preséncia en tertulies, l'organitzacié d'exposicions i algunes publica-
cions en revistes crearen nexes més estrets i un més gran coneixement,
que dona com a fruit immediat a Barcelona un conjunt de poemes visuals
inspirats en Apollinaire i els futuristes, 1 afavori la creacié de

1'Ultraisme en el grup castella.

Els poemes visuals espanyols mostren la influéncia dels cal.ligrames
d'Apollinaire i les paraules en llibertat futuristes: 1'aplicacié del
vers lliure en disposicions grafiques diagonals, ascendente o descen-

dents, circulars, dibuixant figures o bé afegint canvis en els tipus i



grandaries de les lletres, aixi com subratllats. Si bé 1'esperit del
dada, del surrealisme o de 1'expressionisme és també present en alguns
casos, no hi ha poemes del tipus fotomuntatge o collage, ni tampoc es
pot dir que el surrealisme internacional, en el qual 1'aportacié de Dali
fou fonamental, afegis al poema visual quelcom d'especial, en tot cas si
es poden considerar innovadors i fins 1 tot precursors per la claretat
conceptual 1 la visié plastica alguns dels cal.ligrames de Josep Maria
Junoy, 1 per la identitat grafico-semantica alguns poemes visuals de
Ramén Gémez de la Serna i de Federico Garcia Lorca, que superen els
postulats avantguardistes en adequar el seu esperit a una nova configu-

raci6é plastica 1 poética.

Christopher Green, analitza fins a quin punt la influéncia de 1'avant-
guarda estrangera va ser superficial o en quines esferes va arrelar amb
més forga, pero destaca una caracteristica comuna: 1'avantguarda estran-
gera a Barcelona promouria constantment una alianga entre 1'aspecte
literari i el visual, entre la paraula i la imatge. L'arribada d'artis-
tes, sobretot del cercle de Paris, va comengar el 1916 i entre ells
destacava Francis Picabia, que va fundar mesos després una modesta
revista, 391, gracies al patronatge de Dalmau. En els primers numeros
va publicar alguns dels seus poemes, sovint semiautomatics, 1 dificil-

ment interpretables. Aquesta relacié entre paraula i1 imatge era molt
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evident sobretot en les cobertes de la revista fetes per Picabia, a més
d'incloure altres demostracions de la fusié visual 1 verbal, com el
cal.ligrama d'Apollinaire L'Horloge de demain, inclés en el n? 4, que va
trobar un ampli ressé en l'esfera literaria, Respecte dels efectes
d'aquesta influéncia, Christopher Green tot 1 reconéixer que va ser
poca, la concreta en algunes publicacions, les quals denomina experimen-
tals: Trogos (1916-1918) de Josep Maria Junoy, Un Enemic del poble
(1917-1919), de Salvat Papasseit i 1'Unic numero d’Arc Voltaic (febrer

de 1918) (16).

J.Molas considera que 1l'avantguarda literaria catalana fou una série
d'accions individuals i transitories, una aventura que de les actituds
regeneracionistes de la jovenesa, passad a les futuristes, 1 d'aquestes,
a unes altres rigorosament personals. D'aqui que no aconseguis crear un
autentic estat d'opinié, ni per tant, desenrotllar un minim de tradicisé,
que en general va ser un reflex de la internacional, o bé obra dels
plastics. Entre els iniciadors estan Josep Maria Junoy, influenciat pel
cal.ligrama i el futurisme, Joan Salvat-Papasseit, Joaquim Folguera i V.
Solé de Sojo, de tendencies més futuristes; entre el futurisme i el sur-
realisme seguiren les pautes de Salvat Papasseit, Carles Sindreu, Carles
Salvador 1 Sebastia SAnchez Juan. Entre els surrealistes Dali, Gasch,
Montanya i altres autors, entre els quals es pot destacar en els aspec-
tes grafics Jaume Niravitlles. J.V. Foix, coneixedor del grup que
girava al voltant de la revista Littérature, va estar fins 1925 més en
relacié amb el futurisme, participd de l'aventura surrealista, pers

sense realitzar cap proposta concreta ni intervenir en els seus actes, i



opta per un cami de recerca classic peré personal, tot i que ocasional-

ment escrigué alguns cal,ligrames.

Molas incideix especialment en la major consisténcia que assoli 1la
pintura davant la poesia, ja que treballava amb un llenguatge d'abast
universal, 1 que entre totes les formes de creacié va ser la que and més
enlla en les seves propostes de ruptura 1 recerca, 1 influi en els
poetes, com Salvat-Papasseit, qui accedi al Futurisme de la ma de dos
pintors, Barradas i Torres-Garcia, o Dali que aplegd els surrealistes
del pais, incloent Foix. Destaca també la duplicitat de disciplines
plastiques 1 literaries de Josep Maria Junoy; de J.V. Foix recorda les
pedres de mar que durant molts anys recolli al Port de la Selva i
transformd en escultures abstractes, Angel Planells i Salvador Dali, que
alternaren la practica de la pintura i la poesia, o fins i1 tot Miré que

arribd a compondre algun poema en francés (17),

Entre els pintors-literats no podem ignorar el cal.ligrama de Santiago
Rusifiol Retrat Futurista (£.749), de 1917, un manifest anti-germansfil
carregat d'humor i irona, que dibuixa un cap quadrat on es llegeix "Si
es veritat que hi ha un déu, aquest protegeix els alemanys, els homes
que han de redimir 1'humanitat. La civilitzacié de les races privile-
giades s'ha d'imposar per medi de la forga (...) No té d'haver-hi altre
credo que deustchland uber alle.." (18). El cal.ligrama s'inscriu en
1'ambient cultural 1 artistic barceloni, que defensava els valors
culturals 1llatins i la civilitzacié mediterrania contra la barbarie
teutona, postura ja confirmada amb anterioritat per Rusifiol en signar el

1915 un manifest aliadofil (19).
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2.1.1. JOSEP MARIA JUROY

L'obra de Josep Maria Junoy podriem considerar-la sota tres vessants,
una primera en relacié amb la literatura, la critica artistica 1 1la
poesia, una segona com a dibuixant (20) i una tercera com a autor de
"cal.ligrames®. Per la seva vinculacié amb el mén artistic, amb llargues
estades a Paris on treballa en una galeria d'art i com a dibuixant,
tingué un coneixement de les avantguardes forga directe, especialment
del cubisme 1 el futurisme 1 es converti durant uns anys en apologeta
del cubisme, reconeixent en Apollinaire el seu mestre. Tot 1 aixi els
seus poemes visuals, ideogrames, com ell deia, presenten també trets del
futurisme, donada la peculiar comprensié dels dos moviments que se'n feu
a Catalunya, el cubo-futurisme, que combinava 1'estatisme i la voluntat
classica del cubisme amb la forga i el dinamisme futurista. El1 dadaisme
pero, nihilista i destructor, amic de l'atzar i corrossiu de les formes
i idees artistiques, no va atreure Junoy, tot i el coneixement inicial

de Francis Picabia, amb qui 1'amistat no va durar massa (21).

De 1916 és el primer dels seus poemes visuals, Art Poetica, uﬁa columa
de vint i set punts verticals, amb una lletra majiscula, la "Z" en la
part superior esquerra, i la "A" en la inferior dreta, potser pel nombre
de punts una al.lusié a les lletres de 1'alfabet (f.750). L'ordre de
col.locacidé de les lletres, invers al tradicional, manifesta 1'actitud
innovadora de la nova poesia, avangant-se als poemes alfabétics d'Aragon
(£.487) 1 Schwitters (f.483) (22), A Estela Angular, de 1916, dedicada a

Boccionl, es dibuixen dos triangles rectangles de color negre, i en els
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espais entre ells, és escrit un epitafi (£.759). A C2 H2 la lectura

segueix les alternancies de paraula, buit i onomatopeia (f.754).

El cal.ligrama Oda a Guynemer, de 1917, era dedicat a 1'heroi de 1'avia-
ci6 francesa mort en combat, i va ser publicat a la revista aliadéfila
Iberia (£.752). Junoy envia un exemplar a Apollinaire, qui va felici-
tar-lo per aquella composicié a la vegada expressié lirica i plastica,
cosa que el porta a fer una edicié francesa del poema, que imprimi a
Barcelona 1'editor Antoni Lépez (23). En ell 1'autor reconeix la influ-
éncia futurista: "inspirado en el estilo tipografico que implantaron los
futuristas italianos y en el estilo literario de la misma procedencia

llamado palabras en libertad" (24).

ks evident un procés de simplificacié, reduccié d'elements i composicis
geometrica de 1'espai a Jongleurs d'Hélene Grunhof (£.755) de 1916, Zig-
Zag (£.757) 1 Deltoides (£.753) de 1917, on predominen els aspectes
plastics de distribucié de masses. Junoy afegeix a més recursos
diversos: diferents tipus de lletres, 1 elements que no pertanyen al
codi lingiiistic: partitures musicals en Films.Sergi Charchoune (f.760)
de 1916, i Euforia (f.751) de 1917, procedents del disseny grafic 1
publicitari a Un amic (£.758) de 1916, on el segell distintiu d'una
botiga de barrets de Londres es combina amb els versos. L'altim dels
poemes visuals, de 1918, esta dedicat a Miré, nom que en grans lletres i
en sentit vertical es converteix en un eix acréstic (f.756). Junoy
abandona aquest tipus de composicions al temps que decau el seu fervor
pel cubisme, el futurisme 1 les avantguardes, amb un retorn, també

evident en altres sectors artistics, al classicisme, que coincideix amb



una crisi personal i religiosa, sobre 1'any 1918, que va portarlo a una
actitud més tradicional i a la conversié religiosa, en contrast amb els

dibuixos anticlericals que havia publicat de jove a la revista "Papitu”.

2.1.2. INFLU=NCIES FUTURISTES EN ELS POETES CATALAKS

Joan Salvat Papasseit introdui com a novetats futuristes la desarticu-
lacié del discurs, 1'ts de paraules en llibertat amb funcions simboli-
ques, 0 simplement de clau sinoptica i també els signes aritmeétics. Els
seus poemes, especialment entre 1918 1 1921, barregen elements del
futurisme amb altres del pre-dadaisme francés (25). A Romdntica (£.761)
estableix una relacié entre els lladrucs d'un gos i el soroll del mar.
Papasseit no defineix la composicié en la seva totalitat com un dibuix,
siné que combina els versos, amb els cal.ligrames: la lluna plena en una
circumferéncia 1 les ones del mar amb un vers ondulat, i repeteix en els

dos casos 1'onomatopeia BUB-GUB: el lladruc d'un gos.

En canvi, a Com sé que es besa (£.765) el conjunt dels versos forma un
vaixell, els pals, les banderes, etc. A Jaculatoria (£.768) dibuixen
una balanga: en el mig quatre versos que tenen per tema la rosa i en els
dos bragos es contrasten els continguts literaris: el brag que esta més
algat, és el més eteri, el més romantic, 1 el que té més pes és el que
porta les espines 1 les gotes de sang. En aquestes dues composicions,
sobretot en 1'Gltima, es combinen diferents tipus 1 grandaries de
lletres, algunes subratllades amb linies, fines o més gruixudes en

negre. A Les Formigues (£.762), on el vers dibuixa una linia suaument



sinuosa, les lletres sén aquests insectes, a més del dibuix d’'una petita
flor 1 el que sembla una estrella de mar a cada extrem. A Planol
(£.769), un conjunt de paraules i frases molt curtes sén situades en la

pagina en ritmes horitzontals, verticals i curvilinis,

En el poema Marxa nupcial (f.767) segons Molas, es concentren i posen en
joc el maxim d'idees 1 d'artificis, el poeta s'identifica amb un pallas-
s0 que agonitza i del qual esta enamorada una trapezista, denuncia de la
mesquinesa de la classe burgesa i la buidor de les seves formes artisti-
ques (26). Entre els seus versos, a més de les combinacions de lletres,
sempre en sentit horitzontal, 1 els subratllats tan propis, el més
destacable és la pantalla de cinema en perspectiva on és escrit amb
"llumetes® el nom d'Edisson, 1 després el conjunt que fa referéncia al
rellotge i les hores, potser el més reeixit, on la paraula CONNUBI,
dibuixa la forma d'un rellotge despertador que marca les dotze. Altres
elements tipografics sén detacables a Columma vertebral: Sageta de foc,

Drama en el port (£.763) 1 a 54045 (£.764), o Batzec (f.766).

Joaquim Folguera publica tres composicions: En avié, Misics cecs de
carrer i Vetlla de desembre plujés, en la portada de la revista Un
enemic del poble el 1919 (£.770). En la primera es combinen diferents
majuscules que dibuixen amb linies rectes, corbes i trencades la silueta
d'un avié. Misics cecs de carrer (£.771), dedicada a Apollinaire, esta
composta per onze versos O linies en ordre decreixent de forma ondulada,

com les ones del mar, que insinuen el ritme musical de la melodia que
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les inspira. En 1'd4ltima es combinen versos horitzontals amb paraules

verticals en lletres majuscules que canvien gradualment de mida.

V. Solé de Sojo aconsegueix a Sonet 1 a Carroussel una estreta identitat
entre forma grafica i continguts. En la primera (f.772), equilibrada i
serena, dibuixa la silueta de dos rectangles separats i dos triangles
oposats per les puntes, com si fos un rellotge de sorra, on els quadrats
corresponen als versos dels dos quartets i els triangles als tercets. A
Carroussel (f£.775) les paraules-versos prenen ritmes verticals, horit-
zontals, circulars 1 diagonals, 1 produeixen junt amb els canvis de
grandaria més accentuats de les lletres, una viva sensacié de dinamisme,
(1917-1921)>, també present en menor mida a Cirl (£.773), mentre que a

Bar combina diferents lletres decoratives (f.774).

En Carles Sindreu, que va fer intents metaféric-humoristics a 1'estil de
les gregueries de Ramén Gémez de la Serna, l'eix tematic dels poemes
visuals esta entre l'amor i 1'esport. La seva composicié més reeixida
és Pleniluni (£.779) on els versos conformen una disposicié geométrica
regular, senzilla i1 simétrica. També és destacable Flaquer.Calligrama
(£.778) de 1925, i dues composicions de tema esportiu, publicades a la
revista L'esport catala: Futbol (£.781), on dues linies negres i gruixu-
des representen un angle de la porteria i els versos dibuixen el porter
en el gest dinamic de parar la pilota, 1 Calligrama tennistic (f.780) de
1926, el mateix any que Sindreu guanya el campionat d'Espanya de tennis
(27). En altres poemes empra parcialment alguns recursos cal.ligramatics

o tipografics, com Acordié o El vol de 1'oreneta (£.776 1 777).

o
o
Y]



Carles Salvador aplica en els seus poemes disposicions tradicionals,
sense dibuixar figures ni canvis tipografics, tan sols alguns dels seus

versos adopten disposicions esglaonades, com a Poema Trifasic.

Sebastia Sanchez-Juan publica el 1922 el Segon manifest catala futu-
rista, 1 dos anys després el primer llibre de poemes Fluid, poemes que
impresos amb tinta blava, descriuven amb recursos futuristes una realitat
de suburbi marcada per la maquina i la miséria, entre ells, Cambra
Mortuoria presenta alteracions en la disposicié dels versos 1 1la

grandaria de les lletres (f.784).

De J.V. Foix coneixem dos poemes visuals de la seva época futurista:
Poema de Catalunya, de 1920 on sobre la geometria d'un triangle isés-
celes és escrit a cada costat "Mar Mediterrani®”, tot dins un rectangle

(£.782), 1 Poema de Sitges ({£.783), aproximadament de la mateixa época.

2.1.3, DEL FUTURISME AL SURREALISME

La transicié del futurisme al surrealisme es feu evident en la revista i
el grup "L'Amic de les Arts", format per S. Sanchez-Juan, Miravitlles,
Gasch, Dali, J.V. Foix i1 Magi A. Cassanyes, que organitzaren un dunic
acte puablic, "Els 7 davant El Centaure”. En ell Gasch anticipa els trets
basics de 1'avantguarda, paraula en la qual ell no creia: "L’'art moderna
és un procés de reduccié a 1l'essencial, de purificacié, un procés
d'eliminacié d'elements accidentals"; en la recerca d'una "art pura”.

Dali, Gasch, 1 després Montanya iniciaren 1'aventura que els porta al
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Surrealisme, inaugurant en la revista una secci$é de la qual només
sortiren dos numeros, el 23 dedicat al cinema i el 24 al cartell. El
cartell havia de ser estrictament comercial, de tipografia senzilla i
influencia americana, persuassius per la distribucié dels elements i

sense ornamentacié, tan sols la fotografia saviament disposada (28).

Els poemes visuals del surrealisme catala, segons Molas el moment més
brillant de 1'Avantguarda catalana, sén escassos. Es pot destacar de
Jaume Miravitlles La Foire de Paris (f.785), de 1928, 1 també algumns
dels manifestos de Dali, com Nous limits de la pintura, que mostren en

la disposicié del text interessos visuals molt austers.

El mes de gener de 1936, el grup ADLAN "Amics de 1'Art Nou" fundat el
1932 1 que posa tots els seus esforgos al servei de l'art contemporani,
organitza una exposicié de vint-i-cinc obres de Picasso a la sala Esteva
de Barcelona, exposicié que provocd en el P,A.C. (Pro Art Classic), grup
que aglutinava part dels artistes 1 critics reaccionaris 1 contraris a

1'art modern, un cal.ligrama critic-humoristic en forma d'ase (f.787).

Pero no tots els autors de poemes visuals varen pertanyer als grups
futuristes o surrealistes. Miquel Duran i Tortajada, tot i no ésser
simpatitzant de les avantguardes, va compondre durant la Guerra Civil
espanyola un cal.ligrama en homenatge als aviadors de la Republica
(£.786), semblant al que J.M. Junoy havia dedicat a 1l'aviador franceés

Guynemer (29).
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La poesia visual en llengua castellana va desenvolupar-se basicament en
els cercles madrilenys, peré també la seva influéncia arriba a altres
ciutats espanyoles com Sevilla. En primer lloc cal destacar la figura
de Ramén Gémez de la Serna, que a més de ser 1'introductor de
1'avantguarda futurista, va estar sempre en els nuclis més innovadors
d'escriptors 1 artistes, peré independent dels moviments estétics, va
crear el seu propi isme, el "Ramonismo", que té a veure amb el cubisme,
el dadaisme 1 fins 1 tot el surrealisme, sense vincular-se amb cap
d'ells ¢30>. La funcié introductora de Ramén dels corrents europeus, va
ser reforgada per la preséncia durant la primera Guerra Mundial dels
artistes procedents de Paris, i per l'arribada a Madrid el 1918 de
Vicente Huidobro, fundador del Creacionisme. Aquests fets afavoriren
en les esferes literaries el desig de renovacié, que es concreta en el
naixement a Madrid de 1'Ultraisme, moviment amb trets del Creacionisme,

dels cal.ligrames d'Apollinaire i del futurisme basicament.

2.2.1. RAMON GOMEZ DE LA SERFA

Ramén Gémez de la Serna, amic personal de Picasso i de Max Jacob, aporta
elements d'innegable interés en la seva faceta de dibuixant i1 poeta i en
la d'animador de tertulies, com la que presidia en el madrileny café
Pombo, on els seus membres es distregueren amb 1'elaboracié de jocs de

paraules i1 dibuixos (£.790) (£.790 a, detall), que ell comenta d'aquesta



manera: "En medio de ese ambiente (...), se han celebrado concursos de
palabras expresivas, palabras que debian poner en su escritura su
significacién grafica, palabras que nos aproximasen mAs a las cosas que
representan.!" (31), o altres jocs, com 1l'esborrall de tinta o el "cerdo
ciego® que s'havia de dibuixar amb els ulls tancats. També 1i és propi
un génere que va batejar com greguerias, basat en la contemplacié de la
realitat des d'angles insolits, en imprevistes superposicions visuals o
associacions foneétiques, a base de metafores i humor alegre i en les que

es manifesta el dibuix com a company inseparable de Ramén (32).

Un cal.ligrama que surt dels parametres grafics vistos fins ara, és el
titulat Abanico de Palabras para Sonia Delaunay, de 1922 (£,788 i £.789)
on comparteixen la linia el tra¢ cal.ligrafic del text a base d'adjec-
tius poétics: "Madreperla, Ambrosia..” i el dibuix’'del vano. En el paper
s'especifiquen els colors en que devia anar pintat "Todo lo azul debe ir
en blanco sobre el violeta del fondo" (33). Aixi mateix és original una
composicié impresa en 1l'assaig Ismos el 1931, "Lo Ruevo" (£.791), que té
més el concepte de cartell, cal.ligrafic i1 ondulat en 1'aspecte grafic,

i repetitiu verbalment (34).

2.2.2, L' ULTRAISME

L'Ultraisme va sorgir al final dels anys vint, especialment encoratjat

per l'originalitat de Ramén Gémez de la Serna, i l'entusiasme del cri-

tic, novel.lista i traductor Rafael Cansinos-Asséns, i es situa entre el

Modernisme 1 la Generacidé del 27. El nom d'Ultraisme va néixer a les
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tertulies de Cansinos-Asséns del café El Colonial o del Café El Pilar,
potser per suggeriment de Guillermo de Torre, i fa referéncia al fet de
voler anar més enlld que tothom. El manifest "Ultra” va ser firmat a la
tardor de 1918, entre altres per Xavier Béveda, César A.Comet, Guillermo
de Torre, Pedro Garfias i J.Rivas Panedas, i va ser publicat a la revis-
ta Grecia el 1919. El moviment va durar poc temps, un cop acomplert el

seu paper, va desaparéixer als quatre anys de la seva aparicié.

Dues sén les preocupacions primordials de 1'Ultraisme: un sentit de
compromis extrem i revolucionari de la novetat i el culte a la imatge
com a unica forma de generar poesia, mitjancant les seves atrevides
metafores plenes de forga, energia i profunditat. Segons Guillermo de
Torre, 1'imaginisme creacionista signa totes les visions ultraistes, amb
la qual cosa molts poemes "semejan esquemdticos cuadros simultaneistas”.
L'interés per la imatge el porta a afirmar, en consonancia amb els temps
moderns, que la pantalla cinematografica seria la pagina més propicia

per a projectar els ideogrames i lirogrames ultraistes (35).

L'ultraisme, segons Guillermo de Torre, pretenia recollir i unificar
totes les tendéncies de 1'avantguarda mundial, rehabilitar el poema,
donar primacia a la imatge i la metafora, per abolir en ell el confes-
sionalisme, 1'anécdota, el tema narratiu, 1l'efusié sentimental etc. A la
practica va preferir els temes de la vida moderna, el maquinisme i el
cientifisme, i relegd a un segon terme la tradicié sentimental subjecti-
va. Entre les seves influéncies més destacables estan el Creacionisme,
el Futurisme, molt evident en algunes composicions tipografiques, del

que pren el desig de contradir i sobrepassar tot conformisme, i 1'entu-



siasme per la madquina moderna, 1 la capacitat de suggestié dels cal.li-
grames d'Apollinaire. Els ultraistes aprofitaren la disposicié tipogra-
fica propia dels poetes creacionistes, pero el Creacionisme mostra
preferéncia pels temes classics, motius rituals i1 simbols quiets, mentre
que 1'Ultraisme és més dinamic i actual en els temes i formes, pero es
basa en les normes genéricament creacionistes sintetitzades sobretot en

la imatge maltiple.

L'expressié¢ fonamental de 1'Ultraisme espanyol es realitza a través de
la lirica, essent la prosa poc abundant, mentre que en la pintura es
troben en el seu esperit la pintora 1 gravadora KNorah Borges 1 els
pintors Vera i Barradas, i1 en la misica els lleus intents de la pianista
Carmen P. Saradas (36). Un tret fonamental de la poesia Ultraista sigui
potser com assenyala GermAn Gullén, el "trasvase de atributos tradicio-
nalmente asignados a determinadas cosas a otras muy diferentes”, en jocs
metaforics 1 imaginistics que segueixen en part la linia ja iniciada per
Ramén Gémez de la Serna en les gregueries. L'bhumorisme dels ultraistes
juga indistintament amb atributs cosmics 1 sentimentals, en una visié
simultaneista de la realitat, sempre diferent i dinadmica, generant um

poema antisentimental sense cap anectoda.

La difusié del moviment va realitzar-se principalment per mitja de
revistes literaries de 1'época: Prometeo, Cervanites, en la qual es
publicd el mes de gener de 1919 el manifest "Ultra®, que propaga a
Espanya 1'Ultraisme i contribui a la seva difusié en els paisos hispano-
americans., Grecia, que va aparéixer a Sevilla l'any 1918 i on es van

publicar en els n@s del 15 de mar¢ 1 del 15 d'abril el "Manifiesto



Ultraista" 1 1'"Scherzo Ultraista" el 1919, mentre que en la breu etapa
madrilenya es va publicar en el seu suplement el "Manifiesto Vertical”
de Guillermo de Torre, i algunes traduccions de J.L. Borges de poetes
francesos 1 italians: Apollinaire, Max Jacob, Reverdy, Tristan Tzara,

Picabia, Marinetti, 1 alguns alemanys (37).

Guillermo de Torre és autor d'un dels pocs llibres que va donar
1'ultraisme: Hélices, publicat per 1'editorial Mundo Latino, de Madrid
el 1923. En ell s'inclouen alguns poemes on la disposicié de les parau-
les trenca 1l'ordre tradicional, i els cal.ligrames inclosos en la quarta
part del 1llibre Palabras en Libertad, Giridndula (£.792) 1 Cabellera
(£.794), que recorda la disposicié del cal.ligrama d'Apollinaire Visée.
Altres composicions de Guillermo de Torre sén Paisaje plastico (£.793)
(Grecia 1919) 1 GSinopsis (£.795), on es combinen versos en diferents
direccions: verticals, esglaonats, curvilinis, circulars, creuats, en

corcordancia amb el subjecte o qualificatiu.

Juan Larrea Celayeta, empra recursos diversos en algunes de les seves
composicions més visuals, d'aquestes la més coneguda i reeixida és la
titulada Estanque (f.796) (Cervantes, 1919), en la qual alguns dels
versos, imiten els reflexos en 1l'aigua; és important observar que 1la
composicié apareix en la seva forma original, amb una lletra cal.li-
grafica recta 1 regular, no tipografica. En el poema Sed (f.797)
(Grecia, 1919), destaca per la seva tipografia una E majuscula molt més
gran que serveix en els seus tres pals horitzontals com referencia
acrostica de la frase "es en vano", a la que segueix en sentit descen-

dent, a la manera de la pluja d'Apollinaire el vers “ella / no ha /
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llorado”. En el poema Esfinge (Grecia, 1919), apareixen al final del
poema tres signes, dos triangulars i un altre en forma de lluna, que

simbolitzen els ulls 1 el nas de 1'esfinx (38).

D'Eugenio Montes sén destacables alguns dels versos en moviment dels
poemes Paisaje Versiespacial 1 Five o'clock tea (Grecia, 1919), en els
quals també hi ha canvis en la tipografia de les lletres, 1 en el primer

algun vers cal.ligramatic.

Eliodoro Puche disposa verticalment un dels versos del poema Silencio
(Cervantes, 1920): "como la plomada”, en el qual identifica grafisme i
valor semantic. De José Rivas Panedas és destacable el poema Tormenta
(£.798) (Cervantes, 1919), escrit en lletra cal.ligrafica, on combina la
lletra cursiva mindscula 1 majiscula, amb signes de puntuvacié, en
separar alguns dels versos amb puntets, versos que, en coincidencia amb

els seus continguts, prenen en 1'acabament una disposicié desmaiada.

Isaac del Vando Villar compon un poema titulat En el infierno de una
noche (Grecia, 1919), en qué alguns dels versos estan inécrits per
paraules en sentit horitzontal i1 per sil.labes en sentit vertical, dins
la forma dibuixada d'una creu (£.804). Dels quatre angles de la creu

surten també en direccié diagonal altres versos.

Pedro Raida Ysmaya aplica en alguns dels poemes canvis de lletra
majoscules 1 mindscules, 1 disposicions diagonals i superposades dels
versos, com en el poema En el seno de los modernos atletas del canto

(£.800) (Grecia, 1920), o en alguna pagina del llibre publicat a Sevilla

530



Mercedes (£.801), del mateix any. Adriano del Valle y Rossi té també en
alguns dels seus poemes configuracions espacials d'interés com a Signo

Celeste (£.802) (Grecia, 1919),

També Francisco Vighi en la composicié Fuegos Artificiales, (Reflector,
1920), intercala entre els versos de manera irregular, les sil.labes en
lletres majiscules considerablement més grans que escriuen "Celestiales

fuegos artificiales” (£.803).

Altres autors contribuiren també a 1'estética ultraista, com Damaso
Alonso, qui sota el pseudénim de Angel Candiz publica en la revista
Grecia (1920) Poema Ultraista (£.806). Enmig del poema es dibuixa un
quadrat, simil d'una finestra oberta, on es llegeixen sobre un fons
puntejat de nit els versos-constel.lacions d'estels. També alguns dels
poemes de Gerardo Diego, relacionat amb el creacionisme, es consideren
dins 1'esteética ultraista, com el poema visual Atrds (£.808), publicat a
la revista Grecia el 1919, pero s'aprecia la influencia de Huidobro en
el llibre Imagen (1920). Un cal.ligrama de Ramén de Basterra saluda
1'aparicié de la revista Pyrepaica (£.807), i el poema visual de Manoel
Antonio, Excelsior (£.805), esta escrit en llengua gallega, publicat a

Ronsel, el 1924 (39),

L'Ultraisme espanyol influi també alguns autors hispanoamericans, fent
que el moviment durés alla més temps. Es destaquen entre els seus
representants Jorge Luis Borges, cunyat de Guillermo de Torre, que va
portar 1 defensar 1'Ultraisme a América, a les revistes Prisma i Proa,

fins el seu trencament estétic 1'any 1927 (40).



2.2.3. ELS CAL.LIGRAMES DE FEDERICO GARCfA LORCA

Federico Garcia Lorca practicava el dibuix i 1la pintura, per gust
personal 1 també com complement de la seva visié escénica, ell mateix
havia fet alguna vegada els dissenys de vestuari 1 col.laborat en
1'escenografia per a les seves obres teatrals. Entre els seus dibuixos,
en els quals és perceptible la influéncia del cubisme 1 del surrealisme,
trobem alguns cal.ligrames realitzats entre 1929 1 1934. A Puta y Luna
(£.810) realitzat entre 1929 i 1931 amb tinta xinesa 1 llapis de colors,
veiem com la linia, el tra¢ cal.lligrafic que escriu les diferents
paraules, és la mateixa que dibuixa 1'animal com a silueta, i1 la lluna
en 1l'extrem d'un dels tragos. Ko sols es déna la fusié de cal.ligrafia
i dibuix, -la paraula pata esta escrita en la part de la figura que pot
interpretar-se com una pota-, siné un joc permutacional del substantiu:
*Pata, peta, pita, pota, puta®, aixi com la rima de les vocals a "Puta-

Luna®.

Un altre dibuix cal.ligramdtic és el titulat Mierda (£f.811) realitzat
entre els anys 1934 1 1936. En ell la paraula és escrita tres vegades.
En la primera les lletres grans conformen el tra¢ més important del
dibuix, que pot interpretar-se com una part d'esquena 4'una figura, amb
una silueta explicita conformada per la corba de la lletra D. Les
altres dues paraules surten per la part esquerra del tra¢ inicial de la
M, i remarquen les muntanyes d'aquesta lletra, fins anar a parar a una

mena de forat, potser una al.lusié als budells 1 el seu final,
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En altres dibuixos, les lletres o les paraules tenien també un paper
important com a signe grafic i a nivell semantic, com en El Marinpero
Borracho, on es combina el dibuix amb les variacions de la paraula ROM
escrita sobre una botella, la paraula AMOR sobre el pit del mariner i

ROMA sobre el seu cap.

Un cal.ligrama de caire molt diferent, de 1934, és el titulat Rosa de la
Muerte o Una rosa para Stefan George (£.809), que va ser realitzat per a
un poemari de Ricardo de Molinari; en el dibuix , -una rosa de cinc
petals amb una llarga tija, fulles i les arrels-, la linia és alhora
dibuix i cal.ligrafia del poema, en el qual es repeteixen entre altres
paraules "muerte, tierra, cuerpo, nunca, madera”, i es llegeix al damunt
dels pétals "Aire para tu boca", als costats de la tija “agua para tu
amor", "“fuego para tu ceniza®, juntament amb les arrels "Tierra para tu

alma" (41),

A nivell grafic és evident que Garcia Lorca demostra una clara prefe-
réncia pel trag lineal 1 cal.ligrafic, apte alhora per al dibuix i
1'escriptura, preferéncia en la qual es considera la possible influéncia
dels versicles coranics que adornen 1'Alhambra de Granada, i que
Salvador Dali en un article a La Nova Revista destacd com de caracter

oriental, pel trag, sintesi ornamental i cal.ligrafica.

Garcia Lorca comengd a partir de 1927 una valuosa correspondéncia amb
Sebastia Gasch, a qui envia nombrosos dibuixos. En ella s'evidencia el
cansament del cubisme i l'art pur, en busca de 1'abstraccié, deixant de

fer dibuixos del tipus "natura morta®™ o “gerros de vidre". Considerar



aquests cal.ligrames com una projeccié del surrealisme o no, és cosa
dificil, ja que les paraules de Garcia Lorca no semblen confirmar-ho,
com llegim en una carta que Lorca enviava a Gasch, després d'haver-1i
tramés els dibuixos: "Responden los poemas a mi nueva manera espiri-
tvalista, emocién pura descarnada, desligada del control 1légico, pero
iojo!, jojo!, con una tremenda légica poética. No es surrealismo, jojo!,
la conciencia més clara los ilumina”, cosa que podria aplicar-se també

als dibuixos. En la mateixa carta, al parlar d'ells deia:

*Yo bhe pensado y hecho estos dibujos con un criterio
poético-plastico o plastico poético, en justa unién. Y
muchos son metadforas lineales o tépicos sublimados, como
el San Sebastian y el Pavo real. He procurado escoger
los rasgos esenciales de emocién y forma, o de super-
realidad y super-forma, para hacer de ellos un signo
que, como llave mAgica, nos lleve a comprender mejor la

realidad que tiene el mundo". (42)

Garcia Lorca manifestava la intencié de convertir els dibuixos en un
signe, que ens porti a comprendre millor el mén que ens envolta; aquesta
consideracié del dibuix, de la representacié com a signe, entra en una
perspectiva reduccionista i sintactica dels elements grafics present en
alguns poemes de les avantguardes europees contemporanis, aixi com
1'equilibri que intenta trobar en la unié dels criteris plastico-poetics
i poético-plastics propis de 1la poesia visual, que preludien les

constants basiques de la poesia visual de la postguerra.
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3. POESIA VISUAL ESPANYOLA DESPRéS DE LA
GUERRA CIVIL

Reprenem el fil amb la poesia visual espanyola acabada la Guerra Civil,
quan tot just comenga la segona Guerra Mundial. Espanya havia quedat
esgotada després dels anys de lluita, una bona part dels seus artistes i
intel.lectuals eren a 1l'estranger, i la situacié del pais no era la més
adient per atreure i rebre artistes refugiats com en el periode 1916-
1919, cosa que havia contribuit en bona mida a despertar inquietuds
artistiques 1 literaries en els cercles espanyols. A aquesta circumstan-
cia, s'hi afegi el posterior aillament del régim espanyol respecte dels
paisos veins, que determind en la década dels quaranta 1 encara anys
després una situvacié artistica de 1'avantguarda basada en la continuitat

de les formes anteriors al conflicte.

Més vinculat amb la literatura, el Postismo, de vida efimera, sorgi el
1945 representat per Eduardo Chicharro i Carlos Edmundo de Ory, encara
que altres autors d'avantguarda s'hi varen vincular, com Juan-Eduardo
Cirlot, Francisco Rieva, Angel Crespo i Fernando Arrabal. Segons Rafael
de Cézar: "La obsesién por el ritmo, la musicalidad, la experimentacién
con el lenguaje: aliteraciones, jitanjaforas, rimas internas y juegos de

derivacién cercanas al letrismo y al concretismo", situen el moviment



espanyol com precedent de la poesia experimental, sense connexions amb

els moviments europeus (43).

La recuperacié¢ artistica s'inicid a Saragossa el 1947 amb el "Grupo
Pértico”, que prengué com a referents les obres de Klee, Miré i Torres
Garcia, elaborant la propia sintesi 1 estetica. L'any 1948 es forma a
Barcelona el grup "Dau al Set" que partia de pressupostos surrealistes i
dadaistes, genesl d'un futur informalisme. El1 mateix any es crea el
"Grupo de Altamira” que promogué les setmanes d’art de Santillana del
Mar, les primeres el 1949 i les segones el 1951, interessat per recupe-
rar la problemdtica cultural dels "Artistas Ibéricos" de 1925 1 els
d'ADLAN de 1932 i que despertad de nou 1l'afany per recompondre la vella

unitat de 1'avantguarda, literaria i pictorica.

En els anys cinquanta el regim inicia una via d'aperturisme a Europa,
que es tradui artisticament en el recolzament de 1'art més proxim a les
avantguardes europees 1 la seva projeccié externa: de 1951 a 1955 es ce-
lebraren tres Biennals Hispano-americanes (Madrid, 1'Havana, Barcelona),
s'inaugura el primer "Museo Espafiol de Arte Abstracto” a Puerto de la
Cruz (Tenerife) i1 es celebra a Santander la primera exposicié i el pri-
mer congrés d'art abstracte. El 1957 es fundaren tres grups "El Paso®,
"Equipo 57" 1 "Parpallé™. Aquest altim, creat a Valéncia, es plantejava
de manera genérica la problemidtica de la integracié de les arts. Men-
tre, "El Paso", de tendéncies informalistes, participava en la Biennal
de Sao Paulo on 1'escultor Oteiza aconseguia el primer premi i el Museu

d'Art Modern de KNova York comprava quadres de M. Millares i M. Rivera,



fets que representaren per a Espanya una entrada brillant en 1'avant-

guarda internacional.

L'abstraccié geometrica de tendéncies reduccionistes o déptiques, incidi
escasament en aquesta decada en el panorama cultural espanyol, ja que
els més eminents dels seus artistes tingueren Paris com a centre de la
seva activitat, entre ells 1'"Equipo 57", racional, objectivista 1
experimental, o artistes com Eusebio Sempere. L'éxit de la nova avant-
guarda espanyola era corroborat per la Biennal de Venécia el 1958, on
Chillida aconsegui el primer premi a 1l'escultura i Tapies el segon a la
pintura, reconeixement novament confirmat a Amsterdam el 1959 i després
en l'exposicié The spanish painting and sculpture, en el Museu d'Art
Modern de Fova York el 1960. El mateix any es formd en una linia figura-
tiva "Estampa Popular" que prengué la direccié de la critica social re-
lacionada amb la pobresa del camperol i la classe obrera i 1l'extensié de

la comunicacié artistica als sectors econémicament no privilegiats (44),

3.1.1. ELS POEMES VISUALS

Els poemes visuals d'aquests primers anys continuaren la tradicié ante-
rior a la Guerra Civil, aixi J.V. Foix componia encara de manera privada
algun cal.ligrama, com el dedicat a Joana Givanell pel seu aniversari el
1951 en forma de vaixell (f.814) (45)., Joan Brossa iniciava el 1941 1la
seva poesia visual en una linia experimental vinculada amb el surrealis-
me 1 el dadaisme, en poemes de caracteristiques diverses, alguns encara

en forma de cal.ligrama (f.812), o més reductius en tipografia i coﬂcep-

&t
#¥]
-3



te en poemes de 1942 1 1947 (£.813). Mostres posteriors sén les "Suites
de Poesia Visual" de 1959, més properes al llibre objecte cinetic, que
estableixen una continuitat seqiiencial en el pas de les pagines, no
exemptes de sorpreses, mentre que recursos semblants als emprats en
aquests llibres, com 1'4s de fils, eren també presents en poemes experi-
mentals (46). Inscrita en el corrent de recuperacié de les avantguardes
anteriors a la Guerra Civil, es situa la publicacié dels cal.ligrames de
Josep Maria Junoy a la revista Cobalto (Barcelona, 1945-1947), amb 1la

carta-prefaci de Guillaume Apollinaire,

Entre els pintors i poetes que col.laboraren en el Grup Dau al Set i que
han tingut vinculacions amb la poesia concreta, és interessant mencionar
Mathias Goeritz i el diplomdtic i1 poeta Joao Cabral de Melo Reto. El
primer, pintor, escultor i poeta visual (£.541 1 f.542), dissenya 1la
portada de la revista d'agost-setembre de 1949, en la que aparegué un
article sobre les seves escultures; resident}en aquells anys a Espanya,
practicava el 1946 una pintura abstracta influenciada per Miré, 1 diri-
gla el 1948 la col.lecclié Artistas Nuevos, que va acomplir una tasca
d'apertura de nous horitzonts estétics, al temps que projectava la
creaci6é de l'escola d'Altamira (47)., El segon, amic de Joan Brossa i que
prologa el seu llibre Em va fer Joan Brossa el 1951, és ressenyat pels
concretistes de Noigandres en el manifest de 1958 pel seu discurs

directe, economia i arquitectura funcional del vers (48).



Cal destacar que si el periode de més gran activitat creativa a nivell
artistic per a Europa 1 els Estats Units va centrar-se entre 1963 1
1973, 1 va decaure després 1l'activisme artistic-politic, a Espanya aixo
es diferent, i aquestsrlimits no s'ajusten a la nostra realitat, per una
part per la distadncia del nostre pais respecte d'aquests paisos més
avangats i per altra per 1'especial situacié politica, amb la descompo-
sicié del regim franquista i 1l'etapa de transicié. Aquestes circumstan-
cies propiciaren una recepcié dels corrents internacionals i unes fases
de ple rendiment creatiu més tardanes, aixi com la continuacié d'unes

actituds que a Europa ja no tenien raé de ser (49).

Ja hem vist com la década dels seixanta s'iniciava amb el reconeixement
mundial de 1la pintura i 1l'escultura d4'avantguarda espanyola, a Sao
Paulo, Venécia, KNova York, Amsterdam. L'éxit de la nova avantguarda a
1'estranger tingué un doble efecte positiu en el mén artistic espanyol,
per una banda estimular i despertar actituds i consciéncies nacionals en
un desig de connectar amb 1'actualitat estrangera i per altra obrir
portes a aquests artistes en les galeries i1 medis artisticse més

avangats, cosa que repercuti també en benefici de la poesia visual.

Aquestes tendeéncies abstractes, més racionals o informals, es mantin-
gueren en els seixanta, fins aconseguir la introduccié en els circuits
comercials espanyols, mentre que el Pop-art, el Nouveau Realisme o les

tendencies derivades del racionalisme abstracte com 1'Op-Art, Art



cineétic 1 Minimal Art tingueren una acceptacié desigual. El1 Pop-Art a
Espanya vingué a entroncar en una versié nacional amb alguns dels mem—
bres del ja esmentat grup "Estampa Popular®, com és el cas de 1'"Equipo
Crénica”, paral.lelament a una creixent consciéncia sobre una possible
funcié social de 1'art, manifesta en una actitud critica social 1 al
mateix temps de la fenomenologia de la comercialitzacié dels objectes

artistics, especialment entre 1965 i 1966.

En 1'"Equipo Crénica®, les transformacions i deformacions sofertes per
les imatges mostren un llenguatge visual en el qual aquestes sén signes,
i els signes estan molt propers a les paraules, com a [!4dmérica!
!America! de 1965, una parocdia dels quadres de Varhol on es repeteix la
imatge de Miky Mouse en una reticula quadriculada, excepte en un quadret
on es veu l'esclat d'una bomba, i també a Vietnam, de 1966, molt propera
al llenguatge visual del cinema pels enquadraments i seqiencialitzacis,
i del comic, obres totes dues que tot i ser pintures tenen un llenguatge
molt semblant a la poesia tecnoléogica italiana. A partir de 1967 apli-
quen la juxtaposicié d'imatges descontextualitzades, que reflecteixen el
mén de la técnica i la indiustria i fragments de quadres o personatges de
les pintures de El1 Greco, Velazquez, Zurbardn i Goya, recurs que també

veurem aplicat en alguns poemes visuals espanyols.

En els altims anys de la década va ser important 1'interés en la produc-
cié d'art mitjan¢cant les noves tecnologies, les relacions de la técnica
i 1'art, peré si bé varen generar debats teorics, la incidéncia directa

en 1'obra d’art va ser molt pobra (50).
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En els setanta va ser 1'art conceptual el gue influi en la produccié
artistica i1 de poesia visual a Espanya, com ho havia fet en altres
paisos. En els inicis d'aquesta década, un grup d'artistes que seguien
les avantguardes internacionals d’'aquell moment, es lliuraren decidi-
dament a les practiques conceptuals i tingueren en el panorama espanyol,
que Simén Marchan Fiz considera en aquells anys en un context immobi-
lista 1 reaccionari, una dificil acollida. L'art conceptual a Espanya
es vincula especialment amb el terme de compromis, volia trencar amb la
concepcié dominant i propugnava propostes de transmissié en els nivells
del mateix objecte artistic, la seva creacié, recepcis, produccié i
consum. Les actituds conceptuals varen tenir especialment a Catalunya i
a partir de 1971 un gran pes, perd cal remarcar també els continuats
intercanvis amb els grups madrilenys, en el quals destacaquen les

proposicions d'Alberto Corazén (51).



En els anys seixanta es comencd a conéixer a Espanya la poesia concreta,
badsicament en dos nuclis diferenciats, Barcelona 1 Madrid, en els dos
casos gracies als contactes personals i informacié rebuda per algums
dels seus artistes-poetes amb els moviments avantguardistes de 1'estran-
ger. La recepcié del concretisme internacional es va fer en un moment en
queé aquest entrava ja en una fase experimental, cosa que va condicionar
una situacié d'assimilacié superficial, per no bhaver seguit les seves
passes en el taranna que el relacionava estretament amb la misica 1

l'art concret i després amb altres experiéncies artistiques.

Aixi, sense existir una teoria de base, sense haver "cremat" aquestes
etapes, l'actitud basica d'aquests pfimers anys va ser d'experimentacié
amb el material lingiliistic, grafic i després amb la imatge. L'expansié
i maduresa dels autors i1 grups de poesia visual espanyols va coincidir
amb el temps en qué es considerava a Europa la "mort® de la poesia con-
creta, 1 la poesia visiva-visual italiana es veia amenagada per la
competéncia de l'art conceptual. Aquesta manca de sincronia afavori en
la recepcié d'aquests corrents una actitud de sintesi que condicionada
també per la situacié politico-social espanyola, ha determinat umna

produccié de poesia visual de caracteristiques especials.

La poesia fonetica 1 fonica, relacionada amb les experimentacions
musicals, va ser conreada des dels primers anys de la poesia concreta i

experimental a Espanya, especialment en el grup Zaj i després paral.le-
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lament al desenvolupament de la poesia visual (52), i també el poema
accié 1 el poema objecte, als que s'al.ludira molt marginalment en

aquest treball (53).

3.3.1. TERMINOLOGIA DE CRfTICS 1 CREADORS DE POESIA VISUAL.

Genéricament podriem remarcar diferents tendéncies en 1'ds dels termes
més emprats entre els centres iniciadors, Madrid i Barcelona. En el
primer varen ser els de poesia concreta i poesia experimental, 1 a
Catalunya poesia concreta i poesia visual, encara que també es va emprar
esporadicament el terme de poesia experimental. Amb el temps cada terme
anira acotant les seves parcel.les, fins arribar a la situacié actual en
qué es sol entendre per poesia concreta la més connectada amb les arrels
del moviment inicial, per poesia experimental una forma genérica que
engloba totes les mndalitats possibles: poema fonic i foneétic, poema
accié, etc., 1 per poesia visual aquella on la imatge, la captacié

visual, és la protagonista.

Les primeres exposicions a partir de 1965 en 1'ambit madrileny manifes-
taven en els titols l'arrel concretista: "Poesia Concreta”, "“Poesia
Visual, espacial y concreta®, "Poesia internacional de vanguardia® (54),
pero aviat el terme "poesia experimental® prengué protagonisme: el 1968,
Ignacio Gémez de Liafio, el creador del grup de poetes experimentals

"Cooperativa de Produccién Artistica®, escrivia :



"En estos 4ltimos afios se ha realizado con cierta
persistencia una serie de intentos para lograr la
incorporacién de Espafia a los movimientos experimenta-
les, que, poniendo deliberadamente como punto de partida
la poesia concreta, se desarrollan a ritmo acelerado en

numerosos paises de Europa, América y Asia.” (55)

I Mary Ellen Solt destacava dels poetes 1 la nova poesia espanyola,
representada pels grups de Madrid, la seva actitud experimental i els

contactes amb els poetes experimentals internacionals (56).

En la critica catalana es parla en principi de "poesia concreta” com a
terme, 1 de "poesia visual® com a qualificatiu. Maria Lluisa Borras en
un article del 1969 titulat "Poesia Visual”, tan aviat parla de poesia
concreta com de poesia visual, i déna com referéncia 1l'article publicat
en el suplement literari del The Times 1'amy 1968 (57), que al.ludeix
també indiferentment als dos termes, fet aquest que sera constant en 1la

critica catalana dels setanta:

"La fuerza pléastica innegable y contundente de esta
poesia visual(...) No es de extrafiar, porque en 1la
poesia concreta que 1los ingleses 1llaman visuval, la
palabra ha perdido su valor sintéctico para convertirse
en un objeto suya disposicién plastica en el espacio
blanco, en el papel, adquiere una carga semAntica

esencial.” (58)
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El 1971 es celebra a Lleida la primera exposicié de poesia visual cata-
lana sota el titol de Poesia Concreta, i en 1l'article de Daniel Giralt
Miracle que la comenta en cap moment s'esmenta el terme de poesia
visual, siné exclussivament poesia concreta (59). L'any 1973 es celebra-
ren dues exposicions sobre nova poesia a Barcelona. En la primera, titu-
lada "Poesia Visual" a 1l'escola Eina, Brossa parla de poesia concreta,
poesia visual i poesia experimental, 1 el pintor Rafols Casamada empra
els termes amb la mateixa elasticitat: "Cap a mitjans dels 60, veig la
possibilitat d'unir la plastica a la poesia per medi de la poesia con-
creta o visuval(...) A partir d'aquest moment vaig treballant simulta-
niament en pintura i poesia visual® (60). La segona es titula “Poesia
Experimental”, 1 aplegd artistes internacionals, del grup de Madrid i
catalans. En el comentari a 1'exposicié Alicia Suarez 1 Mercé Vidal
diferencien dos grans grups, el de la poesia visual i el de la poesia

fonética, pero designen el conjunt “poesia experimental® (61).

Per a Josep Iglésias del Marquet en una definicié de 1977, el terme
Poesia Concreta té en un sentit molt ampli, ja que inclou la conjuncié
d'elements fonétics 1 visuals, elements tipografiques, 1'us de simbols
dels medis del comunicacié, la valoracié optima del signe semdntic i de
l'espai, 1 també la integracié com part essencial o secundaria de la

fotografia, del disseny i del gravat". (62)

Com veiem a Catalunya empren indiferentment els termes de concreta 1
visual aquells critics 1 artistes relacionats amb els inicis de la

poesia visual.
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En els inicis dels vuitanta, segueix a nivell nacional aquesta tendéncia
a considerar "poesia visual® com a qualificatiu i1 "poesia concreta® com
a terme. Aixi un article a la revista Batik de 1980 "Concretismo-80, El
veto a la poesia visual®, ens parla en poques linies de poesia 1 poetes
visuals, poetes concrets 1 concretisme, i1 també de nova escriptura,
potser una referéncia al grup italia "Con el nacimiento, bhace unos dos
afios, del Grupo de Poetas Visuales del Estado espafiol "Nueva Escritura”,
surgié también la iniciativa de organizar un homenaje a los poetas
concretos del Brasil* (63). Aixi mateix el terme Poesia Experimental no
deixa d'emprar-se, J.A. Sarmiento organitza el 1981 a Paris 1'exposicis
*Espacio poético experimental® (64) 1 el 1982 publica a la revista Dofia
Berta l'article "Poesia Experimental Espafiola” (65). Victor Infantes el

1983 considera el terme "experimental® com aglutinador:

"...el término "experimental® por lo general y exhaus-
tivo, comprende no sélo lo "visual®, sino toda intencién
o "experimento" que supone una nueva conclencia a la
hora de abordar el poema, dando cabida asi a cualquier
direccién que adopte el norte creativo del autor; de ahi
que en la poesia experimental quepan en discordante
armonia todas las posturas y todos los resultados, y
quiza este cajon de sastre, a pesar de lo equivoco y
dispar, sirva mejor que las clasificaciones parciales y

restrictivas.” (66)



Pero des dels ultims anys de la década dels vuitanta es manifesta 1la
tendeéncia a revaloritzar el terme de Poesia Visual, per designar la pro-
duccio catalana. El 1979 s'havia celebrat a la Facultat de Belles Arts
de Barcelona la "Trobada de Poesia Visual dels Paisos Catalans®, 1 el
1982 Xavier Canals organitzava 1'exposicié "Masica-Poesia Visual. KNota-
cione 1 Connotacions catalanes" a la Fundacié Miré. Cirici, al comentar
aquesta exposicié, estableix la connexié entre la poesia visual catalana
i la poesia visiva italiana, 1 situa el seu origen en els esmentats

"Gruppo'63", que vingué a 1l'escola Eina el 1967, i el “Gruppo 70" (67).

El 1989 es celebraren a Barcelona dues exposicions de poesia visual, en
la primera "Poesia Experimental Catalana-Retrospectiva i Mostra", Ramén
Salvoé tot i partir del terme de poesia experimental, reconeix que “De
totes les formes que pren, a casa nostra, la més estesa i coneguda ha
estat la Poesia Visual" (68). La segona porta per titol "Primera trobada
de Poesia Visual de 1'Estat Espanyol”, 1 en ella Xavier Canals vol
deixar ben clara la diferencia del terme "poesia visual® del de "poesia
experimental®, ja que amb aquest uUltim es volen designar un conjunt

d'obres amb caracteristiques molt desiguals:

"Hom s'ha mogut, durant molts anys, en un territori
confis, on sota el terme de "poesia experimental" hi
cabia tot: des del treball amb el so (poesia fonica 1
fonética), el treball amb 1'accié <(poema-accié), els
elements tridimensionals (poemes objecte 1 instal.la-
cions) fins a les més diverses modalitats d'interrelacis

paraula-imatge, en els casos més barroers; des de



1'escriptura visual fins al situacionisme o als treballs

plastics amb lletres o paraules incorporades”. (69)

En resum, sembla apreciar-se en 1'actualitat una clara tendéncia a
emprar el terme de “"poesia experimental” en els sectors més relacionats
amb la literatura o la misica, o bé en autors de tendéncies més
semantiques o0 menys relacionades amb la imatge, que pot incloure un
conjunt de composicions d'interés literari o musical. En canvi els
artistes, pintors, dissenyadors i en general aquells que manipulen 1la
imatge, prefereixen el terme de "poesia visual”, perqué normalment
respon millor a una decidida iniciativa a maniobrar basicament amb

elements plastics, sense per aixé renegar dels valors semantics.

Tot i aixi no sempre hi ha concordancia sobre 1'us de cada terme, per
exemple, en parlar de poesia visual 1 els seus antecedents més llunyams
es sol esmentar els cal.ligrames alexandrins, els poemes visuals del
barroc, de les primeres avantguardes, fins arribar al concretisme i
l'espacialisme, peré per exemple Brossa considera el terme de poesia
visual relacionat amb les experiéncies avanguardistes derivades de 1la
poesia concreta, no amb altres anteriors com els cal.ligrames
d'Apollinaire, ja que aquests, tot 1 donar forma als versos, respectaven
el codi literari, i aixo no és poesia visual, ja que aquesta utilitza la

lletra com a objecte, amb les seves propies connotacions (70).



3.3.2. ELS GRUPS DE MADRID 1962-1972

A Madrid els inicis de la poesia concreta es situen en relacié a la
informacié 1 1'activitat de Pilar Gémez Bedate i Angel Crespo (71) per
mitja de la Kevista de Cultura Brasilefia, de la que aquest ultim era
editor, 1 entorn a 1'uruguaia Julio Campal i els diferents grups que
seguiren en major o menor mida les propostes concretistes, a més de la

visita a Espanya d'Haroldo de Campos els anys 1959 1 1964,

Els primers grups que es crearen en el nucli madrileny varen ser
"Problematica-63" (1962), "Zaj" (1964) i "C.P.A" (1965), que iniciaren
una amplia tasca de difusié a nivell nacional i1 de contactes i projeccis
a l'estranger, sobretot amb la participacié en 1'esmentada antologia de
poesia concreta de Mary Ellen Solt el 1968. A nivell molt general la
seva produccié té una base "concreta® 1 una tendéncia manifesta a
1'experimentacié, que comenga a introduir els aspectes visuals en els
dltims anys de la década, especialment en el grup "poesia n.o", creat el
1969. £s important destacar que en el nucli madrileny la major part de
poetes "concrets" o visuals provenen del mén de la misica o la literatu-

ra, al qual accidentalment varen incorporar-se alguns artistes plastics.

Aixi doncs, aquesta primera fase, ja sobre la base de la poesia concre-
ta, s'inicia el 1962 amb la fundacié del grup ProblemAtica-63, a la seu
de les Juventudes Musicales, grup interessat en els aspectes comuns a
les arts i la seva problemdtica. En aquest grup entra Julio Campal com
a responsable de la seccié literaria, amb una intensa aportacié didacti-

ca, després Enrique Uribe, ja connectat amb 1'espacialisme francés, i el



19064 Ignacio Gémez de Liafio i Fernando Millén, que emprengueren una

activa tasca amb conferéncies, seminaris, publicacions multicopiades,

exposicions, etc.

A partir de 1965 el gfup pren una actitud experimental i organitza expo-
sicions i conferéncies: una de Poesia Concreta a Bilbao el 1965, a Sara-
gossa de Poesia Visual, Espacial i1 Concreta el mateix any 1 a la Galeria
Juana Mordé de Madrid "Exposicién Internacional de poesia de Vanguardia"
el 1966, exposicions que culminaren amb dues setmanes, una de poesia
concreta i espacial 1 una altra de poesia d’'avantguarda a Sant Sebastia.
En aquest temps entraren en el grup, Ocarte (Juan Carlos Aberasturi),
Joaquin Diez de Fortuny, Jesis Garcia SAdnchez i José Antonio Chceres., En
aquestes exposicions varen ser mostrats poemes fonétics de Pierre i Ilse
Garnier, Franz Mon, Arrigo Lora Totino, Paul De Vree, Henri Chopin 1

altres, 1 participaren directament artistes com Adriano Spatola (72).

Enrique Uribe havia participat en el moviment internacional d'experimen-
tacié des de la revista Les Lettres dirigida per Pierre Garnier en 1'am-
bit espacialista francés, com podem apreciar en la composicié impresa en
el The Times Literary Supplement de 1964 (£.817) i en la repeticié i
permutacio del text a Ne urge la muerte (£.819), de 1963, mentre que

1.Gémez de Liafio estava més a prop del concretisme alemany de Stuttgart.

Segons F. Millén, Julio Campal treballava el 1964 en poemes combinatoris
que es podien llegir en diferents direccions (f.815), peré les seves
tendéncies a partir de 1965 s'orienten a composicions més relacionades

amb el trag i la cal.ligrafia, proximes a l'art gestual i1 als principis



de la nuova scrittura, com en el Caligrama n? 11, (£.818), de 1966,
segons ell "Un comentario con textura. El significado de este texto se
ha de hallar en el gesto de la mano humana en contraste con todo lo que
representa el periédico, impreso por una maquina” (73). En 1'original
la cal.ligrafia era de color purpura, color sofisticat i calid en con-
Juncié amb el tra¢ de la seva escriptura, reforgant 1'oposicié amb el
text tipografic 1 negre del diari. Aquesta composicié, com algunes
altres de caracteristiques semblants (f.816), esta doncs dins els para-

metres de la poesia experimental, més que concreta-ortodoxa.

Per a M. E. Solt, la composicié d'Ocarte (f.822) mostra 1'home bombar-
dejat per les frases dels mass-media de comunicacié, revistes i peris-
dics, que suggereixen la imminéncia de la guerra o la revolucié, mentre
que el seu cap sembla a punt d'explotar. En la composicié de J.A. Cace-
res (f.821) sobre una forma circular, una "o" gegant, es repeteixen les
lletres de la paraula "feo"; 1l'original estava pintat en colors verd,
daurat i malva, amb tinta i aquarel.la. El1 poema visual de J.Diez de
Fortuny (£.820) de 1966, mostra un espai intermig fosc delimitat per
unes formes semicirculars, sobre el qual destaca una columna trencada
que en la seva inclinacié precipita una filera de lletres *i*. J. Gar-
cia Sanchez presenta a Vibratio IV (£.824) una altra mostra de les
possibilitats de descomposicié de la paraula en la qual inclou també els
signes, en combinacions espacials tipografiques. De F. Millan és la
composicié titulada Text 1 (£.823), que M.E. Solt considera molt similar

al treball de Hansjsrg Mayer (74),.
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L'any 1964 es va crear a Madrid el grup ZAJ, compost en principi pels
misics d'avantguarda Walter Marchetti, Juan Hidalgo i Ramén Barce, grup
del qual també han format part pintors com Manolo Millares. En els seus
treballs, alguns relacionats amb els moviments espanyols de poesia expe-
rimental, empraren series musicals per manipular elements concrets i
visuals, 1 dedicaren un especial interés al teatre-participacié. Les
propostes Zaj parteixen d'una arrel duchampiana i dadaista, humoristica
i corrosiva molt propera a l'art conceptual, del qual en certa manera
podem considerar-los precursors, algunes vegades en contacte amb la
poesia visual més conceptual, com les seriacions de numeros de José Luis
Castillejo a La Caida del avién en terreno baldio, de 1966, el 1llibre de
Juan Hidalgo Viaje a Argel, de 1967, considerat també un 1libre
d'artista, mentre que 1'humor és la nota de la grafica de Valter
Marchetti on es dibuixen els recorreguts d'una mosca sobre un vidre i el

temps 4'immobilitat, també de 1967,

Alain Arias Misson, del qual hem vist en 1l'apartat anterior algunes
composicions (£.650, £.700 i £.701), mantenia en la decada dels seixanta
estrets lligams amb el grup Zaj i1 els poetes concrets espanyols, amb els
quals representa a Espanya en 1l'antologia de M.E. Solt. El seu és un
poema visual-partitura (f.825) sobre un text del mistic espanyol Sant
Joan de la Creu, en el qual el pentagrama musical es converteix en el
suport del text-nota musical. Trobem la seva participacié a titol
personal, en 1'antologia d'Emmet Villiams, amb obres de 1966-67, com la
titulada "yo.? o no!* (£.826), de caracteristiques repetitives i

associatives.
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L'any 1965 Ignacio Géomez de Liafio abandona el grup "Problematica 63" 1
crea la "Cooperativa de Produccién Artistica', C.P.A., juntament amb
altres poetes, entre ells Herminio Molero i Manuel Queijido, que varen
seguir desenvolupant el seu treball amb una clara tendéncia vers 1la
poesia experimental. Aquest grup funciona durant tres anys i per cir-
cumstancies diverses, els seus components varen dissoldre la cooperativa
després d'una publica autocritica, firmant un acte de defuncié que va
ser publicat a la premsa 1l'any 1969. En el grup participaren en un
intent d'integracié artistes plastics propers al constructivisme i 1'art

cinétic, entre ells Eusebio Sempere.

Representen els membres d'aquest grup en 1'antologia de Mary Ellen Solt
un poema visual d'Ignacio Gémez de Liafio de 1'any 1966 (f.827) que ens
mostra una descomposicié textual i tipografica, en una linia similar 1la
composicié de Fernando Lépez Vera (£.828), i1 un altre d'Herminio Molero
on aparentment es manifesta la destruccié de 1'escriptura (£.830), i que
segons 1l'autor suggereix les quatre seccions d'una finestra en la qual

els vidres sén un conjunt de paraules-visié.

El 1967 presentaren dos cicles de conferéncies a 1'Institut Alemany de
Madrid amb la participacié d'Eugen Gomringer, Reinhard Dshl, Gerard Ruhm
i Max Bense, juntament amb una exposicié patrocinada per 1'Institut
Alemany de Cultura de Madrid, titulada "Poesia Experimental- Estudios y
teoria, Letras Texto Imagenes”, amb la preséncia i1 elaboracié¢ de texts
teorics d'Eugen Gomringer i Reinbard Délhl. La conferéncia d'Eugen
Gomringer tracta sobretot de la Poesia Concreta i les seves arrels,

mentre que Reinhard Dshl va prendre com a referéncia les relacions entre
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text i imatge. Ignacio Gémez de Liafio en la presentacié subratlla el
caracter experimental de la poesia visual d’'actualitat a Espanya, tot i
incidir en 1'arrel concretista, el que ell considera "la poesia
experimental desde la concreta” 1 comenta que amb les activitats dels
ultims anys s'intentava 1la incorporacié d’'Espanya als moviments
experimentals internacionals; tot i la resisténcia d'una part de la
societat a 1'experimentalisme, que és 1'unic cami com ho testimonia la

ciencia (75).

El maig de 1968 un grup de col.laboradors de J. Campal signa una carta
en defensa de la seva obra, que es va convertir en l'origen del grup
poesia n.o., que va realitzar una important tasca de contacte amb els
nuclis europeus sesobre les bases del moviment concret. Entre els
iniciadors estaven Enrique Uribe, Juan Carlos Aberasturi, José Antonio
Caceres, Jokin Diez (Joaquin Diez de Fortuny) i Jesus Garcia Sanchez,
que havien estat tots ells membres de Problemidtica 63, als quals s'hi
afegi Amado Ramén Millén. En el mateix grup n.o. comencen el seu
treball, deslligats totalment del procés realitzat fins aquell moment
Miguel Lorenzo i1 Francisco J. de Zabala, que abandonaren immediatament
les solucions concretes per comengar a treballar en el camp de la Poesia
Visuval, amb tendéncies pictoriques 1 escultériques, entre elles el
poema-objecte. El1 1970 varen publicar un dels primers manifestos dels
grups espanyols "Manifiesto Poesia K.0.", signat per J.A, Chceres, M.
Lorenzo, F. Milléan, i F. Zabala, en el qual es destaca el paper atribuit
a la imatge, en evident connexié amb algunes de les propostes de la

poesia visiva italiana:



"la poesia n.o. se opone a la alienacién de la imagen
publicitaria capitalista y de sus mitos mas aberrantes
utilizando, libremente, creadoramente, sus mismas

armas® (76).

En cap moment s'esmenta en el manifest la poesia concreta, siné que tot
1'enfasi esta en 1'experimentacié i en la contestacié¢ de la realitat per
metodes diferents als propugnats pels concretistes més ortodoxes. Tot i
aixi algunes declaracions posteriors de membres del grup corroboren la
referéncia concreta, com podem veure a "Una progresion negativa: nueve

razones entre otras" de Fernando Millan, publicat el 1970:

"punto 8: Entre lo visual i 1o semintico, es necesario
intentar una nueva dimensién que sea la superacién de
ambos. un punto de partida puede ser la utilizacién de
la visvalidad de 1lo semantico tal como propone en

cierto modo, la poesia concreta." (77)

Enrique Uribe i Amado Ramén Milldn manifestaren tendéncies més properes
al concretisme, aixi Uribe mostra preferéncia pels recursos poétics de
repeticié i permutacié sense intencions figuratives a Concretos Uno, de
1969. El grup es va dissoldre el 1970, pers alguns dels seus membres
continuaren el seu treball sols o en grup, aixi F, Millan conjuntament
amb José Maria Montells i Alfomso L. Gradoli publicaren alguns llibres
de poesia visual. F. Millan a Este protervo Zas de 1969, recull
composicions de 1967 i 1968, algunes de tendéncies cal.ligramdtiques en

la disposicié, 1 de text reductiu i repetitiu, peré 1i sén més propis
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els poemes o textos-superficie on es contrasten grans lletres negres
sobre fons blanc (f.831), linia que segueixen algunes composicions de
Textos 1 Antitextos de 1970, com la que té forma de ma (f.832) on és
reconeixible el text-forma, d'igual técnica compositiva que la ma de

Peter Mayer (£.603).

Un altre dels llibres de tendéncia més concreta, és La Cabellera de
Berenice, de José Maria Montells, on alguns dels poemes aconsegueixen la
identitat semantica 1 grafica, com el titulat Obertura (f.834), mentre
que en el llibre d'Alfonso Gradoli es manifesten tendéncies més visuals,
com en la composicié Quizd Brigitte Bardot venga a tomar una copa esta
noche (f£.835), un collage de retalls de revistes i text, la mateixa
técnica que la poesia visiva italiana. En els primers anys de la década
dels setanta, tot i1 la desaparicié¢ dels grups madrilenys, comencen a
recollir-se els fruits de les nombroses exposicions que aquests organit-
zaren arreu de la peninsula: 1969 exposicié de Poesia Concreta a Sala-
manca, jornades »n.o. a Saragossa, el 1970 exposicié n.o. a la Galeria

Eurocasa de Madrid, etc..

La poesia concreta és considerada el 1973 per Julio E. Miranda com
carent de definicié tedrica i1 amb escasa incidéncia en el pancrama
internacional, tot i que 1li reconeix haver arribat a constituir-se en un
organ flexible, que destrueix el discurs tradicional i incorpora noves
formes de bellesa, 1 que apunta en dues direccions, una més preocupada
pels aspectes semdntics 1 una altra pels visuvals. També destaca els
companys de treball dels concrets: Angel Crespo, José Maria Iglesias, el

grup Zaj 1 el grup Poliedros (78),
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Ele mitjans de difusié varen ser diversos: juntament amb els llibres,
cartells i targetes, poemes publicats en antologies internacionals o
presentats en exposicions nacionals, revistes multicopiades com Polie-
dros, carpetes com Situvacion uno, 1 altres poemes publicats a revistes
nacionals i estrangeres, com Zona Franca o The Times Literary Supple-
ment. Molts dels poetes visuals d'aquests grups seguiren treballant en
la deécada dels setanta independentment sobre pautes concretes, espacials
o experimentals, i també alguns sobre les bases de la poesia visiva ita-
liana. En els anys immediatament posteriors a 1'escissié del grup z.o.
F. Millan opera sobre 1l'abstraccié del signe lingiiistic simultaniament a
estructuracions geomeétriques influenciades per 1'Op Art, o superposa

imatge 1 lletres com a Ritmo de rebafio (£.836).

Altres autors en 1'inici de la década renunciaren a la dimensié semanti-
ca del poema per dedicar-se exclusivament a la visual. J.A., CéAceres
segueix emprant les lletres com a material grafic, perd amb distorsions
1 moviments (f.829) o combinades amb superficies retallades. J.C. Abe-
rasturi empra també lletres i xifres en composicions text-superficie, en
superposicions alfabetiques (£.837) o en combinacié amb imatges (f.838).
Zabala experimenta encara en superficies 1 formes de tendéncies geome-
triques (£.833). Alguns dels poemes de J.Garcia Séanchez presenten la
descomposicié de la lletra amb intencions esteticistes, mentre que en
altres és novament present la paraula, com a Gemido (£.839). Enrique
Uribe segueix vinculat a 1'espacialisme (f.840) en les férmules repeti-
tives i Amado Ramén Millan, més proper als valors semantics (f.841) en

composicions de 1973.
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3.3.3. LA POESIA VISUAL-CONCRETA A CATALUNYA

Alexandre Cirici en un article sobre poesia visual 1'any 1982 feia una
reflexié molt interessant sobre el predomini de la imatge en la produc-
cié catalana i el seu ambit cultural, i es remuntava al Modernisme en el
qual abans que res afirmava que hi havien visions, 1 encara més en el
Noucentisme, en el qual "les nocions derivades del tacte, de les
estructures en l'espali i del color dominen i arraconen els continguts
ideologics, de reflexidé, de sentiment i de moral® (79), 1 podriem també
afegir en aquest predomini de la visualitat el paper vital que juga el
surrealisme en el nostre entorn cultural i el major grau de tolerancia
aconseguit per la pintura enfront de la literatura durant els anys del

franquisme.

Com a primera generacié de poetes visuals, es solen considerar Joan
Brossa, Josep Iglésias del Marquet 1 Albert Viladot, tots ells estre-
tament vinculats amb les arts plastiques, i fins i tot aquests ultims
practicaven la pintura paral.lelament a la seva activitat literaria o
professional. En les pintures de J. Iglésias del Marquet s'aprecia la
influéncia de Klee en obres estructural-figuratives de 1958-1860, mentre
que entre 1960 1 1965 entronca amb les influéncies figuratives i Pop
durant la seva estada com a estudiant i professor a Vancouver (Canada),
épocé en la qual va comengar la realitzacié d'una série de poemes o
composicions visuals on empra el collage, com la titulada RY-N-M) de
1964 (£.845), algunes d'elles amb un toc de "kistch” (80), mentre que en

els ultims anys de la decada les seves obres més pictoriques tenen



referéncies lletristes o de pintura gestual i informalista, influéncies

que veurem es reflecteixen també en la seva poesia visual.

Escoles de disseny com Eina es convertiren en iniciadores i aglutinants
de 1l'avantguarda, aixi el 1967 organitza amb la preséncia de 1'italia
Gruppo 63, wuna seérie de col.loquis 1 conferéncies sobre temes
d'avantguarda en el disseny, la pintura i la literatura, amb la
participacié 1italiana d'Umberto Eco 1 alguns fundadors del M.A.C.
(Moviment d4'Art Concret). Entre altres coses, es discuti sobre art
concret, experimentalisme, avantguarda literaria, art cinétic, pop-art i
art programat suis-alemany (81). Aquestes sessions testimonien,
coincidint temporalment amb les de Madrid, el coneixement i contactes

dels artistes i poetes catalans amb els moviments europeus.

El mateix any Brossa publica els primers poemes concrets a 1'estranger,
1'any 1967 a la Revista exterior de poesia hispana i a la nord-americana
Chicago Revue, l'any 1968 a la belga L'VII, i el “"poema amb cartes de
joc" (£.851), en el 1llibre del pintor Ezio Gribaudo Il peso del concreto
en el que s'inclou una petita seleccié de poesia concreta recollida per
Adriano Spatola, autor del qual hem vist alguns poemes visuals (f.600 i
£.601), i que havia col.laborat en accions amb els grups de Madrid i
també en les jornades de 1'Escola Eina. El1 1970, Brossa, en col.labo-
racié amb Tapies presenta a la Sala Gaspar 1'exposicié titulada "Nocturn
Matinal", que M.L1. Borras considera, tot i que connectada amb la poesia
concreta, en una via diferent, totalment original, i on tots els poemes

visuals de Brossa es basaven en la lletra A (82),
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En el mes de gener de 1971 es celebra a "La Petite Galerie” de 1'Alianga
Francesa de Lleida la primera exposicié de Poesia Concreta, amb poemes
visuals de Viladot, Brossa 1 Iglésias del Marquet, tres poetes amb una
certa trajectéria en aquest tipus de produccié. Daniel Giralt Miracle
escriu un comentari a 1'exposicié en la revista Destino, i1 fa una
ressenya de la conferéncia pronunciada per Francesc Vicens "La poesia
concreta y el arte contemporédneo”, on aquest parteix de les relacioms
entre la pintura de Matisse i la misica d4'Antén Webern fins arribar a la
coincidéncia de la moderna teoria de la informaciéo i la psicologia de la
percepcié. Respecte de la poesia concreta afirma "...la poesia concreta
(...) especula con valores que son simultédneamente plasticos y litera-
rios. Con ello la actual poesia concreta esti4 totalmente inscrita en la

evolucién literaria y artistica contemporanea®. (83)

J.Iglésias del Marquet creu que 1la poesia concreta de Viladot es
defineix ja el 1968 a Poster Poemes, quan aquest, sense tenir noticia
del concretisme abandonad el vers 1lliure i inicia la investigacié de
noves técniques d'expressiéo poética, per tant la seva obra no és
mimética de novetats importades, siné que sorgeix per la pércepcié i
sincronia d’'una cultura que demana un altre tipus de poesia (84)., Per a
Cirici els Metaplasmes de Viladot (1959) eren ja poesia visual clarament
definida (85), 1 Damniel Giralt Miracle 1i reconeix com a poesia visual
algunes composicions de 1l'any 1965 a Nou Plast Poemes 1 Cartrons

Concrets, 1 de 1969 5x1 lais concrets d’'homentage a Antoni Tapies (86},

Com a caracteristiques de la produccié concreta de Viladot, destaca en

diferents obres el seu lirisme visual, la forta intencié politica o la



clara significaci¢ sociolégica, aixi com 1'humor i la ironia, al qual
s'afegeix en alguns casos 1l'erotisme. En alguns poemes fa Us de gravats
antics, com en el "Poster-poema" (f.842) de 1968 o en el de 1972 Amor
(£.843) basat en una antiga 1l.lustracié xinesa sobre els centres cor-
porals d'acupuntura. Altres amb elements més sintactics i actualitzats,
combinen de manera suggerent paraula i imatge, com en el que es llegeix

"encara no" (f.844) de 1971,

J. Iglésias del Marquet presenta en els seus poemes posteriors als
collages ja esmentats, un llenguatge altament desenvolupat i poétic a
nivell grafic, on coexisteixen també recursos procedents de diferents
mitjans. El poema titulat Bandera tipus parisien (f.846), de 1970, una
possible referéncia al moviment d'alliberament de la dona, és un collage
de fotografia combinat amb pautes geométriques i informals, algunes
musicals, 1 la seva cal.ligrafia personal, en una linia d'innegables
connexions amb els tragos informalistes i gestuals d'algunes de les

seves pintures de la mateixa época.

En canvi, en un altre poema de 1971 (f.849), simplifica les formes de
manera geométrica i empra les lletres tipografiques que repeteixen les
paraules "llibertat, pau, mar, accié, ...home" en alineacions geométri-
ques, amb un quadrat negre al damunt que les tapa i1 empresona, un poema
amb al.lusions politiques?. En el poema R. Kennedy (£.847) de 1972 fa
referéncia possiblement a 1'assassinat el 1968 de Robert Kennedy a Los
Angeles, tot i que es pot estendre a altres: John F. Kennedy, Martin
Luter King, amb el titol inferior "American Folklore, choose your

candidate”. Altament suggerent i significatiu és també el poema visual



de 1973 on es combinen grafiques i paraules referents al cosmos i 1la
direccié dels vents amb la silueta de mig cos d'un home posat d'esquena
(£.850), o Tonada per a un infant (£.848). Com veiem també en Iglésias
del Marquet els continguts semantics o interpretatius estan per sobre
dels estetics, pero tots dos reeixits en un grau optim, on podem
destacar que a diferéncia de 1'obra de Brossa, inclou el tra¢ personal

en el dibuix, la cal.ligrafia i la pintura.

Els temes més propis de la produccié de Joan Brossa, es troben ja en
poemes realitzats entre 1967 i 1975, en els quals empra basicament les
lletres o paraules soles, combinades amb imatges, o imatges soles, tot i
que aquestes pautes no sén totals, donada la gran llibertat de 1'artista
en la seva combinacié. £s igualment en aquesta época quan comenga la
construccié de poemes objecte en un meétode de materialitzacié de la
paraula que observa molt bé Cirici "D'una manera encara més conscient,
Joan Brossa ens ha acostumat a tractar els mots com si fossin coses i a

manipular-los com fa el prestidigitador amb els naips" (87).

Entre els poemes visuals de Brossa que tenen la lletra com a material
basic, es destaquen aquells en que la lletra A és la protagonista del
poema com a Cap de Bou, (£.852) de 1969 1 Barcelopa-iman (f.854) de
1975. A Elegia al Che, de 1971, el protagonista és 1'abecedari (f.859)
(88). En altres les lletres es combinen amb imatges com en el poema on
dibuixa una lletra S gran amb el cap i la cua d'un peix en els extrems
(£.860>, aquell on les lletres sén la dent d’una clau (f.858), o el que

podriem titular "la llei de 1'embut® (f,857).
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Pero també hi ha poemes compostos només d'imatges, signes i simbols,
desprovistos totalment de lletres 1 paraules, com Viatge (f.856) on
insinua sobre el taulell d'escacs el camp d'accié del cavall. El1 codi
simbolic de les cartes de joc és font també d'una série que es va enri-
quint amb el pas del temps: Duel (£.855) amb les espases, o Espanya 75
(£f.853) (89). En resum, és evident que Brossa combina recursos proce-
dents de fonts diverses i va més enlla dels parametres establerts; en
els seus poemes s'endevina un esperit lidic i encara algunes referéncies
associatives al mén madgic i el surrealisme. Joan Brossa considera que la
seva poesia visual és molt anterior al sorgir dels moviments concretis-
tes, 1 que de la mateixa manera que emprava el codi literari de les
lletres, ha sentit la necessitat d'emprar-ne uns altres, passant als

signes 1 els senyals:

"Mudar de codi ha estat per impulsié interna. Jo crec
que el poeta ha de viure en el seu temps i no veig
perqué un autor que tingui unes necessitats concretes i
tot un mén darrera ha d'utilitzar el codi alfabetic
necessariament. També en pot fer servir d'altres que
1'época 1i posa a la md 1 que no sén emprats al servei

de cap etica" (90),



El fet d'establir com limit e1-1975 per fer un comentari localitzat dels
poemes visuals, obeeix a dues raons, una primera és que amb la mort del
General Franco es tanca una época socio-politica-cultural 1 s'inicia la
transicié a un regim més obert. En segon lloc, 1 aixd és basicament el
que ens interessa, entre 1970 i1 1975 la poesia visual adquiri un respec-
table grau de maduresa, tant en alguns dels poetes que ja havien comen-
¢at la produccié en la década anterior, com en altres que s'iniciaren en

la nova decada.

Després de la desaparicié dels grups de Madrid, l'activitat de Gomez de
Liafio continua en solitari, o en col.laboracié amb Alain Arias Missén, i
coordind a més els "Encuentros de Pamplona® el 1972, que serviren per
promoure 1'interés per la poesia experimental en les noves generacions.
A Catalunya en aquests anys s'incorpora a la poesia visual el que es
coneix com segona generacio, iniciada amb Carles Camps i Santi Pau,
generacié reconeixible en les exposicions realitzades el 1972 a Valls i
el 1973 a 1l'escola Eina de Barcelona. Mentre, s'accentuaven els contac-
tes amb els poetes visuals de la peninsula i amb els moviments estran-
gers, com es va fer manifest en 1'exposicié "Poesia Experimental® al

Col.legi d'Arquitectes de Barcelona el 1973.

En linies generals, per comentar aquesta produccié podriem establir com
a pautes la referéncia a la poesia concreta, la poesia visual-visiva i

també la influéncia de 1'art conéeptual, a més d'alguns condicionants
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tematics, tot i1 que en alguns casos sén destacables obres que surten
d'aquests parametres, com el poema cal.ligramatic de Gabriel Celaya 4

pajaros (£.861) que forma part de Campos Seminticos, de 1971.

Entre els poemes d'arrel concretista que treballen basicament amb la
lletra i els valors semantics és destacable el de José Miguel Ullan
titulat Caja Express (£.863), de 1970, inspirat potser en els picto-
grames de RENFE, amb influéncies repetitives espacialistes, el d'Antonio
Géomez Homenaje a Jimi Hendrix (f.866) de 1972, una al.lusié visual a la
seva mort per sobredosi, o 1l'internacionalment conegut Lluvia de Felipe
Boso (f.865), autor de la primera antologia de poesia experimental
espanyola (91), mentre que el poema d'Antonio L. Bouza Ginepoema 4 ens

ofereix una versié semidtica-visual del concretisme (f.864),

La imatge en conjuncié amb les lletres, la poesia visual, és manifesta
en el pintor i poeta Pepe Bornoy (Juan Manuel Cuenca Mendoza) en el
poema Amor (£.862), 1 més en la linia critica de la poesia visiva
italiana tenim la composicié de Saltés -que practicava una pintura
geometrica-, dedicada a la Coca-Cola <(f.872), de 1970, ii.lustrador
també de la revista satirica Hermano Lobo. En la mateixa linia que
l'anterior tenim el poema de Diego Lara Poesia Americanma (£.870), una
distorsié del American nude de Charles Frazier, o el de Santiago Mercado
(£.868), mentre que el de Francisco Pino (f.869) presenta imatge i
permutacions semdntiques combinades i Juanjo Fernandez fa una dendncia a
la no-comunicacié sensorial (£.867). Objecte trobat i valor semantic

afegit és el poema Te espero 4'lIgnacio Pérez Pifio (£.888), de 1973.



En el llenguatge poeétic de la poesia visiva italiana, el poema de Joan
Rabascall, artista involucrat en accions i performances conceptuals, La
voz de su amo (£.877), el de Josep Maria Figueres Construir upa nacié
(£.871), una distorsié¢ de la pintura de Kienholz d'igual titol, tots dos
de 1974 (92), o el de Joaquim Sala i Sanahuja dedicat a la Coca-cola,
(£.873), autor que ens mostra en Chassé connexions amb el mén de la
magia (£.878). En el poema visual del dissenyador Vigens Bonas, 1la
imatge 1 la lletra semblen il.lustrar la dita que compara 1l'escriptura
amb els solcs de 1'arada (f.874)., De Ramon Canals-Guilera és el titulat
Igualtat (£.876), 1 de Santi Pau Cangé (£.881), aixi com la seérie dels
Jardins de Kronenburg (93). De Carles Camps alguns poemes sbén sectors
del globus terraqui (£.879), una referéncia potser a 1'us dels concep-
tuals de planols i mapes, mentre que altres sén més poétics, com el
contingut a La nuu. Contes de 1'horitzé. Gabriel Guasch empra també la

cartografia a un nivell més local en el poema Vila (£.880) de 1973.

Entre els pintors, Rafols Casamada simplifica geometricament 1l'espai i
el fa coincidir amb rudiments geométrics i numérics (f.882). A.Tapies-
Rarba ee recrea en un codi particular (£f.875), en el que es considera
poesia signica, Xavier Bru de Sala, Andreu Cloquell, Victor Sunyol i
Carles Hac Mor entre altres (94). Altres autors d'aquesta generacié sén
el pintor J.P.Viladecans, Francesc Torres Iturrioz, el portugués Manuel

de Seabra, Jordi Vallés, i J.Brustenga Etxauri.

Son especialment evidents les influéncies conceptuals en obres com de

conspiracién poética (£.883) de Ullan, una seriacié de substantius

acabats en "eta", possible ironia sobre la rima tradicional en la poesia
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i 1'automatisme surrealista (amb implicacions politiques?), o els jero-
glifics indesxifrables (f.885), mentre que també podriem considerar la
seriacié d'imatges d'Alberto Corazén (f.884) a mig cami del jeroglific i
del poema mut. Castillejo, anteriorment vinculat amb Zaj, segueix expe-
rimentant amb la lletra com a material basic en El libro de la letra, de
1974, mentre que Hidalgo elabora missives-accié, que anys després
constituiren un referent per a 1'art postal. De F. Zabala tenim un poema
objecte de referencia duchampiana (f.886), i de Javier Ruiz una seriacié
d'etiquetes amb el seu nom (f.887), a més de 1les performances
realitzades en el Col.legi d'Arquitectes de Barcelona el 1973, en que
Zabala amb la participacié del public recobri el seu cos amb paperetes
on eren escrites paraules relacionades amb la poesia concreta i el
convertia en una mena de momia, linia en la qual també prenia una
posicié destacada el ja esmentat Alain Arias Misson, en poemes accié on
lletres de mesura gegant en contextos urbans o campestres sén 1'element
protagonista (95). La radicalitzacié conceptual s'observa també en el
llibre de Brossa FPluja, un conjunt de fﬁlls en blanc lleugerament

modificats per 1'accié de la pluja sobre les seves pagines.

La situacié politica del pais en els ultims anys del régim franquista es
reflecteix en poemes com el de Jesus Falcén sobre Monsefior Afioveros
(£.889), Si (£.892) de Ramén Miravitlles, Llibertat de J.M. Figueras
(£.890) 1 el concebut per Brossa el 1970 (f.891) pero realitzat 1'any de

la mort de Franco.

També el 1975, com a resultat de 1'interés general no sols per la Poesia

Concreta, siné també pels aspectes més experimentals i visuals, va ser
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publicada La escritura en libertad, Antologia de poesia experimental per
Fernando Millan 1 JesGs Garcia Sanchez (96), que intenta recollir
aquelles obres considerades fonamentals dins el moviment de la poesia
concreta, espacialista, experimental, visval i1 conceptual. En 1'anto-
logia es consideren com a principals antecedents el “Lettrisme", els
happenings 1 la "Poesia Concreta® de Gomringer-Foigandres, 1 com a
moviments actuals 1'"Espacialisme® frances, la poesia visiva italiana,
la poesia semiotica de Decio Pignatari i Luiz Angelo Pinto i la poesia
conceptual, en relaciéo amb 1l'art conceptual 1 el grup Art-Language.
Poesia Visual no apareix com a terme, siné en referéncia a la Poesia
Visiva italiana, sense fer cap al.lusié a la influéncia en 1'Estat
espanyol. La classificacio de l'obra es fa en funcié de que aquesta
estiguli formada per frases, per paraules o per lletres quan no apareix
la imatge, i quan ho fa, estableixen dues categories, una primera quan
els continguts s6én semiotics 1 s’'empren sistemes de significacié no
lingiistics, o bé quan les obres remeten a 1l'accié, com a possibilitat
teorica o com a reproduccié d'una realitat consumada. Aquest fet fa
patent el paral.lelisme amb la situacié a 1l'estranger, 1 reflecteix la
manca de pautes davant la diversitat de les obres i la caducitat dels

principis tedrics de les décades anteriors (97).

En resum, veiem que fins 1l'any 1975 el tarannd de 1la produccié
"concreta® ha seguit aproximadament els mateixos méduls que en altres
paisos, potser amb un cert retard i amb una manca d'estructura inicial.
Es comenga amb patrons concrets- experimentals i1 s’'accentuen després en
alguns autors les tendéncies visuals, aixi com la conceptualitzacié de

part de la poesia visual en 1'inici de la década dels setanta.



Després de la mort del general Franco i la posterior desmembracié del
regim, Espanya visqué una situacié de replantejament critic soécio-
politic 1 artistic. La fase 1975-1982 podriem considerar-la com un
paral.lel amb el clima social actiu i contestatari viscut a Europa i
América entre 1966-1973, només amb la diferéncia que aqui es produi una
mena d'acceleracié en el desig d'integracié respecte de la cultura

estrangera peré amb un marcat caracter nacional. L'art conceptual queda
practicament desintegrat com a grup a finals de la década dels setanta,
amb 1'aparicié com a "novetat" de 1'opcié coneguda com "pintura-pintura”
o "pintura analitica®, oposada al concepte d'interdisciplinarietat. En
la poesia visual la situacié de canvi i transicié es manifesta en una
posicié critica, sovint humoristica 1 irdénica, en un tipus d4'cbra
experimental-provocativa en la via d'accions i happenigs d'arrel
conceptual, o en una obra que sintetitzava o emprava amb total 1llibertat
la diversitat de llenguatges de les principals vies tedriques de poesia

visual de les décades anteriors.

3.5.1. GRUPS I REVISTES

L'actitud combativa derivada de 1'art conceptual més polititzat afavori
la creaci6é de grups entre 1973 1 1978, que tenien en comi 1'atac del
concepte d'obra d'art com a refuig dels valors estétics establerts i 1la

potenciacié dels valors d'us abans que els de canvi. Desmitificaven



1'obra d’'art 1 també 1'excés d'individualisme de l'artista, i es servien
de la interdisciplinarietat per crear un ampli camp experimental i dotar
de recursos imaginatius més rics el microcosmos artistic. Aquests grups
i altres que no arribaren a consolidar-se per manca de continuitat,
imprimiren revistes i fullets de divulgacié, algunes vegades de manera
gratuita (98), 1 empraren en alguns casos el llenguatge i1 recursos
propis de la poesia visual. L'actitud critica social i politica és una
constant en el grup madrileny "Atelier Bonanova"”, creat a Mallorca el
1974, que edita periodicament col.lecions de targetes, basades en el

llenguatge.

En la revista realitzada pels "Pintores Termonucleares" Nacho Chacén i
Horacio Sapere el 1976 a Palma de Mallorca, s'observa l'aplicacié de
moduls concretistes, experimentals i visuals, que aconsegueixen resul-
tats estetics 1 altament comunicatius, no exemptes algunes vegades d'una
forta carrega critica contra les forces de 1'ordre, com veiem en la
portada per davant i per darrera (f.893), o en diferents pagines, de

llenguatge semantico-visual molt més poétic 1 ludic (£.894 a £.899),

En la revista mallorquina Neon de Suro, molt lligada a propostes
conceptuals 1 humoristiques, iniciada el 1975 1 que edita normalment
numeros monografics de distribucié gratuita, participaren artistes
plastics: Miquel Barcelé amb un numero basat en la seqiiencialitzacis i
la vinyeta "Jeroglifics muts" (£.900), un simil de narracié-comic de
reminiscéncies barroques en el titol. També Andreu Terrades elabora amb
la imatge i la paraula composicions combinatéries (£.901) proximes a la

poesia visual.



A Valeéncia es formd el 1977 el grup "Texto Poético”, integrat
inicialment per Rosa Sanz, David Pérez i Bartolomé Ferrando, editant una
revista amb el mateix nom. A Santander es va fundar el 1977 el grup

"Curano”, integrat per R.G. Coloner, Isaac Cuende i R.S. Viadero.

A Catalunya, el grup d’gczema, localitzat a Sabadell, inicia la seva
activitat el 1978, i manifestd en la seva actitud multidisciplinaria,
poetica, literaria 1 artistica, alhora «critica 1 esteticista,
connotacions proximes a la poesia visual. També en aquests anys es
consolida la tendéncia, manifesta en els grups esmentats, a recollir,
projectar i transmetre 1'obra en formats diferents als normals, una
conseqieéncia de 1'anti-convencionalisme conceptual (99), Jordi Vallés,
juntament amb Gustavo Vega i J. M. de la Pezuela, varen fundar "Ambit de
Poesia Visual a la Universitat Nova", i Josep Maria Figueres va fundar
el grup "Tarotdequinze". La revista Doc(k)s, dirigida per Julien Blaine,
recull en el nimero 12, corresponent a l'estiu del 1978, una documen-

tada antologia de poesia visual catalana.

3.5.2., SI{NTESI DE TEND=NCIES EN LA POESIA VISUAL

La coexisténcia d'opcions artistiques contraposades aixi com la tradicié
pluralista de tendéncies dins la poesia visual afavori el fet que
s'aprofitessin totes les eines o recursos propis de la poesia concreta,
espacialista, experimental, visiva i conceptual, en funcié de crear una
obra de denincia, comunicativa o senzillament poética. La sintesi de

llenguatges esteétics, o la llibertat en el seu us és propia a autors que
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iniciaren o projectaren la seva produccié en aquesta época, llibertat
que recordem ja s'havien pres en 1l'elaboracié del seu 1llenguatge

personal poetes visuals com Brossa o Iglésias del Marquet.

Els poemes visuals del val.lisoleta Jes0s Falcén Rodrigo (100),
realitzats entre 1974 1 1977 sén mostra d'aquesta tendéncia sintetica:
alguns en la linia de la poesia visiva italiana, empren com a base la
iconografia tradicional espanyola acompanyada de text, o el llenguatge
del comic amb imatges provinents basicament de la publicitat i els mites
del cinema, que es transformen mitjangant els "globus" en protagonistes
d'accions insospitades (£.902). De la mateixa época sén alguns poemes
visuals que empren la lletra de mAquina d'escriure com a unic mitja, en
un concepte proper als lletristes (£.903 1 £.905) i d'identitat forma-
significat (£.906), o d'influéncia barroca <(£f.904). Julio Alejo,
combinava en els seus poemes visuals, alguns cal.ligramadtics i altres
eminentment fonétics, recursos tipografics, imatges, sanéfes, i

inversions en el sentit de lectura (101).

El poema Sonet Concert (£.907) de Pere Anguera, del Llibre de sonets,
mostra diferents disposicions sobre 1'estructura 4/4/3/3/ del sonet
classic, de 1978, amb referéncies potser en el Sonet de Solé de Sojo
(£.776>. El1 poema de 1979 de J.M. Calleja (f.908) es basa en la figura
mitica de la Fama amb la seva trompeta, on 1'4ltima O de la paraula ECO
és 1'orla que la sustenta. El pintor Perejaume aconsegueix una sintesi
lirica amb la superposicié de la clau de sol sobre la fotografia d'un

1l1iri blanc (£.910), amb reminiscencies del Violon d'Ingres de Man Ray.
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Jordi Vallés dirigeix la critica contra les nuclears en el poema accié

No! a les Nuclears, representat a Terrassa el 1979 (f.909).

Les escoles d'art i disseny varen jugar a Catalunya un paper important
com a nuclis de trobada i generacié d'activitats relacionades amb 1la
poesia visual, primerament Eina, amb les reunions de 1967 1 1'exposicié
de 1973, 1 també la Facultat de Belles Arts de Barcelona, que va orga-
nitzar del 15 al 28 de febrer de 1979 la Trobada de Poesia Visual dels
Paisos Catalans (£.911). El mateix any es celebra a Barcelona 1'expo-
sicié la Festa de la Lletra, dedicada a la lletra i tots els fendmens
associats, cal.ligrafics, tipografics, de disseny i també de poesia
visual, que tingué el seu precedent en la Premiére Féte de la lettre
celebrada a Paris el 1976, 1 en les quals destaca la coordinacié de Joan
Rabascall. La participacié en 1'exposicié catalana d'artistes i poetes
nacionals 1 estrangers fou abundant, també la representacié de poesia

visual historica i de les primeres avantguardes (102).

3.5.2.1, La poesia visual de Primitivo Martin Carrero

Entre les obres presentades en la Trobada de Poesia Visual del Paisos
Catalans el 1979 a la Facultat de Belles Arts de Barcelona, he conside-
rat interessant mostrar una seleccié de les que va exposar Primitivo
Martin Carrero, dibuixant, pintor i dissenyador publicitari, que mani-
festava la sintesi de les diferents propostes vigents des de 1'inici del
concretisme fins aquelles dates, en una produccié emmarcada en un breu

lapsus de temps. En els seus poemes visuals és evident la formacié



artistica: sén basicament dibuixos 1 pintures, més que imatges elabora-
des per altres autors o per la publicitat, i1 mostren preferéncia per
1'us del color, del dibuix i el trag¢ personal en la realitzacié de les
obres, 1 una major varietat iconografica, basada també en el collage i
el fotomuntatge. El1 conjunt de la seva obra mostra la sintesi de les
tendéncies concretes, experimentals i el predomini en el joc amb la
imatge propia dels poetes visuals, en poemes cinétics 1 poemes objecte,

i també algunes obres que podriem considerar conceptuals.

Amb el poema visual NO (£.922), constituit per la paraula SI. Primitivo
aporta la seva visié d'aquesta contradiccié en la qual manifestaren la
seva interpretacié entre altres Edgardo Braga, Valter Cordeiro, Arrigo
Lora Totino, Octavio Paz. En aquest cas, la grandaria de la composicis,
la senzillesa del suport i el fet que les lletres siguin fetes a ma,
donen al poema una fragilitat paral.lela a 1'ambigiitat del missatge.
També el poema "Metamorfosis" (£.913) aplica els recursos de repeticis,

en un tipus de composicié de referéncies barroques.

En composicions com Circo (£.921) les lletres emprades sén més adients
als valors semantics del tema, disposades en una cartolina negra en
forma vertical sobre una linia constituida per un fil vermell de cosir,
en un elemental i senzill poema objecte. El poema Caracol (£.918) és
una enginyosa contribucié a la série anticonsumista que prenia com a
motiu la marca Coca-Cola, jugant amb la divergéncia entre la semidtica

del continent-marca, i el contingut-cargol.

1
3
1NN



En el poema Noche (£.924) la lletra C esta retallada en forma de blanca
lluna en quart minvant, amb un refilat passional vermell, on també 1la
lletra O sembla assumir una possible funcié de 1lluna plena sobre el

negre intens de la nit.

En el poema visual Cometa (£.923), el suport és un full de paper quadri-
culat, amb una fina incisié en diagonal. En aquesta paraula, escritaen
una lletra miniscula cursiva amb evidents llagos entre cada paraula,
1'dltima de les lletres es situa en el costat dret de 1'escletxa gracies
a un elastic allargament del 1llag¢ final entre les lletres "t* i "a",
llag que es constitueix aixi en el cordill de la cometa i la lletra "a”
en la cometa mateixa que es sosté en 1l'eteri espai blanc de la pagina.
Altres poemes s'inscriuen en una linia exempta de valors semantics, més
ladica o conceptual, com en el poema fet a base d'una inventada escrip-
tura jeroglifica (£.915), o el poema Carta (£.912), poemes en connpexiéd

amb les tendéncies més signiques i conceptuals.

Primitivo converteix les cartes de joc en poemes objecte: en la carta
del pal d'Oros (£.926), una de les monedes impreses és substituida per
una moneda real d'una pesseta, la carta de 1l'as de treévol esta
parcialment dibuixada i el treévol esta format per les fulles d'aquesta
planta (£.927), mentre que en 1'as d'espases, la carta dibuixada és el

suport per a una espasa mobil 1 presta a 1l'accié (£.925).

Alguns poemes treballen tan sols la imatge, en juxtaposicions fora de
context, com en el que es basa en el quadre del Greco conegut com “El

caballero de la mano en el pecho", alterat mitjangant la superposicié



d'una reixa retallada en cartolina, que augmenta el dramatisme per la
disposicié de la ma (£.920). Un altre poema visual (£.917) conjuga una
imatge fotografica i un simbol publicitari, el cos d’'una dona nua com a
dunes del desert i el camell de la marca de cigarrets CAMEL, una poética

de la imatge no publicitaria, amb els simbols publicitaris.

Un altre poema sense paraules és el compost per dues imatges col.locades
una al costat de 1'altra, a la dreta una imatge fotografica en blanc i
negre representant 1'explosié d'una bomba (£.919), i al costat esquerre
una cartolina amb un forat irregular i cremat: 1'empremta de la destruc-
cié, una redundancia a petita escala dels efectes destructius, una
onomatopeia silenciosa, que incideix de nou en 1'alteracié del suport

com part implicita del poema 1 comunicativa.

Un poema cinetic és el que ens mostra en tres fulls grapats en un extrem
primerament la imatge de Mao Tse Tung (f.928) (potser una al.lusié al
llibre vermell), en segon lloc un quadrat vermell <(una al.lusié als
comunistes o rojos, la U.R.5.8.>, 1 per Gltim la marca publicitaria
"Coca-Cola", en conjunt una al.legoria a les tres grans poténcies del
moment: Ximpa, U.R.S.S, 1 U.S.A., en la qual el color té un evident
sentit simbolic. En el poema Libertad de Expresién (f.glﬁ), Primitivo
combina dos codis de comunicacié, les senyals de banderes dels mariners,

i el linglistic.
Amb el poema visual dedicat a la cadira (£.914) entra en contacte

directe amb 1'espectador amb 1'imperatiu "sientate”, una altra versioé

dins les variants sobre cadires (Kosuth, ZAJ), peré on el mitja no és
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fotografic, siné un dibuix sobre paper que ofereix la representacié
descriptiva de 1'objecte i en la part del seient cal.ligrafiada 1la
paraula "Sientate® amb la S majuscula de linies sinuoses i amables
(103). Com veiem pel conjunt de la seva poesia visual, és 1'obra d'un
pintor-poeta, on el dibuix i el trag manual confereixen als poemes un

segell diferent.

Alguns dels poetes experimentals i visuals espanyols s'agruparen en la
decada dels vuitanta per a la publicacié i difusié dels seus treballs.
Triaren sovint els sobres o carpetes de targetes postals com a mitja: a
Barcelona el 1981 "Teoria 81" que agrupa autors de tota la Peninsula,
"3x3=3" de J.M. Calleja, Grupo Texto Poético i Gustavo Vega, o indivi-
duals com "al limite del instante" de Gustavo Vega. Una altra carpeta-
postal és "si no eres una estrella...estréllate con...", publicada a
Sevilla el 1984, dins la col.leccié "escritura 80", coordinada per Pablo
del Barco, amb un total de dinou aportacions entre autors i grups. Com a
mostra d'aquesta entesa tenim el llibre de poemes visuals coordinat per
J.M. Calleja 1 J.A. Sarmiento, 17, publicat el 1980, amb una introduccié
de Julien Blaine, on trobem representats poetes de tota la Peninsula i
també de les Illes, Canadries 1 Balears. £s representativa de 1la
produccié d'aquesta época 1'antologia publicada per Julien Blaine en el

n? 50 de la revista Doc(k)s, corresponent a la tardor de 1982.



També alguns dels grups de la deécada anterior mantingueren la seva
activitat, com d’Eczema, que es va dissoldre el 1983 després de
miltiples 1 diferenciades publicacions, de t6 erudit, d'esperit
humoristico-irdnic 1 sovint esteticista. El grup de Reus Sapigues 1
entenguls productions actua en els primers anys de la década dels
vuitanta de manera irreverent i provocativa, en un intent d'imbricacié i
revulsiu en el seu entorn. Sorgiren les produccions de la revista-
objecte CAPS.A., de Lola Albarracin, J.M. Calleja, Jordi Cuyas i Jaume

Siménj“és publicaren a Mataré, Vic, 1 Reus entre 1982 i 1983.

Una metafora critica-poetica és evident en el poema d'Antonio Gémez
Garcia Antologia Poética, en el simil llances-carregues de boligraf,
testimoni també d'una productiva activitat literaria <£.933). Per a
José Antonio Sarmiento la televisié déna la imatge del poder implantat
per la forga (£.937). Altres poemes es refereixen a fets o situacions
més concretes, com el de Pablo del Barco, un acréostic vertical sobre la
situacié de les diferents autonomies (£.929) de 1981, o el de Mata, un
poema visual-jeroglific del mateix any que fa al.lusié al llavors recent
Ycaso Almeria® (£.931), o el poema denincia d'"Atelier Bonénova” Paso

subterrdneo de Cibeles (£.930), de 1984,

El grup "Texto Poético" es dedicad a la poesia experimental i el poema
accié (104), fins 1985 portava editades vuit carpetes, amb propostes
insolites basades en el llenguatge, el joc i1 el concepte, com Poesia
(£.932) de 1982, algunes vegades amb la intervencié de la imatge, com
Poema concierto visual de Ferrando (£.939) de 1984, on la trama que

dibuixa les orelles és un pentagrama, amb grans similituds formals amb



la pintura de Mimmo Rotella In Ascolto, de 1962. La seva produccié pers
també es presenta de manera individual, com en 1'exposicié Escrituras,

celebrada el 1985 a Valéncia.

En Gustavo Vega s'alterna 1'Gs de la imatge, dibuixada o fotografica,
amb la lletra, normalment de tipografia senzilla, que combina en alguns
casos elements de disseny amb poemes de disposicié espacial, en férmules
minimalistes i repetitives, o amb visualitzacions onomatopeiques (f.935)
de 1981, El pintor-dissenyador, coordinador d'activitats poétiques 1
critic Xavier Canals, ens mostra 1la saturacié dels mitjans de
comunicacié de masses 1 el neguit de 1'individu en el poema No puc

recordar la teva veu (£.934) de 1982,

La influéncia de les estructures barroques es manifesta en el poema de
Javier Darias Por los infinitos caminos de un poema (£.941), de 1984,
El de Juan José Espinosa presenta un panorama borrés i desgastat sota el
titol La Politica, de la série "Trabailando® 1 Carmelo Arribas en el
poema-collage El fin del mundo, ens mostra una ma que té dibuixada en el
dit polze la bandera dels U.S.A. (£.936). José Maria de la Pezuela
identifica espai 1 mesura amb les propietats grafiques i fonétiques de
les paraules a Poema esgrito (£.943), J.M. Montells es recrea en el
poema Lluvia de F.Boso (f.865) a Lagrimas para Felipe Boso (£.938) de
1984. "Corpa" a Cartas arqueolégicas combina imatges del segle passat

amb trets 1 lletres cal.ligrafiques i tipografiques (£.940) (105).



En aquests 0¥ltims anys la poesia visual, per a alguns experimental o
sota altres termes, éegueix essent una activitat en que es manifesta 1la
continuitat d'autors que iniciaren la seva produccié en aquest medi en
els anys seixanta, 1 la d'altres que s'incorporaren després, amb la
conscieéncia de treballar en un geénere establert i amb tradicié, al qual
aporten el seu gra de sorra, deixant sovint en segon pla 1'actitud
critica que hem vist constantment entre 1975-1985. En general les obres
d'aquest periode mostren l'assimilacié del retorn de la pintura-pintura
propi dels vuitanta en un alt grau d'esteticisme, 1'uUs del color no sols
com element significatiu siné estétic, i 1'enriquiment de 1'obra amb
textures 1 matisos propis del fer pictoric, Tampoé la via conceptual bha
desaparegut, ans al contrari, alguns autors segueilxen proposant amb 1la
seva obra una actitud que ja era present en els seixanta en grups com
Zaj 1 que en l'actualitat es contempla com un neo-conceptual, més preo-
cupat que 1l'original pels acabats i 1l'estetica de 1'obra. Aquesta poesia
visual, pel fet d4'ésser pensada, sentida i feta en color, com deia Jordi
Vallés (106>, perd gran part del seu atractiu en les reproduccions en
blanc i negre, 1 el mateix passa amb aquelles que es basen en la
fotografia, cosa que es fa palesa en les il.lustracions que acompanyen

aquest treball.

Els autors de poesia visual combinen sovint un treball més personal, amb
activitats conjuntes, en alguns casos proximes a accions i1 performances.

Els més actius 1 prolifics inicien o segueixen en alguns casos la



publicacié de la seva obra de manera individual, en edicions de curt
tiratge, o bé publicant en revistes especialitzades, com el n2 1 de la
segona época de Netronom, de 1987, amb poemes de Carles Ferrer, J.M.
Calleja i Felipe Boso. Entre els autors de poesia visual d'aquests
Gltims anys que segueixen una via independent esta Eduvardo Escala, amb
composicions basades en la lletra, la paraula i els signes primordials,
en composicions repetitives, permutatives i de tendéncies geométriques,
com les del Cuaderno de Agua: Ars de Job (£.942), en 1l'etern enigma de

les espirals, el ser 1 el no ser (107).

El 1989 Ramén Salvé organitza a 1'Institut Politecnic de Formacié
Professional Escola del Treball de Barcelona, una exposicié que pretenia
presentar la produccié de poesia visual catalana, des dels inicis dels
anys seixanta fins una mostra de 1'obra més recent, sense oblidar una
visié dels poemes visuals barrocs. El cataleg recull una visié histérica

del fenomen, des dels antics cal.ligrames fins 1'actualitat (108).

En 1'inici de la decada dels noranta dues exposicions especialitzades,
sota el titol generic de Poesia Visual, una a Catalunya i una altra a
Asturies, ens mostren de nou la continuitat i la intencié d'una projec-
cié 1 correspondéncia entre els diferents poetes visuals espanyols. La
primera és la celebrada el 1990-91, Primera trobada de Poesia Visual de
1'Estat Espanyol, on trobem juntes diferents generacions de creadors de
poesia visual, des dels iniciadors del moviment fins els que s'han
incorporat més recentment. Entre els dinou participants de diferents
regions o autonomies, coexisteixen actituds estétiques 1 conceptuals

totalment diferents, en un ampli ventall de possibilitats.



Andalusia ve representada per Ricardo Naise amb Abdelali (f.948) que
combina 1'element fotografic i 1'objectual amb la cal.ligrafia arab.
Miester Minio amb una obra de la série Oh, 1 Talk and Talk, de 1988, on
sobre un fons blau-violaci apareixen uns gargots il.legibles, Pablo del
Barco amb Estrofa en aleman, empra els caracters cal.ligrafics en
oposicié als trets publicitaris d'una marca de cervesa alemanya. Juan
José Espinosa destaca el tret gestual sobre la sorra en una composicié
de la série Escrito en la arena, emparentada amb el land-art, mentre que
Juan de Loxa presenta una repeticié 1 seriacié conceptual a Telegramas

azules, una mostra d’'art-mail.

Per Catalunya es presenten Xavier Canals amb Tel, Guillem Viladot amb In
Memoriam Clitoris, el poema visual de suaus i alegres matisos coloris-
tics de Jordi Vallés I1,lusié (£,949), Joan Brossa amb un "poema visual”
en la seva linia de tractament de les "A*, i J.M.Calleja amb Paisatge
intim Els catalans manifesten en conjunt reminiscéncies concretes en
1'as de la lletra tipografica, i visuals en la concrecié 1 predileccié

per 1l'objecte o la imatge combinada amb el signe.

Per Canaries el poema de José Antonio Sarmiento De viafe por Filadel-
fia, II (£.944), amb un titol que no sols parodia Viaje a Argel del
membre de Zaj, Hidalgo, siné que és també una recreacié en 1'ultima obra
de Marcel Duchamp £tant donnés: ler la chute d'eau Z2on le gaz d'éclairge
feta entre 1946 1 1966 1 que es conserva en el Philadelphia Museum of
Art (en aquesta obra de Duchamp hi ha dos elements, la porta per on es
mira, i el panorama que es veu pel forat). Juan Hidalgo presenta com a

carta de presentacié senzillament la capsa poesia de ZAJ de Mila-1989,
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De Cantabria el poema Poesia eres tu, de la série 42, Dimensién de
Rafael Gutiérrez-Colomer (f.945), un poema en relleu amb elements
geometrics 1 optics. De Castella CORPA (Emilio Sanchez Vicente) Poema
Minimalista del 1llibre Poesia Minimalista, II (£.947). D'Euskadi Eros de
Juan Carlos J. Aberasturi on la disposicié de la lletra i els objectes

segueixen ritmes diagonals.

La participaci¢ de Galicia esta entroncada també amb 1'art conceptual,
en el poema sense titol de Xoan Anleo (£.946) en la linia de grafiques i
planols i de Xavier Seoane Negro-Vermello, tres fulles "ferides". De
Valéncia Horizonte cansado de Bartomeu Ferrando, on l'horitzé: un fil de
color rosa, abandona la seva tensa situacié¢ 1limit, i 1'obra semse titol
del misic Xavier Darias on sota el reétol *; Canteu Pintures!",
interaccionen partitures i un planol del pais valencid en homentage a

Antoni Miré.

En general es pot contemplar a nivell artistic en aquesta seleccié 1la
pervivencia de valors conceptuals, gestual-cal.ligrafics i de poesia
visual. Pel que fa a la tematica, és destacable el retorn a la natura,
en elements com el mar, la terra, les fulles, aixi com una abséncia
evident de sentit critic o compromis politic o social, en tot cas

carregat d'efluvis poétics, ludics o purament conceptuals (109).

La seleccié d'autors és molt similar en 1'exposicié presentada de manera
itinerant per Astiries entre 1991 1 1992. En el cataleg, Jaime Luis
Martin fa una petita historia dels antecedents historics espanyols fins

la década dels vuitanta. Les il.lustracions, impreses en color, emns
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dénen una aproximacié sensitiva a obres de refinada subtilesa com la de
Ricardo Raise "La esfinge y el prestidigitador”, o d'barmonioses gammes
coloristes, com "Horitzé al qual s'hi ha enrotllat un tro¢ de paisatge”,
de la seérie de Bartolomé Ferrando dedicada a 1'horitz6. També en surten
beneficiades per 1la reproduccié en color 1'cbra de Xavier Canals
"Relacién amistosa”, la de Carlps Melendez "Somni”, la de Miester Minio
"Cantar", o la de J. M. Calleja "Poem" (£.950) on destaca 1'abella
sobre un fons color plata, amb el groc de la cinta i el vermell de les
lletres. Gustavo Vega segueix més interessat per la lletra i el signe,
en senzilla i contundent tipografia, i també els elements sén minims en
José Manuel de la Pezuela i Goyo Gancedo, mentre que altres obres estan
proximes al poema objecte surrealista, com el llapis de punxes 4'Anténio

Gémez 1 les ulleres d'Alejandro Gorafe "Homenaje a Borges" (110).

Alguns dels autors de poesia visual, experimental, foneética, és a dir
atrets per una poesia fora dels marcs convencionals de la métrica i
1'espai, editen la revista Texturas, que mostra noves dimensions del
text 1 la imatge. En ella col.laboren alguns dels poetes esmentats en
aquest treball, com Eduardo Scala i Bartolomé Ferrando, que mostren
linies de treball coherents amb les ja vistes, o altres poetes de
tendéncies tipografiques com José Ramén Marcos (£.951). Del conjunt, és
interessant destacar algunes composicions que podem considerar relacio-
nades amb la poesia 1ludica 1 1la barroca: els poemes palindroms de
Gonzalo Navaza, 0 els poemes diagramatics de Bernardo Schiavetta, poemes

palindroms 1 en lectura de mirall (£.952) (111),



La representacié també és miltiple en 1'edicié de poemes Poesia Visual,
editada el setembre de 1992 a Mirall de Glag, coordinada per J.M.
Calleja, on estan representades totes les generacions de poetes visuals,
amb obres totes molt recents, entre 1990 i 1992: J.C.J. Aberasturi, Rel
Amaro, Xoan Anleo, Atelier Bonanova, Pablo del Barco, Joan Brossa, J.M.
Calleja, José Luis Campal, Xavier Canals, Corpa, José Criado, Javier
Darias, Juan José Espinosa, Bartolomé Ferrando, Antonio Gémez, Gabriel
Guasch, Jaime Luis Martin, Francisco Peralto, J.M. de la Pezuela, Luis
Pita, Albert Rafols-Casamada, J.A. Sarmiento, Pep Segon, Xavier Seoane,

Josep Sou, A. Tapies-Barba, Gustavo Vega i Guillem Viladot (112).

Paral.lelament a aquestes mostres 1 publicacions col.lectives, sén
nombroses les publicacions individuals de molts d'aquests autors, en les
quals es pot seguir 1'interés i la recerca en diferents temes, prenent
1'objecte, la imatge, la pintura, el gest, la cal.ligrafia, la fotogra-
fia, la paraula, el vers, com a elements funcionals i estétics del
poema. Només aquest tema, l'estudi de la poesia visual espanyola des
dels setanta fins ara, des de la formacié d'un llenguatge propi a nivell
nacional i el seguiment de la seva evolucié, seria ja un objectiu que
podria donar peu a un interessant treball de seguiment, perd que escapa

als limits d'aquest estudi.



NOTES Capitol V.

1 Emilio OROZCO DfAZ, Temas del Barroco de Poesia y Pintura, Granada,
1947, pag. 40

2 Joan AMADES, Costumari Catala, Barcelona, 1982, Vol. I, pag. 39-42.
Dels cartells consultats en la Seccié de Gravats, A.H.M.B., alguns por-
ten el nom de 1'impressor, la ciutat o la data, pero altres no ofereixen
cap dada. Dels que porten data, els més antics sén de 1823 1 1849, men-
tre que el més recent amb data és de 1873. La mida de les lamines és
aproximadament de 30 x 40 cms., mida que varia segons el marge.

3 El reprodueix Victor INFANTES a "La Poesia Experimental antes de la
Poesia Experimental”, Cantabria, 1983.

4 El cartell va ser trobat també en 1'A.H.M.B., Seccié Gravats s. XIX,
5 Rafael de C6ZAR, Poesia e Imagen, Sevilla, 1991, pag. 362.

6 Miguel d'ORS, a El Caligrama, de Simmias a Apollipaire, Pamplona,
1976, pag. 46 ens remet per a més informacio a: R.CARBALLO CALERO,
Sobre lingua e literatura galega, Vigo, Ed. Galaxia, 1971.

7 Javier RUIZ, “"Laberintos y Pentacrésticos de EL PISTOR", a: Poesia,
Madrid, n? 3, noviembre-diciembre 1978, pag. 115-122.

8 Leén Maria CARBONERO Y SOL, Esfuerzos del Ingenio Literario, Madrid
1890, Cap. X.

9 Ibidem. pag. 260. CARBONERO, cita 1'obra de Bartolomé COMELLAS
Estudio de Humanidades o Ensayo de versificacién en los génerps que
ofrecen mayor dificultad, publicat a Palma de Mallorca el 1872.

10 Ibidem. Cap. XIX, pag. 432.

11 Jorge URRUTIA, El1 Novecentismo y la renovacién vanguardista, Madrid,
1980, pag. 72.

12 Joaquim MOLAS, La Literatura Catalana d'Avantguarda 1916-1938,
Barcelona, 1983, pag. 30-31.

13 En el 1libre esmentat, imprés a Cadis el 1939 i en el d'Agustin
AGUILAR Y TEJERA, Curiosidades Literarias, publicat a Madrid sobre 1923,
es recullen alguns exemples de cal.ligrames i laberints.

14 Jaime BRIHUEGA, Las Vanguardias artisticas en Espafia 1909-1936,
Madrid, 1981, pag. 161-164.

15 1Ibidem. pag. 183.
16 Christopher GREEN, "L'Avantguarda estrangera a Barcelona, 1912-

1922" a: Homenatge a Barcelona- La Cilutat 1 les seves arts 1888-1936,
(cataleg d'exposicié), Barcelona, 1987.
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17 MOLAS, La literatura catalana, pag. 20-21.

18 Giuseppe GRILLI, Poesia Artificiosa e Metametrica nella Letteratura
Catalana, Napoli, 1985 pag. 346, segons el peu de pagina, aquest dibuix
fou publicat a L'Esquella de la Torratxa, el tretze d'abril de 1917.

19 BRIHUEGA, Las Vanguardias, pag. 185.

20 Vegeu el llibre d'Enric JARD{, Tres dibujantes: Pidelaserra, Mompou,
Junoy, Barcelona, 1970.

21 Josep Maria JUNOY, Obra Poética, Estudi i1 edicié¢ de Jaume VALLCORBA
PLARA, Barcelona 1984, pag. lxvij i lxxiv-lxxv,

22 En relacié a K.Schwitters vegeu de Joaquim MOLAS, "Les Avantguarades
Literaries: Imitacié i Originalitat®, a: Avantguardes a Catalunya 1906-
1939, (cataleg d'exposicié), Barcelona, 1992, pag.53-54.

23 Enric JARDi, Els Moviments d'Avantguarda a Barcelona, Barcelona,
1983, pag. 56-57.

24 JUNQY, Obra Poetica, pag. lxxvij.

25 MOLAS, La literatura catalana, pag. 43-46.

26 Ibidem. pag. 46.

27 Rev. Blanco y Negro, Madrid, n? 1.851, 7 FNoviembre, 1926.
28 MOLAS, La literatura catalana, pag. 72.
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Vi. ALGUNES REFLEXIONS FINALS
SOBRE POESIA VISUAL

En el moment actual, 1992, quan ja fa alguns anys que es parla de la
postmodernitat i1 la fi de les avantguardes, en el panorama de les arts
coexisteixen tendéncies mplt diferents, sense pretensions 4d'exclu-
sivitat, i es recuperen aspectes de 1'art dels seixanta i setanta, pop-
art i art conceptual, la poesia visual mostra també una produccié
heterogenia, reflex dels diferents moviments poétics que es varen
succeir després de la poesia concreta. Com a punt final he considerat
interessant fer una revisié d'alguns aspectes que han quedat en segon
pla al llarg de 1l'exposicié: la relacié entre la poesia visual moderna i
contemporania 1 la histérica, la comparaéié d'algunes de les seves
aplicacions, entre elles 1la pedagogica 1 la publicitaria, els
paral.lelismes entre els seus autors, poetes i pintors, i les

caracteristiques dels poemes visuals.

En aquests aspectes: pedagogics, publicitaris, i de relacié entre els
poemes visuals de tots els temps, hi ha un caracter comi, i no sols pel
que fa a la continuitat i repeticié d'estructures compositives, siné al
desig de joc, de manifestacié d'enginy, de novetat, conceptes aquests
molt relacionats per a alguns autors amb 1l'art modern i que estan en
1'arrel dels termes tecnopecnia i logodaedaelia, termes que hem vist
aplicats en la denominacié de determinats poemes visuals. Ramén Gémez
de la Serna afirmava “El deber de lo nuevo es el principal deber de todo

artista creador. (...) El Arte es juego de los siglos.." (1).



1. POESIA VISUAL I PEDAGOGIA

Al 1llarg del treball, hem comprobat com algunes vegades la poesia visual
havia estat exercici escolar 1 universitari: els cal.ligrames del
col.legi jesuita de Dole (£.96 a £.115), el cal.ligrama d'Alcala (£.327)
el 1606, els poemes visuals barcelonesos del 1700 (f.342 a £.351),
poemes realitzats per a diferents celebracions, competitives, recep-
cions de nobles o eclesiastics, festives, funerals o de ceriméonia de

doctorat.

En 1l'actualitat la poesia visual segueix estant una eina de creacié
artistica i literaria, també amb aplicacions pedagogiques, com una eina
de reflexié sobre la imatge i el llenguatge, la comunitat de materials
del dibuix i l'escriptura. Bona mostra en sén els tallers de literatura
i comunicacié de Ramon Besora i Monterrat Vila, sobre jocs de llengua 1
recursos per a la creativitat, que han presentat exposicions com

#“Sarpingalia®: joc de lletres 1 paraules, el 1986 (2).

En la secundaria pot convertir-se en una proposta creativa per a alumnes
de BUP, en relacié al disseny i la literatura. Dues exposicions realit-
zadeé a la Casa Elizalde, el 1987 i el 1990, han presentat els poemes
visuals i poemes objecte realitzats per alumnes de diferents Instituts
de Batxillerat de Barcelona, organitzades pel grup de professors Disseny
BUP, en el primer cas sobre el tema dels Jocs Olimpics de Barceloma, 1
en el segon dels quatre elements, aigua, terra, aire i foc. Parteixen de

la Idea o motiu que genera el poema, el qual es materialitza en



diferents esbossos, fins realitzar-ne un de definitiu, atenent a 1la

depuracié dels elements plastics i formals.

L'Escola de Disseny Eina 1 la Facultat de Belles Arts de Barcelona, han
estat també importants focus de creacié¢ i difusié de la poesia visual,
conceptual 1 experimental, com hem vist en 1'exposicié Poesia Visual
d'Eina el 1973, o la Trobada de Poesia Visual dels Paisos Catalans,

celebrada en la Facultat de Belles Arts el 1979,

L'estiu de 1990, Joan Brossa oferia en el marc de 1'Escola d'Estiu
organitzada per 1'Escola de Treball de Barcelona, una proposta
pedagogica sobre poesia visual per a mestres 1 professors. Segons
Brossa, la poesia visual és 1'antitesi dels procediments metodolégics,
pertany al mén magic. El procés de treball respon a una experiéncia
personal. La pedagogia el que si pot fer és estimular les possibilitats
personals, pero, segons ell, no hi ha un métode per ensenyar-la, tot i
que reconeix l'activitat creativa generada en poesia visual per mestres,
professors i alumnes, com les ja esmentades exposicions a la Casa

Elizalde (3).

Entre les activitats pedagéogiques més recents adrecades a professors de
Secundaria i relacionades amb la poesia visual, esta el curset de Ramén
Salvo Poesia Experimental Catalana, impartit en el ICE de la Universitat
de Barcelona [4-3-93 / 13-5-93], que presenta una visié histérica del
fenomen i la seva aplicacié pedagégica, peré que es basa especialment en
els autors catalans del segle XX., 1'avantguarda classica i des de 1la

postguerra fins ara.
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2, MODERNITAT I TRADICIG,

Hi ha aspectes que aproximen la poesia visual del segle XX i la dels
segles anteriors, i1 que manifesten la correspondéncia que sempre ha
existit entre la literatura, 1la pintura, la misica 1 les arts en
general. Artistes, critics 1 historiadors han reflexionat sobre els
paral.lelismes de 1l'art i la literatura del segle XX amb altres époques,
1'Edat Mitjana, el Manierisme, el Barroc, el Romanticisme, i han trobat
analogies entre les dues arts, evidents també en la poesia visual, i
reconegudes pels propis creadors, que redunden en la seva comprensié,
afirmant una via de continuitat de la tradicié, assimilada per 1'esperit

de modernitat, novetat i ruptura propi de 1'avantguarda.

Per a Octavio Paz, autor també de poemes visuals, “Topoemas® (f.558,
£.559 1 £.612), la Modernitat és una tradicié. El que és modern no es
caracteritza només per la seva novetat, siné per ser heterogeni. El cul-
te a la novetat apareix en determinades époques de la poesia d'Occident:
hi ha eépoques en les quals 1'ideal estétic esta en la imitacié dels an-
tics, 1 en altres s'exalta la novetat i la sorpresa, com la del Barroc.
El que és nou no sedueix pel fet de ser-ho, siné perque és distint i
actua aixi com a negacié en el temps, entre 1l'abans 1 1l'ara. Hi ha un
corrent arcaitzant present en 1'art i la literatura contemporania, el
que és vell pot esdevenir modern si es presenta com una negacié de la
tradicié, 1 es converteix en un inici, fent-se contemporani, "la
tradicién moderna borra las oposiciones entre lo antiguo y lo contem-

poraneo, entre lo distante y lo proximo™ (4).



Per a Paz el temps contemporani és el de la fi de 1'avantguarda, i la
crisi de la nocié de modernitat. Subratlla la unitat de la poesia moder-
na d'Occident, per sobre de llengues i cultures nacionals, 1 afirma que
des del seu origen la poesia moderna ha estat una reaccié enfront, vers
i contra la modernitat, la Il.lustracié, la raé critica, el liberalisme,
el positivieme i el marxisme. Els poetes lluiten contra el racionalisme
modern 1 redescobreixen una tradicié tan antiga com l'home mateix,
1'analogia, la visié de 1'univers com un sistema de correspondéncies, i

la visié del llenguatge com el doble de 1'univers (5).

Paz destaca les similituds entre el Romanticisme i les avantguardes, dos
moviments juvenils, que es rebel.len contra la raé, les seves construc-
cions i raons, a més dels paral.lelismes histdérics entre les eépoques
corresponents. Per a ell, les primeres avantguardes en la negacié del
Romanticisme, realitzaven un acte romantic, que s'inscrivia en la
tradicié del romanticisme, una tradicié que es negava a si mateixa per

continuar-se, la tradicié de la ruptura (6),

Umberto Eco considera la similitud entre 1'Edat Mitjana i la nostra
época, en qué les dues sén civilitzacions visuals, en la primera la
catedral era el llibre de pedra, 1'anunci publicitari, la pantalla de
televisié. Per a Eco una capsa magica de Cornell o d'Arman, un collage
d'Ernst, una maquina inGtil de Munari o de Tinguély, no tenen res a
veure amb Rafael o Canova, perd si amb el gust esteétic medieval. En
poesia els centons i endevinalles, els acréstics, recorden a Pound 1 a
Sanguinetti, i els jocs etimolégics de Virgili de Bigorre i d'Isidor de

Sevilla guarden molta similitud amb alguns escrits de Joyce (7).
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Per a Arnold Hauser, 1'art modern: expressionista, surrealista i
abstracte, va preparar i treballar el camp per a la revaloritzacié del
manierisme, 1 estableix un paral.lelieme entre aquest i1 1'art modern:
"El arte moderno, empero, no sélo reprodujo la revolucién manierista,
sino que la superé en intransigencia al independizarse totalmente de la
realidad natural, no sélo deformando ésta, sino sustituyéndola, ademis,
por construcciones totalmente abstractas o ficticias.® Lla raé de 1la
similitud entre el manierisme i l'art modern té la crisi com a base, la
que sacseja el segle XVI 1 la que es manifesta ara en la desintegracié
de 1'economia i la societat, la mecanitzacié de la vida, la cossificacié
de la cultura, l'alienacié de 1'individu, la institucionalitzacié de les
relacions humanes, l'atomitzacié de les funcions 1 el sentiment 4d'inse-
guretat general; aixi aquest sentiment vital compartit per les dues

époques déna lloc a formes artistiques analogues (8).

Guillermo de Torre, autor de poemes visuals ultraistes (f.792-795),
diferencia en els setanta, amb una visié pa;oramica del fet artistic,
dos aspectes en 1l'art modern, l'art com a tradicié i l'art com a
novetat. Considera que el Barroc és a més d'un estil, i un concepte
estétic i vital adscrit a una demarcacié historica, un signe i un desti
hispanic, present des del Greco a Picasso, des de Churriguera a Gaudi,
des de Gongora, Graciadn 1 Quevedo fins Unamuno, Valle-Inclan i Gémez de
la Serna, a més d'altres escriptors recents. La continuitat del Barroc
espanyol seria fins i tot més visible en 1'art que en la literatura, 1
vindria ja donada des de 1'época medieval, des dels Cristos romanics, i
anticipat pel gotic flamiger. En aquest sentit cita a Ramiro de Maetzu,

per a qui "el Barroco es la expresién del esfuerzo hecho por la Edad



Moderna para seguir siendo Edad Media®™ (9). Aquest barroquisme és
present no sols en les lletres castellanes, siné també en Joyce i
Mallarmé, que aproximen el manierisme a 1'hermetisme de la poesia
contemporania. El barroquisme espanyol queda només interromput pel
racionalisme del segle XVIII, que segueix en el segle XIX amb el
romanticisme, 1 en els ultims limits, en els inicis del segle XX, situa
Ganivet, Upamuno, Valle-Inclan, parcialment Juan Ramén Jiménez, Ramén
Gémez de la Serna, i arriba fins a Blas de Otero i Leon Felipe (10).
També en Rafael Alberti, a Cal y canto (1927), és perceptible un notable

gir simultaniament vers el barroquisme culte i 1'avantguarda.

5i partim de les classificacions establertes en el primer capitol prin-
cipalment per a la poesia visual anterior al segle XIX, els cal.ligrames
i1 els laberints i alguns jeroglifics, a més dels diferents recursos
literaris i visuals, comprovem que es manté un paral.lelisme amb la
poesia visual del s.XX, basicament a tres nivells. Un primer que
continua la técnica constructiva i1 la tendéncia figurativa dels cal.li-
grames. Un segon que es basa en els méduls estructurals dels laberints,
la repeticié, la permutacié i1 la combinatoria. El tercer es sustenta en
1'4s de la imatge, en dues vessants: la primera déna a aquesta una
lectura simbolica, similar a la dels jeroglifics, i que en la modernitat
esta més relacionada amb els llenguatges publicitaris, aplicada en 1la

poesia visual tecnolégico-visiva i posteriors derivacions; la segona es



basa en la identitat paraula-imatge, que continua encara la tradicié de
les xarades, els logogrifs, els "rébus", 1 els poemes semimuts, també

emprada en alguns poemes visuals.

Les comparacions entre diferents époques en la poesia visual, solen
polaritzar-se entre dos periodes molt determinats, la poesia del s.XX,
especialment la de les segones avantguardes, i1 la de 1'época del bar-
roc, mentre que altres autors la fan extensiva a la poesia alexandrina i
la de 1'Edat Mitjana. Per a Mario Praz "En estos ejemplos la época
alejandrina, la Edad Nedia 1 el Barroco, revelan el mismo gusto

particular”, gust que ve reforgat per altres analogies (11).

Victor Infantes estableix la relacié de continuitat de la tradicis,
aplicant un terme modern, "experimental”, a composicions anteriors al
s.XX: "En este sentido la denominacién “experimental®, volviendo 1la
vista al pasado que es donde la dirigimos aqui, recoge también los
fenémenos poéticos que se salian (o superaban) los mArgenes y canones de
su época®" (12). Si bé podem considerar que "experimental® és un terme
apropiat per a definir una actitud oberta a la investigacié , a la nove-
tat 1 al canvi, veiem que aquesta condicié es pot aplicar a alguns del
poemes que surten de la norma o trenquen les estructures tradiciomals
del poema visual barroc, pero que en la major part dels casos, aquests
es basen en els models difosos pels llibres d'art poética o pels propis
afeccionats, amb uns canons i models molt concrets que es repeteixen amb

un minim d’'innovacions al llarg dels segles.
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Tot 1 que no he dedicat a la poesia fonetica 1 fénica una atencié espe-
cial, vull destacar les paraules de Josep Bargallé Valls, en 1l'article
"les tradicions de la modernitat”, en el qual no sols remarca la tradi-
cié6 de la poesia visual des dels més antics cal.ligrames fins 1'actuali-
tat, sindé que estableix paral.lelismes entre la poetica barroca de
Francesc Vicent Garcia, a qui s'atribueix el Laberint a Sta. Teresa

(£.325b), i la poesia catalana del segle XX:

"Tingui raé Saussure, 1 tot provingui de 1'europeu, © no
la tingui, el que és cert és que les parafrasis foéniques,
al rovell de 1'ou de la poesia fonética, formen part de la
versificacié més tradicional. Ja ho déiem, tradicié i mo-
dernitat tenen tants punts en comi que sén els llindars
historics, les evolucions marcades en la produccié 1 1la
reproduccié poetica, 1'dnic que en poden marcar les fron-
teres. Unes fronteres que sén de percepcié, de voluntat
estetica, pero mai no poden ser de desconeixement, d'igno-
rancia. La modernitat ha de conéixer -i reconéixer- 1la

tradicié®. (13>

Entre la produccié de poesia visual del segle XX, cal tenir en compte
que no tota ha seguit el ritme de canvi i innovacié estructural i formal
propi de la connexié amb les avantguardes. En els cal.ligrames sembla
manifestar-se amb més claretat la continuitat de la tradicié, des dels
cal.ligrames alexandrins fins 1'actualitat. La innovacié esta en els
continguts del poema, en el llenguatge literari, i en les imatges. Per

a Pozzi, molts cal.ligrames d'Apollinaire poden retenir-se en la memoria
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com veritables Jjeroglifics de 1'home modern, elaboratse amb humor
enginyés: canons, automobils, corbates, rellotges, pipes, temes que sén
comuns, 1 que tenen la seva clau en pintures contemporanies, de Braque a
Magritte, pero en una funcié heraldica, no emblemdtica com en el Barroc
(14). Un altre exemple que reflecteix també el moment histéric, és el
cal.ligrama de Gregory Corso Bombe, de 1958, un dels representants de
la generacié¢ beat nord-americana, que dibuixa la forma d'un bolet atomic
(15), tema també present entre els poemes visuals de Primitivo Martin
(£.919). El cinema, un altre tema del S.XX, adopta diferents possibili-
tats segons els autors i les tendéncies, en el poema de Dom Sylvester
Houédard (f. 970), de 1964, el d4d'Ernst Jandl (£.971), de 1964, on les
lletres "i* 1 "1", absents de la composicié, sén els actors d'un film, i
entre els ja vistos, el de Pierre i Ilse Garnier (£.566), de 1965, i 1la

visié sequencial de Leonora de Barros (f.709), el 1987.

Pero no tots els cal.ligrames del segle XX incorporen formes noves, com
les pregaries de Dylan Thomas en forma circular o d'atxa (£.953), de
1946, o el cal.ligrama en forma de creu de 1'america Jack Hirschman, de
1968 (£.954) (16), o el del religiés de Conca, Carlos de la Rica, que
dibuixa la corona d'espines (£.956), de 1972 (17). Alguns dels poemes
de Dom Sylvester Houédard sén també de tematica religiosa, en forma de
cal.ligrama, com el que representa el cor de Jes0s traspassat (f.955), o
en jocs palindroms de paraules (f.957)., També sén destacables els de
Louise de Vilmorin a L'Alphabet des aveux (£.958), de 1954 (18), en un
discurs tradicional 1 formes algunes vegades innovadores per al

repertori dels poemes visuals.
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La preséncia de la tradicié compositiva llatina i barroca, és especial-
ment perceptible en les coordenades de la poesia concreta i1 la poesia
experimental, que reconeixien els nexes amb la poesia barroca de les
respectives llengiies, ja que no paisos. Recordem que els iniciadors de
la Poesia Concreta sén tots nascuts en el continent Sud-America. La
major part d'aquests poetes sén bilingies, de la mateixa manera que
gran part dels poetes visuals barrocs dominaven el llati a més d'altres
llengues, 1 els hi és comuna 1'area hispano lusitana i centro-saxona
europea, a les quales hem reconegut una tradicié barroca comuna,

sobretot dels poemes visuals del tipus laberint.

La combinatéria del segle XX té relacié amb la ciéncia de la lingiiis-
tica, la ciéncia del text, mentre que la barroca es basava en la matema-
tica, la combinatoria i1 el calcul. Repeticié i permutacié, sén dos ter-
mes al.ludits amb insistencia per Fahlstrésm i per Gomringer en els
primers anys dels cinquanta, juntament amb 1l'esperit ludic i la minima-
litzacié dels elements, caracteristiques prépies a aquestes poesies
contemporanies i1 barroques. En la poesia concreta de la década dels
cinquanta es déna un paral.lelisme amb 1'art concret, abstracte,
reduccionista i minimalista, aquesta empra basicament les formes quadra-
des, rectangulars o circulars, geométriques, de manera semblant a les
formes dels laberints barrocs, i1 apliquen la repeticié, la combinatéria
1 la permutacié basades en 1'element tipografic. També part de les
estructures compositives del "Cercle de Darmstad® i del Grup de Viena,
estaven mplt proximes als laberints bafrocs. La referéncia barroca era
emprada de manera conscient en la composicié Dominikus Zimmermann

(£.579), de Stephen Bann, de 1964. Alguns autors alemanys, conscients
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de les similituds entre la poesia contemporania, la barroca i la llatina
medieval, consideren que la poesia concreta, en les seves accepcions
combinatories 1 permutatives, és una resposta al manierisme que

iniciaren en el segle XIX Baudelaire i Rimbaud (19).

El grup Noigandres reconeix com a precedent a la seva etapa concretista
la influéncia del barroc ibéric. Haroldo de Campos, creu que el barro-
quisme es manifestava en el problema de la metafora, 1'estructura i
certs problemes semdntics de descomposicié de paraules. El barroquisme
era present abans de desenvolupar la Poesia Concreta, en el concretisme
més geometric i en 1'esperit posterior, on aflorava exactament tota la
parafrenalia barroca, revisada a través d'una optica concreta (20). Per
a Valdemar Cordeiro (£.595), 1'art concret és "el barroco de la bidimen-
sionalidad" (21). E.M. de Melo e Castro afirma que els portuguesos sén
en el fons uns barrocs, i que l'activitat de la poesia experimental

portuguesa va estar lligada al verb de tipus immediatament barroc:

"...fazendo uma recuperagdo dos elementos da poesia dos
cancioneiros e da poesia pré-barroca e da poesia propria-
mente barroca, trazendo-os para o momento actual (para os
nossos meios de expresséo actual) para as nossas necessi-
dades de comunicagéo actuais, a par de uma actividade em
que a dimenséo visual é uma pesquisa do pensamento visual

onde h4 um conceptismo basico" (22).

Aquesta recuperacié es fa evident en alguns dels poemes d'Ana Hatherley,

professora d'arts visuals i estudiosa de la poesia visual barroca portu-
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guesa, que experimenta amb els moduls constructius propis dels laberints
a Leonorama (£.577 i £.578), 1 també en el poema de Liberto Cruz dedicat
a Sant Bonifaci (673-755), (£.972), que repeteix el seu nom primer,

Vinfrid, 1 el de religi¢s.

En la década dels setanta alguns poemes visuals espanyols evidencien les
referéencies al Barroc: les poesies combinatories de Campal (£.815), les
trames laberintiques d'Andreu Terrades (£.901), o els laberints de
lletres de Jesus Falcén (£.904). També Netamorfosis de Primitivo Martin
(£.913), adopta aparentment wuna disposicié de laberint de 1lletres
barroc, quan en realitat 1'énica cosa que canvia és el gir progressiu de
les lletres. La composicié que respon plenament a 1'estructura del
laberint de lletres en simetria central, és la de J. Darias de 1984 For
los infinitos caminos (f.941); en el primer quadrat la composicié es

llegeix des dels vertexs fins el centre, i1 en el segon a la inversa.

Des de Leonardo da Vinci, passant per Caramuel i altres autors del
Renaixement i el Barroc, hem vist com la identitat entre paraula i
imatge, la imatge convertida en signe 1linguistic, donava 1lloc als
logogrifs, els "rébus", =xarades, poemes muts, poemes muts-mixtes o
semimuts i fins 1 tot alguna vegada, als jeroglifics. La dialeéctica
imatge-paraula continua en el s.XX. La introduccié de la imatge en els
poemes visuals en conjuncié amb el text, apropa la poesia visual al
jeroglific barroc, amb el qual hi ha una comunitat de llenguatge, basada
en la imatge com a simbol. Aquesta conjuncié troba en el segle XX el
precedent immediat en els collages i fotomuntatges dada i dels construc-

tivistes russos, 1 s'ha desenvolupat especialment entre la poesia tecno-
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logica italiana i la poesia visual, sovint de caracteristiques similars

als llenguatges publicitaris.

René Magritte, reclamat per alguns poetes visuals com un antecedent de
la poesia visual en la pintura, reflexionava visualment sobre els valors
atribuits a la imatge en el dibuix de 1928 (£.982) o en 1l'inclés a lLa
parole et la figure, el 1929, sobre els valors de 1'objecte, la imatge i
la paraula (£.981). Els "found texts" de Bill Gaglione (f.683), es
basen en aquest principi. Una lectura similar sembla precisar el poema
d'Alberto Corazén (f.884), o alguns dels poemes muts de Miquel Barcelé

(£.900), o el dedicat a Marx de Joan Brossa (f.983).
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3. CORRESPONDeENCIA ENTRE LES ARTS EN LA POESIA
VISUAL

En apartats anteriors he destacat la correspondéncia entre les arts de
la pintura i la poesia, la comunitat de nat;ries. simbols, suports, 1
imatges, evident en la poesia visual, especialment en els jeroglifics
renaixentistes i barrocs. En la poesia visual del s.XX, aquesta corres-
pondéncia s'ha manifestat molt més efectiva, i1 ha implicat totes les
arts: 1'escultura amb els poemes-objecte, el teatre amb els poemes-

accio, la misica amb els poemes fonics i fonétics.

Els poemes objecte, han esdevingut veritables escultures, comercialit-
zades en tiratges limitats. la poesia visual més conceptual, ha emprat
una serie de mitjans de projeccié i distribucié atipics, contra els
formats +tradicionals, que solen convertir-se en capses d'objectes 1

poemes, en la linia inaugurada per Duchamp.

La poesia fénica, fonética 1 d'accié enpra els mitjans de la misica i
1'espectacle, i es presenta en cintes de casette i videos. Blas de Otero
havia reclamat el 1970 a Historias fingidas y verdaderas els nous
mitjans de comunicacié com alliberadors dels motlles esclavitzants de la
impremta per a la poesia: "..la palabra necesita respiro, y la imprenta
se torna de pronto el alguacil que emprisiona las palabras entre rejas
de lineas. Porque el poeta es un juglar o no es nada. Un artesano de
lindas jaulas para jilgueros disecados. El disco, la cinta magneto-

fénica, la guitarra o la radio y la televisién pueden -podrian: y mis la
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propia voz directa- rescatar al verso de la galera del libro y bacer que

las palabras suenen libres, vivas, con dispuesta espontaneidad.® (23),

Els creadors de poesia visual del segle XX, especialment de la segona
meitat, ja no sén només pintors o poetes, trobem tedrics de la historia
de 1l'art: Ana Hatherly, Luciano Caruso, Edward Lucie-Smith, Achille
Bonito Oliva, Ignacio Gémez de Liafio. Critics i1 dibuixants: Josep Maria
Junoy, Ramén Gomez de la Serna. Tipografs: Verkman, Hangjorg Mayer.
Pintors: Oyvind Fahlstrom, Albert Rafols Casamada, Perejaume. Poetes:
Apollinaire, Huidobro, Federico Garcia Lorca. Dissenyadors: Décio

Pignatari, Dieter Roth, Alberto Corazén.

Sén mostra de la correspondeéncia entre les arts i el mutu reconeixement,
poemes visuals fets en homenatge a pintors, poetes 1 misics, de les
primeres 1 segones avantguardes: el dedicat a Mallarmé per Décio
Pignatari (£.959), de 1968, a Schéenberg (£.960), de 1963, i a James
Joyce An Half Moon for James Joyce (£.969), de 1964, per John Sharkey.
Dedicats a John Cage el poema de Bengt Emil Johnson (£.966) el 1964 i
Pentahexagram for John Cage (£.697) d'Augusto de Campos, de 1977.
Dedicats als artistes plastics, els de Jiri Kolar a Brancusi (f.961),
Joseph Albers (£.962) i Tinguely (f.963), aquest ultim de 1962, a Raoul
Hausmann machine mantra per Dom Sylvester Houedard (£.968), de 1966, a
Kurt Schwitters una mostra d'art postal de Tim Ulrichs (1972-73), a Andy
Varhol de Michael Gibbs (£.964) el 1968, a Mondrian del belga Ivo Vroon
(£.965) el 1966, a Nicolas de Sta&l Seascape de Richolas Zurbrugg
(£.967) el 1968, oda a Malevitsch, un quadrat en negre de Verner Herbst,

i un homenatge a Max Bense de Luis Pignatelli el 1972,
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En el segle XX, la poesia es presenta sovint com a “usurpadora" de
1'espai pictoric, i la pintura com a beneficiaria de la literatura en
1'atencié que aquesta 1i ha dedicat, 1 en 1'us de la lletra i el text
com a matéria pictérica. la imatge, en comparacié amb 1'época del
Barroc, ja no és només monopoli de pintors, escultors, poetes-pintors 1
afeccionats, és una part important de les ciéncies de la informacié i la
comunicacié, del disseny, i del cinema. Els professionals de la imatge,
teorics, critics, publicistes, artistes, pintors, en fan un 4s que no
era imaginable segles enrera, 1 tot aixé gracies als avengos

tecnologics.

Els pintors han estat capdavanters en la renovacié de les funcions i
limits de la imatge, la representacié de 1l'espai, de les emociomns, la
introduccié dels ritmes i tematiques de la modernitat. S'han apoderat en
el segle XX de la 1lletra com a element constructiu en els quadres,
suplantant peré la seva funcié. En els collages de Picasso, un tro¢ de
periodic no és gairebé mai un periédic, pot ser una ampolla o una pipa,
no un element idéntic, siné una substitucié o una alteracié. També la
relacié amb la poesia ha estat molt estreta, els pintors han acompanyat
la seva activitat pictérica de 1la poética o 1la literaria, en una
implicacié reflexiva sobre la pintura i la seva vinculacié social i

historica.
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La poesia i la pintura estaven per a Picasso intimament relacionades "la
peinture n'est jamais de la prose, c'est de la poésie, elle est écrite
en vers avec des rimes plastiques”". Picasso fins 1 tot en alguns moments
havia arribat a compondre poemes, segons Frangoise Gilot: "Lorsqu'un
incident détournait Pablo de son travail, i1 1lui arrivait d'écrire des
poémes touffus et difficiles, manuscrits chargés de ratures et de notes
marginales, ou ©parfois 1les mots étaient soulignés de couleurs
différents. Non seulement ils obéissaient a une mélodie linéaire, mais

ils se complétaient comme les accords d'une partition orchestrale” (24).

També en Dali és remarcable 1l'activitat 1literaria. Segons Giralt-

Miracle:

“Dali va emprar la literatura com una eina de reflexis,
quan era jove; com a instrument de provocacié 1 de
creacié durant 1'época de les avantguardes, i com a
plataforma publicitaria (...) Molt .probablement el seu
interés per 1la literatura va ser més conceptual que
estilistic, Buscava imatges, expressava impressions,
forgava la llengua als limits de les idees- ho va fer
indistintament en tots els idiomes que coneixia: catala,
castella, franceés o anglés- 1 va conrear tots els géneres
que les necessitats o les circumstancies 11 van exigir:
articles per a premsa, analisi tedrica, assaig, poesia,

autobiografia, novel.la, etc.” (25).
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Pintors i literats han estat els principals productors de poesia visual,
pinzells i plomes, papers i teles els elements comuns a la pintura i al
fet material d'escriure, pintura i poesia han mantingut més afinitats
en tots els temps. Possiblement els poemes visuals del Barroc, 1 especi-
alment els jeroglifics, siguin els que guarden un paral.lelisme més
estret amb la poesia visual contemporania, la que empra la imatge, ja
sigui fotografica, pintada o dibuixada, com a element basic de la compo-

sicié.

Com a mostra de la interrelacié de poetes i pintors en el segle XX,
veiem que en la primera meitat, una gran part dels cal.ligrames o poemes
visuals, sén la presentacié d'exposicions de pintura, o de poemaris:
Junoy a Charchoune i Miré, Huidobro per als seus propis poemes, Garcia
Lorca per al poemari de Ricardo de Molinari, Apollinaire per a les

exposicions de pintura dels seus amics.

Quan 1'autor de poesia visual és un literat que pinta, hi ha més
referents plastics i manuals, com en els poemes visuals d'Iglésias del
Marquet. La poesia visual dels poetes, sol estar pensada i feta a
nivell d'esbés, 1 la realitzacié definitiva, deixada en mans de segones
persones, dissenyadors grafics o tipégrafs. Quan no és aixi, recorren
amb freqiiéncia a 1'us de lletres i imatges procedents d'altres mitjans
de comunicacié. El mateix podem dir d'una gran part dels cal.ligrames i

laberints de 1'época del barroc, que necessitaven de 1'experiéncia d'un
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expert tipograf. En ells doncs, és absent 1'element manual, gestual, 1
coloristic, o quan ho esta, és perque forma part d'aquests materials,
afegint en pocs casos una significacié diferent o complementaria, com

veiem en els poemes visuals de Joan Brossa.

Si és un pintor el que fa poesia visual, hi ha una valoracié optima del
color, el tra¢ i la forma, com en els poemes visuals de Primitivo
Martin. En la poesia visual dels artistes-pintors, o la dels pintors-
poetes, el color i el tra¢ manual solen tenir una importancia més gran,
els poemes estan dibuixats 1 pintats, fins 1 tot en alguns casos les
lletres, i també s'empra el trag cal.ligrafic amb intencions estétiques.
Sol haver-hi un estudi de la composicié més elaborat o de tendéncies
iconiques, tot 1 que en els poemes conceptuals 1 signics, aquesta

diferencia no sigui apreciable.

3.2.1. ELS MITJANS DE DIFUSI6 DE LA POESIA VISUAL.

Els mitjans de presentacié i de difusié de la poesia visual, manifesten
la comunié entre les arts de la poesia i de la pintura, perd el fet de
la manca de coneixement generalitzat de la poesia visual com a genere,
compofta que es tendeixi a agrupar les seves produccions amb la pintura
o amb la poesia, amb les quals comparteix alguns dels seus mitjans de
difusio, pero sense estar catalogada en totes les biblioteques com a
tal, o participar plenament dels canals comercials de les gal.leries
d'art, i sense que es comservi com a obra d'art en els museus, comptant

amb un fons permanent d'exposicisé.
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La poesia és més lliure que la pintura pel que fa a la dependéncia del
mercat, esta menys subjecta a la censura, és més critica. Algunes
d'aquestes caracteristiques han estat assumides també per la poesia
visual. Aixi es déna la paradoxa que alguns poetes i literats que fan
poesia visual, no es consideren artistes, siné poetes, 1 per aixé creuen
que, tot 1 exposar en gal.leries, s'alliberen de 1'embrutiment del

mercat.

Si bé les exposicions reuneixen les caracteristiques d'una exposicié de
pintura, en una gal.leria d'art o en un museu, i part de la seva difusié
1 propaganda empra els mateixos mitjans publicitaris: revistes, premsa,
televisié, etc.. la poesia visual troba en el llibre un dels aliats més
poderosos per a la seva projeccié més durable, en catalegs, antologies,
llibres d'artista i llibres "concrets®. Tot i aixi cal destacar altres
mitjans, no propis ni a la poesia ni a la pintura tradicionals, i que
sembla ser s'han convertit en exclussius d'aquest tipus de poesia
experimental i visual, com sén les targes postals, normalment recollides
en carpetes d'artistes, a titol individual o col.lectives. També és
destacable el paper que han assumit els cartells, o poster-poemes, és a
dir la projeccié a la que aspira en esséncia qualsevol poema visual,
convertir-se en imatge per a contemplar. Entre ells trobem séries

litografiques, serigrafiades, calcografiques, etc.
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4, LA POESIA VISUAL I LA PUBLICITAT

Des dels temps de la Grécia antiga fins ara, hem vist com els poemes
volen gaudir de les prerrogatives exhibicionistes 1 permanents de 1la
pintura, deixar les pagines del llibre per convertir-se en objecte de
contemplacio i adquirir aixi una projeccié publica, alhora mitja de di-
fusié del poema, notorietat per a l'autor i el destinatari, i sublimacié
d'uns continguts, prerrogatives aquestes que sén compartides per la
publicitat. Per a Enric Satué, les imatges publicitaries, han fet més
per la cultura visual, estética, de les majories intel.lectualment
modestes, que totes les obres tancades en llibres i museus, i els pin-
tors, dibuixants i il.lustradors que col.laboren en la creacié de formes
grafiques de marques, productes 1 mercaderies, arriben a la immensa
majoria i tenen el privilegi de formar part del patrimoni d'imatges de

tot un poble (26).

Recordem que per a Umberto Eco les catedrals medievals sén un anunci pu-
blicitari. Per al futurista Fortunato Depero, tot 1'art era publicitari,
tots els quadres penjats en els museus eren propaganda o sublimacié de
persones, religions o fets (27). La publicitat entesa com a comunicacié
i informacié sobre determintats productes, orientada a influir en el pu-
blic receptor-consumidor, esta lligada al desenvolupament industrial del
s.XIX, a la necessitat per assegurar la sortida dels stocks fabricats,
en situacié de competéncia. Pintors, dibuixants i il.lustradors, varen
col.laborar en el procés de crecié de les formes grafiques de marques,

productes i mercaderies, per mitja d'anuncis o de cartells.
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Entre els poetes visuals, tipdégrafs i il.lustradors , trobem també en
alguns casos aquesta doble activitat, la professional i la purament
poetica, com en els cartells literaris i poemes de Giménez Caballero,
relacionat amb les avantguardes espanyoles anteriors a la Guerra Civil
(£.976 a £.979) (28). Un afany semblant-agermana la publicitat 1 1la
poesia visual, la necessitat que tenen totes dues, comuna amb 1'art
contemporani, de fascinar, evocar, seduir, sorprendre i provocar. Per a
Enric Satué, un altre factor que agermana 1'art d'avantguarda amb el

disseny, va ser el fet de que el primer volgués apropar-se al seu temps:

"El principio ético del arte de vanguardia de no exigir ya
"la eternidad como Ambito", tal vez influyera en el proce-
s0 de acercamiento del disefio grafico a las corrientes de
las nuevas tendencias formales y a su paulatina integra-
cién en la industria, al coincidir 1la naturaleza del
disefio comercial con una de las prerrogativas del nuevo

arte: pretender lo efimero como horizonte temporal® (29).

En la pubiicitat cal renovar continuament les formes i la composicié
dels missatges implicits, perque aquests sén rapidament codificats i
enumerats, 1 perden aixi el seu valor connotatiu, en canvi els missatges
visuals tenen en la poesia visual una durabilitat permanent, estética i
poética. Els poetes visual contemporanis, consideren que si bé sén co-
muns amb la publicitat alguns dels llenguatges de la poesia visual, en
aquesta la finalitat no és embrutidora, perque no preten vendre un arti-

cle de consum, i aixi posseeix 1'ética que 1i manca a la publicitat.



Les similituds de la poesia visual 1 els llenguatges publicitaris es
basen en el fet d'emprar el text i la imatge com a base: el dibuix, 1la
pintura, la imatge fotografica, per destacar un element sol o combinat
amb altres, amb text o sense ell. El text sense imatge es converteix
també en un aparent cal.ligrama, o la paraula adopta en algunes de les
seves lletres i en relacié als seus continguts, valors icénics. La dife-
réncia unica entre aquest Gs dels recursos de la paraula en la poesia
visual 1 en la publicitat, esta només en la finalitat. No és el mateix
trobar la poetica de la paraula "Moto" (£.989), en una identitat seman-
tico-grafica, en la poeética de la forma 1 el color, que fer-lo d'una
marca determinada, a no ser que valorem la poética de la publicitat. Les
estructures dels poemes visuals del tipus 1laberint, especialment els
laberints de lletres, sén emprats també alguna vegada en il.lustracions,
portades i reétols, pero no sén el tipus o e%tructura més idionis per a
la comunicacié i la persuasié publicitaria, que necessita una captacid

rapida i contundent.

4.1.1. VALORS ICONICS DE L'ALFABET

Tot 1 que 1l'alfabet occidental ha perdut la relacié d'iconicitat que
mantenen parcialment llengues com el xinés, o les possibilitats plasti-
ques d'escriptures com 1l'arab, els seus signes guarden encara relaciomns

iconiques derivades de la seva funcié primitiva, com exemplifica el
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poema-reflexié de Fabio M. Leite (f.711). Podriem establir aquesta rela-
cié6 iconica en el valor individual de la lletra, en 1'alfabet com a sis-
tema de signes, o0 en els valors o possibilitats visuals de determinades
paraules. Els retols publicitaris i els anagrames d'algunes marques,
empren també aquestos recursos, aixi com algunes lletres s'han convertit

en el nostre context social en denotatives de determinats serveis.

Algunes de les lletres vocals de l'alfabet occidental, posseeixen en la
seva senzillesa de tra¢ unes caracteristiques que en determinades parau-
les aconsegueixen graus optims d'identitat amb els valors semantics i
també d'expressivitat. Per a poetes i tipografs, les lletres han estat
motiu d'inspiracié i de reflexié, i1 sovint els hi han estat atribuides
propietats simbéliques, recordem el poema en forma de i grega de
Pascasio de San Giovanni (f.247), i les composicions que tenien com a
motiu grafic la lletra O (£.255 1 £.256) (30). El mateix recurs és
emprat per Joan Salvat Papasseit a Marxa Nupcial, en la paraula Connubi
(£f.767), per J.M. Calleja a Eco (f.908), Ladislav KNovak a Gloria
(£.547). la lletra O és també un dels motius principals en els poemes de
Francesc Soriano Garcia a Moto en 1'articulacié de la forma (f.989),
Pompas (£.991), on la lletra O s'eleva i es multiplica en 1'espai-cel, i

a Golf (£.990) en la seva abséncia.

Hem vist com Mirella Bentivoglio treballava amb les lletres E i H, a les
que concedia també un valor simbélic (£.678 i f. 679). Brossa incideix
en la lletra A (£.852 i f.854), solida 1 constructiva, en poemes visuals

i poemes-escultura com el del Velodrom d'Horta (Barcelona), i també
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altres lletres, soles o combinades amb imatges. Una altra lletra, la i,

és el motiu central del poema Lluvia de Felipe Boso (f.865),

Per a Ramén Gémez de la Serna, la lletra O del seu nom, estava unida a
la seva idiosincrasia 1 esseéncia personal "Yo naci para llamarme Ramén,
y hasta podria decir que tengo la cara redonda y casi llena de Ramdn,
digna de esa gran O sobre la que carga el nombre, y que es exaltada por
todo él1 y por su acento, que nunca olvido al escribirlo y que solo la
imprenta me escamotea porque las mayusculas no suelen estar acentuadas®
(31). Els concursos de paraules organitzats en la Sagrada Cripta de
Pombo (£.790), ens ofereixen també nombrosos exemples de 1'adequacié de
1'alfabet als valors semintics 1 visuals de les paraules, i sén un
testimoni ludic de l'enginy present en la concepcié i comprensié de

1'alfabet com a imatge suggeridora.

L'alfabet com a concepte i com a conjunt ha estat la base de poemes de
J.M. Junoy, Kurt Schwitters, Louis Aragon, Joan Brossa. De la mateixa
manera, els poemes alfabétics, especialment en ordenacions acrdstiques,
sé6n un génere de 1llarga tradicié en 1la literatura occidental,
especialment la religiosa. Entre els publicistes espanyols que han
emprat recursos similars als d'aquests poemes visuals, tenim el de "Iman
Films; de E. Crous Vidal (£.985), de 1933 (32), i el de "Netol”, de F.

Vila Rufas "Cesc", de 1958 (£.986) (33).
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4.1.3. XARADES I JEROGL{FICS PUBLICITARIS

La poesia visual es mou algunes vegades en 1'exploracié dels valors de
la paraula com a imatge i de la imatge com a paraula, situacié que hem
vist reflectida en els logogrifs, xarades, "rébus" i poemes muts mixts,
especialment en 1'eépoca del barroc. En els segles XIX i XX, trobarem

aquest us aplicat a la publicitat o a la recreacis.

En 1l'emblema de 1l'empresa de Barcelona "Molinet, Torra y Sala®, de
1'61tim decenni del segle XIX, es combinen les imatges, les sil.labes i
les lletres d'aquests cognoms en una composicié mixta (£.975). Es dibui-
xa el moli, la torre 1 una ala, juntament amb la sil.laba "net® i la
lletra "S". Molt més senzill és l'emblema de la casa "Mariano Castells”,
que al.ludeix amb els tres castells que coronen els respectius cims a
aquest cognom (f.974). Es substitueixen determinades lletres de 1'alfa-
bet per objectes, elements o imatges de forma o disposicié similar, com
en el conegut cartell del VWisky "Ballantines", en el qual les figures
verticals de les dues eles, sén substituides per siluetes d'una parella,

i la lletra i per una ampolla de la mateixa marca.

Un exemple de recreacié basat en la xarada, és el Cuento Baturro (f.980)
publicat en la revista Blanco y Negro. el 21 de desembre de 1924, que
comen¢ca aixi "; Quién es la Nicolasa ? Es la muchacha mis bonita del
puebio, que tiene un novio bien plantado a quien le sienta adorablemente
el uniforme..". Entre els jeroglifics com a recreacié, en un concepte
totalment allunyat del renaixentista, és destacable 1'aportacié al

génere de Pedro Océn de Oro.
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4,1.2. EL TEXT COM A ELEMERT CONSTRUCTIU. ELS CAL.LIGRAMES

Entre els primers exemples de cal.ligrames impresos en els llibres, no
sols varem trobar els alexandrins, siné també els que havien compost els
tipografs i impressors com a demostracié de les possibilitats de 1la
impremta. El mateix va succeir amb la cal.ligrafia. Enric Satué, es
refereix a les composicions cal.ligrafiques del s.XIX (f.410) en les
quals la cal.ligrafia d'estil ornamental es converteix en imatge, i
també als textos tipografics de les portades dels 1libres renaixentistes
en forma de copa, de base de lampara, i considera que res tenen a veure

amb el cal.ligrama, un joc ludic 1 cortesa (34).

Publicitat i1 poesia visual comparteixen alguns recursos del cal.ligrama,
Massin ens ofereix un gran nombre d'exemples del s.XX a La lettre et
1'image (35). Ja Simon Bouquet va compondre en el s.XVI un cal.ligrama
en forma de mapamundi per saludar la recepcié del rei (£.83), també els
germans Torres, fent referéncia al seu nom, varen compondre el 1835 dos
cal.ligrames en forma de torre en els quals el text és una histéria de
la impremta i un elogi a 1'estereotipia, en aquells anys una recent

innovacié en el mén de la impremta (£f.973) (36).

Entre la publicitat espanyola d'aquest segle trobem un interessant
anunci de 1938, de "Salvat Editores", que sembla imitar amb el discurs
de les diferents obres publicades (£.984) el cal.ligrama d’'Apollinaire
Il pleut (£.430)(37). També se'n fa us sovint en la publicitat contempo-
rania, com en 1'anunci de la bombona de buta (£.987), de 1990, o el text

al.lusiu als bolets que dibuixa la seva forma (£.988), de 1992.
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La substitucié de lletres o paraules, es déna també en relacié als
signes numérics. Determinades lletres per la seva similitud amb algums
némeros, sén substituides per aquests, les lletres "a" pels quatres, la
lletra "e" majuscula pel numero tres, les "i® per als ums, recurs
freqients en els retols comercials, i que també va aplicar Paulo Miranda

en un poema visual de 1978 (f.691).

Entre la poesia visual de la segona meitat del segle XX, és especialment
la poesia tecnologica, poesia visiva i poesia visuval, o també pop-
poesia, la que estableix uns nexes més estrets amb els llenguatges de la
publicitat, emprats de manera conscient, peré amb una finalitat total-
ment diferent, critica de la societat, humoristica o lirica, sobre una
via ja iniciada pels fotomuntatges dadaistes, i1 després aplicada en 1la
publicitat, en fotografies en blanc 1 negre. Els tipus d'imatge que
empra la poesia visual solen ser signes, senyals, o imatges, generalment
fotografiques, d'objectes o de panoramiques o situacions, moltes vegades

extretes dels mitjans de comunicacié o de la propia publicitat.

La semiotica de la imatge ha estudiat 1'ts que en fa la publicitat,
obligada per la seva funcié a la creacié d'un llenguatge convencional,
suggeridor 1 evocatiu alhora. La publicitat presenta objectes materials,
per¢ aquests estan normalment obligats a recérrer a un element estrany a
ell mateix per a significar, el que es considera el suport de la
significacié. La publicitat es basa en la creacié¢ del signe, unié de
significant i significat. El signe és arbitrari, no té consentiment
social, és creat com un llenguatge publicitari per una minoria de

persones, els publicistes. Aquest llenguatge té els seus codis, alguns
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evidents 1 altres subliminals, peré que actuen de manera indirecta i
efectiva en la consciénca del receptor, perqué es basen el determinats

valors simbolics de la imatge 1 les seves associacions.

La imatge que empra la publicitat, basada normalment en la fotografia,
pot ser de dos tipus, no sempre prou clars i diferenciables, la imatge
literal, i la imatge simbolica. La primera és aquella imatge que ens
ofereix una lectura directa, univoca, la que facilita informacié sobre
1'objecte o producte a promocionar. La segona sol mostrar elements no
relacionats directament amb el producte, pers que es presten a associa-
cions o paraboles que tenen en 1l'altre extrem ocult 1'objectiu publici-
tari. En el primer cas la imatge és denotativa, i en el segon connota-
tiva. En els valors connotatius de la imatge conjugada amb el text, és
on trobem un ventall més ampli de combinacions verbals i visuals, en
procediments de comparacié, analogia, metonimia, encadenat, negacis,
sinecdoque, substitucio, etc. (38), comuns a la imatge artistica 1

publicitaria, i1 aplicats en la poesia visual,

Avui, podem considerar la Poesia Concreta una fase histérica de lo
Poesia Visual, fase a la que 1'experimentalisme obri noves possibilitats
que prengueren direccions molt diferents. Si seguim 1'opinié de Luciano
Caruso, l'epoca en que els joves, l'art 1 els intel.lectuals pensaven
que podien canviar el mén, 1'época representativa del maig del 68,
1'experimentacié, el happening, es pot considerar com un capitol tancat
de la historia socio-artistica dels seixanta i1 part dels setanta, amb el

consegiient desengany i enyoranga de part de no pocs.



la implicacié politica revolucionaria, o els rigids plantejaments
tedrice (paral.lels en molts casos a una filiacié marxista) deixaren pas
a posicions més desenteses socialment, més liriques 1 preocupades per
les qualitats estétiques de 1l'obra o per una actitud introspectiva i
anti-estética relacionada amb 1'art conceptual. Artisticament coincideix
amb la crisi de les avantguardes de la postguerra, 1'esgotament de les
tendéncies concretes, abstractes, el Pop, 1l'art conceptual i tots
aquells moviments 1 actituds que des dels anys cinquanta reviviren i

readaptaren gran part dels postulats de les primeres avantguardes.

La poesia visual de la segona meitat del segle ha portat als limits les
possibilitats madximes d'identitat entre paraula i tipografia amb els
minims elements possibles, ha valorat en tota la seva complexitat 1
diversitat el tra¢ expressiu del gest i la cal.ligrafia, després que
aquesta s'hagués enriquit amb 1'apreciacié de la cal.ligrafia arab i
oriental, 1 inscrit en els corrents pictérics informalistes. Ha emprat
la imatge seguint la linia dels fotomuntatges dadaistes, perd combinada
amb la paraula dels mass media fins elaborar una semiotica de la imatge
en relacié al signe 1 la paraula, en un 1llenguatge propi de 1la

publicitat pero exempt de finalitats propagandistiques.

El fenomen de la poesia visual, ha despertat al mateix temps un corrent
historicista sobre el tema, que ha donat lloc a diverses publicacioms
entre 1970 i 1985, que inclouen en molts casos una visié no sols
occidental del tema, siné comi a cultures molt diverses, preferentment
de la cultura arab, xinesa, hebrea, i1 de tot el sur de 1'isia, amb una

antiguitat que supera o iguala els exemples occidentals coneguts.
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Apéndix I, ELS JEROGLIFICS A CATALUNYA

A diferencia d'altres ciutats com Madrid o Valéncia, no es comnserva a
Barcelona cap llibre’de relacions o full solt on siguin estampats els
jeroglifics, dels que si es descriuen les imatges juntament amb el mot i
la poesia, com també sén escasses les pintures de 1'época (1). Excepcid
feta del dibuix d'un jeroglific de 1l'any 1608 (£.99.), no es conserva
cap altre exemple d'aquesta modalitat, raé per la qual he considerat
important, donada la caréncia d'imatges, de reproduir algunes de les
descripcions. En alguns casos obren cami a la imaginacié per proposar
combinacions simbéliques inaudites, que troben sempre una explicacié en
la declaracié textual que els segueix. En el jeroglific barroc les
interpretacions pertanyien a codis establerts i feconeguts a un nivell
conscient, social 1 literari. Per fer-nos-en una idea podem consultar

els exemples de Castella i1 Valencia (£.299 a f.311).

Possiblement en la realitzacié de jeroglifics, la tasca dels pintors
devia ser dibuixar les imatges i composicions ideades o suggerides pel
text poetic o 1l'escriptor del jeroglific, ja que a titol personal, com a
afeccionat independent en celebracions o certamens poétics, no he trobat
cap participacié de pintors. Pero si hi ha constancia de la participacié
professional del Gremi i després Col.legi de Pintors en la realitzacié
per encarrec de jeroglifics, empreses o altres pintures per a les cele-
bracions en honres funebres reials per compte dels Consellers, com les
dedicades a les reines Maria Lluisa de Borbé i Marianna d'Austria, o bé

de nobles, militars i eclesiastics.
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La tradicié medieval dels gremis segueix molt arrelada, de manera que
trobem en els inicis del segle XVII els dauradors i els pintors formant
part del mateix greml o confraria sota la proteccié de Sant LLuc, en queé
s'inclouen dauradors, estofadors, esgrafiadors, pintors de vidrieres,
encarnadors o pintors retaulers, i els pintors o vulgarment dits "pin-
tors Cortiners”, amb ocupacions tan diverses com pintar retaules, corti-
nes, caretes, ciris, banderes, pavons, estendards 1 banderes de confra-
ries. Pero al llarg del segle, mitjangant diferents concérdies, en
abril de 1650 i novembre de 1683, passen a constituir corporacions
diferents. L'any 1686, la confraria de pintors retaulers, es constitueix
també en Col.legi, mentre que el Col.legl de Pintors, aconsegueix 1'any
1688 un Privilegi Reilal que regulara 1l'activitat pictérica barcelonesa,
concedint als pintors les atribucions 1 consideracié d'artistes o

professors d'art liberal no manual (2).

Dues son les funcions principals dels jeroglifics, decorativa per guar-
nir els espais de celebracions i culte, i competitiva com a modalitat en
els certamens poétics. Normalment els llibres de relacions en descriuen
dels dos tipus. Del certamen especifiquen les bases del concuré en cada
una de les modalitats, juntament amb els premis, descriuen els jerogli-
fics més notables, i sovint una composicié poetica que resumeix la sen-
téncia. Els participants sén estudiants, nobles, professionals de les
arts liberals o una entitat o gremi a titol col.lectiu. Eren fregqiients
en 1'ambit estudiantil de 1'Académia de Sant Tomas d'Aquino, de la Uni-
versitat 1 de la congregacié dels estudiants del Col.legi de Cordelles.
També les ordes religioses compongueren jeroglifics, com tenim testimo-

ni pels manuscrits a la Beatificacié de Sant Lloreng de Brindisi (3).



En els certamens, les bases per als jeroglifics demanaven sovint que hi
figurés la pintura, altres només la descripcié, i els premis glossaven
la pintura i la poesia. En alguns casos, fins i tot es donaven premis
independents a la millor poesia i a la millor pintura, coincidint amb el

reconeixement dels pintors com artistes 1liberals.

1.1. CULTURA EMBLEMATICA I TEORIA DEL JEROGLIFIC

La teoria del jeroglific a Catalunya s'inicia en la senténcia al
Certamen dels Consellers escrita per 1'Ardiaca de Santa Maria del Mar
Don Francisco Olibon y Albernia, en ocasié de la Canonitzacié de Sant
Ramon de Penyafort. En ella déna les normes per a la confeccié de jero-

glifics 1 cita Horapol.lo i Piero Valeriano:

"Lo Hieroglyphic perfet
figura humana no vol;
part d'ella, com un ull sol,
i algun caracter, admet.
Rarament lletres se imprimen
ab Hieroglyphic, que es mut
y no reste menys agut
quant manco coses 1li arrimen.” (...)
*Qui hagues de fer Yudici
ab Oro Apollo, o Pieri
d'est Aegipto Magisteri,

ne faria un sacrifici”



Aixi un jeroglific consisteix en un dibuix, en el qual no pot estar sen-
cera la figura humana, només una part d'ella, i en el qual no és neces-
sarli que s'expliqui res amb un text, encara que en alguns siguin admes-

ses lletres, cosa que el diferencia d'emblemes 1 empreses:

"Car Hieroglyphic, y Empresa
y Emblemma, fan divers curs,
descobrint secret discurs
en la pintura palesa(...).

Empresa ab anima y cos
consistex viva y perfeta,
letra breu, figura neta
y que se ajuden les dos

Lo Emblemma abrace figures
humanes y celestials
plantes, herbes y animals

y mil sorts de compostures® (4)

També Ioannes Lacavalleria, en el diccionari publicat el 1696, déna una
breu definicié: "Geroglificho o Hiroglifich; pintura simbolica, animada
de alguna breu, y aguda sentencia, o inscripcié, que per axé se diu la

Anima de aqueixa pintura, que ne es lo cos" (5).

Fo comptem amb cap referéncia de "pintor-poeta*® o "poeta-pintor" entre
els pintors catalans del segle XVII, com ho va ser Pere Serafi en el
segle XVI, que havia obtingut del Felip II el permis per publicar un

tractat 4'Arte Poetica 1 una Silva de poemes en castella, 1 de qui es
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conserva publicada poesia en catala a Dos livres de Pedro Seraphin, de
Poesia vulgar, ep lepgua Cathalana, de 1565, entre les que es compten
vint emblemes sense estampa (6). Entre els poetes i literats del s.XVII
era manifest el coneixement de la pintura i1 la literatura emblematica.
Francesc Vicen{ Garcia, deixa constancia de 1'apreciacié de la pintura

en un sermé predicat a Girona per les exéquies de Felip III:

"Si yom abrigue com a bena als ulls una tela de pintura,
no tinc remey de veure la varietat dels colors, la vivesa
de les figures, la pastositat dels desnusos, lo artifici
dels escorgos, la bellesa dels paysos, ni les demés
primors que alli ha cifrat lo art. Conve, si vull gozar

tot ago, apartar lo lleng¢ a deguda proporcié®. (7)
i també del coneixement dels Emblemes d'Alciato:

"... pero lo Rey Sant, que ho tenia consultat ab Deu K.S.
per ninguna cosa dexa de executar resolucié tan santa.
Pinta a un gos lladrant a la lluna Alciato en un emblema,

ya la 1lluna que no obstant axé fa son cami..." (8)

Joseph Romaguera publica el 1681 un 1libre d'emblemes Atheneo de
Grandesa, que conté catorze estampes d'original iconografia amb el seu
poema i comentari (9). Pocs anys abans, el 1675, el jesuita Francisco
de Garau, professor de Teologia del Col.legi de Barcelona, havia
comen¢cat la publicacié de les MAximas en FEl Sabio Instruido de la

Naturaleza en quarenta Maximas, Politicas, y Morales, Ilustradas con
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todo genero de erudicion sacra y bumana. En la introduccié d'aquest
primer 1llibre Garau esmenta les empreses de D. Diego Saavedra Fajardo i
del R.P. Andrés Mendo; considera 1'empresa com una “verdad discurrida®,
mentre que en la "maxima" vol entrar en el mén de la ficcié, a la manera
d'Isop (10), L'edicié barcelonesa addicionada per Francesc Vicens de
1'Arte Poética de Rengifo, definia també 1'enigma, el jeroglific,

l'emblema, 1'empresa, la insignia i el simbol (11).

Els indexs de dues de les biblioteques més importants de 1'época, la
dels dominicans del Convent de Santa Caterina i la dels carmelitans des-
cal¢os del Convent de Sant Josep, sén testimoni de 1'existencia en els
seus fons d'alguns d'aquests llibres relacionats amb 1'emblematica 1 els
poemes visuals., De la primera, son de destacar sis edicions de 1'Emblem
mata d'Alciato, d'Horapol.lo: Appollinis Ori:Hierogliphica, diferents
edicions de la Biblioteca Maxima Veterum Patrum on estaven reproduides
composicions de Venanci Fortunat, les obres del P.Atbhanasii Kircher, de
Raban Maur De Clericorum Institut. i Penitentia, la Filposophia secreta
de Juan Pérez de Moila, dues pagines amb obres d4'Eusebio de Nierenberg,
de Picinelli Mundus Simbolicus, la Iconologia de Cesare Ripa, de Jero-
nimo Ruscelli Imprese ilustre, de Velseri els dos volums de Opera, on
estan reproduits els poemes de Publi Optacia Porfiri, a més d'algumns

exemplérs de 1'Arte Poetica Espafiola de Juan Diaz Rengifo (12).

En la biblioteca carmelitana es repeteixen la major part de titols: la
Biblioteca Magna Veterum Patrum, en diferents edicions, Colonia, 1618,
Paris, 1624, els dos volums del Mundus Simbolicus de Picinello, de Raban

Maur De clericorum institutione, et cerempnis Ecclesiae de antichristo,



de Cesare Ripa la Jconologia, altres obres de Marcus Velseri, d'Alciato,

de Raban Maur i per descomptat 1'Arte Poetica de Juan Diaz Rengifo (13).

Els llibres de relacions, fullets i manuscrits del segle XVII i part del
XVIII de tot tipus, popular, religiés etc.. seran les fonts d'informacié
sobre els jeroglifics i els certamens poetics, les condicions per a la
seva composicié, 1 la seva descripcié. Es comenta també en alguns casos

la preséncia d'emblemes, empreses o enigmes:

-1601 Canonitzacié de Sant Ramon de Penyafort
-1608 Un jeroglific compost per a la translacié del cos de Sant Ramon
-1615 Beatificacié de Santa Teresa de Jests
-1623 Canonitzacié de Sant Ignasi i1 Sant Francesc Xavier a Girona
-1626 Translacié del cos de Sant Ramon de Penyaforf
-1629 Naixement del princep Baltasar Carlos
-1642 Manifestacions de lleialtat a Lluis XIII, Rei de Franga
-1643 Honres funebres a la mort del rei Lluis XIII,
-1644 Honree funebres del religiés dominica Fra. Thomas Olivé
-1656 Justa Poeética en honor de la Immaculada Concepcié.
-1659 Celebracié a 1'església de Santa Maria de la Mar
-1662 Certamen poétic en el Col.legi de Cordelles
Certamen poeétic dedicat a la Immaculada Concepcid
Celebracié del naixement de Carles II
Honres funebres als fundadors del Col.legi de Cordelles
-1663 Celebracié del Col.legi de la Verge Maria i de Cordelles
-1671 Canonitzacié de Sant Francesc de Borja

Canonitzacié de Santa Rosa i1 Sant Lluis Bertran
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-1672 Fullet per les festes de 1'Académia de Sant Tomas 4'Aquino
-1675 Festes a Sant Joan de la Creu.
-1683 Honres funebres pel Coronel Pedro Lorenzo Sordet
-1686 Festes a Santa Eulalia
-1689 Honres funebres a Maria Lluisa de Borbé
-1691 Accioé de Gracies a la Santa Creu
-1693 Festes dedicades a Santa Tecla, a Tarragona
Festes a Santa Maria de Cervell¢
-1696 Honres Funebres a la reina Marianna d’'Austria
Accié de Gracies pel recobrament de la salut de Carles Il
-1697 Celebracié del restabliment de la Pau Universal
-1698 Oracié funebre per Juan Antonio de Velasco
-1700 Honres funebres pel Rel Carles II.
-1702 Festes a Felip V i Maria Lluisa Gabriela de Saboia i tramslacié
del cos de Sant Oleguer
-1706 Honres funebres pel princep Jordi Darmstad
-1711 Honres funebres per 1'emperador Josep I d’Austria
-1724 Festes per la proclamacié de Lluis I, a Lleida
-1733 Sermé suaristic a la Concepcid
-1751 Honres funebres dels augustins descalgos a Felip V
-1754 Honres funebres al religiés jesuita Joan-Baptista Bollo
-1770 Beatificacié de B.P. Francisco Caracciolo
-1783 Beatificacié de Sant Lloreng de Brindisi
-1789 Proclamacié del reil Carles IV a Tarragona

-1820 Honres funebres per D. Luis Lacy

634



Del segle anterior, en el qual no sén nombroses les relacions impreses
d'esdeveniments festius, és significativa 1'escrita per Baltasar del
Hierro en ocasié de la visita a Barcelona del rei Felip II, el 1564,
peréo en ella no s'esmenta per a res els jeroglifics (14)., També en
1' Exemplaria, s'esmenten diferents honres funebres de la reialesa, perd
no hi ha cap mencié dels jeroglifics (15). En canvi en el S.XVII el
jeroglific, aixi com emblemes i empreses sén presents en tot tipus de

celebracié festiva o funebre.

1.2.1. LA CAFORITZACI6 DE SANT RAMOK DE PENYAFORT

En la relacié de les celebracions fetes a Barcelona per a la Canonitza-
cié6 de Sant Ramon de Penyafort el 1601, els jeroglifics es varen
confeccionar a titol individual per guarnir els carrers i per als
certamens poetics, i1 de manera col.lectiva com aportacié dels gremis. Es
varen celebrar dos certamens poétics, un organitzat pels Consellers i un
altre per la Universitat. En ells, molts dels jeroglifics prenen com a
motiu la penya, pel fet de formar part aquesta paraula del nom del Sant,
i també repeteixen els simbols de la clau, el bacul i la capa, referents
a la seva vida. Per la descripcié d'alguns dels exemples, sembla deduir-
se que la lletra o text poetic era repartida dins el dibuix o pintura, i

a més acompanyava 1 subratllava la imatge al.ludida.
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1.2.1.1. Els jeroglifics en el Certamen dels Consellers

En el Certamen organitzat pels Consellers, s'especifica que els jerogli-
fics han d'estar escrits amb bona lletra, per poder ser llegits sense
dificultat 1 que aixivtinguin també millor aparenga. En aquesta relacié
s'empra el terme de "Geroglifica"™: *...y al que mejor sacare, Geroglifi-
ca se dara praemio de invencion magnifica® (16). El1 1llibre en descriu
quatre, 1 assenyala que se'n varen fer molts més. El primer, de Jusepe
Fontellas, afegeix a les imatges que expliquen el jeroglific, alguns
aclariments poeticament escrits i a més un sonet en castella., En els
altres jeroglificse hi ha només tercets, quartets 1 alguna quinteta. La
senténcia de Francisco Olivon y Albernia, comenta, no sense sentit de
1'humor, alguns dels jeroglifics presentats, especialment quan no

s'ajusten a les preceptives esmentades:

"Y aixi Don Pedro Bellver ¥olts se posen en la xolla
encara que es parent meu un Hieroglyphic a fer,
en un Hieroglific seu y fan com lo Vidrier,
ha fet mes del ques pot fer vol fer urna, y trau ampolla
Son sens dupte ni recel, Mas en si seguint son Thema
ses invencions galanes, dignas son de perdonar,
mes son figures humanes si per Hieroglyphicar

y totes les puja al Cel (...) trauven enigma o Emblema (17).

El premi s'adjudica al jeroglific de Fontellas, que dibuixa una figura

humana sencera simbolitzant la Fama. Tot 1 estar més o menys clara la

difereéncia entre jeroglifics, emblemes 1 empreses, 1'us de la figura
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humana en el jeroglific és més o menys tolerada quan és figura simbo-

lica,

com veurem es fa +també amb els sants, reis 1 reines. la

"jeroglifica® guanyadora , és descrita d'aquesta manera:

"Pinté Iusepe Fontellas de Lerida, una Pefia con dos alas, que
andava sobre las olas del mar: y en lo mas alto de la Pefia un
arbol verde que con siete rayzes abragava la cumbre della.
Deste arbol salia un espejo, encima del qual estava la fama
llena de ojos en la ropa, y en las alas, sonando su trompeta.
La declaracion que el mismo Autor la dio, fue entender por la
Pefila, al gloriosoc San Ramon de Peflafort quando passo el mar,
en la qual no se hundio porque lo sustentavan las alas de la
fe, y ansi estavan estos dos versos a la falda de la pefia y
en las dos alas.
Su grande fe la sustenta
Hasta dexalla en el Cielo

El ramo siempre verde significava su tan grande santidad,
que no basto a marchitarla, la privanga de un Pontifice ni de
un Rey, ni la vida de tantos afios de Corte: pues fue‘en medio
della, Novicio del afio, y bhumildissimo sobre manera. Y no es
mucho, pues su santidad no era afectada, ni sobre puesta,
sino muy fundada y solida y que avia echado hondas rayces en
las siete mas Illustres virtudes, Fe, Esperanca, Caridad,
Prudencia, Templanga, Iusticia, y Fortaleza: y ansi fue
espejo de toda virtud y santidad, como lo dezia este mote.

Siempre lo ha sido.
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La fama con su trompa, significava la que de sus grandezas
suena hoy por todo el mundo a causa de su Canonizacion; y la
devida estima que haze esta dichosa Ciudad de tener tal hijo,
como lo muestra en la grandeza de sus fiestas y regozijos: y
ansi salian de la trompa de la fama, estos versos.

51 mas pudiera subille

A Ramon, mas le subiera® (18)

La Justa Literaria que organitza la Universitat estableix per als

jeroglifics dues categories, una literaria i una altra més visual:

"En lo segon certamen se demana la declaracio de una Gero-
glifica, la qual esta penjada en la Yglesia de Santa Cathe-
rina, davant la capella del gloriés Sant y lo que mes gallar-
dament la donara, guanyara la mateixa pintura, y uns Agnus de
or. Y tambes demana, ques fassen Gieroglyphicas en alabanga
del glorios Sant, y de la Religio del Patriarcha S.Domingo; y

al millor, se 1i donara un anell de or en premi.* (19)

Aixi doncs es demana en primer lloc la declaracié per un quadre o
"Geroglifica”, el que en diriem la "lletra" per a una pintura, que és a
la vegada junt amb els "agnus d'or® el premi. La "Geroglifica®
al.ludida, acompanyada d'un enigma, estava penjada en la capella de Sant

Ramon 1 ens és descrita d'aquesta manera:



"..que en un quadro estava pintado al olio el globo de un
mundo, y sobre el al lado derecho un perro como que corria
subiendo arriba, la ave Ibis puesta de pies sobre lo mas alto
del globo, y una grulla volando; y baxo del globo del mundo

estava este énygma" @20

En segon lloc demana que es facin jeroglifiques, és de suposar la
pintura i la lletra, com després es descriu en la relacié. El Certamen
de la Universitat, dins la categoria de jeroglific, déna els dos premis
anunciats, un primer a dues quartetes que glossen el jeroglific ja

descrit amb 1l'enigma, i el segon per "Anton Barray Doctor en Derechos”:

"El qual pinté una Pefla adornada entre varias flores de
coronas de oro, plata, hierro, laurel, palma, cedro, olivo,
alamo blanco, grama, y enzina: y en lo mas alto de la pefia,
tres mitras, las dos con sus baculos de Obispo, y la de en
medio con una Cruz de Argobispo, y su pallio colgando della.
A los lados de la misma Pefia, simbolo de San Ramon, estava la
llave de Penitenciario, la Cruz de Inquisidor, la del General
de su Orden, y la pluma con que escrivio sus decretales, con
el pileo o birreto con su borla verde de Dotor en Canones; y
un mote que dezia. Tantarum praemia laudem. KNavegava con el
soplo del Espiritu Santo esta Pefla por el mar, assentada
sobre dos libros, que eran las Decretales y Summa Raymundia-
na; sirviendole de navio y vela la capa negra del abito de S.
Domingo; y por arbol y timon juntamente, el baculo que del

Santo Canonizado..." (21)

639



1.2.1.3. Jeroglifics 1 Fmpreses fora dels dos Certamens Poetics

A mesura que es van succeint les celebracions, la relacié inclou els
poemes que alguns devots del sant 1i ofereixen, entre ells algun
Jeroglific: "Raphael Mox Doctor Philosopho y Medico, de varia erudicion
y doctrina, puso luego esta maflana a las puertas de nuestra Iglesia
estas quatro Geroglyphicas a la devocion del Santo®. En el 1llibre es
descriu cada un dels jeroglifics juntament amb la declaracié en prosa,
pero ja que aquestes s6n molt llargues, inclouré només la descripcié del

primer per fer-nos una idea de conjunt:

"En la primera, pintava una nube resplandeciente como vestida
de luz, cuyos rayos davan en una oreja, de la que salian dos
cadenas, a quien estavan atadas dos manos que rompian un
iugo. Mas baxo, estavan dos soldados el uno con baston de
Maestro de campo y el otro con gineta de Capitan; como que
estavan tragcando de dar assalto, con un exercito de soldados
que trahia por insignia en la bandera una piedra saphir
engastada en una sortija de oro, a una fortaleza que les
estava en frente, con una bandera enarbolada en lo mas alto,

que tenia un animal llamado Hippopotamo por insignia." (22)

L'hipopotam, que considera l'autor simbol d4'impietat i crueltat, també
apareix representat en el llibre de Piero Valeriano. Els gremis partici-
paven en les desfilades amb els seus estendards, i entre els seus oferi-
ments, es destaca un jeroglific dedicat a Sant Ramon presentat pel

gremi de serrallers, que va rebre un premi:
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"..y muchos Cofadres con cirios, 1los quales trahian esta
Geroglifica. Una pefia muy bien figurada, symbolo claro de
nuestro S.Ramon de Peflafort, sostenida de tres muy hermosas
colunas, que por las letras de cada una dellas se hechava de
ver eran las tres virtudes Theologales Fe Esperanga, y Cari-
dad, que son la que lo an levantado del suelo al Cielo. En lo
mas alto de la Pefla estava assentada una coluna, de quien
colgava una llave plateada, propria insignia del mismo
S.Ramon con esta letra. NON PLUS ULTRA. Alrededor de la peffa
estavan siete colunas jaspeadas todas con las basas platea-
das, y su corona de rosas sobre los chapiteles tambien pla-
teados, que segun los letreros que cada una tenia significava
a nuestro Patriarcha y Padre Santo Domingo, San Pedro Martir,
San Antonio, Santo Thomas de Aquino, San Vicente Ferrer, San
Hyacinto y Santa Catherina de Sena, todos Santos Canonizados

de nuestra Sagrada Religion." (23).

L'empresa també té cabuda en aquesta relacié, se'n descriuen quatre que
eren penjades a la porta de la casa d'un noble, Geronymo Cassador, al
carrer Moncada. Les imatges reprodueixen els atributs propis del Sant,
el 1llibre de les Decretals fet per ell, una clau, que recorda el seu
ofici de Penitencier major, una penya combatuda per les ones com a
sintesi del seu nom, i altres relatives als seus miracles. El nombre de
figures dibuixades en cada empresa, és unitari o molt limitat, i afegeix

només un mot o lletra en llati, sense declaracié poética (24),

j=
.



1.2.2. UK JEROGL{FIC PRESERTAT AL CERTAMEN PER LES FESTES DE LA
TRARSLACI6 DEL COS DE SANT RAMON DE PENYAFORT, EL 1608

L'any 1608 era previst realitzar la translacié del cos de Sant Ramon de
Penyafort, amb la preséncia del Rei Felip III. Per celebrar-ho, els
Consellers de la Ciutat de Barcelona varen convocar un certamen poetic,
en el qual la categoria del jeroglific era també inclosa. Diversos
problemes varen fer que s'ajornés la tramslacié, raé per la qual no emns
queda cap relacié¢ impresa dels esdeveniments, perd si es va publicar amb
antelaciéo el cartell amb les bases del certamen poétic., En el Lumen
Domus es descriu la publicacié del cartell amb les bases, aixi com també

s'explica tot seguit les incidéncies que impediren la celebracis.

"Publicacio Certamen Literario

Item als 4 del mes de maig 1608 que era 1lo primer
diumenge feren los magnifichs Concellers de la present
ciutat 1la tranmslacio de St. Ramén ab la solemnitat
convenient de la manera que ara dire. primerament
portava lo cartell de la publicatio un minyo molt ben
vestit (...) y dit minyo portava a la ma dreta dit
cartell guarnit en un basto platsenc, y acercas partot
de la ciutat llegia dit cartell, y devant anaven los
taballs dels negres, tras destos los trompetas y apres
destos los ministriles y ultimo lo dit minyo (...) als
quals tots acompanyaven vint y dos atxes per voler los

concellers se fes la publicacio de foc las nou devant la



nostra iglesia y entrant dins del pati sonaren los
tabals trompetas y ministrils ans de llegir lo cartell y

apres fent salve a St. Ramon..." (25)

Tot i que en 1'4ltim moment es va ajornar la translacié, i la celebracis
del certamen poetic, aixé no impedi que els participants enviessin amb
temps la seva obra, com és el cas de la carta que adreca des de Madrid
Pedro Fernandez de Salinas, en la qual hi ha dibuixat a la ploma un
jeroglific amb uns versos (£.992). La data de la carta, del dia dotze
del mateix mes de maig, déna idea de la rapidesa amb qué les bases del

concurs varen arribar a altres indrets de 1'Estat:

"Ayer me dieron la de V.M. de 27 de Abril. y con ella he
recibido las condiciones del Certamen y porque me dicen
que parte hoy correo escribo de priessa si hubiere
poetas que quieran escribir enviare algo que mi musa
despues que ha trato con Espinosa esta como un mazo, con
todo esso a despertado esta mafiana con esse geroglifico,
aludiendo a los efectos que el sol hace en la canicula y
a los que la devocion avia causado en Barcelona de
luminarias i lo ser4 en esta ocassion, i aunque la rueda
de Santa Catalina no tiene mucho que ver con el incendio
por estar el Santo en su casa pienso que puede passar
V. X. si llega a tiempo la haga pintar a algun muchacho
a mi cuenta, el perro blanco y negro con su llave de
plata en la boca. La rueda de color de madera y sus

navajas y sus deguelles de oro en cielo azul abajo a
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Barcelona llena de fuegos y de cobhetes y sino sirviera
para el Certamen sirva para V.M y tenga bravo premio
acuerdo a V.M. enviar luego dinerps como me promete y me

dice que ya querian acudir..." (26)

La imatge del jeroglific mostra dos tipus de representacié. La part
inferior purament descriptiva, on es dibuixa el port de Barcelona amb
alguns vaixells i al fons esbossada amb poques linies la ciutat, de 1la
que es fa destacar el convent de Santa Caterina amb el seu campanar,
d'on surt una roda de focs artificials i1 alguns coets que dibuixen en el
cel trajectories curvilinies. La part superior és la part simbolica:
dins un espai semicircular que simbolitza el cel a la nit ple d'estels,
es dibuixa un fragment de roda amb navalles, simbol de 1'instrument de
martiri de Santa Caterina d'Alexandria i1 del mateix Convent; sobre la
roda és dibuixat un gos amb una clau penjant de la boca i també algums
estels; el gos simbolitza Sant Domenec, fundador de 1'orde dels domini-
cans, 1 la clau Sant Ramon de Penyafort, al.ludint al seu carrec de
Penitenciari Major. En la part superior de la roda és dibuixat un sol,
que tant pot al.ludir a la canicula com diu l'autor o també Sant Tomds.

Al peu del dibuix és escrit:

"Pues el sol eterno passa
por tal signo, i en tal zona
no es mucho si Barcelona

en gozo, 1 amor se abrassa”.
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L'autor del jeroglific indica els colors amb que s'ha de pintar el
dibuix, i proposa al destinatari que el jeroglific ho faci algun jove a
canvi d'una remuneracié, peréo no s'especifica si aquest ha de ser

aprenent d'algun pintor o qualsevol altre.

El fet més important és que ens trobem al davant d'un dels dibuixos amb
que els concursants prenien part en els certamens poétics en 1la
categoria de jeroglifics. Si comparem les dates, s'obseva que Pedro
Fernandez de Salinas s'informa del certamen per una carta del dia 22 del
mes d'abril, mentre que segons el Lumen Domus no es fa public el
certamen fins el dia quatre de maig. Aixi molt possiblement va ser una
persona relacionada amb la convocatoria qui 1i hauria enviat un temps
abans de la publicacié les bases, potser algun dels Consellers o un

frare del convent de Santa Caterina.

1.2.3. ALTRES JEROGL{FICS ENTRE 1614 i 1700

1614- la relaci¢ de les festes celebrades a Barcelona per la Beatifica-
ci6 de Sta. Teresa de JestUs, esta dividida en dos llibres. En el primer
es descriuen trenta-quatre dels jeroglifics que guarnien 1'església de
Sant Josep, a le s Rambles, on avul esta el mercat de Sant Josep o de la
Boqueria, 1 també es deixa constancia de la seva preséncia en 1'església
de les germanes carmelites, peré no apareix el nom dels autors. De tots
el jeroglifics, es descriu primer la imatge, dient sempre "Pintése",
després la lletra, 1 a continuacié la composicié poética de tres o

quatre versos (27).
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El segon esta dedicat al certamen poetic, per al qual es va convidar a
participar poetes de les principals ciutats d'Espanya, amb les bases del
concurs, un gran nombre de poesies i la senténcia. S'especifica que es
podia concursar en tres llengues: llati, catala i castella, i la setena
categoria era dedicada als jeroglifics, per als quals es demanava la

declaracié en forma de sonet:

"Al que mejor Geroglifico truxere de nuestra Madre santa,
declarado con un soneto, se dara el premio, quatro cucharas
de nacar. Al segundo, tres pares de guantes de polvillo, Y
al tercero, las obras de nuestra Madre santa, ricamente

enquadernadas”. (28)

El que va guanyar el primer premi es descriu aixi "Pintese un dardo
cercado de mucho resplandor que sale de entre unas nuves, como que va
hazia la tierra, del qual van huyendo muchas aves a una, y otra parte, y
una como paloma cercada tambien de mucho resplandor, que se le pone
delante para que la hiera®™ (29). Com veiem, diu "Pintese"”, com si
s'hagués enviat tan sols la descripcié del jeroglific, no la pintura; en
el segon jeroglific descrit es diu "Pinté", en el tercer "Pintase". la
senténcia del concurs, no diferencia el fet que els jeroglifics siguin
pintats o només descrits, 1 tan aviat comenta la pintura com la glossa
(30). En total hi ha set jeroglifics de Francisco Sotero, Fray Diego de
Monte Helado, el alférez Alonso de Herrera, Juan Pérez, batxiller 1
notari de Mallorca, Pedro Mongay Despes, Fr.Francisco Pedralbes monge

Cisterciense de Ntra.Sra. de Poblet i el Doctor Fructués Bisbe Vidal.
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1623- Les festes per 1la canonitzacié de Sant Ignasi 1 Sant Francesc
Xavier a Girona es repartiren entre el mes d'abril 1 el mes de
desembre. En les primeres, el jeroglific és descrit com un dels elements
decoratius exposats en el claustre: "Los jeroglificos pasaban de ciento,
su pintura era muy prima en tarjetas obadas, 1 la declaracion en otras
quadradas, que estaban enlazadas con aquellas, i1 pintadas todas con gran
primor i conformidad" (31). Hi ha quaranta-dos jeroglifics anénims amb
temes relatius a la vida i miracles dels dos sants canonitzats, algumns
dibuixen la figura humana, a més dels que representen angels i serafinms,
personatges biblics 1 mitologics (32). En el certamen per les festes de

Sant Francesc Xavier, el jeroglific#enia com a tema 1'astrologia:

"Por esto se ve obligada la Astrologia a enprestar su
Astrolabio a la Cuadrilla Fona de los Poetas Iudicarios
para que en un galano Geroglifico alcen figura, pronosti-
cando felices siglos a la Conpafiia de tan estrafia conjun-
cion, sacandole bien pintado, i declarado en lenguage i
metro que bien pluguiere en una tarja por enpresa en el
Torneo. (...) Poema que no viniere ortograficamente escrito,
i si1 es Geroglifico, bien pintado, con otra copia cerrado,

sellado con el nombre del Autor, sera escluido.” (33)

Es demana clarament que els jeroglifics vinguin ben pintats, i1 amb una
copia, possiblement percljurat, en la seva doble funcié decorativa i

poética. En la senténcia s'al.ludeix als jeroglifics:

"Hasta las artes entre si contienden,

I de cosas pungantes se conponen:
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En Gramatica mudas, i vocales

Lidian: en la Pintura se disponen

Blanco, i negro contrarios: i se encienden
Con aquestos encuentros mas los tales:

Los tonos desiguales

Debaten, sobre quien con mas donaire

Lisonjeare el aire.” (34)

Es reprodueixen set dels jeroglifics del certamen. Dels guanyadors, el
primer, al que es refereix també com "empresa", de Tomas Sanahuja dibui-
xava un déu Janus, i el segon, d'Antonioc Ivafiez, un 1llaiit, motius que

guarden estreta relacié amb els dels emblemes 1 les empreses (35).

1626- La translacié del cos de Sant Ramon es realitza el 1626, amb la
preséncia del rei Felip IV i del princep Don Carles. Lla relacié de
Miguel 1 Joan Gassol de Conques, explica lés dificultats que hi van
haver l'any 1608, i en cap moment esmenta poesies ni jeroglifics, tot i
que descriu la invencio del Gremi dels serrallers, que sembla igual al
jeroglific de 1601 (36). Pero si es va celebrar un certamen poétic, del
qual el Llicenciat Ioan Batista Felices de Caceres publica la sentencia,
on fa una introduccié al jeroglific en general de manera poética, i

comenta també, no sense malicia, els jeroglifics:

"Diez, porque en arte bellos,
Geroglificos diez, vienen en ellos,

Que a Apeles, y Timantes



Vencieron con dibuxos arrogantes,

En donde ni aun Plerio

Ygualo la excelencia del mysterio:

Aunque es verdad, que todos

De geroglificar no saben modos,

Como algunas personas

Dizen, por hombres, hizo el Diablo monas,
Pues si lo mal pintado,

Assl se llama, monas se han hallado."®

Es fa al.lusio a Apel.les i els mitics pintors de la Grécia classica, i
també a Piero Valeriano. A continuvacié, amb el nom de cada concursant,

descriu i comenta en vers, amb una certa ironia, els jeroglifics:

"Diego de Villabuena,

Traxo pintura de bondad agena

Tanto, que pensar quiero,

Si la hizo hazer a algun Escudillero.

Tan mal tiempo a gastado,

Que no se como hasta hora no se ha orcado,
Mandandosele no intente

Pintar, sino es a Iudas solamente:"

Del jeroglific que s'emportad el premi diu: "La gallarda Pintura De
Francisco Aguilo..". En la senténcia es comenta especialment la qualitat
de la pintura, si aquesta és mitjana s'elogia, mentre que es critiquen

només aquelles pintures pobres o dolentes (37).
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1629- En la relacié de les festes pel naixement del Princep Baltasar
Carlos escrita per D. Nomar de Ablas, celebrades amb saraos, menestrils,
toros i focs artificials, l'autor resumeix el torneig poétic en una
llarga silva amb el nom dels participants i els premis: "Acabados estos
aparatos: la Nobleza se dispuso toda para un Torneo que para los aficio-
nados a la Poetica, le he escrito en verso en la forma siguiente..®. En
ell es donaren premis a les modalitats de "Pica", "Espada", "Por mis

galan”, "por mejor quadrilla” i "por mejor invencién" (38),

1642- En una manifestacié de lleialtat a Lluis XIII, Rel de Franga,
quan Catalunya és subdita de la corona francesa, es recullen un gran
nombre de jeroglifics, politics, satirics o elogiosos segons el tema de
la composicié. Hi ha tres apartats amb tres temes: el 1lleé, per
Castella, el gall i la flor de 11liri per Framga, 1 un quart apartat

Miscelania de varlos Hieroglyphicos, recull motius diversos (39).

1643- El jesuita Jaume Puig escriu integrament en catala una relacié de
les honres funebres a la mort del Rei Lluis XII1, Comte de Barcelona, on

descriu els jeroglifics del tumul i1 de les portes de 1'església:
"Lo negre de les faldes del tumulo cubrien Epitafis,
Geroglifichs, Elogis, y altres Poesies funebres en varies

llengues destilades " (40)

1644- Trobem també jeroglifics en la breu descripcié de 1'enterrament

d'un religiés del Convent de Santa Catarina de Barcelona: " Als 10 janer
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mori lo P.Priorat fra. Thomas Olivé de bona memoria, feuseli un enterro
sumptuossisim ab molts epitafis y versos que posaren alrededor del tumol

y Geroglifichs...” (41).

1656- En ocasié de celebrar-se una "Justa Poética” en honor de la Imma-
culada Concepcié a 1'església de Santa Maria del Mar, varen realitzar-se
un gran nombre de jeroglifics. La relacié de Francisco Modolell y Costa,
en descriu quaranta-dos dels fets per adornar, anonims, encara que no

els anomena com a tals, i que podrien ser també empreses:

"Papeles fueron (y papeles con plumas) los que la remon-
taron a Fenix de las Criaturas; y reparando en la pintura
dellos juzgué faltara al enpefio de mi Relacién en no
sazonarla con ellos (...) esta pues era dellos la pintura,

esta la letra™ (42).

També es va celebrar un certamen poetic, peréhno s'esmenta que el jero-

glific fos una de les categories (43).

1659- Bonaventura Bassegoda y Amigé esmenta la preséncia de jeroglifics

en una celebracié en el temple de Santa Maria del Mar (44).

1662- En la relacié de les festes que es celebraren per solemnitzar la
nova declaracié del Papa Alexandre VII respecte el culte de la Immacu-
lada Concepcié, es comenten els premis per als altars, tabernacles i

guarniments, 1 la convocatoria d'un certamen poétic:
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"Leyes para los Gerogliphicos: Anse de entregar los Gero-
glificos pintados, que adornaran los Claustros de la Cate-
dral, aprobados antes de pintarlos por el Sefior Don Ioseph
Corts Arcediano de Sta., Maria del Mar...procurando ajustar

los conceptos al nuevo realce que ha dado la Santidad” (45)

£s remarcable el fet que els jeroglifics abans de ser pintats haguessin
de rebre l'aprovacio de 1l'arcedia, no sabem si per controlar la qualitat
o l'ortodéxia. La relacié¢ dels jeroglifics presentats al certamen 1
fora d'ell, en catala i castella, és molt extensa, i s'elogia la part

literaria, no la pictoérica, figurant sovint el nom del concursant:

"..tantos y tan misteriosos Geroglificos, que obligados del
impulso de 1la devocién, y desta generosa emulacién,
salieron en honra de la Purissima y aunque es verdad, que
el cartel podia, y no se si me diga que devia, explayarse
en otros géneros de Poesias, para que como suelen se
remontase el buelo de las plumas Catalanas, con todo no hay
genero della, que venga con tanta propiedad a esta ocasién

como la de los Geroglificos" (46)

Concorregueren al concurs D. Francisco Sayol, Dofia Maria Samsé y de
Vergos, Capitan Ivannies, Anton Copons, Ramon Espuny, Doctor Orlau,
Francisco Salavert, Baltasar Vila i Amador Orlau, i després els que es
varen fer per devocié. El1 de Frco. Sayol representava una tauvla i sobre
ella un melé i un ganivet, una imatge mplt senzilla, en un llenguatge

visual elemental com el de les empreses. En les ultimes pagines s'infor-



ma del certamen poétic que organitzaria amb posterioritat la Universitat
(47). El mateix mes d'abril, el Col.legl jesuita de Santa Maria i Sant
Jaume de Cordelles organitza també un certamen poétic, del qual tenim

noticia per un imprés d'Alexos Novell que esmenta dues empreses (48).

Bonaventura Tristany relata les celebracions que va organitzar 1la
Diputacié de Barcelona pel naixement de Carles II i déna compte d'un
torneig poétic en el qual es presenten algunes "tarjetas® o "pinturas”
amb lema i mot (49). Una altra relacié té com a tema el mateix fet, i
especifica que eren empreses les que es varen fer per al torneig *la de
Don Narcis Descallar havia pintado un arbol seco en campafia verde (...)
Don loseph de San Climente y Corbera sacé por empresa un volcAn hechando

centellas, y encima nuves arrojando agua" (50).

Francisco Sala y de Alemany en la relacié de les ceriméonies funebres als
fundadors del Col.legi de Cordelles (51), presenta un conjunt d'empreses
seves 1 dels seus condeixebles: Carlos de Areny, Ignacio Mari, Honorio
Deslau, Carlos de Copons, Juan Bautista Gazia, Emanuel Magarola, Estevan
Sierra, Francisco Antich, Monserrate Mora, Francisco Burgués, Ivan
Amigé, Juan Tora, Jaime Cortada i Iusepe Sitges, que tenen com a tema

principal la figura del cor, jugant amb el nom del fundador COR-delles.

1663- En honor dels religiosos Dominico Langa i Ignatius de Viu, els
alumnes del Col.legi de Cordelles, imprimiren un fullet que conté dos
jeroglifics, un del noble D.Carolus de Copons, & Falcéo i un altre del

també noble D. Carolus d'Areny & Fiesco (52).



1671- Per a la canonitzacié de Sant Francesc de Borja, el Col.legi de
Betlem de la Companyia de Jesus de Barcelona va fer unes grans festes el
mes d'octubre. El Dietari del Antich Consell testimonia la preséncia
dels jeroglifics "tot 1lo districte de la paret, des del canté de la
porteria de dit col.legi fins al canté del collegi de Cordelles, estava
tot entepissat de rica tapisseria ab molts geroglifichs de gran art y
ingeni, ¢(...) la porteria, emperoé, y claustro de dit collegi estave tot
entepissat de rica tapisseria de seda y aiximateix ab gran multitud de
geroglifichs" (53). També en fa referéncia una carta a Pedro de
Cartella: "A una, y otra parte en todo el districo del Colegio avia
colgaduras, y muy agudos Geroglificos, y otras Poesias de varios metros
en las lenguas Castellana”, i ens informa de la celebracié d'un certamen
poetic, pero sense especificar si el jeroglific participava com a

categoria (54).

El mateix mes es celebra la canonitzacié de dos sants dominicans, Santa
Rosa de Lima 1 Sant Lluis Bertran (£.994). En el Lumen Domus es recull
una breu informacié que no parla de jeroglifics (55), La seva preséncia

ve confirmada pel Dietari del Antic Consell:

"En lo segon claustro (...) bhi bavia aximateix molta
tapisseria de ras molt fina y bona, ab molts geroglifichs y
quadros molt boms.(...) Lo pati qu'es antes de entrar en
dita iglésia estave aximateix tot entepissat de tapisseria

de ras ab molts geroglifichs.” (56)



1672- Paulus Feu dedica un fullet poeétic per les festes de Sant Tomas
d'Aquino, i en la portada, en lloc de la tradicional imatge de Sant
Tomas, es dibuixa dins un marc oval decorat de manera barroca, el que
podria ser una empresa: la imatge d'un sol, amb les paraules "Emustra-

Opposita”, 1 en la base "In Sole posuit tabernaculum suum* (57).

1675- Francisco Soler en la relacié de les festes a Sant Joan de la
Creu, destaca dels jeroglifics la cal.ligrafia i acurada presentacié:
“Por lo restante de las paredes, colgavan geroglificos de buen gusto, y
selectos Paysses sobre finas laminas (...) Las lunetas de las puntas de
las bovedas, que quedavan descuviertas, devieron su gala al ingenio; que
les labré delgada Tapiceria, en Geroglificos, Sonetos, Decimas, Glosas,
Quintillas, Octavas, Rimas y Epigrammas, que de todos estos Metros, y
con abundancia, bien escritos, y pintados papeles, las adornavan* (58),
"Todos los tapiges, assi de las paredes, como del tablado se hermoseavan
de Poesias varias (...) y de Geroglificos" (59). També esmenta el terme
de jeroglific com referéncia simbélica a algunes imatges del sant: *Es
la generosa Aguila, misterioso Geroglifico igualmente de Agustin, y
Ivan: Predique pues, los elogios de un Ivan Un hijo de Agﬁstino, que
como a legitimo Polluelo, de tal Aguila, bolé altanero a registrar los

menudos atomos, del Sol de su assumpto.® (60).

1683- D'aquest any hi ha noticia que el pintor Sebastia Font en les
honres funebres pel Coronel Pedro Lorenzo Soret, va encarregar-se de
pintar els escuts d'armes i jeroglifics pel tumul, feina que realitza

també en altres ocasions semblants (61),
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1686- Amb motiu de les Festes de Santa Eulalia, es convocd un Certamen
Poétic a la Ciutat de Barcelona, per al dia vint-i-tres d’octubre. #s
aquest el primer cas en qué veiem com en les bases del certamen, es fa
una consideraci¢ especial del resultat plastic del jeroglific, de la

pintura, com llegim en el cartell:

"Donde todas las Artes contribuyen con sus primores al
obsequic de la Santa, no ha de faltar la del Pintor con sus
matizes, y assi al que hiziere, amis de lo significativo,
un Geroglifico de la mas bella traga y fantasia, y de mas
vivos y delicados colores, se le dara como premio 10$$..
Hanse de entregar los Poemas bien escritos, en papeles
grandes, y los Geroflificos bien pintados, para poderse
collocar en los Claustros, por todo el lunes a 21 al Doctor
Magino Cases, cuya aprobacién an menester para ser

colocados, y correr suerte en el Premio.” (62)

Fo es pretén només elogiar la qualitat de la pintura, siné a més la fei-
na del pintor, al qual el cartell al.ludeix amb majuscula. Veiem com hi
ha un premi exclusiu per a la pintura, a més de "lo significativo", amb
el que s'al.ludeix a la declaracié literaria. la resolucié del concurs
donad el premi a la millor pintura al noble Don Francisco Amat y de
Planella, 1 ho justifica amb le segiients paraules: "Esta octava estava
baxo una excellente Pintura de Santa Eulalia, a manera de Geroglifico,
en que sobrepujé el Pinzel a la Pluma, y por &1 llebo el Premio de mejor

Pintura” (63).



1689- Entre els documents escrits per a les honres funebres a Maria
Lluisa de Borbo, alguns fan referéncia al jeroglific 1 testimonien 1la
participacié professional dels pintors per encarrec dels Consellers. En
la relacié de Raimundo Sola, aquest descriu el tumul que estava a la
catedral, les figures i els emblemes que 1'adornaven. Hi ha poemes en
catala, castella i llati. També es citen alguns jeroglifics, dels quals
es descriu la pintura, el lema i el poema, octaves, epigrames, sonets i

poemes acrostic:

"Contentose esta Ciudad, (hasta agora de nadie excedida
en sus deseos) de expressarlo en epitafios, emblemas,
geroglificos, y otros poemas, que son pastos del Alma,
estatuas con voz, y colosos con luz (...) Correspondian a
los Elogios eruditissimos Emblemas, y Geroglificos, que
servian de adorno a las gradas del feretro., A la testera
de la funeral Tumba, avia dos curiosos emblemas, y a la
frente otros dos, a quienes acompafiavan otros varios

Poemas. (...) Los Geroglificos fueron sin numero..” (64)

Entre les descripcions dels vint-i-sis jeroglifics, no n'hi ha cap on
apareixi la figura humana, tot sén simbols, flors, especialment la flor
de lis per tractar-se d'una reina de la casa de Franga, mans, llunes,
sols, galls d'Indi. Sobre ells comenta: *En unos hablava muda la
pintura: En otros convencia eloquente la grandeza: En otros deleytava lo
conciso: tan sefiores todos, y tan vivos que sin rozarse en lo trivial,

ofendian en nada, por lo grave". (65)



No s'esmenta 1'autor perqué era una feina d'encarrec, com ens confirma
el LLibre de Solemnitats de Barcelona, on es reprodueix un document en
el qual al pintor Salvador Ricart, se 1i encarrega entre altres tasques,
pintar els jeroglifics i1 les lletres per a la funeraria de Maria Lluisa
de Borbé, feina que realitza després el seu fill Abdén Ricart ".. y axi
mateix pintar 1 escriurer los gerulifichs, décimes y altres versos,
mirant en tot lo major benefici de la Ciutat®" (66>, "pintar y escriurer
pohesias per al feretro y presbiteri y altres parts de la iglesia,
obligant-se ab acta..." (67), "A Abdén Ricart, pintor, en satisfaccié y
paga del que treballad (...) y las restants 76 1l.s. per mans y recaptas
de pintar y escriurer sent papers grans de varias poesias, contenint
quisci dos fulls de paper de la forma major, y entra ells ser los mes
ieroglifichs" (68). Com 1llegim, els pintors pinten les imatges 1
1'escriptura dels Jjeroglifics, a més d'altres poesies, sobre paper,
possiblement amb un tremp o aquarel.la, materials efimers de dificil

conservacis.

1691~ Per festejar el fet que el barri de la Rivera de Sant Joan hagués
quedat 1lliure de les bombes franceses, els Majorals 1 veins de la
Parroquia confeccionaren poesies 1 jeroglifics en accié de gracies a la
Santa Creu. Els jeroglifics apareixen en la relacié de diversa manera:

primer es descriu un jeroglific que era situat a la porta del carrer:

"Remora de los ojos, si bien Iman de las atenciones; se
mostrava primero que todos el geroglifico, que despren-
diendose de la mano del San Juan, que esta colocado en

una Capillita sobre la puerta de la Calle; no desmentian



sue hechos el ser cosa como venida de la mano del Frecur-
sor, pues ya el estar pendiente de unas cintas azules;
apoyava tener algo de Cielo, por lo divino de sus discur-
sos, y la pulida armonia del rasgo, que le matizava; le
passava por Aguila altanera, quando tantos realces le
tributava la pluma, que sin embidiar los esmaltes de los
colores; no se los huvieran hecho salir, aun del mesmo
Apeles los mas afilados pinceles. Cargava pues el presen-
te geroglifico (como en merecida columna) sobre la dicha
puerta de la calle, en cuya Tarja se pintaron sobre un
liston de oro (materia proporcionada para engastarse ta-
les piedras) las tres Cruzes: esto es la de la Calle, en
el medio; la de la Deputacion al lado distro; y la de S.
Ivan al siniestro. Coronava la dicha Tarja un mote tan
del caso, que prefiada nube de diferentes alusiones: abor-
tava en dulces cristales de una quartilla, con sus quatro

decimas, que la glosavan."”

Més endavant es reprodueixen deu jeroglifics en castella i set en cata-
la, que prenen com motiu principal la creu i els galls, amb la creu
al.ludint al Sant Crist de la Rivera de Sant Joan, i amb els galls a
l'enegic francés: "Siguense aora los Geroglificos a cuyo metro tan sen-
tencioso informaba la materia de las pinturas: se hazia de entrambos un
compuesto tan perfecto, que podian lebantarse con los abonos de raciona-
les, los papeles". D'aquesta relacié és de destacar 1'al.lusié al que

s'anomena un "Geroglifico mudo", del que no es descriu la pintura:
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"Coronava las Poesias Castellanas un Geroglifico mudo,
dando a entender con esto que no aviendo palabras bas-
tantes para explicar lo grave de esta Fiesta, y lo prodi-
gioso de esta Cruz; era de menester, que los mesmos
incensibles se hiziessen lenguas en dia de tan festiva
pompa, O pomposa Fiesta para poder ensayarse a tributar
gracias por favores tan peregrinos. Este fue el que con
mas fuertes lazos cautivée siempre 1las atenciones de
todos, y no menos que los otros se llevdo los devidos
aplausos, que no por faltarle letras dexava de ser aplau-
dido, quando aun teniendolas en el mundo, al menor desliz

de la pluma, no se puede escapar de borrones." (69)

1693- La relacié de les grans festes que organitza Tarragona en honor
de la seva patrona, Santa Tecla, fa al.lusié al jeroglific quam descriu
els guarniments d'un altar dedicat a la Santa, entre ells un jeroglific
que representava un diamant, 1 els del claustre, on també figuren el

jeroglifics, a més d'emblemes i altres pintures:

"Yassl, el claustro, U atrio de este palacio de nuestra
Triunfadora, se adorné con tantos simulacros en elogio
suyo, quantos eran los geroglificos, emblemas, y demas

pinturas suyas, y de sus trofeos..* (70).

A continuacié recull més de dotze jeroglifics, tots escrits en castella,

que sén impresos entre altres tipus de composicions poetiques. Dels
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autors, només en sabem dos noms que figuren acompanyant les seves compo-
sicions, cinc jeroglifics del Doctor Ivan Antonio Mora Presbytero, i un
del Doctor Bernardo Rossell. Del conjunt de jeroglifics he triat un en

concret que crec s'ajusta al concepte:

"Pintose un Organo con tres cafios, y una Tecla sola que
correspondia a los tres, y una mano, que la tocava. En

los tres cafios estava escrito Trinitas" (71).

El mateix any, en honor de Santa Maria de Cervellé, es convocd un cer-
tamen poetic, del qual tenim noticia per dos cartells, un petit de data
el cinc de maig, 1 un altre de més gran, fixen les bases (72). En el
segon les normes per als jeroglifics sén les segiients: "El1 Geroglifico
ha de ir en dos papeles, uno de los quales ha de ser pintado, y escrito
demanera que pueda servir para el adorno de los claustros. FKadie podra
llevar sino dos premios. Las Poesias se han de entregar al Reverendi-
simo P.Prior de la Merced para el Domingo de Albis, inclusive o mas
tarde”. £s important constatar 1'obligacié de presentar els jeroglifics
pintats, amb la finalitat de guarnir el claustre, donant-1i aixi una
doble funcié, poética i decorativa, que no s'especifica en la presenta-
cié dels altres poemes. El "Assumpto octavo", tracta sobre els
jeroglifics, que prenen com a tema la tulipa: "se pide explique el
Poeta alguno de los assumptos en un agudo significante Geroglifico.
Tendra en premio el primero doze libras, y el segundo ocho. Al que
excediere en la pintura, se le daran diez libras." Com veiem, dels tres
premis que es concedeixen als jeroglifics, un d'ells valora principal-
ment la pintura, a la que concedeix un premi de valua mitjana, entre el

primer i segon que valoren el text.



1696- Una relacié dels funerals per Marianna d'Austria ens informa de
1'existencia de poesies 1 jeroglifice que guarnien el tumul construit
dins la catedral de Barcelona: "Ni fue de poco alifio, y adorno 1la
consonancia, y multitud de Geroglificos, Poesias lLatinas y Castellanas,
en todo genero de Metros, con sus pinturas, y marcos de colores, que se
veian puestas en orden sobre las Bayetas, de que estan colgadas 1la
columas..” (73). Es descriuen quatre jeroglifics que comencen per la
formula "Pintose”, sense el nom de 1'autor, molt possiblement els que va
fer el pintor Salvador Ricart per encarrec, segons el Llibre de les

solemnitats de Barcelona (74).

El mateix any, en la relacié¢ de les festes en accié de Gracies pel
recobrament de la salud de Carles II, recull la descripcié d'um conjunt
de jeroglifics amb imatges de vaixells, tempestes, galeres i tematica

sempre marinera:

"..y en los tapizes de adentro avia gran copia de Poesia
de todo genero, y aun de lenguas diferentes todas
trabajadas para el caso, con Geroglificos vistosissimos
por 1o bien pensado (...) Pintoése la Real de Espafia con
el Farol encendido, & quien seguian las demas Galeras

muertos los Fanales en mar tempestuosa.” (75)

Per la manera que sén descrits, es podria parlar amb més propietat
d'emblemes o0 empreses, perque les imatges soén totalment descriptives,

amb escenografies totalment reals.



1697- Per celebrar el restabliment de la Pau, i funeraries pels di-
funts, es va convocar un certamen poetic. La relacié recull els poemes i
els jeroglifics que es varen penjar en els claustres de la Universitat,
figurant amb cada poema el nom de 1l'autor aixi com la categoria, carrec

o estudis que posseia. Les bases per a la categoria de jeroglific eren:

"Hieroglifico, en qualquier Idioma, y metro, que en
mudas articulaciones ostente quanto se descuella,.../
Hanse de entregar los Poemas bien escritos, en papeles
grandes, y los Hieroglificos bien pintados, para poderse
colocar en los Claustros al dicho Rector de la univer-

sidad, por todo el Martes tercer dia de Pasqua" (76)

Es reprodueixen els dos jeroglifics que varen guanyar premi i altres sis

dels molts que es varen presentar:

"El quarto Assumpto parecié ser el mas dificil de los
que propuso el Edicto, por precisaf a que la pintura de
un Hieroglifico declarasse el gozo de la Paz con supe-
rioridad, comparacion, y excesso sobre los trabajos pas-
sados de la Guerra. Ko obstante, pero, su dificultad,
se animaron muchos a vencerla; y entre los que fueron
aprobados por mejores, se di¢ el primer premio al Doctor
Francisco Doscet, que en su Hieroglifico pinté un Campo
llenp de doradas Espigas, y sobre ellas esta Letra PAX;
y en medio del Campo puso un Arado, que dexava estampa-

dos sus surcos, y sobre el Arado estava escrito Bellum"



Els autors de jeroglifics sovint sén anomenats poetes: "El Poeta Don
Salvador Gémez de la Fuente", "La Sefiora Maria Eulalia Marcer”, "Fr.
Diego Rubicundo”, "El Poeta Agustin Rovira, y Rusich", "Francisco Serra,
otro de los Poetas”, "El Licenciado Iuvan de Figuerola”. Agustin Rovira i
Rusich és en realitat un estudiant, el seu nom figurava emn la relacié
d'estudiants del Certamen Poétic de la Universitat de 1l'any 1700, 1 de
les honres funebres a Carles II, en les quals va compondre un poema
visual. La funcié recreativa dels jeroglifics ve confirmada de nou pel
text: "Los menos doctos se satisfacian de la apariencia, y celebravan
las pinturas de los Hieroglyficos, que estavan a lo natural, y eran muy
finas" (77). Després de la celebracié del Certamen, varen tenir lloc les
honres funebres a la Catedral, on totes les capelles estaven guarnides

pels seus titulars. Entre els jeroglifics:

"Avia tambien en algunas de ellas Poesias de muy buen
gusto, entre quienes fue celebrado un Hieroglifico, que
aviendo pintado las Armas de la Excelentissima Ciudad
crucificadas en la Cruz de la Cathedral, y laureadas con

una Corona, adornada de ramos de olivo" (78)

1698- En l'oracié funebre dedicada per Joseph Rovira y Arnella al
Mestre general de la Real Orde de Ntra. Sra. de la Mercé, Juan Antonio
de Velasco, 1l'autor inclou cinc enigmes entre les pagines 7 1 31,
enunciats i descrits, al.lusions als simbols, i un epitafi en la pag. 31
que podriem considerar fonetica, que comenga: "Velasco, Vela, Velén,

Velo, Velando.." (79).
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1700~ En la relacié de les honres funebres pel rei Carles II, Lagrimas
Amantes, els jeroglifics estan repartits pertot el 1libre, pers
s'agrupen en blocs, un primer en castella, després en llati, i un tercer
bloc en castella i catala. En el primer grup es reprodueixen disset
Jjeroglifics en castellad, i per la descripcié de la pintura, es troben
notables semblances amb alguns dels que es publicaren a Madrid per la
mort d'Isabel de Borbé i de Felip IV. El conjunt de les imatges sén
representatives de la reilalesa i el poder: la corona, el ceptre, els
hemisferis del mén, aixi com de la mort, en la figura del mateix
esquelet o de la guadanya. En cap d'ells hi apareix la figura humana,
fora d'algin sant o figura al.legérica. Algunes de les il.lustracioms,
més que de jeroglific tenen aspecte d'empresa, ja que les imatges sén
totalment descriptives i naturalistes. Cap dels jeroglifics porta el
nom de 1l'autor. El primer d'ells: "Pintése una mano, que exprime un
coragon, y la sangre cae sobre otros muchos, que baxo de &l estavan*, el

segon "Pintose una Arpa con las cuerdas rompidas®.

Només hi ha un jeroglific en llati, del que no es descriu la pintura,
firmat per Petrus Martyr Castells, de qui hem vist un poema visual
(f.344). En el tercer grup hi ha un total de quatre jeroglifics en
castella, el primer firmat "Agustin Rovira", autor també de poemes
visuais (f.342). . $5n dos els jeroglifics en catala, el primer
d'Agusti Rovira, escrivint aquest cop el nom en catala: *Se pinta una
candela apagada, y un raig del Cel que la encenia” i el segon sense nom;
"Se pinta una Esfera, y baix de ella un Sol que cau perpendicularment

sobre un tumol Coronat” (80).
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1702- Dues sén les relacions de les festes a Felip V i Maria Lluisa
Gabriela de Savoia 1 la translacié del cos de Sant Oleguer. En 1la
primera es descriuen  amb detall els guarniments dels carrers 1 els
diferents altars que varen construir les ordes religioses. En 1'altar
dels pares de la Companyia, i sota la férmula de "Poesias Castellanas”,
hi ha deu composicions anonimes, amb lema i1 lletra: "Pintése un circo
redondo con una aguja, © obelisco en medio, y un cavallo con alas,
puesto los ples de atrads sobre el circo, y las manos, y alas elevadas”,
el lema és tret de Imprese, de Jeréonimo Ruscelli, el segon diu "Pintése
un Relox de ruedas, y campana con su espiritu en forma de moverse" (81).
En la segona es descriuen dos jeroglifics que adornaven un arc i també
els premis del certament poétic en aquesta categoria, un al tema de Sant
Oleguer i un altre al casament de Felip V i M2 Lluisa de Savota. El
dedicat a Sant Oleguer és obra del "Noble Don Iuan Baptista de Tapies y
de Sola, Doctor en ambos Derechos”, no el feprodueixo aqui perqueé la
seva descripcié ocupa més de dues pagines, i el segon era de "layme

Franci, Maestro de Escrivir, y Contar”, i dedicat al rey Felip V (82).

1706- En la relacié de les honres funebres pel princep Jordi Darmstad,
Landsgrave de Hassa a 1'església parroquial de Sant Pere de Gava, també
s'esmenten els jeroglifics: "Vestian tambien luto el Altar Mayor, y
Pulpito, pero tan vistosamente compuestos de tarjas plateadas, y diver-
sos geroglificos,..." En la mateixa pagina, descriu un possible jerogli-
fic. Més endavant se’'n descriuen un total de cinc, que no vénen firmats,

com cap de les poesies de 1'impres (83).



1711- Per a solemnitzar la mort del germa del rei Carles III, 1'empe-
rador d'Austria Josep I, la Llotja del Mar celebra en la seva capella
unes solemnes exequies, i figuren entre els guarniments vuit jeroglifics
anonims: "Introducido ya en el Atrio de la Lonja (...), veia distribuy-
dos sobre los lutos, & una, y otra mano, ocho Geroglificos al assunto
del Difunto Cesar.." (84). Es descriuen les pintures i les inscripcions
que les acompanyaven, totes elles en 1llati, al.lusives a la reialesa
austriaca, simbolitzada amb la fama, 1'aguila imperial, el Danubi i
altres figures emblematiques. Una altra relacié descriu les honres
organitzades per 1la Diputacié, 1 recull 1la descripcié de tres

jeroglifics (85).

1724- En la relacié de les festes de Lleida per la proclamacié de Lluis
I, es fa mencié dels jeroglifics muts que es varen compondre per aquesta
ocasio, pero sense descriure'n cap, aixi com dels tradicionals, dels
quals es descriu primer la pintura, després el Lema i després la curta

composicié poetica (86).

1733- En les festes dedicades per les escoles jesuitiques a la Verge
Maria, recopilades per Joseph Rovira y Arnella, aquest ens ofereix a les
pag. 5 1 6, els enunciats i solucions de diferents enigmes, que formen

part del sermo (87).

1751- El dia dos de gener de 1751 els religiosos augustins descalgos
celebraren a la nova església les honres funebres a Felip V. Varen
construir amb aquest fi un gran panteé, en el qual no sols figuraven

penjats alguns Jeroglifics, siné que es refereix amb 1la paraula
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jeroglific al simbolisme d'algunes de 1les figures: ®"En los quatro
angulos sobre 1la primera basa aparecian quatro Leones de bulto,
geroglificos de la Real fortaleza, generosidad, soberania y vigilante
zelo (...) En las quatro caras de la primera basa quadrada bhabia,

entretexidos con otros geroglificos...". (88)

1754- A l'església del Col.legi de Cordelles i en memdéria del doctor
Joan-Baptista Bollo, va aixecar-se un tumul de planta quadrada i algat
piramidal truncat, sobre el qual hi havia una urna que aguantava les
insignies sacerdotals del difunt. El1 conjunt era ornat pels acostumats

jeroglifics, emblemes, al.legories, divises i blasons (89).

1770- Per a la beatifiacié del Beat P. Francisco Caracciolo, fundador
de 1'Orde dels Clergues Menors, el Pare Josep Camplloch escriu una
relacié on s'inclouen algunes composicions poeétiques, i també possible-
ment jeroglifics: ".. tambien sus Claustros, estaban colgados con varios
tapizes, puestas a trechos muchas Poesias, y ansi Latinas, como Caste-

llanas, y Catalanas; y algunas por mudas hablaban en figuras" (90).

1783- El manuscrit sobre la Beatificacié de Sant LLoreng¢ de Brindisi,
mostra en repetides ocasions exemples de possibles jeroglifics: "Pintese
un altar con un incensario y en este un corazon humeando”, la mateixa
imatge que el cal.ligrama de Johan Leonhard Frisch (1666-1743) que
dibui#a un altar i un cor també fumejant (f.263). Pero en cap dels
fulls apareix la paraula jeroglific. Si en canvi es fa mencié dels
"muts" referint-se possiblement als Poemes Muts, dels quals ofereix
nombroses composicions, com un exemple del segon apartat del manuscrit,

fent una semblan¢a entre la forma de la pera i Sant Pere (91).

668



1789- En la relacié sobre la proclamacié del rei Carles 1V a Tarragona,
no es fa mencié expressa dels jeroglifics, perd és possible que sota la
denominacié de "poesias ingeniosas i1 mudas" es refereixin als poemes

muts o als jeroglifics (92),

1820~ A 1l'església ‘de Santa Maria del Mar de Barcelona, es varen
celebrar les honres funebres pel militar Don Luis Lacy. La descripcié
del tomul inclou 1'al.lusié a la paraula jeroglific, per referir-se al
simbolisme de les figures que en el tumul eren representades: "Gerogli-
ficos que significaban la fuerte Espafia, zelosa del tesoro de sus leyes,

por cuya restauracién habia dado su sangre nuestro Lacy.® (93).

Hem vist com les mostres de produccié de jeroglifics a Catalunya eren
més abundants en el segle XVII que en el XVIII, 1 qﬁe arriben fins i tot
al s.XIX. Aquesta disminucié s'accentua especialment a partir de la
desfeta de 1l'any 1714 1 el consegiient trasllat de la Universitat a
Cervera, amb la reduccié¢ de 1'aportacié estudiantil. Pero també s'ha de
tenir en compte el canvi de gust, que afavori novament 1'al.legoria i la

tematica mitologica, especialment en la segona meitat del segle XVIII.

Queda per saber, d'aquesta amplia produccié pictérico-poetica, en forma
de jeroglific, quin aspecte tenien, quina mida, quins colors, i cosa
important, si la feia el mateix autor del poema o demanava que es pintés
per encarrec, qdestions a les que en menor o menor mida podem trobar en

aquesta exposicié sobre el jeroglific, unes linies de referéncia.
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NOTES a 1'Apéndix 1

1 Sobre pintura catalana d'aquesta epoca vegeu de Joan Ramon TRIADO,
L'época del Barroc S.XVII-XVIII, a Historia de 1'Art Catala, Vol. V,
Barcelona, 1984,

2 Sobre el Col.legi de Pintors en el segle XVII, es poden consultar els
documents originals: LLibre dels privilegis y ordinacions del Collegi de
Pintors de Barcelona, Ms. Gremis 24/2, i PINTORS (dauradors), Ms. Gremis
24/1, AHMB. Sobre el contingut dels dos manuscrits: Josep GUDIOL CUNILL,
El Col.legi de Pintors de Barcelona a 1'época del Renaixement, a "Estu-
dis Universitaris Catalans", Barcelona II (1908), pag. 147-156 1 207-
214, Veg. també la tesi doctoral de Santiago ALCOLEA La Pintura en
Barcelona durante el siglo XVIII, Anales y Boletin de los Museos de Arte
de Barcelona. Vol XIV. Afios 1959-1960, Vol. XV, afios 1961-1962., llegida
a Madrid 1'any 1969, i 1'obra citada de Joan Ramon TRIADo.

3 POESfAS VARIAS para la fiesta de la beatificacién del B, Lorenzo de
Brindis, General de los Menores Capuchinos, Ms. 1680 B.U.B., Vegeu també
Cap. III. ap. 3.4.13,

4 Jaime REBULLOSA, Kelacién de las grandes filestas (...) a la canoni-
zacién de su hijo San Ramon de Pefiafort, Barcelona, 1601, pag. 399-401.

5 Juan de LACAVALLERIA ET DILACH, Gazophylacium Catalano-Latinum,
Barcelona, 1696, pag. 528.

6 Veg. Marti de RIQUER, Historia de la Literatura Catalana, Vol 1V,
Barcelona, 1985, pag. 470-472, 1 de Joaquim GARRIGA, L'#poca del
Renaixement, S. XVI, a Historia de 1'Art Catala, Vol. IV. pag. 145-147.

7 Vicent GARCIA, Sermé predicat en la Iglesia Cathedral de Gerona, en
les exequies fetes & la Magestat Catholica del Key Don Felip Tercer
nostre Senyor, lo dia 12 de Maig de 1621, Barcelona, 1621, pag.2.

8 Ibidem. pag. 14.

9 Joseph ROMAGUERA, Atheneo de Grandesa sobre Emipencias Cultas.
Catalana Facundia ab Emblemas Illustrada, Barcelona, 1681,

10 Sén quatre els llibres de "Maximas® de Francisco GARAU (1640-1701),
del primer ja esmentat he consultat les edicions de Barcelona dels anys
1675, 1702 1 1711, del segon El Olimpo del Sabio instruido de la
Naturaleza y Segunda parte de las Maximas Politicas, y Morales, les de
Barcelona 1681, 1691, 1704 i1 1711; del tercer Tercera Parte del Sabio
Instruido de la Naturaleza con esfuerzos de la Verdad, Barcelona 1700 i
1703. Del quart El Sabio Instruido de la Gracia; en varias Maximas, O
Ideas Evangelicas, Politicas y Morales, he consultat les de Barcelona
1703 1 1711, (segons Batllori, hi ha una primera edicié barcelonesa de
1'any 1688). També es varen fer edicions a Madrid i Olite.

11 Juan DiAZ RENGIFO, Arte Poetica Espafiola, addicionada per J. VICERS
pag. 176-180 en 1'edicié de Barcelona de 1759. Cf, III. 2.2.2.



12 Veg. Index librorum Bibliothecae publicae convenctus Sanctae Catha-
rinae V.et Mr. O0.P. Civitatis Barcinonensis, Barcelona, 1802. Ms. 1362/
1363/ 1364 B.U.B.

13 Indice de los auvtores y de sus respectivas obras que existen en la
Biblioteca del Convento de San José de la Ciudad de Barcelona. Ms. 1359/
1360/ 1361 B.U.B.

14 Baltasar de HIERRO, Los triumphos y grandes recibimientos de la
insigne ciudad de Barcelona a la venida del famosisimo Felipe rey de las
Espafias, Barcelona, 1564.

15 Vegeu 1'EXEMPLARIA -1- (1357-1647), ACCB. També entre els Ms. de la
B.U.B. trobem descripcions de jeroglifics, en el Ms. 166 Silva de Varias
flores que huelen a lo diviro, es descriuen emblemes i empreses, enigmes
i jeroglifics, sobretot entre els fol. 204-208, molts d'ells de 1604,
dedicats a Sant Josep. En el Ms. 1067 B.U.B., de 1608, entre les pag.
234 1 242, es descriuen i dibuixen figures per guarnir enterraments.

16 REBULLOSA, op.cit. pag. 117

17 1Ibidem. pag. 397-401.

18 1Ibidem. pag. 394-395.

19 Ibidem. pag. 139.

20 Ibidem. pag. 140-141,

2l Ibidem. pag. 419,
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26 Pedro FERNAFRDEZ DE SALINAS, Carta de 1608, Ms. 753 B.U.B.
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28 Ibidem. pag. 3.

29 Ibidem. pag. 67.
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Apéndix 11

L'ACADEMIA DE SANT TOMAS D'AQUINO A BARCELONA

L'Académia de Sant Tomds d'Aquino és la primera entitat corporativa
barcelonesa coneguda que aglutina professors i1 estudiants de la Univer-
sitat 1 religiosos, i que ens mostra una part important de 1'activitat
poetica de la Universitat de Barcelona. Va ser fundada 1l'any 1588 pels
Pares Predicadors o Dominicans, del Convent de Santa Caterina Martir de
Barcelona, localitzat on avui es troba el mercat de Santa Caterina. la
seva composicié incloia frares de la mateixa orde, Catedratics i Doctors

de la Universitat, 1 estudiants universitaris.

Les fonts basiques per al coneixement de 1'Académia s6én manuscrites i
impreses. Entre les primeres és basic referir-se a 1'esmentat Lumen
Domus o Annals del Convent de Sta. Catharina V. y M. de Barcelopa. Ordre
de Predicadors, en qué trobem noticies des de la seva fundacié 1 les
seves activitats 1 funcionament fins el segle XVIII . Un altre
manuscrit, comentat per Pedro Voltes Bou, ens informa dels estatuts de
1'Academia 1'any 1711 (2). Entre la informacié impresa trobem cartells
com el que va fer-se per la canonitzacié de Santa Rosa 1 Sant Lluis
Bertran el 1671 (£.994) on s'esmenta la seva participacié el dia vint-i-
vuit, o relacions com 1'al.ludiada per P.Voltes de 1l'any 1677, Relacién
breve y por mayor de las particulares demostraciones de gozo, en que
1'Acadénmia festeja el nomenament de Joan Josep d4'Austria com a primer

ministre (3)



Pero la font impresa que ens déna més informacié sobre professors i
estudiants academics de la Universitat, sén els fullets que en la década
dels seizanta comengaren a imprimir-se per les festes de Sant Tomas, que
potser imitaven els que havien comengat també a imprimir els jesuites
1'any 1660 (4), tot just acabada la guerra amb els francesos el 1659.
Eren escrits per professors i alumnes de la Universitat, i normalment es
constata en ells a més del nom de 1'autor, el grau o carrec dimns
1'Académia si és professor, i 1l'aula i facultat quan es tracta d'alumnes
(£.995-996>. la major part sén oracions, acompanyades algunes vegades de
poesies, de les que es llegien abans de les conclusions, o per les
animes dels académics difunts. En la década dels vuitanta comencen a
aparéixer impresos poemes per a ser cantats el primer dia de la festa,
amb el titol "Villancicos". El més antic dels fullets que he localitzat
és de 1666 i 1'Gltim de 1713. Donat el seu gran nombre, al final de
1'estudi sobre 1'Academia, he fet una relacié dels autors i titols per
ordre cronologic (5). Gairebé tots tenen entre quatre i vuit pagines 1
reprodueixen en la portada un gravat representant Sant Tomads, motiu

iconografic que es reprodueix també en estampes dels Abadal (f.993) (6).

La primera noticia coneguda de 1'Academia és la de la seva fundacié
1'any 1588. Segons el Lumen Domus, es rep de Roma la confirmacié i 1la
seva confraria, 1 tenen cura de 1'Acadéemia en el convent el que
s'anomena Protector Pr. Pérez 1 dos fundadors també religiosos del

mateix convent:

"Institucio de la academia de Sto.Thomas de Aquino en lo

present convent.

678



Item en lo present de 1588 se va instituir la academia de St.
Thomas en lo present convent ab molta fuga y honra sonch
protector primer 1lo Pr.Perez gran predicador apostolich, los
frincipals fundadors foren lo pare mestre Salvador Pons y 1lo
Pr.Pricorat Fr. Pere Joan Gual, los dos fills del convent,
agueren de Roma 1la confirmacio y cofraria della. los
estudiants acuden molt als exercicis de 1lletras, deus ad
anglat. lo demes vide infra en lo priorat segon del Pr. Mestre

Fr. Pau Ginoves". (7)

En ella, com llegim, els estudiants es dediquen a exercitar-se en les
lletres, fet revelador que mostra una de les principals activitats. Una
altra noticia del mateix any ens informa a més de la realitzacié de
1'escultura de Sant Tomads per a la seva capella, -1 que 1'Académia era
una sala del mateix comnvent: "..y que si tingues mes devocio en
particular tenint en casa 1la academia, ab tanta frequentatio de
estudiants” (8), on es reuneixen els estudiaﬁts amb freqiiéncia, no sols

en ocasidé de les festes.

Fins 1598 no tornem a trobar cap altre informacié sobre el tema: es
comenta la deixadesa en que ha caigut 1'Académia i la intencié de donar-
1i nova empenta, i es descriu en qué consistien les festes 1 quines
activitats es realitzaven: cada any a la vigilia i al dia es tenien
conclusions generals, el dia de Sant Tomds combregaven 1 confessaven els
estudiants, que venien també els dies de festa i diumenges a la tarda a

tenir conclusions a 1'aula, i alli s'exercitaven (9),
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També déna noticia del fet que aquest any es varen reunir en 1’'aula de
Teologia els lectors del convent, els doctors i els estudiants seculars,
per decidir el govern de 1'Académia, que es concreta en un "Protector®,
un "Rector" 1 dos "Collectors®™. El primer és en aquest cas 1'Ardiaca
major de la Seu de Barcelona, Sr. Onofre Coll, el segon un catedratic en
Arts de la Universitat, el Sr. Doctor Rello, mentre que els col.lectors
sé6n dos estudiants, encarregats d'aplegar diners dels estudiants
académics (10). Més endavant 1'Academia experimentd un canvi en les
seves estructures, amb una major participacié dels estudiants, no sols
en 1l'aspecte economic, siné també en 1'organitzacié, cosa que com es
veura va redundar en el seu éxit. A partir de 1602 els estudiants
demanen que per les festes de Sant Tomds les conclusions siguin fetes un
any per religiosos del convent 1 un any per ells, i argumenten que ja

que paguen les festes també volen més participacié (11),

L'any 1603 recull la convocatoria d'un certamen poétic a Sant Tomas,
pero no s'anomena 1'Académia ni els acadeémics (12). Les referéncies a
les Festes de Sant Tomds sén freqiients, per no dir anuals, amb
expressions forga semblants en tots els casos. La que segueix, de 1'any
1614, és potser la més completa: la festa es denomina en el manuscrit
com a Festa nova, senyal que s'introduiren alguns canvis respecte de les
anteriors, pero el més important és que la festa tota va ser feta pels
estudiants (13). Primer de tot els Académics i estudiants de 1'Académia
triaren uns dies abans dos estudiants promptors, que demanaren almoines
per a la festa i les llicéncies de 1'Ordinari per fer una crida per 1la

ciutat (14).
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La vigilia del dia de Sant Tomas, després del migdia, s'inicia la crida
en els claustres del convent, que recorregué després els carrers; estava
composta per misics amb tambors i trompetes, seguits d'un Doctor amb la
borla i les insignies, que, muntat a cavall, portava 1'estendard, i amb
dos estudiants, un a cada costat, muntats en mula i vestits de 1llorer,
que portaven cada un un cordé de la bandera. Segons 1'autor del
manuscrit la crida va ser un gran eéxit, 1 provoca 1l'enveja dels
"emulos”. Després, es varen tenir conclusions, i completes, seguides de
focs artificials en el campanar. També es descriu la llumindria de la
capella del sant, i la misica de llaiit que es toca davant el seu altar.
El dia de la Festa del Sant al mati es va fer una Missa major, cantada
pels cantors de la Seu a dos cors, amb ministrils, on van combregar
molts estudiants. A la tarda després d'haver predicat un predicador de
la Seu, s'iniciad la processé, que a diferéncia d'altres anys es celebra

fora del convent, amb més ceriménia:

".. ¢o ara en esta professo anaven. los tabals de cavall,
trompetas, ministrils, lo standart que portave un doctor ab
dos assistents tras del qual los estudiants ab cera blanca y
apres la creu y lo convent ab ciris, tras dels religiosos
anaven 38 estudiants ab atches blancas cada qual la sua y
apres la cantoria y lo tabernacle ab la figura de Sto. Thomas

y portaven lo talem sis doctors de la fonc Universitat.®

Com a colofé de les festes s'esmenta una celebracié pels académics i

estudiants difunts, no sabem pers si ja es feia amb anterioritat a

aquesta data (15).
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Seguim trobant noticles sobre 1'Académia altres anys, 1625, 1627, en les
quals els estudiants organitzen les festes, compaginant la solemnitat
dels actes, amb la misica i les lluminaries (16). Per la segiient noticia
sobre la Festa de St. Tomas, 1'any 1628, comprovem com la crida del dia

de la vigilia ha esdevingut cavalcada d'estudiants:

*Item vuy als 24 de mars 1628 se es celebrada en lo present
convent la festa annual del glorios pare St.Thomas de Aquino
de la manera que los anys passats fent a la vigilia que era
dijous als 23 la acostumada passada y cavalcada ab molt gran

aplauso y regocijo de tota la ciutat..® 17)

L'any 1642 tot i els problemes ocassionats per la Guerra del Principat,
els estudiants de 1'Academia segueixen fent la festa (18). L'any 1652 la
noticia de la festa, breu 1 clara, ens informa que va ser el convent 1

no els académics els qui la varen fer (19).

El 1660 els académics organitzaren una festa per celebrar un decret
d'Alexandre VII sobre el misteri de la Concepcié de la Verge (20), i
entre les seves activitats, figura la de guarnir un dels claustres del

convent amb jeroglifics:

"Se determina fer un dia solemnissim de festa adornant tots
los altars de ntra. Iglesia, y lo primer claustro de draps de
ras, y Geroglifichs fixant papers impressos de dita festa per
los cantons de Barna ab nom de Prior y Convent y Academia,

convidant a tothom generalment..® (21).

Y]
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Les noticies sobre 1'Académia i1 les seves festes es fan breus i sense
cap informacié¢ rellevant. L'any 1671 trobem el comentari a una junta de
1'Académia, on es manifesta que no totes les actituds eren convergents,
i que hi havia tensions en el seu govern, podriem dir una lluita de

poder entre els religiosos del convent 1 els estudiants:

"En la junta de la Academia despres de aber fet la proposicio
de honrar ses festes, y ague lo Doctoretto jove, cathedratich
de Phylosophia que nol vull anomenar perque basta axo, per dir
la substancia del feo sens anomenarlo, que comenga de dir que
las festas eran de un frare y que na academia no era frare y
infinitos desbarats, que produiren al decano dels Academichs
que es lo Sr.Dr.Vicents Vinyals, home de inmensas prendas y
venerando per ses canes y virtut, y este digue al dit
Cathedratich que callas y dexas de dir aquellas cosas y ell se
entona perseverant sos ditxos, demanera que vingueren a que lo
dit Sr.Dr.Vinyals lo trague de la Academia avent tanbe casi
perdut lo respecte al Pare Prior que estava alli per‘proposar
lo empefio de dites festes. Dexem estar dit Doctorello que
ningu fou de son parer ans be confirmaven la opinio ab que
estava de bachiller. Anem ara al demes y es que los dits
academichs anomenaren doctors de totes les facultats per
tractar 1lo que 1la Academia faria en estes festes vy
determinaren de pagar un dia y de fer la nit antes de dit dia

de sa festa una cavalcada conforme se dira" (22).
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Pero la festa i la cavalcada a qué s'al.ludeix no és la de Sant Tomas el
dia 7 de mar¢, siné el dia 28 d'octubre, la Festa dels Estudiants, com
llegim en el cartell esmentat (£.994): "El1 Martes a 27. en la noche los
Seffores Academicos, Vigilia de su Fiesta, haran un luzido como pomposo
passeo; saldra de S.Catalina (...) Miercoles 28 Haze la Fiesta la
Inclita Academia del Angelico Doctor Sto.Thomas de Aquino.." (23). El
Lumen Domus també esmenta la celebracié de la cavalcada i la festa amb
el permis del Sr. Virrey (24), 1 mostra la competéncia dominicans-
jesuites, que aquest any tingué com a fons les incideéncies de les festes
celebrades en la primera quinzena del mateix mes pels jesuites per la
canonitzacié de Sant Francesc de Borja. Aixi les créniques de 1671,
ens informen dels conflictes entre predicadors i suaristes, i dintre de
1'Acadénia, cosa aquesta uUltima que podia haver provocat la redaccié
dels estatuts de 1l'any 1672, als quals es fa al.lusié en el manuscrit

dels estatuts de 1'any 1711 (25),

L'any 1673 les Festes de Sant Tomds ja duraven cinc dies. Els dos
primers es varen celebrar les conclusions de Teologia dels religiosos
del convent i els dies segiients les de Medicipa i1 de Filosofia. El dia
11 s'bhavien de tenir les de Teologia dels académics dedicades a Sant
Tomas, pero el tema d'aquestes va ser impugnat pel Sant Tribunal per
considerar-se que el seu text tenia a veure amb el conflictiu tema de la
gracia o dels Auxilis, que havia oposat jesuites 1 dominicans des de
finals del segle XVI, sense arribar a cap convergéncia en la Congregacié
dels auxilis (1598-1607), creada a aquest fi per Clement VIII, fins que
aquest declard que era licit als teolegs sustentar qualsevol dels dos

parers, perd no el discutir o imprimir-los, fet que motiva el conflicte:
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"Sera ja occasio que tractem de la que tingueren de fer est
any vuyt dies de festa y per¢o es de advertir. Com dissabte
al 11 de mars despres de aver tingudes la Vigilia y dia de
S.Thomas las de Theologia que avian de Religions y fou Fr.
Joseph Vila y president 1o P. Lector Fr. Miquel Bach,
dedicadas al Sr. Bisbe Pedro de Copons de la Seu de Urgell, y
las de Medicina y Phylosophia que totes foren los quatre dies
primers y acostumats, se avian de tenir dit dia de 11 alors de
Theologia dedicats a St.Thomas, avialas de tenir lo licenciado
Jaume Maresma y presidir lo Dr. Lucia Marsal, Cathedrathic de
la Universitat, foren comesas del Vicari General, al Pare
¥estre Regent y Calificador del S. Offici dest convent, y com
avia succehit lo que esta dit de los ques dedicaven a Suares
ab tantos elogis, procura lo dit Dr. Marsal que la dedicatoria
de Santo Thomas fos assegurada y axi 1lo dit Pare Mestre
Calificador la volgue ensenyar al Sr. Inquisidor lo cual digué
que la ensenyas al Pare CalificadorvSDler de Sant Framcesc, lo
qual ab des alores ho mirassen y quen donés copia al 8.
Tribunal perque en cas que las delatassen estant calificatta
dita dedicatoria (que les conclusions no sels ensenya tenino
per cert noy podia aver novedat) digue dit Arnet al Fr,Marsal
dexemnos de posar elogis a S.Thomas que non necessita, ans be
en confusio dels quen donasen a Suares posem nomes D. Thomas
A. quant estavan tractant asso arribad a ells dit P.Regent y
calificador de <cassa venint del despaig dels dits
Calificadors, y 1i donaren raho delque tractaven, al que

vingue molt be,y axi nos posa en la dita dedicatoria ningun
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elogi a S.Thomas, sino desobra la lamina(...)> No obstant esta
prevencio en ditas conclusions entre las sis praserias quey
avia y eran las de Gratia y Voluntate Dey y en lo assertum VII
de la de Gratia Dei deya: est autem Gratia Del efficax et
infallibilis ex se et ab intrinseco, Independenter a libero
nostra voluntatis concensu. y en lo primer assertum de
Voluntate Del deya: Dei Voluntatem, cuyus ipse fidelissimus
fuerat constitutus Interpretes.

Qui pensara que per estas dos cosas las dites conclusions
aguessen de delatarse als tribunal, pero essent ja tanta la
malicia que alguns tenen contra S.Thomas nomes molt al fin se
delataran y lo S. Tribunal las comete a quatre calificadors
que segons les circumstancias dels que per ser quaresma se
trobaven en ciutat se judicasen un P.Agustino y tres
franciscos (aqui entra lo effecte de la Lamina) y axi tenint
noticia que en la conclusio de Gratia se donava calitat de
ofici se feren algunes prevencions ab los dies y en particular
lo Nostre Calificador que a ell tocava per aver firmades dites
conclusions, lo qual y lo P.Prior de casa anaven a S.Agusti y
representaven al P.Diffinidor de aquella casa que ponderas que
aquella conclusio era tot lo batallo entre Antithomistas y
Thomistas y se 1i feu memoria de la celebre disputa se tingue
devant de Clement Vuy y de Paulo V entre lo M.R.P. M.Fr.Thomas
de Lemos per part dels Thomistas, de nostra ordre y los Pares
Gregori de Valencia y Fernando de Vastida de La Compafiya,
notificantlo del que passa, ensenyantli 1o 1llibre de las

disputas que es lo que estd dins la caxa del deposit.
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Y axi que aunque fos veritat que cosa de auxilys nos pogues
imprimir ni disputar, que asso aqui no se avia observat y que
tanbe se entenia per una y altra opinio, ferenli tanbe veurer
com Paulo V quant despedi les parts y dexa la cosa suspesa per
lo succes de la guerra de Venecia, mand tanbe que una ni altra
opinio fos censurada fins se provehis altra cosa. ab asso y
moltes altras rahons, aparegue que tenian reduhit al dit
P.Calificador Agustino, quan a la doctrina de N.P.S. Agusti 1lo
avia de fer asserrim defensor de la efficacia de la divina
gracia: ab que pensarem que lo quens deyan de la dita Censura
encara que fos se mudaria, esperant tindrian per¢o lo endema
que asso fou al divendres vespre als 10, que eran las nou de
la nit quant lo P, de T. Cont. tornaven perque les conclusions
se avian de tenir als 11 1la junta los P.P.Calificadors de bon
mati y axi fou que tal tingueren los tres franciscos y dit
P.Augustino y enviaren la resolucio al S.Tribunal quant luego
y ana lo Dr. Marsal y 1i digueren que ditas conclusions nos
podian tenir y que apostas alli totes les que tenia, no si veu
lo pobre Fr. Marsal com se dexaben considerar y ab son rostro
tan trist coneguerem tots quant arriba assi al convent lo exit

tenia mal® (26).

La prohibicié de les conclusions de Teologia, va provocar com a reaccié
que s'allarguessin les festes i es llegissin les conclusions de quatre
Llicenciats en Filosofia que havien de passar a doctors, entre elles la
de Benet Miquel de Boxeda, ja esmentat pel poema en forma d4'estel

dedicat a Anelo de Moura (f.334). La vigilia de la festa en lloc de



cavalcada es varen dir matines i1 es cantaren "villancicos", 1 per al
dia 7 el Prior convida el Virrei, 1 els Majorals els Consellers (27).
Seguim trobant noticies d'interes i durant uns quants anys lligades a la
regéncia del P.Prior Fr. Thomas de Ripoll, que arriba a ser anys després
General de 1'Orde. La celebracié de les festes esdevingué problematica,
augmentad el lluiment i solemnitat, pero 1'ambient no era massa propici,

aixi es llegeix el 1684:

"Itte. en tots los actes la vigilia feu fixas lo Sr. Bisbe, un
cartell en que manava no se donassen en la Iglesia ni per 1la
Professo sonetos estampats, per los molts inconvenients se re-
sultaven, com tambe So Conceller avisa al Sr. Prior se servis
de tancar la Iglesia a las oracions per los mateixos incon-
venients. Aquest any comengaren los Doctors de anar a la Pro-

fesso ab capirot y borla y ni ague mes de 100..% (28).

El comentari de 1689 segueix elogiant 1'organitzacié de Thomas de Ripoll
(29>, El 1700 es seguiren manifestant incidencies en les festes, i 1la
processé va haver de ser protegida pels soldats en algumns pﬁnts. El P,
Prior de la Acadeémia assumeix un gran protagonisme i els estudiants ja
no fan la festa, siné que desfilen arrenglats entre mesures de
vigilancia, en un clima de tensié. Aixi mateix ens informa del costum
d'enviar un sonet com a invitacié per assistir a les festes (30). Del
mateix any hem vist també les noticies del Lumen Domus, els dos cartells
i la cronica satirica anonima sobre el certamen poétic de 1la
Universitat, que es converteix també en cavall de batalla entre tomisme

i suarisme, amb alguna que altra referéncia a 1'Academia (31).
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L'any 1701 tenim de nou noticies referents a 1l'activitat poetica de
1'Académia, la composicié de les poesies, possiblement per guarnir els
claustres, els sonets per convidar les persones principals i les
oracions llatines que precedien les conclusions (32). Es celebra una

missa cantada pels doctors académics, rectors i catedratics, 1'ultim dia
com era tradicié, la funeraria pels academics difunts, en la qual un
estudiant de gramatica va llegir una oracié funeral en llati. Aquest any
les festes foren tranquil.les, sense incidents en la processé, sota la

direccié del Pare Prior de 1'acadeémia, Thomas de Ripoll (33),.

Més endavant, el 1711, trobem informacié referent a les reunions
tingudes entre religiosos 1 professors universitaris abans de redactar
els Estatuts que transcriu Pedro Voltes. Sembla ser que no va ser facil
arribar a un acord, ja que les dues parts, religiosos i Universitat,
lluitaven per ser majoria i tenir major capacitat de decisié. Faig una
petita tramscripcié, que fa palés el major desig de participacié per

part dels Académics universitaris:
"Junta de Academia

Janer,Dia 22, Lo P.Prior ha juntat Academia per lo resolt
en lo Concell lo dia 19. ha proposat lo P.Prior (que tot
sol ha volgut assistir) ha dit que la Academia necessitava
de algun redres, y pergo vessen 1o medi. Los Cathredatichs
han proposat que se elegissen dos de cada facultat, y dos

Religiosos 1los quals Jjunts vessen 1lo que se avia de
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redressar, y despres ho reportassen a la Academia junta. Lo
P.Prior no ha vingut be, sinoc que fossen tres seculars, y
tres KReligiosos, y ames de estos 1lo P.Prior. Lo qual
tingues vot decisiu. Ko se han pogut convent, y axis la

materia ha quedat pijor que antes,
Junta sobre lo fer de la Academia”

"Dia 26. Vuy avent estipulat La Materia de la Academia en
la celda del P.M.Abat ab lo P.Prior, y M.Salvador, se ha
resolt que el P.M,Salvador anas a veurerse ab lo Dr.Cuder,
y ves de mitigar esta materia de la Academia, pero antes
que hi anas lo P.Prior hi es anat offerintli que fessen tot
lo que ells volguessen: & que ha respost lo Dr.Cuder que la
materia estava molt empefiada, que 1lo que antes 11 era
facil, no sabia si ara ho podria facilitar, no obstant que

per sa part faria lo que podria®™ (34).

Ele estatuts de 1711, en vint-i-quatre capitols, mostren la resolucié de
1'Academia General que es tingué el mateix any en el mes de maig, conti-
nuacié del text del mes de gener, renovant els de 1672. Sén fets en una
época en qué 1'Académia s'ha convertit en un organisme encarcarat, amb
un ambient tens entre els religiosos i els universitaris (professors i
estudiants) per determinar qui ha de tenir més pes en la seva direccis,
cosa que es fa patent com hem vist: la participacio dels estudiants ja
no és una participacié espontania i festiva, siné regida pels Academics

i dins uns marcs molt concrets. Com a resultat el govern de 1'Académia
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queda en mans del Pare Prior del Convent o el religiés que aquest
anomeni Pare Prior de 1'Academia, juntament amb els quatre rectors de
les quatre Facultats (Theologia, Medicina, Filosofia i Humanitats), pero
advertint que en cas que s'hagin de renovar els estatuts 1'Académia
General seria de quatres catedratics o doctors i quatre religiosos del

convent (35).

En aquests estatuts es confirma de nou la relacié entre els alumnes de
la Universitat i les Festes de Sant Tomads a nivell poétic: en el capitol
18, s'especifica que és el Catedratic d'Humanitats el que s'encarrega de
fer adornar amb poesies els claustres, sobreentenent-se que les poesies
sén obra dels seus alumnes. En el capitol 16 on s'enumeren les diferents
obligacions dels sis Majorals, i respecte del Majoral primer, es diu en
el punt 26: "Ly toca prevenir soldats per las guardas de las poesias y
colgaduras del claustre®. Els Estatuts també determinen qui deu
col.locar i recollir les poesies per les celebracions, aixi en el punt
42 del cap. 22, referent a les obligacions del fuster de 1'Acadeémia,
diu: "Mes 1li toca adornar los Sacristos posant les colgaduras, las
poesias los quatre salamons y pares, expolsarles, plegarles y tornarles
al puesto dehont antes las tregue. Ly toca tenir dos fadrins per entre
dia dar passadas en los claustros a fi de acomodar las poesias que

acostuman caurer”, (36)
L'any 1712 les noticies del Lumen Domus, confirmen alguns dels canvis

que s'esmenten en els Estatuts de 1'any anterior: *...aquest any se han

comencat a posar las colgaduras en los claustros, que ja en lo any

691



passat se eran fetas per a posar los Sonetos; escusant lo treball als

Majorals de buscar tafetans tots los anys (...)" (37).

L'any 1713 es déna noticia de les conclusions de Filosofia que tingué
Don Joseph Lapeyra el dia 31 de Marg, i que segons el manuscrit estaven

impreses a Roma (38).

Fins 1'any 1717 no hi bha res d'importancia referent a les Festes o a
1'Academia per subratllar, pero aquest any, en qué és traslladada 1la
Universitat de Barcelona a Cervera, les Festes de Sant Tomds prenen una

dinamica diferent:

"Festa de St. Thomas

Mars, Dia 8. Est any los estudiants dels tres Cursos del
Convent han fet dos dias de festa a St. Thomas. La Vigilia
per se Diumenge se cantaren completas, esta tarde y dema y
despres se feu la professo de la Confraria per lo Claustro,
portant lo Sant en lo tabernacle. Lo primer dia predicé un
Carmelita Descal¢ Suqr. de Gracia, y lo segon lo P.Pr.Fr.
Joan Abad. Lo Claustro se adorna ab los damasos de la
Academia y se roda de geroglifichs. Lo P.Alberich Jesuita,
germd de un Religios nostre vingué al mati, y ana per lo
Claustro fiscalisant 1los Versos, y amotinant 1los
estudiants; de manera que una centinela 1i hagué de dir
isqués fora(...) Los Conclusionistas son estats, lo primer

dia Anton Vilardaga de un Apotecari de 1a Capella den
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Marcis ; 1lo segon dia Dn. Francisco Semmanat primogénit del

Marques Semmanat ab molt concurs de noblesa* (39)

Sén els estudiants del convent i no de la Universitat els que fan la
festa, 1 en dos dies, no cinc com s'acostumava el ultims anys, 1la
processé es va fer en el claustre, sense sortir als carrers, peré
segueix present la pugna jesuites-dominicans en 1'incident del claustre.
Les conclusions no sén fetes per Académics, si en canvi és la noblesa la
que pren el seu lloc, es cita el Marqués de Sentmenat (1697-1762), que
segons J.R. Carreras y Bulbuena havia estudiat amb els jesuites (40) i
que fou posteriorment 1'any 1729 un dels académics de la "Academia sense
nom" (41). Aquest any en concret Francesc de Sentmenat i d'Agullé, devia
comptar entre 19 i 20 anys, potser era encara estudiant als jesuites, i
no deixa de fer-se estrany el veure'l llegir les conclusions a les

festes de St.Tomas.

Fins 1745 no trobem cap altra noticia referent a les Festes de Sant
Tomds, pero en aquestes no hi ha constancia de 1la participacis
estudiantil. Lla festa es va traslladar aquest any al quart diumenge de
Quaresma, i 1'Academia es va encarregar d'imprimir el sermé predicat pel

Sr.Dr.Dn.Thomds Millera, secretari del Sr. Bisbe (42).

Com véiem aquestes noticies sén buides de cap interés pel que fa a
1'Academia i la Universitat. L'ultima anotacié on s'anomenen els Acade-
mics és 1l'any 1753, any de sequera, que els Frares tracten de mitigar
fent "Pregaries per Pluja”", es fan algunes processons i en una d'elles

hi participen els Academics (43).
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El 1761 un document, Los quatro Kios del Paraiso, reprodueix 1'oratori
cantat a 1l'església de Santa Maria del Mar 1 dedicat a Sant Tomas
d'Aquino pels alumnes dels Reales Estudios de San Sebastian, el mes
d'abril; en el fullet s'esmenten els majorals: dos de Theologia Moral,

dos de Theologia Escoléastica, i nou de Philosophia (44),

En resum hem vist com 1'Académia de Sant Tomds s'inicia a finals del
segle XVI i es consolida en el XVII, prodriem dir en dues fases, una
primera en que els estudiants prenen la iniciativa i el protagonisme,
compaginant les activitats ludiques, literaries i les religioses i una
segona en la qual els frares monopolitzen 1'organitzacié. En el s.XVII
la Guerra de la Secéssié marca un paréntesi entre aquestes dues etapes,
en que els religiosos mantingueren les celebracions, i1 es prepara una
segona meitat del segle en que es diferenciaren les activitats més
festives dels estudiants 1 academics, com la cavalcada, de les més
solemnes relacionades amb les festes dél Sant, i en qué seran els frares
del convent els qui intentaran mantenir el govern de 1'Académia en con-
traposicié a alguns sectors d'estudiants i professors, aixd en un ambi-
ent de competeéncia entre tomistes i suaristes, dominicans i jesuites,
Col.legi de Cordelles i Universitat, competéncia que es fa patent en els
esmentats fullets per les festes de les respectives congregacions i els
certamens poétics, com el ja esmentat de 1'any 1700. En el segle XVIII,
1'Acadénia, tot i mancar-li una bona part dels seus membres, alumnes i
professors de la Universitat, mantingué part de la seva estructura en
els Reales Estudios de San Sebastian, festes de les que es conserven

alguns cartells impresos que conviden a 1'assisténcia (45).
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2,1, RELACIO DELS FULLETS PER LES FESTES DE SANT TOMAS,

1666

1668

1670

1671

1672

1673

1680

1683

1684

1687

1688

Balthasar MONTANER CACOSTA
FASCICULUS FLORUN, QUOS IN THOMAE AQUINATIS COROLLAN, ..

Ludovicus DEXEXRS
INVICTO ECCLESIAE TUTAMINI, IN FAUSTAE HAERETICORUN RUYNAE...

Iosephus PERA Aula quarta humanoribus litteris, Michaelis TORRA
ALZIRA, Francisci FABREGAS, Josephi DESPALAU
ENCYCLOPAEDIA IN DIVI THOMAE AQUINATIS QUINTI ECCLESIAE DOCTORIS.

Franciscus RIBER Aula Secundae Musaei
IN LAUDEN DIVI THOMAE DOCTORIS ANGELICI ELOGIUM CUI...

Blasius de GACHAPAY ET VERA
PAREGYRICUM EPOS DIVO THOMAE AQUINATI, PRAECEPTORI ANGELICO..

Raphaele CASSAKYES Tertia Classis studiosi
ORATIO ANGELICO QUINTO ECCLESIAE DOCTORI DICATA ET A R..

Maginus MERCADER, Francisci RIBE (Penthacrosticum carmen)
PRO SOLEMNIIS D.T.A.Q.E.D. IN LAUDEM PANEGYRIS ORATIO QUAN..

Paulus FEU (empresa)
ANGELICO PRAECEPTORI QUINTO ECCLESIAE DOCTORI DIVO THOMAE..

Petrus NAVARRO Grammatice Professor
CELEBERRIMNUN EXORDIUM PRO CORONIDE FESTIVITATUM ANGELICI..

Iosephus COSTO et DURAR
INVICTISSIMO TRICIPITIS CERBERI TRIUMPHATORI...

Petrus ROURE Tertia Classe, Bernardi DIMAS Lector tertia classe
CORUSCANTI CHERUBICO, HAERETICORUM FLAGELLO FIRMISSINO. .

Raymundus SABATER et de BRIS. Aul.quarta Pro Primo Festivi.
PIERIAE SOLEN CERNENTES CLICEAE, VAS PRINO POESIS VIRIDARIO..

Iacobus BARRERA Aulae Quartae Musaei-Pro Secundo Festivi cert.
Iosephus LLOR, Raymundus SABATER
PIERIAE SOLEN CERNENTES CLICEAE, QUAS PRIMO POESIS VIRIDERIO. .

Alexio Cayetano de TRISTANY et CLARESVALLS-
Phylosophiae professore in Barchinon. Musaeo
ORATIO FUNEBRIS PRO SACRO ANNIVERSARIO CUM QUO PIISSIMA ACADENIA.

M.R.P.Fr. Agustin de Santo Thomas de Aquino LA FUENTE DEL
PARAYSO- ORACION PANEGYRICA PARA EL GLORIOSO...

Villancicos. .

Tomas FATJO i MARSAL. PANEGYRICUM OBSEQUIUM



1689

1690

1691

1692

1695

1696

1697

PONS et de SALVA, Michael - Quartae Classis Alumnus
Franciscus GRIMAU et de CORBERA - Condiscipulus

Iosephus DUSAY et de BRU - Condiscipulus

PANEGYRIS EXAMETRO CONTEXTA CARMINE, IN QUA PULCHER SPONSUS. .

M.R.P.Fr.Carlos de la Concepcién, cita a : Agustin Lépez de
Mendoza y de Salba, Conde de Robres y de Montagud Marques de
Villanant, Varon de Sangarren, Tiurana, Jorba. per: Pascual
Torradabella Dr. Theologia (els dos ex-alumnes)

ORACION PANEGYRICA, Y EVANGELICA EN APLAUSO DEL ANGEL ENTKE..

Ignacio BRACO y DURAR-Profesor de Humanidad en la 12 clase

Universidad Literaria
DEZINAS PANEGYRICAS A LA LUZ DEL MUNDO, SANTO THOMAS DE AQUINC

Josephus de CLARIAFA et GUALBAS - Tertiae Classis alumnus
ENCOMIUM PANEGYRICUM FULGURANTI SCIENTIARUM RADIO, EXACTISSINO..

Francisco BOREU - Quartae Classis alumno, Josephus RAMONEDA
Nicolas FAU
EPOS PANEGYRICUM FULGENTI SCIENTIARUM, SOLI, DOCTORUN SIGNIFERO. .

Villancicos..

M.R.P.Fr. Carlos de la Concepcién. Cita a:

Juan Galceran de Pindés y Rocaberti (filosofia) per

Francisco Pujol Rvdo. Capella d’'aquest )

EL SOL EN LOS ELEMENTOS. LA SAL DE LA SABIDURIA IDEADA EN EL..

Dr.Josep ROMAGUERA, Catedratico de Canones
PANEGYRICO DEL ANGELICO DOCTOR SANTO THOMAS DE AQUINO, IDEADO..

Ioannes QUERALT, REART, ICART, XAMMAR éecundae Classis al.
ENCONIUM ACADENIARUM ANGELO, ANGELICO VIRTUTUN OMNIUN SOLI DIVO

Villancicos..

M.R.P.Fr. Pablo Andres, sermén, cita a :

Antonio Bastero y LLadé, Maestro en Artes, doctor en ambos der.
Miquel Ponsa, capella 4'aquest

EL SOL EN EL SIGNO DE TAURO- EL ANGELICO MAESTRO Y QUINTO DOCTOR

Miquel de FIVALLER i TORROELLA
SOL IN OCASU CLARIOR. ...

Josep TAPIA 1 MAROLFO, segona classe
ELOGIUM SOLIFERO. ..

Villancicos
Josep de CORTADA-Rector Univ. Literaria

Marco Antonio VIN#ES-Cat. Rect. Univ. Brna.
FESTIVO AGRADECINIENTO. ...
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1699

1700

1701

1702

1703

1704

1705

1707

1708

1710

1712

1713

Villancicos..

Josep AGUIRRE i ONMS, quarta classe
SOL ARDERS. .

Villancicos. .
Villancicos. ..
Villancicos. ..

Petrus GUTIERRES ROBLES Quartae classis alumnus
PANEGIRYS ANGELICOS EVOLVENS ARDORES; AUGUSTUMQUE......

Villancicos. .
Villancicos. ..
Villancicos. ..
Villancicos. ..
Villancicos..

Felipe ESTEVAN
ORACION PRINERA, QUE EN LAS MAXINAS FIESTAS, QUE EN EL CONVENTO..

(M.R.P. Thomas MARIN O.P. Valencia)
LA DOCTRINA MAS AUTORIZADA, SUAVE, Y FECUNDA DE LA IGLESIA...

Villancicos

Jayme ALBERO PIFRAQUE, M.R.P., Dr. Cat. Theo. Univ.

Pablo FONTANALS, Rev. Dr. en Theologia

Jayme MART{-Dr. Ambos Der. Rect. Univ. Lit. Barcelona

ORACION PANEGYRICA DEL ANGELICO DOCTOR SANTO THOMAS DE AQUINO..

Villancicos..

Iosephus SANPERA et SERDANYA
DIFFICILIVS DIVI THOMAE CEERTAMEN, QUOD VERO HONESTUN. ...

Ipane Antonio FONTANER TRUELLS -Oratio Funebris Acad.
ORATIO FUNEBRIS IN ACADENICOS THOMISTAS VITAE LUNINE CASSOS

Villancicos

Entre els Villancicos, els dos primers fullets consultats, de 1687 i
1690 estan dedicats pels "ACADEMICOS DISCIPULOS", mentre que els
segliients recullen els noms dels Majorals de 1'Academia, pero només de
tres de les quatre facultats, Theologia, Medicina i Filosofia.
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NOTES a 1'Apendix II.

1 Francesc CAMP-RUBI, Lumen Domus, o apals del convent de Santa
Catharina V.y M. de Barcelona, Ms.1005, NMs.1006 i Ms, 1007, B.U.B. 1742,

2 Pedro VOLTES BOU, Estatutos aprobados por la Academia de Sto. Tomis
de Aquino de Barcelona en 1711, Barcelona 1962,

3 Ibidem, pag. 1

4 Aquesta és 1'opinio que sustenta James S. AMELANG a La formacién de
una clase dirigente: Barcelona 1490-1714, Barcelona 1986, pag.167, tot i
que considera el naixement de 1'Academia de Sant Tomas en la deécada dels
seixanta.

5 Es troben fullets a 1'Institut Municipal d'Histéria de la Ciutat,
els F. Bonsoms de la Bib. de Catalunya, els fons de Reserva de la Bib.
de la U.B., i la Bib., Lambert Mata de Ripoll.

6 Vegeu la col.leccié de boixos o Album de mostres Abadal de la B.C.

7  CAMP-RUBI, Lumen Domus. Ms. 1005 B.U.B., fol 102v.

8 Ibidem. fol. 106r.

9 Ibidem. fol., 152r.

10 Ibidem.

11 Ibidem. fol. 195v.

12 Ibidem. fol. 218v. i 219r.

13 Ibidem. fol. 280r.

14 1Ibidem. fol. 279r.

15 1Ibidem. fol. 279v., 280r. 1 280v.

16 Ibidem. de 1'any 1625 fol. 331v. i de 1'any 1627 fol. 340r-340v.
17 Ibidem. fol. 346v.-347r.

18 CAMP-RUBI, Lumen Domus, Ms.1006 B,U.B., fol. 26.

19 Ibidem. fol. 134,

20 Sobre el dogma de la Immaculada Concepcié i la seva repercusié a
Espanya en el segle XVII, vegeu de Pilar PEDRAZA, Barroco Efimeroc en
Valencia, Valencia, 1982, pag. 37-47.

21 CAMP-RUBI, Lumen Domus, Ms. 1006 B.U.B., fol. 166-167,

22 Ibidem. fol. 381.
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23 Ibidem. el cartell esta entre els folis 389 i 390.
24 1Ibidem. fol. 411.

25 VOLTES, Estatutos aprobados, pag. 4.

26 CAMP-RUBI, Lumen Domus, Ms.1006 B.U.B., fol. 448-451,
27 Ibidem. fol. 451-452.

28 Ibidem. fol. 533.

29 1Ibidem. fol. 552.

30 Ibidem. fol. 611.

31 Vegeu Cap. III. Ap. 3.3.

32 CAMP-RUBI, Lumen Domus, Ms.1007 B.U.B., fol. 8-9.
33 Ibidem. fol. 9-10.

34 Ibidem. fol. 227-228.

35 VOLTES, Estatutos, pag. 5.

36 Ibidem. pag.13-18.

37 CAMP-RUBI, Lumen Domus, Ms.1007 B.U.B. fol. 232.
38 Ibidem. fol. 261-262.

39 Ibidem., fol. 321.

40 Joseph Rafel CARRERAS Y BULBUENA, La Academia Desconfiada y sus
Académicos 1700-1703, Barcelona, 1922.

41 Per a més informacié sobre 1'Académia sense nom 1 1'Acadeéemia de les
Bones lletres, consultar d4'Antoni COMAS, Historia de la Literatura
Catalana, Barcelona 1985, Vol V. Cap. III.

42 CAMP-RUBI, Lumen Domus, Ms.1007 B.U.B., fol. 347.
43 Ibidem. fol. 388.

44 LOS QUATRO RIOS del Paraiso. Sagrada allegoria a las quatro partes
de la Theologica (...) con la pluma de Santo Thomas de Aquino. Oratorio,
que en los Solemnes festivos cultos (...) sus fidelisimos Discipulos los
Estudiantes, que cursan en los Reales Estudios de San Sebastian de
PP.CC. RR. MM. de Barcelona los dias 26, 27 de Abril de este afio de
1761. En Barcelona por Onofre Marti. Seccié Gravats A.H.M.B.

45 Un dels cartells és de 1l'any 1750, i es conserva en la Seccié de
Gravats de 1'Ardiaca. A.H.M.B.
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IL-LUSTRACIONS

En aquest volum presento les il-lustracions a les quals he fet referéncia en els
capitols anteriors. El1 criteri basic en la recollida de material ha estat incloure
el maxim de reproduccions, per dos motius, el primer per la manca de coneixement
general i la dificultat de localitzacid dels poemes, hagin o no estat publicats. El
segon motiu per a reproduir un gran nombre d'exemples, ha estat el fet de voler
recalcar amb la quantitat, la nocidé de tradicidé de la poesia visual, de genere amb
nombrosos antecedents, en els quals es poden seguir linies constructives i
tematiques. Ara bé, en arribar a la poesia concreta, experimental, fonética, visiva,
relacionada amb les segones avantguardes del s.XX, el gran nombre de composicions,
publicades en revistes, catalegs d'exposicid, 1llibres d'artista i antologies, ha

fet necessaria una seleccidé de les tendencies i els autors més representatius.

Es evident que el poema visual en la versi6 original, ha estat fet per ser contemplat
i 1legit, perdo en aquest treball el fet d'oferir un gran nombre d'il.lustracions,
ha anat en contra de 1'apreciacié estéetica, pel fet que ha estat necessari reduir
la grandaria dels poemes, fins fer- los en molts casos il-legibles, o bé s'han
reproduit en blanc i negre, quan els originals eren en color, algunes vegades en
tonalitats constrastades, altres en delicades gammes que la fotocOpia ha eliminat.
Les il-lustracions que es reprodueixen en color soén aquelles inedites o que no han
estat publicades fins ara, i que ens serveixen com a pauta per valorar el paper que

juga el color en els poemes visuals, a nivell estetic i simbolic.

Un altre fet que distorsiona la captacié del poemes visuals, és el que no es



presentin sols en la pagina, sindé compartint 1* espai amb altres poemes, cosa que
resta impacte, tot i que en molts casos, pel fet de pertanyer a families similars,
aporta altres motius a la lectura visual. Tot i aixi, en el text i notes be
intentat oferir el maxim d'indicacions per a que tothom qui estigui interessat en
consultar aquests exemples, pugui localitzar el manuscrit o 1l'edicid, nacional o

estranger on els trobi en mi 1lors condicions.
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