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El coneixement que hi ha de la xilografia moderna a Cata

lunya i en general a tot Espanya és pràcticament nul, fins i tot

en medis culturals. Malgrat ser un art, o si es perefereix en

aquest cas, una tècnica que omple les arts gràfiques del segle

XIX i que protagonitza indiscutiblement el camp dels sistemes de

reproducció d'imatges anterior a l'aparició del fotogravat, fins

ara ha merescut molt poca atenció per part dels historiadors de

l'art. El motiu l'haurem de buscar en l'escassa consideració

artística que el gravat sobre fusta que es practicava usualment

al segle XIX tenia, tant en l'època com posteriorment. El fet

és que veritablement els artesans que es dedicaven a aquell tipus

de gravat no tenien cap pretensió de fer obres d'art sinó només

de traduir el més fidelment possible unes imatges que, aleshores,

només podien ser multiplicades partint d'un treball manual com

aquell. Això no treu, però que el resultat d'aquells treballs

sigui de fet valu9s mal que sigui només a nivell tècnic ja que

al dinou els xilògrafs arribaren a un grau de virtuosisme s e ns'e

precedents.

Tanmateix tampoc tenien modernament pretensió artística

els gravadors calcogràfics -burinistes i fins i tot aiguafortis

tes-, i en canvi han tingut un grau de consideració més gran que

no els xilògrafs, que en aquest país semblen haver passat per la

vida d'amagat, ja que la seva presència malgrat ser durant dèca

des tan àmplia i constant en qualsevol treball imprès, ha restat

inadvertida fins i tot pels més conscients estudiosos del ram.

Així per exemple veurem com un erudit tan escrupulós com Agustí

Duran i Sanpere qualifica de "dibuixant" al xilògraf Noguera, el
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més prolífic del segle XIX català (*), i un altre estudiós no

menys escrupulós en el camp literari, com Josep Maria de Casacu

herta no té cap inconvenient en qualificar de "dibuix" la capça

lera de "Lo Verdader Català", quan del que es tracta en realitat

és d'un gravat xilogràfic (**); la qual cosa indica no sols una

imprecisió molt considerable de la que Duran i Casacuberta només

en són testimonis, sinó també un desconeixement clar de quins

eren els sistemes clàssics de reproducció d'imatges viients'fins

les acaballes del XIX, sistemes que impedien que un dibuix pogués

ser reproduït tipogràficament, cosa que no esdevindria possible

fins que les tècniques de fotoreproducció varen fer la seva apa

rició molts anys més tard de que "Lo Verdader Català" sortís a la

llum pública.
Amb aquesta. tesi, doncs, el que s'ha pretès és omplir

aquesta gran llacuna en la nostra historiografia artística. Del

que s'ha tractat és de fer, amb gairebé seixanta anys de retard,

dins l'àmbit català, una eina similar a la que en l'àmbit francès

representa l'obra ja clàssica de Pierre Gusman La gravure sur bois

en France au XIXe siècle (***). Més concretament, del que s'ha

tractat és de cobrir un camp similar al que cobreix Gusman al seu

país, i no pas de fer-ho de la mateixa manera, ja que l'obra de

Gusman, benemèrita, és l'obra d'un gravador -i fill de gravador

que també escrivia, no l'obra d'un historiador. Potser per això

al volum de Gusman el discurs diacrònic és la part més breu, gai-

(*) A. DURAN Y SANPERE: Editores y libreros de Barcelona, José Bosch libre
ro, Barcelona, 1952, p. 28.

(**) Josep Maria de CASACUBERTA: "Lo Verdader Català" primer òrgan periodís
tic de la Renaixença (1843), Barcino, Barcelona, 1956, pp. 30-31.

(***) Editions Albert Morancé, París 1929.
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rebé una futroducció àmplia, i el que s'endú la major part de la

paginació són les notícies biogràfiq�es dels gravadors -i dels_

dibuixants que els fornien els originals-, a manera de dicciona

ri biogràfic, ordenat però cronològicament, i un repertori d'o

bres il.lustrades al boix durant el segle estudiat.

Jo en canvi he plantejat aquesta tesi bàsicament com un

discurs diacrònic que pot constituir una àmplia panoràmica del

tema. Com sol passar en el nostre àmbit cultural, és una sínte

si que té poques anàlisis parcials prèvies en què basar-se; pe

rò això s'ha suplit amb incursions concretes en l'obra dels gra

vadors més representatius, ja que de voler esperar a tenir els

treballs d'anàlisi necessaris per enfrontar-se amb la tasca de

fer una síntesi definitiva, el retard respecte a Gusman potser

superaria la cota del segle.

Per aconseguir la informació recollida aquí, doncs, s'ha

hagut de recórrer en gairebé el cent per cent dels casos a les

pròpies fonts, que en aquest cas, a part de l'habitual documen

tació d'arxiu, molt desperdigada quan es conserva, són sobretot

els llibres i impresos diversos on es recullen els gravats a es

tudiar. Milers de volums i estampes han estat examinats i sovint

cada recerca s'ha traduït només en una o dues línies del text de

finitiu. No s'ha pretès però, lògicament, l'exhaustivitat, prò

pia d'un inventari, sinó la representativitat de la informació,

pròpia d'un tractat històric especialitzat que és el que vol ser

aquesta tesi. Per això qui busqui en aquestes planes l'obra

de Sadurní, Brangulí, Gómez Polo, Mullor o tants altres grans xi

lògrafs catalans del XIX, en trobarà molt nombroses referències

concretes però evidentment no totes ja que això seria propi de
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sengles treballs mo�ogràfics de cada un d'ells i no d'una obra

de conjunt com aquesta.

D'altra banda, a l'inrevés del que feia Gusman, aquesta"

tesi se centra en l'activitat xilogràfica, de manera que tota re

ferència a l'obra dels dibuixants de �ui es feien els gravats és

només complementària. En això el meu enfocament és diferent de

l'habitual, ja que la majoria d'obres que tracten el tema del gra

vat al segle XIX, en arribar a la xilografia parlen dels Doré, Busch

o entre nosaltres Planas, Pellicer, etc. en lloc de parlar dels ar

tífexs que convertien els dibuixos d'aquests en sofisticades su

perfícies de boix gravat. Evidentment la paternitat "ideològica"

de les il.lustracions en qüestió correspon als dibuixants, però en

tant que gravats aquelles estampes no tenen altre pare que l'home

que les ha obtingudes després d'una dura, destra i alhora subtil

lluita amb la fusta, armat de burins i gúbies. No hem de perdre

mai de vista que al XIX, a part d'uns quants pintors que gravaven,

la majoria d'artífexs d'aquest camp eren el que se'n deia "grava

dors de traducció", i els seus productes, superada la llarga èpo-

ca en què eren objecte del més absolut menyspreu, els hem de veu-

re com el que són: extraordinaris exemples d'una tècnica artesana

depuradíssima, el testimoni d'un nivell de virtuosisme en l'ofici

mai no assolit fins aleshores. Només per això els xilògrafs d'a

quella època ja serien dignes d'atenció.

Les fonts utilitzades per fer aquesta tesi són, donat el

seu caire general, molt diverses. Hi ha fonts documentals, a

l'Arxiu de la Biblioteca de Catalunya (Fons Junta de Comerç) i a

la Secció de Manuscrits (fons Ràfols), a l'Institut Municipal

d'Història de Barcelona, al Museu del Llibre i de les Arts Grà-
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fiques de Barcelona, a la Secció de Gravats dels Museus d'art

de Barcelona, a l'arxiu de l'Institut Municipal d'Estadística,

als arxius familiars dels Brangulí, els Mullor, els Maragall,

els Ollé Pinell, els Marlet. Tanmateix per una obra general

com aquesta la font pTimera són les mateixes obres, contingudes

en els llibres i impresos de l'època. Així, els llibre�que nor

malment s'integren al capítol de la bibliografia, en aquest cas

constitueixen font essencial del capítol de fonts. Per donar cos

a aquesta tesi, a part d'examinar els volums i impresos de tota

-

mena que ja he apuntat, he consultat també nombroses matrius xi-

logràfiques originals, singularment les conservades a la secció

d'Estampes, Gravats i Mapes de la Biblioteca de Catalunya (fons

Abadal, Torras, Ribas, Peraire, Rubió i El Abanico).

Per un inici de localització_i documentació de totes aques-

tes obres m'ha estat de gran utilitat el catàleg-fitxer de l'es

mentada Secció de la Biblioteca de Catalunya, on una tasca ininter-

rompuda duta a �erme des de l'any 1923 ha reunit un veritable banc

de dades imprescindibles per als qui vulguin iniciar estudis sobre

la història del gravat, especialment català. Partint, doncs, de

les pistes marcades per aquest catàleg-fitxer he procedit a fer

acumulacions de referències documentals en nombre altament signi

ficatiu en cada tema o aspecte tractat, a fi d'obtenir un camp

d'exploració d'una amplitud que un cop escrit voreja la reitera

ció, perill en el que tanmateix no convenia caure de ple ja que

els arbres no ens haurien permès aleshores veure el bosc.

Aquest camp d'exploració l'he acotat per èpoques, delimita

des per esdeveniments històrico-socials altament determinants:

després d'un primer període que recull els origens fins i tot set-
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centistes de l'activitat xilogràfica del XIX, s'han marcat, de

vegades amb certa elasticitat, les dates 1820-35 (del Constitucio

nalisme a la Crema dels Convents), 1835-55, any aq4est veritable

ment clau, en ple Bienni Progressista, quan Barcelona ha enderro

cat les muralles i es· disposa a créixer com una gran capital in

dustrial moderna mentre es celebra la gran Exposició Universal de

París amb presència, per primer cop, important d'artistes catalans.

A partir d'aquest moment els esdeveniments històrics passei a un

segon terme perquè la xilografia en si mateixa ha assolit una vi

da pròpia molt densa que delimita les seves pròpies etapes d'evo

lució. La generalització de les revistes anomenades "Il.lustra

cions" als anys vuitanta constitueix el símbol de l'apoteosi.de
la xilografia vuitcentista tot i que ben aviat moltes d'aquestes

publicacions provessin i adoptessin les noves tècniques del foto

gravat que serien les provocadores de la mort de la xilografia a

les acaballes del segle.

Després, en 'una curiosa i original represa del gravat en fus

ta, tornaré a valer-me de les fites històriques per emmarcar el

discurs: dels nous orígens a la crisi de 1917 i d'aquí a la Dic

tadura de Primo de Rivera que acabà amb el disseny noucentista de

la societat catalana. Els últims capitols del treball constituei

xen tan sols una esquemàtica cloenda ja que l'objectiu bàsic de

la meva tasca me l'he fixat des del �rincipi com un estudi de la

renovada xilografia vuitcentista i la superació, per la via de

l'art, de la greu crisi que pati amb motiu de la· introducció de

les tècniques fotomecàniques de reproducció de la imatge.

La manca d'una bibliografia específica de molts dels temes

compresos en aquesta tesi fa que sovint s'hagi de valorar la
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informació recollida per una obra en principi tan general com

el Diccionari Ràfols amb un respecte especial. Com sol passar

amb molts diccionaris enciclopèdics d'envergadura al Ràfols hi

trobarem sovint les poques pistes existents sobre determinat gra

vador de segon o tercer ordre. He procurat referenciar el mà

xim de títols que tractin més o menys directament el tema xilo

gràfic a Catalunya i si bé ja he dit que la bibliografia és es

cassa_ en algunes ocasions he estat selectiu a l'hora de recollir

aquesta bibliografia; és en els casos en què un tema corrent ha

estat objecte de molta atenció i ha generat una bibliografia més

àmplia del corrent. Això és especialment evident en el cas de E.

C. Ricart, en el que l'existència d'una monografia publicada -la

de Ràfols i Puig-Rovira- amb bibliografia m'eximeix de transcriu

re aquesta en tota la seva extensió. En aquests casos qui vulgui

arribar a aquest grau de detall convé que consulti ja la monogra

fia específica que lògicament ha de contenir més informació que

una síntesi de vasta comprensió.

En definitiva però, el que no cal perdre de vista és que

aquest vol ser un estudi global sobre un tema important al que tan

mateix no s'ha d'atribuir un paper o una dimensió diferent a la

que té en realitat: les estampes. l aquestes, en paraules d'un

vell especialista apassionat però clarivident, W.M. Ivins jr.,

"lluny de ser simplement dbres d'art de segona fila, constitueixen

una de les eines més importants i poderoses de la vida i el pensa

ment moderns". (****)

(****) IVINS, Imagen, p. 15.
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Advertiments previs

En ser normalment múltiple el material objecte d'estudi en

aquest camp, només esmento la ubicació d'exemplars concrets quan

m'hi vull referir específicament. Això evidentment es concreta

en llibres i fulls impresos de tot ordre, i no a les matrius xi

logràfiques, lògicament exemplars únics.

Les dates posades després del nom d'una publicació periòdi

ca solen significar no la durada d'aquesta sinó el període en què

hi col.laborà el xilògraf a qui aleshores em refereixo.

Les dates dels fulls populars -auques, romanços, goigs etc.

són sempre molt aleatòries ja que la més antiga vista per mi pot

ser una reimpressió d'un exemplar fàcilment perdut i per descomp

tat no recollit en col.leccions o repertoris exhaustius. L'exhaus

tivitat dels repertoris de publicacions sol existir quan el mate

rial recollit són llibres però en el camp dels fulls populars as

solir el mateix grau d'exhaustivitat es fa impossible donada la

fugacitat de les publicacions de caire popular.

Si bé, com s'ha dit al pròleg, la bibliografia esmentada

pretén ser el més completa possible exceptuant e Ls temes concrets

que ja tenen un estudi monogràfic a fons, la bibliografia del

capi tol 4.1 és se1..lectiva, només la que h.e manej at per redactar-lo,

ja que en tractar-se d'un capítol complementari que no és objecte

d'aquesta investigació no he pretés lògicament ser exhaustiu en

exposar-lo.

La bibliografia que pot ser citada sovint l�"esmento en for

ma abreujada la clau de la qual apareix en la llista bibliogràfi

ca que complementa el meu text. Tanmateix hi ha títols, general-
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ment de temes col.laterals, que només apareixen en alguna nota a

peu de plana i no els he inclós en la bibliografia de l'obra.

Per fi he de fer constar el meu agraiment a diverses perso

nes que han facilitat o aclarit aspectes de la meva feina. En

primer lloc els familiars de gravadors Joaquim Brangulí i Clara

munt, Josep Mullor i Creixell, la família Romeu-Marlet i molt es

pecialment a Helena Maragall i Noble, testimoni excepcional, des

de la seva mateixa condició de gravadora al boix, del trànsit de

la vella escola vuitcentista a la nova noucentista. Els senyors

Eudald Graells, Josep M. Pons i Guri, Torrell de Reus, Daniel

Gual, Antoni Pladevall, Pilar Vélez, Francisca Riberas i Imma So

cias m'han aclarit punts tècnics o histbrics concrets. Les biblio

tecàries de la Biblioteca de Catalunya Antbnia Montmany, Maria

Dolors Vives i Francisca Güell Ribera, així com Maria Glbria Por

rini de l'Institut Municipal d'Histbria m'han facilitat diverses

consultes, i el meu col.lega el conservador dels manuscrits Ama

deu J. Soberanas em va posar sobre la pista del fons Casacuberta.

Agraeixo també a la meva companya i amiga Carmina Borbonet que

m 'hagi ajudat a fer diverses comprovacions, i al senyor Josep Cabré

que hagi aconseguit una transcripció tan treballosa com acurada

del meu manuscrit. l pel damunt de tot vull a graí r a.I meu amic

el Dr. Joan-Ramon Triadó que va encoratjar-me a presenta.r aquesta.

tesi i que s'ha fet càrrec de la seva direcció.
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Abreviatures

BC Biblioteca de Catalunya.

IMHB Institut Municipal d'Història de Barcelona.

Les abreviatures dels llibres o articles esmentats a le� notes

figuren en versal cursiva a la Bibliografi�.
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No és missi6 d'un treball com aquest explicar una tèénica

artística com la xilogràfica. Hi ha obres especialitzades en

les tècniques de gravat que ja tenen aquesta finalitat. No po

dria, però, introduir l'estudi d'un tema tan especialitzat com

el present sense donar unes nocions bàsiques de la tècnica en la

que es sustenta.

La xilografia o gravat a la fusta és la forma més antiga,

i durant segles la més difosa, de multiplicar la imatge. La xi

lografia, al món occidental és fins i tot anterior a la imprem

ta ja que abans que existís el llibre imprès ja existien certes

estampes religioses o bé jocs de naips produïts precisament mit

jançant el gravat al boix.

Al m6n oriental, apartat del nostre horitzó cultural però

no per això negligible, la xilografia tingué també un paper enor

mement important en la serialitzaci6 de la imatge des d'èpoques

tan allunyades com el segle VIII, com a mínim, és a dir sis se

gles abans que al m6n occidental es comencessin a utilitzar els

blocs de fusta per a gravar-hi imatges per estampar.

Si ens centrem en l'Occident, marc cultural del tema que

ens ocupa, veurem que la xilografia és precisament la mare de la

impremta, j a que de la mateixa manera que es "dibuixaren" imat

ges gravant-les en la fusta, aviat es varen "dibuixar" pel ma

teix procediment textos més o menys llargs que de vegades esde

venien veritables llibres. Aquests s6n els famosos incunables

xilogràfics, dits també tabel�laris, incunables quan no arriben

al segle XVI ja que en alguns casos de publicacions molt difo

ses el sistema encara es practicà després d'aquesta data. El

normal, però, seria que aquest impresos tabel.laris aviat dones-
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sin pas al nou procediment iniciat per Gutemberg, consistent en

desglossar els elements tipogràfics individualitzant-los, i més

endavant multiplicant-los a base de reproduir les matrius per

fusió en metall. D'aquesta manera es pogué compondre amb els ma

teixos tipus tantes formes diferents successives com fos preciso

És la decisiva invenció dels tipus mòbils que possibilità una de

les grans revolucions culturals de la història: la que propicià

la mas s
í

f í.cac í.ó de la cultura escri ta. I aquesta gran revol.uc
í é

materialment seguia essent xilogràfica, ja que tan de fusta eren

les matrius grans dels impresos tabel.laris com l-es múltipl�s de

la nova impremta.

* * *

La elaboració d'una matriu xilogràfica és relativament sen

zilla. El material més adient és una fusta dura, sense esclet

xes i alhora dúctil. Entre nosaltres modernament la ideal és la

fusta de boix, motiu pel qual popularment "boix" és sinònim de xi

lografia. Tanmateix el diàmetre del boix sol ser petit, de mane

ra que les il. lustracions grans obtingudes d'ell no poden ser Con

cebudes d'una matriu simple sinó que cal que prèviament un fuster

especialitzat n'hagi ensamblat diverses, amb molta cura de no dei

xar visibles les juntes. El doradillo o boix americà té l'avan

tatge de no precisar aquesta operació ja que sol tenir un diàmetre

més gran; per això és una de les possibilitats materials ideals

per a gravar-hi.

La qüestió del material, però, varia segons els llocs. Ai�
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xi, en fonts franceses, se sol avantposar la fusta de perera a

la de boix, tanmateix més per la seva obligada major utilització

que no perquè la perera sigui superior en qualitat, que no ho és.

El cirerer, i en menor grau la blada, l'erable i el server

són també fustes utilitzades en xilografia, però, sobretot en la

xilografia tradicional ja que a partir del segle XIX han de con

siderar-se com succedanis de la ideal que és el boix.

Al costat d'aquestes fustes, ja ho veurem, hi pot haver tam

bé matrius de metall o de pedra treballada de forma similar a la

xi18gràfica i per tant molt allunyades del gravat calcogràfic o

de la litografia, tècniques pròpies respectivament d'aquests dos

materials.

Així el xilògraf clàssic actua per eliminació. Amb les se

ves eines -simples tallaplomes i gubies més endavant, ja veurem

perquè, burins- elimina de la superfície polida de la fusta els

fragments de material que no vol que apareguin a l'estampa. El que

fa el xilògraf clàssic, doncs, és crear blancs sobre una superfi

cie que si l'estampessin verge donaria negre, i a base d'afegir

més i més blancs, alhora que deixar intactes els negres, es va con

formant la composició. �s un procés que els francesos descriuen

molt bé amb una paraula intraduïble en el sentit que l'estem em

prant: per ells el gravat xilogràfic -o el que té per matriu el me

tallo la pedra treballats de manera semblant- és una gravure d'é

pargne, literalment gravat d'estalvi, perquè els traços que aparei

xeran a l'estampa no hauran estat traçats per addició sinó que ro

mandran per eliminació de les masses sobreres. Són traços que hau

ran estat "estalviats" pel gravador, o si es prefereix hauran estat

preservats de l'eliminació en treballar la matriu.

El resultat d'això és doncs una matriu que estampa pel re-
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lleu a diferència de les matrius calcogràfiques clàssiques que es

tampen per les talles. Aquesta diferència dóna origen a una clas

sificació molt gene.r aLi tzada del gravat en dues famílies: la del

gravat en relleu i la del gravat al buid. La xilografia, en con

seqüència es la tècnica del gravat en relleu per excel.lència, si

bé també, ja ho he apuntat fa poc, el gravat en relleu sobre metall

tou -plom, estany-, l'anomenat criblé sobre metalls més durs, o l'en

cara més rar gravat en relleu sobre alabastre, són també pcs s ïb í Lí c:

tats d'aquesta família gràfica.

Caracteri stica fonamental- del gravat en relleu és la identi

tat de la seva estampació amb la de la tipografia: tant la matriu

xilogràfica com la forma tipogràfica s'entinten i estampen de la ma

teixa manera. Això permet una possióilitat molt important en les

arts gràfiques, que és la de combinar text i imatge en una matei-

xa forma, ja que les matriui xilogràfiques es fan comercialment,.

des des dels inicis, de la mateixa alçada que els tipus i per tant

llur combinació és del tot possible. Aquesta és una característi

ca que cal tenir sempre en compte a l'hora de valorar les possibi

litats de vulgarització de la xilografia, superiors a les altres

tècniques clàssiques -calcografia i fins i tot litografia-, ja que

en l'elaboració d'un llibre aquestes altres tècniques requereixen

sempre un doble procés d'impressió: text d'una banda i làmines de

l'altra, mentre la xilografia en permetre imprimir conjuntament

lletra i imatge -i també en poder conjugar-les àgilment- dotarà a

aquesta tècnica d'un grau d'economia superior en la competència

amb les altres tècniques i d'unes possibilitats de maquetació molt

àlTl.""lies.



1 .1. - LA FORMA PRIMITIVA DE LA XILOGRAFIA. EL GRAVAT A FIL

O A FIBPA.

Quan abans em referia a les eines que cal emprar per fer

una xilografia, parlava per començar dels simples tallaplomes-, i

les gúbies i només més endavant deia que s'introduïa el burí.

El motiu d'aquest canvi, que és veritablement radical i té una

influència enorme en la història del gravat, resideix només en

la forma de preparar la matriu xilogràfica. Als origens aques

ta matriu s'obtenia tallant longitudinalment els troncs de l'ar

bre o arbust escollit. D'aquesta manera s'aconseguien unes plan

xes dites a filo a fibra (1), resistents però toves, fàcils de

treballar amb eines vulgars de tall. Amb les gúbies s'elimina

ven les masses que havien de ser blanques a l'estamp� i els tra

ços del dibuix que es volia fer es deixaven realçats a base de

retallar-los, pràct í.c amerrt.. a costat i costat amb el tallaplomes

o un ganivet especial.

El gravador, doncs, treballava damunt d'un material, la

fusta tallada a fil', format per fibres diríem que aj agudes, i ai

xí li tocava incidir-les de ple en dur a terme la seva tasca. l

les fibres, que donaven cos al material, eren precisament també

els principals obstacles que l'artista trobava, ja que aquelles

fibres conformaven vetes de dureses diferents que obligaven al

gravador, sovint, a haver-les o bé d'esquivar, o bé de seguir

forçadament, i variar la composició del dibuix que estava repro

duint.

A part d'aquestes alteracions de la uniformitat de la su

perfície a gravar, el boix a filo a fibra no permetia al gra-

-6-
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vador realitzar dibuixos excessivament detallistes, ja que d'in-

tentar-ho el gravador podia fer malbé el gravat, ja que la fusta

tallada a fil és ,relativament tova i per tant no permet relleus

massa fins, que de fer-se podrien estellar-se o fins i tot aixa

far-se després d'unes quantes impres§ions. es per això que les

estampes xilogràfiques antigues tenen sempre un aire més o menys

tosc, fins i tot quan il.lustren llibres de gran refinament, i

les composicions que representen són fetes sempre amb línies for

ça gruixudes i simples, que molt sovint es limiten a marcar els

contorns de les figures o escenes. Altres vegades, quan el gra

vador vol insinuar un ombrejat o suggerir mitjos tons, que en gra

vat es resolen a base d'un ratllat regular en les zones a enfos-

quir, les ratlles es poden comptar a simple vista ja que llur

gruix i la separació que sol deixar entre elles no poden ser fins.

Tot i aquestes limitacions tècniques, ja al segle �I s'ar-
I

ribà a un notable virtuosisme en el conreu de la xilografia. S'a�
soli veritablement el límit de les possibilitats del material em-

prat, i alguns gravadors varen aconseguir potenciar encara m�s els

resultats a base d'accentuar l'ombrejat i les mitges tintes a tra

vés de l'estampació superposada de la matriu principal tirada en

negre o a tinta fosca, i d'una altra complementària tirada en bis

tre clar. as la modalitat xilogràfica coneguda amb el nom italià

internacionalitzat de chiaroscuro, les mostres del qual són rela

tivament rares en el conjunt de la producc�ó xilogràfica antiga(2).

Els chiaroscuri poden ser fets també amb unes planxes que

donin ombres d'intensitats diferents. En aquests casos sovint

s'anomenen camafeus, bé que es tendeix a emprar aquesta denomina

ció per 'referir-se a les estampes xilografiques a tot color, quan
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les diverses matrius superposades no es limiten a ombrejar el

tema principal sinó que el doten de tota la gamma de colors.

Aquest tipus de ¿�afeu, que requereix un virtuosisme màxim per

part del gravador, ha proliferat, però, especialment, en el gra

vat contemporani.

Centrant-nos en la xilografia a Catalunya, els gravats a

fil, sense deixar de tenir un cert protagonisme en l'àrea culta,

varen tenir t�bé una gran difusió popular. Gravats no gaire

grans, generalment rectangulars, presideixen milers de goigs i

fulls rellgiosos, del segle XVI ençà, que completaven llur orna

mentació amb flo.rons, orles i vinyetes lògicament també xilogrà

fiques. També els romanços de cec i les auques servien, subsi

diàriament, per a difondre de manera massiva la imatge xilogrà

fica entre el p6blic. Però per les se�es_dimensions les peces

més espectaculars eren les estampes de gran format, normalment

religioses, destinades a ser emmarcade�, que de vegades tenien

també temàtica civil, satírica. Aquesta abundància i persistèn

cia de fulls populars amb gravats xilogràfics crea a determinats

nivells una consciència col.lectiva de que la xilografia era un

art genuin�ent català, quan de fet arreu del món occidental la

xilografia tingué un paper similar al que tingué a Cataluhya en

la difusió forta d'una iconografia popular (3).

Durant gairebé quatre segles, doncs, aquesta tècnica con

creta, la de la xilografia a fil, monopolitzà sense gaires can

vis el món de la imatge seriada de gran difusió. l és remarca

ble, segons agudament ha vist Jean Laran, la persistència en

ella de l'esperit gòtic, donant origen a un fenomen semblant al

món occidental al de la pervivència a Orient de la icona bizan-
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tina (4). Només la calcografia o gravat al buid en metall era

una alternativa a la xilografia a fil, però aquesta alternati

va era falaç en el pla quantitatiu ja que el preu superior dels

materials, la major complexitat de l'elaboració de la matriu i

el lent sistema d'entintat i estampat del gravat calcogràfic,

el feren només apte per làmines preuades, d'artesania, però sen

se cornpeti tivi tat possible, com a mitj à econòmic de reproducció

gràfica, amb la x
í

l.ograf
í

a .
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1 .2. - LA GRAN REVOLUCI6 DEL GRAVAT A TESTA

En aquest context l'aparició d'un simple canvi en la manu

factura de les matèries xilogràfiques significà una insospitada

revolució de grans conseqüències no sols per la història concre

ta del gravat, sinó amb una transcendència importantíssima en la

mateixa evolució de la història cultural. En data discutida de

la segona meitat del segle XVIII un gravador descobrí que simple

ment tallant la fusta en direcció perpendicular a l'habitual stob

tenien unes matrius tan dures com les convencionals però sense

que les fibres destorbessin l'acció del gravador. Des d'alesho

res, doncs, les matèries xilogràfiques començaren a ser fetes

tallant els troncs -ara preferiblement de fusta dura, com el boix

en forma de llesques, cosa que si bé afegia un nou inconvenient

pel gravador, pel fet de que la duresa del cor del tronc diferia

de la dels extrems, facilitava en general enormement la seva fei

na. Gràcies al nou tallat de les matrius la superficie obtingu

da possibilitava un treball molt més uniforme al gravador en des

aparèixer les fibres d'abans: així, si un gravador a fil es veia

obligat a gravar al llarg de les fibres, el nou gravador a tes-

ta faria les incisions per entre mig d'aquestes, cosa que li do

naria una llibertat molt més gran, i el que encara és més impor

tant, que possibilitaria un treball molt més preciosista de la

fusta que seguint el mètode tradicional.

La gran aportació del gravat a testa fou doncs en última

instància la d'oferir un material capaç de ser treballat amb tant

detallisme com el metall.
_
S'acabaven així les xilografies de

traços gruixuts i aspecte més o menys tosc i començava una nova
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etapa en la que el xilógraf abandonava el tallaplomes i adopta

va el mateix burí finíssim que utilitzaven els calcògrafs; les

gúbies-per obtenir àmplies extensions de blancs-, els formons i

els velos -mena de burí d'incisions múltiples paral.leles-.com

pleten l'utillatge de traç del modern xilògraf. L'eina bàsi�a

és però el burí, J. amb aquest burí -bé que amb més varietat de

perfils- es veia capacitat de fer -sempre treballant, això si,

dins la família del gravat al relleu- les làmines més refinades,

les ombres més sofisticades, els detalls més insignificants, ja

que sabia que la fusta tallada a testa no se li astellaria ni ell

mateix es veuria obligat a variar el rumb d'un traç a causa d'una

fibra inoportuna.

La paternitat d'aquesta descoberta és discutida. Hi ha d'u

na banda la versió més versemblant, que és la que atribueix el

mèrit a l'anglès Thomas Bewick (1753 -1828) que el 1775 guanyà un

premi de xilografia a Londres amb una fusta representant un gos

de caça que obrí la porta a aquella nova modalitat que havia de

donar uns resultats tan grans durant el segle següent.

Fonts franceses però esmenten, basant-se en el testimoni

del tractadista i xilógraf Papillon (5), l'existència d'un "ex

travagant" estranger que a París tenia la pretensió -en expres

sió del mateix Papillon- d'avançar molt mitjançant aquest arti

fici. En un altre moment la mateixa fo�parla d'un tal Foy, de

Lió, que vers 1760 també gravava damunt fusta de servera 6 de

perera tallada a testa.

Encara hi ha altres fonts (6) que parlen d'uns gravadors

compostel.lans que s 'haurien avançat també a Bew i.ck ; i encara

Gusman (7) deduïa versemblantment que un llibre armeni de tT09
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CAgathangelos, Constantinopla) havia estat il.lustrat ja amb

fustes gravades amb buri i tallades a testa, alhora que indica

la possibilitat que, per aquell carni, hi hagués més exemples si

milars.

Sigui com sigui, però, la veritat és que foren els angle

sos els que imposaren amb la seva constància la nova variant xi

logràfica -que ells anomenen wood engraving en contraposició al

woodcut que és el gravat a fil-; i no deixa de ser just que els cor

respongui a ells -a Bewick l'iniciador, però també a William Har

vey que fou qui de veritat explotà a fons les possibilitats que

oferia el gravat a testa- l'honor d'artifexs de la renovació

del boix ja que a Anglaterra s'havia mantingut un respecte i una

consideració per la xilografia que a França havia desaparegut en

gran manera durant els anys de decadència de la tècnica de La fus

ta.

L'important és, però, que s'havia produït una novetat subs

tancial, i aquesta novetat s'imposà, amb la relativa lentitud que

caracteri tza els canvis tecnològics, però inexorablement. Des'!

del 1817, per exemple, ja figurà en les mostres del Salon de Pa

ris, però trigaria un temps més fins esdevenir el gran gènere

d'il.lustració en llibres i periòdics. Val a dir que la tècnica

era substancialment diferent de la del boix al fil; canvíava l "es

tri, canviava el tacte de la superficie a treballar i sobretot

canviava la manera de fer aparèixer un dibuix en aquella super

ficie. Els xilògrafs d'abans del canvi,�que en general eren pTE.

fessionals més o menys decaiguts en un nivell de tècnica força

rudimentària, no foren en general recuperables per al hou tomb de

la xilografia. El preciosisme del gravat a testa requeria mans
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de virtuós i una tècnica depuradissima, d'entrada només a l'a

bast dels calc5grafs. Alguns d'aquest conrearen el boix, però

en general eren homes que ja tenien un mitjà propi d'expressió

que d'altra banda estava enormement prestigiat, molt més que el

pobre mi tj à de la fu s t a., Calia doncs que s'anessin formant no

ves generacions de xilògrafs i que lentament s'anessin filtrant

en les empreses editorials de l'època per a demostrar els avant

tatges tècnics i econòmics del boix renovat. I això no es gene

ralitzà fins ben bé la dècada dels 30 del segle XIX.

L'èxit, encara que un tant tardà, fou pero espectacular:

a poc a poc tots els llibres i revistes anaren adoptant poc o

molt matrius xilogràfiques en la seva composició: sigui per il.

lustrar escenes complexes, sigui només per accentuar un inici o

un final de capítol amb una caplletra o un cul de llàntia; i en

cara més que els llibres, les revistes adoptaren el sistema, fins

a l'extrem que es pot afirmar positivament que el nou gènere de

la revista il.lustrada de reportatges miscel.lanis adreçada a un

gran públic -les famoses "il.lustracions" que invadiren el món

occidental des dels primers anys 40 ("The Ilustrated London News",

1842; "Illustrierte Zeitung" de Leipzig, 1843; "L'Illustration"

de Paris, 1843; etc.) és al boix a contrafibra a qui deuen la se

va existència, ja que sense ell no hi havia en l'època cap sis

tema de reproduir amb fidelitat i difondre amb rapidesa tal nom

bre d'imatges. Aixi és que la nova xilografia no vingué a sado

llar una necess i tat d'informació gràfica, sinó que les· noves pos ...

sibilitats de la tècnica crearen un producte que, per atractiu,

esdevingué d'èxit popular. Fou doncs la tècnica nova la que pos

sibilità un fet de gran envergadura editorial, cultural i en de-
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finitiva social. L'home té més necessitats potencials que reals,

i només arriben a pre�dre cos les que poden arribar a satisfer

se a través d'un instrument. Les altres, de tant no ser acompli

des arriben a esmortuir-se. La xilografia a testa fou l'instru�
ment que donà origen a un gènere que avui ens sembla consubstan

cial amb l'home modern: el magazine o revista d'actualitats.

La imposició de la xilografia a testa hagué de competir, pe

rò, amb una altra tècnica nova, que completa el panorama de nove

tats radicals en les arts gràfiques vuitcentistes: la litografia.

Aquest nou procediment de reproducció de la imatge, inventat per

Alois Senefelder en 1796, empra matrius de pedra sense incidir

-no és doncs un procediment de gravat-; així el traç a reproduir

era en la matriu totalment pla. No és aquest el lloc de detallar

la tècnica de la litografia, però és important saber que l'elabo

ració de la matriu litogràfica era rapidíssima: així com el xilò

graf necessitava un temps respectable per fer sortir un dibuix de

la superficie d'una fusta, el litògraf s'havia de limitar a di

buixar-lo en la superfície polida de la pedra calcària. Aquest

dibuix, fet amb una tinta impermeable, quedava absolutament sec

en fer el segon pas del procés: submergir la pedra en aigua de

manera que la porositat d'aquesta absorbís un grau considerable

d'humitat a tot arreu del bloc menys a l'impermeable dibuix. Des

prés d'això tenim una matriu en la que lògicament tot es moll

menys precisament les linies del dibuix que volem reproduir. No

més cal doncs entintar la matriu amb una tinta grassa repel.lent

a l'aigua per obligar a aquesta tinta a refugiar-se en les parts

seques de la pedra, i en pressionar un paper blanc, damunt de la

superfície aquesta, la compos ició en qüestió passa -Tnve rt ida,
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com el gravat- al paper i hem obtingut així una primera prova

litogràfica.

Per la rapidesa d'elaboració, la litografia podia convertir

se en la gran tècnica de reproducció d'imatge dels nous temps,

però fou així només en part, ja que el que es guanyava en el mo

ment de fer la imatge es perdia en el moment de combinar la seva

reproducció amb el text que havia d'acompanyar-la. Fer una revis

ta de gran tiratge il.lustrada amb litografies significava haver

de maniobrar amb dos tipus de matrius diferents: la caixa tipo

gràfica per una banda i la pedra litogràfica pe� l'altra. Con

tra això la litografia oferia l'avantatge de que en el tiratge

d'una mateixa forma sortien conjuntament lletra i imatge, com

era ja propi de la xilografia tradicional. És a dir, que un cop

plegat el paper, la revista ja era feta. Les revistes de gran

tirada, doncs, preferien estalviar-se d'haver de fer passar per

dues màquines diferents un únic número de revista, i per això

preferien la il.lustració xilogràfica. D'altra banda la preci

sió del traç de les estampes xilogràfiques no es podia mai aceri

seguir amb unes matrius d'impressió plana com les litogràfiques:

per això la nova tècnica de Senefelder resulta ideal per als ma

tisos, ja que jugant amb la densitat de la tinta que donava for

ma a la composició, s'obtenien mitges tintes, cosa fins alesho

res reservada, en puritat, a la tècnica calcogràfica coneguda

per aiguatinta.

D'això se'n derivaria una tàcita repartició de funcions:

després d'un temps de vacil.lacions, la litografia, que requeria

encarts per incloure il.lustracions en un volum, es reservava

les publicacions de qualitat, que evocaven en el lector l'estruc-
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tura dels llibres il.lustrats amb gravats al coure, l'élite de

la impremta. La xilografia, en canvi, seguint el que era tradi

cional abans del canvi de tècnica, es dedicaria a la il.lustra�

ció de les edicions més massiv�s. El procés d'elaboraci6 de les

matrius era més entretingut, però sortia a compte arreplegar un

nombre el més gran possible de xilògrafs per assegurar-se, set

mana rera setmana, una quantitat suficient de gravats. D'altra

banda, en una època de tanta riquesa tecnològica com el segle XIX

el repertori de modificacions i millores tècniques era molt ric:

destaca per exemple la idea del xilògraf anglès Thomas Bolton

d'eliminar el pas intermedi del dibuix (entre imatge real i gra

vat) a base de sensibilitzar la superficie de fusta polida a gr�

var i positivar-hi la imatge a reproduir; d'aquella manera la cò .

pia d'una pintura o d'una escena real no perdia exactitud per la

interpretació del dibuixant sinó que el gravador podia incidir-ne

els trets seguint directament l'estructura i ombrejat real posi-"

tivats a la fusta (8).

De�prés les coses es complicarien i aquest esquema no se-

ria rigurosament exacte, en utilitzar-se precisament per a la prem

sa més popular la zencografia com a siStema de reproducció. D'a

questa manera un sistema de la familia litogràfica envaia un camp

tàcitament reservat a la fusta. Tot i amb això, però, l'equili

bri no trontollà, i la xilografia no sols resistí la nova compe

tència sinó que pogué resistir amb solidissima fermesa. Això, pe

rò, gràcies a un nou ajut tècnic que cal subratllar com decisiu

a la història del gravat en fusta i en la història de les arts

gràfiques: la galvanoplàstia.
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l .3. - L' "ENDURIMENT" DE LA MATRIU DE FUSTA

La necessitat d'utilitzar matrius multiplicables i de gran

resistència, m1ig�da .per l'aparició de publicacions de gran ti

ratge, es solucionà p�imerament aplicant el sistema conegut· com

estereotípia (un motlle obtingut de la matriu original serveix

de contramotlle per fondre-hi un duplicat d'aquesta). Aquest

sistema l'emprà ja, aplicat a les il.lustracions xilogràfiques,

el famós "Penny Magazine" (1832), una de les primeres grans re

vistes populars de la història (9). El sistema però no donava re

produccions massa perfectes i cal esperar a la galvanoplàstia per

trobar un mètode ideal de multiplicació de matrius.

La galvanoplàstia es la reproducció en metall de superfí

cies en relleu a través de l'acció electrolítica. Es basa en el

fenomen del galvanisme -descrit pel físic italià Luigi Galvani

(1737-1798)-, que consisteix en l'electricitat generada en posar

en contacte dos metalls diferents amb un líquid interposat.

La galvanoplàstia s'investigà al llarg dels ül.t íms anys

30 i els primers 40 del segle XIX, paral.lelament per diferents

investigadors de diverses nacionalitats, i tingué una aplicació

industrial ràpida (1840), a Anglaterra, Alemanya i França. Tot

i que els progressos tècnics anaren variant els mecanismes més

usuals, el principi d'actuació per fer entenedor el procés tipus

seria el següent: en una cubeta plena d'una solució saturada de

sulfat de coure s'hi submergeix l'objecte que es vol reproduir

-que ha de ser químicament inert i conductor d'electricitat o

amb revestiment conductor- i un vas porós contenint una barra

de zenc i una solució semisaturada de sal amoniacal o sal comu-
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na. Fent passar un corrent elèctric pel contingut de la cubeta

es produeix damunt l'objecte un dipòsit de coure que el repro

dueix exactament en negatiu. Submergint doncs a la solució un

motlle obtingut del model en lloc d'aquest, el resultat serà un

positiu idèntic a l'objecte original.

La galvanoplàstia tingué innumerables aplicacions pràcti

ques en metal.lúrgia, metal.listeria, orfebreria, decoració, ai

xí com en reproducció d'obres d'art. El gravat també es benefi

cià d'aquesta descoberta ja que gràcies al nou procediment les

matrius xilogràfiques pogueren ser exactament reproduïdes en me

tall (10), cosa que alhora que preservava la fusta original de

qualsevol sobreutilització que pogués malmetre-la, multiplicaVa

ilimitadament les possibilitats de reproducció d'una mateixa ma

triu. L'aplicació de la galvanoplàstia a les arts gràfiques re

bé �l nom d'electrotípia.

Gràcies, doncs, a la electrotípia les xilografies -les mo

dernes xilografies a testa tan perfectes- no sols admeteren ti

ratges massius sense alterar-se, sinó que es pogué iniciar un nou

fenomen essencial per a la difusió de la imatge: el de la impor

tació i exportació de matrius galvanoplàstiques que multiplica

ren enormement la capacitat d'influència d'una mateixa fusta.

Així, gràcies a la galvanoplàstia es pogueren fer edicions més

o menys simultànies d'un mateix llibre a diferents països em

prant en.totes elles les mateixes il.lustracions. Això, que vist

des de l'òptica d'un món com el nostre que ja comença a estar

de tornada del fotogravat, no sorprén,en canvi en un moment en

què l'única possibilitat d'il.lustració seriada era uri lent tre

ball manual, tenia una transcendència revolucionària. l fou grà-
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cies a les possibilitats editorials que obri el fenomen de la

galvanoplàstia, amb el seu augment potencial de capacitat de

producció, que la cultura escrita ben combinada amb la visual

impresa, trobà una massa de públic que fins aleshores no havia

tingut ocasió ni possibilitats d'accedir a fonts culturals corn

les que amb la nova tècnica propiciava.

Amb les xilografies a testa s'havia aconseguit la perfec

ció gràfica del llibre comú; ara amb la reproducci6 galvanoplàs

tica d'aquesta xilografia, es consumava una decisiva etapa en la

democratització de la cultura, de magnitud superior fins i tot a

la que representaria la introducció del fotogravat en els anys

setantes i vuitantes)- ja que aquest milloraria la qualitat do

cumental de la imatge pero no afegiria res a les seves possibi

litats de massificaci6 que- ja havia propiciat abans la electro�

tipia.

Tanmateix el paper de la galvanoplàstia en la història del

gravat i en general de la cultura impresa no ha estat gaire sub

ratllat. Els manuals d'història del gravat quan parlen d'aques

ta no negligible nova tècnica de reproducció -que sovint ni es

menten- es limi ten a fer-ne menció de passada. Fou en l85 O, segons

diu Monet (11) que la galvanoplàstia començà a ser aplicada en

les arts gràfiques, és a dir, que la difusió de l'electrotípia

comença en aquesta època. Des d'aleshores, lentament, es va anar

introduint en el procés de producció de llibres i rev-istes fins

a generalitzar-se. L'època més brillant en quan a virtuosisme

tècnic, de la història & la xilografia, es canalitzà doncs al

públic a través d'aquests clixés que duplicaven a la perfecci6

el gravat realitzat pel xilògraf, que a efectes pràctics en tot
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aquest procés no sofria cap alteració. És per això que cal no

oblidar mai que malgrat la metal.lització de les matrius empra

des en aquest moment, en la impressió seguim plenament instal.

lats en la història de la xilografia, ja que l'origen de totes

les imatges reproduïdes tipogràficament segueix essent l'artis

ta treballant manualment les matrius de fusta a testa amb el bu

rí, i les úniques excepcions eren aquelles matrius que per obte

nir-ne un rendiment molt més gran eren treballades sobre metall

-zenc i fins i tot coure- però no per procediments propis de la

calcografia sinó al buid, com el gravat en fusta.

La galvanoplàstia el que aconseguia eren matrius com les

xilogràfiques però molt més dures i per tant de duració pràctica

ment indefinida. Simplificant podríem dir que l'electrotípia era

l'enduriment de la xilografia.

La xilografia no morí doncs amb l'electrotípia, tot al con

trari: gràcies a aquesta les fabuloses realitzacions dels grans

xilògrafs dels anys 70 i 80 del segle passat assoliren una difu

sió molt superior a la de qualsevol xilògraf de temps passats. La

xilografia morí -i en tant que procediment pràctic realment és ve

ritablement morta- en el moment en què el clixé metàl.lic de la

imatge pogué obtenir-se, sense 'que un gravador-xilògraf el manu�

facturés, o sigui des de que fou possible aconseguir-lo mitjan

çant un procediment fotomecànic.
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2 �LS PRECEDENTS IMMEDIATS DE LA GRAN ÈPOCA

DE LA XILOGRAFIA VUITCENTISTA
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Centrant-me ja en el cas de Catalunya, el canvi fonamen

tal de la xilografia, de la modalitat a fil a la de contrafibra,

significà un pas molt important, també, en l'evolució de la il.

lustració. Com ja es veurà, la xilografia a contrafibra tingué

a Catalunya una fLer
í da extraordinària en quantitat i també, en

casos més seleccionats, en qualitat, a la segona meitat del se

gle XIX; però tots aquells grans xilògrafs evidentment no par

tien del no res sinó que derivaven directament de tota una al

tra sèrie, més restringida, de xilògrafs que feren de pont en

tre aquesta nova generació i la tradicional de gravadors a fil

del segle XVIII.

Els prolífics xilògrafs siscentistes o setcentistes, al

front dels qual podem situar-hi els membres de la família Aba

dal de Manresa i Moià, i en un segon terme als habitualment anò

nims gravadors que treballaven per les impremtes gironines Oliva

i Bro, l'olotí Josep Rovira i molts altres que no consideraren

oportd posar el seu nom al peu dels seus boixos, omplen el món

de la im�tge estampada de caràcter ordinari a Catalunya, depas

sant àmpliament els límits en què se'ls sol encasellar, d'imat

gers "populars". A través de la xilografia s'il.lustraren els

papers més populars però també llibres cultes, es feien naips

però també estampes de mes grandària que reproduien cultissimes

representacions de sants, marededéus o escenes bíbliques i sa

grades en general.

L'aparença de gravats� populars que indistintament sol do-

nar-se als que realment ho eren i els que no, és deguda sobre-

tot a l'elevat grau de rigidesa que la xilografia de l'època sol

presentar.' Cal tenir sempre en compte que aquesta rigidesa, que
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fàcilment degenera en tosquedat, és deguda precisament a la

mateixa naturalesa del gravat a fil que impedia físicament ob

tenir de les fustes un treball i uns matisos gaire refinats. Per

això cal no caure en el parany, com fa una tractadista, d'altra

banda tan competent com Maria Aurora Casanovas, d'exigir "cor-

bes dòcils" o "enèrgiques ziga-zagues" i "gradació" del clarobs-

cur (12) als Abadal, ja que aquestes eren unes qualitats que di

ficilment podien obtenir-se de les fustes tallades a fil que

aquells Abadal forçosament encara utilitzaren. La mateixa xilo

grafia de Pere Abadal que la Casanovas reprodueix a l'esmentat

treball -text que altrament és encara la més completa síntesi de

la història del gravat català-, constitueix una mostra excel.

lent de treball xilogràfic a fil al límit gairebé de les seves

possibilitats materials i ens situa al principal membre de la

família Abadal en un lloc si no eminent, sí prou digne dins la

xilografia europea del seu temps.

Els xilògrafs de la primera meitat del segle XIX foren doncs

els hereus directes d�aquests, i estilísticament en general foren

també uns continuadors de l'estil dels seus mestres. Sorprèn,

per exemple veure -mé s endavant ho de t af I ar é- com moltes d'aquestes

xilografies datades en les primeres dècades del segle XIX tenen

encara un caràcter plenament barroc, sobretot les de tipus reli-

giÓs. Altres, però, en general de caràcter profà, tenen ja un

altre estil molt més modern: domina en elles la funcionalitat nar-
<,

rativa en lloc de la imitació modesta de la fastuositat religiosa

del Barroc.

Tanmateix, tan o més important que aquesta evolució d'es-

til -important sobretot pel que representa de canvi de patrons
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estètics rebuts pel public més popular-, és el canvi de tècni

ca al que contínuament m'estic referint; ja que fou també aque�

ta generació dels actius en el primer dinou la que li tocà adop

tar el nou tall de la fusta -a testa- que possibilitaria els

progressos expressius de la xilografia fins aleshores absoluta

ment estancats.

La primacia en l'adopció d'aquell nou sistema és, avui per

avui, molt difícil d'establir. D'una banda l'examen de les estam

pacions pot induir a errors, ja que conec matrius xilogràfiques

conservades d'aquella època que tot i estar tallades a testa fo

ren treballades amb el traç prudent 1 gruixut propi del gravat

a fil.

Per aquest motiu, doncs, caldria poder examinar les ma

trius de fusta directament per aclarir en quina direcció van les

fibres. Això però segueix limitant molt les possibilitats d'ar

ribar a conclusions sòlides ja que de matrius no n'hi ha massa

de localitzades i les que tenim a l'abast raríssimament les tro

bem datades pel propi gravador .que, d'altra banda, molt sovint

queda en l'anonimat.

El triomf de la nova modalitat, però, va íntimament lli

gat a l'aparició en el mercat català d'una sèrie de revistes il.

lustrades a la dècada dels trenta i sobretot ja a la dels quaran

ta. Fins aleshores, però, l'acti�itat xilogràfica no deixa de

ser important.
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2 • 1. - ELS ARCAITZANTS

Abans no apareix un conjunt de xilógrafs que ofereixin

als ulls de l'espectador actual imatges que anunciïn la gran xi-

lografia vuitcentista, hi �a tota una generació de gravadors a

la fusta que, treballant ja al segle XIX, mantenen un estil i unes

maneres que no es diferencien gaire de les habituals al segle an-

terior. Són els que he anomenat els arcaïtzants, artesans que

omplen uns quants anys de la vida de les arts gràfiques catalanes

del moment i que, ni que sigui per la seva ubicació cronològica, �

exigeixen una mínima atenció en el context d'aquest treball.

2.1.1. ELS TAULÓ

Sens dubte el principal cognom d'aquesta etapa de transició

que està a cavall entre els segles XVII i XIX és els dels Taul6.

Es tota una dinastia, molt mal cone�uda, �ue s'estén al llarg de

tot el segle XVIII i bona part del XIX i que mostra activitat a

Barèelona i també a Mallorca (13).

Ja el 1721 s'edità a Valladolid un Camino real de la Cruz
...

del benedictí Benet Haeften, il.lustrat amb trenta-set xilogra-

fies signades i datades per "J.Tauló" a Barcelona en un any difi-

cil de llegir però que sembla dir 1709 (14)� Més endavant trobem

el mateix cognom al peu de vint-i-un boixos conservats a la Sec�

ció de Gravats de la B.C.B., per a il.lustrar la famosa història

del rústec Bertoldo (15), un dels quals porta gravat al .co s t at de

la firma, "Tauló ft.", la data 1788.� Es tracta d'una extraordi-



-26-

nària col.lecció de matrius xilogràfiques, evidentment tallades

a fil, i sobre les que no m'estendré per no pertànyer encara al

límit cronològic -el segle XIX- que m'he marcat per fer arrencar

el discurs del meu treball. Valgui, però, la menció per a sub

ratllar la importància que els Tauló -d'aquest últim no sabem ni

el nom- tenien ja en l'època anterior a la més coneguda d'ells.

Ja al segle XIX, al frontis d'unes instruccions pels reve-

nedors publicades el 1806 hi apareix un arcàngel Sant Miquel sig-

nat "Tauló f.",com era habitual, d'una notable perfecció i un c�

ràcter força nèoclàssic, que fa pensar que pugui ser un gravat

copiat d'alguna pintura famosa o bé d'algun gravat anterior.

Al mateix any es publicà a Barcelona un full sobre El San

tísimo Sepulcro de N. S. Jesucristo, amb un gran gravat signat no

més "Tauló f" i que constitueix una raresa entre els fulls reli-

giosos il.lustrats tradicionals ja que en lloc de concedir el pr�

tagonisme a una figura humana, el concedeix a un edifici.

Tots aquells anys els Tauló degueren tenir una activitat

notable i un membre de la familia també treballà força per Mallor

ca des dels anys vint, quan data el 1824 els Goigs de Sant Victo

rià (Làm. 1), patró de la vila de Campanet (l6). Aquest Tauló s í.g-.

na les seves fustes amb la lletra J. com abreviatura del nom (els

esmentats Goigs de Sant Victorià, o els Goigs de N!. Senyora del

Roser, d'aire encara ben barroc), o bé signa simplement amb el

cognom (Goigs de Santa Anna; Goigs de N! Senyora de Lluch -gra

vat datat el 1839; Goigs del Sant Crist de Felanitx, almenys des

del t8S3; himne del Dulce Nombre de Jesús). El significat d'a

questa "J.", inicial que ja empraven els Tauló coneguts del se-

gle XVIII, és difícil de desvetllar. Conec tres peces en les que
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la signatura és més explícita: la il.lustració d'uns setcentistes

Gozos del nifio Dios recién nacido ... de Barcelona, sense data, sig-

nada "Jaume Tauló f.", una Nostra Senyora de l'Esperança, també

sense datar, en la que en lloc de la simple "J." apareix una in-

equívoca "Jh", abreviatura de Josep, i una famosa auca, la de Ar

tes y Oficios enanos, tampoc datada però signada amb totes les

lletres "José Tauló f.".

Com a mínim, doncs, podem assegurar que un dels Tauló si-

tuable a finals del segle XVIII, es deia Jaume, i un altre, ja
-

del segle XIX, es-deia Josep, nom que a més apareix també complet

de vegades al peu de llibres i impresos com a impressor. Ara bé,

el que no està clar és que el Josep Tauló impressor i el Josep

Tauló gravador siguin la mateixa persona, com tampoc està clar

que els autors de la imatge de N�. Sra. de l'Esperança i de l'au-

ca Artes y Oficios humanos, tot i ser homònims, siguin també el

mateix gravador.

De fet, la signatura del boix de la verge de l'Esperança

té una cal.ligrafia molt semblant a la de la resta de gravats

vuitcentistes signats "Tauló" o "J. Tauló", excepte la de l'au-

ca esmentada. Aquesta està escrita en traç seguit com de cal.

ligrafia manual, i de caràcter un tant ingenu i cap altra fusta

coneguda per mi portant la signatura "Tauló" s'hi assembla. Per

aquest motiu es pot parlar almenys de dos Tauló gravadors, actius

al segle XIX, i tots dos amb el mateix nom de Josep, un dels

quals seria possiblement també l'impressor homònim.

Un d'ells seria l'home actiu a Barcelona, i també per Ma

llorca, especialitzat en gravats per a goigs, i per tant de te

màtica eminentment religiosa, entre més o menys t806 i, com a
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mínim 1839, cosa que faria una trentena llarga d'anys d'activitat,

període perfectament creïble, limitat d'altra banda a cada extrem

per una obra datada en la fusta mateixa i de cal.ligrafia molt sem

blant.

Aquest Tauló es caracteritzava_per un gust accentuat pels

motius radials -especialment aureoles de raigs centrífugs- i un

sistema en espiral de resoldre els volums dels núvols. Estètica

ment seria força variable i adoptaria recursos plàstics del Bar

roc i composicions neoclassiçistes així com solucions finals de

vegades de fort regust popular, el que ens dóna un personatge ca

rent de filiació intel.lectual, un home d'ofici força destre, el

prototipus del gravador en fusta d'aquesta època.

L'altre Josep Tauló només té signada -que jo conegui- amb

la ca rac terrï s t Lca firma que ja he descrit, l'auca dels Artes "y Ofi

cios -enanos (Làm. 2). No datada, aques ta auca és situada per Ama

des-Colominas-Vila (17) pels volts de 1830, però podria ser an

terior ja que la temàtica és en la mateixa línia de les clàssiques

auques d'arts i oficis que es remunten a finals del. segle XVIII i

la factura, amb les seves figures grans, condicionades per la tèc

nica a fil que no permetia figures massa fines, és també del tot

d'acord amb les auques tradicionals. Pertanyia als fons de la

casa Llorehs, motiu pel qual hem de creure que va ser feta per a

un altre editor ja que l'esmentada casa no s'inicia fins més o

menys 1842. El seu arcaïsme evident, intenciònat en opinió d'A

mades-Colominas - Vila, però no tan clar en opinió meva, ens si

tua davant d'una obra veritablement primitiva i realitzada real

ment amb fustes tallades encara a fil (18). Segurament fou aquest

Josep Tauló el qui exercia d'impressor de fulls populars però t am-.
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bé de llibres cultes, entre les dècades dels quaranta i els se

tanta, a Barcelona (19).

2.1.2. TORRES l V. SERRA

Units per la fidelitat a un gènere i la ubicació dels seus

boixos als fons d'un mateix editor els gravadors Torres i V. Ser

ra es dedicaren tots dos a l'estampa religiosa de grandària més o

menys igual (Sants, marededéus) i llur obra, o part significativa

de les seves matrius passà al fons de la impremta barcelonina 110-

rens, dTon va ingressar a la Secció de Gravats de la Biblioteca

de Catalunya. La casa Llorens, fundada com he indicat més amunt

vers 1842, devia adquirir les fustes d'aquests gravadors en bloc,

a algun altre impressor-editor que plegava, ja que es tracta de

xilografies més antigues, pertanyents -algunes són datades i per

tant l'apreciació es inequivoca- al primer quart del segle XIX.

:C'un i l'altre s'assemblen també en què utilitzen fustes de

baixa qualitat i tallades encara a fil. Són eri definitiva més

uns epígons del segle XVIII que no uns avançats del XIX. No sa

bem pràcticament res de llurs biografies; fins i tot no sabem se

gur que fossin catalans, ja que la freqüència que en la seva

obra apareixen sants i advocacions valencianes i el fet que en

el mateix fons hi hagi, de les mateixes característiques, altres

fustes de Baltasar Talamantes, pot indicar que el lot de fustes

al que pertanyen les d'aquests gravadors procedeixi de València.

Si fos així, tanmateix, fonts valencianes com FERRAN o ALDANA

no recollirien els noms de Torres ni de V. Serra, motiu pel qual
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serien, de ser-ho, uns gravadors valencians en extrem desconeguts.

Torres sembla, dels dos, el més primitiu. La seva possible

valencianitat quedaria enfortida per la V que afegia, a la se-

va signatura, darrera el nom o el \\fecit�. D'altra banda, PAEZ (20)

recull una mínima menció d'.un Torres que grava el 1809 una estampa

de N�. Sra. de la Corretja, del convent dels agustins d'Alacant.

És molt possible que aquest Torres sigui el mateix que ens ocupa

ara, autor d'un gravat de N�. Sra. del Tremedal (Lam. 3), d'Oriola

(datada el 1818), així com altres de les verges dels Desemparats

i del Pilar, o de Sant Antoni de Pàdua, Sant Gabriel Attàngel o

Sant Ramon Nonat, cap d'elles datada (21).

En general les obres de Torres es caracteritzen per una acu

sada filiació barroca però també per una certa tosquedat composi

tiva. Els noms de les advocacions solen estar inserts en unes

cart,el.les emmarcades en forma de cornucòpia, i els núvoLs i els

plecs de les robes donen a les composicions un dinamisme molt ca

racterístic de l'estil barroc. Val a dir també que, especialment

les estampes de marededéus són més ingènues de composició, cosa

que fa pensar en què es devia subjectar a models tradicionals an

teriors; en canvi als sants s'hi observa una llibertat major amb

uns resultats especialment bons en el S. Gabriel Arcàngel d'una

agilitat molt superior a la de les altres obres del mateix autor,

cosa que també ens fa pensar en la possibilitat de que Torres es

basés en imatges ja acreditades.

V. Serra té activitat coneguda durant la dècada dels vint.

Entre la seva obra hi ha un Sant Antoni Abat (Làm. 4) (1826), f.i gu-'

ra d'un barroquisme popular accentuat per un complex emmarcament

que constitueix una vulgarització de l'estil rococó. Al costat
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hi ha un Santiago apòstol molt més sobri i ingenu, però també una

Verge del Roser i un Sant Roc que són dues de les peces més reeixi

des del gravat català del seu temps: figures alhora dinàmiques i

equilibrades, robustes i àgils, a la primera de les quals sorprèn,

però, la diferència en qualitat entre la<Verge amb el nen i els

dos Sants que la flanquegen, probable indici de que el gravador es

basà en elements diversos (22).

2.1.3. . ALTRES NOMS TRADICIONALS

Per completar el panorama dels xilògrafs tradicionals ac

tius al començament del segle XIX cal esmentar els membres de co

negudes dinasties de gravadors al boix que es perpetuaren encara

en aquesta època. �s el cas de la més coneguda, la dels Abadal

de Manresa, representat en aquell moment per l'obscur Ignasi Abadab

(Làm. 5) (?-1813), besnét, sembla ser, del gran Pere Ab ada l ; d'ell

han de ser diverses matrius sense signar, en cirerer, boix o pe

rera, abarrocades, tallades a testa i integrades al fons Abadal de

la B.C.B. (23)', a no ser que siguin treballs anònims fets per No

guera o algun altre gravador que treballés pels Abadal, que de

ser així potser s'haurien convertit en empresaris pero ja no en

gravadors.
Altres casos de membres de llinafges tradicionalment dedi

cats al gravat són el de Teresa Pauner , filla segurament del cone

gut xilógraf del setcents Domènec Pauner, i que per les dades que

hi ha tot jus t encetà el s egle XIX. I també és el cas de Nara'Ís
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Girona.que es remunta al segle XVI.

Si aquests tres exemples corresponien a llinatges que ana

ven de baixa, Miquel'Torner és el seu coetani, però inserit en un

llinatge que seria precisament al segle XIX quan trobaria la se

va época d'esplendor, com es veurà més endavant.

Pertany així mateix a aquest moment un personatge potser

de més entitat que aques� que he consignat fins ara en aquest

apartat, o almenys més conegut, el del lleidatà Bonaventura Coromi

nas (?-1841), sens dubte més important com a impressor que no com

a gravador (làm. 6); i en tot cas, com editor, força despreocupat

pels aspectes il.lustratius dels seus productes ja que la gran

majoria de fulls -romanços, especialment- que porten el seu nom

al peu d'impremta, van il.lustrats amb boixos antics intercanvia

bles i de pur compromís, cosa que fa difícil pensar en ell com en

un gravador '�ilitant". Un nombre indeterminat d'aquests boixos

pertanyien al fons antic de la impremta lleidatana de la Vda. i

filbd'Escuder -cunyada i neboda d'ell- de la que es va fer càr

rec el 1801, quan ja havia tornat d'Osca, on treballà durant uns'

anys; però una altra bona part segurament es devia a la seva prò

pia mà, ja que coneixem diverses altres obres signades per ell

("Buen� Corom�", "V� Co rom
'

", "Cs." o només "C. ''), i són totes tan

tosques i arcaitz ants com les que presumiblement ja Ei.guraven a

la casa.

Després de la guerra del Francès, durant la qual la imprem

ta de Corominas prengué partit obertament per la causa. indeperide.!!:
tista, el 1814 reemprengué les seves activitats i molt aviat ja

adoptava el nom de Impremta de Bonaventura Corominas i Rosa Escu-
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der, que es simplificava en Impremta de B. Corominas des del

1816 (24).

Relacionats amb els gravadors al boix, bé que restringits

al seu camp específic, hi ha els gravadors de motius per a indi�
nes que si bé empraven les mateixes primeres matèries, la seva

utilització era però diferent. Així les matrius per a estampar

aquell tipus de roba tan freqüent en la Catalunya de l'època,

s'obtenien en bona part pel treball damunt blocs de fusta de

gravadors experts entre els que es poden esmentar Mateu PUntsach

o bé Pelegrí- Forés (1775-1841) que assolí un grau normalment ve-

dat en aquesta època als gravadors en fusta, el d'acadèmic (l817),

concretament en aquest cas, de Ciències i Arts (25), si bé aquest

nomenament en el seu cas es produí més que per la seva activitat

de xilògraf, per haver confeccfunat una col.lecció de cossos sò

lids encomenada per la institució.
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2 .2. INICIS D'UN NOU GRAVAT

La figura tradicional del gravador al boix dedicat sobretot

a l'estamperia religiosa de format mes aviat gran -quart o foli-,

entrarà en crisi desprès d'aquesta darrera onada dels Torres, Ser

ra, etc. que repr�ntaven de fet la perpetuació del model dels Aba

dal. A l'entorn dels anys vlnt del segle XIX, es produí, doncs,

un canvi substancial en el panorama del gravat català en fusta, i

aquest canvi es manifestarà en dues direccions diferents: la te

màtica i la tècnica.

Quant a la tècnica, és en aquesta època quan es consolida

l'ús de la nova forma de tallar les matrius, és a dir, la xilogra

fia a testa. La manca de documentació i el caràcter eminentment

popular dels treballs xilogràfics fan que sigui difícil si no im

possible establir una cronologia,ni que fos aproximadament,de la

substitució d'una tècnica per l'altra. Tanmateix, any més any

menys, és durant els primers anys del segle XIX que, progressiva

ment, l'estampa a fil dóna pas a l'obtinguda per matrius a contra

fibra o a testa. l és a la nova técnica que cal atribuir-li una

part important del pes de la imposició del gènere de l'auca, ja

que la xilografia a testa fomentà les matrius petites en haver-se

de cenyir al diàmetre dels troncs i ser els de les ·fustes més ap

tes cons íde r ab Lemerrt estrets. Així fou més fàcil trobar petites

matrius per a vinyetes que no planxes per a composicions grans,

i d'aquesta manera les auques, normalment compostes de múltiples

peces formant una única caixa tipogràfica, foren un dels gèneres

que més facilitats obtenien per a reeixir en aquells anys. Des

prés, experts fusters aconseguirien ensamblar petits blocs de
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fusta entre si per a obtenir matrius de gran format, però ales

hores una morfologia pròpia de la nova xilografia ja estava afer

mada.

Quant a la temàtica, a partir d'aquesta època que referei

xo es produeix una acusada secularització dels continguts de les

xilografies. Si abans l'estampa religiosa dominava força el pa

norama, fins l tot en el camp dels llibres, ara els arguments

civils, sovint socials i polítics, irrompien amb força.

Aquest canvi va molt lligat amb un fet polític de gran enver

gadura: l'eclosió del Trienni Constitucional (1820-23), que vin

gué a obrir de sobte les vàlvules que moderaven eficaçment l'ex�

pressió d'uns sentiments polítics liberals, exaltats ara pel fet

d'haver estat reprimits els efectes del seu instrument polític,

la Constitucio de Cadis del 1812 L'estat d'ebullició popular a

què aquestes circumstàncies portaren, estat qualificable perfecta

ment de bèl.lic des de lfestiu de 1822, seria ofegat per la inter

venció militar de la Santa Aliança -els Cent mil fills de Sant

Lluís- l'abril del· 1823, però mentrestant tota una potent alena

da d'expressivitat liberal, dura, agressiva i sarcàstica, havia

tingut ocasió de veure la llum pública a causa del restabliment

de la llibertat d'impremta efectiu durant el Trienni; i el mitjà

plàstic emprat per aquesta alenada de liberalisme popular fou emi

nentment la xilografia.

Els artífexs d'aquest canvi en el camp de la xilografia és

difícil d'establir qui foren, ja que la nova xilografia seguia

essent un art popular i per tant majoriàriament anònim. Tot i amb

això han quedat algunes peces signades que permeten averiguar el

protagonisme d'alguns noms en el nou camí emprés pel gravat xilo-
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gràfic català. Aquests noms són el de Noguera -els primers No

guera, ja ho.veurem-, Josep Vilanova i algun altre menys cone

gut encara.

2.2.1. ELS PRIMERS NOGUERA

El cognom Noguera, com veurem al seu moment, és clau en la

història de la xilografia catalana vuitcentista, especialment gr!
cies a l'obra de Josep Noguera, un gravador enormement prolífic,

que donà forma a tot un món d'escenes que avui són, veritablement,

la millor font documental gràfica sobre ben bé mig segle de vi

da catalana. Les dades biogràfiques que coneixem de Josep Noguera

són escasses i la bibliografia solvent ha situat els inicis de la

seva carrera cap el 1822, en base a unes auques signades per ell i

datades en aquest any; tanmateix la longevitat del presumpte únic

autor (�ls anys 90 encara apareixen xilografies seves en romanços,

que tanmateix poden ser també reimpressions) i sobretot el buid

d'obra seva observable entre els primers anys vint i els quaran

ta, a part la radical diferència estilística entre els dos grups

d'obres, m'indueix a creure que es tractaria en realitat, en prin

cipi, de dues persones diferents -o tres si tenim en compte que

al final de l'obra nogueriana apareix un altre grup de peces d'es

til i de cal.ligrafia també diferents al gran nucli central (�6).

El primer Noguera, doncs, seria l'autor de les auques El mun

do al revés (Làm. 7) datada el 1822 i editada per Estivill (s
í

gnada

'Noguera fecit'�, i Vida del hombre, obrando bien y obrando mal,
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molt reeditada tardanament per Antoni Bosch però de la que des-

conec edicions de l'època en què està signada i datada ("Fecit

Noguera 1822"). Entre una i altra apuntaré que no hi ha però

eorme�d'estil que farien presumir la identitat de sig

natura i de data. El mundo al revés és més rudimentària i les

figures són més robustes. Sobre això, però, ja m'estendré més

endavant.

No sé de cap altra auca -ni full de cap mena- signat per

Noguera i alhora datat en aquells anys, però es evident, com v�u�

rem, que algunes de les peces que signà i no datà pertanyen a

aquest període. Amades-Colominas-Vila volen veure en un grup d'au-

ques no datades, que ells anomenen transicionals entre el primer

grup datat i el nombrosissim de l'etapa que ells diuen de l' "edat

d'or", el graó perdut en la cadena més fecunda de l'auquistica ca-

talana. Ells esmenten cinc auques "transicionals" de Noguera, molt

poques per omplir el buid que va de 1822 a 1840, època en la que,

com ja he dit, el cognom Noguera pel que sembla, no fou posat al

peu de cap xilografia publicada. De fet, aquest nombre d'anys

"transicionals" encara es redueix quan constatem que dues d'elles,

Historia del Trovador i Edificios Notables de Barcelona, s'apropen

ja molt, estilísticament, a les de l' "edat d'or" fins al punt

que pràcticament podem considerar-les integrades en ella (27). Al

meu entendre, aquestes dues auques pertanyen al Noguera madur, de

la mateixa manera que les altres tres "transicionals" pertanyen al
. . .

primer Noguera (FAbulas de La Fon�ain�, Gil Blas i El Joven Telé-

�) i no poden ser gaire lluny en el temps de les conegudes de

1822.

Tanmateix per completar-fins el punt del què és possible- el
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perfil creador del primer Noguera, encara caldrà afegir a la

llista tres auques més, que Amades-Colominas-Vila, bé que les

esmenten al seu llibre, no en subratllen llur significació en

parlar monogràficament de Noguera. Es tracta de la Vida de Na

poleón Bonaparte signada "José Noguera fecit" i que nresumible

ment ha de correspondre a 1821, quan la mort de l'ex-emperador

posà novament d'actualitat la seva figura, Funcions de Barcelo

na ("Fecit José Noguera") i una altra versi6 d'El mundo al re

vé s (Làm. 8).

Aquesta última és la que té més interès per a aquest es

tudi ja que permet la comparació amb l'altra auca homònima del

1822. Per començar, la nova, signada "Fecit José Noguera", no

porta data i té un aire força arcaïtzant. Amades-Colominas-Vila

per aquest motiu creuen que deu ser datable cap a 1820 (28), co

sa que encara allargaria més la vida activa del presumpte Nogue

ra únic que ells defensen: i és veritat que sembla anterior a les

conegudes del 1822. Té però una particularitat molt important i

és la de que artísticament difereix molt de la seva homònima -re

cordo que signada i datada el, 1822- i fins i tot argumentalment

presenta notables diferències. Aquella divergència artística ad

vertida ja abans en comparar les dues auques conegudes fetes el

mateix 1822, El mundo ... i Vida del hombre ... , ara veiem que es

corrobora en comparar amb la primera l'altra versió esmentada

del mateix si�ant, que hauria d'assemblar-s'hi molt i no s'hi as

sembla. D'aquesta manera tenim dos grups d'auques signade-s Noguera fe

tes els primers anys vint; un grup s'assembla estilísticament a

la Vida del hombre obrando bien ... , i són les de Fabulas de La

fon/i:ain�, Funcions de Barcelona, Vida de Napoleón Bonaparte i el
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Mundo al revés no datat; l'altra grup s'assembla més al Mundo

al revés datat, i el composen Gil Blas-i El Jovert T�lémaco.

Quin pot ser el motiu de que de manera estrictament coe

tània aparegui el mateix cognom com a signatura de dues sèries

d'auques j'estil diferent? La resposta és difícil. Podria ser

que aquell Noguera fos, contra el que s'ha dit sempre, el dibui

xant perb no el gravador, i que aleshores segons quin xil6graf

interpretés els seus dibuixos variés l'estil. Tanmateix, una

d'aquestes peces en lloc del "fecit" ambigu diu clarament "lo g.",

abreviatura de "lo grabó", motiu pel qual aquesta primera explica

ció no és convinc.ent.

Podria ser també que ja en aquells anys coexistissin dos No

gueras gravadors, un dels quals normalment signaria "José Nogue

ra" precisament per distingir-se d'un altre "Noguera" a seques

preexistent.

Aquesta última possibilitat, deduida estilísticament a tra

vés de l'obra, bé que no corroborada per cap document, és la que

crec més versemblant. Per això, la meva conclusió és que no sols

hi ha un primer Noguera diferent dels comunament acceptats -que

jo diria segon i tercer-, sinó q�e aquest primer Noguera, actiu

especialment durant els primers anys 20 del segle XIX, són dos

personatges diferents potser parents però dels quals no en po

dem dir res més. Així, convencionalment, des d'ara anomenaré

Noguera l al' autor de Gil Blas, i Josep Noguera o (Noguera II) a l'al-

tre.

Sobre la continuitat del llinatge, prop de vint anys més

tard ja en parlaré en el seu moment, quan calgui parlar del fe

cund Noguera III, autèntica columna vertebral de la xilografia

catalana del XIX.
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2.2.2. JOSEP VILANOVA

Mo I t pròxim als primers Noguera hi ha Josep ViZanova, co- .

negut també per haver signat algunes obres. De les tres auques

conegudes d'ell, dues s6n idèntiques a unes altres dues que ja

coneixem signades per Noguera. Vilanova doncs féu i signà unes

Funcions de Barcelona i una Vida del hbmbre abrando bien y Vida

del hombre obrando mal igual que fa el Noguera IX (Josep Nogue�

ra). Aquesta circumstància planteja interrogants: com en una

època en la que l'anonimat es molt estés en aquest tipus d'obres

d"art dues parelles d'obres curiosament quasi idèntiques entre

si apareixen totes elles signades per dues persones diferents?

Bé que les de Vilanova no estan datades, per l'estil no poden ser

gaire allunyades en el temps de les seves bessones de Josep Nogue

ra. Tampoc podem saber de moment quines són les primeres en fer-

se, les de Noguera o les de Vilanova, o si totes són reproduccions

de dibuixos d'un tercer artista anterior.

Sigui com sigui, i deixant a part aquesta anècdota de mo

ment insoluble, ,Josep Vilanova encara és autor d'una tercera au

ca aparentment única: la titulada Constitución (Làm. 9), signada

"FECIT/JOSE VILANOVA", datable cap al 1822, i editada per la ca

sa Estivill de Barcelona. Es tracta d'una exaltació de la Cons

titució de Cadis del 1812 i de les vicissituds que passaren a Es

panya a l'entorn d'aquesta carta magna. La peça forma part des-

tacada de tota la sèrie de material propagandístic constituciona

lista que es generà en aquells anys i que, com ja he esmentat,

tant contribuí a canviar el signe de la xilografia en donar-li un

caràcter d'arma política que fins aleshores no havia tingut, al-
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menys amb aquella intensitat. El llenguatge religiós, però se

guia tenint un valor semiològic fort, i així els nous conceptes

laics a mitificar entre el públic es revestien de signes molt uti

litzats en iconografia sacra fins aleshores: l'aureola de raigs

lluminosos que surt de l'exemplar de la Constitució que omple la

primera vinyeta de l'auca en qüestió és l'exemple més clar d'això.

Vilanova, però, no es limita a les xilografies noves de ca

ràcter laic, sinó que entre la seva producció -al revés del que

passa, pel que conec, amb els Noguera- hi ha també estampes re

ligioses. La que féu de la Mare de Déu del Carme (Làm. 10), no da

tada, de la que es conserva la matriu de fusta (29), però, és un

bon exemple de la consolidació del canvi: tallada a testa, tot i

ser un exemplar xilogràfic força gran en relació amb els habituals

en l'època (167 x 123 mm), és molt més petit que les imatges nor�

mals dels Torres o V. Serra. El canvi de tècnica en l'obtenció

del suport ja ha generat uns certs virtuosismes i a part de les

talles força fines, l'autor juga també amb els diferents gruixos

que pot aconseguir per "acolorir" el gravat, esbossant així un

rudimentari virtuosisme, contrapesat però per una encara molt acu

sada ingenuitat i tosquedat en l'execució. Això es nota espe

cialment en la Verge i el nen, els àngels i les ànimes, però no

en el Sant -Sant Ildefons?-, -a qui la Mare de Déu imposa la ca

sulla-, molt més madur; el que possiblement sigui indici de que

Vilanova emprà per fer-lo un model preexistent.

Aquesta obra ens servirà a més per donar peu a una·deduc

ció: la de que Vilanova era del'escola dels Tauló. Així sembla

indicar-ho l'aureola de raigs centrifugs que surt del cap de la

Verge -del mateix estil que la ja comentada de l'auca de la Cons-
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titució- i el sistema en espiral de resoldre els núvols sobre els

que recolza la Mare de Déu: l'un i l'altre trets són -com ja he

dit al seu moment- característics del primer Josep Tauló vuitcen

tista.

Signada també per "J. Vilanova. F." hi ha la xilografia de

Sant Francesc d'Assís i altres personatges adorant la Immatulada.

Concepció, probablement feta durant el regnat de Pius VII (1800-

29), papa que concedí indulgències per a la jaculatòria que l'a-

companya.

Obra d'envergadura de Josep Vilanova són les il.lustracions

que féu per a les Fabulas de Esopo que edità Joan-Francesc Pi fer

rer a Barcelona el 1821 i que es reedità el 1835 i el 1845. És

un conjunt de 107 xilografies, l'última d'e les quals porta la sig

natura "JOSE VILANOVA. IN", i que dintre la general tosquedat de

les xilografies catalanes de l'epoca palesen una cura i una deli

cadesa que atorguen a algunes de les estampes un cert refinament.

Això es degut, però, a que l'autor volent renovar la imatge tra

dicional dels isopets catalans es basà en les il.lustracions d'u

na ,edició setcentista francesa que segons Miquel i Planas podia

ser la de Rouen del 1789 (30).

2 • 2 . 3 . ALTRES PECES D'AQUEST MOMENT

El fet que la majoria de les estampes xilogràfiques de l'è

poca siguin sense signar ni datar impedeix conèixer la personali

tat de més gravadors. Tanmateix, bé que anònimes, en aquesta dècada
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dels vint, hi ha algunes peces datades explícitament o bé data

bles inequívocament que completen el panorama de gravats a la

fusta d'aquell moment. Així per exemple una auca de Gimnastes (31),

que porta la data incisa "1824" i una signatura poc clara que

sembla dir "V.V." És una obra tosca, bé que de figures petites

-cosa que fa pensar que pot ser que fos gravada a testa-, i de

no ser datada de segur que hauria estat situada molt abans.

Altres peces es poden datar perquè fan referència a algun

esdeveniment públic conegut. Aquest és el cas de les auques so

bre l'estada de Ferran VII i la reina Maria Josefa Amàlia de Sa

xònia a Barceiona (32), que s'esdevingué el 1827; ben diferents

d'estil l'una del 'altra però totes dues ja més evolucionades i

sens dubte fetes amb fustes de testa.

També datable és, per exemple, el boix que il.lustra un v�n

tall sobre la Quàdruple Aliança (1834) amb text de Josep Robrenuo

(1780?-18�8). D'aquest tipus n'hi ha tota una sèrie editada per

Josep Lluch del carrer de la Llibreteria de Barcelona, que recull

un aspecte important de la poesia satírica popular que Robrenyo re

presentà al seu temps, però alhora ha fet pensar que els boixos

que l'il.lustren puguin ser també del mateix polifacètic autor de

qui és sabut que era també gravador (33).

També esmentaré aquí, bé que és anterior (Làm. 11), el segell

de la Junta Municipal de Sanitat d'Arenys de Mar que apareix al

peu de les patents despatxades per aquella Junta. És una obra

molt remarcable, dissortadament d'autor de nom tampoc conegut do

cumentalment, obrada amb una perfecció, una perícia i també una

excel.lent composició encara impròpies de la xilografia catalana

del moment. Degué ser gravada poc abans de 1811, un any en què
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començà a utilitzar-se (34) i·és mostra gairebé solitària d'un

nivell que en la xilografia catalana trigaria encara prop de mig

segle en generalitzar-se.

Força digne és també el nivell xilogràfic del segell (Làm.

12) similar de la Junta de Tortosa, almenys de 1821 si no anterior,

perb en general casos com aquest i el d'Arenys s6n excepcionals a

Catalunya ja que la gran majoria de Patents de Sanitat coetànies

van segellades o encapçalades per marques de matrius ben tosques,

inc16ent en aquesta qualificaci6 les que utilitzava la Junta de

Barcelona (35).

En aquesta època, també, es generalitzen molts segells mu�

nicipals, d'utilitzaci6 manual amb tamp6, gravats a contrafibra

en un fragment de tija de boix o d'una altra fusta que d6na també

forma al mànec: coincideix amb l'esclat municipal modern que es

produí en la dècada dels trenta. N'és un exemple el segell muni

cipal de de Co bo r r iu de la Llosa (Làm. 13) . conservat a Can Es

panya d'aquella localitat, avui agregada a Llès, perb se'n poden

trobar molts altres exemples en les planes de la Geografia General

de Catalunya dirigida per Carreras Candi, on els articles sobre

cada municipi s6n il.lustrats amb l'estampaci6 del seu segell,

molts dels quals eren encara els primitius.

Esmentar peces soltes, perb, pot fer la impressi6 inexacta

de que la xilografia en aquest moment era una activitat rara. l

no és així: és rara l'obra signada, com ho és l'obra datada, però

en general de xilografia n'hi ha molta, circumscrita sempre a

l'estrat més popular dels impressos. I si el nom de moltsxilb

grafs no ens ha arribat, en canvi sí que podem conèixer el de di

versos impressors que feien el paper d'editors d'aquells fulls.
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Un dels més destacats fou en aquesta època el barceloní Ignasi Es

tiviZZ Cabot que entre 1819 -o una mica abans- i els primers anys

60 publicà centenars de goigs, auques i sobretot romanços pràcti

cament sempre acompanyats de boixos il.lustratius. Per a Estivill

treballaren segurament alguns dels xilògrafs més destacats de la

Catalunya del seu temps perquè moltes de les peces sortides de la

seva impremta porten xilografies fetes exprofés (Jicara nueva ...

doncella de la Ciudad de Trujillo, 1823; Cansó nova de la Tecleta,

1826; Doña Inés de Alfaro, 1831; Trobas a nuestra amada reina doña

Maria Isabel 2ê: ••• , c. 1833, i la petita obra mestra (Làm. 14), El

dominio del amor, 1833; etc.); ta.nmateix són encara molt més els roman

ços d'Estivill il.lustrats amb boixets intercanviables, de vega

des força antics, pràctica d'altra banda habitual en l'època.

Al costat d'Estivill, d'aquesta època podriem esmentar al ci�

tat Josep Lluch, als Gaspar, dinastia que s'estén entre 1817 i 1"860

com a mínim i de la qual possiblement sortí el gravador i després

editor Josep Gaspar i Maristany; també es pot esmentar a Ignasi

ébadal: i Bohigas, de Manresa, I 'hereu de la important casa barroca

(36) i també a la Vda. PZa i els seus hereus (37), August Roca, Josep

Rubió, ManueZ Texero de Barcelona -a part dels Tauló i Torres ja es-

mentats com a gravadors-, Joan AZzine de Perpinyà, Francesc de P. Compte,

de Reus, Puigrub-ï de Tarragona, Pau Roca de Manresa (38), Ignasi VaZZs

de Vic; però detenir-me en l'obra de tots aquests impressors se

ria apartar-me del tema central de la xilografia: només val la pe

na consignar alguns dels seus noms i saber que, noves o velles,

empraven xilografies en els seus impresos.
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2.2.4. EL CAS TORNER

En la imprecisa i escassa documentació que tenim sobre la

xilografia d'aquest temps hi ha una informació d'Apel.les Mestres

(39) a partir de la qual se'ns posa sobre avís de la importància

d'un nom en els inicis del gravat català en fusta del segle XIX.

L'afirmació d'Apel.les Mestres, textualment és la següent: "En les

auques antigües me sembla descobrir-hi el ferm buril d'en Torner,

gravador en fusta de finals del segle XVIII i conenços (sic) del

XIX, el mestre de tots en aquella època."

En aquestes paraules d'Apel.les Mestres, actor i observador

privilegiat de la vida artística i editorial de la Barcelona vuit

centista, hi ha l'expressió d'una possibilitat: la de que les au

ques"antigues poguessin ser gravades per Torner; però hi ha una'

altra afirmació inequívoca: que aquest Torner, gravador en fusta

de la transició entre els segles XVIII i XIX era el mestre de tots

els gravadors xilògrafs d'aquella època.

L'afirmació de Mestres és, doncs, taxativa i ben creïble.

Tanmateix, si revisem els llibres i impresos diversos d'aquell

moment trobarem poques peces datades d'aquells anys que portin

la signatura Torner: els boixos que il.lustren la traducció d'El

nuevo Robinson - Historia moral (Làm. 15) de Campe, en traducció de

Tomàs de Iriarte, de" l'any 1821 (40), que foren molt reeditats en

impressions successives de la mateixa traducció; o un retrat del

Rector de Vallfogona, signat i datat per un "M. Torner" de 1823,

que apareix al frontis de l'edició de les poesies de l'esmentat

clergue-poeta, feta per Josep Torner -una altra dada a subratllar

a Barcelona el 1830; aquest retrat, però, no es tracta d'una xi-



-47-

lografia sinó d'un gravat calcolgràfic.

El cognom Torner és, realment, un dels més_repetits en el

camp de la xilografia catalana del vuitcents, però d'acord amb pe

ces signades i datades, es tracta normalment d'artífexs d'època

posterior, que al seu moment ja tractaré. Així és que documental

ment l'existència d'aquest primer Torner xilògraf no té una enti

tat massa gran, però l'avís d'Apel.les Mestres ens porta a haver-

10 de tenir en compte i localitzar.

Possiblement aquest Torner no solia signar les seves obres

i per aquest motiu la delimitació de la seva personalitat és molt

difícil. Hi ha però en la mateixa època el Josep Torner impres�

sor radicat a Barcelona documentat des del 1797 , a qui podem atri

buir, com a possibilitat, la paternitat dels boixos anònims, molts

d'ells evidentment nous, que formen part dels impresos editats per

ell (41). I hi ha també el "M. Torner" que gravà al coure l'esmen

tat retrat del rector de Vallfogona per a un llibre editat per Jo

sep. Fou "M. Torner" l'autor de tantes xilografies anònimes en im

presos de Josep? Encara que d'ell només coneguem ara un coure 1

no un boix, la possibilitat és perfectament vàlida, ja que més en

davant, als anys 30, j a es veurà, la signatura "M. Torner" aparei

xerà al peu d'alguns boixos i es perfilarà darrera d'ella la sòli

da personalitat de Miquel Torner i Germà, de qui parlaré en un ca

pítol posterior. Però anul.la això la possibilitat molt estesarnent

considerada de que l'incògnit xilógraf fos el propi Josep Torner?

Evidentment, no.

Així aquest Josep Torner o el seu probable parent "M" (Miquel?)

autor dels boixos d'El nuevo Robinson, seria l'autor de les il.lus

tracions al boix de llibres editats amb el peu d'impremta del pri-
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mer, com Ordenanzas y prontuario para el régimen, constitución,

servicio e instrucción de la Milicia Nacional local en la Penin-

sula e islas adyacentes (Barcelona, 1822), en el que les diferents

postures i figures militars referents al tema del llibre són re-

produïdes en boixos un punt arcaics però ben treballats, les �*- (/ t?!
lles dels quals molt fines, així com la petitesa de les planxes,

ens indueix a creure que eren fetes a testa. l seria també autor

I,

I

dels boixos apareguts als fulls solts de diverses menes que edità:

goigs de Santa Margarita de Sant Martí Sescorts, de Sant Jeroni

Emilià de Barcelona, "voces" de Nostra Senyora de la Bona Mort de

Barcelona, un dels quals denota un origen de composició d'algun

quadre barroc (goigs del Naixement i Infantesa de Jesus, de Bar-

celona).

Entre els fulls profans cal remarcar el Dialogo entre Feliu y

Jaumet abitants de Barcelona (Làm. 16) editat en 1822 amb mot iu.de l'epidè

mia de l'any anterior i en el qual es presenta una composició pri-

màriament elaborada però detallada i iconogràfiament molt rica en

la que es recollia l'opressiu ambient que es vivia a la Barcelona

d'aquell moment: malalts portats en llitera, clergues portant el

viàtic als moribunds, animals domèstics morts pel carrer, soldats,

civils ... Algunes figures soltes fan pensar evidentment en les

que il.lustren l' Ordenanza y prontuario.· .. abans esmentada: són

figures força àgils i expressives. El que falla en aquesta xilo-

grafia és la composició, molt elementalment disposada i amb les

perspectives inhàbilment resoltes. l és de ressaltar que es tracta

d'una de les composicions .xilogràfiques més grans d'aquell temps,

almenys de tema profà, cosa que fa pensar que la matriu original

fos encara de les tallades a fil. Fora de tota altra considera-
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ció, però, aquesta visió de l'epidèmia barcelonina de 1821 cons

titueix sens dubte un dels més vius i directes testimonis de la

vida de la Barcelona del seu temps, i en sigui o no l'autor mate

rial del gravat, és a Josep Torner, almenys com a editor, a qui

cal responsabilitzar-ne.
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Josep Noguera (Noguera lI): fraqrnent d'una altra versió de l'auca
El mundo al rev€s (Barcelona s:a.).
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Josep Vilanova: auca de la Cdnstituci6n (Barcelona c. 1822)
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Josep Vilanova: Mare de Déu del Carme (Barcelona? s.a.)
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Anònim: Segell d'Arenys de Mar, Patent de Sanitat (Arenys de
Mar c. 1811)
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EL lliUY lLUSTRE AYUNTAMIENTO CONSTITU.
clonal de Alcalde y Regidores de la Fidelisima , 'Y,

, Exemplar Ciudad de Tortosa, _ en Junta de Sanidad.
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. Certifico, �omo· el dia de hoy infraescrito �arte de esta Ciudac1.
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Anònim: Segell de Tortosa, Patent de Sanitat (Tortosa c. 1821?)
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Anònim: Matriu del segell municipal de Coborriu de la Llosa
(Cerdanya) (s. a.) (Coborri u de la Llosa, Can Espanya) .
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CANCION.
EL DOMINIO DEL AMOR.

Aquet pastor ínocente
que va a pacer el gana do,
cantando tranquílamente
vi ve sin ningun cuidad o:
Pero junta a las zagaJas
llenas de gracia y candor,
abandonando el ganado
rinde; rinde homenege al amor,
El marino 6 navegante

cuando en alta mar se siente,
los placeres de un amsnte
averiguar no pretende;
Mas de una ninfa miranda
el aspecte encantador,
su bajel abandonando
rin de , rinde homenage al amor.

'_. '=:';'_:.,:�:':". - ..;:-

Mònirn: Canción. El dominio del amor (Barcelona 1833).
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Del dominio de Cupido
nadie piense llbertarse,

.

que el que mas do ha pretendido
al fio vinc li sujetarser
Desde el clima mas ardiente
hasta donde no hay calor,
toda ser. todo vivlente
rinde • r,nde homenege al amor..

El profundo Iíterato
en cerrado en su retrete,
estudiando pasa el rato
sin temer que amor Je inquiete:
Mas si por algun acaso
ve de amor lo seductor,
abandonando el estudio
rinde , rinde hor1fenage al amor.

"

_____4 • _ , •••_. � •



El. NUEVO

n pudm, iQlIé hclla noche de verauo hemos

pas:1I10 ell vela! Hécia ulla parle del ciclo
veíamos la luna; hacia otra parle, aunqué
a lo léjos, nubes oscuras que despcdian Iue-

l'gos fatuos I como si fuesen relàmpagos.
Qué sua ve y tem plado el aire! i Qué iran

quilidad manifcstaba la naturaleza , cual si
cstuviese dormida! Con razou dccíais esta

rnaiiana, que nunca habíais pasado un dia
tan agradable como esta noche,
Pero volvamos a RoóúlSon y a Domingo,

que ya lo habían embarcado todo , y tenian
viento favorable. Bien podcis despedires de
ell os para siempre , porqué ¡ quién sa be si
volveremos éS. tener noticias suyas!

TOr/DS. Ay, papi!=¡CllanlO nos allige esta

parli.1a !

T�·I,)(lIlrt:. A laics sinsaborcs estauros los hom
IJI'C!s espucstus ; y es error lisolljl!arllOS de
vivi r siempre C(l1I las persollas (Iue mas

auiamos. Tal vel nos VCIIlO$ precisados d

Làmina 15

1'AllDE XXI.

Miquel (?) Torner: il.lustració per a El nuevo Robinson de Campe
(1821). (Aquí en una reimpressió de la casa Antonio Serra, Barce
lona 1841).
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Josep Torner (?): il.lustració del Dialogo entre Feliu y Jaumet
abitants en Barcelona (Barcelona 1822).
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2 .3. - LA GENERACIÓ ROMÀNTICA

Fins ara hem vist que la xilografia del primer terç del se

gle XIX deixa de ser un mitjà al servei gairebé exclussiu de l'es

glésia, en la seva vessant del foment de les devocions populars,

per incidir molt més en el món laic. Tanmateix continuà essent

una tècnica eminentment vulgar: a part d'estampes religioses i

goigs, en aquest període s'han intensificat les il.lustracions

d'auques, alguns romançs primerencs i l'ornat senzill de cert ti

pus de paperassa burocràtica. Els llibres il.lustrats amb boixos

segueixen essent pocs i �ncara solen ser d'obres de gran difusió

però d'escasses pretensions tipogràfiques.

Tot això comporta, com un cercle viciós, que per regla ge

neral la qualitat tècnica dels xilògrafs no s'elevi. En no ser

sol. licitats per col.laborar en empreses �és refinades els xiló

grafs es mantenen en un nivell baix de perícia, i alhora, en ro

mandre en aquest nivell baix de perícia ningú no pensa en ells

tampoc com i.lustradors de peces de més categoria.

Aquest fenomen començà a canviar en el moment que en la his

tòria de la cultura anomenem època romàntica, que si bé té arrels

molt clares i directes anteriors, no es manifesta de manera plena

a Catalunya fins la dècada dels 30. No m'estendré en aquest te

ma, però, perquè ja ho he fet en un altre lloc (42).

Així com en els inicis d'un nou gravat estudiats en els an

teriors capítols hi havia una data històrica clau, la del Trienni

constitucional, ara una altra data clau determina, o si es prefe

reix coincideix, amb el nou tombant de la cultura que tant in

fluirà en l'evolució de la xilografia vers un estat diferent. Em
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refereixo a l'any 1835, al bell mig de la dècada que caracterit-

za el Romanticisme, i que a Catalunya té una importància històri

ca, i subsidiàriament artística, molt gran. El juliol de 1835

es produí la gran crema de convents a diversos indrets de Cata-

lunya, a mans de les faccions més radicals de la militància li

beral; conseqüencia d'això fou la ruïna de moltes obres mestres

de l'arquitectura medieval catalana així com de moltes de les

pintures, escultures i altres peces que contenien. Els convents

barcelonins de Santa Caterina i Sant Francesc foren a rr a s s ats., els

monestirs de Po�let i Santes Creus i la cartoixa d'Escaladei greu-

ment damnificats, i moltes altres obres menys importants foren

igualment destruïdes totalment o parcialment.

Aquelles pèrdues, absolutament irreparables, que minvaren

substancialment el patrimoni històrico-artístic de Catalunya,

foren però un gran revulsiu que s'ajuntà a les naixents activi-

tats reivindicatives de la personalitat autònoma del pais. La

història política, l'art, les llegendes, la literatura de l'èpo-
-

ca en què Catalunya era un país esplendorós, és a dir l'Edat Mit-

jana, començaren a ser difosos, valorats i fins i tot mitificats

pels homes d'aquella generació romàntica que d'altra banda entron

caren de ple amb l'anhel generalitzat de tot el Romanticisme eu-

ropeu de girar-se vers el món medieval.

Per aquest motiu la nova onada de xilògrafs catalans am

plià el camp de la seva temàtica precisament cap aquest sector.

Així es produí una necessitat i en conseqüència 'una demanda d'i-

matges monumentals, històriques, literàries que trencà el cercle

viciós de que parlava abans, ja que aquesta major demanda, no so-

lament quantitativa sinó qualitativa, impulsà el perfeccionament
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dels xilògrafs que en poc temps deixaren de ser els simples sub

ministradors d'imatges elementals i rústegues i passaren a ser

j a també i1.lustradors de peces literàries cul tes, "retratistes"

de monuments artístics i -això és molt important- col.laboradors

gràfics de revistes intel.lectualment ambicioses.

2.3.1. "EL MUSEO DE FAMILIAS"

A part d'iniciatives individuals o bé escadusseres i aïlla

des en la linia de la reno�aci6 xilogràfica del Romanticisme, hi

ha un esforç col.lectiu especialment significatiu en la implanta

ci6 del gravat al boix com a tècnica culta d'il.lustració: és la

revista barcelonina "El Museo de Familias" fundada el 1838 (Làm.

17) •

Fou una revista d'èxit relatiu (43); n'arribaren a sortir

cinc volums fins 1841 i tenia un caràcter miscel.lani, destinat

a interessar a una classe mitjana mo�t àmplia que justifiqués la

denominació de "Pueblo" emprada en el pròleg en referir-se al

destinatari de la publicació. Tenia un caràcter entre literari

i divulgatiu; en el primer camp solia promoure una literatura

neta d'elements "impurs" "que pervierten y descarrian", i en el

segon pretenia posar al nivell del carrer novetats científiques

rellevants i temes geogràfics, �istòrics, botànics, astronómics

i també industrials. Anunciaven també en l'esmentat pròleg que

"dedicaremos ademas algunas paginas a la descripción de nuestra

Patria y sus antigüedades", afirmaci6 que recull un dels ideals
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més típics del Romanticisme: l'estudi de la pròpia identitat

nacional i dels vestigis arqueològics d'aquesta i la subsegüent

difusió d'aquests coneixements entre el poble.

El model de la nova revista no era únic. Al pròleg,ja
s'advertia també al lector que, malgrat la homonimia amb una

famosa revista francesa, "El Museo de Familias" no pretenia ni

de lluny ser una còpia d'aquesta sinó un digne equivalent de mol

tes altres revistes europees del mateix tipus esmentades amb el

nom traduït: "Revist? de Edimburgo", la més acreditada segons

els editors de "El Museo ... ", "Transacciones Filosóficas", "En

ciclopedia de la Real Sociedad de Londres", "Revista Britanica",

"Revista de París", "Anales de Viajes", "Anales de nuevos Descu

brimientos en Artes y oficios" o l'obra àmplia i complexa de Giu

lio Ferrario, amb volums d'indumentària, monuments, etc. Sorprén

però que els editors no esmentin una altra revista, el "Semanario

Pintoresco Espafiol", publicada a Madrid (1836-57) per Mesonero Ro

manos i que tenia el mateix caire divulgatiu i miscel.lani que

havia de tenir "El Museo de Familias" de Bergnes (44); a més, al

"Semanario Pintoresco ... " hi ha altres punts de contacte amb "El

Museo ... ", com és la presència de boixos estrangers -alguns d'An

drew-Best-Leloir, que ja veurem que jugaren un paper important en

la revista barcelonina- i com és també el contrast de qualitat en

tre aquests boixos importats í la tosquedat de mol ts dels autòctons,

entre els que cal destacar a C. Marquerie i també a un primerenc

Torner que fa constar la seva condició d'actiu a Barcelona en

signar la fusta.

En l'esquema editorial de "El Museo de Familias" hi jugava

però també un paper molt important la il.lustració al boix, i
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potser per primer cop en el país la xilografia era esgrimida a

l'esmentat pròleg com un argument publicitari de pes en l'enri

quiment d'una publicació.

A "El Museo de Familias" aparegueren de fet alguns dels

principals noms de la xilografia catalana romantica. Allà Mi

quel Torner i Josep Gaspar, que tindrien més endavant, com es

veurà, una importància molt gran en el món de les arts gràfiques,

publicaren nombroses xilografies al llarg dels cinc volums de

que consta la col.lecció sencera. Al costat d'ells, altres noms

menors com P. Martínez, Joan Prats o Gabriel completen l'aporta

ció autòctona a la revista de la que cal destacar, a part de qu�

dres costumistes, il.lustracions literàries o aspectes de la his

tòria natural, les vistes de monuments i relíquies arqueològi

ques catalans, alguns dels quals ja d'època medieval i gravats

partint de dibuixos de l'arquitecte Antoni Rovira i Trias (Banys

àrabs de Barcelona, 1838; Claustre de Sant Pau del Camp de Bar

celona (Làm. 18), 1839) o de Jaume Batlle, que seria un dels pin

tors acadèmics més prestigiosos de la generació romàntica cata

lana (45).

La personalitat artística de cada xilògraf col.laborador de

"El Museo de Familias" ja l'estudiaré en apartats especials i per

això no allargaré aquest detenint-me en ells. El que sí que és

oportú d'esmentar aquí és un fenomen important en la vida de l'art

xilogràfic modern: la importació d'imatges estrangeres per a ser

reproduïdes en publicacions autòctones. Aque� fenomen, que com.

es veurà intensificarà enormement la seva importància a mida que

anirà avançant el segle, començà precisament els anys trenta a

"El Museo de Familias".
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En aquell moment, si hem de fer cas a Lucien Monet (46), els

clixés que viatjaren no eren encara electrolítics; devien ser ob

tinguts, doncs, mitjançant la clàssica estereotíp�a, el polytypage

en plom. Sigui com sigui, la qüestió és que ja el 1838, al pri

mer volum de "El Museo de Familias", trobem una sèrie de boixos

tècnicament molt perfectes que porten l'anagrama� o bé la signa

tura Andrew-Best-Leloir. Aquest gruix de xilografies constitueix

en el context en què apareixen una aportació de primer ordre per

al perfeccionament de la xilografia catalana, un exemple de qua

litat a seguir i per tant un factor a tenir especialment en comp

te en haver d'historiar el desenvolupament a Catalunya de l'art

xilogràfic. Els editors de la revista eren ben conscients del pes

que immediatament podria tenir damunt les vendes la incorporació

d'alguns xilógrafs estrangers altament qualificats, i per això a

l'interessant pròleg del primer volum, tantes vegades citat, cu

riosament s'avantposava el nom de les ciutats de Londres i París

al de Barcelona en esmentar la procedència dels gravats a aparèi

xer en la recent fundada publicació. El motiu era que a "El Mu

seo ... " aparegueren molts gravats de,l'obrador anglofrancès d'An

drew, Best i Leloir.

2.3.2. ANDREW, BEST l LELOIR, l ALTRES PRESÈNCIES ESTRANGERES

Aquest equip de gravadors en fusta estava integrat per l'an

glès Andrew i els francesos AdoZphe-Jean Best i LeZoir (47). Foren els

principals consolidadors a França de la nova manera de Bewick, que
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Andrew, com a anglès, coneixia bé i Best també perquè havia es

tat deixeble de Charles Thompson, deixeble directe de Bewick i

instal.lat a França des del 1817. De retruc, doncs, foren també

els introductors de l'estil de Bew±ck a Catalunya, bé que aquí

ja arribaven revistes franceses, com la mateixa del "Musée de Fa

milles" de la que pren nom la revista de Bergnes de las Casas,

que publicava habitualment des de feia ja temps gravats fets amb

el detallisme, la cura i els matisos que, de fet, s'havien ori

ginat en l'escola anglesa de finals del XVIII i començaments del

XIX.

Fos com fos, la presència física de gravats del tàndem ABL

a les-planes de "El Museo de Familias" representà un estímul molt

més gran pels gravadors locals que la simple visió d'obres d'ells

en revistes importades. Ara �alia que els encara inhàbils xiló

grafs catalans a testa s'esforcessin a no desentonar en el veinat

ge dels seus boixos amb els dels mestres internacionals. Cal dir

que Torner i Gaspar, sobretot, s'esforçaren positivament i acon

seguiren deuar enrera aquell arcaisme de vegades vivaç però matus

ser dels xilógrafs catalans anteriors. Tanmateix la perfecció i

el domini de tota mena de recursos que els gravats del ABL exhi

bien no eren encara al seu abast (Làm. 19).

L'equip ABL, doncs, tingué un paper mol t preponderant en l' e

volució de la xilografia catalana. A part d'ells a "Museo de Fa

milias", on la seva presència es mantingué al llarg de tots cinc

volums, només s'hi poden trobar un parell d'altres firmes de gra

vadors estrangers i tot i això amb un sol gravat cada un: l'obs

cur Tellier, al volum I (48) i el notable Louis-Henri Brev íère , al

III (49), un altre dels peoners del gravat a testa a l'anglesa,
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a França.

La presència d'Andrew, Best i Leloir en publicacions cata

lanes, però, no es limità a "El Museo de Familias"; el mateix edi

tor de la revista, Antoni Bergnes de las Casas, vehiculà també

imatges d'ells a una important edició de la Historia de Napoleón

de Laurent d'Ardeche apareguda el 1840 i que a França havia apa

regut només l'any anterior. Aquesta obra pot servir-nos de punt

de comparació entre l'estil de la xilografia catalana i la d'uns

paisos on aquest art era en extraordinari desenvolupament, ja que

l'obra de Laurent d'Ardeche, a part dels gravats del ABL, estava

plena d'altres il.lustracions xilogràfiques -fins un total de 500-

degudes als millors burins de França i Anglaterra, Brevière, La

coste, Porret, Sears, Roux, Thos Williams, Ch. Thompson, Verdeil,

l. Chaucefoin, Cherrier, Orrin·Smith, F. Grenan, J. Cowland, Pey

pin, Belhatte, Piaud, Nivet, Rouget, Leloir -tot sol-, Loutrel i

altres, tots ells al servei, en aquest cas, dels dibuixos d'Ho

race Vernet. El resultat és una mostra del panorama esplendorós

ja en aquesta èp0ca de la xilografia europea i la confrontació amb

el panorama català té uns resultats inqüestionables: mentre a

França hom podia aconseguir mig centenar de gravats de la m àx í.ma

qualitat -amb la participació de grans especialistes anglesos per

donar-hi encara més relleu-, a Catalunya amb prou feines es po

dien trobar en aquesta època un parell o tres de xilògrafs d'un ni

vell mínim acceptable i uns quants més situats ja en categoria en

cara inferior.

Per això no és d'estranyar que sovint les edicions il.lus

trades del Romanticisme a Catalunya o bé recorrin a altres tècni

ques (calcografia, litografia) o bé emprin clixés de xilografia
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estrangers: fins i tot en el cas d'obres de tema hispànic com el

Quijote de 1839, o el Gil Blas de 1840, ambdues edicions de Berg

nes de las Casas. l també per això, després de l'intent que si�
nificà "El Museo de Familias", la revista successora, el "Album

Pintoresco Universal" (1841�43), abandonà pràcticament els il.lu�
tradors autòctons per entrar de ple en l'ús de la imatge forana.

A aquesta imatge forana s'hi recorria doncs per obtenir

il.lustracions potser de més qualitat que les habituals però di

ríem-ne "de sèrie" mentre les que havien de tenir una temàtica o

un motiu molt concret normalment s'encarregaven als xilógrafs

del país; tot i amb això de vegades fins i �ot en'aquests casos

més específics era requerida la col.laboració forastera, i així

succeeix per exemple en la capçalera del "Boletín Enciclopédico

de Nobles Artes" de Barcelona (1846-47), una al.legoria de l'art

i els progressos tècnics molt ben feta, que està signada pel tàn

dem L. Ol.auel: i Chambaron, el segon dels quals era un notable xilò

graf de Tolosa del Llenguadoc.

El fet que l'encapçalament d'una revista precisament de ca

ràcter a¿adèmic fos encarregada a gent de fora del país, pot ser

simptomàtic de que en els ambients oficials de l'art on la xilo

grafia no era tinguda en consideració, es preferís buscar, en ha

ver-la d'utilitzar, uns professionals estrangers abans de recór

rer als catalans, marginats com estaven del món acadèmic. De fet,

pel que sembla, ambdós gravadors estigueren instal.lats a Barce

lona a mitjans de la dècada dels quaranta, ja que la seva signa

tura apareix per exemple al peu de boixos -i acers!- molt ben

traçats que il.lustraren obres de moda d'Eugene Sue, com LdS mis

terios de París que edità Tomàs Gorchs, o El judío errante publi
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cat pels germans Llorens, les dues obres estampades a Barcelona

el 1844, i en les esmentades signatures després dels cognoms afe

gien l'aclariment "sc. en Barcelona".

2.3.3. ELS TORNER DE L'�POCA ROMÀNTICA: MIQUEL TORNER l GERMÀ

Ja hem vist en un altre capítol (2.2.4) que el cognom Torner

va ser un dels més coneguts en el camp de la xilografia i la im

premta del dinou. Vèiem que l'actiu impressor Josep Torner podia

ser també un xilògraf i que hi havia qui afirmava que aquell pri

mer Torner havia estat el mestre de tota la nova generació de xilò

grafs catalans.

En haver de tractar l'època romàntica, el cognom de Torner

ens continua apareixent, i ara d'una manera massiva. Entre 1836

i 1863 -i és possible que aquest dintell de dades es pugui ampliar

cap enrera- la seva activitat fou molt'fecunda. Normalment el seu

cognom, al peu dels seus boixos, apareix tot sol, però altres ve

gades apareix precedit d'una J. i altres d'una M. (inicial, com

s'ha vist, que apareix al peu d'algun gravat datat als primers

anys vint). Ens tornem a trobar així amb el problema que ja

se'ns plantejava amb els Tauló o, ja ho acabarem de veure, amb

els Noguera: i és el de que ens consta l'existència de més d'un

membre d'un llinatge de xilógrafs però no tenim de moment possi

bilitat de destriar exactament la personalitat artística de cada

un d'ells

Ja des del començament d'aquest període, hi ha boixos coe-
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tanis gravats amb estils un tant diferents, signats escuetament

"Torner". Això dóna peu apensar en el funcionament d'un obrador

familiar en el que hi hauria el ja conegut Josep Torner, cas de

ser viu encara, i el seu possible fill Miquel Torner i Germà.

Aquest, bé que se li dóna com a any de naixement el 1813 (SO),

naixeria en realitat capve I 1802, a Barcelona, ja que en morir

hi el 14 de juny de 1863 consta al registre d'òbits com de sei

xanta-un anys (Sl). Ell és l'únic Torner xilógraf consignat a

les guies de forasters de Barcelona de 1842 i 1849, en ambdues de

les quals- (52) consta com a "grabador de boj" i "al box" (sic) i

resident, els dos anys, al carrer Simó Oller nQ 1.

La troballa del registre de la seva defunció ens permet a

més de confirmar que era fill de Josep Torner, impressor i saber

que aquest era originari de Cervera. En morir d.'apoplexia Miquel,

que era casat amb Carme Bruguera, vivia al carrer d' Atau1f., 22, de

Barcelona.

L'atribució de la majoria d'obres al pare o al fill és molt

difícil, ja que si bé n'hi ha moltes de signades, de fet molt po

ques d'aquestes, en canvi, porten inicial de nom de fonts. El pro

blema encara s'agreuja si acceptem la possibilitat, generalment

difosa, de que el Josep Torner titular de la impremta fins poc abans

de 1857 no sigui el ja al�ludit sinó un hipotètic fill homònim,

conegut en la bibliografia sobre el tema com Josep Torner Il. Per

fi, la complicació encara és més gran quan trobem a la dècada dels

50 gravats signats "TORNER HIJO" que, per l'època ja un tant tarda

na en què apareixen, no poden correspondre a un "hijo" de la prime

ra generació, sinó de la segona, lògicament a un fill de Miquel

Torner. Per tot això que he exposat crec preferible referir-me
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los, que d'altra banda, tractant-se d'un llinatge d'artesans,

molt possiblement llur tasca fos veritablement més_col.lectiv�,

fruit d'un obrador en marxa, que no individual.

El que si és possible de fer, és remarcar la importància

que al seu temps es concedia a un d'aquests Torner, Miquel Torner

i Germà, que en morir el 1863 era considerat com el "decano de los

grabadores" i de qui s'afirmava que quaranta anys abans, és a

dir a començament dels vint, ja feia gravats, ofici en el que

ell ja destacava "cuando el grabado de madera estaba atrasadisi

mo, no sólo en España sino en el extranjero; cuando los grabado

res en general sólo sabian hacer las viñetas de los romances, se

llos y grabados de este género." (53). Miquel Torner, doncs, fou

el millor gravador del seu temps, gairebé l'únic si creiem a

aquesta font: això i la data en què sembla que començà a gravar

ens pot fer pensar si Apel.les Mestres es confonia, i el "Torner"

mestre de tots que ell esmentava, a finals del XVIII i començaments

del XIX, no seria una mica més modern en el temps i coincidiria

amb la personalitat precisament de Miquel Torner. Tampoc es pot

acabar d'afirmar això, però el que si cal concloure és que tot i

admetent l'existència d'uns Torner gravadors anteriors a Miquel,

és a aquest a qui cal donar el màxim protagonisme de la xilografia

catalana d'aquest temps, i pensar que normalment cada boix signat

Torner en aque�ls anys segurament és a Miquel a qui correspon.
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2.3.3.1. Els inicis

La que podria ser la primera xilografia signada per Torner

en aquesta època té un gran contingut històric: representa la

crema de convents de Barcelona del 1835 (Làm. 20), l'esdeveniment

que marca.una fita clau en la història política però també cultu

ral de la Catalunya vuitcentista. La conec però per una prova seg

se datar (54) i sense cap inscripció impresa, motiu pel qual no

puc afirmar que es tracti d'una obra coetània als fets, o bé la

reinterpretació posterior d'un esdeveniment tan important com

aquell. És un fet, però, que és idèntica de composició al gra

vat calcogràfic d'Antoni Roca sobre el mateix tema que il.lustra

la novel.la de Fernando Patxot Las ruinas de mi convento (Barcelo

na 1858); tanmateix ara per ara no puc dir si realment la xilogra

fia de Torner és el model de l'altra o si contràriament el gravat

de Roca fou copiat per Torner per a il.lustrar algun romanço tar

dà sobre el tema, que no ha arribat a les meves mans.

Sigui com sigui, l'any següent al de la gran crema de con

vents ja podem trobar Torner col.laborant a la nova revista madri

lenya "Semanario Pintoresco Español". La seva participació en

aquella important, que seria, revista madrilenya obeeix clarament

a l'inferior nivell en què en aquell moment estava el gravat al

boix a la 'capital de l'estat. Un anònim cronista madrileny ho

explica inequívocament: a Madrid només hi havia aleshores la ca

sa estrangera dels germans Marquerie dedicada a fer gravats al

boix i encara d'una qualitat no gaire alta; a conseqüència d'això,

segons l'esmentat cronista, "acudióse a Barcelona, ciudad en la

que la profesión y extensión de sus industrias y de su comercio
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las colocaban en grado de mayor perfección que en Madrid. De

Barcelona respondió Torner con sus grabados, algo mejores que

los de Marquerie" (55). La necessitat, però, fomentà el perfec

cionament del gènere i molt aviat Madrid ja desenvoluparà uns

xilógrafs de correcte nivell de professionalitat.

Les xilografies més antigues d'aquesta. sèrie torneriana (56)

tenen, malgrat la seva voluntat de ser il.lustracions cultes i ma

dures, un aire encara un tant primari que contrasta amb la sòli

da habilitat amb que està feta l'esmentada vista de la Crema de

Convents de 1835; això i la signatura a pal sec d'aquell boix, que

contrasta amb les de lletra com d'impremta dels gravats del "Sema

nario Pfnt o r e s co ... " -que a més sórr més complexes ("Torner gQ

Barna" o "Torner gQ Barcelona") - m'indueix a pensar que el boix _

de la Crema de Convents és molt posterior a l'any en què els fets

reflectits es produiren.

Aquell Torner primerenc signà "M. Torner" a l'inici del

1837, quan publicà la Catedral de Córdoba al mateix "Semanario .'

Pintoresco ... " (57), com també ho farà el 1838 i 1839 -ja n'he

parlat en un altre capítol- en alguns gravats del "Museo de Fa

milias" barceloní editat per Bergnes de las Casas.

A "El Museo de Familias" aparegueren cinquanta-una xilogra-·

fies signades per Torner, de les quals només en dues consta ex

plícitament la inicial "M.". És una col.laboració que centra

l'activitat professional de Torner durant els quat�e anys que

dura la. revista (1838-41). La il. lustració de "El Museo de Fa-

m
í Lí a s " recolzarà bàsicament en tres punts: les imatges d'impor

tació, els boixos de Gaspar i els de Torner; això tingué com a
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conseqüència una important promoció del nom de Torner pel fet de

ser un dels principals il.lustradors de la gran revista catalana

del seu temps. Allà ell féu la il.lustraci6 geogràfica i literà-

ria, gravà els monuments que havia dibuixat Rovira i Trias, vis-

tes de Barcelona, retrats; no s'especialitzà doncs en res, i si

bé alguns d'aquests boixos porten també la signatura o les ini

cials d'un dibuixant, moltes altres no porten altra signatura que

la seva, cosa que permet creure en la possibilitat de que ell ma

teix fos el creador de moltes de les composicions que gravà, co-

sa, d'altra banda, que sembla confirmada per la necrologia sobre

ell apareguda a "El Mus�o Universal" de Madrid, quan s'explica

que era "mayor su mérito por cuanto entonces no había artistas que

se dedicasen a dibujar en la madera como ahora y el buril suplía

al Làp i z ? • (58).

Durant aquesuquatre anys l'evolució de Torner fou sensible.
f

El seu burí s'afinà físicament de manera considerable, el que li

permeté ser cada cop més capaç de reflectir composicions molt ma

titzades: així el Torner del primer volum (1838) seria molt difí

cilment creïble com autor dels boixos que publicà a l'últim (1841)
�

per a il.lustrar diversos romances sobre el tema del Cid. Es

evident que en aixb hi té una influència molt forta el dibuixant

que dissenya cada làmina, i en el cas dels romances esmentats la

personalitat del dibuixant, curiosament �runima (59), és molt acu

sada i es manifesta clarament fins i tot a través de gravats de

tres xilógrafs diferents; tot i amb aixb, és evident que la tra

ducció que el Torner de 1841 féu dels dibuixos anònims al.ludits,

amb les seves tres intensitats de traç i els minúsculs detalls pre

ciosísticament plasmats, no hauria esta capaç de fer-la igual el
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Torner de 1838.

Un altre canvi que es produeix durant la publicació de "El

Museo de Familias" és l'abandó de la manera inicial de signar de

Torner, amb minúscules tipus cursiva. Ja al primer volum apareix

la nova signatura amb lletra tipus versal que s'imnos-arà ràpida

ment.

2.3.3.2. La definició d'una imatge romàntica

Torner té una importància especial en la història de l'art

català, que depassa el fet d'haver estat un dels xilógrafs més

prolífics del seu temps: és la de definidor i difusor d'una ico

nografia que ja per sempre més quedaria identificada amb l'espe�

rit del Romanticisme. Tant se val que algunes d'aquestes obres

només fossin "traduïdes" per ell partint de dibuixos fets per al

tres; el fet és que els noms dels possibles dibuixants quan hi

eren, o bé varien o bé no ens han arribat ,i el seu, que en defini- l

tiva era l'autor material de les composicions que ara ens inte

ressen, en canvi sí que ens ha arribat molt sovint, al peu d'es

cenes ben romàntiques.

A Torner se li pot atribuir, per similitud tècnica del boix

i per figurar en un llibre editat per Josep Torner, una al.lego

ria de la pintura (Làm. 21) en la que tots els estris d'un taller

de pintor i aquest mateix, vestit a la moda contemporània, es si

tuen sota les voltes d'una estància gòtica. Aquesta és només una

de les trenta-vuit xilografies que figuren en el llibre -Curso

completo teórico practico de diseño y pintura, de Josep Soler i
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Oliveras i Antoni Ferrer (o Antoni Ferran)-, totes les altres són

de caire didàctic i acadèmic, però n'hi ha prou amb aquesta per

constatar ja el nou gust per l'art medieval patent a Catalunya ja

en 1837 -data de publicació del llibre-, fins i tot en ambients

acadèmics.

De Torner són també, i aquest cas es inequivoc, les figures

amb vestits històrics, que parlen o actuen davant fons ogivals (Làm.

22) o de cementiri que apareixen en el primer volum de "El Museo

de Familias" (1838) (60) i d'ell també és la imatge ideal d'un Pe e

re Se rafi escrivint mentre contempla melancòlicament �arcelona (Làm.

23) (1840) estesa als seus peus (61), potser el millor emblema del

Romanticisme català.

El dibuix original d'aquest boix és signat per Puiggari, el

Josep �uiggari erudit i dibuixant, que seria també autor dels di

buixos que Torner passaria a la fusta per l'edició coetània d'o

bres del Rector de Vallfogona (62). D'aquesta manera veiem que

Torner es vincula a dues empreses filles d'un mateix sentiment, en

les que, recuperant dues figures importants de la literatura ca

talana renaixentista i barroca, aflora de manera incipient el ger

men de la Renaixença i en ambdues de la mà d'un dels seus màxims

promotors, Joaquim Rubió i Ors, corresponsable, amb Josep Maria

Grau i Codina, de les esmentades edicions.

L'oportunitat d'aquells gravats, aparegut� just als inicis

de la desclosa decidida d'un Romanticisme català i en algunes de

les principals empreses editorials del moment, convertiran Torner

si no exactament en el definidor si en el nom que anava íntimament

lligat a les imatges que per la seva vocació melangiosa del medie

valisme quedaren fixades com emblemàtiques del nou moviment a Ca-
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talunya.

També participà, bé que sense especial dedicació, en algu

na de les empreses destinades a la reivindicació dels monuments

catalans, que en aquesta època saberen descobrir el poder de l'ar

quitectura medieval, menystinguda pels neoclàssics. Torner par�

ticipà en la il.lustració del volum dedicat a Catalunya, únic que

aparegué, de l'obra España obra" pintoresca en laminas ( ... ) de

Francesc Pi i Margall (Barcelona 1842), on a més d'una obra ben neo-

clàssica, com el Cementiri de Barcelona, gravà la porta de la Pie-

tat del claustre de la Catedral de la ciutat, bell exemple d'estil

gòtic, en el gravat de la qual -com en l'altre- no hi ha més sig

natura que la seva. Tanmateix la participació de Miquel Torner a

aquesta obra -reutilitzada anys després a la Guia de Barcelona,

de Saurí i Matas (1849)-, és tan escassa que ni tan sols el seu

nom apareix a la portada, contràriament al que succeeix amb el

d'altres gravadors, fins i tot en fusta, que hi tenen una inter

vencia més gran. En canvi és molt fecunda la feina que va fer per

l'edició de la Historia del esforçado Cavalleto Partinobles, conde

de Bles ( ... ) de 1842, llibre publicat pel seu parent Josep Torner

a Barcelona i que està ple d'imatges d'aquell.medievalisme senti-

mental i ensomniat tipic de la plàstica romàntica; en aquesta obra,

curiosament "traducida de la lengua catalana en la nuestra caste

llana", Torner signà amb el cognom sense cap inicial de nom o bé

amb la inicial del cognom tot sol, setze gravats, alguns dels quals

sobre dibuixos de Josep Puiggari, el dibuixant erudit que signava

simplement "J.P."

El poeta ensomniat que ja posà al llibre de Pere Serafi, fou

reinterpretat el 1846 en la vinyeta que acompanya la capçalera de
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la revista barcelonina "El Trovador", des del seu número 5. Bé

que obra menor, aquell trovador, amb la lira al costat, per ser

encara més característicament romàntic, encapçala una revista li-

�erària que evidentment juga amb el record d'una de les més famo

ses obres teatrals del Romanticisme històric, El Trovador de Gar-

cia Gutiérrez, set anys abans, però, que el seu argument fos Lnt e r

nacionalitzat gràcies a la famosa òpera de Verdi que s'hi basà.

Aquest Romanticisme temàtic Torner no el reserva només per

a publicacions destinades a la élite més culta sinó que també l'a�

plicà en fullets divulgadors de personatges i situacions històri

ques com Lucrecia Borgia. Historia de los crimenes y liviandades

de esta célebre cortesana, editat per la casa Antoni Bosch de Bar-
I

:1
celona en data ignorada; "J.P." (Josep Puiggari} fou també en aquest

cas el dibuixant sobre l'obra del qual Torner féu el seu gravat.

També a la Historia de los comuneros de Castilla, de la mateixa ca

sa, hi ha una xilografia de regust medieval seva. Aquestes obre-

tes i altres de temàtica menys romantica, són signades amb les

inicials "B.M." i tot i que són editades segurament més tard de

l'època a què m'estic referint, tenen el valor de testificar la

permanència de la iconografia romàntica en el gust popular i el

paper, sembla que modest però real, que jugà Miquel Torner en la

vulgarització d'aquelles inquietuds.

Encara podria afegir, en referir-me a la imatge romàntica

de Torner, una obra en la que ell només traduí el dibuix de l'au

tor. Es tracta- d'una de les moltes il.lustracions del Catecisme

de la Doctrina Cristiana (Barcelona 1848) d'Antoni Maria Claret,

futur Sant. Les làmines d'aquesta obra tenen un caràcter realis-

ta tradicional, destinat a fer comprensible al poble baix els pri�

L
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cipis elementals de l'Església Catòlica; n'hi ha una, però, la

que il.lustra els dons de l'Esperit Sant, que adopta en canvi

una forma absolutament allunyada de l'anècdota realista i molt

pròxima a un tipus de Romanticisme simbòlic a ultrança conreat

per figures europees com Blake, Runge o Schinkel, però inusitat,

a Catalunya. Aquell colom blanc -tradicional representació de

l'Esperit Sant- que centra darrera seu una perfecta clariana de

núvols mentre envia set llenques de foc a un cor triangulat que

es posa damunt la bola del món, és una composició que podria fi

gurar en els repertoris de prefiguracions del surrealisme. Mal

grat ser obra conceptual del propi pare Claret -antic alumne de

l'Escola de Llotja i per tant dibuixant amb estudis-, Torner fou

qui la gravà, i conscient de la seva singularitat hi assajà, en

la composició de la bola del món, un traçat en espiral en la lí

nia/del tour-de-force ja clàssic de Claude Mellan.

2.3.3.3. Ubiqüitat de Torner

Torner fou un professional complet; per aquest motiu els

seus treballs no es limiten a un camp definit sinó que col.labo

ra en publicacions d'índole molt diversa. La seva perfecció

tècnica, superior a la dels seus coetanis"almenys als primers

temps, el feia ser un retratista adient: així a "El Papagayo"

de Barcelona (1842), amb motiu de l'aniversari de l'afusella

ment del ,general Diego León, hi publicà un retrat (63) molt his

toriat d'aquest personatge, que signà, contrastant amb les nom

broses xilografies satíriques publicades en aquella revista,
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força ben fetes bé que un punt arcaiques, algunes o moltes de

les quals possiblement siguin atribuïbles també a Torner i que

en tot cas constitueixen un corpus interessant en la història

de la xilografia catalana per la varietat dels seus ternes i la

riquesa de testimonis sociològics que ofereixen. També d'aques

ta època és el retrat, naturalment imaginari, de Sant Tornàs d'A

quino destinat a il.lustrar tesis (1847) i en el que emmarcant

la figura del Sant hi ha una mena d'orla d'un barroquisme incon

sistent molt en la línia del segle XIX (64). Igualment imagina

ris són els retrats de grans figures històriques que publicà a

La civilización de Lamartine� (Barcelona 1852).

Podem trobar també a Torner il.lustrant el Catecisme del P.

Claret (1848) ja comentat més amunt en parlar de la imatge romàn

tica; el podem trobar il.lustrant la capçalera d'una revista corn

liLa Asociación del Trabajo Nacional y de la cl,ase obrera" (1850)

(Làm. 24), en la que fa una mol t interessant panoràmica de Barcelo

na des de fora port; i també podem trobar-lo posant imatges a

felicitacions de Nadal corn la de Mus Burrull, sereno (Imp. Joa

quim Bosch, Barcelona 1844), fulls de propaganda comercial corn

el de la Fundición Barcelonesa de Bronces y otros metales (s.a.).

(Làrn 25), fulls religiosos corn Cofradia de la Minerva ( ... ) colo

guio amoroso 'dirigido al Divino Jesús Sacramerrt ado (Narciso Ra

mírez, Barcelona 1833), que re interpreta un dibuix ja gravat per

Noguera (Gozos al Santísima Sacramento, 1832), i a .romanço s i

goigs. Si bé, pel que sembla, a aquests gèneres populars s'hi

dedicà preferentment una mica més tard, corn ja es veurà.



2.3.3.4. Josep Torner, el "Torner hijo"?

Els anys SO aparegueren diverses xilografies en publica

cions catalanes que anaven signades "Torner hijo". Són peces

tècnicament molt ben resoltes, fruit d'alga que havia arribat

al nivell més alt de domini de la tècnica del gravat en fusta

en relació amb el context del moment .. Així trobem les il.lus

tracions de maquinària i utillatge agrícoles de la "Revista de

Agricultura pràctica" (Làm. 26), publicada en 1853-54 per la ca

sa Antoni Brusi de Barcelona, o una imatge que amb el pas dels

anys i la seva repetició anual esdevindria emblemàtica: el Sant

Isidre de la portada del "Calendari del Pagès", també publicat

per Brusi per encàrrec de l'Institut Agrícola Català de Sant

Isidre,- aparegut des del 1856.

Donat que en aquells anys i també des dels 30 el Torner

gravador per excel.lència és, com s'ha vist, Miquel Tornèr i

Germà, no és gens arriscat afirmar que aquest "Torner hijo" ha

de ser fill precisament d'ell (65). La majoria de les firmes

seves que conec utilitzen caràcters de lletra majascula de pal

sec molt semblant a la que emprava per signar el seu pare. Hi ha,

però, algun boix a la "Revista de Agricultura practica" amb la

inscripció "Torner hijo Barña" escrit en caràcters enllaçats,

com si de cal.ligrafia manual es tractés (66). Aquestes mane

res de firmar, tant la de pal sec com l'altra, s'assemblen tam

bé molt a un altre grup de xilografies signades "José Torner" o

"J. Torner" que il.lustren alguns núm e ro s (1849-50) del "Bole

tín de la Asociación del Trabajo Nacional y de la clase obrera"

de Barcelona (67) o l'edició pòstuma de les Obras practicas de

)
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José Robreño, publicades per J.A. Oliveres el 1855. Així els

boixos de Lo hermano Buño l , El Trapense (Làm. 27), Lo j ayo de Reus,

El hombre P�patachi o Deprecaciones que dirigen al Supremo Criador

un servil y un liberal (aquesta només signada amb les inicials

"J. T." a part de les del dibuixant "R. P."), que formen part

d'aquell recull de Robreño (68) eren obra d'un mal conegut J.

Torner que, per coincidència en el temps -els anys 50- i simili

tud cal.ligràfica, podríem identificar amb el que altres vega

des firma "Torner hijo".

L'obra d'aquest nou representant de la dinastia Josep Torner,

per5, sembla reduida"a aquest breu període 1853-1856. Després

d'aix5 o bé morí, o bé es retirà o bé s'integrà al taller fami

liar optant per no individualitzar més la seva signatura. En tot

cas els vestigis que hi ha ens parlen d'una encara intensa acti

vitat de Torner per5 mai no és, que jo sàpiga, com un Torner vo

luntàriament singularitzat respecte al majoritàriament conegut.

2.3.4. JOSEP GASPAR l MARISTANY

L'anic rival de talla de Miquel Torner com a xilógraf a

la Catalunya dels anys 30 fou Josep Gaspar i Manstany. ss donà a

conèixer a la revista barcelonina "El Museo de Familias", on

des del volum primer (1838) signà diversos gravats al boix, sem

pre per5 en nombre lleugerament inferior als signats per Torner.

Els temes a que es dedicà són també molt diversos; els primers

coneguts (69) són visions molt acurades i detallistes del mónrurimal·
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(Làm. 28), c l arament inspi rades en les col .lecc ions zoo lògiques

gravades per Bewick i els seus seguidors anglesos, aleshores

molt admirats per la resta de xilògrafs europeus per haver es

tat el descobridor i els dift50rs de la nova tècnica de gravat

a testa que havia recolucionat el món de ·la xilografia. Féu tam

bé, a la mateixa publicació, vistes de monuments històrics cata

lans clàssics, com la torre dels Escipions (70), l'arc de Berà

(71), l'amfiteatre de Tarragona (72), però també medievals com

la sala capitular del monestir de Poblet (73), basats sempre en

dibuixos de Jaume Batlle i Mir, artista de formació acadèmica

que tindria unà carrera notable en l'òrbita de l'escola de Llot

ja. Aquesta presència de Batlle i Mir a Ie s planes de "El Museo

de Familias" ha donat origen a certs equivocs en el sentit de que

hi participà en qualitat de gravador (74), segurament confonent-

10 amb un oscur xilògraf d'igual cognom que estava establert en

1832 al carreró de les Estampes, prop d�l carrer de l'Argente-

ria (75) i del qual tanmateix no es conserva res firmat. En rea

litat cap de les vegades que el nom -sencer o abreujat- de Batlle

apareix als peus d'un gravat en "El Museo de Familias", hi apareix

com a gravador sinó com a dibuixant, i encara dibuixant amb una

especialització concreta: la dels monuments i peces arqueològiques.

Gaspar tenia però a la revista altres dedicacions temàti

ques: retrats, il.lustracions costumistes i il.lustracions lite

ràries. En aquest últim apartat cal destacar els gravats que

féu p�r il.lustrar el Romancero del Cid, a partir del ter2er vo

lum (1840), que tenen -com els de la mateixa sèrie fets per Tor

ner o per altres- un acusat caire gffmanitzant ja que es basen en

les il.lustracions de l'edició alemanya d'aquest romancero del



1838 (76). Aquests gravats de Gaspar s'acabarien integrant, com

la resta de materials d'aquest Romancero del Cid, en l'edició bar

celonina de 1842 feta per Bergnes, editor també, com és sabut, de

"El Museo ... ".

Trobem també la signatura de Gaspar, o bé les seves ini

cials "J.G." a llibres com La Tierra Santa, traducció publicada

per l'editor Joaquim Verdaguer de Barcelona (1840), les Aventuras

de Gil Blas de Santillana de Lesage (Madrid, 1840-42), o el Com

pendio de la Historia-de España ( ... ) de Candido Nocedal (Madrid,

1841), a la portada del "Album Pintoresco Universal" (1841), al

peu d'una mena de logotip avant-Ia-Iettre de la casa editora Fran

cisco Oliva, i molt freqüentment a la publicació madrilenya "Pa-

norama español" (Làm. 29) (1842-45), que recollia els esdeveniments

de la història contemporània d'Espanya. Allà traduí sense precio

sismes però amb un professionalisme creixent dibuixos de Van Ha-
I

Ien, Urrabieta, Miranda, especialment al primer dels quatre vo

lums de que es composa aquesta obra en la que la xilografia hi té

un paper importantíssim.

Han de s�r d'ell, també, encara que no vagin firmades, al

menys algunes de les xilografies costumistes que acompanyen al

guns fulls -felicitacions, petits impresos de circumstàncies- que

porten el peu d'impremta "Librerías de Gaspar calles del Obispo y

Daguería" (77), que segurament es refereix a una empresa familiar.

La seva relació amb Madrid es va fer tan estreta que el

1845, conjuntament amb el seu germà Ferran i un soci anomenat Jo-

sep Roig, fundà allà una editorial -Gaspar y Roig, editores- que

assoliria una notable importància. Això l'apartà de la pràcti

ca del gravat (78) tot i que de manera esporàdica n'anem trobant
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alguns exemples al llarg dels anys següents, com per exemple a

"La Ilustración. Periódico Universal" (1849) (79), o al 'edició de

les Escenas matritenteses de Mesonero Romanos que la seva edito-

rial féu el 1851 (80).

Posteriorment l'aparició de la firma de Gaspar al peu d'un

boix esdevingué cada cop més rara, i encara, quan això es' produïa

(vinyeta a la capçalera de la "Gaceta Universal", 1862 de Barce-

j,

lona, goigs de Sant Roc, 1868), possiblement es tractava de reuti

litzacions d'antics boixos, com de vegades és fàcilment corrobora- �:

ble (Vjbora y yjhorezpos, boix de "El Museo de Familias" reutilit-

z at a "La Abeja") (81). Mori a Madrid el 9 de setembre de 1879 (82).

2.3.5. JOAN PRATS l JAUME (?) GABRIEL

Hi ha dos altres xilógrafs vinculats a "El Museo de Fami

lias" o a l'editorial de Bergnes. Un d'ells Joan Prats que comen

ça a publicar alguns bo í

xo s a la revista al segon volum (1839) i

al tercer (1840). Tècnicament molt rudimentari, molt inferior a

Torner i a Gaspar, la seva activitat fou també molt més limitada

que la d'aquests. Començà gravant peces arqueològiques dibuixa

des per Batlle (83) (Làm. 30) i que signà abreujadament ("P�"), i

després, a part d'alguna altra cosa menor, amb el cognom sencer

gravà una escena de duel medieval (84) i una escena musulmana (85),

composicions ben romàntiques de temàtica en les que no consta el

nom de cap dibuixant. Malgrat l'escassa qualitat de la seva obra

coneguda i també l'escassa quantitat d'aquesta, és un dels quatre

dnics xilògrafs -amb Gaspar, M. Torner i J. Noguera- esmentats a
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la Guia de forasters de Barcelona de 1842 (86), on consta que es

tà establert a la Baixada de Santa Eulàlia. La seva activitat,

però� degué ser breu, ja que el seu nom no l'he trobat més en gra-

vats posteriors, ni tampoc en la següent edició de la Guia esmenta

da de SAURI-MATAS, la de 1849, apareix ja el seu nom com a grava-

dor al boix actiu a Barcelona.

Molt més tècnic que ell fou el xilògraf que signava Gabriel,

que apareix a les planes de "El Museo ... " als volums IV i V (1840-

41) ,. sempre en il. lustracions del romancero del Cid (Làm. 31), ja es-

mentat en parlar de Torner i de Gaspar. En conseqüència, quan en

1842 la mateixa editorial de Bergnes edità aquells materials, com

plets, en forma de llibre, Gabriel també hi figurà. ,El mateix any

Gabriel col.laborà, només amb un parell de boixos, a l'edició del

Partinóbles (1842) que ja he esmentat en parlar de Torner. el seu

principal gravador. Aquestes són les 6niques c6l.laboracions que

li conec, circumstància estranya donada la qualitat de Gabriel com

a xilògraf. Gabriel no apareix a cap de les guies de Barcelona d'a

quells anys i d'altra banda tampoc l'he trobat en repertoris de

gravadors forasters. Segurament deu ser el Jaume Gabr-iel: que -Duran

i Sanpere esmenta com autor de felicitacions nadalenques en aquests

mateixos anys (87).
1I

2.3.6. ELS MARTINEZ

L'altre nom amb una certa presència a "El Museo .•. " és el

de P. Martinez, un xilògraf present als volums III i IV (1840), i

que es caracteritza, sobretot en el retrats, per una factura molt
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nis. En un d'aquests retrats, el de Fenelon $8), afegeix en lle

tra molt peti ta damunt del seu nom la precisió "español" (Làm. 32),

possible reivindicació de la seva condició d'autòcton davant la

proliferació de y.ilógrafs estrangers que apareixien en publica

cions locals.

més nerviosa i "impressionista" que la general dels seus coeta-

Al volum IV només hi publica una sola i.lustració; és per

a la coneguda sèrie del romancero del Cid, després reunit en un

gran llibre. En aquest cas però signà sense cap inicial, només

f
il

I
,I

1;1
:'

tración Barcelonesa" (1858) o a "La Abeja", també de Barcelona

(1858-62) i féu boixos força gerfeccionats tècnicament però amb

cal.ligrafia diferent. Aquest Martínez d'ara destacà especial

ment a Las glorias nacionales (1852-54), col.lecci6 sobre la his

toria de'Espanya coeditada per La Publicidad i La Cuesta de Ma

drid i Librería Hist6rica i Luis Tasso de Barcelona, pel perfec-

I

�

r
)
,
,

"Martínez", signatura que apareix al peu d'altres il.lustracions

xilogràfiques de pub l
í

c ac
í

ons ca.talanes de l'època: el 1842 apa-

regué aquesta firma a España. Obra pintoresca. Cataltiña, de Fran

cesc Pi i Margall, en un sepulcre del segle XIV i una vista del

claustre de Sant Pau del Camp (89), i el 1843 a un excel.lent boix

a La mort de St. Lluís, rei de França, per "El Solitario" (90) o

el 1849 en diverses escenes sobre la condici6 dels nens expòsits

al "Boletín de la Asociaci6n Defensora del Trabajo Nacional y la

Clase Obrera" (91).

Anys després un xilògraf "Martínez" col.laborarà a "La Ilus

cionament que assoleix en la representació de les mitges tintes.

A Las glorias nacionales (Làm. 33) la xilografia havia començat es-.

sent un gravat complementari perquè els gravats principals eren
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mida que avança l'obra el boix, de la mà de Martínez, va asso

lint un paper més important al serv�i de les típiques escenes

històriques romàntiques, però també de plasmacions més documen

tals dels fets històrics que signifiquen ja una evoluci6 cap a

posicions més realistes. l aquest realisme es fa evident no sols

en el concepte sin6 en la tècnica, i així aquesta bona traducci6

de les mitges tintes no era una tendència particular de Martínez

sin6 una nova manera generalitzada arreu de concebir la xilogra

fia: és el"que s'anomenarà "gravat d'interpretaci6" que es -con

traposa al clàssic gravat facsimilar que reproduïa només dibui

xos de trets uniformes i clars. El gravat d'interpretaci6, en

canvi, traduïa amb certa llibertat les ombres que el dibuixant

feia a l'aiguada, a base d'un entramat de traços de diferents in

tensitats que donaven en conjunt la il.lusi6 de mitges tintes i

una aparença molt més pròxima a la realitat. Per això aquest fou

el camí que acabà imposant-se en la xilografia de l'època, el que

amb més o menys" perfeccionaments arribaria fins al moment en què

el fotogravat acabà dràsticament amb la pràctica habitual del gra

vat en fusta.

Desconec si aquest Martínez pot ser el mateix P. Martínez

de "El Museo de Familias" o un altre gravador coetani del mateix

cognom, possibilitat a tenir en compte perquè el 1844 un "A. Ma:!'t'Í

nes" gravava al boix la capçalera de la revista "El Genio" (Lam.

34), dirigida a Ba rceLonapar Víctor Balaguer, i entre 1847 i 1849

un "A. Martínez" Ll v Lus t rav ai amb molt nombrosos boixos -retrats,

capllet�s i al.legories diverses- el llibre de J.M. Bosch i R. Me

del Varones ilustres de Mallorca (Làm. 35) (92). La identitat en-
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totes dues obres apareix la mateix factura d'incisions àmplies

i gens dubitatives bé que exhibint sempre una certa precipitació

en el traç. Moltes de les xilografies aparegudes en l'obra de

Bosch i Medel porten al costat del nom de l'artista la indicació

"Palma" que ens informa de que, ni que fos temporalment, aquell

gravador residí a Mallorca; altres tenen una cal.ligrafia molt

pròxima a la del gravador de "El Museo de Familias" tot i que un,

abans del "Martínez", hi posarà una "A." i l'altre una "P.". La

similitud de les firmes pot indicar que, malgrat les inicials di

ferents, només hi havia un Martínez? La resposta és una de les

moltes incògnites que es plantegen en tractar de la xilografia

d'aquesta època.

El que és important però és que en el llibre de Bo s eh i Me

del-sobre els Varones ilustres de Mallorca el nom del gravador il.

lustrador apareix ja a portada amb la indicació "Obra adornada

con retratos grabados en madera por A. Martínez", circumstància

no pas habitual, ja que la xilografia seguia gaudint d'un� consi

deració menor en el conjunt de les arts gràfiques. Anteriorment

ja altres obres havien anunciat els noms dels xilògrafs en porta

da, en la España obra pintoresca ... de Pi i Margall, però era a

remolc dels noms del gravadors al metall. Aquesta obra mallorqui

na ens serveix doncs per a adonar-nos de que la consideració d'a

quest art començava a canviar positivament, camí tanmateix que mai

. seria, almenys a Catalunya, definitiu fins la·renaixença del gravat

al boix ja en el segle XX.
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2 . 3 • 7 . ALTRES XILOGRAFS' "CULTES"

Els altres xilògrafs: d'aquesta època que es dediquen pre-

ferentment a la il. lustració de publicacions cultes són gent que

sol estar a cavall entre Barcelona i Madrid. La manca de dades

biogràfiques -ni Ossorio y Bernard que fou contemporani d'ells els

identifica quan els esmenta al seu diccionari- ens impedeixen sa

ber si eren realment catalans o si contràriament eren madrilenys

o d'origens diversos p e r ò-. establerts a Madrid. Bs el cas de Ra-

mon Sdez , del que es coneix algun treball edi torial a Madrid el

1840, col.laborador de la E�pafia, obra pintoresca .• � 'Cgtaltifia, de

Francesc Pi i Margall (1842), per on gravà vistes d'antics monu-
.

ments- medievals i no- dibuixades per Ll.u I.s. Rigalt (Làm. 36), i es

cenes històriques dibuixades per Josep Puiggarí. S4ez, que en

aquesta obra es mostrava molt més sòlid fent arquitectures que con

junts humans, traduiria en canvi amb molta agilitat els dibuixos

de Gavarni per il.lustrar, el mateix any, la 'Filosofig del enamo-

rado de Neufville que edità Be rgne s de las Casas i que fou des

prés reeditada més vegades per Oliveres, i la Filosofia del es

tudiante, del "Licenciado Borrajos" també publicada per Bergnes

(1842). També el 1842 va fer una esporàdica aparició a l'edició

del Partinobles editada per Josep Torner (Barcelona 1842).

Al mateix tem-ps, però, aquest S4ez. també colaborava amb em

preses editorials de Madrid (93): així a les .Averrtur'as de 'Gil

Blas de Lesage publicades el 1840-42 -que a diferència de l' edi

ció coetània de Bergnes a Barcelona no utilitzava clixès impor-
I

tats sinó autòctons-o qles dltimes entregues de la segona sèrie

de Los Espafioles pintados por sí mismos publicada per Boix el
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1843 on tradtii dibuixos de Vallejo, Brabo i Ortega (El celador

del 'batrio, el diputado a Cortes, el Portero).

Després d'aquesta època l'activitat de Ramon Saez sembla

acabar-se i així si trobem algunes il.lustracions seves en publi

cacions més tardanes, resulten ser sempre de fustes reutilitza�

des (M. Sauri i J. Matas: Guia General de Barcelona (1849), Agui-,

rtgldo� Al�anaque para todos. '1860 (1859).

Uns inicis molt semblants als de Sae z foren els d'Ildefons

Cibera que co1.laborà com ell a l'obra de Pi i Margall (Làm. 37),

(1842) i -tot i que no consti a portada- al Partinobles de Tor

ner (1842), i a la Filosofia del músico (1843) barcelonines. Tam

bé, com Saez, el trobarem a la segona sèrie de Los espafidl�s 'pin

tados por si mismos (1843) que edità 'Boix a Madrid (El retirado

sobre dibuix d'Ortega). A l'inrevés que Saez, per5, la carrera

de xilógraf de Cibera perdurà ben bé fins ben entrada la dècada

dels seixanta, sempre tanmateix a Madrid (94), motiu pel qual tot

i no saber els seus origens familiars, que pel seu cognom poden

ser perfectament catalans, cal incloure'l obertament a l'escola

madrilenya de xilografia.

Molt més prolific i igualment a cavall entre Barcelona i

Madrid és el gravador Antonio Oamdaero , que també està a cavall

entre la il.lustració culta i la popular, ja que, com es veurà

més endavant, il.lustra nombrosos romanços a Barcelona. A Ma

drid ja el trobem, molt esporàdicament per5, a les planes del

"Panorama espafiol" (1845), a les de la traducció d� Los ptdrri�ti

dos esposos de Manzoni (1850), o a l'edició de 1851' de Lds �spa

fioles pintados por si mismos. Als Recuerdos de urt ciego de Jau-

me Aragó (1851), la seva presència ja es fa notar més, i g Flo-
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rinda o La Caba de Juan de Dios Díaz de Mora (1852) es posà al

servei d'una iconografia extremadament romàntica. Seguint aques

ta mateix línia -molt sovint amb Vicente Urrabieta com a dibui

xant- seria un dels més freqüents gravadors d'una sèrie de novel.

les produïdes en coedició Madrid-Barcelona (especialment entre

les editorials Salvador Montserrat d'allí i Innocenci López Ber

nagossi d'aquí). Tanmateix si bé diverses d'aquestes novel.les

tenen una inequívoca filiació romàntica, pertanyen ya cronològi

cament a una etapa posterior i allí m'hi referiré amb més atenció.

Mol t aprop d'ell trobem a NiaoZau ViZapZana que participà

en moltes de les obres que també il.lustrà Carnicero (les esmen

tades d'Aragó, Manzoni, Díaz de Mora, "Los españoles pintados por

sí mismos") i a Soliman y Zaida d'A. Ribot i Fontseré (1849), les

Escenas matri tenses de Me scne ro Romanos (1851) (Làm. 38), El Diablo

mundo d'Espronceda (1852-54) o les planes de la revista també ma

drilenya de "La Ilustración" (1849 i 1853).

Vilaplana, com Cibera i com Gaspar -i com el Joan Abedal pri

merenc, de qui parlaré en un altre capítol-, pertany possiblement

a aquesta sèrie de catalans que a mitjans del segle passat troba

ren a Madrid un gran terreny per córrer en el món editorial. De

la mateixa manera que els cognoms catalans invadeixen els peus

d'editorial de molts llibres madrilenys d'aquell moment -el ma

teix Gaspar, el seu soci Roig, Manuel Rivadeneyra, Isidor Boix,

Salvador Montserrat o Miquel Prats-, també en el camp específic

de la xilografia és lícit veure que �adrid, igual que havia impor

tat un valencià com Vicent Castelló i l'havia gairebé entronitzat,

també havia fet venir uns quants catalans, menys brillants potser

però altament efectius, que col. laboraren en un veritable boom
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editorial centrat en el llibre majoritari però alhora digne

-nove1.la històrica, quadre costumista- que visqué el Madrid del

Romanticisme tardà.

També ara apareix en revistes la signatura "Laurent Deber

ny", de qui ja diré alguna altra cosa més endavant, quan la se-

va (?) producció sigui més àmplia.

Al costat d'aquests noms coneguts cal recordar també la

gran quantitat de gravadors anònims actius a l'època; si bé l'a-

nonimat és més freqüent entre els que es dediquen al gravat popu

lar que no al culte. Amb tot, cal esmentar aquí, per la seva si�
nificació política o social, l'al.legoria de la Constitución de

1837 -matrona que representa Barcelona, clavant la llança consti

tucional en els cossos del despotisme- il.luminada per un sol amb

el nom d'Isabel 11 (95),"i les capçaleres de dues revistes, peonè-

res del periodisme en català, "Lo Pare Arcàngel" (1841) i "Lo Ver-

dader Català" (Làm. 39) (1843) i d'una tercera en castellà "El Re-

publicano" (1842), que tot i ser anònimes es possible que siguin

degudes al burí d'algun xilógraf conegut. A "Lo Pare Arcàngel"

el catalanisme matiner de la revista no es deixa veure en la vi-

nyeta de la capçalera que representa un frare aïrat, simple però

ben composat; en canvi, a "Lo Verdader Català" la capçalera és

tot un emblema de Romanticisme catalanista, amb la figura d'un

català amb vestit autòcton malencònicament recolzat en un pilar

que porta gravat l'escut de les quatre barres, mentre per terra

jauen els símbols de la inddstria, el comerç i l'agricultura ca

talans. A la capçalera de "El Republicano" un home tocat amb

un gorro frigi -que pot ser també una barretina- trepitja els

símbols de la monarquia alhora que foragita un grup de nobles
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i burgesos, mentre una Justícia cega alça la seva espasa i la

balança i l'ull diví dins el triangle simbòlic il.lumina tota

l'escena.

2.3.8. L'INICI DEL BOOM DEL GRAVAT POPULAR EN EL ROMANTICISME

La xilografia aplicada a publicacions "cultes" tingué, tan

mateix, a Catalunya, una fortuna irregular. �s cert que sorgiren

al país xilógrafs com els que acabem de veure però també ho és

que la seva activitat no fou tan viva com podia haver estat. El

gravat en fusta no acabava de trobar el seu lloc en els planteja

ments editorials de Barcelona com, sens dubte, l'havia trobat a

Madrid: obres madrilenyes tan plenes de boixos com LoS "españdles

pintados por sí mismos (1843), Panorama español (1842-45) o l'e

dici6 d'Obras de Don Francisco de Quevedo d� 1841-45 no s6n fre-

qüents a Barcelona, com tampoc ho són revistes com "Semanario Piri.
-

toresco Español" (1836-57) b "El Siglo Pintoresco" (1845-47).

A Barcelona, en una revista de característiques similars

com la ja prou esmentada de "El Museo de Familias" (1838-41) la

xilografia original hi començava amb força però als últims volums

baixà molt en quantitat i encara els boixos que hi apareixen s6n

majoritàriament destinats a altres publicacions de la mateixa

editorial. Aquesta tònica es confirma en examinar la revista que

succeí oficialment al "Museo de Familias", és a dir, l' "Album

Pintoresco Universal" (1841-43), que bandejà pràcticament de les

seves planes la col.laboraci6 autòctona per rec6rrer als clixés

d'importació.
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D'altra banda, si ens fixem en les principals produccions

editorials barcelonines del moment veurem també que la xilogra

fia no acaba de tenir-hi un paper mínimament destacat: a España.

Obra pintoresca ( ... ) Cataluña de Pi i Margall (1842), tot i que

es precisa que la il. lustració fos a l'acer i al boix, i així es

feia constar a la portada del llibre, de fet els boixos -sempre

com una mena de complement de les làmines a tota plana gravades

al metall- desapareixen cap a la tercera part del llibre i el seu

paper d'apunts més frescos i vius del monuments i paisatges des

crits passa a ser desempenyat per planxes gr av ade s a l'aiguafort.

A Recuerdos y Bellezas de España (1839) la litografia tenia tot

el protagonisme i el boix no hi tingué pràcticament entrada. Fins

i tot una revista satírica que havia nascut, sembla amb vocació

xilogràfica, "El Papàgayo" (1842-43), no trigaria a caure en el

refregit o fins i to;t a recórrer a treballs també posteriorment

reutilitzats del madrileny d'adopció Castelló.

En definitiva que si a Madrid el boix coneixia un període

del tot floreixent i els llibres s'omplien d'il.lustracions de

totes mesures fetes exprofés per un nodrit col.lectiu de xilò

grafs, a Barcelona el món editorial no acabà mai de trobar un pa

per específic a la xilografia i hom seguia preferint utilitzar el

gravat al metall o bé donar entrada a la litografia per les il.

lustracions de més compromís. Això però no vol dir que el gravat

al boix en general gaudís, de mala salut a la Barcelona de l'èpo

ca: en el món del gravat culte ja hem vist que tingué un paper

moderat però respectable, però en el món del gravat popular tin

gué una incidència més gran i més desinhibida, preàmbul de l' esplen

dor que viuria el gènere en l'etapa· següent.
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2.3.8.1. Miquel Cabanach i la popularització de la imatge

romàntica

En la florida del gravat popular català en aquesta època,

hi ha un nom que, dedicant-se preferentment al gravat en fulls

destinats al públic de menor nivell cultural, serví de vehicle

en canvi per a que la mitologia i la iconografia romàntiques, d'o-

rigen evidentment culte,. arribessin a la sensibilitat de la massa.

Era el xilògraf Miquel, Cabanaeb conegut des dels primers anys qua

ranta, quan il.lustrà amb un grup de milicians perfectament gra�

vat, un full esparterista titulat La milicia Nacional. Himnd pa-
,

triótico (Làm. 40), editat a Barcelona per Bosch, i que tot i no

estar datat ha de correspondre, per les circumstàncies històriques

que recull, a l'any 1840 (96).

No devien. ser però aquests els inicis de Cabanach, ja que

obres com l'auca no datada Vida del hijo malo (Làm. 41), publicada

per Llorens, signada amb nom i cognom i cal.ligrafia diferent a

l'habitual, és acusadament. més arcaica de factura que l'himne de

la Milícia Nacional, pel que es pot suposat, malgrat que Amades

Colominas-Vila la daten vers 1845 (97), que es tracta d'una peça

del final de la dècada dels trenta.

Les auques foren una dedicació de notable importància en

la carrera xilogràfica de Cabanach. També dels anys 40 (entre

1844 i 1849) es la de la Processó de Corpus (98) editada per 110-

rens, hom diu que dibuixada per Ramon Puiggarí, i n'hi ha altres

sense datar, no sols de Barcelona sinó també de Madrid ·(Histotia

de Bertoldo, Bertoldino y Cacaseno, Vida de la �ujét btieng y la

·mala) .



Cabanach féu mmbé goigs (Goigs del glorios noy S. Teófi

·10 martir, 1848; de St. Benet; de. la Divina Pastora), i fins i

tot participà en la il.lustració d'alguna revista ("La Ilustra

ción", Madrid, 1850) i d'alguns llibres corn D. Juan l de Castilla

·0 tas dos coronas de José Ribot y Fontseré (Madrid, 1852) o Las

Glorias Nacionales _(Madrid 1852-54), on tanmateix el seu paper és

episòdic ja que el control dels gravats requeia en el ja esmentat

Martínez. De la seva participació en la il. lustració de llibres

destaquen també els gravats que féu per a les Obras poéticas de

. Josep Robreño (Barcelona 1855), empresa que aplegà els principals

xilógrafs catalans del moment i en la que, malgrat la forma de lli

bre que adoptà el recull, tant pel tipus de textos corn pel format

i les característiques de les il.lustracions en realitat no era

altia cosa que una llarga sèrie de romanços i sainets juxtaposats;

és a dir no una mostra del que comercialment qualifiquem de lite

ratura culta sinó popular. Dels gravats signats per ell en aquest

llibre, a part del que i�.lustra Zumalacarregui cuando fue·herido,

els altres tenen un caràcter costumista molt ben captat: és espe

cialment destacable AI- sèñor de Cajieal, porque reprueba que

se impriman romances -rèplica a un detractor de la qualitat de la

literatura popular- per la varietat de tipus que recull, viva

ment disposats,f.per l'hàbil manera que té per representar la pro

funditat, gravant amb �línies més fines els personatges de segon

terme i més gruixudes els del davant.

De Cabanach són també les il.lustracions de les Fabtilas de

Esopo editades per la Casa Saurí de Barcelona el 1857 -i reedita

des el 1880 i el 1882-, àmplia sèrie de gravats copiats dels que

ja feia anys havia gravat Vilanova per l'editor Piferrer, que eren,



Moderna, tan pròximes a la sensibilitat romàntica. S'adverteix,

a part de en l'esmentada obra de Ribot y Fontseré� en romanços corn

Historia de Pizarro o Historia del Rey y el labriego, que formen

part de la col.lecció de fullets de divulgació cultural que publi

cava la casa Bosch, o Valz de la Zarzuela Las Carnpanas de Carrión,

Las dos canciones del nuevo Trovador. Però l'obra de més pes en

I

I
!
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al seu torn, còpies d'un model francès corn ja s'ha indicat al seu

moment (99).

Tanmateix, el que proporcionà més renom a Cabanach i el

que és més significatiu en la seva obra és la seva dedicació a la

il. lustració de romanços, molts dels quals no estan datats i fo

ren reiteradament reeditats, pel que es fa difícil d'ubicar-los

cronològicament. Als romanços és on es té la millor ocasió per

observar amb amplitud i deteniment les característiques estilís

t í.oues de Cabanach, xilògraf de traç fi i suau, més arrodonit que

el d'un Torner o un Noguera, pero alhora també menys vigorós, més.

tímid. Temàticament Cabanach també té una característica que si

bé no és obsessiva sí és prou freqüent corn per conferir-li.una

interessant personalitat culttiral: és la seva tendència als te-

mes romàntics. Les escenes i personatges del folklorisme hispà�
nie tan car a cert romanticisme europeu -bandolers, manoles, gui-

tarristes, cavallistes- els trobarem en romanços corn Los Calese

�, Canción del pajarito, Historia de Diego Corrientes, Colec

ción de canciones andaluzas ... Ara bé el gran terna romàntic de

Cabanach fou sens dubte el de la Baixa Edat Mitjana i primera Edat

aquest sentit fou l'àmplia sèrie de més de seixanta romanços (100)

titulada El Canto.r de las herrnosas de la que conec edicions i re

edicions datades entre 1853 i 1878 (101). Cabanach en aquesta 11ar-



ga sèrie divulgà entre el públic més popular les imatges miste

rioses del Romanticisme ja convencional: trovadocs armats d'espa-

sa i lira (Làm. 42), castells foscos, nits de lluna, cementiris,

enamorats, guerrers amb armadura, gitanos, escenes folklòriques ...

que contribuïren decisivament a que aquesta temàtica, que entre

els intel.lectuals començava a perdre força en favor de concep-

cions més realistes de l'expressió artística, arrelés entre el po

ble i esdevingués una iconografia plenament assimilada a tots ni

vells. Una de les xilografies és especialment paradigmàtica: la

que il.lustra el romanço número S de la sèrie, titulat La 'Aurora

(Làm. 43). En ell la composició i el tema traeixen clarament que

Cabanach s'inspirà en la il.lustració del tàndem Josep Puiggarí

Miquel Torner per les obres de Pere Serafí (1840). Així- una dè-·

cada mé� tard de que aquella evocadora imatge creés una_atmosfe-

ra romàntica entre els lectors cultes, una altra imatge que in-

dubtablement era derivada d'ella vulgaritzava la mateixa atmosfe

ra entre el lector plebeu de romanços i plecs de fil i canya.

2 .. 3.8.2. L'eclosió de Noguera III

En aquesta florida del gravat popular català de l'època ro

màntica cal destacar un altre nom, el de Josep Noguera, que tot just

començava aleshores una carrera que en l'etapa posterior seria,

amb molt, la més densa d'un gravador català del seu temps. Nogue

ra era posiblement descendent d'aquells Noguera a què m'he referit

en un altre capítol (102) i és el que podríem anomenar, a falta

d'altre distintiu, Noguera III.

89
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L'obra més antiga d'aquest Noguera III que conec és una

màtriu xilogràfica per a un simple fris amb un cercle al mig dins

el qual figura l'any 1840 o 1846 (103). Aquesta peça tan senzi

lla, porta la signatura "Noguera la gro", cosa que en aquells

temps difícilment podrem trobar, ja que tot i que el nom de "Jo-

sé Nogueras" (sic), gravador "al boj" ja apareix a la Guia de fo-

rasters de Barcelona de 1842 (104) i corn a domiciliat al carrer

Conde del Asalto, al llarg de la dècada dels quaranta són molt

poques les xilografies conegudes que portin la signatura d'ell.

El 1842 té una 6nica intervenció en la rica il.lustraci6

del Partinobles editat per Josep To-rner de Barcelona, en una in-

cursió als ternes romànt
í

cs raríssima en un home que s "havi a de

caracteritzar precisament pel realisme de les seves composicions.

El Calendari ó pronóstich català per lo any 1845 editat per la

casa Mayol de Barcelona té en la seva coberta una petita però ex

ce l v Lerrt vinyeta (Làm, 44) signada amb la mateixa "N." que anys a

venir iniciaria tantes signatures seves. És una xilografia molt

més sòlida que les que el mateix Noguera féu al 'Ptonostich 'cata-

là històric, geogràfic, astronòmic, instructiu y religiós per lo

'any 1847, editat per Agustí Gaspar i Roca el desembre de 1846;

aquestes il. lustracions -una per mes- corresponen a efemèrides de

la guerra del Francès i es basen en dibuixos d'un tal Lluch al

que possiblement s'hagi d'atribuir la tosquedat de les composi

cions, d'altra banda però molt evocadores i vitals. El 1848 sig

nà l� composició alegòrica del frontis de leS L�ccion�s d� �otal

de Miguel Pusalgas y Guerris (105) que no serà altra cosa que la

repetició barata del gravat al coure d'Arnills que apareix a la

primera edició de 1839.
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De 1849, any en què lògicament torna a aparèixer esmentat

a la llista de gravadors al boix de la nova edició de la Guia de

Barcelona citada abans (106), és una matriu xilogràfica signada

i datada, d'una Aparició de la Mare de Déu a un pastor. És una

fusta molt ben composada i treballada, amb destresa i soltura,

que a part dels seus mèrits intrínsecs ens aporta una dada impor

tant per la biografia de Noguera: tan aquesta fusta corn la que

representa els Sants Celdoni i Herrnenter, que està signada "NO

GUERA F.", però no datada, i és més tosca d'execució, es conser

ven a la Secció de Gravats de la Biblioteca de Catalunya (1'07) i

provenen del fons de la casa Abadal de Manresa. Aixó prova una

relació de Noguera amb els Abadal que pot ser de mestres-alumne

o en tot cas d'una confiança prou gran dels Abadal amb ell en

els seus inicis �om per sol.licitar-li matrius a incloure en llur

catlleg de gravats. Ss curiós a més constatar la diferència esti

lística que hi ha entre les dues peces: la de la parella de Sants

tot i ser gravada sobre un bloc tallat a testa insisteix en el

barroquisme popular típic de les produccions d'Abadal� mentre la

de l'aparició de la Verge està resolta en un estil realista depu

rat inequívocament vuitc�ntista. Això és degut a que el gravat. de

la parella de Sants estava destinat a substituir-ne un d'anterior

que havia quedat molt deteriorat per l'ús i els corcs (108) i con

venia que el nou gravat que es fés no trenqués bruscament amb l'es

til a què la clientela dels Abadal estava acostumada.

Del mateix 1849 son la capçalera de la revista "El Cul ti- II
vador", de Barcelona, amb un correcte pagès llaurant sobre un fons

de poble, i diverses il.lustracions per al "Boletín de la Asocia-

cien Defensora del Trabajo Nacional y la Clase Obrera" (1849-50),
- I



alguns dels quals exhibeixen una agilitat insòlita en ell, a

l'estil de Gavarni (109), cosa que ens pot fer pensar en qué

potser reinterpretà alguna estampa d'aquest gran il.lustrador

francès.

Amb Noguera III, doncs, s'assegura amb força la continui

tat a Catalunya de la presència de la xilografia en nivells po

pulars. Si Torner, Saez, Gaspar o els altres s'havien dedicat a

un públic com a mínim prou culte com per a consumir revistes de

divulgació científica i històrica, aquest Noguer a assegurava la

continuitat de la il.lustraci6 en els impresos típics de la cul

tura popular: le-s- auques, els romanços, els goigs, les estampes

religioses. Això però no estava pas renyit amb un acostament del

xilógraf a la cultura de moda d'aquella època, en forma d'adapta

ció de certs mites romàntics, com el del Trovador, la famosa obra

.de Garcia Gutiérrez estrenada el 1836 i convertida en auca per

Noguera en data no posterior a 1849 (110), auca que curiosament

exhibeix una factura arcai tz ant que no concorda amb el nivell tèc

nic que Noguera III ja tenia ben acreditat. Caldrà veure potser

en aquest arcaisme bé el signe de que l'auca del Trovador i el

gravat abans esmentat dels dos Sants són peces -recordeu que no

datades amb certesa- realitzades en els anys d'aprenentatge d'a

quest Noguera, o senzillament, com abans apuntava, expressament

estrafetes per acontentar el gust conservador del públic per una

il.lustració ingènua i senzilla, (111).

�e poc més tard que aquesta auca del Trovador són un grup

d'auques de Noguera caracteritzades per ser temes històrics. No

són datades a la fusta, i les edicions més antigues que en conec

pertanyen a la forta campanya dels anys seixanta. Tanmateix en
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ser els esdeveniments que narren interromputs molt abans, lògica

ment la datació inicial d'aquestes auques ha de recular. Així

una d'elles, la Historia de Esp�fta, desd� el reinado de Carlos IV

al de Isabel 2� (fons Llorem, abans Estivill), força arcaica de

factura encara, no pot ser gaire posterior al 1849, data de la

pacificació d'Espanya amb que acaba la narra�ió dels esdev-eniments.

Al mateix punt se situen la Historia del General Cabtera -que era

del fons Llorens- i la Vida del Caudillo carlista Don Ramon Cabre-

!! (Marés, Madrid), d'estil però ja més madur, mentre que la His

toria del General Espartero -fons Llorens, abans Estivill- s'in-

terromp amb l'inici del Bienni Progressista (1854).

Sigui corn sigui la personalitat gràfica de Noguera, que se

rà molt definida i alhora mòlt forta, s'orientaria cap a un costu-

misme satíric del que les primeres mostres que conec són romanços

editats per Ignasi Estivill de Barcelona en 1850 (El Casirtd d� -los

viejos, amigos del dios Baco,. Cambio de la suegra Tadea ·pdt un sa-

co de langoni zas con 10 demas que vera el lec·tor no ciego, Casamien

to de Dofta Pintero y Don Sotero). Són il.lustracions àgilment cop

sades i eficaçment gravades que mostren ja clarament l'estil que

serà característic de l'autor durant tot el llarg període posterior

en què Noguera s'erigirà en el gran gravador popular català del

seu temps. Són peces en les que l'dnic nom que hi apareix és el

de Noguera, però que han estat tradicionalment at r í.bu ï.des , en el

que es refereix al dibuix original, al dibuixant Ramon Puiggarí.

Noguera III, ja ho' veurem al capítol que tractarà de �a se

va època de plenitud es dedicarà també al que podríem considerar

corn un precedent _del reportatge gràfic, amb gravats corn els que

féu pel romanço ti tulat Horrorosa refriega (Làm. 45) (Ignasi Esti-
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segadors a un poble valencià (112), fet esdevingut el 12 de juny

viII, 1851), que narra una sagnant lluita entre dues colles de

de 1851, és a dir rigurosament contemporani del romanço que ins-

pirà, que adquireix així caràcter de crònica d'actualitat.

La versatilitat de Noguera III en el camp de la il.lustra

ció popular fou absoluta, i tant podia il.lustrar, amb tipus per

fectament caracteritzats d'indumentària i expressió, edicions de

sainets (Sainete, o chistosa conversa entre Carlets y Felipó, 1852,

imprès per Josep Tauló de Barcelona, com auques (EdificioS n6ta

bles de Barcelona, c. 1850-54, editada per Lloiens), o ventalls

(Tertulia nocturna en la Rambla de Barcelona i El viej'o paciertte

enamorado, J. Llorens (Tauló 1852), o peces dialogades religioses

(Representació i conversió de La Samaritana, 1852, Estampa de F.

Vallés). Aquesta dicotomia no serà infreqüent en l'activitat de

Noguera: xilografies religioses per impresos de la casa Vallés,

del carrer del Pi (Gozos al Santísim6 Sacramento, 1852) o per la

casa Llorens (Los mandamientos de la ley de Dios, entre 1850 i

1857), coexisteixen amb altres de profanes editades per Joan Llo

rens, del carrer Palma de Santa Catarina, i impreses per J. Tauló

(el suburbial El cansoné de las Barraqqetas, 1853, n'és un perfec

te exemple), casa tanmateix que també produïa fulls bucòlics (Las

pastorcillas, 1853), també il.lustrats per Noguera.

De vegades aquests romanços tenien un èxit tal que origi-

naven segones i terceres parts, com succeí amb el 'Sairtete n6ti del

aprenent sabater magre y burleta (Llorens-Tauló, Barcelona 1853)

on Noguera ens deixa testimoni vivíssim d'un aspecte destacat de

la menestralia barcelonina, o El nuevo tango 'americano (Llorens

Tauló, 1854) on imagina escenes de la vida dels negres esclavit-
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zats d'Amèrica.

La crònica bèl.lica o la glosa d'història coetània també

és objecte de romanços il.lustrats per Noguera, com Tutcos y ru

·Sos. Canción coreada (1854) o Asalto a la torre de Malakoff (1855),

episodis de la guerra de Crimea, editats també pel tàndem Llorens

Tauló. L'activitat de Noguera però no es limità a Barcelona, si-

nó que fou requerit també per il.lustrar fulls editats a altres

ciutats de Catalunya. (Trobos nuevos, Impremta i Llibr�ia de Joan

B. Vidal, de Reus, 1854).

De fet entrem ara ja en el Bienni Progressista, fita im

portant en l'evolució històrica de l'Espanya del segle XIX; i 1'0-

bra de Noguera es fa ressó també d'aquest esdeveniment. El tro

bem, per exemple, il.lustrant la capçalera d'una mena de sermons

de caire liberal assenyat, un d'ells titulat A la voluntad Nacio-

nal, (Làm. 46), editat �er Llorens-Tauló (1855) amb una a1.legoria glorifi

cadora de la llibertat, temàticament convencional, amb la maldat

esclafada, l'idilic pagès llaurant a la llunyania i el sol nai

xent il.lum¡nant la composició, força àgil i ben disposada' Al

tres d'aquest� sermons, en bona part dialogats, són un full d'ho-

menatge Al memorable D. Pascual Madoz, també editat per Llorens

i imprès per Tauló (1854.) o el dedicat Al invicto Est:iartero, tam

bé Llorens-Tauló, que si bé no està signat ni datat és sens dub

te d'aquest moment i gravat per Noguera. En el mateix context

d'exaltació progressista cal situar l'edició de les obres poèti

ques de Josep Robreño, comediògraf i humorista de clara signi

ficació politica antiabsolutista. En aquesta edició -al seu mo-

ment ja he fet esment de les xilografies que hi publicaren J. Tor

ner i Miquel Cabanach-, també hi participà Noguera il.lustrant
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corn a mínim el Dialogo entre Napoleón y su secretario i La vuel

ta del espatriado amb la seva ja habitual agilitat.

Tanmateix hem entrat ja en,una època en què l'idealisme

romàntic ja va quedant desplaçat corn a corrent cultural preemi

nent. El Bienni Progressista coincideix amb una decidida evo

lució de l'art i el pensament cap a posicions explícitament rea

listes, afavorides per un acusat vi�atge cap al Realisme que es

produeix internacionalment.

2.3.8.3. Altres xilògrafs populars

La xilografia popular era cada cop mé's estesa en aquest

període de l'art català, tanmateix aquest caràcter de popular

portava aparellada molt sovint la condició d'anònimes de les se

ves peces. L'artista sentia un cert orgull de posar el seu nom

al peu de les il. lustracions d'una novel.la culta o d'una revis

ta de divulgació científica, però no de fer-ho al peu d'un acu

dit o d'una vinyeta purament utilitària. Per això a part dels

dos noms esmentats, Cabanach -de fet un divulgador dels mites

cultes- i Noguera -que estava posant les bases d'una insòlita fa

ma sense sortir del camp del full "vulgar"- conec molt pocs noms

de xilògrafs no populars d'aquest moment. Un tal Rafel, m'és co

negut pel boix força tosc que presideix el volumet La cuynera 'ca

talana (Làm. 47), del que en sortiren diverses edicions (1835, 1843,

1851-52) (113); d'ell també conec un boix a mida de goig, de San

ta Eulàlia, sense datar (114).

Té més activitat en aquest moment un gravador que signa els
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seus treballs amb el pseudònim de Dey, que no apareix a la llis-

ta de gravadors al boix de les guies de Barcelona de 1842 a 1849

sovint esmentades. Féu capçaleres de revistes com el "Boletin

de la Asociación Defensora del Trabajo Nacional y la Clase Obre

ra" (Làm. 48) (Barcelona 1849), on també il.lustrà tota mena de te

mes, des d'història medieval a moda femenina, cosa que fa que el

seu "popularisme" hagi de ser matisat. També féu la capçalera de

"El Albeitar" (Barcelona 1854). Va fer també pub).icitat, com l'a-

nunci de la fàbrica d'arques i balances Gayetano Pié de Barcelona

(115), simple i correcte (1859), i féu també goigs (Nostra 'Sra. de

la Ajuda, per la llibreria dels Successor� de Font, de Barc�lona)

i felicitacions nadalenques de serenos (Impremta J.A. Oliveres i

Matas; impremta A. Marcobal de Barcelona), en,general un tant més
-

tosques que les xilografies dels altres coetanis esmentats fins ara.

Cas simptomàtic de la situació de la xilografia catalana po

pular de l'època és el de Joan Farré, el nom del qual coneixem com

a gravador al boix perquè apareix a la guia de Barcelona del 1849

(116), on consta també que estava establert al carrer del Vidre nQ

2. Malgrat aquesta indiscutible corroboració de la seva activitat

xilogràfica, cap xilografia de les que jo he pogut consultar d'a

questa època porta la seva signatura. Per aquest motiu cal consi-

derar que de segur Joan Farré, si no és el nom autèntic de l'in-

cògnit Dey, deu ser l'autor de moltes de les peces conegudes d'a

questa època que no tenen gravat nom d'autor. Amades-Co1ominas

Vila arriben a aventurar, sense cap indici, però, que potser havia

fet auques (117).
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Anònim: portada de IfEI Museo de Familiaslf (Barcelona 1838).
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CLAVSTU.OS DE LA IGLESI..\ D]� SAN P.AllI..,O
�� ill·�m�üll:1\b�� (I)

L .. arquitectura es tan antigua que se puede com

panr COli el mjsmo hombre; cuaudo apareci-ron las
rilL:"

•.
- existen ell los 'l'a.'

• -lA"

meneias del tiempo y librurse de la (erocidad de las
Iierus: de aquí se deduce � .:." guariu"., pa-
ra ueutralizai- lo.

.

-n cue-

Miquel Torner (sobre dibuix d'Antoni Rovira i Trias) Claustros

de la iglesia de San Pablo en Barcelona, a "El Museo de Fami

lias" (Barcelona), vol. II (1839) I p. 304.
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�H;:;tl). T.�n (li" 51! :ir�niilu se :liró d..: (¡,Il modo con

"¡I,, , '1U� l'Ol' 1"'<'0 le quitu los (¡jus , y ella, l'ara li
In-rtarse de sus uranos, turo 'Lue rechazarlo cousus pa
t as , Y darle ri eurcnder , pera con mucha suavidad,
'-II.;n desvulido era su euojo, El guzque se cnfureció

Ill,H y mas, y lnnzaudosc oi la Cula de Constuntiua ,

sc b morrlió COll taula furill y alevosra , que llegó a

n.erl.o curuirsela y li estropearla para toda su vida,

Làmina 19

J¡r. :I: ¡: SEu

cou.o :.-01 lo he dicho. Ahora, haheis de saber que i;,

llata sola de la Icona era mucho lIIa)'or que todo el

cachorro junta, y que sus uiias tenian cinco pulgnd ...
de largo, El dia que se las cortaron , porque la inco

morluhau , se uecesitaron doce hombres para echarla

al suda y sujetarla con las cuerdas con que le habiau
atado SUi cuatro patas.

AI eaho ,1" al¡;uno8 años , mur io el perriro, medio
<fe Tej,·'" y 1II."lio de un arrehnto de (',',tcra • y la po
lue Cnnstanlillll se apesaclulllt.l'ó ell tnuto grado, <Jue
f!'�tl1,"·O 11Ilh'lLI" ,¡;.IS siu 'Itlt'l"('r truuar alimento. S tt
n uevo ':fI;,rdi,�lj niCiI,d(, l·qtli\"()(·(, el urot ivo de sn

d;·"(,UIl�.I;C·' I. pn('� «"('(',\0 'llit' �d';I:'a 1IJ('IlIl!" Ull COII1-

JLlitl'ftl,�' 1:0 "�li :l!llig.t; � P(·I)�«.j Iple st! ('(1nNnlari�1 f.i ...

ci:'II('n!C, �l il' d,t'''' o(.-u pcr,'o (IHe fe luciera ("oln ...

r;¡;'I1:'l. l'"r t'(I;¡!'oir!:"�lIll't intrnclujcl'oll nuu ("I} lo, jaulu,
�. olt rucmento lo tj(';trn/,u. l>it:n1ldc un SP�lIlld(), un
h'! cr r», �. 1;,:','1 una c!n("t'lIa, ,. f't)clo� tuviero n la mis-

Andrew, Adolphe-Jean
Familias"

ma suerte, En Iin, n¡('ar,lo encontrò uno de la ",¡"na

easin 'f1lP. el <I i l'Ull to g01:rl'leeillo, y se le pareci» )".'1'
fertalllt'fllc. 11 i 1.0 ('.m .:11.. ultimu espcricncin, ech.in
d .. I" CII I" ¡'lIll:. de I" IpOII:I. Cun<llllllilla 'e Ino,,; .,,,

hn: �:l, allr�!' dr' Iwlu·du lIIis'atlo hit!II:�'IIIPgo, C"ua::d.,
lo l!l,llo (';,H:;;d",·,·dll aIPul;tIIIl'lIlp, l,· IH"'dun,i la \';dï:

pen� IlUIl:a t n vo l'oil ,',I I.ls "í):ulf�"'(·I'!l,ll·lh·::I"; I:i ;'1

:lIlIisl:,,1 <¡li" 1",I,ia t<,nido ('O" l'I 1,,'iJJl'·I"I. D,·,d,·..I di.,
('11 r¡lI(� lu:nlilJ ;:1 .Il11i�l) 'IlIf\ dia Jwhiól ",dopt;I,d0, '1"'"
d(\s!' I. iste � L'"_�lIid",,, nl caho dc l'0('o� IIlCSC� ru n

r ifi.

Best,
(Barcelona), vol.

Leloír: il.lustració
r (1838), p. 172.

a "El Museo de
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Miquel Torner: la crema de convents de Barcelona el 1835.
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.'

,._..,.. .. .....-.. ..�..._ ..._.:.:.. _."._
...

- - ..

Miquel Torner (?): al.legoria de La Pintura, al Curso completo
teórico practico de diseño y pintura de J.S.O. i A.F. (Barcelo
na 1 837), vo 1. r I, p. 3 O
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Miquel
tració

Torner: El
a "El Museo

soldadb
de

rusc salvando a la
Familias" (Barcelona),

joven armenia,
vol. r (1838).

il.lus-

EL SOLD.\DO nuso 5AI.V,\�.D:> A J••\ JÓYES ¡\n�Il:;:Xv..
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1.1.1l\l\F. l'R1MER DE A:v10RS.

_J
- -

A
•

Miquel Torner
Obras poéticas

(sobre
de Pere

dibuix de
Serafí

Josep puiggarí)
(Barcelona 1840).

frontis de les



1-3!S:
11 1:-"
1lI,Q
tt¡j
IlICD
LI.I-'
O

1-3
ZO
IlII1
O::S
....·CD
011
::s ••

PI
1-'<:

.....
'"<:Ul

et
n.1lI
CD

n.
I-'CD
ili

t:D
o ili
I-' �i
1lI0
Ul(1)
CDI-'

O
0::1
ttlll
11'"
CD
110
IlIIlI
='"d
..o
-ili
t:Dl-'
1lI(!)
11 li
Olll
CD
I-'n.
OCD
::s
PI =

-t'"
.. ili

� I l,

: .. _;.....�.:.":.

L A :,:-',,�-;A S O e I A e I o N.,,¡,!,l '11' •
•

l I: .:.h. i r ,
,
.: :: (. ;.. r

_ ,; I. ',�
í.,r:;.,i:l� r·) :") .:.::!, I .iC� i·t ¡. tJ

I

�<
'r.·1"¡1'.�: 1::·: .... ·;( I.! i.' t� f !h.I ' 'o'

l! ;.,J i: '.:'.:' ¡!;�:;·.·t! .t. 7:: I· .u:

(�l,yt : ¡�;";'I' ! ': �!L :� ;.1);'''' : .
! t .

.

""',
" : .. ,

I

!'! n :;. � ;
., :" •• � ., ¡

:
• J' ',-':1

..

,,J.f:.;l:;.J(.i(:H:::::._ ..¡f·I(:i.·.·!.:!··:,j,·;/: ::".,'¡' t i:l:" '" .'\.�
'.

, • l' .. ",. ¡ ., l'''¡',,, I· . "i, l' .. DEL TnADAlO N.\CIO�AL Y DE L! CJ.\SE onRERA.· ,,·flt, � t : :.l I f
•

• t • .' • I".,
. . . ro •

• I •

.

, .

.

t

:. " ••
" ¡' � 1 j: . f: ,.,; '\'

-, �
. ;:.:'. ,.1' ',o:;; f ·,'1

.

:- ,"

_.�fl; �i:¡·". !.¡;: '!�)1 ).!.�. ··L .'
·• r :O". '::'

• ',Jo :'f¡ l', : ':1"

::s :to'
.:.� � :

10 [I)
O, .

NO! 'o • re..lon. I MES.( UlLES.
U> ..... � h.el : MIlS 6 BEUU.

:li '.' .•Ii_e _cu•• : t l'U.
- o

_ __ .. _ : . __

� b� ;¡,., ,;';' ".'. -
• ,.0;

I ::s
. -Òr-

'¡'i p. PREFERENClitA LOS PRODUCTOS DEL PAlS.
�CD
00 1-1

;.:,. .

U1 .
..,. -,1'-, � ..

o

,,"'\ ""1""'
. -, i!:' 1

....

¡; . ,r1':- j,� � -. ,.

t·.. ot .,

'-l' :;_!. i:: ·.i
�=v��. "�-DO.I.GÒ:IO DlIllllEa�-DII ¡.IO, .�'W'." ..:....
-; .

BARCELONA. v

A.uaelo. A LOS SaES. SU8CftIT0ar:S , CIATIS.
, ,:;' ':;' '.' A LOS 110 SUSC.ITOS, .( MIS. poa LIIIE!.

lJe __be ·!II LA !D.I�ISTUCIOII; CAUE DI RAURICU,
. ',) :.

.-...

� •• 6, PISO 2".�

. ,,' .
- f",

.,
.... ! '!l!'··;·.-i!; :.,! -r, ,. ! j .•• ',:.,

de los pañuelos de Ia� India , como lli! ensayo,
como una tea inoo�diaria parà que" se

'

prenda
el fuego , como un �r:n'; ';.vi�o de lo que pudie-

, ;:¡ ,', .. .' 'i . '! -r.: .u! •. r., .;, �h.:�
.

die: .c�tas ,lo que., han heeho las demas nació
nes, y rcflecsioncn que en pos dellnjo desme

su�·1do" en"jj.�:··j· -' 1.1
....r:t�d do comprar

,
1 ".

f,Y1l. .... ;O'

. .

' l-l
comemlahles sentimientos. ¡Ojala que· P¡I

.

. 8
d�! ¡ojala que S. E., pueda llacer que �.
.. ..

.

- �
üeen estàs SImi,"'· ili

... ........ . ��..

. ,/ .

, .

. . ; �- � •

� -. �. '.' ',' ;'0 _
.... ,.�

- ......vl\ "'-.I\�'" ,1..1 �-'
•

N
,�



Làmina 25

Miqu.el Torn,e;r:: il.lust;r:ació publicitària de la Fundición Barcelone
sa. de l3ronces y otros metales (Barcelona s.a.).
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-150 -

• _9 '_"'_

DESGRAN1\DERA.'
"

•. ';1 j.,.

•
• ••• : to·�

Esta maquina, originaria del meJiodia
de Alemania y bastante estendida en Fran
cia donde ha sido perfeccionada, sirve para
es1rujar las uvas y esprimir su jugo. La caja
6 em budo de madera que se "é eolocada
encima y sujeta a la armazon que la sostíe
ne. puede contener una carga de racimos,
los que depositados allí, gravitau r pasan
por entre las hendiduras de los dos cilindres
horizontales que se encuentran debajo ,

quedando con su movimiento completamen
te chaCadas. Para efectuar esta operacion,
debe colocarse dicha maquina sobre un la
gar ú otro reeipiente eualquiera , resultan
do de cste modo el vino limpio y Cabricado
COli mucha prontitud; pues la Desgranadera
no solo funciona sin que la mano del hombre
haya de tocar para nada las uvas, sioo que

tiene la ventaja de poder 'ser movida con

mucha celeridad.
En esta ciudad, en la caUe de la Cera',

hay un carpintero que construye la maqui
na en euestíon , y su precio no escede de
unos veinte duros.
Aunque no dudo que la Revista se ocu

para a debido tiempo de todo lo eoneer

niente li la ind ustria vinera, creo sin em

bargo que podrà ser útil el conocimiento
anticípado de este aparato, que puede te

ner muchísimas aplicaciones en distintas:
circunstancias, mayormente en nuestro país,
donde abunden las propiedades reducidas, y
no síernpre se haJlan provistas las casas de los
labradores de los utensilios 'i demas medios
necesarios para la confeecion de los vinos

EL lIAIIQUÉS DR I.A QU."DRA

Josep (?) Torner: Desgranadera, il.lustraci6 a "Revista de

agricultura practica" (Barcelona), (1853), p. 150.

r
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SAINETE BILlI'\GÜE.
Ptuz« dl'l l¡''lur. CO/I la lapida. Salen· Don JII(I/I.,

Roca, y Perera.
.

Roca,
U. Juan,

¿Tan mateix marxem'?
Sens duple,

Van IÍ tocar la lIamada,
y la tropa que ha arribat
esta tambe preparada
per surtir.
Voto à

neu

Don Juan, y quinas ganas
tinch 00 veurer a eixos pilles
de Iastigosos la caral
Si arribo iÍ top:í l '

Trapense,

/'''l'(·I'CI.

----- _ ... -----------------------------

Josep Torner: El Trapense, il.lustraci6 a les Obras po§ticas (sai
nets) de José Robreño (Barcelona 1855), p. 27.
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LA GAl'rLUZA SALYANDO A SU HIJUELO.

Josep Gaspar: La qamuza salvando a su hijuelo, il.lustració----��----�--�--------�----�--------�--�----�

"El Museo de Familias" (Barcelona), vol l (1838).
a
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Creomos que nucstros lectores

leerao¡
grande aflcion a la milicia cuando Napoleon

con gusto las biografias de

e.
stos sugetos, y tu vo sus pretensioncs al trono de España,

por lo mismo las ponemos ci. contínuacion. En aquella época en que tantes jévenes cam

D. José Ignacio de U ranga , nació en As- híaban la sotana y los lihros por la casa

pe itfa el 7 de octubre de 1788 , y maniíestó ca, el morrion y el fusil , U ranga entró 1')1

Josep Gaspar (s�bre dibu�x de Zarz.a):retrats de Valde�pina,
Echeverrla, Uranga i La Torre, "Panorama Espafiol. Cr5n�ca con

tempor�nea" (Madrid), vol. l (1842), p. 55
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(-¡un. I1a!=t:a en t'I ari" de brn "III'a di,) d couocer ... u al

Jua de fllego �. la �r¡wia dI'? su iujeuio, Eu enanto ci su

instruutentaciou, siguiendo el gnsto de la època, ya. la
hizo sencilla y parlante ó ya hrillante, segun lo re

querian los efectes 'Iue dehiese producir , pero siem

pre finida y variada,
Siendo pues nuestro compositor, en su principio,

tan llei intérprete del gran Bellini, podemos consi

derar que hubiera llegado 8 ser otro de sus sucesores:

y por lo que se traslucia de su gran talento, huhiera
dado dia. de gloria li su patria,
A mas de la Fattueehlera y de la otra ópera que dejó

por acabar, segun hemos menciooado, ha dejado
tambien escrites cinco ó seis duos, para diferentes

voces, un himno laudatorio, tres ceros, una larga es

cena, tres grandes sinfonías y algllna otra pieza bos

quejada en su cartapacío ; cuyas composiciones IIevan

la ehispa de su feeuntlidad y los destellos de un numen

creador. La primera, particularmente, es una crea

cian sublime, Ull rico diamante que no seria t'I me

nes luciente en la corona de los compositores lírico!
mas célebres , y una frondosa hoja que hubiera

ceñido Cuya! en 10 venidero, Pera ha sido ilusion

pasajera para los Espaiioles la futura gloria de nues

tro compatricio; pues la mina que tan fecunda hu

biera sido en diamantes AC ha hundido Call todos

>us tesoros; apeoDS se habia asomado a nuestro

h"ri..:onte este .nuevo astro, euaodo desaparecié con

la rapidez de un fenómeno celeste; y la hermo-a flor

cuya. fragancia empezaba li esparcirse, se ha mus

tiado cuando apena, (lesarrollaba su lozanía. i Tan

hreve ha sida la carrera de nueSlro malhadado y apre
ciable compositor! El eorto tiempo ell que tuvo que
escribir la Fallllcc¡'¡�ra le atropelló, porque mientras

lo verificaba habia de atender, a mas, li sus obliga
cione�, que le oeupaban la mayor rarte del dia, de

cuyo ímproba trabajo se resintió su constílucion de

¡cada, agravandosele el mal con las fu,'rle_; y encolI-

FI. MUSEO

tl'atltls scnsncioues r¡ne causareu 3 su sensible COra7.011

el natural seurimieuto de la 1)I;n)idu de su adorado

padre , acaecida pnco� dia� alites de su tau com

pleto triunfo, y la dulce y grande conmocion que sill
tió en este dia (r), Dcclaróse!e por Hil una tísi. que lo
lIevó al sepulcro , despues de una eufermedad de sie
te meses, :i la edad de 23 aïlos (2), dejando en las
artes 1111 hneco dificil de lIenar; por cuyo motivo le

)mn de llorar euantos lleguen oí eonoecr sus produc
ciones.

Así se convirtié en lúgubre eiprês el laurel que ya
erecia para el artista; y el resplandor que babia de

ad'luir;r SII nomhre se troeó en el de Iu antoreha Iú

nehre. Una casual eoincideneia sucedió li su muerte,

y es, que el dia en que acaecio, se cantó por última

vez en el teatre su Fattuchiera (3), Y en el mismo

momento de ncaharse la òpera, se acabo talllbien la vi

da de su autor, recibiendo su espírilu los anjeles pa
ra lIevarlo,al son de su dulce músiea,a la mansion de

los esccjidos , al misrno tiernpo que una nube bajada
del cielo se lIevaba el de Ismalia (,0, segun Ja supo
siciondel poeta.=A, 1-'. S.

(I) El p.íbliro••nltlSi.sm.uo .1 oir la !t.rmosi.im. óp.r••1.-1
nlisla, pidió unanime rCl'ttilbs veees qne sallese el Bnlur í I .. "

tabl •• p." eunocerle peraoualmente r.ptieorle ci Iluro uchid ..

:i SII r,úmeo , conodmicolos. L:I autoricJad" aimp.lizQndo con los

ilu'lr.uus Ruee lun eses , aecedió li tan JUSlo. dcaees , � habién

.Jo.e pr..eotad.. Cuyi. co .1 l'rosceoio, lumpo¡¡a.Jo de IU5 • r

lilta. fibrmónicDI de la comp .. i\ía italiana, recibió .ario. roru ..

ua. de 1:1. m3QOI de 1011 intelijentes, �a meüia de las adawaciu

"es .Jet cooell'SO .rrobolado,

(-.) M"riú en 7 .Je m.no.J. 183'.),_
(3) IUIo <s, por .¡Ilima ve., .0 o,¡u.lI. tempo•• ,la que sc •••

I.bo .c.b.Dt!u.

('.) !sm. li •• p,·r.onlje de I. ópera (I. l'.illla J"nI",) h.,
biéu.Josc reullido cun¡b aombra de SII Imanle en IIn:1 cita prl'

p:lróuJa l,or la luo.:;':I ( la jattucc¡'iert,), ib:t a s�r ,·¡rtima de Iu.

lIJalrficiOl de tlla. cllafulo ci ci.lo, por medio de UDa Dube, la

libra de su ,(."ng.101:1.

f.,.C' 1ll'ITI'\f o',rr\IH) 1'1- III, 1Il:' Ull" ':"'" "'1' ,.,,, I S 1,:1:"11.1,\1.1::° l,o 1., ,°\1":-1)1:\1 UI To\I:I;\t:nl'\

Joan Prats (sobre dibuix de Jaume
tre de la Catedral de Tarragona,
lona), vol. II (1839), p. 50.

Batlle): baix relleu del
a llEI Museo de Familiasll

claus
(Barce-
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lli; EL .UUSEO

eabalgó sc bre Bnbieca,
umchos en su compaii] a ;

todos eran fijost!n Iga
105 que Rodrigo traia,
armas nuevas traiau todos,
de una color se vesriau:

amigo! sou, y parientes
todos los que le serviau,
trescientos eran aquestes
que con Rodrigo veniau.
El Re,. sallo :í reeibirlo,
que muy mueho le queria,
y dijo el Rey a Rodrigo:
Agradézeoos la venida;

aquestu J i III ell a GOII"'1,

por marido vos pèdia,
y la IIllle;t_e de SIJ padre
perdonada vos tenia;
Yo vos ruego lo faS.is,
delia grall placer habria,
faceros hé gran merced,
muchas tierrns yo os daria.
Plàceme, Rey y Señor,
Don Rodrigo respondia,
en esto y en toda aquella
que tu voluntad seria.

El Rey se lo agradeció,
desposado los babia.

lt()lUANCI� IX.

A Jiusena y a llodrigo
prendo el lIey l'alahrn y mano

rle jUlltnrlo, para ell uno

ell prvseucin de Laiu Calvo:
Las enemistades viejas

con amor las coníirmm-ou,
'Iue donde preside amor

.. le olvidun quejas y ,,¡:raviu�.
Jo:llle:v .lió al Ci,1 ;í \,,,1",,,, ... ,,,
:, S"ld"iíil :v Bdfol'ado,

Jaume (?) Gabriel: il.lustració d'un romance, "El Museo de Fa

milias" (Barcelona), vol. IV (1840), p. 116.
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1I I,: F·\ ,; I LI .\!'i I � 1 I�"

Francisco Salignac de Lamotte Fenelon nació
de una antigua é ilustre familia, en el castillo
(l� SI1 nombre, en Perigord el 6 de agosto de
I G:, I. Hizo sus estudiós literarios con tan buen
óxito como rapidez hajo la direecion desu padre
virtuoso , y versado eu los preeeptos de la clàsi
r:\ antigüedad, y cducado en la soledad sobre
los modeles do la Grecia , dejó ver desde sn in
fancia , asi sn noble y delicado gusto como sn

amable caràcter. Llamado it Paris por su tio, el
marqués de Fenelou, para terminar sus estudiós
de filosofia y emprender el curso de la teolojia,
urcesarin a sn naciente vocacion , sostuvo {L
quince aüos el mismo examen que Ilossnet. Esc
bnllo alnrmó ni marquès (lI' Fenelnn . l'I cunl ,

T(I'Ift I i I.

para sustraer al júven apòstol {\ las seducciones
del mundo y de la gloria, le hizo entrar en t!1

seminario de -5an Sulpicio, En esc retiro fué
donde se penetró Feuelon del espíritu evanjéli
co, y logró merecer la amistad de un hombre

virtuoso, ml'. 1'ron5011, superior de San Sulpi
cio. Allí recibió tambien las ordenes sagradas,
y por entónces lué cuando su fervor relijioso lt�

inspiró.el intento de consagrarsc li las misiones
del Canadà. Iíallando obstúculos para este pro
recto en los temeres de su familia y en la debi
lidad de su temperamento, dirijió luego SlI_
atencion hàcia las misiones de Levante , luicia
la Grecia , dondc llamabnn su imajinacion poe
tica �' relijiosa �1I� IWIH'l'CI(lS snsnndos y pro¡;l-

;.1

P. Martinez: retrat de Fenelon, "El Museo de Familias" (Barcelo
na), vo I. r r r ( 1 840 ), p. 2 4 1 .
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I

I:

Il:I tenleute general don Ramon Gorclo do LP.OD I Pl'imer morqués de Casa Plzorro¡ y' UDa
es,cnu deia revoluclcn amertcaaa , en el vll'cinoto de Buenos Aires I en donde uquél dlé do sl
lu� mus relevantes muestras,

Mart1nez: retrat de Ramon Garcia de Le6n, a Las glorias nacio

nales (Madrid-Barcelona 1852-54), vol. VI, p. 581.
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Domingo 13 de Octubre. Aiío 1B44.

DE

LITERAT'URA, ARTES, T.R!TROS Y �IODAS.

Mas, deber es de la..alDistad recordar
sus bellas cualidades·, sus grandes ac"
ciones, Cuando el hombre es desecuo
eido • los parien tes entre sí hablan de
êl , recuerdan sos hechos. Cuando en

la posicion social eila elevada li Ull

rangò cualquiera , el pública tiene de
recho li saber sus glorias y a lamentar
la pérdida de lo pasado ó las esperan
zas del- pervenir, Tió fué el primer- ':.

poeta catalan de su época. Nosotrq¡;.
admiramos los mouumentcs de su g!iI"':"

D. 1AIME TIÓ ..

. Tristes son las exéquias eelebradas �
un difunta eualquiera, triste es el rezar

por el alma del que fué ; pera es amargo
llorar por UD amigo eoya mano Cria no

poede estrechar ia nuestra y euya alma
esta apagada por ci helado soplo de la
muerte,

.

A. Martlnez (sobre dibuix de P.M.)
(Barcelona), nQ l (13-X-1844).

capçalera de "El Genio"
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(JUAN. )

EST1NO es do muchos

grandes bombres , que
varies pohlacioucs se

disputen el honor de

habcr rnccido su cu na .

Unas sc apopn en los

escrites de los que tue

ron con temporüneos del
personage !JUll preutcudcn p6t hijo, y otras alegen tra.liciones,
'1111' transmitidas de �(meracíon ñ benerncion conservau tina idea

Làmina 35

l
A. Martínez: retrat de Joan Abrines i caplletra "D", a Varones
ilustres de Mallorca de J.M. Bosch i R. Medel (Palma de Mallor
ca 1847-49).
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ï2

«hra de Uh desmesurado trabajo : ¿ pem como vestir ulla estutua grí�gt1 cou l(lj

"o�OS¡s \ï�slimelllas de nuestrus ninfas caprichudus ? CUli todo no �()It tlstas ann

barbnridades de cuantfu : eJljalb�gósc el temple y dorúronse los cnpiteles tlc ItI�

diez y nueve pilares, las claves de los areos, t-,SerÍl obra de 11Uestro siglot Nues

tro �igll) ha visto cuer la pruneru pieura del monumeuto, eslremeeerse las tum

has al choque violento de uande SUIi veutunos que se tLe��"jt) al ímpetu del 'len

to, oyó el d,¡usc¡uWÒ de los eristales de colores que ca�eroll sobre el par!rncII

to • saltaudo como menuda lhnia de oro � tul rea .110 sapo reedificaria; empa

redóln : de aqui aquella grnn mancha blanca juuto ú nu ú�uIo del templo ,

Xuestro siglo destrozé una mala capilla , pel'o hizo de SLLi ruinas olm mas .espa

riosn y galana que a�enl¡)ja· en gusto r delicadeza fI las demas del monumeutos

capilln rica y sencilla con helias pilustrns corintias , r.ico; damuscos entre ellas 4

hóvedn de arteson dorado , Ulla Iindu media cúpula que eobijll II Jcsueristo en la

ITUZ� ni pié .dc Jn .eruz la v.Írjcn, .al pjé de Ja vírjen el sagrnrio. Resiutióse lu··ca

pma del.guslo .de la .êpoca qoo \"¿�e sus casas d� Ulla sencilla camisa blanca y

disfrazu hI de sus temples con juguetes de oro y plata; contr.asl.a mill con la grau

rleza del conjuuto , es un anacronisme en el templo .. pero es' el sello de su sigh.

Ramon. Saez. (sobre d:i.buíx de Lluí.
.

Santa.Maria. del Ma.r a Ba.rcelon
S R�gal t). ; .porta . I?osterior de

( •.• ) Cataluña, de Francisco p�1 aMEspafia, obra p�htoresCa

72.
1 Y argall (Barcelona 1842), p.
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88 f.AT.\fX�,\.

se sobre sus l'ui llas con nuevos utavios y mus osadns formas. Ellfervorizados lo!>

hombres dc uquellos sigles COli lo misterioso cie la relijion de Jesneristo , pretén
dian trnzarlo CIl sus péjinns arquitecturules , l'reia deber entallar eu la piedru los

senlimientos de su coruzon , las idees de sn frenle, hieieron de la arquiteetura
ulla poesia y de cada monumento Ull poema. Sus fachadas parecense Ú ulla de

nquellas sagrud.is sinfonias de Rosini en que nuestra nlma oseila entre sns misto-

riosos souidos , SOll un canto bíblico , fragmentes del Apof.alipsis. La immensa fa

chada de Santa Maria'del Mar, la portada de la Ynquisicion en la catedral, sus

delicades puertecitas de la Piednd y de San Severo conservau eierto aire místico

que nos huude en fervorosa tristcza; sobre ellas la de Santa María del Mar que
vista en noche escura {¡ _Iu IU2 blanca de los faroles que se alzau al pié de sn última

I

¡

grada , alumbrando tètrica y desigualmente las sombrias piedras , no semeja sino

la misteriosa puerta de la eternidad. La fachada de Nueslra Señoru de los Bejes
es tamhien "rande. immensa. tiene tambien su encanto, su poesia : pero sobre

b •

ser incompleta es tosca • pesada ,asal monotonil y de mal gusto: parecen CII

Ildefons Cibera (sobre dibuix de Lluís Rigalt): façana de
l'església del Pi a Barcelona, a España, obra pintoresca
( .•. ) Cataluña, de Francisco Pi y Margall (Barcelona 1842),
p. 88.
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r' "'"'" """"",. 7.1
¡

_ \ qué. ¿ es ú ficsta esc laitiJo?� Allora, pues, leamos despacío mis notas
, r escoju-

¡- .:.... jlire V" de tor!� h�y : esas que se sienten Ú lo mos matèria conveDiente.••. pera han lIamado.

I I. lOS son las de San Gmes, donde se celebra el santa -Muchacho.
01.,1 din, y por eso tocan li. vuelo , y las �e mas cerca son -Señor.
1:1> de Suu ta Cruz, y tocau 8 muerto, SID duda p�r aquet - Mira quién llama.

,lru¡.:Ucro gorda de la calle de Postos, cuyo entíerro se - Es el vecino de arriba que va li caza , y víene
"'riliea hoy. por V.

, _ eierra, cíerra bien los balcones, que voy li es- - ¿ A cezarme li. mí?
J "':hir. - Quiero decir, li. que V.leacompnñe.
¡

.

:_ i A escribir, señor? no vera V. - Buenos dias, señorPostas.

,
_ 'Í'a!ltomejor , con eso no sabré lo que me escríbo.] - Buenos dias, vecino i ¿ qué tal, he cumplíJo la

\ �hlraré en la moda del dia. ¡ palabrn ?

'gl""ia de San Lli;'.

-

fi ; pera, hombre , salir así , tan de mañana••••
.. �I 'ues mire V. , pormueha prisa que nos demos,
';'1-'d!varcmos por delante cien escopetas que habràn

� � cSperando li que ahrieran las puertas.
l, Cou que es decir que habré de vestirme?

,:,¡;;-,lJc cualquier modo; .mírcme V. 6. mí , I qué sen-.
, IUpato blanca, bolines de estezado, pantalon

TallO I. '

gris, chaqueta carta. sombrero de calaña, mi mor
ral, mi {rasco, y .•• nada mas; lo que importa esir Ji
gero para poder andar II\.ucho.
- i Ah ! ¿ con que en eso consiste la diversion? Pe

ro... j calle! ¿ otro convidada mas?
-1'\0 señor; es el vecino de la tienda, el señor

Liga, que viene armada con su caña y demas arreus
"

.

Nicolau Vilaplana: façana de l'esgl€sia de San Luis a Madrid, a

Escenas matritenses de Ramon Mesonero Romanos (Madrid 1851),
p. 73.

l
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\

. \ -

Il' iaQS'S��lI,
f; ¡ "o
l

'

� l :.... lIe. de cent vint s set any' corren ja que la gloriosa Patria dels Beren-

�, guera jau en un e.tat Jo mes vergonyós de abatiment r postració. Mes

I) �.:��d: �ot ,iot y set anl' corren j. qu��� immorta! Catalunya ,¡.tilD.• :::_.

.
... .t;

LO VERDADER CATALi\.

mEwrr�TA m�trrGrrC�A�
POLÍ'fIC.\, CIENTÍFICA, INDUSTRIAL Y LITEUAllI1 •

"

Per terra observa r Catala ab tristura
Sa in_:lustria" son comersj agricultura..

Andnim: al.legoria del català, prospecte de "Lo Verdader Cata
là" (Barcelona 1843).
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• DCBBDO-

·LA·.:IIILICIA NACIONAL•

Bt· 10 P TBIÓTIGf)�

Miquel Cabanach. capçalera de l'himne La Milicia Nacional (Barce
lona c. 1840)
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Miquel Cabanach: auca Vida del hijo malo (Barcelona c. 1839)
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DO�:'" isputa con Ja criada.

��_.
__ • __ o.

�k' ..

19

I¡rt'.: .�.
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°'0

o. �ieÍl� Ñuníon. �n !una cueva, 0.0: ; o�b� y �sesi�a.
n ... �"I'\'''''""" T ...... '"

.. "''''¡, ... '1 .... ron,.. n,.1-",t" :'d,,,.· n�, ,.

Fiu del hijo malo.
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Núm. 1.

A UNA -INGRATA.
I.

i Cual SE; exhala do mi lira.
Triste y lúnguido rumor,
Cuando el numen solo inspira.
Mclancólicn caneion !

Porque i ay l cruel , de mi tormsnte
Nnnca hnbiondo compasion,
Un snspiro !lir-t.p. al vientn
�i un consuelo ¡\ tu cantor:

. .'
11 ..

Si de noche entre el misterio
A. tí alcé mi dèbil voz,
Cual en vasto cementerio
Trista el eco se estingnié :

Y del buho funerario
Solo el cnnto de dolor,
Llevo li mi desde el osarlo
SopI O airado de nquilon.

Miquel Cabanach: il.lustració de A una ingrata (d'El Cantor de
las hermosas, nQ 1) (Barcelona 1850?)
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.".".' Núm .

.G" .

CANTon DE LAS IIEIUIOS¡\S.(
ro

,."'. :<"
°'0 �

TRODAS DE AMOR 'DEDICADAS AL DELLO S,EXO POR UNOS
AI·lCIQNAUOS.

12 LA AURORA.
Cuando en elllanco Oriente

En nubes de oro y grana
Hermosa Ja mañana

Muestra el primer albor

1.1
Con voz desfallecida

Repito en mi caneion:
- «Ob I Blanca de mi vida,
erDe mi ten compasion ! ! li

il.lustraci6 de La Aurora

(Barcelona 1861).
(d'El Cantor de lasMiquel Cabanach:

hermosas, nQ 5)



Josep Noguera (III)
(Barcelona 1845).

Làmina 44

vinyeta del Calendari o Pronòstich català



HaLiJa entre dos cuad ri1Ias de segadores el dia doce de Junio d.
4851 en el téruiiuo del puehlo de Alquimil'i, l'cyno de Va
lencia; resultando de ellos ...

siete bàrharamente asesinados
incluso el labrador· propietario que los habia

-ajustado para segar ¡¡U mies, y quien por fal
tar a su palabra ocasiono LaI catàstrofe,
y demas resultades que5i espl'esan.

í
j
I

I
,
.,

.ç�çr-wJ'>. ¡;
:·..·��¿¡X�,�

}
r4�-:' ,�tif"J

•.. 1.\·,·,'\��!��.!JL'fr;,/

. \

I
Guieme el Ser Criador

para dar publicidad
a una escena de terror,
de barbarie y crueldad

'iue causa espanto y horror .

.

En un pueblo de ValenciA
que es AI<]uillliri nombrado,
tubo lugar la pcndencia
y el mas atroz resultado

que conoció la iuclemencia.
En dicho pueblo se halJaba

un labrador propictario,
Je .tlyo� bit:lJi� lióAC;J o..

con el cultivo ordinario
todo alimento .y sohraba.

En el mes de [unio estaba
del año cincuenta y uno

euando la ruies esperaba
que en Sll tiempo oportuna
su vida del' campo acaba.

El doce de dicho rues

tomó los preparatives
para segal' dicho mies .,

con los cuidades acti \'05

ql1e se requieren despues.
A cuyo intento aju".t9

.--�-

Josep Noguera (III): il.lustraciÓ del romanço Horrorosa refrie-
ga (Barcelona 1851).

,

t.
11
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I
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A LA VOLUNTAD NACIONAL.
A LOS DEHECHOS DEL rUEnLO Y SlN QUE LA L1BEllTAD SE SACRIFIQUE AL "ORDEN,

• '�I flASE A LA LICENCIA.

Oye pueblo la voz independiente
Del que jamas vivió de tu trabajo,
Que te avisa el peligro consecuente

Sin que piense medrar con tu agasajo.
Orden y libertad sea tu emblema,

.

Santo pendon que llevaràs triunfanle ,

Si lanzas contra el díscolo anatema,
POl' venir li turbar tu paz radiante •

Cuida que la discordia, vil ponzoña,
Entre tus huestes cautelosa meta,
Que a veces con política gazmoña
Te han solido jugar pesada treta.

Nunca vencido fué pueblo que unido
Sus derechos pidié tranquilarnente,
Jamàs los alcanzó si desunida
A la anarquia humilló su frente.

Que la anarquia el enemiga azecha
Y solo en ella, SIJ triunfo espera,
Que en la lormenla polular desecha
La ocasion favorable considera.

Si libertad y órden se apetece ,

Órden y libertad no han de Ialtarnos ,

. Pues solo as! tan útil planta crece
• Sabiéndola gozar sin rehajarnos.

".,:

.':'

Cuarto Sermon palriótico, que dirige Cosme a su amigo Glas y
otros , sobre lo que convieoe en' el dia.

MEDITA PUEBLO!!!
llla«, Sr. Cosme. ya hace algun liempo que deS¡HIl'S que

V. nos ofrecié el segundo serrnon y nos dió el tercero espera
mos ('I cuarto ; porque , la verdad , V. ha entendido algo lo

filie habia de ocurrir en esta desgraciada patria , ell qUI! tantes

piensan en cobrar mas y tan pocos en gastar UlCIlOS.

C03mc. Que quietes Blas , eso de escribir sin objcto y dar
le al puehlo cada dia una raciou de política , no me parece del
todo bueno, porque como el pueblo no puede estar al corrien
te de todo , es muy facil que ell el eslado de educacion en que
sc hallu , se le estravíe por el camino que dehia dirigírselc ,

porque como los hombres SOll los !JUP 10d'J lo corrompen , puc-

de ernplearse mal el sacerdocio de la prensa, y de otra parte co

mo mi objeto no es sino hacerle sentir una voz verrladeramen
te palriótica, no llevo prisa, porque no quiero tarnpoco que
gaste los cuartos , mucho mas en el dia (Iue .todos los cornesti
bles se ponen caros por mil causas que Iueran largas deespli
car.

Illas. Tiene V. razou , perú el pueblo oye con gusto los

sermones. sc leeo y se releeu , y ya no es ci pueblo solo , per
sonàs muy ínstruidas han solicitado saber quien era el autor
de esos sermones,

CI)$II1C. Ve Vl'I'aS lllas? (Vegi I
S dors)



Josep Noguera (III): il. lustració del full polític A la volun
tad nacional (Barcelona 1855)
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.,\" mj�a.l nostre profit
JII H1�lh.ò5 noxt re g-:i:ll:llicoi:z ..

t.,:..TlOl oli t'li :tbUIl.:;ll�'::ÍJ:
"v l' .aP! moure r cd fre�it:
.1<t.1 h, 'IU: l' riuch dir,

� mira lo que .�t llibret diu;
� sahras ,1to tuis:Jr per.nu
j molló. calli" as y bou ......
� \'3, mestr-ss-, ja n' tinch prou
: de gustos ningu n' escriu,

............ _.

ÓS!A

HEGLAS l;TILS, FACILS, SEGURASY ECO
xoxncas PER CUY�AR BE.

ESCULLIDAS

dels .dutors que .'�ljl!òr..�!! escrit sobre
.aquesta materia.;

Llibreria dels su
If

l'S de Font, hai
: xada ll� ·t presó .

Rafel: frontis de La Cuynera Catalana (1835) (aquest exemplar
Barcelona s.a.).
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2.4. LA XILOGRAFIA DE L'ÈPOCA REALISTA

El període romàntic, o almenys la part més característica

i genuïna d'ell, el podem donar per acabat amb el Bienni Progres-

.(1sista (1854-56), quan a conseqüència de l�, un de

tants pronunciamientos de· l'Espanya del segle XIX, arribà al po-

der una coalició progressista-liberal encapçalada per Baldomero

Espartero, que si bé no pogué fer massa canvis en profunditat en

la societat del país si que generà un clima polític diferent més

obert i positivista que deixa a poc a poc fora de lloc les acti-

tuds de reivindicació nacional de caire medievalista pròpies del

Coincidint amb aquest canvi polític Barcelona sofri també

Romant i e isme.

un canvi, aquest sí que radical, en la seva mateixa estructura

urbana; la nova situació afavorí el compliment d'una reivindica-

ció molt pròpia de l'higienisme de l'època: l'enderrocament, el

1854, de les muralles que encara constrenyien la ciutat en el seu

perimetre medieval. A partir d'aquesta definitiva caiguda de les

muralles Barcelona come�çà a pensar en el seu desenvolupament,

ara però en un marc molt més ampli, i hagué de plantejar-se ur-

gentment la planificació del seu futur en termes d'un urbanisme

modern, cosa que l'acostava a una il.lusionada realitat immedia

ta i l'allunyava de condicionaments, ja fisics, medievals. A tot

això hi podem ajuntar el fort sotrac que a l'Exposició de Paris

de 1855 produí l'activi tat de Gustave Cdurbet que exposà fora de

la mostra oficial les pintures que li havien estat rebutjades

d'ella. Courbet consagrà aixi un estil fortament definit per la

realitat immediata que fou anomenat aviat Realisme i que no passà
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inadvertit als artistes catalans, ja que una representació molt

selecta d'ells era també a París a participar a l'exposició. Da

vant de tot això haurem de concloure, doncs, que els anys en els

que a Espanya es produí el famós Bienni Progressista tingueren

un paper essencial en la definició d'una nova etapa de l'art ca

talà.

Concretament en el camp de les arts gràfiques, tota aques

ta confluència de símptomes es produeix en el moment en què un

auge dels gèneres populars, especialment el romanço, està tenint

lloc de manera clara. bS cert que bastants d'aquells romanços

que ara coneixien un moment d'autèntic esplendor, no eren altra

cosa que vulgaritzacions dels grans temes romàntics que el tea

tre i l'òpera havien introduït entre el gran públic però també

és cert que la gran majoria d'aquells fulls tenien per "arguments"

fets -sovint sagnants- esdevinguts realmen�, històries de la vida

vulgar, fets polítics i socials, cosa que situava als seus il.lus

tradors, eminentment xilógrafs, en les coordenades del corrent

realista que començava a triomfar en l'art europeu.

2.4.1. NOGUERA III, CAS EXTRAORDINARI

Com hem vist, Josep Noguera -Noquepa III-, fou el principal

avançat de la xilografia realista encara en ple període romantic.

Als anys quaranta i sobretot als primers cinquanta, com ja ha

estat exposat aquí, la seva firma apareix en nombrosos fulls po-
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pulars al peu de les xilografies que les ornaven; però a partir

de la meitat de la dècada dels cinquanta, quan es produeix el

canvi polític i social tan simptomàtic que descobria a l'ante

rior apartat, la producció de Noguera s'intensificà progressiva

ment fins a desembocar en la dècada dels seixanta que és, sens

dubte, l'edat d'or d'aquell gravador.

2.4.1.1. Cap a l'hegemonia personal

Els primers anys d'aquesta nova època veiem Noguera. gaire

bé exclusivament centrat en fer il.lustracions per romanços i,

malgrat que Amades-Colominas-Vila, generalitzant, diuen que No

guera fou "l'eix de l'auquística" (118) des dels anys 20 al 80,

la veritat és que mentre els romanços datats entre 1856 i 1860

són molt nombrosos es fa difícil trobar auques datades en aquest

moment; hi ha la del Reinado de Isabel 11, algun exemplar de la

qual és datable ja el 1857 -que no aparegué a Barcelona sinó a

Madrid, a l'establiment dels impressors catalans Marés-, o bé

les Flores de la Doctrina Cristiana (Llorens/Tauló 1859), però

no en trobarem un nombre massiu fins la dècada següent.

També d'aquest moment és algun boix signat amb la seva ca

racterística "N" inicial per l'almanac Pronostich català ( ... )

per 10 any bisiest 1856 editat per la casa Miquel Sala de Barce

lona, o alguna vi sta monumental barce lonina (Monumerrt a Gal zeran

Marquet, c. 1850; Font del geni català o del Marquès de Campo Sa

grado, al Pla de Palau de Barcelona, c. 1856) (119); però són ve

ritablement els romanços el gènere �és freqüent en la producció
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nogueriana. Aquest romanços podien tenir tota mena de tècni

ques: hi havia els que recollien de manera quasi periodistica

esdeveniments naturals contemporanis, com Terrible desgracia.

Erupción de un volcan situado en la Isla de Sangir en el monte

AWti en la 'Oceania occidental ( ... ) editat per Joan Llorens i

imprès per Tauló (1856) amb una composició gran de Noguera, de

caire manifestament imaginat, o Triste y lastimosa desgracia,

sobre el cas real d'un capellà devorat pels llops, editat per

Valenti Torruella i imprès per Antoni Flotats (1858). Hi havia

també els que descrivien escenes costumistes, d'origen escènic

o no (Sainete nuevo. Los palos deseado;,., F. Vallés, 1857; Criti

ca �uau, cansó nova y divertida, en la que se critican glgunos

abusos que han introduit en la sosietat los amichs de la Fortu

na, Josep Torres, 1858; Nuevo y divertido romance (Zapatero Ca

morra), escrit per Vicente Vallesteros, A. Bosch, 1860; 'Lamèntos

de las fadrinas ocasionats per la marcha dels fadrins, Torras,

1860). La història contemporània també tenia un paper en la te

màtica habitual dels rom�os que Noguera il.lustrava (Gran bata

lla y gran victoria �la que després ha estat coneguda com de Sol

ferino i que aqui és anomenada de Cabriana-, Joan llorens, 1859;

Toma de Tetuan, Joan Llorens, 1860). Altres temes dels romanços

de Noguera són el religiós (Pro fec
ï

a 'de S. Vicertte Ferrer (Làm. 49),

Torras, 1855 -en la que hi ha una clara mostra del graó perdut en

tre la filactèria medieval i els globus dels comics-; Los 'maS fi

nos amantes de Jesús y Maria, Torras, 1856), el sempre intrigant

de les profecies (El granprofeta de los PitineoS.· Bug de Milhas,

Cristòfol Miró, 1857), les festes populars (Sermó en vers de Car

nestoltes, Llorens, 1859); però el tema predilecte del públic, el
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més preferentment tractat, era el que avui en diríem la crònica

negra: el món del delicte i la punició d'aquest delicte. D'a-

quest tipus de romanço, que vindria a ser una especialització

del costumista, n'hi ha nombrosos exemples: Ultimos momentos de

seis jóvenes de Folgarolas, els dos de Joan Llorens 1858, Verí-

los reos Pedro Cammaj6 y Ramon Lluch (Llorens-Tauló 1857); 'Re La

ción del robo y horroroso homicidio. ( ... ) en el man�o Gtiin�rdó
¡

( ... ) (Llorens/Tauló, 1857), Terrible y ejemplar castigo (Joan �

Llorens 1858), Asesinato del alcalde de Ripollet (Llorens-Tauló

1858) (120), Cruel é inicua venganza ( ... ) por ( ... ) Mahomet-Ben�

Nadle-Mula (Llorens-Tauló 1860). Alguns esdeveniments d'aquests

tenien una ressonància tal que generaven més d'un romanço,' com és'

el cas del múltiple assassinat d'unes noies de Folgueroles CAttoz

y horrible asesinato, Segunda parte del horroroso ase�inato de las

dica ·relaci6n de los/ horribles asesinatos ( ... ) de la� ·seis jóve

nes de Folgarolas, Josep Torras, 1858�

A l'entorn d'aquests treballs de Noguera es plantegen una

sèrie de consideracions que convé remarcar. Una és el grau de

prestigi profesional que havia de tenir Noguera quan era encarre-

gat per dos editors diferents d'il.lustrar al mateix temps un ma-

teix fet: és el cas aquest de l'assassinat de Folgueroles que

el gravà per Joan Llorens i per Josep 10rras fent-se, per dir-ho

així, la competència a si mateix. Un altre cas semblant el tro-

barem en el també esmentat romanço Lamentos de las f�drinas ...

que il.lustrà el 1860 per a Torras quan ja havia il.lustrat un

romanço en castellà exactament del mateix tema per Llorens ·CLos

solteros 1858).

En aquests casos de coincidència de tema en editora dife-
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rent lògicament els gravats no són els mateixos, en canvi, dins

d'una mateixa editorial un mateix gravat pot servir per a il.lus-

trar dos romanços que no tinguin res a veure l'un amb l'altre.

És el que s'escau, per exemple, amb el gravat ja esmentat per a

Crítica suau ... de 1858, que Torras, el seu editQr, aplicà, el

mateix any, a un altre romanço intitulat Cartsó chistosa en la cual

se critica la vida y costums d'un dibuixan ( ... ). Aquesta, que

era una pràcti�a comuna en les impremtes d'èpoques anteriors, ja
,

començava a anar de baixa en el moment que estem examinant. Abans

els gravadors feien personatges arquetipics d'aplicació intercan-

viable a l'hora d'il.lustrar un full popular general; ara en can-

vi el públic demanava ja més exactitud i més "veritat" en la imat-

ge: l'escena descrita al text ja no solia refer-se unint dos o

tres elements xilogràfics del repertori de la impremta, sina que

s'encarregava a un dels bons gravadors en fusta que començava a

haver-hi que la interpretés el més ajustadament possible amb els

seus detalls concrets. Tot i això el cas que he posat com exem-

ple testifica una certa supervivència encara d'aquests hàbits ja

antics, que a l'obra del Noguera d'aquests primers anys del pe

ríode del Realisme, tenen altres aparicions a destacar.

Així ens trobem, per exemple, en el gravat que encapçala

el full del Terrible y ejemplar castigo de 1858 editat per 110-

rens amb que la matriu consta clarament de set peces: una de

gran amb el pes de l'assumpte, que és una execució pública d'un

reu al garrot, i cinc de verticals petites que reprodueixen amb

detalls diferents cada cop un ajusticiat a dalt, damunt la tari

ma, i un soldat a baix fent guàrdia. Aquestes diferents peces xi-

logràfiques concebudes unitàriament permetien ampliar el nombre
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dels ajusticiats d'un gravat afegint a l'esquerra del gravat

primer tants complements verticals com reus totalitzaven l'exe

cució descrita. Un últim element xilogràfic més prim encara

es situava a l'extrem esquerre per arrodonir, acabar la compo

sició i no deixar-la aparentment amputada (121).

L'artifici xilogràfic de Noguera que he descrit ens tes

timonia-- dues coses: que a mi tj an del segle XIX encara quedaven

restes dels hàbits tradicionals en el món de la xilografia apli

cada a un text a que abans em referia (122) i d'altra banda que

el tema de les execucions era tan morbosament interessant pel pú

blic que un gravador d'èxit popular com Noguef"a es,va veure obli

gat a fer un gravat tipus.d'aquest tema, ampliable a voluntat,

en previsió de les moltes vegades que hauria d'il.lustrar un

ajusticiament més o menys múltiple. P�rò no para aquí la cosa,

ja que un altre dels romanços de Noguera del mateix any arribat a

les meves mans i que també requeria la il. lustració d'una execu"':

ció -l'esmentat Verídica relación de los horribles asesinatos ( ... )

demostra que el gravador va utilitzar un artifici molt semblant

per acomplir les necessitats d'il.lustrar la pena del garrot que

tingués un altre editor, Josep Torras. En aquest cas Noguera can

vià un tant la composició del que envolta la tràgica escena cen

tral (123) però repetí exactament el mateix dibuix dels personat

ges del damunt de la tarima: el capellà, el grup ajusticiat-botxí

i un altre ajusticiat, tots tres formats igualment per tres fus-

<, tes diferents (Làm. SO. i bis). Aquest gravat practicable encara

s'utilitzava vint anys més tard (vegeu Sentencia y ejecución en

4 de Enero de 1879 del regicida Juan Oliva Moncusí) (124).

Noguera encara havia fet un altre boix d'una execució al
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garrot per Llorens, lògicament d'estil semblant a les altres, bé

que aquesta no donava joc a combinacions ja que la formava una

sola fusta i representava la mort d'un sol ajusticiat (Làm. 51 i

bis). (1 2 5) .

2.4.1.2. La dècada prodigiosa de Noguera III

La dècada dels seixantes significà una intensificaci6 im

pressionant de la tasca xilogràfica de Noguera III. Si ens fi

xem en la producci6 'coneguda de Noguera datada, veurem que, tot

i ser força abundosa en els anys SO, als 60 pr�cticament la tro- -

barem duplicada, i, ara sí, no limitada pr�cticament als roman

ços sinó amb una important dedicaci6 també a les auques i també

als goigs. Fora d'aquests gèneres, però,. és molt rar trobar

boixos signats per Nopuera, i alguna colaboració d'ell en publi

cacions periòdiques -capçalera de "Fray Sin Embargo" (1862) de

Barcelona (126)- caldrà considerar-la com una circumstància ex

cepcional.

La mei tat de la dècada següent, en canvi, és. a dir el pe

ríode que s'estén fins la Restauraci6 borbònica, la producció de

Noguera baixà ja considerablement respecte a la dècada anterior.

És aleshores però quan se situa el seu moment amb més fama a Va

lència (127), cosa que potser indicaria alguna especi.l relaci6

no coneguda de Josep Noguera amb aquell país.
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2.4.1.2.1. (auques)

Aquesta és, doncs, la dècada en què la producció auquís-

tica de Noguera esclata amb gran força (128). Treballa els te-

mes populars i festius (Entrada y entierro del Carnaval ert Bar

celona, 1862, Llorens; Colección de monos filarmónicos -de 20 vi-

nyetes-, 1862, Llorens; Corrida de toros y novillos, 1865, Llo-

rens), els temes didàctics (Silabario pintoresco para los niños, ,

1862 [aquest cop amb l'any gravat a la fusta], Llorens) i una

bona sèrie de temes religiosos (Vida y martirio de Santa Etila-

lia, 1862, Llorens; El Padrenuestro y el credo, 1863, Llorens;

Historia de la vida del Glorioso San Roque, 1866 [a la fusta], A.

Bosch; Vida, pasión y muerte de Nuestro Señor Jesticri�to, 1866,

Llorens; Vida y milagros de Santa Catalina de Sena, 1867, Llo-

rens; Procesión de Ntra. Sra. de la Cinta, 1867, A. Bosch; o Vi-

da y milagros de San Antonio de Padua, 1868, Llorens , la últi-

ma, de dibuix més tosc que les altres�

També fa noves versions de temes clàssics de l'auquística,

com Nuevo Mundo al revés (1867, A. Bosch), que quaranta-cinc anys
.

abans ja havia fet un dels Noguera d'aleshores, o Bandolero� en

-o de- Barcelona (1868, Llorens), que es remunta també originà

riament als anys vint i que fou reutilitzada com a Juego de lo

teria para los niños quan ja era titular de la impremta Antoni

Llorens. l també participà en l'edició de "clàssics" de l'au

quistica més moderns (Historia del enano D. Cri�pín, 1864, L10-

rens). Cal esmentar també la Historia de Pierres y Magalona,

adaptació de la famosa novel.la cavalleresca, que denota una

pervivència clara de l'esperi t romàntic (129).
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I i

2.4.1.2.2. (goigs)

Ja hem vist que entre els temes de les auques de Noguera

no hi faltaren els religiosos. Els fulls d'aquest gènere per

excel.lència eren però els goigs i altres fulls pietosos simi

lars, i Noguera en signà també uns. quants en aquesta època. Ai

xí veiem el seu nom al peu dels fulls Jesucrist Nostre Senyor •

.

Cbpla� �r�tita� t piadosas (Llorens 1�56),. crucifixi6 molt re

utilitzada po�teriorment, Coblas nuevas que enfervorizan � ser

devotos de rezar el Santo Rosario de la Aurora (Llorens 1865),

o els Goigs [.•. ) del (¡ .. ) protomàrtir San Esteve (Torras, f81T),

i també en fulls editats fora de Barcelona, com els Gb:i:g� 'dels

Gloriosos mart irs Sants Cosme y Dami� (Imp. Olotense, Olot, 1863),

els Consells 'dtils que los P.P. Missionistas de la Congregaci6

del Immaculat Cor de Maria donan a una donsella ( ... ) (Imp. An

glada, Vic, 1862), il.lustrat aquest amb una Puríssima, o fulls

semblants com el de la Verge de Montserrat (Làm. 52) datat a la fus

ta el 1863 (o 68), que publicà la impremta Roca de Manresa.

2.4.1.2.3. (romansos i sainets)

Tot i amb això, els fulls diversos que Noguera il.lustrà

en aquesta etapa queden sempre relegats a un segon rengle si com

parem el seu volum amb el dels romansos coetanis.

Treballà, també en aquest camp, per a impressors-editors

de fora de Barcelona, com la casa Coromines de Lleida, per a qui

va fer els boixos de Juan Portela. Relaci6n puesta en trobos, de

los asesinatos y robos ( .•. ) (1867) que recull un dels temes més

característics de Noguera, l'execuci6 al garrot, i 'Ttbbb� nuevos,

los cuales refieren los tristes sentimientos que tubieron Jesds
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y María ... (1867), típica xilografia de maduresa, de tema reli

giós. També per Lleida il.lustrà un Himnò patriótico republica

no (Làm. 53) (F. Armenteros, 1869), lògic ressó del gran esdeveni

ment històric de la dècada, la Revolució espanyola. Tanmateix,

com era de suposar, la dedicació massiva del seu. treball s'orien

ta cap als establiments de Barcelona.

Els temes d'aquests romanços són els clàssics bé que va

rien la quantitat. Hi ha alguna profecia (Profecías hasta 1863 .

.

El gran pofeta de los Pirineos Bug de Milhas, Llorens, 1862). El·

gènere històrico ... 1.iterari de caire romàntic continuava tenint una

certa presència amb romanços com La renegada de Valladolid (1861),

Don Jacinto del Castillo y doña Leonor de La Rosa (1864-67) o Los

amantes de Teruel (1866-67) de can Llorens, o Don Juan Tenorio

(1868) de can Bosch que portava el curiós títol genèric de Tea

tro económico. El romanço literari pur basat en cançons o poe

mes sense res a veure amb l'historicisme també fou il.lustrat so

vint per Noguera (El prisionero triste y solo, Llorens, 1862), El

pastor y la zaga1a (Llorens, 1866), ¡El angel del Cielo! i Una

tarde de abril (1867) de la sèrie El Cantor (l,e los amores (.Magri

ñà y Subirana 1863), o Amor de madre (Bosch/Ramírez 1869).

També el romanço religiós tenia una notable força en la

producció de Noguera: La dama Casimira (1862) '. Maravilloso ma la

gro que obró Ntra. Sra. del Carmen (1863), Conversión de un afr1-

cano (1867), Lastimoso ejemplar ( ... ) (1867), La enamorada de Cris

to. María Jesús de Gracia (1867), tots de la casa Llorens.

Les imatges que caracteritzen millor aquesta època són pe

rò les que il.lustren plecs de contingut realista que recullen

escenes de la vida quotidiana. Aquests plecs es poden dividir
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en dos grans grups: el dels sainets i escrits costumistes i el

de les narracions de fets reals coetanis. Al primer grup per

tanyerien romanços de Llorens com El Trapero catalan. Tonadiila

bilingüe (1861), Sainete bilingüe titulado Rodriguez y Francis

quet (1861), La quinta de las mujere� (1861), Ultim y veridich

testament del mol gran y poderós Carnestoltes (1862), El mundo

por dentro; Linterna magica de la Marimoreria (1862), Patto del

gallego (1864), Sainet intitulat: las astucias den Tinyeta (1864)

-que passa al pati de Llot ja- o Cansó n6va_y diVertida dedicada

a una viudeta ( ... ) (1866). Al segon grup, el dels fets diver

sos, normalment dramàtics quan no tràgics, pertanyen titols edi

tats per Llorens com Portentós miracle ( ... ) de la Bisbal (Làm.

54) (1861), Admirable y estraordinario prodigio ( ... ) en la cor-

o

te de �adrid (1863) amb text de Jaime Tarés, Horrible asesinato

cometido por ( ... ) Gerónimo Vilardell (1863), Nueva y lastimosa

relación ( ... ) de ( ... ) Felisa Montaneda (1865) o Relación del

horroroso crimen cometido en la persona de Francisco Llerda y

Ciurana (1868), aquest amb un boix que ja havia servit per il.

lustrar el romanço de l'assassinat de l'alcalde de Ripollet deu

anys abans.

Aquest aprofitament de boixos ja publicats en altres ro

manços seguia essent no sols pràctica habitual sinó recurs del

tot previst. Hi havia escenes, doncs, com les d'aquests assas

sinats, que passat un temps de la seva explotació primera podien

reutilitzar-se. N'hi havia d'altres però, de tema més vague,

que ja eren concebudes de manera que fossin intercanviables; mol�

tes d'aquestes fins i tot tenien la matriu feta a peces a fi de

que intercanviades amb altres poguessin compondre noves escenes
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aptes per a hipotètics temes a venir. En aquest període, potser

perquè és el més actiu de la seva vida professional, Noguera cog

cebé més que mai aquest tipus de matrius desmòntables i intercag
viables. Així, per exemple, a la Canción del pajarito (Llorens

1862) (Làm. SS) l'ocell que porta al bec una carta i l'enamorat que

l'ha escrita provenen de dues·fustes diferents totes dues signades

amb la "N." inicial de l'autor; al Dialogo entre un teixidór y'la

Pauleta (Làm. 56) CImprenta del Corners 1863) les figures de -1 'home

i la dona que mantenen el diàleg són de dues fustes diferents jux

taposades; la il.lustració de La nueva estudiantina (Llorens 1864)

està formada per dues parelles juxtaposades de membres de" la. tuna

i La. Es�eralda. Sevillana (Llorens 1865) és formada per la conjun

ció d'una altiva manola i un galantej ador fatxenda embolicat amb

una capa.

2.4.1.2.4. (ventalls)

En aquesta època proliferen també els ventalls ,. fulls en

capçalats per un boix com el dels romanços que il.lustra un breu1

poema de caire popular que sol constar d'un parell de dècimes.

Els fulls dels ventalls apareixen normalment de dos en dos, de

manera que amb un mateix full es pugui revestir l'anvers i el re

vers d'un ventall. Algunes vegades els boixos poden ser més es

trets de manera que en càpiguen dos a cada cara, aleshores a ca

da boix li correspon una sola dècima en lloc de dues; és el cas

de tCaz a segura! ( ... ) (Gorgas 1866), que recull quatre escenes

de caça.

El costumisme, molt sovint humorístic, sol ser el gènere

més habitual en els ventalls del Noguera d'aquesta època. Així
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¡Qué desengaño! i �uanto oculta un miriñaque! (Gorgas/Sala 1865),

Siste�� globulobd�bipatico i Efectos de la Globulobombipatia

(Sala/Gorgas 1866), Pretensiones de las casadas i Pretensiones de

los maricas (Làm. 57) (Sala 1866), Seguir la corriente i Llanto del

Viudo (Sala/Gorgas 1867), Ja som felissas i Un Congrés (Sala 1869)

Las coquetas i Las tías (Sala 1870), Juan Soltero i Jti�rt 'Ca�ado

(Sala 1870), Lo borratxo.i J�nta dels gats (Miquel Sola 1872) o

Chatos y narigudos (M. Sala 1872), recullen escenes domèstiques,

de feina o de carrer quan no obertament grotesques que són però

un retrat molt directe de la vida social de l'època.

El tema amorós de r iv.at de la sensibilitat romàntica enca

ra té un cert lloc en la temàtica dels ventalls d'aquest moment

(El juramento i Cupido, Sala 187 O) . També hi ha ventalls rel igio

sos (Poder de la Divina Gracia i El Divino Maestro, A. Bosch/N.

Ramírez, 1871), taurins (Peroy i La lucha de Peroy, Sala 1870) i

també de crònica contemporània (El héroe del Niagara, Gorgas 1863

-sobre l'equil1brista Blondin); tanmateix s6n sempre els temes més

intemporals els que apareixen amb més freqüènc1a a les planes dels

ventalls, cosa explicable ja que si els romanços eren un producte

de consum immediat i per tant l'actualitat hi era molt apropiada,

el ventall era en canvi un objete d'ús més constant la utilitat

del qual podia depassar àmpliament en el temps el període de vi

gència d'un romanço sobre un fet concret.

De fet els exemples adduïts aquí segurament es podrien mul

tiplicar, i no sols a mida que s'anessin localitzant i inventa

riant altres títols sinó també si coneguessim les dates de publi

cació d'una grandíssima quantitat de fulls, s í.rguLa rmerrt romanços,

ja coneguts però en els que no hi consta cap data, molts dels



-112-

quals lògicament correspondrien a aquesta dècada, la més prolí

fica de Noguera.

2.4.2. NOGUERA IV l DIONISIO NOGUERA

Als anys seixanta i setanta apareixen a Barcelona alguns

treballs xilogràfics signats Noguera -sencer o abreujat-, que te

nen un estil marcadament difer:ent de les i1.lustracions ja cone

gudes d'aquest cognom. Han de correspondre aquestes peces al bu

rí d'un fill, segons sembla, de Josep Noguera (130). Discernir

entre l'obra del pare i la del fill no és, però, fàcil sempre ja

que hi ha obres molt clarament diferenciades però altres indife

rents. Així, algunes de les que solen atribuir-se al fill poden

ser perfectament produccions primerenques del pare estampades de

nou en una data molt posterior. N'hi ha diverses, però, que no

tenen res a veure amb el Noguera III i que per tant el més lògic

serà considerar-les obres del fill, que anomenaré Noguera IV.

La més interessant de les obres conegudes del Noguera IV

potser sigui l'auca Historia de la Gloriosa. Primer perquè es re

fereix a un dels fets clau en la història d'Espanya del segle

XIX, la Revolució de Setembre de 1868, judicada per cert de ma

nera negativa per l'autor; després perquè al cognom de la firma

hi avantposa la inicial "F.", indici del nom del gravador (131),

i per fi pel reciclatge que posteriorment sofrí l'auca en ésser

muntada de nou sota el títol d'Historia de un mico enredador,i
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perdre el seu caire antirevolucionari per adquirir un caràcter

d'història absurda i boja. Això, però, ja no és imputable al

gravador sinó a l'editor, el successor d'Antoni Bosch de Barce

lona.

Aquest Noguera IV il.lustrà també romanço� corn la P.ela-·

ción del horrible asesinato ( ... ) en la calle de la Aurora ( ... )

(Llorens 1871), signat "No", o Sentencia y ejecución en garrote

vil de Victoriano Ubierna y de Gregorio Foix ( ... ) (Llorens 1872),

aquest reproduint un terna molt reiterat en el pare i que permet

veure clarament les diferències d'estil entre l'un i l'altre No

guera. També il.lustrà portades de sainets corn Los padrins im

provisats (Làm. 58) de Sever Bo h
í

g as (Llorens 1875) o El Sastre

burlado CReus, 1876).

L'estil del Noguera IV en comparació amb el del seu pare

es caracteritza pel seu traç més fi i per tant el seu major de

tallisme. Tanmateix el pare, malgrat valer-se dvuna execució més

tosca, té un equilibri molt més gran i un aplom, un ofici i una

facilitat que al seu costat ,l'obra del fill destaca per la seva

indefinició, pesantor i inhabilitat.

El problema de l'etapa final dels Noguera s'agreuja quan

veiem que apareixen a Madrid a començaments de la dècada dels

seixanta nombroses xilografies signades "Noguera" a la revista

"El Museo Universal". Aquest conjunt d'obres corresponen però a

un xilógraf actiu a Madrid i documentat per Ossorio (132) anome

nat Dionisio Noguera, que havia estat deixeble de l'Acadèmia de

San Fernando i dels germans Be rnardo i José Rico. La catalanitat

d1aquest Noguera però, es també força probable, no sols per l'o

rigen del seu cognom sinó pel de l'empresa edito-ra de "El Museo



-114-

Universal", la fundada pels catalans Gaspar i Roig, que hi feien

participar un gran nombre d'artistes i col.laboradors catalans

fins aleshores allunyats de Madrid.

L'estil del Noguera madrileny és refinat de traç i més ave

sat a il.lustrar espècimens del gènere culte i per tant la seva

confusió amb el Noguera III, de talles més amples i separades, no

és possible. En canvi pot produir-se el cas de que obres seves

puguin confondre's amb obres del Noguera IV, ja que tot i que el

madrileny sol signar només amb el cognom i té la inicial molt ca

racterística pel seu traç enrevessat, es poden trobar il.lustra

cions seves a "El Museo Universal" en les que la cal.ligrafia del

seu cognom al peu d'un treball sigui molt similar a la que he ca

racteritzat com de Noguera IV (133). És una coincidència? Es

tracta d'un sol gravador que viu a Madrid els anys 60 i a Barce

lona els 70? En aquest cas la superior qualitat dels treballs

madrilenys sobre els catalans caldria atribuir-la a una millor

qualitat dels dibuixants de "El Museo Universal" pel damunt dels

que treballaven amb les editores catalanes de fulles populars.

Hi ha però un altre punt fosc: si són una mateixa persona el Dio

nisio Noguera de Madrid -nom que d'altra banda jo mai he vist

gravat- i el Noguera IV de Barcelona, com s'explica la "F." amb

que signà el barceloní abans del cogriom en l'auca de la Gloriosa

o la "N." que com veurem apareix documentada en un altre lloc?

Per a tot això no hi ha cap resposta sòlida. Tanmateix

jo m'inclino a creure que malgrat la semblança cal.ligràfica d'al

guns treballs el Noguera madrileny i el Noguera IV català són

dues persones potser parentes, i així totes dues descendents d'a

quells Noguera xilògrafs de la primera part del segle XIX, però

dues persones diferents.
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2.4.3. ÚLTIMS TEMPS DE MIQUEL TORNER l GERMÀ

El principal gravador català de l'època romàntica, MiqueZ

Torner i Germà, vivia ara els últims anys de la seva vida sense dei

xar de treballar. El tipus de boixos que féu en el període cen

tral de la seva carrera no coincidia però exactament amb la seva

dedicació actual. ;. Havíem vist al seu moment que Mi que I Torner i

Germà era eminentment un gravador culte, tot i treballar la fus

ta i no el metall, compromés de fet amb el moviment romàntic. Ara

veiem, però, que el Miquel Torner final s'havia convertit en un

gravador popular com Noguera III o qualsevol altre dels que cons

titueixen la generaci6 central de l'època del Realisme. No es

tracta però d'un canvi de Torner sinó d'un canvi en el criteri:

els anys havien anat marginant la xilografia o més ben dit fent

la tornar a les dedicacions vulgars a que sempre havia estat lli

gada: la incursió romàntica cap a una àrea més culta de la il.lus

tració reculava al nostre país davant la brillantor de resultats

del gravat a l'acer o la litografia, que donaven una imatge més

acurada i "noble". No seria, com es veurà més endavant, una der

rota definitiva, però sí prou clara com per empitjorar la imatge

del Miquel Torner dels últims temps, que d'altra banda no podia

tenir res encara de senil ni decadent ja que morí quan sembla

que tot just tenia una cinquantena d'anys.

És cert que trobarem el nom de Torner entre els xilògrafs

de l'edició del Quijote que féu Tomàs Gorchs a Barcelona el. 1859,

però també hQ és per una banda que en aquell llibre les xilogra

fies es limiten a les caplletres dels capítols, en general molt

historiades i complexes però disminuïdes al costat de la solemnï-
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tat de les il.lustracions a tota plana que 'hi ha gravades a l'a

cer; i per altra banda Torner tingué en aquella empresa una par

ticipació mínima: una lletra "T" al primer volum (134) que és

d'una pobresa remarcable davant de l'opulència xilogràfica de la

gran majoria d'altres caplletres del llibre.

També trobarem la signatura de Torner al peu d'algunes

i1.lustracions de la revista culta "La Abeja" els anys 1862-63,

per exemple la que representa l'interior de la catedral-mesquita

de Còrdova (135) o el retrat de Goethe (136); tanmateix no es

tracta de fustes recents sinó de l'aprofitament de matrius ja

utilitzades més de vint anys abans en altres publicacions (137).

Són també reutilitzades -si no totes la majoria- les il.

lustracions seves que apareixen als volumets intitulats Agtiinal

do. Almanaque para todosper 1860 i 1861, editats per la casa

Juan Oliveres de Barcelona, basats en l'aprofitament del seu fons

de matrius: el propi i el que rebé de la disolta editora de Berg

nes de las Casas. Això fa que l'editor que il.lustra obretes

com aquesta, molt difoses, no hagués de recórrer a stocks estran

gers com coetàniament havia de fer la casa Tomàs Gorchs per treu

re el seu Calendario Ortiz de la Vega per l'any 1860 (138).

La resta de les il.lustracions de Torner que jo conec d'a

questa època són ja de caire popular; per tant si hem vist que

les cultes tampoc eren fetes d'aquest moment sinó anteriors, cal

deduir que el tomb, de grat o per força, de Miquel Torner cap a

la xilografia més nodes'ta fou gairebé total.

D'aquesta època doncs han de ser moltes de les felicita�

cions nadalenques no datades que conec d'ell, alguna de les quals

és, però, datable, com una que representa el Portal Nou de Bar-
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celona amb un venedor de galls d'indi en primer terme (Làm. 60)

(139), que segons testimonia Pau Vila (140) fou impresa el 1857,

bé que el boix podia ser anterior. Aquesta nadala, publicada per

J.A. Oliveres y Matas és molt similar de tipus a altres signa

des per Torner i impreses també per Oliveres o bé per El Barcelo

nés, Brusi, que representen escenes de carrer sovint amb la repr�

sentació d'un sereno ja que moltes eren felicitacions d'aquests

vigilants urbans de nit. Tipològicament aquestes nadales no són

lluny del gènere dels ventalls: vinyeta que encapçala un parell

de dècimes en un full format quartilla.

L'altre gènere que s"enriqui en aquesta època amb la firma

de Torner fou el dels goigs, difícilment relacionable amb aquest

gravador en anys anteriors. Així ara apareixen fulls com Goigs

en alabansa de la gloriosa Verge y Martir Santa Ursula o Gozos

nuevos en alabanza del misterio de la Purisima e Inmaculada Con

cepción ( ... ), publicats per Pau Riera a Barcelona el 1885; Can

to que las individuas de la piadosa asociaci6n de Sta. Romana V.

y M. dirigen a su insigne patrona (Hereus Vda. Pla, Barcelona

(1859) -amb Sant jacent del tipus urna-; Gozos a Ntra. Sra. la

Virgen María bajo la advocación de la Gleva (Làm. 61) (també Hereus

Vda. Pla, Barcelona 1861) o Gozos del glorio so patriarca San Fran

cisco de Loyola (Imp. Magriñà y Subirana, Barcelona 1863).

Torner treballà també per Mallorca i féu la vinyeta dels

goigs a Sant Antoni de Viana impresos per J. Colomar, de Palma,

o els Gois (sic) a los SS. metjes S. Cosme y S. Damia del mateix

impressor (1868). De tots dos exemples conec altres edicions pos

teriors de data ignorada amb peu d'impremta de Villalonga, també

de Palma, si bé dels dos, la fusta de Sant Antoni de can Villa-
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longa no és la mateixa que l'emprada per Colomar sinó una rè

plica signada també "Torner" seguint fidelment el mateix di

buix.

Els encara nombrosos fulls amb xilografies datats amb

posterioritat a la mort de Miquel Torner i Germà el 1863 poden

ser reedicions de fulls anteriors, utilització de fustes inèdi

tes o bé obres del Torner fill que hauria continuat el taller

potser sense tornar a voler individualitzar la seva firma (141).

2 • 4 • 4 • UN NOU ABADAL: JOAN ABADAL CASALIUS

Cloent tot aquest cicle de xilógrafs realistes amb forta

activitat en el camp popular apareix novament el cognom AbadaZ al

peu d'una àmplia sèrie de boixos de romanços, goigs, anuncis; pe

rò també, fora ja de l'àmbit popular, revistes i algun llibre

apareixen il.lustrats amb boixos signats amb el mateix cognom,

iniciant així, per una altra banda, el camí de la renaixença de

la xilografia culta després d'uns anys de letàrgia.

En principi no sabem si aquestes firmes corresponen a un

-o uns- gravador amb algun parentiu amb el famós llinatge Abadal

que'protagonitzà la xilografia catalana del XVII i del XIII. l

aquest desconeixement actual sobre la figura o figures d'aques

tes noves aparicions de la signatura Abadal al peu de xilogra

fies no es pas pròpia del nostre temps, allunyat de l'època en

què aquells gravats foren produïts, sinó que també es donà ales-
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hores: aixi quan �anuel dssorio y Bernard publicà la primera edi

ció del seu famós diccionari biogràfic d'artistes espanyols vuit

centistes, el 1868-69 (142), en referir-se a la nova aparició del

cognom Abadal constata explicitament que totes les investigacions

que ha fet per conèixer detalls de la vida de l'artista han estat

del tot infructuoses aixi com els esforços de diversos amics de

l'autor en el mateix sentit; afirmacions que causen estranyesa

si pensem que encara als anys 64-66, és a dir en l'època en què

Ossorio 'estava a punt de començar el seu llibre si no l'havia co

mençat ja, apareixen amb certa assidui tat revistes i fulls' diver

sos amb boixos signats Abadal, cosa que situa al gravador en una

estricta coetaneita� amb Osso�io. Els motius d'aquest caràcter

introbable o amagat de la personalitat que hi ha sota el cognom

Abadal els desconec però el que és un fet és que malgrat ser un

xilògraf força actiu no era una figura coneguda, cosa-en part tam

bé imputable a la consideració que els xilògrafs tenien alesho

res de simples artesans traductors d'unes imatges que havia fet

un "artista" de debó.

Comencem a trobar xilografies signades de nou Abadal a la

dècada dels cinquanta: fa timidament un dels bustos de la histò

ria universal biogràfica de La civilización de Lamartine (1852)

gravada en la seva quasi totalitat per Torner; el mateix any té

ja una participació més àmplia al D. Juan l de Castilla o. Las dos

cbronas de José Ribot y Fonseré editat a Madrid per Repullés so

bre dibuixos de Ramon Puiggari, i l'any següent col.labora a la

novel.la Isabel Primera de Orellana (1853). El 1854 el cognom

apareix al peu d'una Concepció de Murillo apareguda al volum VI

de Las Glorias Nacionales (143), la important obra madrilenya en
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la que s'havia destacat com a gravador en fusta Martinez i tam

bé tradueix a la fusta diverses escenes caricaturesques de Moli

né per a la Guía Satírica de Barcelona de Manuel Ange16n.

Poc després intervé en el significatiu recull d'Obras poé

ticas de Josep Robrefio (1�4), on gravà un inteiessant dibuix de

Ramon Puiggari que representa Robrefio saludant al públic des de

l'escenari d'un teatre, i és el principal xil5graf de la Galeria

serafica ..• (145) de F. de A. Mestres, on "tradueix" diversos olis

d'Antoni Viladomat de la sèrie de la vida de Sant Francesc d'As

si s.

En 1858 trobem la seva signatura a peces de tot tipus: des

de llibres cultes literaris, com les Obras selectas ( .•. ) de Fran

cisco de Quevedo (146) o hist5ries com la Historia de Italia de

Julio Zeller (147), fins fulls populars: romanços, com Lo cunill

y '1' andiot (Làm. 62) (Llorens 1858) i goigs, com Goigs en a.labansa

del Gloriós Sant Joan Batista (Pau Riera 1858), passant per il.

lustracions de revista com "La Ilustración Barcelonesa" (148) on

ja demostrà la seva excel.lent capacitat tècnica.

Aquests podríem considerar que són els anys del seu cim:

la seva signatura deixa el traç rigid que fins aleshores l'havia

caracteritzat i sovint presenta una cal.ligrafia un tant lliure:

va fer bona part de les il. lustracions de la Historia. de Lufs XVI

y de Maria. Antonieta de Dumas pare, 'coedició Madrid-Barcelona

(López-Benagossi) de 1858, en la que les seves fustes resisteixen

del tot la comparació amb les del tàndem Philippoteaux-Trichon

també recollides al llibre; participà en la il. lustració de la

Historia de Italia de Julio Zeller (Madrid-Barcelona 1858); és el

principal xilògraf de la gran edició del Quijote feta per Tomàs
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Gorchs (Barcelona 1859); publicà algun anunci per l'Almanaque para

·todós. 1860, d'Aguinaldo (149); tingué una gran activitat a la re

vista barcelonina "La Ilustración" (1859) -que no s'ha de confon

dre amb la ja esmentada "La Ilustración Barcelonesa"- on féu qua

si tots els nombrosos gravats que hi apareixen al llarg de la se

va relativament breu vida (150), i participà també, un entre mol ts,

en la revista satírica "El Café" on signà només amb la inicial "A"

o bé amb les dues primeres lletres del seu cognom "AB".

Aquest és un moment en el.que la xilografia culta. catalana,

per dir-ho així, contraataca. Després de l'intent d'afiançar-se

que havia representat vint anys abans "El Museo de Familias", el

fracàs que se'n seguí havia relegat la xilografia altre cop a la

simple condició d'il.lustradora de fulls vulgars. Encara el 1857,

en emprendre's una revista literària corn "La Semana. Lectura de

las Familias" a la casa Verdaguer de Barcelona, els boixos que hi

apareixen són d'importació en lloc d'autòctons, i aquesta actitud

era obertament proclamada per la revista en dir "para obtener una

perfecta ejecución de los grabad0s, hemos apelado al buril de los

mejores artistas europeos" (151).

Ara però es produïa una nova reacció, gràcies a llibres i

revistes corn els esmentats que donaren pas novament a la xilogra

fia autòctona sense deixar però d'emprar clixès forasters. Aquest

procés es veu molt clar en una altra revista coetània barcelonina,

"El album de las Familias", publicada pel "Diario de Barcelona"

corn a obsequi pels seus subscriptors (1859-61); en ella tot el pri

mer volum es nodreix de xilografies estrangeres, però al segon

(1860) ja començen a aparèixer boixos de gravadors autòctons" cosa

que es generalitza molt aviat. l entre aquests gravadors, tots



-122-

ells nous, és a dir sense un :passat mínimament sòlid en el món

de la xilografia catalana, destaca també Abadal que al llarg d'a

quest any 60 -bé que ja no al següent- publicà diverses il.lus

tracions sempre, però aquí signant-les en col.laboració amb Sur

roca (Làm. 64), un altre xilògraf nou al que j a em referiré al seu

moment. EI mateix tàndem Abadal-Surroca el veiem també esporà

dicament il.lustrant una plana d'El reinado del Terror de Dumas

pare (El Porvenir, Barcelona 1859) -moltes altres les il.lustrà

Abadal tot sol- i també a la capçalera de la revista "El pajaro

verde" (1860) i en una altra revista, entre política i humorís

tica, com "El cañón rayado" (editada per Clavé i Bosch a Barce

lona el 1859-60); en ella el tàndem grava tota una pàgina de vi

nyetes dibuixades per Moliné amb el títol de Los siete pecados ca

pitales (152) i, el que és més de remarcar, llur paternitat és

explícitament reconeguda en un peu tipogràfic.

Així és que la revitalització del paper culte de la xiio

grafia en el període postromàntic és obra de l'empenta dels nous

xilógrafs en contrast amb l'actitud decadent i esmortuida de noms

consagrats com un Miquel Torner, en els últims anys de la seva vi

da centrat com estava en el gravat més rutinari i vulgar.

En anys successius Abadal signà obres com dues capçaleres de

la revista "El Periquito" de Barcelona, uns excel.lents i depura

dissims gravats zoològics a "La Abeja" (1864), llibrets com Un

tip de riurer, sobre dibuixos de J. Aleu (El Porvenir, Barcelona

1866), la capçalera de considerables dimensions de la revista "La

Campana Eulalia" (1866) que sintetiza gràficament els problemes

de la Barcelona del moment, i també signà novament goigs: Goigs

dels gloriosos màrtirs Sants Aciscle y Victoria (Olotense, 1865)
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o Goigs del Gloriós evangelista Sant March (J. Valls, Vic 1868).

Segons el diccionari de Ràfols els Abadal xilògrafs d'a

questa època són dos: Ramon Abadal, de qui només es diu que acon-

seguí una gran reputació a Madrid on s'havia traslladat, i Joan

Abadal Casalius, més conegut, fill de Joaquim Abadal Casamitjana,
(153)

impressor de la branca dels Abadal mataronins. Manquen elements

per destriar la personalitat de cadascú, però el fet que el tal

Ramon no aparegui documentat enlloc m'indueix a creure que pot

ser una confusió en la informació del Ràfols,com altres vegades ha

succeït. Ert canvi l'atribució Joan Abadal, CasaZius té tots els pro

nunciaments favorables i a més hi ha un element clau que deíxa la

possible discussió pràcticament tancada: diversos goigs editats a

Igualada per Joaquim Abadal -el pare de Joan- porten boixos il.

lustratius amb la signatura "ABADAL" (Goigs del Sant Crist de la

Ditcha; del màrtir Sant Barthomeu, 1858; de la Verge y martir Sta.

Càndida (1859), mentre alguns altres (Goigs de Sta. Margarida)

porten com a signatura "JA" -és a dir les inicials del gravador-

cosa que ens augmenta el panorama de la seva obra amb altres tre

balls igualment signats "JA" com la capçalera de la revista bar-

celonina "La Vibora" (1864) o els boixos per la revista "Un tros

de paper" (1865), també de Barcelona, on traduí dibuixos de Tomàs

Padró i signà amb unes inicials més "cal.ligràfiques" que aparei

xen també al peu d'una sèrie de romanços no datats de la casa Llo

rens de Barcelona '(Historia del hijo pródigo, El sabaté afortunat,

El inglés enamorado, Americana. Los voluntarios de Cuba, sobre di

buix d'un cert Emilio).

Aquest Joan Abadal, però, no limità el camp de la seva ac

tivitat a la xilografia sinó que almenys des de les acaballes
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de la dècada dels 50 portà una forta activitat� també, com a li

tògraf amb establiment obert al carrer de la Tapineria 32 de Bar

celona (154), després d'una etapa segurament molt breu d'estar

establert al carrer de Mirallers 14.

La traça de Joan Abadal Casalius desaparJix en 1873 en qu�

dar implicat en un afer de falsificació de documents.

2 • 4 • 5 • PERVIV�NCIA l RELLANÇAMENT DE LA IMATGE ROMÀ.""JTICA

La introducció del realisme en el món de la xilografia

no eclipsà però del tot l'estètica romàntica. Aquesta estava

fortament arrelada en el gust col. lectiu per la �ascinació que

les coses llunyanes apassionades i misterioses tenen sobre cer

tes sensibilitats un tant primàries o simplement somniadores.

Aixf, per exemple, tot i que hagi estat esmentat en un capítol

anterior, cal recordar que la part més gran di la sèrie d'El

Cantor de las Hermosas que gravaren Miquel Oabanaoh -i, en menor

nombre, Josep Noguera, M. oueeada i un desconegut xilògraf que sig

nava amb la inicial R (Ricord?)- aparegué precisament després d�

1855 i perdurà fins els primers anys 80. A alguna d'aquestes

il. lustracions hi apareixen, a part de la firma del xilògraf,

les inicials F .. P. que corresponen a les del dibuixant Ramon Puig

garf, l'home possiblement més actiu en el camp del dibuix popu

lar català d'aquesta època (i rEr� un Su�fio!!, N. Ramfrez, Barce

lona 1866).
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Altres sèries similars també són d'ara, com la d'El can

tor de los amores editada per Llorens (1865-67), on hi ha, a

part de diverses mostres de l'omnipresent Noguera, treballats boi

xos medievalistes o exòtics de tema signats per EF., Sadurn-i, R. i

J. Miquel, aquest un correcte xilògraf col.laborador en aquells

anys de la casa Llorens; també trobem a la sèrie la signatura.

de Tubau (La Quere.lla) (Làm. 65) -Ignasi Tubau Albert- deixeble de

l'Acadèmia de San Fernando de �adrid, de Pasqual Serra i de J.

Noguera, compaginant aixi el gravat "vulgar" al boix com Noguera

i el "nob l e " com Serra amb qui treballà de gravador al Depósito

Hidrografico.

Sense sortir dels fèneres més populars però, pertany tam

bé a aquest moment l'auca que es féu molt coneguda i reeditada de

Don Juan de Serrallonga (Làm. 66), gravada per un artifex poc co

negut anomenat Samunbà (155); l'edició més antiga que conec, fe

ta per Joan Llorens porta data del 1866, però es tendeix a creure

que l'auca és dels volts de 1858. És una obra tipicament romàn

tica plena de movim�nt, acció, misteri, passió, i tècnicament és

força ben resolta jugant quan cal els contrastos violents de llum

i ombra. Del seu autor no en conec cap altre rastre.

La mateixa aparició de llibres com Las Glorias Nacionales

(�adrid, 1852-54), ja al.ludit en pàgines precedents, en el que

col.laborà també Cabanach, representava una pervivència en l'èpo

ca ja avançada de l'historicisme heroic que el mateix titol de

l'obra ja accentua prou clarament. Però el més important és que

no sols representa això sinó també una r�conducció del tema cap a

terrenys més "dignes". La història patriòtica ja no era un motiu

de poemes d'un romanticisme residual sinó objete d'estudi i d'il.
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lustraci6. La finalitat era la mateixa: el negoci editorial;

un a base del més barat dels gèneres i l'altre a través de pro

duccions d'envergadura; però és important de constatar que als

dos nivells aquesta temàtica funcionav� comercialment bé.

Tanmateix entre el romanço i l'obra densa en diversos vo

lums hi havia encara un estadi intermedi de producte d'origen

romàntic que en aquesta època rebé un gran impuls: era la novel.

la històrica. És ara precisament quan es produeix el gran boom

de la novel.la romàntica il.lustrada que ja havíem vist aparèi

xer encara tímidament en dècades anteriors.

Totes aquestes novel.les o relats més o menys històrics,

que rebien un tractament similar per part dels editors, eren pu

blicades a Barcelona o bé, i això és' freqüent, en coedici6 amb

Madrid. Fins i tot n' hi ha que apareixien amb el peu editorial

només de Madrid però el d'impremta de Barcelona. N'hi ha moltes

d'aquestes medievals però també n'hi ha força d'ambientades en

segles posteriors, fins i tot al propi XIX. El que les uneix és

llur caràcter històric i d'acci6, i que en general porten diver

ses il. lustracions en fulls sense numerar, de paper més gruixut,

intercalats en la paginaci6. Bona part d'aquestes il.lustracions

sortien del llapis de Vicente Urrabieta, tant se val qui fos l'e

ditor, i en segon lloc, a força distància, de l'incògnit Lechard,

mentre Eusebi Planas i Manuel Moliné començaven a aparèixer com

a dibuixants en les escasses ocasions en què ni Urrabieta ni Le

chard eren els autors. Els xil6grafs que passaren aquests dibui

xos a la fusta -quan no eren passats a la pedra litogràfica que

en aquest moment està intensificant el seu paper- eren també

sempre els mateixos. A part del conegut xilògraf romàntic Cibera
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que mantenia una presència discreta en aquella nova sèrie de lli

bres, els principals eren els nou vinguts Antonio Carndcero , autor

ja d'il.lustracions per novel.les romàntiques en els primers anys

cinquanta però a Madrid, i Ricard o Saloado» Llopi.e, actiu també a

�adrid en llibres i revistes abans d'instal.lar�se a Barcelona

vers 1857 (156). Després trobem també Manuel, Riaord, Piquer i otero ,

Tots aquests graiadors coincideixen però a molt poques obres, pot

ser només als Crímenes célebres de Dumas pare, sobre dibuixos de

Léchard i �oliné, editat per Salvador Montserrat de Madrid i L6-

pez Bernagoss i de Barcelona el 1858, any clau per aquest tipus de

llibres, almenys a Barcelona. Altres gravadors que treballen amb

freqüència s6n Tomàe-Carloe Capuz i José Severini, que pertanyen però

al m6n madrileny tot i ser valencià el primer (157) i que si s6n

presents en edicions com les que estem veient és a causa de l'al.

ludit caràcter de coedici6 Barcelona-Madrid de molts dels llibres

d'aquest moment, i també a l'escassedat de xilògrafs autòctons

madurs que es produeix durant alguns anys.

Carnicèro i Llopis, més prolífic al començament el primer

que el segon, gravaren, sols -no conjuntament sin6 repartint-se

les planxes-, Don Felipe el Prudent e (158) de José M. de Andueza

(1856), Los secretos del Protestantismo (159) i El altimo supli-
cio d� las libett&d�s catalanas (160), de José Hernindez del Mas

(1858), El Príncipe de Viana (161) de Alvar Méndez de Ribera,

Españoles y ,marroquíes. Noticia de la Guerra de Africa (162) (Làm.

68) d'Evaristo Ventosa (1859) o las Memorias de un liber&l. Fer

nando el Deseado (163) de Diego L6pez Montenegro i Victor Bala

guer (1862), sobre dibuixos d'Eusebi Planas.

Acompany�ts. d'algú mes, Carni cero i Llopis gravaren en molts
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altres llibres com El conde de España o la Inquisición militar

(164) de Francisco J. Orellana (1856), on també col.laborà Cibe

ra; Galeria serafica ... (165) de F. de A. Mestres (1857) -no pas

una novel.la sinó un llibre de religiositat franciscana- amb Aba

dal -nom bàsic d'aqUest volum- i Martínez; Felipe Quinto el Ani

moso (166) de Juan de Dios Mora (1857), amb Severini; Un Corpus

de Sangre o los Fueros de Cataluña_ (Làm. 69) (167) de Manuel Ange

lón (1857), on coexistiren amb Capuz (Làm. 70) i Severini; El Pen

dón de Santa Eulàlia (Làm. 71) (168) també d' Angelón (1858), on els

seus noms se situen entre els de Ricord, Severini i Otero. A la

Historia de Luis XVI y de María Antonieta (169) de Dumas (1858),

ambdós xilògrafs acompanyen les fustes d'Abadal, a Caín y Abel.

Crónica Provenzrudel Siglo X (170) de G.S.i F.J.O. (1858), l'acom

panyant és Ricord, i a Don Juan de Serrallonga (1858) de Víctor

Balaguer (171) l'altre gravador és Piquer.

Llopis participà en la il.lustració de diversos llibres:

Ramon Berenguer (el Viejo) Conde de Barcelona (172) de Juan de

Dios Rada y Delgado (1858), amb Cibera i Martí; Historia de las

Escuadras de Cataluña (173) de José Ortega y Espinós (1859), amb

el veterà Martínez -nom bàsic d'aquest volum- i un primer� Bran

guIí; La Rusia antigua y moderna (174) de CarIo s Romey i Alfredo

Jacobs (1859), amb Piquer, Ricord, Brangulí, Otero i Abadal; Can

tos del trovador (175), de: Zorrilla (1859), amb Piquer y Brangu

lí, o iAtras el estranjero! (176) d'Angelón (1861), amb Ricord.

Gairebé en solitari, només amb un parell o tres d'inter

vencions del jove Brangulí, es va fer càrrec de la iI.lustració

-més de vint boixos- de la col.lecció de comèdies espanyoles 'Mus eo

Dramatico ilustrado (177) editat el 1863 i on tan aviat s'havia
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de mostrar realista com romàntic (Làms , 72 i 73) .. Sense altres

gravadors que hi intervenguessin es va fer càrrec també de gra

var dibuixos d'Urrabieta a Los misterios del juego (178) de Mi

guel Duba y Navas (1855) i a El Campanero de San Pablo (179) de

Rafael del Castillo (1862), i també de Planas, Padró i Aleu per

a la novel.la romàntica La campana de la Unión (180) de Vicent

Boix (1866).

Manuel Ricord també participà en diversos altres llibres:

la Historia de Italia (18·1) de Julio Zeller (1858), amb Abadal i

Piquer; El reinado del Terror (182) de Dumas pare (1859), amb

Abadal, Surroca i Otero; Vida y aventuras de José Gatíbaldi (183)

d'Alfredo Delvau (1859), amb Piquer. I aquest últim gravador pa!

ticipà amb Abadal a Obras selectas de Quevedo (1858) i amb Otero

i Martí a la il.lustració d'El Corsario Rojo (184)-de Fenimore

Cooper (1859) o a la d'un clàssic de les lletres ca�tellanes, els

Trabajos de Persiles y Segismunda (185) de Cervan�ES (1859), que

fou publicat dins un format i sistema. semblant a totes aquestes altres

�ovel.les i relats pertanyents a una sèrie impresa pel barcelo

ní Tasso; al Persiles Piquer es repartia l'autoria de les fus

tes amb Brangulí, sobre dibuixos de Gironella.

Al mateix any una altra edició cervantina té un gran va

lor per la història de la xilografia catalana. Es tracta del

Quijote que edità a Barcelona Tomàs Gorchs, en el que coexistien

els gravats calcogràfics amb els xilogràfics. Aquests si bé es

tan destinats a donar cos només a caplletres i culs de llàntia

assoleixen una importància molt considerable per la mida i la

complexitat que tenen: sobre dibuixos entre manieristes i romàn

tics de Estevanillo, Tomàs Moragas, Gironella i Lechard, deu gra-



-130-

vadors al boix hi treballaren. El més actiu fou Abadal, que féu

quaranta-dues peces, seguit del jove Brangulí amb vint-i-cinc;

després venen Carnicero, �artfr�z, Mullor i Ricord rondant la de

sena, als que s'afegeix la presència gairebé simbòlica de Surro

ca, Llopis, Piquer (Làm 74) i l'històric Torner, amb menys de cinc

obres cada un.

Una altra obr� molt important per la seva significaci6,

Cataluña vindicada. La ciudadela de Barcelona (1858), de Lluís

Cutchet i Víctor Balaguer, amb dibuixos de Lechard i Hebe rt , va

ser gravada pel Martínez ja esmentat aquí i -tot i no poder-se

precisar ben bé la seva identitat- en un capítol anterior.

També de Víctor Balaguer i igualment inserta de ple en la

sensibili tat romànt
í

ca nacionalista, és l'obra Las calles ·de Bar

celona que publicà Salvador Manero el 1865-66. Llopis, Capuz i

Carnicero hi gravaren escenes històriques, algunes de forta sig

nificaci6 catalanista -com· l'episodi de Joan Fiveller amb el rei

Ferran d'Antequera- sobre dibuixos de Tomàs Padró i Eusebi Pla

nas, així com algunes vistes de monuments ciutadans no sempre ori

ginals (186). Des del punt de vista xilogràfic aquesta obra és

interessant perquè els boixos hi alternen amb metalls en pla d'ab

soluta igualtat: uns i altres apareixen en làmines fora text i

amb protecci6 de paper fi.

Un altre tour-de-force editorial, l'antologia TeXtos Selec

tos preparada per Orellana i després per G. Vidal i Valenciano en

un volum (1866-69) i editada per Manero, comptà també amb la par

ticipació de mols dels xilógrafs catalans del moment com ja es

veurà en un capítol posterior.

El gravador més actiu, tanmateix, d'aquesta sèrie va ser
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l'esmentat Llopis que hi gravà gairebé noranta vinyetes, moltes

més que el gravador que li seguia en nombre, Celestí Sadurní, de

qui ja parlaré extensament en el seu moment i amb qui l'obra per

met de fer alliçonadores comparacions entre dos estils aparent

ment semblants perb que en poder-se posar de costat manifesten

clares diferències.

Les il.lustracions a novel.les de caire romàntic arrelaren

doncs amb força al món editorial català dels anys SO i primers

60. Va ser una moda que havia començat a produir-se amb força

a Madrid i que Barcelona segui a través de les coedicions o sim- ,

plement de la producció plenament p rò p í.a . El resultat va s'er una

consideració de la xilografia com a medi de difusió d'imatges de

categoria: les fustes eren cada cop treballades amb més perícia,

cada cop eren més aptes per recollir matisos de tons i ombres.

Encara que no d'una manera definitiva el gravat al boix estava ja

aleshores encarrilat vers la modalitat eminentment realista de

concepte, del grav.at d'interpretació.

El gènere de llibre a que m'he referit en aquest apartat

no s'acabà amb els exemples que he esmentat; durant la dècada dels

60 perdurà amb certa força i s'anà adaptant també a altres tipus

d'arguments. Per aixb, l'anàlisi de la xilografia d'aquests anys

de fet correspon fer-lo al parlar de la �r,an època del boix català

vuitcentista protagonitzada per una nova gerieració en la que si

bé un Llopis ja s'hi integra, té els seus noms centrals, com es veu

rà en un pròxim capítol, en els Sadurní, Brangulf i altres d'infe

rior anomenada però que també demostraren que havien assolit pràc

ticament la perfecció amb la fusta i el burí a les mans.
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2 • 4 .6. L'OBRA REALISTA DELS ROMÀNTICS TARDANS

Tota la fornada de xilògrafs coetanis de Noguera III que

es consagren a la il. lustració de novel.les històriques tingueren

aquest gènere com activitat principal però no per això cal pensar

que foren insensibles a la tendència realista, la més genuïna de

l'època, o simplement al gravat utilitari.

En parlar del problemàtic i potser no única Ma:I't'Ínez o de Joan

·Abadal. ja he fet esment de llur participació a revistes d'aquesta

època com "La Ilustración Barcelonesa" (1858) o "La Abeja" (1858-

6 2). Caxmioero també presentà alguna fusta a "La Ilustración" de

Barcelona (1859) i Manuel. Otero a El Carnaval de Barcelona en 1860

(Làm. 75) de J .A. Clavé i J .M. Torres i també a "La Abeja" (1863),

entre altres. Cal tenir també en compte, però, que aquelles re

vistes il.1ustrades, peoneres d'una fórmula que esdevindria·de la

major importància dintre de la producció editorial de l'època,

acollien sovint més que il. lustracions originals, boixos desti

nats a il.lustrar llibres, que en ser publicats a les revistes

feien un doble paper: omplien a bon preu el cupo d'imatges d'a

quelles publicacions i alhora feien publicitat, indirecta més que

directa, dels llibres d'on provenien les fustes. El Carnicero

aparegut a "La Ilustración", per exemple, prové de la Historia.'de

Luis XVI y de Maria Antonieta de Dumas (1858).

El que sí que té una activitat específica de premsa, a part

de la que j a li coneixem com i1.lustrador li terari, és Manuel. Ri

aora, valencià d'origen (187), que col.laborà a la revista satíri

ca barcelonina "La Caricatura" (1858) i tingué una participació

intensa a "El album de las Familias" de Barcelona normalment so-
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bre dibuixos de Gironella. Aquí hi féu -només però al volum II

de l'any 1860- tota mena de boixos: retrats de personatge-s i es

cenes d'actualitat, entre les quals destaquen, per llur importàn

cia documental i les seves considerables dimensions, les vistes

de la Casa de la Ciutat (Làm. 76) i el Palau de la Generalitat du

rant la celebració de la presa de Tetuan; també féu il. lustracions

literàries per als relats que la revista incloïa. Així mateix

il.lustrà fullets d'actualitat com la Reseña de los festejos ( .•. )

del regreso de los voluntarios catalanes ( ... ) (Barcelona f860)

de Víctor Balaguer, on gravà dibuixos de Felipó sobre l'aspecte

dels carrers i dels actes en homenatge a aquells homes, o El Car

naval de Barcelona en 1860 de J.A. Clavé i J. de Torres (Barcelo

na 1860) (Làm. 77), de caire humorístic. Aquesta activi tat forta

però, tan d'il.lustració literària com d'actualitat, es circums

criu en Ricord al període 1858-61, després del qual la seva acti

vitat aparentment desapareix per reaparèixer un any més tard com

ja es veurà.

LZopis també té una certa activitat al marge de la il.lus

tració literària: una col.lecció de retrats de personatges dibui

xats per Simó Gómez per a l'àmplia Historia de los franceses (1859)

de Teófilo Lavalée (188); alguna estampa religiosa i alguns monu

ments i retrats dibuixats per Gómez a "Revista de Cataluña" (Làm.

78) o "El Somatén" (1868), ambdues revistes barcelonines; la cap

çalera d'alguna altra revista ("Gaceta Universal" de Barcelona

1864) i il. lustracions per llibres com Prisiones de Europa (1862)

escrit per una anònima "Sociedad Literaria" (189) i on ell fa més

de quaranta boixos, més de trenta més que el seu company de volum

Francesc Brangulí, o Historia del reinado del último Borbón de Es-o
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paña de F. Garrido (190) on fa retrats de personatges i escenes

que són a mig camí entre la il. lustració literària i la crònica

gràfica, ja que corresponen a esdeveniments reals molt recents en

el temps però tractats amb la retòrica literària pròpia de l'èpo

ca. Tanmateix també hi ha algun llibre sense rèrafons literari

en el que Llopis col. laborà com a gravador, és el cas de El Mun

do pintoresco (1868) de José Comas, divulgació gràfica dels Estats

Units en la que Llopis participà només, però, amb dos boixos de

Nova York i Nova Orleans (191).

Joan Surl'oaa que, segons sembla, era gravador només aficio

nat ja que la seva professió era la de procurador (192) participà

a la revista "El Cañón rayado" (Barcelona 1859) on co I c Labor à amb

Abadal en uns gravats que ja he comentat en referir-me a aquest

al tre gravador. Tanmateix segurament el lloc 'on pogué demostrar

millor la seva capacitat, similar a la de qualsevol dels profes

sionals del moment, fou a "El Album de las Familias" de Barcelo

na, on al començament feia els gravats també en col.laboració amb

Abadal (1860) però més tèrd ja els realitzà tot �sol (1860-61).

També sol, féu il. lustracions xilogràfiques per la Guia: General

de Barcelona (Làm. 79) (1860) de J. Matas i M. Saurí: la portada i

quatre monuments a dins, sobre dibuixos de Felipó. Més endavant,

però, la seva obra sembla decaure: hi ha participacions una mica

posteriors com a gravador d'il.lustracions d'història (Historia

popular de los Estados Unidos d'Eduardo Laboulaye, Librería Ibé

rica de Víctor Pérez, Barcelona 1873), de novel.la(Don Francisco

de Quevedo [c. 1874J de Manuel Pe rnéndez i Gonzalez) Espasa Hno s.

Barcelona), gèneres en els que en tot cas no tingué una acti�itat

mínimament relevant. A La batalla de la vida (1872-73) de F. So-
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ler féu una làmina al boix en col.laboració amb Brangulí (193).

També M. oueeada, un dels autors de la sèrie tan romàntica de

El Cantor de las Hermosas, realitzà il. lustracions xilogràfiques

per altres romanços, com Lo Fill Prodich (Làm. 80) (194), del 1859

i destacà sobretot per una coneguda auca de la Vida del valiente

D. Juan Prim (195), la primera de les editades per Antoni Bosch,

i que és mostra típica del seu estil, més fi de traç que el d'un

Noguera però menys àgil de composició, cosa en tot cas atribuïble

al desconegut dibuixant autor de l'original. De J. Miquel., un al

tre més o menys "romàntic" tardà n'han quedat també romanços rea

listes (Décimas por un reo) (196).'

Pertany també a aquesta generació Joaquim cartada, gravador

d'estampats establert a la Plaça de Sant Pere de Barcelona (197).

Deu ser també el Cortada que signa el gravat de la capçalera de

"El Teatro Barcelonés" (1858) (Làm. 81) , amb les façanes dels tea

tres Principal i del Liceu entre altres elements al.legòrics, edi

tada per Josep Gaspar, així com una �are de Déu coronada per la

Santíssima Trinitat d'un barroquisme eclèctic (198), sense datar.

No li conec obra qualificable de romàntica i malgrat ser una fi

gura molt grisa té un nivell tècnic equiparable, o gairebé, al

dels més actius xilògrafs del moment a Catalunya.
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., .. ;
.

.

j,' ,.'
. PROFEüIA·. .
',. ",.,; ,'DE

.Q)'t 'l'IlQa"'�. aaa�.�
.Acompmïada dp. und'Sanla y devota recela cotnpuesía por el mismo Stuuo, para que las niugercs-

:

etteriles obtengan {t'Ulo de bentlicion, siguen ademés otras oraeiones muy saludables y
"

.

.
¡.

" pn"ncipalmente una para }JI'OClll'a1'SC una 6ue1la muerte..

Esta fundada en un sermon de S. Vice�te Ferrer, con el Thema: TnmTn Dsux, (lue predieó en la ci.u-
, dad de Barcelona; conservéndoso en 'conmcmorncion de este suceso, una señal grabada sobre una pIC-'

. dra del palacio de los .Itoyos, encima dela Iuoute (hoy diado SantaClara) a los 13 dosctlembre de 1 ,W3.

LIegar�.un)icmpo,�nunca visto hasta ahora, la geres. Llorando los grandes", ·los.pequeños se la:;' ..

Jglesiallorarà, sc lóvantaran las viudas golpean- vantarñn hasta perderse u�vista, .en ello� estarú '.

dese los pechos, y 110 encontraran consúclo. Re- la fucnte de la gracia y la. influencia del cielo. Su
moto està por ahora, pero llcgarà sill falta y esto Princesa mostrara el p('�l' .� fé: esto lc-
¡l''''-

,

""1105 tiemposcn que UO� �.

. '�'1fílra mucho -
... "j,.. .

.

"do '1.1lC: ,l'

Josep Noguera (III): il. lustració de la Profecia de S. Vicente
Ferrer (Barcelona 1855).
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TERRIBLE Y E.JEM·PLAR CASTIGO.
_

Ilelacíon del robo .y' asesinato eometído en :�l.m_�_I�.�.q .S_�!!:..�!PJll!_(l!hQ--
Josep Noguera (III): il. lustració del romanço Terrible y ejemplar castigo
(Barcelona 1858); i

bis

'I
l,

I
¡

I �
l
I

�'. '
.
... " . ,. .' �

. OI.
J '. c. .,:�' .,.,.'

. ':..-

Tercera parte ( ..�) asesinatos de los nifios de Folgarolas (Barcelona
1858).
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Toman averiguuciones
)' de elles claró sacó

que el que hizo la muerte

110 es otro que Vilaró.
Tralan pues de ir a prenderle,

mas temen que prsvenido
al que lo Intente sora

y :;11 cruel a�oll¡¡¡,
Que por matar uquel hnmbre

Iuan Bordas le habia instado,

y que por oehenla duros

su muerte habia eompradn.
Que diez duros le entregó

como pag:> adelantados,

'" .. "'_'
.' . Làmina 51

tan auuz ,
fuè consuma-,-.

Y aquí da !ln esta historia
con la muerte del malvado

que sin freno, ni ley vivia;
a la edad de sesenta años.

FIN.

Josep Noguera' .11)' �,. I '.t.:
'.

.

• �. us t.rac.í.òris

R�p�llet .(l�arcelonq; }.8'S8) i i

Barcelona: En, casa: Iuan' Llorcns, Calle de' là Paltn'a de

Asesinató de'l 'éllêalde de'

Sallla Ca1alina.-Iwp. de:J�56·Taul6. 4'858,

..
,

L-àmina 51 bis

Relaci6n, del robo y horroroso
Provensals (Earcelora 1D5�).

en ( ... ) San Martín de



"

�UESTUA SE�OnA DE lIONTSERR.A.T.

Eitll Imagen se venera en Catalutla en la montaña llamada )lONTSBIlUT. Aqui fua
ballada por unos Pastores. que recogiendo al anocheccr su ganado, repararon que
bajaban del Cielo luces brillantes y paraban en cierto lugar de la montaña. Oyendo
en aquel lugar celestial música, avisaron à sus amos, y estos al Cura del lugar , el
cual enterado por si mismo de la verdad , dió parte al Obispo de Manresa, esta
Prelado hien acompañado se fué à Monistrol, y observando desde aqui el milagro
lIeno de admiracion hizo reconocer ellugar, hallando la sagrada lmagen ; y cuando
quisieron llevaria li la Catedral de Manresa, al pasar por el pa rage donde esta
el Monaste1'Ïo no pudieron movorln, y por este prodigio alli mismo se le edifleé
el suntuoso Temple, En el año 895 era Monasterio de Religiosas Bouitas , y desde
976 lo es de i\Ionjes. Es continua la alabanza que da a la Vírgen la gente que
de continuo va à visitaria. Este monte tieue de circunfercncia cuatro leguas y de
elevacion una y media. Sc hallan en èl t3 hermitas, cuyos nombres y lugar que
ocupau son: A. la Santa C:uc\'a.-B. Santa Catalina.-C. San Juan.-D. San Ono
fre. -E. San J.1yllle.-F. Santa l\1agdalcna.-G. San I.l'ronimo.-H. San Antonio,
--I. San Salvadoe.c-K. San Benito.-L. La Sma. TrinÍllad.-M. San Dimas.-N. San
ta Crul.-O. Santa Alla.-P. Alonasterio.

�L\I\IlI';S,\: DIPRE:'\TA !lg 1l0C,\.

(Vegi'
dors)
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Josep Nogue;r;a, (III): �uest;ra Seño;ra, de Montserrat (1863 o 68)

(Manresa s.a.).
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-,

HIlINO PATRIOTICO REPUBLW.\NO
Dedicado alTriunfo de la Lihertad , mauile .stand» .".1;

victoria, con la agonía y testament u
'. de los moderades.

i.a
,_o -

- En Europa '.Ja:• fama ha
_
volado-

del caudillo que supo salvar -

li su patria' de la tlranla
_

y à lo�.:ptiçblos, les 'dió libel'tail.-
Proclarnando ta

-

soheranía
en España por. la .vo)untad
soberana del

-

pu�blo,. que rompe
las cadenàs dri '\ la .lniquidad,
Porque el pueblç quiere ser Iibre.

lo consigue y 'goza libertad.

cono
Liberlad Españo!e: 1-,/1, Ili,'�

.

du» mustro Emiiio C(7.�:"¡¡l,.
viva D. José ¡llar/a O¡'L";"

gloria, gloria al Gener«. P,,¡rl'ad.
2.:1

Liberal es coustanlc \ r;ú:':1;('
D. Blas Pierrad que 111'�':l ;>1)1: íI (in

el caudillo que pasò UllS a .;5

sentenciado . por lihre a nit)! i'.

En cadalso como murio I h:;J.



PORTENTÓS MIRACLE

que acaba de sucsehí en la vila de la Bisbal ( Provincia de Gerona) ab una dona que domí {¡

llum un feuómcno; y com va sal varse per la intercesié y amparo de

Maria Santísima del Boscr.

t\ vos Verge del llosè,
"l\lparo v consolació

:. I,,,,, 1"1,...

R.cabadas estas coblus

y veríd ica relació,
. '.

"'al; l'ves l'
tenia dos pams de llarga
y mitx, que l'M'In marcats.

Al f1,r
'

Josep Noguera (III): il. lustració pel Portentós miracle (Barcelona,

1861) .
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.,("o,.f
! v.Jo ¡

. , .. ,

� ,

';, s;'-
0' �.

'-, '

'j

l'ajarillo querolando , ... _"�
surcas. el vieoto lill;éfO. . ï
liquí te e5toy agoarnuado,
que has de ser,ellDetuajel'O::' ó':.
,i", una alma que osta penandG. e:;,
futa papel COll caidadc

has de Ilevar en el l'ICO
a mi daeÏÍo.idolatra,do,
y ad vierte qee te suplico
SI! .o des dísimulade. ." ..

;.il) te has de sobresaltar
; i uó con; Lm dísereeion
L � ta la de sua:vizar •

,hi .. que de mi pasinn
ja nuis llegue li. dudar,

Si la encontrares dormida
110 la iuterrumpas el sueño,
�"" auoqoe de dolor reudida
. ,; -iempre el único oi uoào
.� ¡"i a1ma y de mi v i.la.
UègJ rendida a o:.¡_; ni��,

I:

Josep Noguera (III): il.lustració composta 'per Canción del pa
jarito (Barcelona 1862)
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1

\
mALAGO

ENTRE UN TEXIDÚH

1
de volcrme casa ah tu.

l' ... ! Calla calla, ! ti mi ¡
• I·l••

I com rne ornplas i coru 1111: .·,1 l

me rebento ó esternude t ,

ú fas un gran bufcch
! valentisim ximplet ¡
vesten Y('S(CIl, lira al. .dlr'l;

surt, surt, atxich . 1I1,"'lll� .• 11.,

1: .. ! Pauleta vols 1:�l"l'¡I;¡"

...

esta <lltlJH.1l{dt per seqon« edició .

1èxidd. ? Dígasme herrnosa Pauleta,

apart not vols .casé au mi ?

Poule. l\larcha, marcint, surt de aquí,
sempre estàs per plagueja,
! a mi me vols agafa i
!. quey lens brut I ah ! ah palet i
! a mi estafàm I pobret,
lo has de lleva mes mati.

T .. CUlli y a Deu tinch Iu li '

Josep Noguera (III): il.lustració composta per Dialaqo entre un

texidór y la Pauleta (Barcelona 1863).
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""h.urus ('¡¡So de razones. ..
.'¡llli,'I'(�': harer pupel,
1'":tI,,, qur-rida lsub«l,
l'I".Jllanilll los culzones :

Tira,1111 1(' dl'�a7.0n('s
\;I,'.:Iljiln¡Jt'� ;1 SI1 (Iuoj a ;
Tira,allli;:a, (IUH ya ceja,
\,-IIIlïlll.a:; un marido
1->!';¡!;Ifl. ('S DIU\' cumplido,
\lIi,l:;manso que una oveja.

No entros, Juan, en condiciones
Deja que lloro y qUil grite
llasta (IUIl SIl d-sgañire,
Pero glia rda los ca lzones ;
No hngas caso de íieciones,
Que el llanto y la risu toma
La mujer siempre l'or broma;
Ya ves, Juan, yo como estoy,
Como caminando yoy
Dc Bañolas basla Roma. 1..,'

U'I!'�:JiI!

"

l)nE'l'ENSIONI�S nu LOS �IAIlIC1S •

Pues no lo dejo, mujer,
Y acàbese la jarana ;
Por un tanlo la semana

Yo te daré de corner.

Pesetas puedes cojer,
.Magdalena. trabajando ;

Con que asi "é preparando
El modo de manejarte,
Que yo no ho de pregunlarte
Cómo, ni dónde, ni cuàndo.

No dejo el. aventador,
Que 'es costumbre de la vida
El que arregle la comida
La uiujer : vayu 110 valor;
No lo dejo, DO señor ;
Que siendo yo tu mnjer,
Todo lo empeño ha de ser

El trabajar para mi,
Que yo con cuidarte a li
Bastante leogo que hacer.

rd}.
... ;.7!,

�::"';;¡f":.,� ,'" .:'(,�,:!�
\<il,

.

/�
'I 'i::t------------�------
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LOS

PADRINS IMPROVISATS.
PESSA E� UN ACTE.

PER SEVER BOHIGAS.
--�.��- -

Seg'UU:1 part de la pessa ti tulada :

AB UN TIRO DOS PARDALS.

D-\IWEl.UNA:

� I
• J
��----------------------------------------------------�

Noguera IV: il. lustració per Los padrins improvisats de Sever
Bohigas (Barcelona 1875).
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,'OI.OC;\ClON OF. L.' l'RUll::R.\ l'IEORA 1:::-1 1 • .\ VIA FÒUIEA OE :II.lRTORELl. ,\ T.IRRACONA (CR!lQI;IS RE)llTlDO l'OlI �:I. SE�UIl SA:-ITAC.I:'iA.)

Dionisio Noguera (sobre un croquis de Santacana):
la primera piedra en la vía férrea de Martorell a
Museo Universal" (Madrid), nQ 39 (29-IX-1861), p.

Colocación de
Tarragona, "El
312.
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Este año con mas placer
Felices Pascuas espero,
Y el pervenir lisonjero
Al fili se deja entrever,
A'todos ha de traer
La paz y felicidad :

Goze V. esta Navidad
Cual principio de esperanza ,

])e alegria y confianza,
De dicha y prosperidad,

En un dia el mas glorioso
Y para mi el mas festivo,
1\1 is deseos os escribo ,

Oue son "eros muv dichoso:
Sed felíz , sed venturoso ,

Pues un sujeto apreciable
Y de todo el mundo amable
Nunca dehiera acahar ,
Antes por siempre gozar
Dc una fortuna envidiable.

Miquel Torner: Nadala (Barcelona c. 1857).

.
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�DnJ: if'1",[JiJ., jJ)

QIIIl SIl VIlNIlIIA EN U ¡:U!'I.\ 1'.1 11 IItH)l' I \1.
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LO CUNILL Y L' ANDIOT
o SIA

MIRINYACH.
Cansó nova en la que se declara lo chasco que va pasa a una

minyona, que disfrasada de senyora y a sota del mirioyach,

Joan Abadal: il.lustraci6 per Lo cunill y l'andiot (Barcelona 1858)
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Abadal: il.lustraci6
(Barcelona 1858),

per Historia de

p. 168/69.
MaríaLuis y deXVIJoan

tonieta

An-
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PERIÓDICO SEMANAL.

Gl'ntis li los suscritcres del DIARIO DE BII nCELONA. - Un número suelto un real.

i

1)11\ .IG.\i\ 1'111.\1.1:11\111-: IlE IIEli:;.

Joan Abadal i Joan Surroca: retrat del General Prim, "El Album

de las Familias" (Barcelona), vol. II (1860)
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•

CANTOR DE lOS AMORES.
COLECCION DE CANClOl'\ES DE AMOR, DEDICADAS

A LAS H ER MOSAS. ':��-:)?�� .

. '1 ,,'t

,; �.:..�,'" " ..

{ff·

� �'
: )J:;�:�A ..

'. ,- li· ri ., ¡
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.....,.... ¡

.: .

¿:.... ��. � �y:..�..

! �,¡1{�ft·.· ��
.. ";"�t.>,,: �

.

. ,' ...

L.f\ QUERELLA.'
u.·

En la noche silenciosa
arrimadito 8. tu reja,
deseo espresar la queja

que siente mi corazon.
Oyeme atenta mi canto,

escucha (ay! mi querella ;.

" �

. , .
� t •.

""'.'
¡ .\� :; t -, t :

I l :.1 •

I

-/ _'"\

,; ..

l
V,'

.t

Ignasi Tubau: il.lustració per La querella (d'El Cantor de los
arnares nQ 9) (Barcelona 1867).
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HISTORIA DE D. JUAN �: l'· rni.� s ¡e -('.) >.

1. vov a relatar la histur ia
do Ò. Juan de Serr-allonga,
digna de eterna memoria.

%. En las armàs 50 ejorclta,
de jóven, que osta era j
su diversion fa vorita •

.,.Ri)¡A!l

3. Por l'olilic�. qnpl'p,lIas
en el juezo ,lI' pel ota
mala ¡Í D. Fçlix Torrel.l,��:,.

4. Yienrlo en pcligro una dama
mata D. Juan su caha llo

y el amor sn poeho inflamà.
r

5. Doña Juana de Torrellas,
eseueha de Serrallonga
de amor las dulces querelles.

6. Sale dl' 1-"¡;111\·1.¡ t/
. .IIAd!l,

Y va h.ic ia Il:trcl'l",,,,
en hu .... ca Sl! lluir" i m.i n

7. En el jardin de su arnada
cntró D. Juan disfrazadn

por Ter.11 'H�n(1;t ;1 (Jnr;l(f;r.

13. A SU rujo da su espada
pidiéndole quo su honra
por "I se vr-a vem:�d,-a:-• ...,......,-,-,

19. 'Dentro de las Guil ler ias

" 1�5 tropas de Serrallonga
___ . ,_.iug�.llasan los di as.

8. El Fadri de Sau procura,
en el jardin de Torrellas
decir la buena-ventura,

14. Al Fadr! dice D. Juan,
que de toda su partida
quiere ser el capitan.

�

20. Sobre del cesped sentados
estan D. Iuan Y'$O amada
contentos venajnorados.

9. Le dice ,'I F, atiri ú Il. J uan,
sl rlPo los brav ..� 1)110 ruanda
quier« ser sn r�fl;t:l".

15. Serrallonga es presentada
por gefe de la partida
y �l mrimanto es nr"ot�<lo.

,....-.....=�

2t. Cantando va un estudianta
junto con un mercader
y:uo_molo de pié dslante.

10. Doña J uana ; sol herrnoso I
oí la cita eompnrece
(1,.. c.n n. 1

.. I1;1�1. :1tnorll!'t1.

16. J uran todos obedlencla
al valeroso D. J uan
mientrns <llir" �11 oxlstcncia,

22. Dentro del bosque metidos
el mercader y estudiante
pronto se yén sorprendid�i.

t I. Monhlanch su íuturo esposo
con Serrn\lon¡¡;a I� «ncucntra
v ('<t:í .Ie ..elos furioso.

tt. La lla ve del .iOl rol ili dJ
Torrr-lla s ;í n. llern:;n!o

y no le quicrc escucha r

t7. A la quinta ponen fuego
los del Fadrí; y asesinan
los nobles y marchan luego.,

Serra llonca v à .1 rnn tar

al hermat�f) de SU .un.nla

y e�I;\ Ic \o�r:l. sa\"�lr.

23. Serrallonga le eompró
las manta s a I mercader
y..despues les regaló.

���

24. Del f"nolo ,\(Ol C"C.·I'>l1
el f):1drf' de S'·rrJ!!.l\l::;l.
da su sa nt a 1)I!{ldirioll

25. En el bosque el de Torrellas
seducir quiere a SIl hcrmana;
mas no atiende 3 sus querellas.

:16. De Juana el hermano un dia,
en el bosque li Serrallon¡;l
con altivéz desafia.

31 De caballeros vcs.idos
Tallaferro y el Fadri.
<on 10< !los hien rcci!li,los.

Sl. En sn despacbo senlado .

Terrelles vé oí su enemigo
y queda petrificado.

27. El gobernador Colmenar
y Sàlvio de Fontanellas,
van el bosque a re�istrnr.

�. Los que tueron decidides
IÍ Serral'onga a premler,
por êl se vên sorprendidos,

29. J uana quiere regalar
dinero oí los prisloneros,
n. Juan Ics d;Í libcr lnd ,

30. Ser rallouca Ii,dl" uu ¡oIJuLou
en ca sn el ç:;oIJt'rll:I·lof,
)' c:ll ra l'0f d \':1 'con.

,.-------,

3t Con un valor sobre hu mano
Doña Juanav

à

Serrallonga:
pide le entregue su hermano.

39. Su paclre sohre el pantooll
a SlIrrallonga le or,lena

.

se entreKuo �in rlilacion.

Anil' 1110; crueilic¡1l10
[, �u f"!'r·1�;) ��r"r:1'lnn"3
ni ¡'auri In ha cllcumc'�d·ado.

, •• I .. �

.., r _.
,. '" � � ..

.ro. Ya que nquel quo le dió el sér
que se cntrega5c lo ordena,
&e deia n. J llan prondcr.

Ij.(). AI suplici .. va U. Juan.
se rl� 'p',ln .10 <11 ('o['",a
lum!JiclI dui l'auri de Sau.

35. Por lograr mejor su intento,
Torrellas pide al Fadri
Ilevesu hermana it un wnvento

36. D. Sal v io ucscspernd»
al gohe,natlOlr C<I,líra
q uc Scrr;111()1l�;1 11:1 ".;('� n.1f}":

\1>";
t
�_� !. '\C_J"L._;,oe"-

S3. O. MlvlO y el gunernador
de tropas acornpaúados
lo arrestan por traïdor.

37. Rollerlo. Infame y traïdor;
entre¡zar a Serrallonga
promet e .1 ¡:ohcrnador.

j:]. \';) (¡\IP 11\, 1'\J·I"jlllrar
�'t �1'rr',;lllln�a t'I F;Hlrí
iOl lI1i;lIl:) sc l,i ;j clltrcgar.

:RI. Gon mur dañad�lnleneloll
Roberto al gohernador
Introduce en el panleon.

,....--......

II k En la capilla su CSpo$II,.
"¡:IIII1P;¡;I:I :, ScrmJl<ln::;a
l1'i,tc, nOi¡;iJa y lloro!".

47. Con {llIimo valcr.Jso

jnran "1 Faolri y Iloña J uallJ

"cucar aUligo ) c;puso.

4rl. l'UI" 111 ¡¡¡¡nU) i Il· ... , L

SCl\t('lIl'i:I,ILI t' .. �"r Iol:: �ll
;j lJ lh'11J \.,�)i\JI.
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Samuntà: auca fIistoria òé D. Jua.n dé Sérrallc:>nga (Barcelona
(c. l8S8?).



Làmina 67

Ricard Llopis: La marca, il.lustracié per a una novel.la indefinida.



Làmina 68

Llopis: il.lustraci6 per Españoles y marroquíes (d'Evaristo
Ventosa) (Barcelona 1859),
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Antonio Carnicero: portada de Un Corpus de Sangre ó los fueros
de Cataluña de Manuel Angelón (Barcelona 1857).

L
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Tomas-Carlos Capuz (sobre dibuix d'Urrabieta): il.lustració per
Un Corpus de sangre ó los fueros de Cataluña de Manuel Angelón
(Barcelona 1857).
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Antonio Carnicero (sobre dibuix d'Urrabieta): portada de El pen
dón de Santa Eulalia ó Los fueros de Cataluña de Manuel Angelón
(Madrid-Barcelona 1858).



Làmina· 7.2

CAllA. UnUA "NA ENTHEU.\.

r "KNTlli:I;\ .11.
MUSEO ORAMATlCO·'lUSTRAOO.

CAl>A Ii,"Tn¡':UA UN RBAL.

1::'\.\ Ó 1l)1� �t:�Il:<AI.Y.S.

LUCIA D'E LAMMERMO'OR�,
DRAMA EN THES ACTO�Y, SElS C.UADROS, ESCRITO SOBRE LA NO'VELA

�.ALTER. SCOTT
Y ARUEGLADO A LA ESCENA ESPAÑOLA.

POR

D. F. DE LUNA Y D. V. DE I....ALAMA.

PERSONAJES.

LUCIA.
LADY ASTllON.
AliA.

;UYSIA.
ALlCIA.
EDGAltDO.

LORD ASUTO�.
L'OIW DOUGLAS.
LORD SEnIOQRS.
Sill 'MELVAL.
CAL�B.
DONNALD.

BARKLEIT.
JACKSON.
ESCUDI!ROS, l'U.!.FRI!NEROS, CUA.

LLI!ROS. ALDEANOS, PEsCADO
RES, ETC.

La escena es en E,ICOCit, li filles del sigla Xl'I.

(Los dereehos de I"CI)J'eSt�ntacitlll pertencceu IÍ. I). \'icenlo dt" r.:II:'I1H.1.) •

.. _.
_._.- - -===-===============

Sitio agresta en la orilla del mar. A la izquierda del actor, en

primer tértnino. una cubañu rústica.

teros·y cazador es, ell I1n, todos IQS del castilfo de Lam
mermoor, vlenen :i cuzur al bosque.

ALleIA. iCómo! ¡,El cauciller, cse persouaje de Esrado, ese

gran politlco �e ha hecho cazador? Te burlas, b.ija mia.
! A:'lA. No, abuela, es de veras; llas totlavia, este es ellugar
I de la cita

..
i Ar.JCIA:. iEn ml casal

I A:\A. �I, para almorzar.
ALlCJA. Muy tarde vuelves a casa, hija mia. : :\I.ICI,\. ¡L'ara almorzart. .. ¡Dios miol [Un ahnuerzo de C&-

AliA. No mo rifias, nbuvla: ll� truigo ulla buena noticia: el! zaduresl Però, hija mia, toda la aldea 110 seria bas->
seüor cnnclllnr. Inis� LIIClil su hija. nuestra querida , I [¡¡uk ...

nuestru 1)114'11;( pr{)ll"�l"r;t. y todo" lo" escu.lerns. 111("1' .\:\.I.;'>iu 1"lIga" mil'do. ¿Crees que lIIi,,-I.II\:ia IIIl Jliell�a en

ACTO PRIMERO.

ESCENA PRIMERA.

ALICIA, A:-;A, SARA.

Llapis: portada 'de-' 'L"üóí'a ·aê Lal1lIitermo-or (del Museo Dramatico Ilus
trado nQ 70) (Barcelona 1863
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Làmina 73

CADA OBRA UNA ENTREGA.

ENTREGAS 73 T 7i.

CADA nNTUEOA UN REAL.

UNA ó llOS SEIUNALK�MUSEO DRAMATlCO ILUSTRADO.

I
�

LA CABAÑA DE TOM,
ó

LA ESCLAVITUD DE LOS NEGROS.
Drama de especl�CU\O, en seu cuadros, escrito en vista d. la fiJvela ! de los àramas franceses,

rO",

DON RAMON DE VALlADARES Y SAAVEDRA.
Hepresentado con gr-ande aplauso en el teatre det Jnaututc Espan.ol.

�1l51'ER BIRD, senador, (55 anos) ..•.
IIAltRIS. rico propieLario, mulato•.•.
IIALEY. tratlcante en esclavos, (45 anos),
SHEL3Y, habítante deKentuki, (40 años.]
SAI:'iT-CLAIR, habilanle de Nuara-Or-

leans, (45 anos).........•••
E()UARDO, sobrino de Harrís, (20 anos.)
.IUllGE, mulato, esclavo de llarris .

TU�I, negro de Shelby, (55 añus] .

Im�GALl, negro, (20 años) .

¡:ILE�IUN, negre, (20 aiios.) .

REPARTO.

U:i COMISARIO USADOR••
EL l:iSI'ECTOR DE LAS VENUS .

UN 6ARQUERO .

JUA:"! .••..•..........•.•
PE()1l0....•...•.........

SR. SOI\ZANO.
II LOPl!z.
J) LOSADA.
li I1ERNANDE7..
li l'ASCl.
SRA .. MARTINEZ.
SRTA. LLOPIS.
SRA. LOPR1_
li Pl:IfJ.
li SEGURA.

Sn. PACRaco.
l> ORTIZ.
» BERZOSA.
» GASPAR.

li MORENO. ELISA, euarterona al servteio de Shelby.
li ALCARAZ (menor.) EXRIQUE, su hijo, (de G;Í, 7 anos.) ..
li �IALLI. EVANGELINA, hija de Saint-Clair.. .

)I ALC.\RAZ. �IAniA. mujer de Bird.....
li BANOVIO. CLUB, negra, raujer de Tom ..

li VIOlLES. NEGUS, NEGROS, PUEBLO.

La escena rasa en los Estados-Unidos.

(Los dereehos de rt"tJrcstlntacion pr-rteuecen a D. '-¡('ente de r.atama.)

CU AD RO PRIMERO únlco que nos falta por visitar ... (Pone au somb1'ero y
•

81t ¡litigo sobre una silla. Diriyiéndose li Saint-elair.) Su-
�"Ia ell la casa de campo de Mr. Shelby. AI fondo una entrada poniendo, mi querído Salnt-Clalr, que no os baya Iati-

Iilr�:o, formada por arcos , dejando ver un bella parterre. Puer- gado tan largo paseo.
.

las luterales. A la derecha, en primer término, una mesa pc- SAl;>;r-Cr,A11I. ¿Faliga(lo'l Decld mas bien encan tndo. Un
'IUclin. A la ízquierda un confidente. II houibre como yo, acostumbrado solamente a pasear las

ESCENA PRIMERA. ostrechas eallcs de Nueva-Orleans, necesarlamenle ha

i de admirar vuestros rlentes y Iértiles vallés. Mc ad-
Snf.l.BY; SAl!'iT-CLAIR, Iwb!afldo desdc el fondo. I

hiero a la opiniun general, mi querldo Shclby, cie que
�IIELIII. �Ieletl los caballos eu la cuadra ... El taller (\� lo ¡ el estado i1,� Kentuk y tJ� el paraiso II·rreua!.

Llopis: portada de La Cabaña de Tom (del Museo Dramatico llustrado
nÚIDs .. 73/74) (Barcelona 1863).
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SEGlJND,\ PAltTE, CAPÍTULO LXIX .

��------.�------�.
...

-

��------IG-

CAPíTULO LXIX.

DEL )JAS RARO Y llIAS NUEVO SUCESO QUE EN TODO EL DISCURSO DESTA GRANDE

llISTORIA AVINO A DON QUIJOTE.

PEARONSE los de ú caballo , y junto
con los de a pié , tomando en peso

y arrebatadamente ú Sancho y Ú
.p,->D..-;p:�.�._�:=::-::::.
,��,#e�: Don Quijote los entraron en el pa-

-' tio, al rededor del cual ardian casi
"

cien hachas puestas en sus blando-

nes, y por los corredores del patio
mas de quinientas luminarias, de

modo que ú pesar de la noche, que
se mostrnba algo escura, no se echaba de ver la falta del dia. En medio del pa
l io S0 levantaha un túmulo como dos varas del suelo , cubierto todo con un gran

dísimo doscl de tercíopelo ncgro, al rcdedor del cual por sus gradas ardian velas

Piquer (sobre dibuix de Gironella): caplletra de Don Quijote de la
Mancha de Cervantes (Barcelona 1859) I vol. II, p. 431.
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_" 32-

tan estupenda fué nuestra preeocídad amorosa, que a. los ocho años nos cor

tabamos mútuamente sendes rízitos , bíen que no!sea esto hoy dia una gran

novedad.
.

Ahora 'bíen, mi infantil beldad, al llegar a los quinee años tuvo 4 bien su

plantarme por un cadete.

Es menester convenir en que verse úno postergado por un cadete • es una

insoportable postergacion.
Desde esta jugarreta siempre estoy cou vosotras en guardia sin ser militar.

Por esto os decia queno os temia por aquello de que Clcomo te C01IOZCO OÍ1"Uè-

lo. no te tengo devoci01l. » ,

Siendo así , por mils que pataleeís , bien puedo can taros las verdades de

barquero y asimismo bien puedo asegurar, a despecho vuestro, que no'

acierto a ver las ponderadas DELIC1AS DR UN DAlLE DE MASCARAS; ó síno ci las

pruebas me remito , como soleis decir a vuestros romàntioos amadores.

Yo hàcia años que me hallaba ausente de la 'capital: )a fama de los bailes

I
J

í
I

Manuel Otero: �l.lustració dI El Carnaval en Barcelona en 1860
d_ J.A. Clave 1 J.M. Torres (Barcelona 1860), p. 32.
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Manuel Ricord (sobre daguerrotip de Bellver): il.lustraci6 a "El Album
de las Familias" (Barcelona), nQ 17 (1860).
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Ér.ise en fin , una ballena enorme,
Érase un LI!VIATUAN de carne y hueso.

-L'eno complcto , dije para mi capole, ysiendo a daoír verdad, un tantlco
aficionado a las mdscurns, li los apretonclllos, y sobre toda li las señoras res-

1II'/III,I,!s sentí la tcntnclon de ínrnlsculrme en los ja leos de aquella estraña so
ciedad,

De Iljo adiviné mi pensamíento un prójimo barbudo j gabacho por mas so
ñas, que buenamente se acercó ci oïrecerme un billet8 de entrada on eambio de
un 7IIi ••erabl: nap oleon. "

::J papel estaba en boja:
Accpto ci oangc y convertldo-en un monsi('Urde pefo en pecho, me cuelo en

-l tcatro, COlUO Pedro POI'SU collo, yendò.iÍ dnr demanos li boca con la ante-

Manuel Ricord: il. lustració di El Carnaval en Barcelona en 1860
de J.A. Clavé y J.M. Torres (Barcelona 1860) I p. 84.
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FACHADA DE LA IGLESIA DE SAN AGUSTIN, EL VIEJO, EN BARCELONA.

Llopis (sobre dibuix de Simó Gómez): Fachada de la iglesia de
San Agustin, el viejo, en Barcelona, a Las calles de Barcelona
de Vlctor Balaguer (Barcelona 1865-66) i "La Revista de Catalu
ña" (1862).



Joan Surroca
Guía General
na 1860),p.

Estacion del Ferre-carril de Mataró.
'_-:-:",;__
-:. -

-;-=-
-

.

.:. -""'-::.':'__ -', --. ,"_

Banco de Barcelona.

Làmina 79

(sobre dibuixos de Felipó): il.lustracions de la
de Barcelona 1861 de J. Matas y M. Saurí (Barcelo-
128.
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M. Quesada: il. lustració per Lo fill prod1.'ch
-

(Barcelona 1859)

"

LO ,.FILL PRODICH.
":;

DIALOGO ESPIRITUAL'

..

Pecador per ta enseayansa ,

per corregir ton abús

nos proposa aquesta. historia.

nostre Redemptor Jesus:

gran merit en aplicarla
"

' tindnís, si es a tu mateíx ,

y jo també. en explicaria',
y passa-tal com segueix.

A un bon Pare, que tenia

dos fills, li dígue l' petit:
donaume lo qu'em pertoca,

'

que jo vull Iu pa partit:
com lo pare repugnsba
lo fill atrevit digué, �

lo quens conta lo evangeli l .'

quebreument referiré••
.:i

:�
.'
,'.
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Se".¡Qsctibe en Ol\r-',
eelonn,» en la imprcnta,

'

de José 'Gaspar , callc' ;."

de Ccr,an(es riúm; 3:
Los sCfiórc,' do �ro.'

vincil\s qtiH deseen sus-'
erihirse, podrin. ef� Jo

tuarlo dírigieàdo 8Vi5Ó�
en csa imprènt'. 'aeoiD:!,¡
pañandó e!i.f�po¡'tel'd8, ..
tres 'Ó' sels'.!;.mesês "da "
suscricioo" �ít�sellol; 'cSi -,

Jibraiiias"ifeftarr�'r ,'���ft��
,r.,.nf./.II·':':""I}::;�"I" "I" IírJÍrs�������� f,¡����1�5������ill�i�, ';.
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Joaquim e .ortada: capçalera de "El Teatro Barcelon�s"
ns 47 (22-I-1858). (Barcelona)
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La proliferació al llarg de la dècada dels cinquanta de lli.

bres tardoromàntics il.lustrats significà ja de fet una empenta

forta en el creixement de la importància concedida a la xilogra

fia i alhora donà peu a un acusat refinament tècnic que converti

ria definitivament aquesta modalitat del gravat en un art de la

màxima capacitat expressiva. Martínez havia tingut un paper im

portant en aquesta positiva evolució i Abadal va ser, de fet, el

primer gran nom de la nova xilografia. Les aportacions foraste

res de Carnicero i Llopis, aquest naturalitzat aquí,perb, contri

buiren a consolidar el nou nivell del gravat en fusta. De fet,

però, per unes circumstàncies o per altres, cap d'aquests noms

presidí l'etapa d'esplendor de la nova xilografia. Aquesta eta

pa, en la que, com veurem, les aplicacions d'aquest gravat al món

de les arts gràfiques es multipliquen, seria la presidida per Ce

lestí Sadurní, Francesc Xavier Brangulí, Enric Gómez Polo i tota

una sèrie de figures de gairebé la mateixa envergadura.

L'eclosió d'aquesta generació brillant es produí curiosa

ment en un moment, breu perb clarament apreciable, de reflux del

gravat al boix. Sense arribar a l'exageració de Liuís Labarta,

que deia que el 1863 l'únic gravador de boix que hi havia a Bar

celona -a part del popular Noguera- era Llopis (199), ja que Aba

dal i Cabanach, entre els madurs, i Brangulí, Sadurní i Mullor,

per exemple, entre els que començaven, eren plenament actius ales

hores� la veritat és però que al moment assenyalat per Labarta

s'hi pot observar un considerable buid en l'activitat xilogràfi

ca catalana. Els grans encàrrecs, és cert, se'ls enduia Llopis,

i sovint també Carnicero que va ser un gravador que no em consta
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que hagués deixat el seu Madrid habitual. Per això la confiança

que aviat obtenen els nous valors per part de les editorials mar

ca un moment important en l'evolució de la xilografia del país.

Habilitats tècniques a part, els homes d'aquesta nova gene

ració de xilógrafs catalans tenen, en general, una característica

comuna que denota tot un canvi d'actitud del "consumidor" en llur

consideració pública. Si fins ara el xilògraf, amb molt escasses

excepcions, era una mena d'obscur personatge poc més que innomi

nat i de qui no es sabia res de la seva vida, a partir d'ara els

xilógrafs principals tindran un nom més o menys conegut al carrer

i les seves dades biogràfiques fonamentals seran més conegudes.
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3.1. L'ECLOSIÓ DELS NOMS CABDALS

Uns quants noms d'homes nascuts en la dècada dels trenta i

els quaranta seran el protagonistes d'aquesta nova i decisiva

etapa de la història del gravat al boix català. El seu moment

millor coincidirà, corn veurem més endavant, amb l'etapa d'esplen

dor de les gans revistes gràfiques que responen al nom genèric

d' "il.lustracions", etapa que es situa en la dècada dels setan

ta i sobretot dels vuitanta. Aixi es produirà un curi6s fenomen:

el millor moment de la xilografia serà precisament aquell en el

que ja s'havia iniciat el carni de la nova tècnica del fotogravat,

bé que en generalitzar-se acabaria desbancant del tot al gravat

en fusta corn a mitjà de reproducci6 d'imatges.

3.1.1. L'ASCENSIÓ DE CELEST! SADURN! l DEOP

El qui havia de ser el principal xil6graf català del segle

XIX, celeetn: Sadurn:i Deop , va néixer a Ripoll vers 1830 (200) i es

dedicà professionalment un temps a l'ofici de gravador sobre ar

mes, indústria pròpia de la comarca d'on procedia. Per un pro

blema de possible tràfic d'armes amb el que se'l relacionà es

veié forçat a abandonar tot contacte amb l'armeria i aplicà ales

hores la seva formaci6 tècnica al gravat sobre fusta, art en el

que es perfeccionà de manera autodidàctica (201). Aquest auto-



11. s/n.

- � ........

Calle de 'Irataigar n.o 3 O (Ensanche)
BARCELONA.

..

GELESTINO SADURNÍ

G!i1i�1i:Y�ii !1E i��:iilIíTli
,

,

CALLE DEL HOSPITAL, NÚMERO 32, PISO 2.0

ELEGANCIA BARCEI.JONESA.

Celest! Sadurni i Deop, retratat per Joaquim Diêgue�.
Anunci de Sadurni a l'Almanaque artistico barcelonês para el
afto 1874 de Francisco Javier Alvarez, L. Obradors i P. Sulê,
Barcelona 1874, p. 32
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didactisme tanmateix es referia només al seu aprenentatge especí

fic de xilografia, ja que com a dibuixant Celestí Sadurní assis-

tí a� cursos de l'Escola de Belles Arts de Barcelona, a Llotja,

almenys entre 1847 i 1850, anys en els que va ser fins i tot pre

miat (202). Això sens dubte l'havia d'ajudar en�la necessària

tasca d'adequar la seva habilitat amb el burí a les exigències

del gravat artístic al que s'havia de dedicar ja tota la seva vi-

da.

El 185 S el trobem il.lustrant, com tans altres xilògrafs

vells i joves de l'època, el volum d'Obras poéticas de Josep Ro

brefio que edità J.A. Oliveres. Es trata encara d'una feina· gens

fora del normal reduida a un sol boix, el que il.lustra la peça

titulada Acaso constitucional que sucedió en la villa de Vinaixa.

Corregimiento de Montblanch en Catalufia en el afio 1·821; forma part

del suplement del llibre esmentat, motiu pel qual no apareix en

alguns exemplars d'aquest i també és possible que la data d'edi-

ció sigui un tant posterior a la de 1855 que figura a la portada.

És una escena que succeeix a l'interior d'una església i que està
•

treballada un tant toscament encara; en tot cas menys refinadament

que les que al mateix llibre eren degudes a Francesc Brangulí, el

que havia de ser el gran rival de Sadurní com a xilógraf anys a

venir.

També força primari de tècnica encara és el boix que figura

a la portada de l'edició de Los ladrones de Londres (Làm. 82) de

Charles Dickens, feta per Joaquim Bosch a Barcelona el 1857, vo

lum en el que la fusta de Sadurní resta solitària en mig d'una no

table profusió d'il.lustracions litogràfiques degudes a Eusebi

Planas i D. Martínez.
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Obres seves signades d'aquella primera etapa no són enca-

ra gaire freqüents; ja dels anys seixanta se li coneixen algunes

auques en les que si bé la factura no pot cdnsiderar-se inhàbil

tampoc pot encara considerar-se superior a la de qualsevol altra

auca coetània. es el cas de la Historia d� la guerr� de Espafia

con Marruecos editada per Joan Llorens a Barcelona, coneguda tam

bé amb el titol de Historia de la guerra de Africa, que edità An

toni Llorens també a Barcelona. La data d'aquesta auca ha de ser

1860 (203), any en què es resolgué aquest conflicte armat que tin

gué una especial ressonància a Catalunya pel fet d'haver-hi parti

cipat voluntaris catalans a les ordres del general Prim.

També produí alguna auca per editors madrilenys. Així la

Historia de Napole6n III, també datada però que recull ja la vi

sita de l'emperador a Algèria (1865); fou editada pel despatx del

carrer Juanelo i sense sortir de la tònica de les anteriors ja té

un gran refinament tècnic superior a elles (204). Un tant dife

rent d'estil es l'auca Historia de Fausto y Margarita, barceloni

na (205), fruit, sens dubte, de la moda que pel tema goethià es

produí al país, arrel de l'estrena a Barcelona del Faust de Gounod

el febrer de 1864. Segons Canibell, Sadurní en aquells anys pri

merencs de boixista popular era alhora autor del dibuix i del gra

vat de les seves composicions (206), però en el cas de l'auca de

Faust se sap, per testimoni explícit d' Ape 1. les Mestres (207)·,

que el dibuix era del que seria famós escultor Manuel Oms i Ca

net, bé que altres fonts (208) adjudiquen la paternitat del dibuix·

d'aquesta auca al germà de Manuel, el també escultor Vicenç Oms.

Sigui com sigui, Apel.les Mestres (209) adjudica també al

discutible Oms el dibuix d'una altra auca editada per J. Llorens
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a Barcelona, Historia de Urganda la desconocida (1868) que mal

grat no dur firma del gravador sembla per l'estil perfectament atri-

buible a Celestí Sadurní.

Aquesta primera etapa de Sadurní està doncs caracteritzada

per una dedicació polivalent però amb forta tendència al gravat

popular. D'ara és també algun boix de romanço, com el que il.lus

tra La Habanera, (Làm. 83), full nQ 7 d.e la sèrie El Cantor de los

Amores (1866), que editava Joan Llorens a Barcelona. l també d'a-

ra són diverses participacions en publicacions peri5diques, ·de cai-

re vulgar com "El Tio Conchas" (1861) (210), on féu la capçalera;

el que també va fer a "Fra Diavolo" (1862-63) (211), bé que aquí,

signant amb el seu segon cognom Deop, i a l'Bertoldo'' (1865) (212),

aquí signant "SNI.". A "Un Tros de paper", que editava la casa

López, gravà el 1865 la vinyeta que dibuixà Tomàs Padró que presi-
�

deix el número extra titulat Te-Deum dedicat a la fi de l'epidè-

mia de c5lera (213), i il.lustrà els dotze mesos de l'almanac, tam

bé de Padró, destinats a l'any següent (214), fustes que serien re

aprofitades per l'almanac de "Lo Xanguet" en 1867, publicació tam-

bé de can López (Làm. 84).

L'obra de Sadurní tanmateix s'orientà aviat cap a un caràc-

ter més "culte". Il.lustrà a la revista científico-literària bar-

celonina "La Abeja" La Divina Comedia del Dante, sobre dibuixos

de Janet, en nombroses làmines (els anys 1865-66), així com algu

nes escenes del Faust de Goethe. Col.laborà a la gran obra anto-

Lò g i ca de F-J. Orellana i G. Vidal i Valenciano del Teatro ·Selecto

que editava Salvador Manero, ja des del primer volum (1866) il.lus

trant-hi El castigo sin venganza (Làm. 85), Lo cierto por 10 dudoso i

La niña de plata, de Lope de Vega, dibuixats per Tomàs Padró. Des-
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prés d'això, en edicions successives, continuà col.laborant-hi

fins a completar seixanta-quatre gravats fins el volum VIII i

últim, de 1869. Allà Sadurní va ser, després de Llopis, el més

prolífic dels xilógrafs que participaren en aquella empresa, una

de les de més alè editorial de l'època; i com ja he dit en parlar

de Llopis la comparaci6 entre els treballs de l'un i de l'altre

permeten clarament constatar l'increment de l'agilitat del burí

de Sadurní en comparaci6 amb el ja força depurat de Llopis, que

tanmateix però donava unes traduccions més estètiques i fredes de

les imatges que les del seu jove c9l.lega.

També col. laborà en la il. lustració d'altres llibres ambi

ciosos: molt poc encara -algun retrat- a El último Borb6n d'Anto

nio GuzmAn de Le6n (1868)(215), tres boixos a La �onarqtiía sin 'mo

narca. Grandezas y miserias de la Revoluclón de Setiembre (1869)

d'Antonio Altadill (216), i molt més a la Historia del reinado

del último Borb6n de Espafia (1868�69) de Fernando Garrido (217);

obres, les tres, que aprofitaren l'impacte del gran esdeveniment

polític que, representà la Revoluci6 del 68. Sadurní però, també

gravà aleshores escenes d'obres literàries clàssiques, com la Di

vina Comedia (1871) del Dante (218), en la que participà gravant

hi dibuixos de Tomàs Padr6, és a dir fent uns boixos nous i dife-,

rents del mateix tema que ja havia abordat a les planes de "La

"Abeja" cinc anys abans.

En aquests anys primers de la dècada dels seixanta i primers

de la següent Sadurní tingué una certa par-tíc
í

pac í.é en les revistes

madrilenyes "El Museo Universal" (1868-69), "La Ilustraci6n Espa

fiola y Americana" (1870-74) -on curiosament, a part de treballs tot

sol signant Deop, realitzà diversos gravats en col.laboració amb
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Benigno Moracho-, i "Los Niños" (1871-75), important revista in

fantil. També data d'ara una participació seva, la única, a les

Exposicions de Belles Arts de Barcelona: fou l'any 1870, al cos

tat d'Enric Gómez, que ell sí que repetiria l'experiència.

S'aferma ja ara la tendència esdevinguda habitual, de Sadur

ní a gravar preferentment dibuixos de Tomàs Padró, de manera que

s'establí entre els dos una mena de sintonia especial lue dotava

les seves realitzacions conjuntes d'un nivell de vigor, expressi

vitat i agilitat molt difícils d'igualar per cap altre equip d'il.

lustradors coetani. La temàtica d'aquests gravats era sobretot la

clàssica d'escenes històriques, però també molt sovint el retrat

a tota plana d'algun dels protagonistes dels esdeveniments narrats.

I precisament amb aquest gènere retratis.tic Sadurní aconseguí un

especial relleu que el feia ser sol. licitat sovint com un especia-

. lista; així veiem per exemple que les poques vegades que el seu

nom apareix signant gravats a una revista tan popular com "La Cam

pana de Gràcia" (219) era precisament quan aquesta publicació,

d'ordinari satírica, havia d'incloure algun retrat seriós d'un per

sonatge: el 1871 hi aparegueren els de Pitarra, Adolfo Joarizti

i Roque Garcia. El 1872 trobem també la signatura de Sadurní a la

revista "El Relampago Médico" de Barcelona, traduint a la fusta di

buixos de R. Velasco, destinats a l'estudi de la medicina.

La dècada dels setanta veié sovint el nom de Sadurní al peu

de gravats de novel.les d'èxit; així la seva participació a El ju

dio errante (1871) d'Eugène Sue (220), a El Remordimiento (1872)

de Juan-Justo Uguet, o a Los amantes de Teruel (1877-78) de Ma

nuel Fernandez y Gonzalez, ens mostra la seva discreta però cons

tant presència en obres respectivament de l'editora de La Ilustra-
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ción, de la Imprenta y Libreria Religiosa y Científica o de la

casa Esparza Hermanos, les tres barcelonines, que exemplifiquen

la ubiqüitat del gravador i que no exclouen la seva col.laboració

amb altres empreses del moment.

El gir decidit de Sadurni cap al gravat seriós anà aparellat

a un intent d'esdevenir catedràtic de Gravat a l'Escola de Belles

Arts de Barcelona: aixi el 1873 es presenta a les oposicions per

aquella plaça en competència amb un gran calcògraf, Josep Furnó,

sense que la plaça fos assignada a cap dels dos (221). Aquest gir

cap al gravat seriós no l'apartà completament però, encara, del

gravat satíric: a l'almanac de "El Tiburón" per 1873-74 la porta

da és seva; tanmateix no es tracta de cap escena especialment gro

tesca sinó d'una visió simbòlica d'Espanya, aillada al mig del mar,

assentada damunt una mina i voltada de perills. També trobem un

anunci còmic seu a l' "Almanaque artístico barcelonés para el año

1874" editat per Obradors i Sulé. A un altre almanac, el de "La

Campana de Gràcia" per 1874, més dins la tònica satírica habitual,

apa�eix ja una primera referència a l'existència d'un fill del

gravador que l'ajudava ("Sadurní e hijo"). (Làm. 87).

El 1875 col.laborà en dues obres notables de l'època, la His

toria de la Revolución de Setiembre, editada per E. Riera a Barce

lona, on féu quatre retrats i una escena històrica partint de di

buixos de J. Serra, i les Poesies Catalanes de Frederic Soler "Pi

tarra" (Làm. 88) (222), on al costat de diversos altres gravadors ca

talans de l'època gravà nombroses fustes dibuixades per Tomàs Pa

dró de temes molt variats, des del medieval a l'al.legòric.
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3.1.2. FRANCESC X. BRANGUL!, L'ALTRE GRAN VALOR AUTOCTON

Un altre dels xilógrafs desvetllats amb les Obras poéticas

de Josep Robreño (Làm. 89) (1855) va ser Francesc Xavier BranguU i

Royo, nascut a Barcelona el 3 de març del 1840 � i per tant ben bé

deu anys més jove que Sadurní, el que havia de ser principal ri

val seu. La seva col.laboració a l'obra de Robreño, però, és més

àmplia i tècnicament depurada que la del ripollenc, cosa que s'ex

plicaria per la més tardana dedicació al gravat en fusta d'aquest

últim.

Segons sembla, Brangulí s 'havia format al cost at de Joan,

Abadal (223), és a dir al costat d'un dels dos o tres primers ex

ponents a Catalunya de la nova manera de fer la xilografia que es

devindria la definitiva al segle XIX. Brangulí doncs ja estava

familiaritzat amb les mitges tintes i el preciosisme del traç des

dels seus anys de formació, i, això hagué de ser un factor decis

siu en la seva consagració indiscutible com a figura destacadissi

ma, al nivell de Sadurní i de potser ningú més, de la història del

gravat al boix català.

Brangulí pràcticament no sentí la tentació ¿el popularisme.

De bon començament, almenys si ens atenim a l'obra signada, la

seva activitat estigué orientada cap a la il.lustració "culta", i

ja les acaballes de la dècada dels cinquanta n'hi ha mostres di

verses, bé que esparses. El 1858 gravà la Batalla de Pultava

(Làm. 90), dibuixada per Lechard, a La Rusia antigua y modérna de

de Ch� Romay i Alfred Jacobs (224) i l'any següent participà en

diverses iniciatives, des d'un parell de gravats, un tantprimaris,

sobre dibuixos de Gironella, del Persiles cervantí (225), fins una
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romàntica escena -no menys primària però- pels Cantos del Trova-

dor de Zorrilla (226), passant per unes composicions històriques

a la Historia de los Franceses de Lavalée -especialment però al

vuitè i últim' volum, obra de Pablo Lacroix (227)-, unes il.lustra�

cions per la traducció de La bruja del mar de Fenimore Cooper (228),

o una escena realista a la Historia de las escuadras de Cataluña

de José Ortega y Espinós (229), obra en la que el pes de la il.

lustració se l'enduria però Martínez en doble condició de dibui

xant i xilògraf.

L'obra, però, que marca l'eclosió de Franesc X. Brangulí

com a xilógraf de primera fila no va ser cap d'aquestes, en les

que la seva participació encara era tímida y molt limitada, sinó

en la luxosa edició del Quijote que l'editor Tomàs Gorchs donà a

la llum el mateix any 1859. Allí Brangulí va ser, amb quatre gra

vats al primer volum i vint-i-un al segon, el més prol'ífic col.

laborador xilogràfic de l'obra després d'Abadal, i a molta dis

tància dels altres. Els gravats al boix d'aquella obra coexis

tien amb gravats calcogràfics i.hi tenien certament un�paper se

cundari: eren de fet les caplletres historiades de cada capítol;

tanmateix el caràcter cada cop més complex i treballat d'aquelles

caplletres, dibuixades per Estebanillo, Lechard, Tomàs Moragas i

J. Gironella- atorgà als boixos que les hi �onen cos un protago

nisme molt superior al que es podia esperar en principi d'uns

treballs presumiblement complementaris (Làm. 91).

A la mateixa època gravà també, entres altres coses (230),

una interessant perspectiva interior del gran Teatre del Liceu

(Làm. 92) -dibuixada per Lechard- a l' Almanaque para todos per 1860,

d'Aguinaldo (231), especialment notable perquè mostra l'aspecte
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del coliseu abans del gran incendi de 1861.

Ja els anys seixanta l'activitat xilogràfica de Francesc

X. Branguli es multiplica. Va ser un dels primers artifexs autbc

tons -amb Abadal, Surroca i Ricord- en gravar el 1860 per l' "Al

bum de las Familias", revista fins aleshores nodrida de clixés im

portats, i fou precisament ell el que hi publicaria un nombre més

alt de boixos -disset- al llarg de dos volums il.lustrats ja per

artistes catalans (1860 i 1861); la meitat. d'aquests boixos són

retrats i prop de la meitat també, correspon a il. lustracions d.e

novel.les publicades per capitols a la revista (Dumas, Maria de

Mendoza, Alphonse de Lamothe).

Féu alguna esporàdica incursió en el gènere popular �Cobles

del Apostol Sant Pere, 1861 ·(232)- sense renunciar però al seu ela

borat estil de perfecte professional; i alguns treballs seus apa

regueren en revistes, com la v
í

nyet a de portada de "El Monitor de

la Primera Enseñanza" (Barcelona 1861) o esporàdiques il.lustra

cions a "La Abeja" els anys 1862, 1863 i 1864, alguna, d'élles,. si

no totes, reaprofitada (233)�

La seva principal dedicació però va ser la il.lustració li

terària o histbrica. Participà en la il. lustració de llibres com

Prisiones de Europa (1862) d'autor col. lectiu -on es mostra enca

ra força inferior en qualitat que Llopis, principal gravador del

llibre-; Los pobres de Barcelona (1865) de Rafael del Castillo

(234) i Los héroes de la caridad (1866) de Juan Landa (235), so

bre dibuixos de Tomàs Padró, Las calles de Barcelona (1865) de

Víctor Balaguer, per on gravà la façana de la desapareguda casa

Gralla de Barcelona; La ambición de la mujer (1865) d'Antonio Al

tadill (236), amb dibuixos originals d'Eusebi Planas, ·EI ·rri1.irtdo
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riendo (1866) de Roberto Robert (237), on només la seva portada

és al boix ja que tot el cos del llibre va il.lustrat amb zenco

grafies fetes per Tomàs Padró a qui es deu també el dibuix origi

nal de l'esmentada portada que Brangulí gravà. També participà,

bé que molt menys que Llopis o Sadurní, en la il. lustració de

l'àmplia antologia d'Orellana i Gaietà Vidal i Valenciano Teatro

Selecto an_!iguo y moderno nacional y extranj ero (Barcelona (1866-·67)

sobre dibuixos majoritàriament de Tomàs Padró; també el trobem

il.lustrant -seguintd'aprop en nombre de boixos al foraster Ca

puz- obres d'història religiosa d'envergadura com les d'E. More

no Cebada Siglos del cristianismo (1867-68) en 4 vols. i Historia

descriptiva y filosófica de las religiones (1871) en dos (238); i

el seu nom també apareix per una sola vegada com expositor amb

la Societat de Belles Arts de Barcelona, el 1"'868, i a la portada

de llibres de divulgació (José Comas: El mundo pintoresco, Juan

Pons, Barcelo�a 1869) i a la difosa crònica contemporània de Guz

man de León: El último Borbón (1868-69) (239). A aquesta última

obra, per cert, hi apareix també la signatura Royo, el seu segon

cognom, fent funció de criptònim per alguna raó desconeguda.

El 1870 Brangulí anà a París, a càrrec de la casa Espasa

(240) per a la qual treballà molt sovint. No se sap, però, si hi

va anar a perfeccionar el seu estil amb algun dels grans xiló

grafs d'allà o per dur a terme algun afer editorial.

Se sol dir que Brangulí va ser protegit i aupat per Eusebi

Planas (241), el que podria suposar una situació de dependència

i col.laboració similar a la que Sadurní mantenia amb Tomàs Pa

dró. Aquesta afirmació, però, no és tan taxativament certa com

això, ja que d'una banda Padró va ser molt més fidel a Sadurní
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que Planas a Branguli, i de l'altra Planas on trobà el seu mit-

jà d'expressió ideal va ser més que en el boix en la litografia,

motiu pel qual les seves il.lustracions passades a la fusta són

menys importants en nombre. A la biografia d'Espartero de M.T.

i F. de Burgos (242) editada. el 1879 però amb làmines datades deu

anys abans -reaprofitades d'El último Borbón- Planas, que si és
(Làm.94)

l'il.lustrador principal; és "traduït" al boix per Branguli -en

dues ocasions també amb el nom de Royo- però també per Gómez i

Servat; a La carcajada d'Ernesto Garcia Ladevese (243) del 1872

les làmines de Planas són gravades per Moracho, Ribas, Mullòr,i

Brangulí, només una; a La Batalla de la Vida, de Federico Soler

(244), realitzat entre 1�72 1 18J3, Planas. era 1nterpretat a parts

iguals per Branguli i per Gómez l245); i a Don Francisco de Queve

do (1875) de Manuel Fernandez y Gonzalez (246), Branguli hi fa

quatre boixos, igual que Moracho, al primer volum, mentre que al

segon aquest guanya, per dir-ho així, per set a zero •

.
Són exemples que basten per demostrar que la relació Bran

guli-Planas o Planas-Branguli a la pràctica existeix només a un

nivell molt semblant a la relació que el gran il.lustrador va te

nir amb moltes d'altres importants gravadors al boix de l'època.
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Celest! Sadurní i Deop: il.lustraci6 a la portada de Los ladro

nes de Londres de C. Dickens (Barcelona 1857).
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Ven bcrmosa americana
11i ra que el sol tropical,
Va a volvcrte moreuita
Tu ('arita angelical.

Tengo eorqnita al arroyo
Una Casa de bambú,
'l'odo en ella l'sia de sobràs
solamente [altas tú,

I
�
,

NUEVA. A�IERICA.NA.,

Celestí Sadurní i Deop: il.lustració de La Habanera (d'El Can
tor de los Amores ns 7) (Barcelona 1866).
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Com no costan earas

las flors en Abril,
los galans, obsequis
podran fer a mils
a las sevas nenas,

y 'ls hi podran dir:
«Te faig un regalo
com tu de bonich;
no 't dong res de plata,

.

de coral, ni or fi,
perque aixó no dòna

aquet perfum rich
de las rOMS bellas
com tu, mon desitj .•
Y ellas, per resposta
podran fe un sourís.

Celestí Sadurnr i Deop: il.lustraci6 de calendari (1865) i a

l'almanac "Lo Xanguet"
.

(Barcelona) (1867).
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EL CASTIGO SIN VENGANZA (7)_

LOPE DE VEGA (li).

PERSONAS.

EL DUQUE DE FERRA.RA.
EL CONDE FEDERI CD.
ALBANO.
RUTiLIO.
FLORO.
LUCINOO.
EL MARQUÉS DE GONZAGA.
CASANDRA.

AURORA.
LUCRECIA.
BATIN.
CINTIA.
FEBO.
RICAROO.
UNA rIIUJER.
AcoMPAÑAMIENTO.

t.« (""aua t� Cll Perrur« !I ol,'u." 1IlII1IQ$.

Pero ¡.fluil;n imnainara

I QUI' l'l'a «l rluquc tic FI11'1'arw?
DUCUE. QlH' 110 me l'Ollozean t1'1IlO.

I, RIC. lll'hajo .I .. t'�l' rlisfruz (li)
lIay lirr-m-ia para todo;

: QlU' alin "I cir-lo (\11 alglln motlo
i E� .11' di:<r('arl'� ,'al'az.! ¡.(lUI; l'il'lI:<a� tú '1"1' l':'; l'I \"l'lo

EL Dl!QUE DE FERRARA., d" llUr/li'; FEBO y ¡¡.:-; Clin 'IIH' la norlll' h- tap;r!
CARDO. 'rlla ¡.!lIarlll'l'ida ,'apa

Clin '1"1' :<1' di:<fraza i-l ciclu.
Y l'ara dar luz al;:III1<1,
Ell nl ra-: • llo-lta i" ,I" 'er di,frar."

ACTa PRIMERa.

l'lla rall" ,l"� Ferrara.

ESCENA PRIMERA.

R:C. ;I.ill.la burlu:
l'or ¡'\lrl'!Ilo.FE 80.

l

Celestí Sadurní j_ Decp (sobre dibuix de Tomàs Padró): il.lustra
ció per El castigo sin venganza de Lope de Vega (Barcelona
1866) •
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Sublevacic n contra las quintas. Cañoneo de la villa de Gracia por las tropas libera1es.

Celestí.Sadurní i Deop (sobre dibuix de Tornàs Padró: Sublevacióncontra las quin.tas. "La Campana de Gracia" (Barcelona), nQ 2(15�V-1870) •
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Celestí Sadurní i Deop i Josep o Joaquim Sadurní Gurgul: portada
de l' "Alrnanach de La Campana de Gràcia" (Barcelona), any 1 (1874)
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Celestí Sadurní i Deop: La 'cançó dels aucells, il.lustració per
a les Poesies Catalanes de Frederic Soler (Barcelona 1875), p. 241.

LA CANÇÓ DELS AUCELLS

Con l1itCrcUtc vvz ao cumtoleccu.

t.itt,Odlu,w.

al

-....._---------------------------
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Un subjecte, com veuràs,
per poetisar partia
de Barcelona, 'y corria
per ser mes prest, al- Pamàs :

pero troba, quin fracàs l
al exir de la ciutat, .

un Poeta molt honrrat
de las musas totas nou,

y li.diguecap de bou
ahont vas tan .alterar

Decimas a un que volia ser tingut per poeta.

\
i

I

Francesc Xavier Brangulí: il.lustració per a les Obras poéti
� de José Robreño (Barcelona 1855), p. 254.
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Francesc Xavier Brangul! (sobre.dibuix.de.Lechard): La batalla de
Pultava, il.lustració per La Rusia antigua y moderna de Carlos
Romey i Alfredo Jacobs (Madrid-Barcelona 1858), vol. l.
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cAPlrULO XII.

DE LA EXTRAÑA AVENTURA QUE LE SUCEDI6 AL VALEROSO DON QUIJOTE CON EL

BRAVO CABALLERO DE LOS ESPEJOS.

A noche que sigui6 al dia del ren

cuentro de la muerte la pasaron
Don Quijote y su escudero debajo
de unos altos y sombrosos arbo

les, habiendo a persuasion de

Sancho comiclo Don Quijote de lo

que venia en el repuesto del ru

cio, y entre la cena dijo Sancho
a su señor: Señor, qué tonto hu
biera andado yo si hubiera esco

gido en albricias los despojos de
la primera aventura que vucsa merccd acabara, antes que las crías de las tres ye-

Francesc Xavier Brangulí (s b d
.

b . .."
.: .

de Don Quijote de la Manch�od�ece�v���e�e(�omaslMoragas): Caplletrap. 67. arce ona 1859) I vol. II,
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salon del Gran Teatre del baile de mascaràs.

Francesc Xavier Brangulí
rior del Gran Teatre del

dos (Barcelona 1860), p.

(sobre dibuix de Léchard): vista inte

Liceu, a Aguinaldo� Alrnanaque para to-

98
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lCTÏNEO VISTO DE LADO.

no, soy mas bestia que un asno, y no me dívier
to mas que un asno; solo siento una cosa. y es no

poder echar coces como cste animal.
-Pcro no a. mi, ¡es verdad , Tom!
-N6 ,_Luisa; no quisiera hacerte daño, y re-

cuerda que he empezado haciendo una excepcion
a favor tuyo. Yo no sé lo que haria sin tí en es

ta vieju eàrcel tan alegre como ..... la peste. Tom
se habiu detenido un memento a. fin de buscar pa
labras suficienternente lisonjeras y expresivas pa
ra d,,': �.l. y la feliz compara-

00;6 que -calmab-

menos mi ignorancia. Sin embargo, Tom, si no
me han enseñado a distracrte cuando estàs de
mal humor, en cam�io me han enseñado una por
cion de cosas que preferiria no saber; y diciendo
esto, Luisa se levanté , abraz6 IÍ su hermano y
volvi6se IÍ sentar junto li la chimenea.

- Yo quisiera poder reunir todos los hechos de
que tanto nos hablan , dijo Tom, mostrando los
dientes en señal de ira, y todos los números y
todas I"' "ne los ban inventado, y quisie-
r-

. '" mil barriles de pólvora 6
�!t vez al díabl--

�

crita, la idea de abandonar el hogar doméstico
¡ para ir a casa II:Ir. Bounderby ¡ te causaria una

! . gran satisfaccion 1

l'· -AI ir 6. su casa, respondi6 Tom levantandose

I
y arrímando la silla a un lado ,_yo saldré de aquí,
y esto es ya algo.
-Entrar en casa Bounderby, repiti6 Luisa con

el mismo tono , efectivamente es ya alguna cosa.

I
-NI' '-.;1' que no sienta mucho , Lui-

SP
- orecísamente aquí. Pero

nue serIÍ. preciso l'I
"(, nnl' 1_

I,
,I

Francesc Xavier Brangulí: Iêtineo visto de lado, "El Album de las
Familias" (Barcelona), vol. III, nQ 25 (7-IV-1861), p. 197.
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Francesc Xavier Brangulí. (sobre dibuix d'Eusebi Planas): il.lustració (1869) a Espartero de H.T. i F. de Burgos (Barcelona 1879),vol. I.
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3.2. APORTACIÓ FORASTERA

El buid momentani de xilógrafs catalans a que abans feia

referència continuava exercint un fenomen d'atracció de profes-

sionals forasters cap a Catalunya malgrat l'aparició de nous noms

importants autòctons. La demanda en aquell moment a Barcelona

era molt alta i':els nou vinguts no tindrien grans dificultats

per trobar il. lustracions a gravar en algun dels molts grups

editorials que coexistien en aquella Barcelona tan potent en aquest

camp. Forasters ja veterans continuaren també la seva participa-

ció en empreses cgtalanes; 'és el cas de Capuz o de Llopis, bar-

rejats amb els nous noms catalans.

3.2.1. UNA IMPORTANT INCORPORACIO VALENCIANA: PERE MULLOR

Potser seguint les passes de l'incògnit Llopis, que corn

s'ha vist arribà ser el xilógraf més sol.licitat i destacat du-

rant uns anys a Barcelona, un altre valencià, Pere Mullori Gar-

cia, nascut a Benilloba, al Comtat, el 1837, s'establí també a

Barcelona segurament a les acaballes de la dècada dels cinquan-

ta. A Catalunya esdevindria un dels xilógrafs principals de la

seva època malgrat que el seu nom no apareix al Dicciònari de

Ràfols (247). En fonts valencianes Mullor només és esmentat corn

a gravador de caire satíric, habitual proveidor d'acudits per re

vistes d'humor (248).
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Pere Mullor i García, fotografia.
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A vint-i-dos anys, però, ja el trobem a Barcelona col.la

borant en una de les empreses clau en l'evolució de la presència

pública de la xilografia catalana: la ja prou esmentada edició del

Quijote (1859) de l'editor Gorchs: allí tingué una discreta parti

cipaci6, deu bo ixos, molt lluny de la quarantena. d'Abadal o dels

vint-i-cinc de Branguli, i tots ells apareguts des de ben avançat

el segon volum. Tècnicament, però, aquests boixos estan ja re-

solts amb un notable refinament de factura, especialment els que

tenen com a base dibuixos de Tomàs Moragas.

Poc després va �er un dels gravadors autòctons que treballà
(Làm. 95)

per l' "Albtim de las Familias" de Barcelona, on publicà retrats,

i il. lustracions per als Tiempos dificiles de Dickens. Bé que

ell va ser el que s'incorporà a la revista més nard -l'agost del

1860-, acabaria publicant-hi més boixos que Abadal, Surroca i Llo

pis, quasi igualaria Ricord -11 contra· 12- i només hi seria supe

rat amb certa amplitud per Branguli.

Després d'una important tasca de col.laboració amb Marià

Aguiló (1861-62), �ue per la seva importància glosaré en un ca

pitol a part, fou requerit novament per col.laborar amb empreses

de més pretensió intel.lectual, com quan il.lustrà l'Eustaquio

(1863) de Christoph Schmid (249) i després féu el retrat -dibui-

xat per Tomàs Padró- de Francesc Vicens Garcia, rector de Vall

fogona, per a posar com a frontis del volum de Poesias jocosas y

serias (1866) d'aquest, editat per la casa López de Barcelona.

També a l'esmentada antologia Teatro Selecto .•. presentada per

Francisco José Orellana (1866) i continuada per Gaietà Vidal i

Valenciana (1868), Mullor hi tingué una discreta però constant

col.laboraci6: a sis dels vuit volum que comprên l'obra hi ha com
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a mínim un gravat seu arribant-n'hi a publicar tret�e, cosa que

el fa ser el tercer col.laborador, en nombre, de l'obra després

de Llopis i Sadurní.

El 1867 donà bona mostra del seu virtuosisme tècnic gravant

la capçalera de la revista "La Infancia" (Làm. 96) de. Barcelona, de

caire religiós; és un boix gran, molt complex, fet sobre un dibuix

de M. Terue I i que amb ell sol n'hi hauria prou per acreditar rv-iu-
, . -_

llor com a gran gravador a la fusta. Participa també en la luxo

sa segona edició de l'obra d'Evaristo San Miguel Historia de F�li-

pe 11 rel de España (1867-68) amb dibuixos de Tomàs Padró (250)

(Làm. 97) i en els quatre volums de Siglos del Cristianismo (1861'-

68) d'E. Moreno Cebada, editats per Espasa a Barcelona.

Com molts dels seus col.legues, la Revolució del 68 li ofe-

rí la possibilitat de treballar en il.lustracions de llibres que

amb oportunisme aparegueren aleshores glosant el període clos.

Així el veiem col.laborant a la Historia del reinado del último

Borbón de España (1869) d'E. Garrido, o a La monarquía sin monar-

-ca . Grandezas y miserias de la Revolución d� SetieM-

bre (1869) d'Antonio Altadill� tots dos ja esmentats. També en

aquesta època gravà la capçalera d'una revista patriótica, "Las

barras catalanas" (1869) de Barcelona, sobre dibuix de P. (Pele

gri?) Talarn, editada pel prolífic Innocenci López.

Els primers anys 70 continuà dins de la mateixa tònica i

col. laborà, de vegades en escassa proporció d'obres, a llibres

com Los tribunales secretos (1871) de Pablo Feval (251), La ·ca.r-

cajada d'Ernesto Garcia Ladevese (252), o Histori� poptilS� d� ·los

Estados Unidos (1873) d'Eduardo Laboulaye (253). El que és més

de destacar, però, és la dedicació que Mullor té paral.lelament
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pel gravat de fulls populars, especialment religiosos. Així

del primer lustre dels setanta conec una difosa guia de Montse

rrat, su pasado, su presente y su porvenir (1871) editada per

Roca a Manresa, amb vinyetes seves molt elementals, i conec tam

bé diversos goigs tots ells editats per Lluís Tasso de Barcelo

na el 1870, com els de St. Alfons M. de Liguori, Beato Bernat

d'Offida (Làm. 98), Sant Estanislao bisbe y martir, Santa Humbeli

na, abadesa del Císter, Sant Timoteo, bisbe y màrtir, o el 1871

com el de Sta. Florentina, monja benedi¿tina o el del Gran pare

y patriarca Sant Bruno.

També conec un altre boix que la casa Tasso féu en castellà

per a Navarra -Gozos que la ciudad de Pamplona canta en honor de

( ... ) San Fermín- el 1875 i en el que el boix ,de Mullor és exac�

tament el mateix que havia aparegut il.lustrant els goigs en ca

talà dedicats a Sant Timoteu, trampa o recurs -com es prefereixi

tipogràfic que es remunta de fet als origens de la impremta.

3.2.2. L'APARICIO DE MÉS VALENCIANS: ALÓS, TRAVER, P�REZ

La bona escola valenciana de gravadors, amb un prestigi

que es remuntava pràcticament als origens del gènere i de la que

ja _!li havia hagut bons representants treballant a Catalunya re

centment, tingué aleshores tres nous exponents que es sumaren

als Llopis i Mullor que arrelaren tant en el món de les arts grà

fiques de Catalunya. Es tracta dels xilógrafs Traver, Alós i Pê-
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rez, de personalitat mal coneguda.

Agusti Traver (254) no té una obra abundosa, almenys signa

da. El 1867 encara deu residir a València, on il.lustra la lle

genda històrica de Vicent Baix Omm-al-Kiram ó la espulsión de los

moriscos (255). Més endavant se'l pot trobar collaborant en pu

blicacions de Madrid, com la revista "Los Niños" (entre 1871 i

1876), i després, ja a Barcelona, li conec un boix, cuidat però

tímid de traç, pel Don Francisco de Quevedo (1875) de Manuel Fer

nandez y Gonzalez (256). Tanmateix serà en un capítol posterior

quan caldrà tornar amb una mica més d'atenció a la seva activitat.

L'alcoià Eugeni Al.ós i Marti (257) té una biografia més densa.

Totes les fonts habituals el fan deixeble de Capuz i per tant no

és estrany que en una primera etapa de la seva trajectòria el seu

nom aparegui al peu de boixos il.lustratius de llibres editats a

Madrid, on participà a la Exposición Nacional de Bellas Artes

l'any 1862 sense rebre-hi -co� s'ha dit erròniament- cap premi

ni tan sols menció honorífica (258).

S'establí a Barcelona, on el 1871 concorregué a la Exposi

ció General Catalana amb tres quadres amb gravats en fusta este

reotipats per galvancplàstia de fàbules de Samaniego i hi fou

l'únic xilògraf en participar-hi juntament amb Enric Gómez, men

tre tots els altres foren gravadors en metall (259). El que és

curiós de subratllar, ja que dóna la midade fins a quin punt el

gravat al boix era considerat com una manufactura, més que com

una activitat artística, és la forma com s'expressa la partici

pació d'Alós en l'exposició: Eugenio Alós y Compañía (260).

Degué integrar-se bé a Barcelona perquè l'any següent, es

sent un dels sis xilògrafs que intervingueren en la il. lustració
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del llibre El Remordimiento de Juan Justo Uguet (261), va ser ell

precisament qui hi va fer un nombre més gran de fustes (sis en to

tal) .

Es dedicà també a un dels gèneres més fidels a la xilogra

fia fins i tot en els pròxims anys d'eclipsi d'aquella tècnica:

l'anunci. Així a l' "Almanaque Artístico Barcelonés para el año

1874" (262) per exemple gravà unes màquines agrícoles d'Amador

Pfeiffer (Làm. 99) sobre dibuix de Castelucho insertes en un're

clam publicitari. També tr._obem algun gravat d'ell a "La Ilustra

ción Española y Americana" de Madrid (1874) que també sortiria a

"La Academia" (1878) de Madrid. (263).

Un altre valencià, ManueZ-PantaZeón Pérez, originari d'Elx, dei

xeble de Ricard Llopis (264), participà als últims volums (1868-69)

del Teatro Selecto ... ja de Vidal i Valenciano, tingué una esporà

dica intervenció a l'últim volum (1868) del Siglos del Cristianis

mo de Moreno Cebada, i va tenir el paper principal en la il.lustra

ció xilogràfica d'una altra obra barcelonina de certa envergadura,

El judio errante (Làm. 100) (1871) d'Eugène Sue (265) en la que tot

un Sadurní intervingué amb un gravat escadusser. Es autor també de

la portada, molt fina i complexa, de Los tribunales secretos (1871)

de Paul Feval. Va ser també un assidu col.laborador de la revista'

madrilenya "La Ilustraci6n Española y Americana" on des del 1871

a 1878 la seva presència és, bé que no molt abundosa, pràcticament

anual, i on es fa possible examinar amb claredat l'evolució d'e la

seva firma, des de la inicial "Pérez" o. "M� P .. Pérez" . fins al "Pé

rez M." (266).
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3.2.3. ELS MADRILENYS: SIERRA, MORACHO, TORO

L'aparició a Catalunya de la promoció de gravadors a boix

que estem revisant anul.là en gran manera la participació molt

assídua de xilògrafs madrilenys en empreses editorials catalanes.

Els casos Carnicero, Capuz, Sever ini ja eren història passada i

la gran majoria d'artífexs que treballaven el boix en el món edi

torial barceloní eren en aquell moment catalans o bé forasters

afincats del tot a Catalunya. Sub.sistien tanmateix casos d'in

tervenció d'algun madrileny, com el de JoaquinSie'1''1'aPonzano, el nom

del qual apareix al peu de .bo
í

xo s publicats a la revista "La Abe

ja'! de Barcelona en 1862-63, i que, constituït en editor, encoma

nà a un dels Padró que li dibuixés il.lustracions per llibres que

ell mateix gravaria, com La corona de fuego (267) (Làm. 101).

El cas Sierra, però, tot i ser un dels xilógrafs més actius

i reconeguts del Madrid del seu temps, no tingué gaire incidència

en el món editorial català. En canvi en tingué molta un altre

gravador presumiblement també madrileny, tot i que a la bibliogra

fia madrilenya no hi apareix gaire més informació que la que es

refereix a treballs fets a Barcelona (268). Es tracta de Benigno

MO'1'acho,. un hane de qui s'ignora la biografia però que ha deixat una

considerable i força nombrosa obra de xilògraf. Les obres seves

més antigues que conec daten del 1868, any en què tingué ja una

activitat continuada i participà discretament a Historia y descrip

ción de los Estados Unidos (Làm. 102) (1868) dins El Mundo pintores

co de José Comàs (269) i féu làmines per alguna de les novel.les

il.lustrades per Eusebi Planas (270), artista de qui esdevingué

un "traductor" potser tan assidu com Brangulí. El 1869 el trobem

•
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signant gravats a les revistes madrilenyes "El Museo Universal" i

"La Ilustración Española y Americana", però curiosament en col.la

boració amb Sadurní.

Participa també, molt esporàdicament, a altres obres esmen

tades com El último Borbón (1868-69) d'Antonio Guzman de León (271)

i de retruc a l'Espartero dels Burgos, però quan esdevingué real

ment prolífic va ser amb la nova dècada quan gravà per Barcelona

sis làmines d'El Fraile (1870) de Lewis (272), disset pels Miste

rios de la Inquisición de España (1870) de M. Fereal (273) o onze

per Los Tribunales secretos (1876) de Paul Féval (274), les tres

vegades sobre dibuixos d'Eusebi Planas. Per Madrid també�reba

llà, però curiosament el que li conec són vuit boixos també sobre

dibuixos del català Planas, per a La Carcajada (historia de un btien

hijo) (1872) d'Ernesto García Ladevese (275).

De Moracho conec també alguna estampa religiosa, com una de

Nostra Senyora del Sagrat Cor de Jesús, sense datar, però la im

mensa majoria dels seus treballs són, com s'ha vist, ii.lustra

cions novel.lesques. Com els altres gravadors d'aquesta genera

ció ja el retrobarem en un capitol posterior.

També apareixen a publicacions catalanes boixos del madri

leny Juan Toro sense que es pugui af
í

rmar si va residir o no al

país; entre les �eves obres cal esmentar una xilografia per una

edició del Quixot de Barcelona el 1869 (276) sobre dibuixos d'Ur

rabieta -on el xilògraf setabenc radicat a Madrid Antoni Manchón

hi tenia un paper més relevant- o algun goig (Goigs en reme�ransa

de la Gloriosa mort del seràfich pare Sant Francesc d,oAsis (Làm.

103) (1882) (277), que fan creure que es devia tractar més d'im

portacions de fustes que no d'una activitat de l'artífex a Catalu

nya.
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3.2.4. DEBERNY, PROLfFIC l INCOGNIT

A les acaballes de la dècada dels seixa�ta s'inicia el que

seria amb el temps una molt llarga sèrie de goigs que tindrien com

a denominador comú boixos signats per un xilògraf anomenat Deberny.

Els més antics que conec són majoritàriament escrits en català -en

el vacil.lant català escrit de l'època-, daten de 1869 i són els

dedicats ci 'Sant 'Carles Borrdmeu (Làm. 104), Sant Francisco Caracc
í

o

'lo, Sant Proconi (Làm. 1 OS) ,j� Santa Tàrsila. L' edi tor és Lluïs Tasso

que n'edità de semblants al llarg de tota la dècada dels setanta,

sempre de boixos d'aquest Deberny que de vegades, com era acostu-

-

anys després il.lustrant els de Sant Heladi.

mat, tenien un caràcter intercanviable: així, per exemple, el boix

que il.lustra els esmentats goigs de Sant Procopi reapareixerà vuit

Enumerar tots els goigs d'aquesta sèrie seria excessivament

prolix, a part d'innecessari: només diré que en conec prop de qua-

ranta com els que he referit i un nombre molt més alt de similars

editats més tard per altres impremtes de Barcelona i d'altres ciu-

tats catalanes.

Deberny es caracteritza per un treball força refinat, amb

figures petites de mida -poc més de 6 cm d'alçada- sense emmarca-

ment xilogràfic, en tot cas emmarcades per orles tipogràfiques i

que denoten una personalitat clarament diferenciada respecte a l'es-

til dels gravadors que hab í.t.ua Imen t. es dedicaven a fer aquest ti

pus de treballs a Catalunya. El seu és un concepte delicat i sen

timental, que interpreta les figures dels Sants amb un estil del

tot enquadrable en el que se'n diu art "sulpicien": aquella mena

de representacions religioses estereotipadament dolces que es di-
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fongueren a través de les botigues d'objectes religiosos properes

a l'esglési� de Saint-Sulpice de Parí�. Aquest art sulpicien, que

a Catalunya tindria un paral.lel molt exacte amb la imatgeria re

ligiosa d'Olot, no tenia encara carta de naturalesa al país en l'è

poca en què els boixos de Deberny apareixen; per això i pel cognom

francès del gravador seria molt creïble la hipòtesi de que Deber

ny, malgrat no aparèixer als repertoris de gravadors francesos (278),

fos un xilògraf transplantat de França a Catalunya, si no fou un

proveidor a distància de clixés estereotipats o galvànics dels seus

boixos.

La manca de notícies biogràfiques d'aquest home fan de moment

impossible uns aclariments més grans. EI�fet és, però, que el nom

de Deberny apareix al peu d'il.lustracions estampades a Catalunya

des de les acaballes de la dècada dels quaranta, molt abans de l'a

parició dels primers goigs ja comentats; així per exemple a la "Re

vista Barcelonesa" (1847) hi ha una vinyeta signada'Laurent Deber

ny" com si fos un nom i un cognom, al' Almanaque para todos sovint

esmentat (1859) hi apareix una vinyeta al.legòrica signada "Lau

rent & Deberny" i alguns altres goigs apareixen il.lustrats també

amb boixos signats "Laurent & Deberny", com els Goigs del gloriós

San Joan Baptista (279) o una sèrie de Cobles de la vida de Crist

(280). A l' "Almanaque infantil para 1875" (281) s'hi inclou també

un anunci signat "Deberny" (Làm. 106), per a la revista madrilenya

"Los Niños" en la que d'altra banda el nom d'aquest gravador mai

no hi apareix. La col.laboració que de tant en tant es produeix en

tre aquests dos xilògrafs desconeguts ha estat l'origen d'alguna

mala interpretació de la seva personalitat: així en alguna font ha

aparegut consignat com si es tractés d'un "Lorenzo Deberny" (282)

que de fet no sembla haver existit mai.
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Tom. II.Barcelona 2� de satiernbre do 1860.
---- .__ ._ .. _-- ._- ._- _ .. _ - -- ....

_ ..... _-- _ .. _----_ ..__._-_._-_.

HL ALDUI DE LAS FAMILIAS.
PERIÓDICO SE�fANAL.

s. M. LA REINA DOÑA ISABEL 11 DE UOItBON.

Pere Mullor (sobre dLbuix de Gironella): retrat d'Isabel Il. "El
Album de las Familias" (Barcelona) I nQ 46 (23-IX-1860).
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Pere Mullor (sobre dibuix de Tomàs Padró): portada d'Historia de
Felipe II rey de España d'Evaristo San Miguel (Barcelona 1867-68).
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Pere Mullor: il. lustració pels Goigs del Beat Bernat d'Offida

(Barcelona 1870)
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DE MAQUINAS PARA LA AGRICULTURA

Eugeni Alós (sobre dibuix d'Antoni Castelucho): anunci de les
màquines d'agricultura d'Amador Pfeiffer, "Almanaque Artísti
co Barcelon�s para el afta 1874" (Barcelona)
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Manuel-Pantaleón Pérez.: portada d'El Judío Errante d'Eugenio
Sue (Barcelona 1871).
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Joaquin Sierra (sobre dibuix de Padró)
de Fuego (s. a . )

portada per La Corona
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Lounville Krill ukeg •

Benigno Moracho: Lounville Kentukeg, il.lustració per El Mundo

pintoresco. Historia y descripción de los Estados Unidos de Jo
sê Comas (Barcelona 1868).
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Juan Toro: il.lustració pels Goigs de Sant Francesc d'Assis
(Barcelona 1882).



Làms. 104 i 105

DE SANT CAHLOS DOTInOi\lll:o, AHOUEUISUE Y CARDENAL.
OUAL I;ESTA CELEBRA LA ES(;LESIA E\ LO DIA 4 nE l'\OVE.mmE.

COMPOSTS PER UN ESTUDIANT DE TEOLOG.tA.

,�
,.

m·'

I

-.

GOIGS

DEL GLORIOS �1ARTIR SANT PROCOPI,
PATRO DE LA POBLA DE CLARAMUNT.·

Se celebra la sua t'esta a. S.de Juliol ..

Deberny: il. lustracions pels Gois de Sant Carles Borromeo i
Sant Procopi (Barcelona 1869) (Vegeu làmina 146).
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REVISTA DE EDUCACION Y RECREO

po FAf\LOS fRONTAU�:
Con la colaboraoion de dlstinguldoe eeoritorêll y de Ica

mejorn artietaa.

Publica articulos
morales, novelas ,

poesias
.

religiosas ,

anécdotas, cuentos,
eomedins infantiles,
noelones cíentíílcas-

(�tí:o:;1':o : biogrnflas, retralos,li �¡ J �� leccioncs de historia
1 '11 de Espafia y natural;

�I ��j.o
todo en forma ame

o

.'.: :\� na y al aleance de los
'�l niños, o

• Salen 3 mime ros

X; cada mes, iluslrados

ro o_o
o
__

l' \. , con preciosos graba-
� �

. '1't
,

_. do.s.:-Cue�ta la su�-
-¡ .,. .. � crrcion 10 rs, tri-

� I --'.-:::'1 _

� ---·:?r;-, .. ;,,{ meslre, 28 semestre
�=�- ..

_-_ �� y 50 por un aüo,

Van publíeados 8 magnïñcos tomos, que se venden a.

30 rs. en rústica y li 42 rs, en percalina, con plancha do
rada.-Contienen originales de los mas eminenles eseri·
tores y unos 800 grabados,
Esla publicaeion es el amigo de los niños y de la [u

ventud, el mejor auxiliar de los padres de familia, por la
buena educacion é inslrueeion de sus hijol, el mas ho

nesto, ameno, proveehoso y útil recreo.

.w

Deberny: anuncL de la revista madrilenya "Los Nifios", "Almana
que infantil para 1875" (Barcelona 1874).
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3.3. ELS HOMES DE LA TRANSICIÓ

La màxima perfecció en el domini de la tècnica del gravat

al boix a contrafibra coincidí amb el moment en què la introduc

ció de noves tècniques fotomecàniques de repr6ducci6 de la imat

ge afectà el món de les Arts Gràfiques. El procés de substitució

del boix pel fotogravat, tot i que va ser ràpid, produí un breu

període de normalització durant el qual, paradoxalment, nous noms

de gravadors varen tenir, conj untament amb e ls que estaven en ple

na maduresa, la seva època de major esplendor: aquests noms, en

general extraordinaris en qualitat, serien els que patirien d'una

manera més crua les vicissituds del canvi de tècnica ja que hague

ren de veure com aquell art en el que ells havien assolit treba

llosament un cim veritablement mai no assolit abans, s'esfondrava

materialment deixant als seus practicants en una situació laboral

enormement compromesa. És per això que els integrants d'aquesta

última promoció de xilògrafs "útils" tingueren una carrera molt

diferent a la dels anteriors: mentre uns abandonaren, altres emi

graren i altres tractaren de reconvertir els seus tallers mitjan

çant una renovació tecnològica que si podia podia satisfer les se

ves necessitats materials els confinava tanmateix en una condi

ci6 d'operaris allunyats de la noblesa professional que adornava

als gravadors clàssics.

3.3.1. ENRIC GdMEZ POLO

Pràcticament de la mateixa generació que Branguli, Enric



Enric Gomez_ Polo I fqto<,3';rafi.a �

Ilo s/n.
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Gómez Polo, nascut a Barcelona vers 1842 (283), va ser el més des-
-

tacat representant dels xilbgrafs qbe hagueren d'adaptar-se à la

nova situació de les arts gràfiques. Si estableixo una subtil

diferència entre ell i un Brangulí, tot i ser de fet coetanis, és,

com es veurà, a part de la més tardana incorporació al boix de Gó

mez, per la diferent actitud d'ambdós cara a l'evolució tècnica

de la reproducció gràfica: a Brangulí, que comença joveníssim,

podem considerar-lo un home amb la carrera completa dins el perio

de dominat pel boix tradicional; en canv
í Gómez Polo demost-rà una

vitalitat i una capacitat de reacció que faran d'ell -ja es veurà

al seu moment- un dels primers representants de la nova indústria

acadèmic de l'època, com Cabanel, i el mateix Enric pogué també

del fotogravat.

Enric Gómez generalment ha estat consid�at, més que per la

seva obra personal de gravador al boix pel fet de ser germà d'un

dels principals pintors de l'escola realista catalana, Simó Gómez.

l en realitat la relació d'Enric amb el seu germà Simó va ser molt

important, ja que essent el gran Erric tenia una força moral considera

ble damunt els seus germans, i l'orientació de la carrera del pin-

tor en bona part va ser conduida per Enric. Així, Feliu Elias

ens descriu un Simó Gómez jove i abúlic que acabà triomfant grà-

cies a l'ajut i l'energia del seu germà gran gravador.

Va ser per acompanyar al seu germà petit que Enric Gómez

anà a París el 1862 o el 1863 (284). D'aquesta manera Simó pogué

ampliar estudis amb alguns dels pintors mítícs en el món artístic

fer contacte amb alguns dels millors xilbgrafs del moment; concre

tament se sap que va ser alumne del famós Adolphe Gusman, pare

del que a part de ser també gravador i pintor seria el gran histo-
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riador francès de la xilografia, Pierre Gusman. De retorn de Pa

rís, el 1865, ambdós germans varen fer també junts un ràpid viat

ge a Madrid.

Lluny de ser un artesà inculte, Enric Gómez era un home de

grans interessos culturals. El seu interès apassionat per la md

sica l'havia portat segons sembla a exercir esporàdicament la crí

tica musical (285) i a protegir l'etapa formativa del que havia

de ser famòs pianista Carles G. Vidiella amb gairebé tanta força

com protegia la del seu germà pintor. També publicà textos sobre

arts plàstiques i coneixia l'bbra dels principals escriptors del

seu temps: Balzac, Hugo, Taine, els Goncourt, Carlyle ...

Com a xilógraf no conec res seu anterior al 1866, any en el

que intervingué en la il.lustració de Los héroes de la caridad de

Juan Landa (286) i el trobem embarcat en la tantes voltes esmenta

da gran obra antològica del Teatro Selecto antiguo y moderno nacio

nal y extranjero recopilada per Francisco José Orellana (Làm. 107);

tanmateix, la seva participació en aquesta obra, mai massa nombro

sa, es limita als dos primers volums -en realitat tres- correspo

nents als anys 1866 i 1867. La seva factura, tot i ser primerencs,

ens permet ja tanmateix constatar que Gómez estava molt més a prop

de Sadurní que no de Llopis, els altres dos principals xilògrafs

del primer volum: el seu buri, potser ja per efectes del seu pas

per tallers francesos, tenia una fluidesa i una seguretat que tra

dueix els dibuixos vitalíssims de Padró molt millor que els de la

tímida, premiosa i a estones confusa textura dels boixos de Llopis.

Després participà en el gravat d'alguna novel.la il.lustra

da per Eusebi Planas (Làm. 108) (1867) (287), a les obres d'E. More

no Cebada Siglos del Cristianismo (1867-68) i Historia destriptiva
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y filosófica de las religiones (1871) que edità Espasa, i esde

vingué el principal gravador de la ja esmentada obra de circums

tàncies El dltimo Borbón (1868-69) de Guzmin de León, obra en la

que per cert el principal dibuixant era també Eusebi Planas. El

1869 es pot trobar el seu nom esporàdicament al peu d'algun gra

vat de "La Ilustración Española y Americana" de Madrid.

Intervingué també en la il. lustració dels Misterios de la

.

Inquisición de España de M. Fereal (1870) com a dnic suplent de

Moracho, i de Los tribunales secretos de Paul Féval (1871), amb-:

dues obres dibuixades per Planas. També el 1871 va fer tres boi

xos per l'edició de' 1 a Divina Comedia (Làm. 109) del Dante publica

da per "La Ilustración" a Barcelona, obra en la qual Tomàs Padró

era el dibuixant. El mateix any guanyà una medalla (288) a l'Ex

posició General Catalana per uns no especificats gravats al boix.

Gravà novament dibuixos de Planas el 1872-73 al llibre La

Batalla de la vida de Frederic Soler (289) i també va fer anuncis

com el del llibre Juguetes y travesuras de G. Vidal i Valenciano

a l' "Almanaque infantil para 1875" (1874) (290) (Làm. 110).

3.3.2. EL DEBUT DE L'ÚLTIMA GENERACIO

Al costat d'Enric Gómez apareixen una sèrie de

noms nous que es mouen en ambients molt semblants. De moment fan

un paper del tot complementari i subsidiari però diversos d'en

tre ells haurien de jugar des de la segona meitat dels setanta un



-165-

paper força més protagonista en l'últim acte de la història de

la xilografia utilitària.

3.3.2.1. Servat

Un dels primers xilògrafs d'aquesta generació va ser Se�at,

potser fill de Pau Servat, naiper dels anys 40 que esmenta Ràfols

(291). L'època activa d'aquest Servat xilògraf degué ser però

breu ja que totes les estampes que li conec són datables a les

acaballes dels anys 60 i començament dels 70.

A ell es deu,per exemple, la portada d'un almanac d' "El Ti

burón" (Làm. 111) corresponent a 1868, sobre dibuix de Tomàs Padró,

curiosa pel fet de que des del 1864 gairebé tot en aquells alma

nacs, i especialment les portades, ja es feia en zencografia. Col.

laborà també en les tantes vegades esmentades obres religioses de

Moreno Cebada (1867-68 i 1871) (292), a les històries del darrer

Borbó de F. Garrido (1868) i A. Guzman de León (1868-69) i també

participà en la il. lustració de novel.les misterioses com Los tri

bunales secreto s de Paul Féval (1871),

El seu nom tanmateix no apareixerà ja en l'època de major

intensitat de la xilografia, quan les revistes il.lustrades cata

lanes tingueren el seu esclat (293).

3.3.2.2. Noms amb futur

Ramon -Ribas i Flanae nascut a Terrassa el 1850, sembla ser que
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deixà la carrera d'arquitectura el 1869 p�r esdevenir gravador al

boix, tècnica en la que va ser deixeble de Francesc Branguli i

Royo. El mateix 1869 ja publicà dos boixos. a La monarquia sin mo

narca d'Antonio Altadill (294) i en:anys a venir tant gravà esce

nes de crònica politica a "La Campana de Gràcia" (295) o a "Pro

ceso de la Commune de Paris" (1871) (296) (Làm. 112), com il.lustra

cions literàries a Los tribunales secretos de Féval (1871) �on ta�

bé col. laborà un boixista amb futur, Pranoeeo Fusté- , o La carcaj ada

de G:¡rcia Ladevese (Madrid 1872). També posà la seva signatura al

peu d'algunes auques de la casa Antoni Bosch sobre dibuixos de Pa

hissa o Francesc Masriera entre els anys 1870 i 1876 (297).

Antoni Azotigas (298), un altre deixeble de Branguli (299), ha

via col. laborat en el Ultimo Borbón de Guzman (1868) si bé no co

mença a tenir una notorietat fins els primers anys de la dècada

dels setanta. Publica retrats a "La Campana de Gràcia" l300), i1.

lustracions 11teràries (El remordimiento de J.J. Uguet, Barcelona,

1872), goigs com el de Sant Bernat Calvó (301) de 1�72 o la capça

lera i divers es i l.lust racions de la "Revista Popular" (Làm. 113)

(1872-74). El seu nom va aparèixer també alguna vegada al peu

d'algun gravat de la famosa revista madrilenya "La Ilustración Es

pañola y Americana" (1874).

A El Remordimiento (Làm. 114) hi col.laboraren també Joan Ro

meu, S. Floris i Frederic Caba. Aquest j a havia publicat a l'almanac

d' "El Tiburón" per 1869 una caricatura de Dant i Virgili als in

ferns.iel 1872 participaria per única vegada a una Exposició de

Belles Arts de Barcelona amb un conjunt de diversos gravats al boix.

s. Floz-ie en aquesta època publicava algun retrat a "La Campana de.

Gràcia" (302) i un parell de portades de l'almanac de "Lo Xanguet"
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(1871 i 1872) (Làm. 115). Joan Romeu, nascut a Sabadell i també

deixeble de Brangulí, intervingué en l'edició de La Divina Come

dia de Dante del 1871 (303) i gravà entre 1873 i 1876 diversos

dibuixos d'Eusebi P'l anas destinats a alguna novel.la (Làm. 116) (304).

Romeu va ser, sens dubte, un dels xilógrafs més ambiciosos de l'è

poca: així veiem que després d'Enric Gómez ell és el gravador so

bre fusta que més sovint concorregué a les Exposicions de Belles

Arts de Barce lona, concretament en les. edicions de 1872, 1873 i

1874 (305), tot i que la seva continuïtat posterior, almenys a Ca

talunya, no fos important.
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vcro rERCEnO, EòC¡';:\A XIV.

EL �IEJOR ALCALDE ELREY.
PERSONAS.

SANCHO.
DON TELLO.
CELlO.
JULlO.
NUÑO.
ELVIRA.
FELICIANA.
JUANA.
LEONOR.

DON ALFONSO VII DE LEON Y CASTILLA.
EL CON DE DON PEDRO.
DON ENRIQUE.
BRITO.
PELAYO.
FlLENO.
CRIADOS.=VI LLA NOS.

ACOM PAÑA M I EtfTO.

Lo escella es rtI Leon, en un ll1teblo de Galicia. y en sus w'cllni"s,

AGTO P .H.IMERO.

Camp" ;'¡ urillas c!,'1 sn.

ESCENA PRn1ERA.

SANCHO.

Xobles Cam!lOS de (;alicia,
Quo, (I som Ira de-tas ruoutuñas,
(.lue ci Sil entre verdes cañus
B('�ar la falda codicin,
!lais sustento oí la inilir-ia
l)t� llores "I� mil l'olor!',;;
,ht'S (lUC cuntuis umnres.

Fioras que andais sin ç;obil'l'no,
¿Hahcis visto amor mas tierno
En aves, fic ras y flores?
Mas como no podeis ver

Otra cosa, ell euanto mira
El sol, mas bella que Elvira.
Ni otra cosa puede haber;
Asi, hahiendo de nacer

De su hermosura, ell rigor,
Mi amor, que de su favor
Tan alta gloria prol'ura;
No hahiendo lluís hermosurn.
:-\0 l"U'tlr. haher mús amor.

i Ojal;i. dulce Señora,
QU(' III hermosurn pudieru
en'I'I'r, l'0rque en mi creciera

Enric Gómez Polo. (sobre dibuix de Tomàs Padró): il.lustració
per El mejor alcalde el Rey, al Teatro Selecto de Francisco
José Orellana (Barcelona 1866) I vol. I, p. 545.
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Enr ic Góme z, Po lo (sobre dibuix d'Eusebi Plana¡)
de novel.la.

il.lustració
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00.·. Y los dos cayeron CIlIIICdio de la pez hirviente.

Inflerno canto XX III.

Làmina 109

Enric Gómez Polo (sobre dibuix de Tomas Padró): il.lustració
del Cant XXIII, Infern, de la Divina Comedia de Dante (Barce
lona 1871).
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Enric Gómez
para 1875"
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Polo: anunci
(Barcelona

llibre, "Almanaque infantilper
1874) •

un
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Rambla del Centro, 20. Calle Ancha, 26.
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Librerias de San Martin, Puerta del So1.-Duran, Carrera de San GerÓnimo.-Guijarro, calle de Preeiados.
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Hoja 15. 2 cuat-tos.

PROCESO DE LA COMMUNE DE PARIS.

PEDIMENTO FISCAL

DEFENSASx

------------- .... __ .... _--_._.--

Ramon Ribas.Planas (sobre dibuix de Tomàs Padró): portada del
Proceso de la Comrnune de parís (Barcelona 1871).
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Año IV .
;-':¡ílmdfl 1 í <10 encro ¡Lc l;-<i-l. N(¡m.160.

.. ... _.:. :::::: :;:.::!, :: !p�e !c� �=�l= g:¡t!:.::I.� rorJ�u4i· lbl:lllld l¡e batallú ild !bfi:no, 1 Él OI dé g:¡:la 1 !T.hle:a
:::. �i :;!::::::!¡ ;::� :::� 11 l::cluiL par¡ defndar CUl da:.chcl 1101 da la I!flem.

(Pio lX. ú fil RE\'ISTA Port:LAR en 2 de mago d.18TJ).

Antoni Artigas (sobre dibuix de Tornàs Padró): capçalera de la
"Revista Popular" (Barcelona) I any IV, nQ 160 (17-I-1874).
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Eneas Venturi.

•

Frederic Caba (sobre dibuix de Joan Serra i Pausas): Eneas
Venturi, il.lustració per El Remordimiento de Juan-Justo
Uguet (Barcelona 1872), vol. lI, p. 524/25.



Làmina 115

I, LOf:E�, edltor-B�Ulbla delMitj, so, Baroelona.

J. Floris.; portada de l'almanac "Lo Xanguet de 18.71" (Barcelona)
any VII.
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Joan Romeu
vada per a

de Gravats

(sobre dibuix d'Eusebi Planas): matriu de fusta gra
il.lustrar una novel.la (1876?), (Barcelona, Secci6
de la BC, RP: 1693).
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3.4. UN POPULARISME RESIDUAL

A mesura que havia anat passant el temps el gravat al boix

que a comencaments de segle tenia un caràcter eminentment popular

havia anat depurant-se en la tècnica i en la destinació fins a

esdevenlr una imatge de connotacl0ns plenament cultes. Tanma

teix els impressors de caire popular subsistents, bé que adop

taren paulatinament la més fàcil i barata tècnica de la zencogra

fia, conservaren també en menor mesura la tenctèrcia a la il.lus

tració al boix.

Pocs o cap noms nous sorgeixen en aquest ap artat , El cas

ja esmentat d'un Deberny tot i dedicar-se gairebé exclusivament

a un gènere originàriament tan popular com els goigs, és més p�

pi que sigui tractat entre el gravat culta ja�ue els seus goigs

són ja molt lluny d'aquella espontània expressió de religiositat

que caracteritza tradicionalment el gènere, i tècnicament els

seus sants són d'una perfecció que no deixa marge ni a un minim

de matusseria.

Naturalment seguim trobant en aquesta època a Noguera III,

el gran fenomen del boix popular català del XIX, que sembla ai

xí tenir una activitat més duradora que la del seu fill Nogue

ra IV. Ara, però, la seva producció ja ha minvat molt i trobem

datats alguns goigs com els de Santa Escolàstica (1'875) (306),

S:mta"Maria Magdalena (1876) (307) o Sant Cristòfol (1879) (308),

amb els boixos més toscament realitzats que de costum. També

trobem diversos romanços o sainets com La casa de los abates 10-

�, El sutil tramposo (Làm. 117) o La varita de virtudes (tots

tres del 1877) (309), El maestro ruso (1884) (310), La boca. del
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dics Plutón (1886) (311) o Azañas del Tirabeque (1890) (312).

Hi ha també alguns fulls religiosos (Profecia de Sant Vicents

.

Ferrer (1883) (313) i auques, les que conec d'ara, però, edita

des a Madrid: Mujeres de todos los paises del Globo (188T) (314),

Escenas grotescas contemporaneas (1882) (315) o Historia de Ata

la o la flor del desierto (1884) (316).
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PEES0"'-
_d.\{AS.

l
UN MÉDICO.

HUPERTA. MUlER ". UN MANCHEGO.

eN ESCRIB.,\ ..•· �.e D. PANCRAClO. UN GALLEGO.

n. PANCRACIO.
PERICO. Su HIJO.

lllltl'"
.• ..:ton de la sala. con una. silla, y una mesa con un pla.to de harina. y un cuchilÜJ.

Salen D. Pancracia, Rltperta. y Periec,

f!up. Pícaro para aguantarte Ricp, Despues que como una negra
me falta ya la paciencia. me vienes siempre.

D. Panc. Pues toma la que me sobra. D. Panc, Es mentira,

¡
I

i
I
l
!
fi

Josep Noguera (III): il.lustració del Sainete el Sutil tramposo

(Barcelona 1877).
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3.5. EL NOU CONCEPTE INTRODUÏT PER MARIÀ AGUILÓ

A començaments de la dècada dels seixanta es produí un

primer símptoma de que el gravat al boix podia tenir novament

al pais un paper diferent al que el costum al llarg del segle

XIX li havia anat conferint.

Marià Aguiló i Fuster, erudit i poeta mallorquí de forma

ció romàntica, bibliotecari de la Universitat de València des

del 1�58, emprengué la redacció d'una Bibliografia Catalana des

tinada a establir l'inventari més complet de les obres publica

des en català des dels origens fin� el '86� any en què la Bi

blioteca Nacional de Madrid premià el treball en un concurs pd

blic. L'obra no seria publicada fins 1923, quan Aguiló ja feia

un quart de segle llarg que era mort, amb el títol Catalogo de ,

obras en lengua catalana impresas desde 1474 hasta 1860 (317),

però de fet estava preparada per a editar des de poc més tard

d'aconseguir l'esmentat premi.

En aquesta preparació Aguiló hi incloïa la reproducció

d'algunes vinyetes característiques de les obres catalogades.

La primera sèrie d'aquestes reproduccions -som al 1860 i per

tant el fotogravat encara queda lluny- Aguiló les va encarregar

a xilógrafs, com també els encarregà alfabets gòtics enmajds

cula destinats a compondre títols i encapçalaments. Primer en

carregà treballs, quan encara era a València, a Apo"lonio Galirien ,

pagats entre l'abril i l'agost del 1861 (318).

Apolonio Galvien y Salazar va ser un gravador notable que

uns anys després d'aquella esporàdica col.laboració amb Marià

Aguiló s'establiria a Madrid on opositaria amb èxit a una plaça
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a la Fibrica Nacional del Sello i després a la Casa de la Mone

da.

Els més destacats dels boixos que va fer Galvien són dues

vinyetes de Lo somni de Johan Johan de Jaume Gasull, la famosa

composició dels poetes d'El procés de les olives (Làm. 118) i les

marques de Diego Gumiel i Jorge Costilla. Són boixos que, lògi

cament, difereixen molt de l'estil habitual de "la xilografia de

l'època: en lloc de les talles nombroses i complexament combina

des pròpies del perfecte gravat a contrafibra ja¡del tot habitual,

Galvien havia de reinventar la tècnica pròpia del boix a fil per

traduir a la perfecció el caire característic d'aquells gravats

dels anys inicials de la impremta, tasca que dugué a terme amb

força exactitud si bé amb una certa tendència, pròpia d'un gra

vador expert del XIX, de regularitzar alguns trets que en l'ori

ginal eren més toscos.

Precisament el 1861, any en què Galvien va fer per ell to

tes aquestes matrius xilogràfiques, Marià Aguiló passa a Barce

lona. com a oficial primer de la Biblioteca de l� Universitat,

de la que n'esdevindria director el 1871. Aquest canvi de re

sidència compor�à també un canvi de colaboradors, i a1xí el ju

liol del 1861 j a trobem que Aguiló ha contactat amb el gravador

valencià establert a Barcelona Pere Muzz.oxo, a qui satisfà la quan

titat de 105 rals per quatre boixos que aquest li ha fet: les

marques de Ca r le s Amorós (Làm. 119), Diego de Gumiel i Gabriel Pou

i un cuiner del Libre de doctrina pera ben Servis i de Tallar

y del art de Coch (319). Poc després encara satisfaria, com

s'ha vist, un pagament a Galvien, però seria l'últim, i al de

sembre de aquell mateix 1861 tornarà a tractar amb Pere Mullor,
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a qui va satisfer el pagament de tres nous boixos: el de la por

tada de Flor de virtuts e de costums i les marques de Claudi
t

Bo rna t i Jaume Cortei (320).

Mullor faria una nova sèrie de boixos per Aguiló el 1862.

Eren una vinyeta de Paris i Viana, una altra .d'un llibre de cui-

na, un tercer dels Consells y bons avisos d'Andreu Martí Pineda

i les flarques de Pere Miquel i Rosembach (321).

El mateix gravador encara consta que va fer uns boixos més

per a Marià Aguiló. Són una Santa Eulàlia (Làm. 120), un grup de

Crist i la Verge, i els escuts de la Mercè (322) i de Lleï"da.

Aquesta remesa va ser realitzada en data desconeguda bé que se

sap el seu import: 132 rals (323).

Les comandes de Marià Aguiló segurament destinades a la

mateixa bibliografia catalana no acaben aquí: el gener de 1862

Josep Pascual li signava un rebut per l'import ·de -"varios calca-

dos de grabados antiguos de libros góticos" (324). No queda pe�

rò constància de que aquests calcs fossin encara convertits en

matrius per imprimir.

El 1865 apareix fugaçment un nou gravador, Manuel corbada,

que cobra 132 rals a Aguiló per tres gravats, un dels quals uri

Calvari (Làm. 121) (325). Aquest Cortada, inequívocament anomenat

Manuel, ,podia ser filIo parent del Joaquim Cortada que ja ha

fet alguna esporàdica aparició en capítols precedents, a no ser

que es tracti d'una mateixa persona i que la font que ens dóna

el seu nom com Joaquim sigui errònia.

Una mica més endavant, el març del 1866, Aguiló va satis

fer a Puiggarí -segurament Josep- 200 rals per vuit vinyetes -es-

cuts, sants, figures de Jesús i la Verge- presumiblement extrets
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Rebut de Pere Mullor a Marià Aguiló, per la realització de tres
xilografies (21-XII-1861), (Barcelona, BC, fons Aguiló-Casacu
berta) .
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també d'edicions antigues. Són dibuixos segurament destinats a

ser gravats, com ho demostra el fet que un d'ells, Santa Eulà

lia, segurament la mateixa que ja he esmentat més amunt, consta

en una nota de l'arxiu d'Aguiló que Pere Mullor la va gravar (326).

Altres perb és possible que fossin destinats � la reproducció zen

cogràfica, tècnica que CarIo s Labielle havia introduït al país

un parell d'anys abans (327).

Entre els gravadors que col.laboraren amb Aguiló en la Bi

bliografia encara cal afegir-hi un nom més, el de N. Noguera (sic)

que va fer una segona marca (Làm. 122) de l'impressor Claudi Bornat

(328); col.laboració un tant insblita per quant els Noguera es

dedicaven al gravat de caire popular i és molt rara per tant una

intervenció d'un d'ells -segurament el que jo he anomenat Nogue

ra IV- en una empresa no ja de literatura més o menys culta sinó

de franca erudició. Sigui com sigui l'encàrrec d'aquesta marca

a Noguera va ser un fet del tot esporàdic perquè ja mai més no

trobarem cap referència de cap nova col.laboració entre ell i

Aguiló.

Veritablement moltes d'aquestes vinyetes, fàcilment iden

tificables, les trobem publicades a la tardana edició del Catalo

go ... d'Aguiló per on van ser realitzades, perb el gran retard en

l'aparició d'aquesta obra i la decisió d'Aguiló d'emprendre una

altra obra d'un caire similar entremig, variaren el destí imme

diat de moltes d'elles (329).

La nova obra planejada per Aguiló havia de tenir un caràc

ter força diferent a la Bibliografia o Catalogo. Si aquest era

un inventari complet però estricte, la nova obra, titulada Canço

ner de les obretes ei ndstra llengua materna més divulgades durant
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los segles XIV, XV e XVI (330), era en certa manera una r e c r eac í.é .

Aquí Aguiló transcrivia tota una sèrie'de poemes vulgars, però no

es limitava a transcriure'ls sinó que n'imitava la presumible pr�

sentació tipogràfica original. Així Aguiló va fer fondre tipus

de lletra gòtica i composà les estrofes del cançoneret amb ells,

i per il.lustrar els plecs que en resultarien es valgué dels boi

xos que ja tenia fets per il.lustrar la Bibliografia i en féu fer

l'art del grabat son els primers mòbils de aquesta costosa publi-

de nous -vinyetes, orles, caplletres historiades- per a donar als

plecs un caire.d'època. Va fer una experiència a mig camí entre

l'erudició i el joc cul te. I el que ara aquí m'interessa més és

constatar que en l'esperit d'Aguiló hi havia precisament un espe-

cial interès pel gravat; així deia "la bibliografia, l'historia y

cació" (331).

Aquests gravats nous Aguiló ja no els encarregà, però, a Mu ...

llor ni als seus altres proveidors ocasionals Cortada o Noguera,

sinó que que trobà un col.laborador constant en el xilògraf Antoni

Artigas que des de maig del 1875 fins al gener de 1877 va fer per
I

a aquesta obra tota mena de lletres ornamentades, vinyetes, flo-

rons i naturalment il.lustracions historiades en les que, en lloc

de reproduir antigues estampes incunables e·s basaven en dibuixos

que, almenys en alguns casos, era Leonci Serra (332) qui els di-

buixava, tractant d'imitar l'estil d'aquelles composicions origi-

naIs.

El concepte del paper del gravat al boix, doncs, eanvíava .

No per obra de cap gravador, però, sinó per l'impuls d'un gran

bibliòfil i erudit. Sigui com sigui, però, per primera vegada en

molt de temps la xilografia culta sortia dels límits de la il.lus-
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tració clàssica i era emprada, precisament per ser xilografia,

com a mitjà creatiu -eruditament creatiu si es vol-, però sí amb

una dimensió més àmplia que no la típica de simple mitjà de re

producció. És cert que també es basava en dibuixos previs, però

en aquest cas l'important és que no es veia obligada a imitar el

dibuix, com passava últimament, sinó que era el dibuix en què s'ha

via de basar el que era ja concebut amb caràcter i estil xilogrà

fics.

Varen ser unes possibilitats noves, tanmateix, que triga

rien encara força temps a germinar en l'ànim dels xilògrafs. CaI

ruda perquè fos així, com es veurà, que abans el boix com a element

utilitari entrés en absoluta crisi i calgués o donar-lo per mort

o reinventar-lo.

l aquesta crisi del boix s'evidenciava també en les ma

teixes planes del Cançoneret, quan veiem que al costat dels autèn

tics boixos d'Artigas, de Mullor o dels altres, dominaven les il.

lustracions també més o menys a l'estil xilogràfic però fetes en

realitat a través del fotogravat i encarregades per Aguiló a la

Sociedad Heliografica Española de Joarizti i Maniezcurren�,Carlos

Labielle, Antoni Segui i Cia., Agustí Morera, Estrany, Rovira i

Casas i Juan Riera entre 1872 i 1876.
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dcra, de toda la pagina, representa à los poetas
autores de esta obra en adernan de discutir, sen,
tados en sillones alrededor de un .arbol, sohre

cuyas rarnas revolotean varias palomas. Aunque
diminutos, son verdaderes retrates y lIevan es

critos sus nombres en esta forma:

\ bhor e gloria de noftre fenyor: e
. �, " "l) ¿des animes noftres. Feneix la

; :'::,':",�,' :' ürio del noftre redemptor Je

¡ '11'<'.: r�OI!;¡ment eftampada per meftre

�' 'l''' '.1 Cathala: e fonch acabat a .xxviij,
J"iktC' I. .

•

• '� ¡¡ci liles de Setemb'te Any MIl. D. e:

t':IJ (t,oS).

r" ¡ ,", lelra gòtica pequeda; signaturas a. h. j

_t..,:,."
"'''Fr<,¡, ;i no dudar, en Barcelona, en' mal

f"(
r' 'ï"r esta esta segunda edi.ción es extra

',..,J -;: , "'lc!lle mas rara que la primera •

• ' • ;',,\ «xacta de la primera edición; sólo he
.••!<' I:: l., poesia final, de Corella, que en el

.a: ,::-', ver so de la segunda estrofa dice:

Mosen ffenollar - Johan moreno

Mossé viyolas - M.a guasull
lo síndic - portell

.Johan Johan.

El primera señala un bolsón quo tiene en la
mano izquierda, y el última esta de pie li espai-

das de los seis trovadores, apoyado en un bor

dón de peregrino y sosteniendo upas cuentas de

rosario. .

'

En el recto de la haja que sigue:

Demana lo' reuerent Mossen fenollar al
honrat y discret en Johan moreno:

DE vos y d'mi 1110 temps asegura
.

Al home celes II de mal sospitar
Car tot nostre fet Ii esta en parlar
Cercat lo descans II denuig e tristura

3S

Apolonio Galvien: facsímil de la il.lustració d'El procés de
les Olives del 1497 (1861) a Catalogo de las obras en lenqua
catalana impresas desde 1474 hasta 1860 de Mariano Aguiló
(Madrid 1923), p. 545.

�,,;: ...

,�..:..� ..

��.: .'
.\':, �.

�,' .

�� hl califat enfemps aó tcts losan�els.

�.,

:,100. Historia de la passio de nostre

.'Q�·or Deu Jesucrist per PereMartineç y
\,t.'4'rn Bernat Fenollar, ab la Contem
pl.ir!(, :1 Jesus crucifficat per Mossen

f·,bn Srriua y Mosen Fenollar, y la Ora
:.'" 11;\ Sacratíssima Verge Maria per lo
K�'H'rcnt Mestre Corella. Valencia per
�Aa� Xauarro any 1564.

.....

...
,;

f'
J -.

.,:

�. ,." Rcimpresión de la de I l giner de 1493.
¡;, r':;'::ún m:is rara que la primera. Ximeno,
l :;:, l'al., t. 1, pag. 59, dice: <He vista

,;" esta segunda Impressícn.» En la
... ¿ , vuclve d-citar.

:.: ,I.

LI)
proces de les oliues e disputa

dels jouês hi dels vells. Fet per
alguns trobadors auant nome-

=.a�. e lo sompni de JoM Johan.
f"

..
,
r- ': t::1() en el centro de la portada, en blan

: '. r
, verso, un interesante grabado en ma-

;

i
:1
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l)!iR¡\S RI.:.LlGIOS:\S Y "I()RALE�,

.:::<:5 (Jersvllt'S tan alt sacrameut se ha

I:. I II:U 1I.·{JIJlill,ultl BaclI!¡¡S clericatis.
", ... ,11 .....

, .

·.ta !> lo rcuvrêt mestre bartomeu ClI- ,
, ')j'U!"l " -

.

. mestre en sacra theologia.-An¡l.C.lI.1.

st. i). L. li

.\CJb3 :

e Fonc estampat y de. nou corregida. lo
:'rl"�cnt tractat' de confessió nomena� B�cu
iu> dcricaJis. En la molt noble e insigne
,¡:¡t.,l de Barcelona A. v, del mes de gener
..\!!\' �I. D. L. UI. en casa de la viuda Car

:C�
.

Amores A d'speses d'glaudi Bernat Li
:'ralcr d'la matexa ciutat. En casa del qual
<l' venen.

Fn ci verso el escudo del impresor.

P'.rtada orlada; en betmel1òn lo subrayado;
¡;: abado en el verso de la portada.
En ".0, letra gótica , sin foliar. Acaba en la sig.
ol ura .lIcomplcta.
\'iJ . .::dicion de 8 de Fcbrero de 1524.

410. Idem íd.-Any. M . D . Lx-i.
¡. -'"

.sÒ:» ,.

'.
n grabado pequeño en medio de las letras de

r't." :� .t,

Acaba después de la Tabla con el siguiente co

lofón:

e Ponc estampat y de nou corregit, lo -

present tractat de cófessio nomenat Bacu
Ius Clericalis. En la molt noble e insi-Igne
Ciutat de Barcelona. A. xxvijj del mes de

Mars Any..M. D. LXI. en casa de mes

tre Pere Montpezat, A despesas de Joan
Trinxet major de dias, y de Jaume Manes
cal manor (sic) de dias Iibreter de la ma

teixa Ciutat &c.

En 8.', letra gótica, sin foliar; signaturas de A
i K.

4[1·

Baculus clerícalis ¡' Obra muy prouechosa l'no solo

para -los Reuerendos Sacerdotes I Rectores I Curas y
Vicariol: mas tambien para 10& Penitentes: ï en fin

para toda fie! Christiano, &1:. CI: Esta mas aqui de
nueuo:lañadido vn tratadico bteue: para esforçar a

bien morir .!cc. Todo compuesto por el muy Reuerê
do maestre(Banholome Cucula.-Anno M. D. xix.

En 8.°, con varios grabados, letra gòtica, por
tada orlada, a dos tintas; sin folíacíón, Llega a la

signatura 2 completa. No consta el nombre del

impresor, pero hay el escudo de Carlos Amorós,
de Barcelona.

412. Confessionari molt I vtil per ales
animes.

Este titulo al pie de un escudo con el caliz y
la hostia, coronado con la tiara y las llaves de
San Pedro y sostenido por dos angeles¡ circulda
la portada de una orla gótica. En el verso un

Calvario orlado. En la hoja que sigue, a ij, la

dedicatoria:

A la mes noble y molt deuota Senyora
la S.a Dona Maria de Cardona: y de Reca
sens.

Acaba en el recto de la última hoja con el co

lofón siguiente:

([ A honor y gloria de nostre senyor
deu y a vtilitat de les animes fou Estampat
lo present cófessionari per lo honorable mes

tre Carles amOTOS estamper en la principa
Iissima ciutat de Barcelona. a xii. de Octo
bre M . D . XXXII.

Pere Mullor: fa�smil de la marca de Carles Affiorós el 1524
(1861) ,·a Cat&loqo de las obras en lenaua catalana impresas
desde 1747 hasta 1860 de Mariano AguilÓ (Madrid 1923), p.
219) •
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na de Barcelona, que reproducimos aqul (por ser
como la marca ó distintiva de los rituales de

esta díócesis , y por verse en muchas obras en

lengua catalana, impresas en la capital del Prin
cipado), ocupa todoel reverso de la haja final
de las preliminares , rodeada de orlas y entre seis

estampitas que representan los cuatro Evange
listas y los santos Pedra y Pablo,

i.'

Este Ordinario es uno de los mas importan
tes: sus rúbricas y muchos de sus tratados estan
en leñgua catalana. Copiamos en prueba de ella
los epigrafesde varios de sus capltulos.
, BAPTI5ME:"Lto. II,fol. '13. De la manera
de batejar los infans.-Td ... les infantes.-De
la. manera de batejar los que estan en-perill
demorir, y de fer les solellÍnitats.del Baptis
me; per los que seran estats primsenyats.
-Id.... ;Jos qui són: en edat de discreció.

CONFESSIO: De com se ba de bauer lo con

fessor. ab lo penitent, en lo principi, y pro
gres, de la confessio.-Id ... apres de ra confés
sia', pera absolrel de les censures· y peccats.
-De quanta, y quina penitencia, ha de im
posar 10 confessor al penitent.-Del modo
que ha de tenir lo confessor en absolre los
qui estan en lo article de la mort.

EUCHARISTIA: Del modo de administrar
10 sagrament de la Eucharistia en la Esgle
sia.:-Id ..... als laychs malalts.-Id ..... als sa

cerdots diaches y sotdiaches malalts,

.l �

..
'

TEOLOGÍA.

EXTREMA VNCTIO: De la manera de admi

nistrar est sacrament.-Del modo que ha de
tenir lo curat en exhortar lo malalt pera aju
dar li a ben morir.

MATRIMONI: Decret del sacrò'concili Tri
dentina, de coses tocans al sagramét del

Matrimoni, lo qual se ha de publicar en cada

parrochia cada any lo dia de Tots sancts.
De la manera de administrar 10 sagrament
del Matrimoni, y fer les esposalles entre los'
qui son presents.

Este capitulo, que es el XXXI del lió. 11, em-
.'

pieza:

En lo bisbat 'de Barcelona ningun sa

cerdot pot fer esposalles, sens licêcia dels
obres de la Seu, perque en altra manera cau

rie en moltes pimes .

•Nace esta clàusula, dice el P. J ..Villanueva, to
mo XVIII del ViaJe liter., pago 59, de un privilegio
concedida i la fàbríca de la catedral por el papa
Luna, asignandola por cada matrÏlDonio que se

celebrase en cualq uier iglesia de la.diócesi cierta
cantidad , a proporcion de la condicion de las

personas. Esta todavla esto en uso;'no habiendo

aun concluldo ·la fachada de la catedral. La can

tidad menor que se...paga es una peseta,s

;_De la.manera de fer les espòsalles per
'procurador dels qui son absens;.

De la manera ab que lo curat ha de ins
truir lo poble en la doctrina Christiana, tots
losdiumenges que noy haura serme.o algun
just impediment, apres Ci lo poblehaura offe
rit ses oblacions a Deu &c.-Da.'la manera

de denunciar les festes y dejunisal poble, y
de les pregaries Dominícals.c-Dé les consti
tucions ques han a denunciar- al poble en

quatre festes del any, &c.- De la: Bulla que
se ha de publicar en cada parrochia lo dia
del dijous sanet, &t. .' .

(Lib. VI, fll. 246) ..... Breu cêpendi de

Cant pla escrit en nostra lengua materna,

perque facilmêt tots lo entenguen ..... Con
siderant que entre les coses quelo ecclesias
tich deu saber, vna de les principals sie can

tar 10 cant pla rectamét..... se trobara assi

tot lo necessari pera encaminar vn princi
pian a ben cantar, y ab breuetat y facilitat ...

per aço sels posa la seguent figura prou

•

j

I
l

.'

.,

Pere Mullor: facslmil d�una Santa Eulàlia barcelonina del
1569 (s. a.) a Catalogo de, las obras en lengua catalana im
presas desde 1474 hasta 1860 de Mariano Aguiló (Madrid 1923),
p , 48.
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71

.,i., en 'Iu" il:,ya scrrno.i, el ,�('crcior(' que inme

.liatamcutc dcspuè suba al púlpito p�r;l anunciar

b� ficstas, diga:

_ ,: ',' �do 11g!1:1.: : ,- hoc nums

':,: :'-,'c': sacra I ruct.i : _';dl"rt;ll¡i,e�
:'.:'_ .�i,i I 1110ri�Jui: :\\(1) cxcquias I

.' ,., !! I ia ex quo a copiosa xïJi pas-
'·

... 1· ., l 'L:n:cis l iz no celebra:a: etficatiñ
".l .. I o

!:., ¡ l':: -ub 110ie ligni ili leuitica figu I ra- ,

" ;''CTÚt. Pría doctrina de bñ I dictiòib":

',," .' l'; , scquit ur bñdictio sa I lis & aque a

:",. I .. .t ificc alexàdro prío ïstituta .....

.
1-:':n' .I.�

t .. ;.1 ,!" Itt

en el
u lt itnn

� Deuots cristians bon sermo haueu hoyt:
placia ala diuía clemêcía que sia saluacio
d'les animes vres : e al reuerêt q ta be ha

treballat en instruhir vos: deu p sa ífinida

bê.íat lo vulla f>miar en la sua gloria.
(Fo. XXXIlI.) BAPTISME ..... Vosaltres

senyors padrins:

rr�����=���������=����'e senyora padri
na p lo amor e

seruici d' deu sou

obligats instruhir
aquest ïfant fillol'
"re en la oro dñi
cal del pater nf, e
en los dotze arti
cles d'la sancta fe
catholica conten

guts en lo credo
in deü, Los quals
tot crestia es obli

gat saber I creure
e cêfessar. e aço
fareu qüant p aqst
sereu reqsts. e no

fent ho pecareu
grauissimamét .••

'l.:::c' ! sedis va

:,:1. ciï nonnul

;:" (ll,ilms inser

t u ; , mandato &

Llllllr..: reucren

.t .. r u ; dilo; I ca-
1.¡:\lli dicte sedis

,:"iiio(];& indu]
�:i,1 nliquor sa

_. r i "loqui] pitis
I : ili";' intcrjitü:
.\ '¡lIoriidii vene]
r.lbililï presbite
,,,� admodü I exptoruj: impressu; valeñ]
";". x iii]. mensis julij an I ni. M. D. xiiij.
i":

! johannê Joffre. I +
l':. ;. , let ra ¡::ótic:i, a dos tintas: et, folios nu

.' '.: : .., v dos al íin sill numeral'; signatura a t,
;! ';"',(".1 impresión.
(:"pi;,mos, reducido a la mitad de su tamaño,

�: ;oti il111l0 grabado, que ocupa el recto del fo
., , \111, por ser uno de los primeres que em

;""" I" tipografia de Valencía, y el que se halla
" ," rcpetido en sus incunables y libres de letra

.; ',',I del siglo XVI, como tendremos frecuentes
.

.

" '''<.:S de comprobar,
\·!\-;crte (F,J. X.YVllv.") que en los domin-

'\
\

(Fo. CVII1/.�)
Ttrça part del
exercici e art de

he morir.

-_

Com sia cosa

certa deuot xpia
que lo exercici y practica d'la vida e mort

de iesu crist es exemple nostre pera be

.
viure o morir I dient ell mateix per sent

Joan. Exêple he donat a vosaltres perque
del modo que yo he fet vosaltres façau: per
Uit vos bò crestia cêstituhit en la ora d'la

mort: guiat vos la fel sperança/ y caritat'

ymitareu deuotament lo exercici e practica
4. iesus saluador nre volgue seruar en la sua

mort. E primerarnêt guiat de la fe' ¡ptesta
reu díêt;

� Capitol primer en lo qual se mostra la

¡ptestacio que deu fer lo pacient acompanyat
de ferma' fe o creença.

Manuel Cortada: facsímil d'un calvari valencià de 1514 (1865),
a Cataloqo de las obras en lenqua catalana im resas desde
1474 hasta 1860 de Mariano Aguilo Madrid 1923), p. 71.

.¡ �·.1:1 �� si:! u ien ..

.

(' . ,,�, d''''n :

Fxplicit ordi
, •.U III 111 de mi-

11",11.1 I tione sa

.:' ,¡:¡¡t:nl()� iuxta

!.l',.l:tb¡'¡ï, riturn
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." curen dc apendre que ban de fer pera

. ·¡.;nplir ab lo offici de les ordes que han pre

'l�<"". Los que tenen cura de animes son obli

',Ib J dallar raho de lafe en que viuê, QuantS
;� trobaran vuy que sien sufficients pera
.!i'l1ar raho de la fe, dels sagraments, en los

,u;,!� esta nostra salut? ..... Qui hou la veu del
�"!1 \·qr? ..... O desditxada têporada, odescuyt
:: i; nc de esser plorat. Conferiam los têps

"

p.l,,,,,ts ab aquests nostres, y veurem ala

;'l.¡ra li aquells eren verdaderament téps de'
M y al¡stos son tots de fanch: regnaua lla

nores la fe viua, era tinguda en estima la

lliço y estudis de la sagrada escriptura, ex
hortauem se los vns als altres ala deeocio ab
-ancts exêples , mouien se al exercici dela
. h.rr it at, a la tranquilitaty pau de animo; y
, .• da qual, en conclusio, tenia ansia de com-
; :,r:¡b son offici. Pero en aquesta temporada
;.,y dolor) tot esta alterat y confus: en lloch
de la fe regna la infidelitat, y la ignorancia,
v la indeuocio, y per la pau guerra: pus noy
ha 1I0ch, DOy ha apenes part del mon, hont
110 sonen miserablement les armes..

.

.

Contempladadonchs la cêdicío de nostra

t'dat, gran benefici fara a laRepublica Chris-
: iana la persona q procurara ap gran dili- •.••• 'Ió libre ques intitula, Doctrina CkrirtÜ'l
g<.:ncia q aq uests mals no cresquen de càg.,al-:- na, y.� •• � 10.Colloqui)' practt"ca entre dos ger
dia: ques sosseguen les ones de aquesta'mar] mans de' la Do�tnna Ckrirtian'a¡ 'los quals
t ant alterada: y ques desperten los adormits, en dies passats cêpongui.
com los q tené subet..... ..:
Hauent la diuina prouidencia prouehíten ...

'

.61. Líbret... �. Y ara en

vostra molt Illustr. y Reuerendiss. senyoria: gona' impressio cor I regit
lo carrech de pastor espiritual en aqueste�' (sic) per lo matex autor.
aspres montanyes (q comunament se nome-.
::an Pyrineas) ses desvellat ab tota dílígen- (El �igno del impresor siguiente:)
"J. pera desterrar la ignorancia de aquest

, 11 Bisbat (la qualen temps passats desme-.
·I.ldament regnaua) inuentant yexecutant
:' .t s aquells medis conuenients pera reforma
cio dels costums..... Axi ses congregada ab
molta solemnitat en la Esglesia Cathedral
la Synodo diocesana. ses feta per tots la pro
fessio de la fe Catholica, se son publicats los

d7crets del sant Concilio Tridentí, y del Pro •.
uincial, y fetes altres coses per al redres del
" !'uici de Deu..... Y a mes de aço ha procurat
;'rt'dicadors que li ajuden continuamêt, pera
i uc ab lo crit de la predicacio tema los he
rerges de entrar en aquestes terres: y no
>" es contentat ab aço sino q ha enuiats per

(.

� .

r
e-

,.
t
�
�.
j
;

�.
.

I.
"

r

"
,
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LITURGIA.

tota la diocesi llibres en lêgua Cathalana de
la Doctrina, pera que los minyons fossen en
senyats: y no pot dexar de esser gran lo

fruyt, pus per ordinacio prudentissima y
moltChristiana se lIigen publicament en les

Esglesies de son Bisbat tots los dies de festa.
Y que altra cosa es tot aço , sina arinar

los soldats desta frontera de armes Christia

ties; perque quant tracten ab los heretges (ab'
los quals de necessitat ha de tenir cadaldia
tractes I per' ser tan vehins yala ralla) no

sien p ells enganyats o induïts a q' censen
ten als seus errors? .... No pocb be y sossech

procehex a' tota Espanya de bandejar total-
.

ment la ignorancia de aquestes mótanyes,
per serestes vna fortalesa y muralla a hont
si la religio Christiana estara ferma: redun
dara vngran be y quietut a totes les altres

parts; de. aquest regne: axi com per 10 con-
. trari, Vil grñdíssim mal si aquestes monta

nyes se p.er4essen ys corrompessen ab lo verí
dela héretgia: perque perdudes les fortale
ses noesta sens gran perill totlo restant..... ,

.

Al fin del cap, XIX cita el autor las obras

siguientesr

aquesta se

y emendat

En Bar; per o. BOI1_lat. Any I 56�.
En 8.°, 362 paginas, ·x.Ttïij jo. de preiiiñinares,

y la Tabla al fin sin numerar.

N. (sic) Noquera: facsímil de Li-marca de 'Ciaudi--Bornat el
1568, a Cataloqo de las obras en lengua catalana impresas des
de 1474 hasta 1860 de Mariano Aguiló (Madrid 1923), p. 41.
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1roblee oe la OOozt.

aens ouptar ni srmment,
Senta be fon manament
� ferae lunyat be mal:
1Ho obtïte lo juy final,
]02n rremotoe e terrible:
'§' fi be n'ea tan bomble
lLo meu geft y 'l meu eíguart,
ILig fouïnt e lig. a part
1\ql1efte� mïes rabone,
lLunyat be ocaüone, .

U�2ega a ;Beu ab penfa bona
Ullet gllart be la mozt Iegona .

��::,�'<�'
.. ��;'.-:.� l(:�;

Antoni Artigas (sobre <;1ibuix de Leonci.Serra): enterrament d'un
amortallat. (1875)

.

a. les Cobles d:e. la·mort, del Can�oner de les
obretes en nostra.llenqua materna més divul ades durant los se

gles XIV, XV e XVI (Barcelona 1900) 164 v
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3.6. LES "IL.LUSTP.ACIONS", CULMINACIÓ l FINAL DEL G:bNERE

Quan ja estava descoberta la nova tècnica que havia de des

terrar.la xilografia de la pràctica habitual de les arts gràfi

ques, precisament, el gravat a la fusta conegué una última i es

pectacular florida lligada a l'auge assolit per un tipus molt di

fós de revista il.lustrada. Aquesta mena de publicacions, cone

gudes amb el nom genèric d' "il.lustracions" ja que la majoria

d'elles tenien aquesta paraula a la capçalera, havien nascut a

Europa a començament de la dècada dels quaranta: "The Illustra

ted Londons News" de Londres, apareguda 'el 1842:, "Illustrierte

Zeitung" de Leipzig i "L'Illustration" de Paris, aparegudes el

1843, varen ser les peoneres del gènere i totes tres arribaren

a centenàries.

3.6.1. PRECEDENTS

A Catalunya, a part d'altres tipus de revista il.lustrada

com la j a estudiada "El Museo de Familias" (1839), els intents

d'aclimatar-hi una "il.lustració" pròpia varen ser fallits. "La

Ilustraci6n Barcelonesa" del 1858 i "La Ilustración" del 1859,

tot i ser revistes ben realitzades no van arrelar i varen tenir

una vida molt curta. A Madrid, en canvi, "El Museo Universal",

iniciat el 1857, va tenir una vida saludable i acabaria conver

tint-se, el 1869, en "La Ilustración Española y Americana", que
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havia de ser la més longeva "il.lustració" de la Península.

De fet, tant "El Museo Universal" com "La Ilustración Es

pañola y Americana" donaren pas en les seves planes a la col.la

boració de xilògrafs catalans o habitualment actius a Catalunya,

encara que era en molt petita proporció. Al costat de les cons

tants fustes de Rico, Severini, Laporta, Carretero, Capuz, i ja

a "La Ilustración ... " també Ovejero i Marichal, entre altres, de

catalans només trobarem coses de Sadurní, Ricord, Servat, Manuel

P. Pérezs Llopis, F. Ferre� Branguli, però amb un promig només

d'una o dues fustes cada any, i això els anys que hi participaven.

La primera revista que s'obrí del tot als xilógrafs cata

lans va ser "La Academia". Era també una revista madrilenya, pe

rò a partir d'abril del 1878 en el seu tercer volum, s'imprimí a

Barcelona, a la Tipografia dita precisament La Academia. Al llarg

de tot aquell any 1878, per exemple, lògicament al costat de tre

balls de gravadors madrilenys, els xilògrafs catalans hi varen te

nir un paper destacat: Pérez hi publicà 26 boixos, Enric Gómez 23,

Sadurni 17, Ricord 8, Alós 7, Traver 6, Caba 5, i 'al tres -Llopis,

Moracho, Fusté, Artigas- menys d'això, però també hi eren presents.

El paper jugat per Sadurní, però, va ser especialment important

ja que, recent tornat de Paris, el gravador català agradà tant al

director artística de "La Academia", el pintor Ricardo Balaca,

que des d'aleshores esdevingué el xilógraf preferit per ell, i

les obres del tàndem Balaca-Sadurní obtingueren un reconeixement

fins i tot internacional i els seus galvanos foren reclamats des

d'arreu d'Europa (333).
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3.6.2. "LA ILUSTRACIO CATALANA": DEFINICIO D'UNA "POL!TICA"

GRÀFICA

Precisament fou "La Academia", també, l'origen de les "il.

lustracions" de Catalunya, ja que en plegar aquesta revista al

1879 els seus materials, adquirits per Carles Sampons foren el

nucli a l'entorn del qual es formà una nova revista, "La Ilus

tració Catalana" (1880) (334), la primera d'aquest estil a Ca

talunya i una de les principals en qualitat i en longevitat.

"La Ilustració Catalana" va significar una important pla

taforma, entre altres coses, pel gravat al boix català, tot i

que l'època en què aquest hi gaudí d'una veritable importància

es redueix a cinc anys (1880-84), després dels quals el boix au

tòcton minvà ràpidament, fins al punt de desaparèixer-hi del tot

en 1887. En aquest període alguns gravadors tingueren una par

ticipació notable en les planes de la revista; entre ells desta

quen Celestí Sadurní i Manuel-Pantaleón Pérez Martínez, amb una

quarantena de boixos cadascú; Enric Gómez Polo amb una trentena,

entre les quals la capçalera (Làm. 124) , dibuixada per J. Serra;

Eugenio Vela, madrileny tardanament transplantat a Barcelona,

que s'acosta la mateixa xifra. També passa de la vintena Paris,

un xilógraf molt conegut que pel que sembla era andalús. Entre

la dotz ena i la vintena hi ha Moracho, Caba, Pus t é

, Payà, Rí co rd ,

Mas i i Llopis, i entre els xilógrafs menys actius de la revista

cal subratllar els noms de Mullor i Bran&�lí, dos dels princi

pals protagonistes del gravat en fusta a Catalunya, que en can

vi tingueren una participació ben poc destacada a "La Ilustració

Catalana". També cal esmentar bé que per motius diferents les
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quatre aparicions de Ramon Can�des, un gravador més conegut per

l'amistat que l'unI amb els modernistes catalans de ParIs i per

la prosa necrolbgica que li dedicà Santiago Rusifiol que no per

haver tingut un paper molt destacat amb les seves col.laboracions

signades.

"La Ilustració Catalana" començà amb l'evident intenció de

valdre's majoritàriament del boix autbcton, perb ben aviat co

mençaren a introduir-se a les seves planes xilografies d'impor

tació i, una mica més endavant -simplement des del 1882- els di

buixos sobre paper Ton per a ser reproduïts en fotogravat "ploma",

obtenint d'ells una màxima il.lusió de clarobscur.

D'aquesta manera quedava aviat perfilada la diem-ne "poII

tica" d'i1.lustracions d'aquell tipus de revista a Catalunya,

que resultaria molt diferent, per exemple, de la "política" se

guida a Madrid. Les revistes catalanes, amb "La Ilustració Ca

talana" al capdavant, sacrificaren un punt de pulcritud tipogrà

fica perb guanyaren en exactitud documental en donar via lliure

a les noves tècniques del fotogravat, aleshores encara incipients.

D'aquesta manera es valien dels xilbgrafs sense, perb, promocio- I

nar-Ios: es limitaven a utilitzar el que trobaven al "mercat".

A Madrid, en canvi, es preferí -vegeu sinó "La Ilustración

Espafiola y Americana"- formar un equip propi de xilógrafs capaç

d'autoabastir la revista d'imatges i només molt tardanament -de

fet ja al tombant del segle- es començaria a decantar la balan

ça cap a la banda del modern fotogravat. Les raons de la postu

ra madrilenya caldria buscar-les en una qüestió de prestància:

les xilografies -les perfectes xilografies d'aquell moment- do

naven un caràcter gràficament molt definit i "de qualitat" a les
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que les utilitzaven mentre els fotogravats quedaven vagues si es

tractava de "directes" i ingrats a la vista si eren "plomes" so

bre paper ton. Als ulls de l'home de l'època, les revistes amb

fotogravats tenien una connotació més "barata" i per tant tenien

menys carisma. La "política" catalana però apostava pel futur,

per una qüestió d'economia, és cert, i per això es valia també

molt de xilografies importades sempre més barates que les fetes

ex-profés, però d'aquesta manera oferia als seus lectors documents

fidedignes mentre "La Ilustración Española y Americana" es passa

ria encara anys oferint traduccions, acuradíssimes però irremeia

blement menys genuïnes.

Amb tot, també a Catalunya les "il. lustracions" tingueren

un paper bàsic en l'allargament de la vida activa del gravat al

boix, que desaparegué ben bé deu anys abans que a Madrid però gau

dí encara d'uns anys de vitalitat durant els quals produí sense

dubte les peces més virtuosístiques de la seva història.

3.6.3. "LA ILUSTRACION" DE TASSO

La segona publicació del gènere a Catalunya, per ordre cro

nològic, va ser "La Ilustración" (335), editada per Lluís Tasso

i Serra i apareguda el 7 de novembre del 1880, quatre mesos des

prés de l'aparició de "La Ilustració Catalana".

A "La Ilustración" de Tasso ja d'entrada es plantejà un sis

tema mixt de boixos i fotogravats -tant "plomes" com alguns direc-
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tes-, i dintre dels boixos un sistema també mixt entre producció

autòctona expressa i producció adquirida intercanviable. En prig

cipi el gravador "oficial" sembla ser F. Ferrer, autor del boix

de la capçalera de la revista (Làm. 125) -sobre dibuix de ·Presno

i d'un total de setze xilografies al llarg de tot el primer vo

lum de la revista (1880-81), mentre els altres xilògrafs autòc

tons no passaven d'una cada un (Canudas, Gómez, Romeu, Branguli).

Tanmateix el 1881, mentre augmentava la presència del gra

vat importat, Ferrer veia molt limitada la seva activitat de xi

lògraf propi, mentre Manuel P. Pérez Martínez i un nom nou, A.

Barceló, es d e s t ac aven amb onze boixos cada un. Barceló, "el gran

Barceló" en paraules de Feliu Elias (336), malgrat ser un nom

avui pràcticament desconegut, es consolidaria temporalment com

el gravador bàsic de la revista amb més de trenta-cinc boixos pu

blicats entre 1882 i 1883. Barceló es caracteritzà per una gran

precisió dels seus boixos que solien basar-se en fotografies. �l

1882 compartí protagonisme amb Enric Gómez Polo, que hi va fer

nou gravats si bé l'any següent només n'hi va fer quatre, per un

payà i cinc un nou valor anomenat Llonch.

L'any quart de la revista (1883-84) hi hagué importants

canvis, començant pel format que passà a foli; són canvis, però,

que no aconsegueixen arrelar fortament: hi havia un clar propò

sit de limitar la dependència de matrius d'importació potenciant

la producció pròpia, tant de boixos com de fotogravats, objectiu

que al llarg de l'any es va veient com gradualment s'acompleix.

L'any següent (1885), mentre la revista ampliava el seu títol

dient-se "La Ilustración, Revista Hispanoamericana", els boixos

propis minvaren molt: només sis boixos de Sadurní i un de Llonch
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representen encara la producció xilogràfica pròpia. Aquesta tò

nica es perpetuà, i s'accentuarà, el 1886, amb escadusseres fus

tes de Sadurní i Llonch per salvar l'honor xilogràfic de la re

vista.

Tanmateix aviat es produí una reacció protagonitzada pre

cisament per Llonch que realitzà una vintena de boixos el 1887 i

una dotzena el 1888, al temps que noms destacats com Sadurnï, Pé

rez Martínez, Artigas o Traver tenien també esporàdiques partici

pacions xilogràfiques al volum del 1887.

El 1889 el protagonisme canvià novament de mà, i va ser Eu

genio Vela qui realitzà més gravats per "La Ilustración", exacta

ment onze, si bé seguit d'aprop d'un tal Fominaya que ja havia

fet tres fustes al llarg de 1888 i que ara solo en col.laboració

amb un altre nom nou, Masdemont, en faria vuit més. Sadurni,

Llonch i Masdemont tot sol acabaren d'acomplir el cupo de gravat

de una producció pròpia el 1889 amb un parell de xilografies cada

un.

Tanmateix cada cop els boixos perderen més pes dins l'es

quema de "La Ilustración". Fins i tot el boix d'importació -gal

vano- decreixiria moltíssim en 1890 quan en anys anteriors n'hi

havia molt. El boix propi en aquell any es limita a tres coses

de Fominaya i una del mestre Sadurní, trista relíquia que anun

ciava l'absència absoluta de xilografia pròpia en 1891, any en

què tanmateix les importacions encara es remuntaven un tant, se

gurament a canvi d'un abaratiment d'aquest producte motivat pel

desús progressiu en què el fotogravat l'havia fet caure.
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3.6.4. "LA lLUSTRAClON ARTlSTlCA"

Apareguda el gener de 1882 "La llustración Artística", edi

tada per la Casa Montaner i Simon com a regal als subscriptors de

la Biblioteca Universal llustrada, va ser una revista clàssica,

acurada d'elaboració i sòlida, la de més llarga vida entre les

revistes barcelonines del seu gènere, ja que arribà fins l'any

1915.

De bon començament "La llustración Artística" emprengué,

com les altres revistes il.lustrades catalanes, un camí mixt quant

a la il. lustració: els boixos -autòctons i importats- compartirien

el seu espai amb reproduccions de dibuixos fets sobre paper Ton.

En el capítol que aquí interessa, el dels boixos propis, "La

llustración Artística" constituí el pedestal damunt del qual s'ha

via de consagrar la figura de Celestí Sadurní.

Amb una important trajectòria anterior que ja he explicat

en altres capítols, Sadurní trobà en "La llustración Artística"

la tribuna on publicar no amb la intensitat que a Madrid manifes

taven un Rico o un Capuz però sí amb regularitat i criteri selec

tiu. Seva és ja la capçalera de la revista, dibuixada per A. Ri

galt (Làm. 126). En t r e 1881 i 1897; any de la seva mort, aparegue

ren a "La llustración Ar t
ï

s t í.c a " un promig d'una dotzena de xilo

grafies seves anuals, xifra que oscil.la entre les vint-i-cinc de

1883 a les vint de 1888 i les 9 de 1886, les 3 de 1896 o les 5 de

1897, quan ja es tractava de treballs pòstums o bé fets pels seus

fills que, com es veurà al seu moment, tingueren un paper molt im

portant en el taller familiar. Aquesta presència constant del

seu nom a les planes d'aquella revista de gran difusió, contri-
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buí molt a la popularitat de Sadurní que és superior a la de

qualsevol dels seus col.legues coetanis.

D'aquest, a "La Ilustración Artística" tingué un cert pa

per destacat Pérez Martínez amb prop d'una vintena de gravats

publicats, però al llarg del període 1882-95, és a dir amb una

freqüència massa espaiada corn per a consolidar el seu nom entre

un públic ampli. Els altres xilògrafs autòctons que col.labora

ren a "La Ilustración Artística" són Brangulí, Artigas, Gómez,

Bruna -si és que era català- i Vela, que s'establí a Barcelona;

cap d'ells però tingué amb la revista un mínim d'assiduitat'i en

general la tasca de cadascun hi és present només en un moment de

terminat sense que després s'hi reprodueixi.

De fet, més que a qualsevol xilògraf del país, inclós Sa

durní, "La Ilustración Artística" popularitzà els noms de diver

sos gravadors estrangers l'obra dels quals tenia accés a la re

vista d'una manera constant, segurament per via d'agència. Noms

corn Bong, R. Taylor, Brendamour, Mancastropa, Huyot i, sobretot,

Baude envaeixen amb perfectes galvanos les planes de la revista

barcelonina, i fins i tot de vegades gravant-hi pintures d'artis

tes catalans: Weber, per exemple, gravà La Rendició de Girona de

Laureà Barrau que aparegué a doble plana el 1888, o el berlinès

M. Honemann hi publicà el 1890 el gravat del Príncep de Viana de

Ramon Tusquets.

Això fa que, en recapitular, haguem de constatar que si bé

"La Ilustración Artística" era una revista veritablement oberta

a les noves tècniques del fotogravat, la presència només discre

ta en ella de xilògrafs catalans no era deguda principalment a

aquesta obertura, ja que hi havia a les seves planes un cupo de
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xilografia, que no podia ser cobert per uns artesans autbctons,

al contrari del que passava a Madrid. Per aixb, per completar

aquest cupo, els rectors de la revista .de can Montaner i Simon

hagueren de recórrer a les galvanos d'importació, Gosa que va

ren fer, tanmateix, amb força més cura i criteri que altres re

vistes similars contemporànies que abusaven indiscriminadament

de tota mena de galvanos rescalfats.

Tanmateix, aquesta constant inclusió de gravats importats

a "La Ilustración Artistica" i a les diverses produccions edito

rials de l'època ha estat molt mal conceptuada per alguns dels

que han estudiat el tema; aixi Pompeu Audivert considerà taxati

vament que aquest factor és "allb que contribueix més la decadèn

cia del gravat" ja que, segons ell, la competència dels treballs

estrangers va fer, entre altres coses, que els gravadors autbc

tons adoptessin les modalitats estrangeres (337). Perb la cul

pabilitat d�aquesta mimesi segofis Audivert existia pel fet que

comportava "la mort transitbria del gravat com a obra de creació",

procés que, de �et, no seria pas d'aquest moment sinó que, com

s'ha vist al llarg de les planes precedents es remuntava a molt

abans.

3.6.5. "LA ILUSTRACION IBERICA"

Iniciada el gener de 1883 a Barcelona, "La Ilustración Ibé

rica" és una revista de recursos més limitats que "La Ilustración"
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Artística". Des del punt de vista que ens ocupa té un interès

menor ja que les xilografies d'importació constitueixen la gran

majoria de la il.lustració de la revista, i fotogravats sobre

paper Ton i fins i tot directes (des de 1884) hi tenen també una

presència no negligible.

La participació expressa de xilògrafs es redueix a les cap

çaleres que hi gravaren F. Fusté (Làm. 127) i Brangulí sobre di

buixos de Labarta, i alguna cosa de Sadurní (1883) i sobretot de

Pérez Martínez (1884 i 1885), qui sap si arribada a la revista

més que per encàrrec directe, per algun canal de distribució mas

siva de galvanos. l encara aquesta massiva presència de grava

dors autòctons és detectable al llarg dels tres primers volums,

però si examinem els dos següents no hi trobarem altre nom de xi

lógraf català que els dels autors de les successives capçaieres.

3.6.6. "LA HOR!\1IGA DE ORO"

Dins del gènere mateix de les "il.lustracions", "La Hormi

ga de Oro" representa la seva vessant religiosa. Apareguda el

gener de 1888, en un moment doncs en el que la xilografia esta

va ja molt de baixa, la seva part gràfica es nodrí sobretot de

fotogravats. La seva capçalera però encara va ser gravada al

bo ix, per Ramon Ribas (Làm. 128), sobre un dibuix de Ros s. A part

d'això, però, les fustes reproduïdes allà varen ser poques, i en

cara majoritàriament importades, i en aquest cas el punt d'impor-
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tació era pràcticament en exclusiva Itàlia.

Tot i amb això alguns noms catalans també col. laboraren a

la revista. Com gairebé sempre el primer és el de Sadurní, que

tanmateix només hi publicà tres boixos l'any fundacional. Des

prés d'això només puc referir-me al nom d'Eugenio Vela, que ja

firmava les seves fustes afegint-hi el nom de Barcelona, bé que

la seva participació va ser molt esporàdica, i algun altre nom

com el de Brangulí, de qui, però, l'única fusta que hi he vist

a "La Hormiga de Oro" era reaprofitada (338).

3.6.7. "LA ILUSTRACION MODERNA"

D'un format més petit que les il. lustracions habituals,

aquesta mostra ja tardana del gènere, editada per la casa Espa

sa i Cia., tingué també a Sadurní (Làm. 129) com a gravador ti tu

lar. Entre 1892, any en què sortí la revista, i 1894, aquesta

firma apareix una quinzena de vegades al peu de sengles. �ravats

que reprodueixen quadres famosos de pintors catalans. l encara

aquesta quinzena cal atribuir-la sencera als dos primers anys ja

que al tercer no he trobat cap gravat de Sadurní.

A part d'això, i de nombrosos boixos d'importació que tan�

mateix estan de baixa en comparació amb els directes i plomes que

surten a la revista, només el nom de Mullor, molt esporàdicament,

i el de Fusté, encara més, apareixen a les seves planes en repre

sentació de la xilografia local.
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El que s'ha dit de "La Ilustración Moderna" és gairebé

literalment aplicable a "La Velada", també de la casa Espasa

(1892-94), revista de la que no es pot dir altra cosa que era

germana bessona de l'altra fins el punt de reproduir molts dels

seus mateixos gravats i motlles.
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Ramon Ribas Planas (sobre dibuix de Ross): capçalera de "La
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3.7. ELS PROTAGONISTES DEL MOMENT FINAL

Les "i1. lus t racions" varen protagoni tz ar genèricament, sens

dubte, l'etapa final de la xilografia catalana del XIX: Els gra

vadors que intervingueren en aquestes revistes no representen el

conjunt de xilògrafs del pais ja que molts d'aquests no varen te

nir gaire o cap relació amb les revistes d'aquell tipus. Per aquest

motiu s'imposa una panoràmica damunt de cada un d'aquells grava

dors, molts dels quals són noms reconeguts que veurien cuLmí.n ad a

la seva carrera en aquest moment, i altres són noms recent apa

reguts que veurien la seva incipient carrera truncada per les cir

cumstàncies.

3.7.1. NOMS CONEGUTS

3.7.1.1. Els Sadurni

CeZesti Sadurni i Deop es consagrava en aquest moment final com

l'home més important de la xilografia catalana del seu temps. l

això va ser fruit no solament de la seva depurada tècnica sinó

també de les plataformes, moltes i bones, damunt les quals ell

va poder consolidar el seu prestigi.

El Sadurni de la Restauració continuà treballant en obres

d'envergadura. Participà en l'edició del Quijote de L. Obradors

i P. Sulé (Barcelona 1876), gravant-hi alguna làmina de Ramon Puig-
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garí; en aquesta ocasió, però, noms com Artigas i Travé hi tin

gueren tanmateix un paper molt més destacat que ell.

Cap el 1887 anà a París on treballà durant quatre o cinc me

sos amb Auguste Tilly, gravador nascut a Toul i mort el 1898, so

ci de l'anglès Smeeton, el mestre d'Auguste Lepère. Auguste Ti

lly, que treballava en col.laboració amb el seu germà Pierre-Émi

le, era un professional competent però tampoc un x�lógraf extra

ordinàriament sobressortint. Tot i amb això Sadurní quan tornà

d'aquesta estada a París, sigui per una real depuració de la se

va tècnica sigui pel carisma que reportava aleshores haver estat

treballant a París, assolí molt ràpidament un. nom extraordinari

en mig dels seus col.legues; aixó li donà una força i una segure

tat en si mateix que es traduï molt aviat en ambicioses planxes

gravades, la majoria de les quals estaven entre les de més enver

gadura que es produïen al païs.

L'afer de "La Academia", al que ja m'he referit, quan Ri

cardo Balaca, qui sap si impressionat pel fet que Sadurní venia

de treballar amb xilógrafs parisencs, confià preferentment a ell

el gravat dels seus propis dibuixos, donà una gran empenta a Sa

durní. El 1880-81 participà -i hi fou premiat- a la Primera Ex

posició d'Arts Decoratives i de les seves aplicacions a la Indús

tria, organitzada per l'Institut del Foment del Treball Nacional;

hi aportà quatre quadres amb proves de gravats per a il.lustra

cions sobre dibuixos de Ricardo Balaca i Antoni Castelucho (339);

només Enric Gómez i, de retruc Francesc Fusté entre els xilógrafs,

gosaren participar en aquella important mostra d'arts aplicades.

Sadurní esdevingué indubtablement el xilógraf català que

col. laborà en més publicacions. Segurament la seva fecunditat
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-tanmateix modesta comparada amb la dels madrilenys com Bernardo

Rico o Tomàs CarIo s Capuz- era en bona part deguda a que darre

ra de l'esqüet cognom de la firma s'hi avançarà la personalitat

d'algú més a part del conegut gravador; concretament la dels seus

fills. Aquests eren Josep i Joaquim Sadurni i Gurgui, a part del germà

que es deia Celestí com el pare, que esdevindria un músic notable

però que contra el que sovint apareix escrit, no va tenir res a

veure amb el món del gravat (340). Referència explícita de la

participació d'algun dels Sadurní joves només apareix en compta

des ocasions: a l'almanac de "La Campana de Gràcia" per 1874 la

portada apareix signada "Sadurní e hijo"; m§s tard, a les planes

de "La Academia" algun gravat apareix signat "Gurguí" (Làm. 130),

segon cognom dels fills de Sadurní que al principi el farien ser

vir de segur per diferenciar-se del seu pare. "Sadurní e hijo"

és també la signatura d'un dels boixos (Làm. 131) apareguts al pri

mer volum de la "Ilustració Catalana" (341). Altres vegades apa

reix una mena d'anagrama amb les lletres T i S enllaçades, ini

cials de "Taller Sadurní". Pot haver-hi uns quants exemples més,

de forma diferenciada de la del pare, però en conjunt poca cosa.

Després, les formes de s ignar que individuali tz averi els membres

de la família Sadurní desapareixen)i els treballs, fets en socie

tat, porten només el cognom comú.

Malgrat aquest semi-anonimat els fills de Sadurní foren ex

cel.lents gravadors; el seu pare els envià a Madrid a perfeccio

nar-se i allà Josep treballà al costat de Capuz i Joaquim amb Ri

co. La seva traça arribà a ser tal que Apel.les Mestres arribà a

dir de Josep que va ser "no ja un mestre consumat, en l'art de gra

var fusta, sinó'l millor gravador d'Espanya", mentre de Joaquim
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deia que hauria pogut igualar al seu germà si en lloc de retirar

se a la mort d'aquest s'hagués decidit a continuar gravant tot sol

(342).

Josep Sadurní, nascut cap al 1859 (343), es presentà el 1891

a la primera Exposició General de Belles Arts de Barcelona amb

quatre grups d'obres al boix (344); la seva participació quedava

perfectament individualitzada i no es podia confondre -com succeïa

a les publicacions on col.labora�en- amb la del seu pare que també

prenia part a la mostra (345). Pare i fill apareixen residenciats

al mateix domicili: Ronda de Sant Pere 6, 3erJ de Barcelona. El

1894 Josep es presentà de nou a la Segona Exposició General de

Belles Arts de Barcelona amb quatre gravats en fusta; ara el seu

pare perb ja no hi participà. Possiblement Josep ho va fer per

deixar constància de que algunes de les xilografies més espectacu

lars de l'època - Un sermón (Làm. 132) de Sànche z Barbudo, per exem

ple, exposada a l'esmentada mostra i publicada a doble plana a "La

Ilustración Artística" (346)- eren obres totalment seves i com a

prbpies les presentava públicament malgrat anar firmades només

"Sadurní" (347).

Aquesta manera de signar, però, dificulta en gran manera

destriar a qui correspon cada gravat i aconsella considerar l'o

bra "Sadurní" de l'última època d'una manera global, com si es

tractés del producte d'una manufactura comercial. En aquesta èpo

ca, doncs, Sadurní realitza obres com una nova capçalera de "La

Campana de Gràcia", a partir del gener de t879, sobre dibuixos

d'Apel.les Mestres, i que s'utilitzà durant dos anys sencers. Pe

rò sobretot col.laborà en les grans revistes il.lustrades, normal

ment amb grans planxes que reproduïen pintures aleshores famoses�
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Des del 1878 la seva firma, primer amb la forma afrancesada i

abreuj ada del seu nom "St í n" (Làm. 133), aparegué gai rebé cada any

a "La Ilustración Española y Americana" de Madrid; era però una

participació simbòlica, limitada a un o dos gravats a l'any, pe

rò suficient per constatar que la relació de Sadurní amb el món

editorial de Madrid seguia mantenint-se.

Lògicament, però, on més col.laborà Sadurní va ser en revis

tes il.lustrades de Barcelona. A la "Ilustració Catalana" hi tin

gué força activitat els tres primers anys -sis, disset i tretze

obres respectivament 1880, 1881 i 1882-, però baixà a una parti

cipació pràcticament testimonial els anys següents alhora que bai

xava en general la presència del boix com a tècnica de reproducció

d'imatges a la revista.

En fundar-se "La Ilustración Artística" de Barcelona el 1882

Sadurni n'esdevingué el gravador titular d preferent (Làm. 126); és

en aquesta revista que Sadurní trobà la seva principal tribuna i

on el seu cognom es popularitzà no sols perquè els seus gravats

anaven com era costum signats sinó també perquè al peu tipogràfic

de cada un sovint s'hi especificava clarament l'autoria de la xi

lografia, extrem aquest que denota un substancial canvi qualitatiu

de la consideració de la tasca del xilógraf. Com ja he dit a l'a

partat específic que he dedicat a "La Ilustración Artística", en-'

tre 1882 i 1897 hi apareixen un promig anual d'una dotzena de xi

lografies signades "Sadurní" (348): solen ser r�produccions de

pintures catalanes o forasteres, d'actualitat per la seva presèn

cia a exposicions importants o per algun altre motiu; el format

d'aquests gravats sol ser d'una plana -foli- de la revista i no

més en comptades ocasions omple una de les planes dobles tan ca-
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racterístiques de les luxoses revistes il.lustrades de l'època.

A "La Ilustración Ibérica" la seva presència és només pas

satgera: un retrat dibuixat per Labarta al nQ 23 de l'any inaugu

ral (1883); com s'ha vist no va ser una revista gaire addicte a

les xilografies autòctones, i en les escasses excepcions a aques

ta regla varen ser altres gravadors al boix els escollits per col

laborar-hi.

A "La Ilustración" de l'editor Lluís Tasso tampoc hi va ser

el xilògraf titular, però entre 1885 i 1890 va tenir-hi un cert

paper, que mai no va superar però les sis participacions que hi

assolí el 1885, any en el que semblava que havia de succeir Bar

celó com a gravador titular de la revista, plaça oficiosa que aca

bà emportant-se Llonch. D'aquest moment és també "La Exposición"

(1886), revista editada per la pròpia oTganització de la futura

Exposició Universal de Barcelona de 1888; allí Sadurní gravà la

capçalera, dibuixada per Eusebi Planas, alguna il.lustració inte

rior i alguns anuncis.

Per fi també a "La Ho rm i ga de Oro" ,'_ il. lustració de caràc

ter religiós, Sadurní hi tingué un inici de participació; però

passat el 1888 que hi publicà tres xilografies no sembla que tin

gués més relació amb la revista, abocada a les fustes d'importa

ció, més barates que les de producció pròpia.

A les acaballes de la seva carrera Sadurní -o l'equip- en

cara gravà les capçaleres de dues revistes germanes, editades

per Espasa i Companyia, "La Velada" i "La Ilustración Moderna"

(Làm. 129), de 1892, to tes dues sobre dibuixos d' Ape1.les Mestres;

en elles Sadurní hi publicà també una sèrie de gravats -una quin

zena entre 1892 i 1893- que reproduïm obres importants de pintors
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catalans d'actualitat.

A més de a les revistes il.lustrades, la firma Sadurní "T.

S." o "T. Sadurní", apareix també en alguns llibres de luxe de la

mateixa època com la voluminosa obra en cinc toms México a través.

de los siglos (1883-90) dirigits pel general Vicente Riva Palacio,

coeditat per Mèxic (Ballescày Comp�) i Barcelona (Espasa y Comp�).

Celestí Sadurní i Deop morí a Barcelona (349) el 19 d'octu

bre de 1896, i si bé al principi la seva mort no tingué gaire res

só, aviat la seva figura seria glosada per Eudald Canibell al pri

mer número de la "Revista Gnífica" (350), en el que constitueix el

primer reconeixement públic important a la xilografia vuitcentista

en aquest país.

3.7.1.2. Pere Mullor

El Pere MuUor de l'època de la Restauració no va tenir una

activitat tan intensa com la dels Sadurní. La seva presència a

les revistes il.lustrades, gran plataforma del gènere en aquest

moment final de la xilografia vuitcentista, va ser molt limitada:

només un parell de gravats a la "Ilustració Catalana" (1881-82) i

alguns petits gravats de jocs recreatius apareguts a "La Ilustra

ción Moderna" (1892) de Barcelona, i repetits a "La Velada", tam

bé barcelonina, són les mostres de Mullor com a col.laborador en

aquest tipus de publicacions.

Més nodrida va ser la seva tasca en la il. lustració de lli

bres. Novel.les com Los amantes de Teruel (1877-78) de Manuel

FernAndez i GonzAlez (351) o algunes de l�alesho�es molt famós
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Paul de Kock (1877-78) �enien les il�ustracions -suvint d'Eusebi

Planas- gravades per Mullar (Làm. 134).

D'aquesta època són també obres de caire històric importants

com la Historia crítica de Cataluña (1876) d'Antoni de Bofarull' o

el Espartera de H.T. i F. de Burgos (1879), amb gravats d'ell, pe

rò que en aquest últim cas en realitat es tractava de boixos rea

profitats ja apareguts a la Historia del reinado del última Bor

bón de España (1869) de Garrido.

Col. laborà també en alguna obra editorial de gran envergadu

ra com els cinc volums de México a través de los siglos (1883-90)

que dirigí Vicente Riva Palacio (352), però era ja l'època en què

el fotogravat guanyava del tot la batalla de la il.lustració edi

torial i cada cop més els boixos -a part d'algunes relíquies "de

prestigi" que acaparaven els Sadurni- quedaven reduïts a la míni

ma expressió. Algun gravat a la fusta escadusser de Mullar com

el retrat de Fray Elias de Santo Tomas, al frontis del llibre d'a

quest,Homenaje a Santa ToméÍs de Aquino (1898) (353) (Làm. 135) ja

no és altra cosa que l'excepció a la regla.

Pere Mullar i Garcia morí a Barcelona, al seu domicili del

carrer de les Trompetes de Jaume l n2 1, el 17 de febrer de 1901,

i la seva mort, esdevinguda en el moment de major descrèdit de l'art

de la xilografia, passà pràcticament desapercebuda en els ambients

artístics, com era habitual en aquests casos aleshores.

3.7.1.3. Francesc X. Brangulí

Un altre dels grans noms de la xilografia catalana vuitcen-



-197-

tista, Francesc Xavier> Branqul.i , es dedicà també lògicament al lli

bre i gravà a titols com El príncipe de los ingenios (1876) de

Manuel Fernandez y Gonzalez (354) i a l'ampliació d'A. Peratoner

de la Historia de la prostitución (Làm. 136) (1877) de Pedro Du

four (355), tots dos sobre dibuixos d'Eusebi Planas. Participa

ria també en l'esmentada obra monumental México a través de los

siglos (1883-90) dirigida per V. Riva Palacio; però ell, al con

trari que Mullor i també en menys mesura que Sadurní, tingué una

activitat força notable en les revistes il.lustrades. _

Publicà algun gravat a "La Ilustración" de l'editor barce

loní Tasso el 1880, i el mateix any i el següent cOl.laborà, tam

bé però amb molt poques coses, a "La Ilustración Española y Ame

ricana" de Madrid. A la "Ilustració Catalana" de Barcelona tam

bé hi publicà un sol gravat, el 1881, i entre 1883 i ,1885 tingué

també esporàdiques aparicions a "La Ilustración Artística" de Bar

celona. Per fi, el 1886, gravà una capçalera, dibuixada per La

barta, de "La Ilustración Ibérica" de Barcelona, revista en la

que tanmateix no sembla haver-hi col. laborat mai més. :.

L'aparició d'un gravat seu a "La Hormiga de Oro" el 1889

no suposa cap contacte amb aquesta revista religiosa barcelonina

ja que es tractava d'un gravat antic reutilitzat. Sí que tingué

contacte en canvi amb certes dignitats episcopals que li encarre

garen el seu segell d'imprimir: així, a part de Lluís Jordà i So

ler, bisbe de Vic, que pertany a un període anterior (1866-72),

va fer també el segell de dos bisbes gairebé coetanis, Tomàs Cos�

ta i Fornaguera (1875-89), de Lleida, i Manuel Mercader i Arroyo

(1875-90), de Menorca. Semblants treballs els va fer també pel

Conservatori barcelonés Lírico-Dramatico de S.M. D� Isabel 2�,
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de Barcelona, i del Colegio de Agentes de Negocios de Barcelona

(356) .

Francesc Xavier Branguli mori a Barcelona -més concretament

a l'antic municipi de Sant Gervasi de Cassoles (357)- el 19 d'a

bril del 1910 i la seva mort, com es veurà més endavant, ja no

passà tan desapercebuda com la de Mullor, sinó que va provocar que

algú es demanés sobre el futur d'aquell art que acabava de perdre

un dels seus principals cultivadors al pais.

3.7.1.4. Enric Gómez Polo i la seva reconversió

Enric Gómez Po lo va ser un dels xilógrafs catalans més actius

de la Restauració. Depassà sens dubte Branguli i Mullor en renom

i encàrrecs durant aquest periode en el que el gravat a fusta que

dà ferit de mort. Una prova de la seva seguretat professional

la tenim en el fet que ell va ser l'únic xilógraf català, a més'

dels Sadurni, que gosà presentar-se com artista a l'Exposició

d'Arts Decoratives celebrada pel Foment del Treball a Barcelona

el 1880 i a la Primera Exposició General de Belles Arts també de

Barcelona, del 1891 (358). Cap altre xilógraf català es veié en

cor de concórrer a mostres com aquestes en les que Gómez i els Sa

durni es barrejaren amb els noms més respectats de les arts de

Catalunya. A totes dues exposicions Gómez hi aportà un conjunt

antològic de proves de gravats al boix (359).

Els seus treballs d'aleshores varen ser molts i variats.

Participà en la il. lustració de les Poesies catalanes (1875) de

Frederic Soler "Pitarra" (360) sobre dibuixos de Tomàs Padró, d'o-
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bres corn Jugar con el corazón (1875) d'Antonio de Padua (361),

la Historia crítica de Catalunya (1876-77) d'Antoñi de Bofarull,

la continuació de la Historia de la prosti tución (Làm. 137) de Du

four escrita per Arnancio Peratoner (1877) (362) sobre dibuixos de

Planas, Los amantes de Teruel (1877-78) de Fernandez y Gonzalez

(363) o el refregit Espartero (1879) de Burgos (364).

Al mateix temps però, la seva participació en publicacions

periódiques va ser també important. El 1875 publicava a "La Rena -

xensa" de Barcelona, en encart, el boix del monument a Clavé que

havia dissenyat Lluís Domènech i Montaner, i a l'any següent faria

a la mateixa revista -dita ja aleshores "La Renaixensa"- la porta

da, sobre dibuix de Leonci Serra, i segurament altres orles i vi

nyetes molt originals i imaginatives, sense signar, però.

El mateix tàndem Serra-Gómez va fer la capçalera de la re

vista "L'art del Pagès" apareguda el 1877, el contingut gràfic de

la qual so li en ser xi lografies d'import ació fins e I 1881 en què

s'hi imposaren les zencografies.

A les revistes tipus "i1.lustració" també hi co1.laborà for

ça: l'any 1878 compartia amb Pérez Martínez i R. París la prima

cia xilogràfica a "La Aca dem í

a'", la revista madrilenya promoguda

a Barcelona en la que hi participaren encara gran nombre de grava

dors del món madrileny i del català (365). A "Ilustració Catala

na" (Lêm. 124) hi tindria també una participació constant, arri

bant-hi a publicar una trentena llarga de' gravats entre 1880 i

1886; allà el seu nom només desaparegué quan la ,revista decidí

passar-se del tot al fotogravat.

A "La Ilustración" (Làm. 138) de Tasso, tot i no ser-hi ell

mai el xilògraf titular, també hi demostrà notable activitat en-
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tre 1880 i 1884, període en el que hi va fer setze xilografies,

nou de les qual s e I 1882 (Làm. 139), any en què hi anà frec a frec

amb Barceló, un dels seus deixebles i gravador titular, ell sí,

de la revista.

A partir d'aquí, però, la seva activitat com a gravador de

revistes es va estroncar, i a part de les consignades, en podria

afegir ben poques a la llista de publicacions on Gómez intprvin

gué. Va fer, això sí, la capçalera de "La Campana de Gràcia" de

l'any 1881, sobre dibuix d'Apel.les Mestres, i alguna col.labora

ció a "Ilustración Artística" de Barcelona (1882, 1893), però on

la seva activitat va concentrar-se va ser de nou en el llibre il.

lustrat. Diverses novel.les, il.lustrades pels dibuixants més

coneguts de la Barcelona de l'època varen aparèixer amb portades

en les que constava la indicació "Grabados de Gómez Polo". Em re

fereixo a obres com Narraciones populares de la Selva Negra (Làm.

s/n) (1883) de Berthold Auerbach, amb dibuixos de Mariano Foix,

Nora (1884) de la Baronesa de Brackel, amb dibuixos també de Foix,

La Regenta (1884-85) de ClaTín, amb dibuixos de Josep Llimona, o

Mil y un fantasmas (1885) d'Alexandre Dumas, amb dibuixos de Fer

ran Xumetra, totes elles editades per la Biblioteca Arte y Le

tras de Barcelona. El curi6s del cas és que de totes aquestes

il.lustracions, moltes a cada volum, ni una sola té el clixé ori

ginal fet al boix, i tampoc s'havia emprat el sistema ja habitual

aleshores del gàlvano. Els nous "gravats" de Gómez Polo, anunciats

a portada a sota del nom del nom dels autors dels dibuixos origi

nals, eren ja fotogravats.

D'aquesta manera Enric Gómez Polo, conscient de que el temps

de la xilografia havia acabat, almenys com a recurs pràctic, orien-
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tà la seva carrera cap a la nova tecnologia que havia d'imposar

se aclaparadorament, en poc temps. Ell, que era dels pocs que

es considerava artista i participava a les Exposicions de Belles

Arts i Arts Decoratives, era el primer de girar-se cap als nous

sistemes fotomecànics que eliminaven per complet la intervenció

directa de la mà de l'home en la matriu del gravat. Gómez, que

encara no renunciava a la consideració d'artista -la Primera Ex

posició General de Belles Arts com s'ha vist no es produiria fins

1891-, com a professional es veia obli�at a fer el pas de l'arte

sania a la indústria. D'aquesta manera, però, va poder allargar

el seu pas pel món de les arts gràfiques, que altres ·col.legues

seus que no emprengueren el carni de la reconversió varen haver

d'abandonar de fet, per manca d'encàrrecs. Tanmateix, aquest

allargament no va durar gaire temps ja que en morir Anton Gómez,

germà i col.laborador al taller primer de gravat i després de fo

togravat, Enric Gómez Polo decidi plegar. Això va passar més o

menys quatre anys desnrés de la mort de Simó Gómez (366), ,el pin

tor, el germà més famós de la família, és a dir cap el T884"0 85,

just després d'haver realitzat les il.lustracions d'aquelles no

vel.les de la Biblioteca Arte y Letras.

Després Enric Gómez, home d'acusada inquietud intel.lectual

i opinions progressivament tendents cap a un anarquisme pacífic,

no va tenir gaires més relacions amb el món del gravat, i en can

vi intentà un negoci d'exportació d'obres d'art catalanes a Sud

amèrica que no acabà d'arrelar. Moriria a seixanta-nou anys, sol

ter, el 19 de març de 1911, al seu domicili del carrer de Tapio

les 50, al Poble Sec de Barcelona (367).
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3.7.1.5. Manuel-Pantaleón Pérez Martínez

Manuel-P. Pérez Martinez va ser un dels gravadors en fusta que

millor es consolidaren en aquesta última etapa de vigència del gè

nere; però tot i que treballà alguna vegada en la il.lustració de

llibres (El Príncipe de los Ingenios de M. Fernandez y Gonzalez,

Espasa Barcelona 1876 o la Historia crítica de Cataluña d'Antoni

de Bofarull 1876) (368) , és en la il.lustració de revistes que

es destacà preferentment.

Ja he dit en un anterior capítol que la seva col.laboració

amb "La Ilustración Española y Americana" de Madrid va ser regu

lar des de 1871 a 1878 i que gràcies a ella podriem observar l'e

volució de la firma de l'artista que cap a 1878 adopta la seva for

ma definitiva "Pérez M" amb la que sempre apareixerà. Després

d'un parèntesi d'uns anys, el 1886 Pérez Martínez tornà a col.la

borar amb assiduitat pero no abundància, fins 1894, a aquesta pu

blicació i hi assoli una perfecció inusitada, finesa de traç, de

tallisme habilíssim, traça en els matisos, que fan d'ell un dels

millors xilògrafs catalans d'aquesta etapa final al mateix nivell

sinó més que el d'un Sadurní.

Pérez Martínez va ser un dels xilògrafs catalans, o actius

a Catalunya, que col. laborà a més revistes. A "La Academi a" (l87 8)

va ser-hi més prolífic que Gómez o Sadurní. A "Ilustració Catala

na" (Làm. 140) no va arribar a ser el primer però sí que hi va ser

un dels gravadors més presents: entre 1880 i 1886 hi publicà qua

ranta-una fustes. A "La Ilustración" (Làm. 141) de l'editor Tasso,

al volum de 1881-82, va tenir-hi una participació tan forta -onze

fustes- com Barceló, que des d'aleshores seria el gravador més ca-



Il. s/n.

Manuel�Pantale6n P§rez Martine�, en un retrat a l'oli de

Sim6 G6mez.
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racterístic de la casa; després, però, el seu nom pràcticament

desapareix. A la "Ilustración Artística", feu dels Sadurní, hi

va tenir una activitat regular però escassa -un promig d'un o dos

gravats per any-, des del principi fins el 1895. A "La Ilustra

ción Ibérica", tot i ser una revista tan poc donada a fomentar

la xilografia autòctona, també hi va tenir una discreta presència,

limitada però al segon i tercer any de la publica�ió (1884-85).

Per fi, el 1887, encara va estrenar una nova revista "La Exposi

ción" , fundada com a portaveu de la que havia de ser l'Exposició

Universal de Barcelona del 1888. En aquests anys, almenys de

1887 a 1889, va establir la seva residència a Paris on participà

cada any des del 1886 al 1889 al Salon des Artistes Français i el

1889 participà també a l'Exposició Universal. Per les obres pre

sentades en aquestes exposicions -còpies de Velazquez i Ribera,

i de Miralles, Mas i Fondevila, Jiménez Aranda, Casanova Esto

rach, Luna-, sabem que col.laborà també a "La France Illustrée"

(369) .

Els anys noranta varen ser la decadència del gènere, i com

per contrarrestar-ho, un Pérez Martínez ja pràcticament sense/fei

na va concórrer a l'Exposició de Belles Arts de Barcelona de 1896,

com abans havien fet més d'una vegada Sadurní i Enric Gómez, que

ara però ja no participaren. Pérez hi portà una sola obra: un

Sant Procopi de Josep de Ribera l'original del qual és al Museu

de l'Ermitage de Leningrad, aleshores Sant Petersburg (370), que

s'exhibí en una de les sales de pintura, com un solitari testimo

ni de la voluntat ben subsistent de la xilografia de ser conside

rada un art.
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3.7.1.6. Antoni Artigas

A part de la seva col.laboració, ja examinada (1875-77),

amb el bibliòfil Marià Aguiló, Antoni A!'tigas continuà força actiu

en la Restauració. Va treballar en la il. lustració de llibres:

gravà dibuixos de Lluís Labarta per l'edició de 1875 de la His

toria del famoso predicador Fray Gerundio de Campazas (371) es

crit pel pare 1sla sota el pseudònim de Francisco Labón de Sala

zar. Col. laborà també amb tres gravats a la coneguda Historia de

la Revolución de Setiembre (1875) d'E.M. Vilarrasa i J.1. Gatell

(372). Va fer també tres xilografies per l'edició de 1876 del

Quijote de Cervantes (373) sobre dibuixos de Ramon Puiggarí, la

tercera de les qual s, molt gran, (Làm. 142) va inclosa en un fu11 des -

plegable. Va fer també tres gravats per Los amantes de Teruel

(1877-78) de Manuel Fernandez y Gonzalez (374), sobre dibuixos

d'Eusebi Planas.

En definitiva Artigas consolidava en aquesta nova etapa la

seva condició de xilògraf regular i discret, que participà en nom

broses empreses però mai amb un protagonisme relevant.

Aquesta mateixa tònica la va mantenir en les seves inter

vencions en revistes. El seu nom apareix a diverses revistes pe

rò de forma esporàdica: a "La Academia" el 1878, a "1lustració Ca

talana" el 1884, a "1lustración Artística" el 1885, a "La 1lus

tración" de Tasso el 1887, i després d'aquesta data el seu nom

s'eclipsa segurament ja de manera definitiva, sense que, d'altra

banda, de moment s'hagi trobat cap rastre de la vida particular

del gravador.
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3.7.1.7. Altres noms

Benigno Moracho, el xi lògraf que venia sembla ser de Madrid,

gravà per diversos llibres com Jugar con el corazón (1875) d'An

tonio de Padua (375), la Historia crítica de Cataluña (1876) d'An

toni de Bofarull -amb un sol boix seu- o diverses obres de Manuel

Fernandez y Gonzalez, com Don Francisco de Quevedo (1875), El prín

cipe de los ingenios (1876) o Los amantes de Teruel (1877-78) (Làm.

143) (376), sobre làmines d'Eusebi Planas, dibuixant del que més

endavant continuaria gravant composicions. En general no es trac

tava de col.laboracions esporàdiques sinó de sèries considerables

de gravats. La seva participació en revistes és menor: a part

d'una participació mínima a "La Academia" (1878) va tenir una pre-

.. sència mi tj anament important només a les planes d' "Ilustració Ca

talana" (16 gravats entre 1880 i 1884).

Davant la pressió de les noves tècniques el 1877 assajà un

sistema de gravat amb fotografia anomenat helioplàstia (377) -in

ventat pel francès Poitevin-, l'abast del qual en mans de Mo racho

ens és desconegut però que possiblement no passà d'una provatura

provocada per la mateixa inquietud que havia portat Simó Gómez a

dedicar-se al fotogravat.

Un altre madrileny que en el passat havia tingut un cert

lligam amb Catalunya, Joaquin Sierra, no passà en aquesta etapa de

les esporàdiques col.laboracions a "Ilustració Catalana" (1882-84)

i a "Ilustración Artística" (1883).

El veterà Llopis, l'obra del qual es remunta als primers

anys cinquanta com a mínim, el trobarem encara signant algunes

fustes, com una per les Poesies catalanes (1875) de Pitarra (378),
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les set il.lustracions del fullet industrial Un òbrero en Fair

mont Park (1876) (Làm. 144) de Josep Roca i Galés (379), bàsica

ment màquines dibuixades per Castelucho, un parell de gravats

apareguts a la revista "La Academia" de Madrid el 1878 o una sè

rie dedicada a la moda femenina, sobre dibuixos de Lluís Labar�

ta, apareguda al "Semario Familiar Pintoresco" de Barcelona (1879).

Trobem també la seva firma el rrrateix any a "La Ilustración

Española y Americana" de Madrid, revista en la que ja havia pu

blicat algun gravat els anys 1872 i 187.3; però ara la diferent

cal.ligrafia d'aquesta firma i un estil un tant més dur i inhà

bil em fan creure que de fet ha entrat en joc un nou Llopis, que

segurament deu ser l'esmentat per Feliu Elias com ajudant d'Enric

Gómez (380). Aquest nou Llopis, a qui tanmateix no puc acabar

de donar com una persona diferent de a'altre per falta de més da

des que ho acabessin de confirmar, el trobariem també col.labo

rant a la "Ilustració Catalana" dels anys 1880 i 1881. l preci

sament en aquesta sèrie de gravats n'apareixen dos que en lloc

de I 'cognom Llopi s porten les inicials "R. LL." (381) la qual co

sa podria potser aclarir la confusió de noms amb que apareix con

signat a la bibliografia el gravador o gravadors d'aquest cognom.

D'aquesta manera Ricard Llopis seria aquest xilògraf d'última ho

ra que no hauria tingut ocasió de desenvolupar-se professional

ment a causa de la decadència comercial del gravat en fusta, i

Salvador Llopis seria el vell gravador que durant més de trenta

anys va tenir una molt notable presència en la història de les

arts gràfiques catalanes. Amb tot aquesta deducció no es pot do

nar encara per bona i només la proposo de moment com a hipòtesi

de treball a reconsidera� quan aparegui nova documentació sobre



-207-

el tema, que manté tanmateix un considerable grau de complica

ció si recordem que vint anys enrera ja hi havia algunes fustes

Llopis que portaven una "R" inicial avantposada al cognom de la

signatura.

Un altre veterà, i també valencià, Manuel Ricard va reapa

rèixer a Catalunya quan la seva obra ja feia temps que es cana

litzava a través de publicacions de Madrid com "El Museo Univer

sal" (1868), "La Ilustración Española y Americana" (1869-81) o

"La Academia" (1878): el 1880 la seva firma podia llegir-se a

"I±ustració Catalana", revista en la que hi publicà una dotzena

llarga de gravats fins 1884.

Ramon Ribas (1850-1924), estudi ant d'arquitectura que abando-

nà la carrera sefons Amades-Colominas-Vila (382), gravà entre

1870 i 1876, aproximadament, auques dibuixades per Jaume Pahis

sa i, algu� per Francesc Masriera, que edità Antoni Bosch. En

el camp del gravat "culte" va ser col.laborador d'obres com les

Poesies Catalanes (1875) de Pitarra (383), Historia de la Revolu

ción de Setiembre (1875) d'E.M. Vilarrasa i J.J. Gatell (384), la

continuació de la Historia de la prostitución de Dufour (1877)

(385) o la voluminosa obra México a través de los tiempos (1889-

90), dirigida per V. Riva Palacio (386).

També va publicar alguns gravats a revistes com "La Hormi-

ga de Oro" per a la que va fer la primera capçalera (Làm. 128) (1888)

sobre dibuix de Ross. El mateix 1888 col.laborà intensament amb

el diari barceloní "El Noticiero Universal" recent creat, per on

farà una vintena llarga de fustes, eminentment retrats, signats

només amb la "R" inicial del seu cognom (387). El relleu molt es

pecial que té Ribas en el camp del gravat català, però, no ve d'ara
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sinó dels anys posteriors quan esdevingué pràcticament l'únic xi

lògraf en vetllar per la pervivència del seu art. Això però s'e-

xaminarà en un capítol posterior.

Menys actius potser van ser una sèrie de gravadors més, tam-

bé coneguts d'abans. Agustl Trauex: participà en la il. lustració

dels ja coneguts Don Francisco de Quevedo (1875) de Fe rnànde z y Gon-

zalez, on es mostra acurat però tímid de traç, la Historia criti4

ca de Cataluña (1876) d'Antoni de Bofarull i l'edició del Quijo
te del 1876. Molt tardanament apare±� signant uns quants gravats
a "La Ilustración Española y Americana" de Màdrid (1896) en l'è

poca en què els xilògrafs autòctons havien quedat totalment -des-

plaçats pels galvanos d'importació. Frederic CCi/5.'a participà en l' e-

dició d'un altre Quijote (Làm. 145), el de Madrid de 1875 (388), on

publicà quatre fustes sobre dibuixos de V. Barreto. Eugeni A2.ós

participà en l'edició de les Poesies catalanes (1875) de Pitarra

i a la Historia de la Revolución de Septiembre (1875) de Vilarra

sa i Gatell, obra en la que entre altres ja esmentats també hi

col. laborà el xilògraf S. Floris. Aquest va treballar intensament .

per la Historia crítica de Cataluña (1876-77) d'Antoni de Bofa-

rull -on Alós va col. laborar-hi també, però molt poc- i signà tam

bé un dels molts boixos del llibre de text de Joaquim Rubió i

Ors Epitome-programa de Historia Universal (1877-79) i potser si

gui l'autor de tot el conjunt ja que a cap dels altres hi apareix
� . (389) .

cap mes f í

rma . Joan Romeu, autor d'una nova capçalera per la "Re-

vista Popular" de Barcelona (1875), gravà nombrosos boixos per

obres d'Antonwde Padua (Antoni Altadill) com Los juramentos del

� (1874-75) i Jugar con el corazón (1875) i ell mateix i Tra�

ver publicaren també alguns anuncis a "La Ilustración" de Tasso
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el 1880 i el 1887 respectivament. De Romeu, mal conegut com la

majoria dels seus col.legues, se sap que va treballar un temps,

sembla ser que amb profit, als Estats Units i que va morir nova

ment al seu païs cap el 1890 (390).

Alguns dels noms esmentats en aquest apartat col.laboraren

també a "La Academia" -Traver, Alós, Caba, Sierra, a més de Ri

cord-' i molts més participaren en major o menor mesura a "Ilus

tració Catalana": Floris i Traver el 1880, i aquest també el

1881, Alós el 1881 i el 1882, i Caba, el més actiu del grup, en

tre 1881 i 1884. Capuz i Toro, dos vells coneguts dels lectors

catalans varen renovar aquest contacte també a través de la "Ilus

tració Catalana".

3.7.1.8. Deberny: la saludable situació d'un especialista

Aquell Deberny, de biografia absolutament desconeguda que

havia omplert de goigs la primera meitat de la dècada dels setan

ta, continuaria més o menys la seva activitat ara (Làm. 146) i la

intensificaria especialment a partir de 1887, data en la que com

a mínim el seu nom torna a aparèixer amb força al peu d'imprem

ta de nombrosos gois (Goigs del Gloriós Sant Amant màrtir, Goigs

del Gloriós Sant Romà Màrtir), fins ben entrat el segle XX.

Ara però la casa Tasso, abans editora exclusiva dels goigs

il.lustrats per Deberny, ha donat pas a altres editorials de Bar

celona -no sempre explicitades- i fins i tot d'altres ciutats de

Catalunya; així sense sortir del mateix 1887 a que abans m'he re

ferit, podem trobar goigs d'aquest editats a Vic (Goigs del Glo

riós patriarca Sant Joseph) (391), Mataró (Goigs de San Llop) (392)
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o Tarragona (Goigs del cor de Maria) (393), i en altres anys a

Manresa, Girona, Granollers, Olot, Berga, Camprodon i fins i tot

Perpinyà (Goigs del Gloriós martyr Sant Sebastia) (394).

3.7.2. NOMS NOUS

3.7.2.1. Francesc Fusté

Bé que ja era conegut per alguna col.laboració a comença

ments de la dècada dels setanta, Pranoeea Fusté Iglesias, nascut a

Barcelona vers 1850, pot ser considerat no sols un nom pràctica

ment nou en el camp de la xilografia catalana sinó fins i tot el

més destacat d'aquests nous valors. De no haver mort el 1884

(395), a trenta-quatre anys (396) i de no haver-se interromput

el gènere, segurament hauria tingut una .carrera encara molt més

brillant.

Fusté va participar en les Exposicions de Belles Arts de

Barcelona de 1872 i 1873 i va col.laborar en moltes de les obres

sovint citades aquí: les Poesies catalanes de Pitarra (1875),

la continuació autòctona de la Historia de la prostitución de

Dufour (1876-77), Los amantes de Teruel de Fernandez y Gonzalez

(1877-78). Va ser el xilògraf principal de la Historia críti

ca (civil y eclesiastica) de Cataluña (1876-78) d'Antoni de Bo

farull (397), obra molt significativa ja que a partir del seu

sisè volum la presència de xilografies en ella decau en picat
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en benefici de les litografies i les cromolitografies. Va col.

laborar_també a la sèrie de revistes il.lustrades de l'època:

molt poc a "La Academia" (1878) i a "El Mundo Ilustrado", revista

de la casa Espasa dominada pels gravats d'importació, en la que

ell va fer-hi la capçalera (1879). Va col.laborar una mica més

als tres primers anys de "La Ilustració Catalana" (1880-82), tam

bé poc a "La Ilustración Ibérica", bé que per allà va gravar-hi

les dues capçaleres (Làm. 127) inicials -sobre dibuixos de Lluís La

barta- (1883), i després la que s'utilitzà, també sobre dibuix

de Labarta,des del 1884 fins 1890 amb l'únic parèntesi de l'any

1886. En 1893 encara apareixia pòstumament la seva firma al peu

d'alguns gravats a la revista de la casa Espas.a "La Ilustración

Moderna".

El que caracteritza especialment Francesc Fusté és, però,

la seva vinculació a l'obra d'Apel.les Mestres, que qualificà al

gravador de "un dels millors que tinguerem y que va ser un dels

meus predilectes" (398), elogi que venint d'un dels principals

defensors de la pre:eminència del fotogravat per damunt de la xilo

grafia té un valor més gran. De Mestres, a part d'algunes il.lu�

tracions a revistes com "La Ilustració Catalana", Fusté gravà la

part xilogrMica del Quijote de 1879 (399) i La dama de las came

lias (Làm. 147) (1879-80) d'Alexandre Dumas fill (400) -on el nom

del gravador apareixia a portada com el dels dibuixants-, i les

tècnicament depuradíssimes dels Cuentos (Làm... 148) (1881) de Hans

Christian Andersen (401) entre altres coses. Algunes d'aquestes

il.lustracions segurament concorregueren a la Primera Exposició

d'Arts Decoratives i de les seves aplicacions a la Indústria, ce

lebrada a Barcelona el desembre del 1880, bé que contra el que
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varen fer-hi G6mez i Sadurní no anaven sota l'epígraf del seu

nom sin6 sota el del dibuixant, Apel.les Mestres (402).

Els seus últims treballs pr.ofessionals varen estar decU-,

cats a la il.lustraci6 d'una obra en cinc volums important, �
xico a través de los siglos (Làm. 149) (1'883-90), publicada sota

la direcci6 de Vicente Riva Palacio (403). Aquesta obra ja ha

estat citada més d'un cop en aquestes pàgines ja que foren di-

versos els xilbgrafs -i els fotogravadors- que intervingueren en

la seva il.lustraci6, perb va ser precisament Fusté el gravador

que hi va tenir, amb molt, el paper principal. Innombrables boi-

xos apareixen a les planes de tots els seus volums, en una tasca

que Fusté deixà llesta abans de morir; tots ells es caracterit-

zen per una precisi6 i una claredat molt d'acord amb el caràc-

ter documental de l'obra.

I

Morí a Barcelona el 2 de juny del 1884 de tuberculosis larin

gea (404), i tot hi laver treballat poc més d'una dècada va ser

un dels noms més actius del seu temps

3.7.2.2. Les últimes aportacions forasteres

Malgrat ser un gènere ferit de mort, la xilografia a Cata

lunya als,seus últims temps encara es va veure enriquida per

l'aportaci6 de diversos gravadors forasters que hi varen tenir

una activitat quantitativament notable. És el cas de R. PaPÍs,

segurament el "París hijo" que firmava boixos al "Mundo Univer ...

sal" a Madrid el 1867-68 per diferenciar-se del seu pare que

devia ser el cordovès afincat allà Marcelo Paris. El Paris ac-



-213-

tiu a Catalunya, o almenys substancialment present en publica-

cions del pais, va gravar dibuixos de Tornàs Padr6 a les Poestes

catalanes (1875) de Pitarra (405). Tanmateix R. París es dedi-

cà preferentment a les revistes il.lustrades, corn abans ell i

el seu pare ja havien fet a Madrid ("Museo Universal", "La Ilus-

trac i6n Españo la y Americana", "La Academia"); així "La l lustraci6

Catalana" (Làm. 150) entre 1880 i 1884 publicà dues dotzenes de

gravats seus, i a part d'això la "Ilustraci6n Artística" (1883-

84) i "La Ilustraci6n Ibérica" (1885) també incl;Jiren alguns gr�

vats seus escadussers.
,

Un altre gravador habitual en publicacions madrilenyes,

Eugenio Veta, apareixia ara també a Catalunya. En aquest cas pe-

rò el transplantament acabaria essent total -R. París de fet no

sabem si va venir a viure a Barcelona o si només va col.laborar

en obres catalanes amb més assiduitat-� ja que en firmar Vela so-

lia afegir després del cognom "Barnall o "Barcelona" almenys des

del 1889. Publicà molts gravats, sobretot retrats, a la revis

ta madrilenya editada a Barcelona "La Academia" (1878) on segons

Canibell va ser desplaçat per Sadurní en la confiança que li te

nia el director artístic Ricardo Balaca (406), i des del 1878

també va ser un dels puntals de "La Ilustraci6n Española y Ame-

ricana". En fundar-se "La Ilustraci6 Catalana" el 1880 va te-

nir-hi ja una certa participaci6 que anà intensificant-se fins

1884, ültim any en què hi col.laborà: a �quella .. ambiciosa revis

ta catalanista Vela hi va publicar prop d'una trentena de gravats.

L'any 1889, quan ja constava que residia a Barcelona, el seu

nom va aparèixer en diverses revistes catalanes: a "Ilustraci6n"

de Tasso va ser aquell any el gravador local més prolífic -bé
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que només amb una dotzena escassa de gravats- i també col.labo

rà esporàdicament a "La Ilustración Artística" (Làm. 151) i a

"La Hormiga de Oro" on,a part del 1889, el trobem firmant un

gravat també el 1890.

Gravadors del món madrileny presents a publicacions cata

lanes n'hi va haver més en aquest moment. A "La Ilustració Ca

talana" hi va tenir una participació esporàdica Mariano Ooe jevo i

mol t més important José Masi, amb una dotzena llarga de fustes re

partides entre 1880 i 1884.

Un altre foraster que va tenir una presència notable en

la xilografia catalana del moment és l'alacantí Hel.iodopo Payà,

també autor d'una dotzena llarga de gravats per "La Ilustració

Catalana" però de 1880 a 1883, i col.laborador ocasional de "La

Ilustración" de Tasso (1883), de "La Exposición" (1886 i 1887),

i d'algunes obres corn l'esmentada sovint de México ... que diri

gí Riva Palacios.

3.7.2.3. Esperances frustrades

Un gran nombre de gravadors catalans iniciaren la seva

carrera en aquest període de la Restauració, aprofitant els úl

tims anys de demanda de xilografia. Tots tingueren lògicament

una vida professional brevíssima a causa de la tantes vegades

esmentada revolució tècnica en les arts gràfiques que féu des

aparèixer el gravat al boix, malgrat que molts d'elles tenien

un nivell tècnic molt alt.

El més conegut d'aquests nous gravadors és sens dubte el
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barceloní Ramon Canudae Ticó, nascut el 1858; encara que la seva

fama prové quasi exclusivament de la seva íntima amistat amb

Santiago Rusiñol, Ramon Casas i la resta dels homes del grup mo

dernista català de París. De l'obra catalana de Canudas no co

nec més que el retrat de Lluís Tasso publicat al primer número

de la revista barcelonina "La Ilustración" editada per aquest

(1880), i quatre xilografies més aparegudes a "La Ilustració Ca

talana" (Làm. 152) entre els anys 1880 i 1883, totes de tema mo

numental i en les que se'ns mostra com un xilòg�af correcte pe

rò sovint d'una acusada inhabilitat patent en la cal.ligrafia

de la seva pròpia firma.

Degué ser després d'aquesta primera època catalana que

Canudas marxà a París on treballà com a gravador per Daniel Ur

rabieta Vierge, aleshores un dels il.lustradors més cotitzats.

Allà, en una segona estada després d'un temps en què intentà

de nou treballar a Barcelona on havia presentat una Marina a

l'oli a l'Exposició del Centre d'Aquarel.listes el 1885, aca

baria coneixent, el 1889, a Rus iño l, Casas i Ut r t l l.o amb els que

compartí els habitatges de la rue de l'Orient i al Moulin de la

Galette. Rusiñol va fer diversos retrats d'ell i en parlà als

seus escrits Mis hierros viejos (407) i Fulls de la vida (408)

i dedicà a la seva figura l'epíleg de Desde el molino (409).

Enric Claraso també el recorda a les seves Notes viscudes (410).

Artista sense sort, Canudas cultivà diversos gèneres i a part

de la xilografia -i com hem vist la pintura a l'oli- practicà

també el gravat a l'aiguafort, gènere del que en presentà dos

exemples als Salons des Artistes Français de Paris de 1890 i de

1891 (411).



Il. s/n.

Ramon Canudas, en un retrat a lloli de Santiago Rusiñol.
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Greument malalt de tisis i escàs de recursos econòmics,

Rusiñol se l'emportà el 1891 a Sitges on morí el 22 de setembre

de 1892 (412). Damunt de la seva tomba Rusiñol hi posà una creu

de ferro forjat de la seva col.lecció que els havia acompanyat

en llur estada a la rue de l'Orient.

Menys recordat però un tant més familiar dels lectors ca

talans de l'època és F. Ferrer que apareix en 1875 a les planes

de "La Ilustración Española y Americana" de Madrid on el seu nom

ja havia aparegut alguna vegada quatre anys abans. Gravà la caE

çalera de la "Revista Carmelitana" de Barcelona (1876) i treba

llà bastant per "La Ilustración" de Tasso, per on va fer la caE.

çalera (Làm. 125) (188 O) i on al primer vo lum va ser e 1 gravador

autòcton que més fustes hi publicà (1880-81); al segon volum en

cara hi és present però només amb tres gravats i en endavant la

seva firma ja no li tornarem a trobar.

Malgrat l' exigüi tat de la seva obra, A. Barceld, deixeble

d'Enric Gómez, arribà a tenir un prestigi evident al seu temps.

Feliu Elias es refereix a ell com "el gran Barceló" (413), ape1.

latiu prou evident de la consideracíó en què se 'I tenia en el món

de les Arts Gràfiques. No he vist obres seves fora de "La Ilus

tración" de Tasso, on tanmateix entre 1881 i 1884 va tenir-hi una

gran activitat que es traduí en prop d'una cinquantena de boi

xos que seguint el costum imposat en aquests últims temps de la

xilografia vuitcentista, reproduïen amb rigor fotogràfic i tèc

nica depuradissima les que recollien (Làms . 153 i 154).

A Barceló el succeí con a principal xilógraf de "La Ilus

tració" -"La Ilustración. Revista Hispanoamericana!' des del 1885-

el també desconegut Llonah que entre 1883 i 1889 omplí les planes
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de la revista de gravats del mateix estil hiperrealista de Bar

celó en un nombre total d'una quarantena/concentrada especial

ment en els tres últims anys. Llonch també co1.laborà amb cer

ta assiduïtat en llibres com el sovint esmentat de México ...

dirigit per Riva.

A la mateixa revista esmentada, "La Ilustración ...
" a

partir de 1888 hi apareix el nom, igualment nou i igualment des

apercebut per Ràfols, del gravador Eom inauo: que fins 1890 publi

cà una quinzena escassa de gravats, de vegades en col.laboració

amb un tal Masdemòrrt el 1889 -amb la signatura Fom-Mas- (Làms . 155

i 156) que tot sol també va fer un parell de gravats al mateix

any; eren gravats típics de la tendència radicalment objectivis

ta pròpia d'aquests anys últims.

Altres noms presumiblement autòctons que apareixen fugaç

ment en aquesta última etapa de la xilografia vuitcentista ca

talana són el de Vives, que gravà un parell de dibuixos d'Eusebi

Planas per Los amantes de Teruel (1877-78) de Fernandez y Gonza

lez; Bruna, autor d'algun boix per "La Ilustració Catalana" (1880)

i per "Ilustración Artística" (1890); P. Brit: esporàdic col.labo

rador de "La Ilustració Catalana" (1884-86) on tanmateix publi-

cà gravats de gran format (Làm. 157); Saura act iu al Héxico ... de

Riva Palacio.

Hom esmenta també Salvat, deixeble de Branguli; Eranoeee Font

Mons, format al costat de Gó mez; Crespo, deixeble de Ramon Ribas;

Junoadel.La ; condeixeble de Romeu, que marxà a l'estranger ben jo

ve encara (414); Josep Tristany; els populars Joan Grau, de Reus o

Marian Pujolà, gironí, que es dedicaren als goigs i fulls vulgars.

Alguns gravadors sobre metall, com Josep I'ereol: Earx-iole , Bargalló
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Guaecñ o EmiU Aimenqol., sembla ser que també varen treballar la

fusta per gravar.
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Josep o Joaquim Sadurní i Gurguí (sobre dibuix de T. Sidon):Cementerio {urca, "La Academia" (Madrid) I nQ 9 (7-111-1878), p .137.



Làmina 131

Celestí Sadurní
(sobre dibuix
traci6 Catalana"
368.

i Josep o Joaquim
Julià Bastinos): Alarbs
(Barcelona) , vol. lI, nQ

Sadurní i Gurguí
del desert, "La Ilus-
45 (30-IX-1881), p.
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Làmina 132

Josep Sadurní i Gurguí (sobre pintura de Salvador Sanchez
Barbudo): Un sermón, "La Ilustración Artística 11 (Earcelo
na) nQ 64� (16-IV-1894), pp. 248-249.
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"STIN" (Celestí Sadurní i Deop) (sobre dibuix d'Antoni Castelu
cho): El Cabildo Catedral de Barcelona noticiando a las parro
quias la muerte de pío IX, "La Academia" (Madrid), vol. III,
nQ 14 (15-IV-1878), p. 213.
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Pere Mullor (sobre dibuix d'Eusebi Planas 1877): portada d'un
llibre de Paul de Kock.
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Pere Mullor: retrat de Fra Elies de Sant Tomàs, al llibre
d'aquest Homenaje a Santo Tomas de Aquino (Barcelona 1898).
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Francesc Xavier Brangulí (sobre dibuix d'Eusebi Planas 1876):
No toquéis a la Reina, a l'ampliació d'A. Peratorner de la
Historia de la prostitución de Pedro Dufour (Barcelona 1877)
pp. 282-283.
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Enric. Gómez. Polo (sobre dí.bu í.x d'Eusebi Planas): El j uego de
las cerezas, a Historia de la prostitución de Pedro Dufour
(Barcelona 1877), pp. 28/29.
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Enric G6mez- Polo (sobre dibuix de Francesc G6mez Soler d�un
quadre de Joaqui:m Vayreda): Las primeras caLaa s , "La Ilustra-
ción" (Barcelona)-, nQ· 31 (5-VI-1881). m_ --- •• -

•
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Polo (sobre dibuix,de,Francesc
Gómez); Lo cOmpte 'Arnau, "La

n,Q '72 C19-III-1882), p. 188.

Goméz Soler d'un
Ilustración"
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Manuel-Pantaleón Pérez. (sobre pintura de, :Francesc Torrescassana):
Bodeg6n, "La Ilustración Catalana" (Barcelona), nQ 112 (15-VI-
1884), p. 165:.
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i
Manuel-Pantale6n Pérez (sobre una fotografia de S�la
quadre de Victorià Codina Langlin): En el laboratorio,
Ilustraci6n" (Barcelona), nQ 76 (16-IV-1882).
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.....Esta diciendo se entrò por medio del escu.adró:n. de oveja.s, y comenzò de ala.:n.cea.llas
." ..
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Antoni Artigas (sobre un dibuix de Ramon puiggarí): il. lustració
de Don Quijotè de la Mancha de cerv�ntes (Barcelona 1876).
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Benigno Moracho (sobre un dibuix d'Eusebi
traci6 de Los amantes de Teruel de Manuel
lez (Barcelona 1877).

Planas): il.lus
Fernandez y Gonza-
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I

Llopis (sobre di.buix d'Antoni Castel1b.cho): ilustració d'Un Obre
ro en Fairmont Park (Barcelona 1876).



Làmina 145

ARREMETIÓ A"TODO EL GALOPE DE ROCINANTE .....

Frederic Caba (sobre dibuix de Vicente Barneto) ilustració perDon Quijote de la Mancha (Madrid 1875).
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GOIGS "
DELS GWRmS�S ��RTIRS SANT TE@IW Y SANT RELADI, �

QUAL FESTA SE CELEBRA EN LO DIA 8 DE JANER.

QUANT d'amargura en lo mar

afligit nostre cor nadi
Sants Teófilo y Heltíd¿
'Cullaunos aconsolar.

De Jesucrist la lley santa

ab gran anhelo seguiau,
y dels tirans no temiau
lo furor y ràbia tanta,
sa locura estravaganta
sabéreu desprecíar.

De Líbia lo terrilori
vostra virtut adrníraba,
en vostra casa trobaba
tot indigent l' adjutori;
cst acte tant meritori
os volgué Déu premiar.

Abrasalia vostre cor

la üama d'un sant deliri,
ab lo rigor del martíri
dar una proba d'amor
a vostre Déu y Seiior,
qui vostres prechs va escollar.

que 'Is érms y poblats regaba,
ab la sanch que derramaba
dels cristians sens distinci6,
de la Líbia en la regi6
per fi arriba à penetrar:

Sens temer un sokmoment
la vostra fé demostrareu,
las promesas desprecíàreu
que os feu l'astut president;
no os espantà lo torment

ab que ell os va ameuassar,

AI veurer vostra constància

y que res os commovia,
y que encara confonia
voslre saber sa ígnorancía,
plé de una impia arrogancia
ell vos mana atormentar.

Ab pals y garfis obriren

vostres carns los vils sayons,
y ab testos y aguts punxons
vostras llagas enardíreu;
de vostras bocas no oíren
un sol snspir escapar.La cruel persecucíé,

t. EX1�ltabunt Sancti in gloria:

Ferits desde cap a peus,
encara que '1 cos patía,
de l'anima l' alegría
mostrabau ab claras veus;
la falsedat de sos déus

procurabau predicar.

Dintre d'un foch molt ardent
f6reu los dos prest llansats,
y los cossos abrasats,
las ànimas al moment
allloch del etern content

los àngels varen pujar.

Desde '1 cel, Múrtirs sagrats,
oiu de vostres devots

las suplícas y ardents vots

que os dirigeixen postrats,
y en totas necesilats

remey los soleu donar.

Perque sapiguem obrar

lo que mes li Déu agradi:
O Te6filo ymu«,
fmllaunos sempre ajudar.

OREMUS.

�. Ltetabuntur in cubilibus nus.

Deus, q1ti noe concedi« Sanctorum Martirum tuorum Tlte6pltili ei Helladii natalitia cólere::da nobis in eter-
1ta beatitudine de eorum. societate gaudere. Per lJominum ..... Amen.

P. P.

Deberñy: il.lustr�?�ó pe�s Goigs de Sant Tea'fciY" rlas'���tsH�si;d7i (Barcelona 1877) (reUtl.htzacio com Sant Heladi del Sant Procopi de laLàmina 105).
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Francesc Fusté (sobre dibuix d'Apel.les Mestres): il.lustració
per La Dama de las Camelias d'Alexandre Dumas fill (Barcelona
1879-80) .
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l

Francesc Fustê (sobre dibuix d'Apel.les Mestres): iLlustraci6
dels Cuentos de Andersen (Barcelona 1881) 1 pp. 78/79.
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Pirúmide d i Aké

Francesc Fusté:
de Vicente Riva
vo1. I, p. 1 87 •

Piramide de Aké, a México a través de�����������
Palacio (director), (México-Barcelona

los sialos
1883-90) ,
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"La Ilustraci6 catalana"



EugenioVela(sobre un quadre de Francisco Mas�iera)
Artística"(Barcelona), nQ 404 (23-IX-1889), p. 316.

Da:ma: de la êpoca: del.Directorio, "La Ilustración
-"t-l
VI PJI
-"S

1-'
::J
PJ



BARl;ELO:'<.\. - CLAI)STRE DE SAN r PAU DEL C.UIP

Ramon Canudas: Barcelona. Claustre de Sant Pau del Camp,
Ilustració Catalana" (Barcelona) I nQ 89 (30-VI-1883), p.

"La
189.
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(�.\sc.\l).\ I>EI. l' \H(lLE DE 1;\1\ CEJ.();'-;.\.

A. Barceló: Cascada del pargue de Barcelona,
(Barcelona), nQ 158 (11-XI-1883), p. 16.

"La Ilustración"
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A. Barceló (sobre ;fotogra;fia, de M. Aragonés): Río· Amores -

!arquina, "La Ilustraci6n" (Barcelona) I nQ 164 (23-XII-1883)

p. 60 •.
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Fominaya-Masdemont (sobre fotografia de José Carrillo): Cañ6n de
32 cm. construido en Trubia para el acorazado "Pelayo", "La
Ilustraci6n" (Barcelona), nQ 459 (18-VIII-1888), p. 520.



"Fom-Mas" (Fominaya i Masdemont) (sobre fotografia de José Carri-
110): Cañón de 28 cm, construido en Trubia para el acorazado "Pe
layo", "La Ilustraci6n" (Barcelona), nQ 459 (18-VIII-1888).

Làmina 156
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Làmina 157

P Brit (sobre un dibuix de Ricardo Balaca): Las llenyateras,
"La Ilustració Catalana" (Barcelona), vol. V, nQ 106 (15-III-

1884), p. 68.
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3.8. NOTA SOBRE LES FUSTES

La matèria primera sobre la que es feien els gravats d'a-

questa última generació vuitcentista havia experimentat un no

table canvi qualitatiu respecte a la de xilografies tradicionals.

El 'detallisme cada cop més gran de les talles que conformaven

� les composicions requeria una fusta cada cop més dura però al-

hora no difícil de tallar. Donat que les fustes més idònies per

a.,aquest fi eren de di"àmetre petit, calia que les matrius ver

ges per aquests treballs fossin elaborades per fusters que ha-

vien d'ensamblar perfectament diversos fragments petits idonis

que sumats feien una superficie més o menys gran en la que no

s 'hi havien de notar en absolut les "costures" (i1. s/n).
-

En la preparació d'aquest tipus de material s'hi especia-

litzà el fuster Josep Payà, establert al carrer d'en Guàrdia nQ

6 de Barcelona. Desconec exactament el temps en què Payà esti

gué en plena activitat però he vist anuncis de la seva casa -di

buixats per Castelucho- entre 1878 i 1884, en els que declarava

"especialidad en maderas para grabados y otros objetos de bo]"

(il s/n, i1. s/n), extrem aquest, el dels altres objectes, que ja

no apareix als anuncis més moderns.

La tasca de Payà va ser elogiada per Ramon N. Comas quan

digué d'ell que era "inútil que altres fusters volguessin pren-

dreli la feina, ni que s'enviessin a buscar fustes al estran-

ger a proposit, perque no era possible ferli la competència en

proporcionarIes tan ben deixades" (416). Aquesta afirmació tan

taxativa, però, va ser contradita per Apel.les Mestres en un

paràgraf que per la seva excel.lent redacció i concreció més val
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Dors_'d;l'unà ,fusta gravada·· (BC, RP-:·1637l-onc.'s'aprecia l.a":·teft'la
d'ensamblatge de diversos fragments per obtenir un.a superf1-
cie gran.
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Anuncis de la fusteria J. PayA apareguts a "La Acadernia"
vol. IV, nQ 15 (23-X-1878), p. 240, i a "La Ilustraci6n"
lona), nQ 203 (21-IX-1884), p. 376.

(Madrid)
(Barce-



-220-

transcriure sencer: "Sento igualment haver de destruir una altra

llegenda -molt honrosa per nosaltres, pero desgraciadament fal-

sa- que s'indica en el citat article, y es que Payà fos tan ex-

celent preparador de boixos pera'l gravat 'que era inútil que

s'enviessin a buscar fustes al extranger perque no era possible

ferli la competencia en proporcionarIes tan ben deixades ... ' Lo

qual -¡ay!- era justament al revés, perquè tots, tant dibuixants

com gravadors, y sobre tot aquests, teniem veritable horror als

boixos d'en Payà y en cambi, fèyem un salt d'alegria quan l'edi-

tor ens entregava un boix extranger; tant es aixis, que en Pla-

nes -que allavors, 'y p e rdon eum e la frase 'tallava 'I bacallà'

quan tenia interés en que una obra que ell devia ilustrar fos

ben gravada, exigia no sols talo qual gravador, sinó 'boixos

alemanys' y es comprendrà fàcilment. Apart de que no sé sill

boix del nostre pais es el més a propósit pera'l gravat, els boi-

xos preparats per en Payà solien ser -tant com el tamany ho per-

metia- d'una sola pessa o de les menys possibles; de lo qual en

-

resultava que en una mateixa pes sa hi entrava el cor de la fus-

ta i com qui diu l'escorça. De manera que el gravador se troba

va que en un cantó li semblava de tallar roca y en l'altre que

tallava mantega. En canvi els boixos extrangers estaven sempre

formats de moltes peces -perfectissimament ajustades- y que eren

triades de la part bona del boix, excloent-ne per tant les ca-

pes exteriors, per massa flonjjes (sic), cóm el cor i els grops

per massa durs". (417)

Aquests "boixos alemanys" a que Apel.les Mestres es refe

reix solien provenir de Leipzig, de la casa "Gebrüder Kr a f t" (i1.

s/n) (Germans Kraft), radicada a l'Erdmannstrasse núm. 15 d'aque-
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11. s/n.
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Dors de dues fustes gravades (BC, RP: 1692 i 1729). A. la pri
mera s'hi pot observar el tampó de la casa Gebrüder Kraft de
Leipzig, i a la segona les esquerdes radials pròpies de la fus
ta tallada a testa.
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lla ciutat. He trobat el tampó de procedència d'aquesta marca

al dors de matrius xilogràfiques catalanes gravades per Romeu,

Moracho i Ribas, datades, les que ho estan, els anys 1875 i 1876

(418), i són veritablement peces molt ben preparades, d'una fus-

ta de gran qualitat, sovint reforçades per una parella de llargs

cargols que fan de tensors i travessen tot el cos de la fusta

per mantenir perfectament compacte el conjunt, i altres només

encolats però també, en general sens complicacions. He trobat

el mateix tampó al dors d'un boix de la gravadora Helena Mara

gall (419), datable entorn del 1911, la qual cosa indica corn el

prestigi d'aquesta casa, almenys a Catalunya, perdurà corn a mi

mim trenta-cinc anys llargs.
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