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4. UNA BUIDA TRANSICIO
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Després d'aquest periode que he donat per tancat als ca-
pitols precedents s'inicia una nova etapa que des del punt de
vista del gravat en fusta és practicament nul.la. L'éxif de
les noves teécniques del fotogravat havia produit literalment la
mort d'aquell art secular a Catalunya; la qual cosa és altamént
aclaridora de fins a quin punt la xilografia tradicional era me-
rament utilitaria. Aixi, en ser simplement un mitja practic de
reproduir la imatge, i res més que aixd, la xilografia moriria
literalment en produir-se l'aveng tecnoldgic capag de suplir la
funcié que feia com a técnica. Si anteriorment el gravat sobre
fusta hagués tingut un minim de coartada '"cultural" o "artisti-
ca'", aquest aspecte seu hauria sobreviscut; perd la prova de que
el gravat al boix durant el segle XIX no havia estat vist més
que com un mitja de reproduccidé grafica és precisament la de que
res va sobreviure a ell quan fou escombrat dels tallers d'arts
grafiques pel fotogravat.

S'obria doncs aixi un transit cap a un nou status del
gravat xilografic; transit que ara sabem que ho va ser cap a
una nova concepcidé d'aquest gravat, perd que en l'época podia
semblar de fet una pura i simple desaparicié.

Aquesta transicié a Catalunya és buida, ja que practica-
ment no s'hi produiren obres: un gravat en fusta catala dels
primers anys del segle esdevé aixi una auténtica raresa. Perd
aixd no vol dir que la situacié estigués . realment morta. De
fet el que hi havia era una mena de replantejament no pas sim-
ple sind ple de circumstancies, estimuls, influéncies, que

feren que la mort de la xilografia catalana no passés de ser
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una cataleépsia.

Tot aixd fa que, malgrat la seva buidor d'obres, aquest
quart de segle de la histdria de la xilografia catalana que va
en xifres rodones de 1890 a 1915, sigui una de les etapes més

riques conceptualment d'aquesta histdria.
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4.1. ESTIMULS EXTERIORS

Quan la xilografia convencional va.morir, en realitat ja
existien a nivell internacional els gérmens d'una nova xilogra-
fia molt més compromesa*amb la idea d'art. Per comengar, i al
marge de consideracions estilistiques, era un art que no sols
es responsabilitzava de la seva t&cnica siné també del seu con-
tingut: els nous xilégrafs que comengaren a manifestar-se més o
menys a l'iltim terg del segle XIX ja no eren uns traductors ha-
bilidosos d'escenes concebudes per un altre sindé els creadors
del propi "argument'" i estil d'aquestes escenes.

Com molt precisament digué Paul Westheim, ja un classic
de la historiografia del gravat en fusta, aquests nous xildgrafs
consideraren el seu art com "1l'expressié d'una cosa especifica
que no podia expressar-se amb el dibuix siné exclusivament a tra-
vés de la talla de la fusta i la impressié amb la planxa" (420).
Es clar que aquesta valoracidé positiva no és unanime; altres trac
tadistes han tingut paraules reticents o despectives per la ''meo-
xilografia", com W.M. Ivins jr. que opina que 1'ds modern de la
xilografia és un preciosisme, motiu d'orgull per qui la practica
"com 1'adquisicié d'un impecable accent francés per a una perso-
na que no té res a dir en cap llengua" (421).

Al marge de generalitzacions acientifiques i tot admetent
en ella un cert component narcisista i un tant "gremial", la neo-
xilografia va representar una aportacié important a la histdria de
l'art contemporani. L'entrada en joc, perd de pintors i escul-
tors en aquest camp tanmateix implicava certament un descens de la

perfeccié técnica d'aquell génere ja que en ser assumida pels ma-
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teixos creadors la tasca de gravar les seves composicions, 1ogi=-
cament, en la major part dels cassos, llur habilitat en tallar
la fusta era menor que la que tenien els especialistes que fins
aleshores es dedicaran en exclusiva en aquella tasca. Aixd com-
porta un menor virtuosisme en la talla que es tradui en un aban-
dé de 1la textﬁra complexa i detallista dels boixos de mitja tin-
ta habituals aleshores i consequentment un nou auge del gravat
de trag, cosa que en aparencga semblava un retorn al gravat a fil.
De fet els origens d'aquesta renovacié de la xilografia
caldra anar-los a buscar fins i tot abans de que el propi gravat
a mitja tinta comencés:.a tenir un lloc en el panorama de la il.
lustracié. Ja el 1803-04, entre les obres més antigues del que
hauria de ser gran pintor romantic alemany Caspar-David Friedrich
(1774-1840) hi ha tres xilografies insdlites (Kupperstich-Kabi-
net, Dresde), segurament destinades a un 1llibre mai publicat.
S6n obres en les que l'esperit del Romanticisme ja s'hi anuncia

de manera molt clara (Dona amb teranyina, Dona vora el precipi-

ci, Noi adormit sobre una tomba) (422) i solen ser citades a les

histdries del gravat com peces precursores de la renovacid d'a-
duest art, ja que el seu caracter creatiu és molt evident en
tant que també s'aparten del funcionalisme estricte o del sim-
ple popularisme del gravat a la fusta usual coetani. Tanmateix
hi ha un element basic que separa aquestes obres del concepte
de gravat original que serd essencial en la nova xilografia en;
cara aleshores embrionaria, i és que aquestes no sén obres rea-
litzades directament per Caspar D. Friedrich siné gravades, pel
seu germa Christian (1779-1843), partint de dibuixos del gran

artista, fets exprés segurament per a ser "traduits' al gravat,
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perd, i aixd és basic, no concebuts directament en gravat.

En canvi, més endavant ja trobarem un cas il.lustre que
si que acompleix tots els requisits necessaris per a poder con-
siderar una obra eminentment com un gravat i no com un dibuix
"traduit": en 1821 William Blake (1757-1827) il.lustra les Eglo-
gues (Lam. A) de Virgili en 1l'edicié escolar que en va fer el Dr.
Robert JohnThornton. Aquells boixos, en general petits i apai-
sats, exhibien una factura que no tenia res a veure amb la que
Thomas Bewick, coetani de Blake i anglés com ell, imposaria in-
ternacionalment com a paradigma del nou gravat utilitari. Blake,
que cal no oblidar que é€s un d'aquests rars prerromantics ge-
gantins que trenquen amb la tradicié académica i anuncien la 111
bertat de l'art modern, no va tenir en compte cap dels usos ha-
bituals en el tractament del gravat en fusta i va obtenir unes
matrius esquematiques de trag¢ i vigoroses de caracter, que vis-
tes amb ulls d'avui semblen més obra d'un xildgraf de comenga-
ments del segle XX que no dels comencaments del XIX (423).

El cami obert per Blake, perd, no va tenir excessius se-
guidors. La xilografia del XIX, com ja s'ha vist en tractar
la catalana, anava per unes altres vies molt més_atentes al de-
tallisme realista i al rigor documental. Tot i amb aixd 1l'exem-
ple de Blake va tenir, a Anglaterra mateix, una breu continui-
tat en l'obra d'Edward Calvert (1799-1883), de formes menys ri-
gides que les del seu mestre.

De fet, perd, casos com aquests sén encara excepcions,
i al llarg de bona part del segle XIX hi ha grans noms de la
histdria de la il.lustracié que tot i manifestar-se sovint a

través de la xilografia no poden ser considerats elements des-
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tacats de la histdria del gravat, ja que en ells aquesta técni-
ca no és més que un mitja per multiplicar les imatges que ells
mateixos havien concebut sobre paper. Aixi, ﬁi Wilhelm Busch ni
Honoré Daumier, ni Gustave Doré, tots ampliament difosos entre
el gran pudblic, en bona part gracies al gravat en fusta, els po-
dem considerar protagonistes de la histdria del gravat. Ni tan
sols Alfred Rethel, autor de composicions pensades per a ser
gravades dins la tradicié dels grans xildgrafs alemanys del se-
gle XVI, encaixa. dins la imatge tipica del gravador, ja que ell
el que feia eren també dibuixos que 1li passaven a la fusta espe-
cialistes del taller de xilografia de 1'Académia de Dresde diri-
gida per H. Biirkner (424). Tanmateix els 4.500 exemplars rdpida-

ment venuts de la sé&rie Auch ein Totentanz aus dem Jahre 1848

que ell concebi i els 10.000 de 1'edicidé popular que va aparei-
xer després, asseguraren un &xit i una difusidé popular de Rethel
que comporta també una familiaritzacié del piblic amb el gravat
al boix de trag tradicional que tindria un continuador tarda en
el bavargs Josef Sattler (1867-1931). Tot i amb aixd, com hem
vist seria el boix a mitja tinta el que s'imposaria a la segona
meitat del XIX, i les provatures d'aquests precursors -tant si
eren o0 no eren ells mateixos els que treballaven la fusta- que-
daren només com a testimoni d'una voluntat diferent d'emprar 1la
xilografia que encara trigaria molts anys en imposar-se.
L'empenta definitiva en la consolidacié d'una nova xilo-
grafia arriba a les acaballes del segle, quan-el boix com a ei-
na de difusié mass?va d'imatges acabava practicament de desapa-
reixer. Hi ha un nom que per si sol simbolitza el gran canvi

operat en la xilografia en aquell moment: és el del francés Au-
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guste Lepére (1849-1918), destacat artesa de la traduccié a
"Magasin Pittoresque'" i al "Monde Illustré'", que senti la temp-
tacié, inédita en els seus col.legues, de crear ell mateix els
dibuixos que havia de gravar, circumstancia que es produi des

del 1878 i que esdevingué actitud exclusiva el 1885. Lepdre

es converti aixi en el primer artista complet del seu temps sor-
tit de l'escricte camp del gravat en fusta, teécnica a la que tam
bé afegiria el color a la manera japonesa -i que també destaca-
ria en l'aiguafort i fins i tot en la pintura a l'oli- i inicia
un procés que el duria des d'una concepcié prdpia perd comercial
de la il.lustracié a una altra molt més creativa en la que, vers
1896, retornava com altres contemporanis varen fer, també, a la
técnica del boix al fil.

Aquell mateix any, per refermar el nou cami emprés funda,
amb Tony Beltrand (1847?-1904), 1la revista "L'Image", fita essen-
cial, juntament amb la "Société Corporative des Graveurs sur Bois"
fundada pel mateix equip,. del nou tomb emprés a Europa per 1la
xilografia.

Perd si Lepére va ser indiscutiblement el peoner dels xi-
lografs que volgueren ser ells mateixos creadors, de fet no ho
va ser en el cami del nou estil. Quan ell emprengué la t&cnica
a fil que els '"neoxildgrafs'", com de vegades se'ls anomena, fe-
ren seva, ja hi havia una séries d'artistes, alguns més joves
que ell, que se 1li havien anticipat.

Charles Maurin (1856-1914) acusa la influéncia de 1l'estam-

pa japonesa en boixos com Cap de noia en un paisatge (c.1890), que

sén la satisfaccidé d'un desig expressat ja abans per l'autor a

Felix Vallotton en el sentit de voler recuperar nous metodes de
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gravat que posessin remei a la situacié d'empobriment patent en
les arts grafiques de 1l'eépoca.

Henri Rivigre (1864-1951) que primer havia estat aiguafor-
tista i litdgraf, troba el seu propi sistema per desmarcar-se
de la xilografia de mitja tinta convencional, tot girant—se tam-
bé cap a 1l'exemple japoné&s fins al punt d'emprar en l'estampa-
cié el classic baren o tampé tipic d'aquella nacionalitat. Aixd
el porta a un estil esquematic i simple de 1linia bé que medi-
tat de composicié, en el que, com en els classics xilégrafs ja-

ponesos, el color estava en joc (Paysages Breton, 1890).

Més importancia encara va tenir Felix Vallotten (Lam. B)
(1865-1925), suis que treballa a Franca, a propdsit del qual,
precisament, Octave Uzanne crea la paraula "neoxildgraf'" (425).
Vallotton, que també va ser gravador calcografic, xildograf i pin-
tor, comenci a gravar sobre fusta el 1811 amb tragos amples i a
l'estil dels vells boixos a fil, bé que sense la ingenuitat dels
autors d'aquests gravats. Eren retrats diversos: de Verlaine, |
Wagner, Berlioz, d'ell mateix... Després dona a conéixer mol-
tes altres estampes soltes o a través de publicacions com "L'Art
et 1'Idée", "L'Estampe Originale'", "Germinal", "The Studio".
L'arcaisme és una de les caracteristiques principals d'aquest

artista, i s'accentua en la série de petits boixos Les petites

baigneuses (1893). Una nova série de sis boixos d'instruments

musicals (1896-97) precedi a la més significativa de les obres
del Vallotton xildgraf, la s&rie Intimités (1897-1898) publica-

da per la '"Revie Blanche". Tot i que continua més endavant fent
gravats en fusta, aquesta activitat va decr@ixer en nombre i en

qualitat en el nou segle. L'obra de Vallotton significa un exem-
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ple de pes per a les noves generacions de xilégrafs per la con-
tundéncia dels seus negres i els seus blancs, i alhora per la
descripcié exacta i un punt irdnica d'un mén molt concret de la
fi del segle que alguns, ben imprdopiament, han relacicnat amb
1'Art Nouveau (426).

Entre tant a Anglaterra, Charles Ricketts (1866-1931) fun-
da la Vale Press, editorial dedicada al 1llibre de bibliofil. A
l'entorn d'aquesta casa es reuniren una série de gravadors que
editaren la revista "The Dial", il.lustrada amb boixos i lito-
grafies i limitada a 200 exemplars. Les figures principals d'a-
quest grup son Ricketts i Charles H. Shannon (1865?-1937), que

sovint treballaren conjuntament. Daphnis and Chloé (1893) i He-

ro and Leander (1894) sén les principals obres sortides d'aque-

lla casa.

En la Vale - -Press, conseqiiencia de l'interés renovat pel
1libre artesanal que havia endegat William Morris, s'hi sinte-
titzaren els dos focus culturals més importants de la revifalla
del boix: el mén anglés, naturalment, i el franceés, ja que d'a-
quell grup en forma part molt directament Lucien Pissarro (1863-
1944), £ill del gran impressionista Camille Pissarro, i personat-
ge relevant de les arts grafiques de la fi del segle. Lucien
col.labora a "The Dial", ja al segon numero, aparegut el 1892
(427); passa a la fusta dibuixos del seu pare de la série Egé

Travaux des champs. Ja el 1891 havia gravat una xilografia tan

sigrificativa com Sister of the woods, de caire prerrafaelista,

i signada amb un anagrama a la japonesa. Continua gravanti al
comencament del 1895 funda,amb la seva esposa Esther,la Eragny

Press dedicada a les edicions de biblidfil il.lustrades per ells
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mateixos. Alternd la seva obra personal amb la traduccidé a la
fusta d'il.lustracions del seu pare (continuava la série de Les

Travaux des champs i feia també un Dafnis i Cloe). Col.labora

aixi mateix, bé que esporadicament, a la revista "Image" que pu-
blicava Lepére (1896).
Sturge Moore, William Nicholson (1872-1949), que repren-

gué la técnica del chiaroscuro, i Edward Gordon Craig (1872-

1966), que vincula la xilografia al mén del teatre anglés, com-
pleten el panorama de la x}lografia britinica en aquesta &poca,
que en conjunt mostra una clara evolucié des de les il.lustra-
cions prerrafaelistes de Burne Jones -gravades perd per t&cnics
com William Hooper-, realitzades a mitjan la década dels noran-
ta, fins a un concepte més original i modern.

La influéncia del Prerrafaelisme anglés es va fer notar
lluny d'Anglaterra i en certa manera torna als origens en arre-
lar a Italia. Alla el principal realitzador del gravat xilogra-
fic va ser Adolfo de Carolis (1879-1928); que il.lusgré obres de

D'Annunzio com Francesca de Rimini (1903) o La figlia di Jorio

(1904) i col.labora amb boixos a publicacions com "Hermes', ''No-
vissima" i "L'Eroica'", contribuint decissivament a la implanta-
cidé a Italia de la xilografia com il.lustracié artistica.
L'aportacié més revolucionaria a 1'art de la xilografia
va ser paradoxalment la més arcaitzant. Tanmateix primitivisme
i modernisme és un binomi molt freqilent en 1'art nou de la fi
del XIX i és també una de les bases més sdlides en qué s'assen-
ta 1'avantguardisme del segle XX. El1 desig de certs artistes
de trencar amb els coneixements t&cnics insuperables del segle

XIX deixa practicament com a dnica sortida el retorn a la inge-

/
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nuitat primigénia, com si l'artista volgués comencar de zero un
altre cop per seguir de bon principi un cami ben diferent al que -
1'evolucié de la histdria de l'art havia consagrat. Aquesta apor
tacié revolucionaria a la que em refereixo va ser l'aportada per
Paul Gauguin (Lam. D) (1848-1903), un dels maxims renovadors ja
de la pintura que alhora també intervingué amb forgca en el camp
xilografic.

Gauguin va reinsertar la xilografia després (1894-95) de

la seva primera estada a Tahiti en fustes com Noa Noa, Auti Te

Pape i altres. Hi evocid tot aquell mén virginal que havia cone-
gut i que l'entusiasma, perd .l'evocia sense cap residu d'academi-
cisme siné deixant-se emportar per un alé semblant al que devia
impulsar els propis indigenes. Talla la fusta amb absoluta he-
teroddxia, oblidant-se de burins refinats i emprant simples ga-
nivets i eines primaries; estampa les proves també de manera ben
peculiar, a ma i entintant-les amb benzina. EIl resultat foren
una quarantena de gravats simples perd enormement personals, molt
contrastats de tintes perd sense el refinament dels d'un Vallot-
ton per exemple siné com si es tractés d'obres d'art en brut, di-
rectament sortides d'una efusid natural que no coneixia poliments.
L'impacte d'aquests gravats va ser molt gran i la seva influéncia
depassa ampliament el camp restringit de la xilografia per tenir
un pes extraordinari en tota la imatgeria artistica del segle XX.
En la seva mateixa Orbita hi ha Emile Bernard (1868-1941),
etern reivindicador per si mateix de les troballes de Gauguin,
que funda la revista '"Le Bois" (1891) dedicada exclusivament a

la xilografia i recerca l'esperit dels boixos medievals a la se-

va Crucifixié (1894, Kunsthalle de Brema), sense deixar d'acusar
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en altres obres les influéncies de l'estampa japonesa i les imat-
ges d'Epinal. Armand Séguin (1869-1903), pintor i gravador sem-
pre a l'ombra de Gauguin.

L'afeccié pel primitivisme informa també 1l'obra xilogréfi-
ca de 1l'escriptor Alfred Jarry (1873-1907) que barrejava.gravat A
popular i estampes prdpies a les seves revistes "L'Imagier'" (1894-
96) i "Perinderion'" (1896).

De mica en mica el gravat al boix va anar generalitzant-se
en la seva nova modalitat artistica molt sovint aplicada a 1la
bibliofilia. Per aixd en un resum com el d'aquest capitol enume-
rar els noms dels artistes que es varen valdre del boix en aquells
anys seria fora de lloc (428). FHomes com Florian, Hermann-Paul
o Paul-Emile Colin completen el panorama de la xilografia france-
sa, que s'enriquiria aviat amb grans noms d'altres especialitats
de 1'art; aixi, Auguste Rodin (1840-1917), el gran escultor, il.
lustrava unes Elégies d'Ovidi el 1900; Maurice Denis (1870-1943),
un dels més significats pintors del grup Nabi, il.lustraria la
Sagesse de Verlaine en una data tan primerenca per la '"meoxilo-

grafia" com 1889-91, i posaria també boixos a la Imitation de Jésus-

Christ de Kempis el 1903, o Les petites fleurs de Sant Francesc

d'Assis el 1913; Raoul Dufy (1877-1953), nom basic del fauvisme

pictdrie, il.lustraria Le Bestiaire ou Cortige d'OrpHée (Lam. E)

de Guillaume Apollinaire el 1910, bé que és sabut que fou ajudat
per un encara desconegut xildgraf catald anomenat Lluis Jou;: -
0o André Derain (1880-1955), un altre fauve important, es mos-

tra cubistoide als boixos de L'enchanteur pourriéséht (1909)

d'Apollinaire i medievalitzant al Frére Matorel (1912) de Max

Jacob, editats tots dos pel gran marxant D.H. Kahnwweiler 1'em-
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blema del qual també va ser gravat al boix per Derain (1909) (429);
per no esmentar més que quatre exemples altament significatius.

En la renovacidé de la xilografia, tanmateix, no tot es re-
dueix a Anglaterra i Franca sindé que trobarem noms destacats a
paisos ben diferents: aixi a un pais tan allunyat dels focus es-
sencials de renovacié del gravat com Méxic aparegué el fenomen
José Guadalupe Posada (1852-1913), xilégraf tradicional, de ro-
mangos i revistetes, que transcendi el mén estricte de 1'il.lus-
trador popular i esdevingué una personalitat creadora d¢ conside-
rable magnitud, per acabar essent el cronista diriem que expres-
sionista dels origens de la revolucié mexicana que tanmateix no
va veure culminar (Lam. G).

Més vinculat que Posada amb les inquietuds que originava
la "neoxilografia'" hi ha la figura del norueg Edward Munch (1863-
1944). Amb ell la xilografia, normalment en color ﬁerb renun-
ciant a les mixtures dels camafeus (Lam. H), arriba ja a un pro-
tagonisme equiparable al de la pintura, ja que algunes de les
obres més representatives del pintor Munch sén precisament g£a-
vats’' en fusta a fil -detall facilment visible en moltes de les
estampacions dels seus gravats-, técnica que adopta el 1896 en
una de les seves moltes estades a Paris. Munch assimila la in-
fluéncia de Gauguin amb qui es relacion2 a Franca, i combin2 el
sintetisme d'aquest amb un fort simbolisme personal que dona com
a resultat un dels estils artistics més originals de 1'Europa del
tombant del segle. Té&cnicament també va ser molt original ta-
llant sovint els tacs de fusta en tantes parts com colors volia
posar a l'estampa, i també fent estampes mixtes de xilografia i

litografia absolutament inusitades en la practica del génere.

i
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Un altre nom a destacar en paisos colaterals és el del txec
Emil Orlik (1870-1932) que acusa al tombant del segle la influén-
cia japonesa perd també 1l'estimul dels principals noms de la re-
naixenga xilografica de Franga i d'Anglaterra. I Orlik, malgrat
ser txec de naixenga, entronca per residéncia amb el mén de 1l'art
alemany, que de fet té el paper segurament més espectacular i com
pacte en aquest panorama de la renovacié xilografica.

Si a Franca i a Anglaterra la xilografia evidentment es recu
pera i s'ompli d'un contingut nou, en canvi queda sempre un tant
marginada al ghetto de la bibliofilia i 1l'exlibrisme quan no es
limita a ser un caprici passatger en el conjunt d'activitats dels
seus autors. A Alemanya en canvi la xilografia va tenir un paper
preeminent en la conformacidé de la nova escola artistica hegemo-
nica, 1'Expressionisme, que trobad en el caracter aspre i primari
que el gravat al boix facilment ofereix, un element idoni pel llen
guatge plastic més genui de la nova tendéncia estética. Alhora,
la xilografia era un medi d'expressié també idoni per obtenir
l'audigéncia popular, que, ja per plantejaments ideoldgics, perse-
guien els artistes d'aquell moviment.

La xilografia en la seva renovada manera de fer simple i
arcaitzant va ser adoptada practicament en pes pels membres del
grup Die Briicke de Dresde, primera manifestacid col.lectiva del
qué seria important moviment de 1'Expressionisme alemany. Ernst
Kirchner (1880-1938), capdavanter del grup i propagador entre
els seus membres de la practica del gravat en fusta, crea -almenys
des de 1906~ un.estil xilografic molt esquematic, buidat' especial-
ment amb gdbia, i de temes simples i quotidians: figures, nus,

balls... Erich Heckel (1883-1970), un altre dels fundadors
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de Die Briicke, comenca a fer servir sovint la xilografia vers
1907-1i en ﬁerfeccion& forgca el seu domini que posa al servei d'u-
na tematica més intensa que la de Kirchner: retrats expressius,
ciutats agobiants, figures d'un dramatisme més o menys contin-
gut. .Karl Schmidt-Pottluff (1884-1076), també col.laborador del
grup, es caracteritza en els seus gravats per una visié molt pri
mitivista dels temes menys tensos que els de Heckel, clarament
derivats de la concecpcid gauguiniana de la xilografia i de vEgi
des molt prdxims a l'est&tica del primer cubisme.

El treball de la fusta va ser adoptat també per altres mem-
bres afegits en un segon moment al grup de Dresde, que es tras-
11adid a Berlin el 1911. Aixi Max Pechstein (1881-1955) crea una
série de gravats al boix que sén tanmateix potser menys remarca-
bles que els dels seus companys expressionistes. En canvi Emil
Nolde (1867-1956), el pas del qual per Die Briicke va ser relati-
vament fugag, a part de ser un dels pintors de 1l'expressionisme
alemany més ben considerats va ser també un dels millors xild-
grafs del seu temps. S'inicia 'en aquesta técnica el 1906, 1'any
en qué s'adheri al Grup, perd les seves millors peces d'aquest
_génere daten de quatre anys més tard. Els seus gravats en fus-
ta, molt esquematics com tots els de 1l'época, tenen peré, dins
la seva extrema simplicitat, una fluidesa de trag (Profeta, 1912)
que contrasta amb la rigidesa de la d'altres xilégrafs alemanys
coeténis.

També els membres de 1'altre gran grup expressionista ale-
many, Der Blaue Reiter, de Munic (1911), es giraren vers la xi-
lografia. Wassily Kandinsky (1866-1944), el pare de 1l'art abs-

tracte contemporani, inicia el 1902 un interés per la xilogra-
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fia que esdevingué una veritable passié per ell. Exposa xilo-
grafies al Salon d'Automme de 1904 i a la mateixa €poca en reu-

ni unes quantes a 1'album Poemes sense paraules. Un nou album,

el 1909, el titula precisament Xylographies. Kandinsky passa,

també en la xilografia, del simbolisme inicial a 1l'abstraccié
que de fet ja informa algunes de les xilografies en color de
1'album Klinge (Lam. I) (publicat el 1913 perd en realitzacidé des
del 1908), i en aquest procés evolutiu patent en tota l'obra de
Kandinsky, segons Peg Weiss (430), la xilografia, amb la seva
obligacié de sintesi, hi va tenir una influ&ncia decissiva.

Franz Marc (1880-1916) tradui a la fusta el lirisme tipic
de les seves pintures, d'una suavitat i un refinament oposats a
1'abrupta esté&tica dels homes de Die Briicke. E1 lirisme d'Au-
gust Macke (1887-1914) tendeix ja cap al decorativisme. Lyonel
Feininger (1871-1956) tregué bona part de la duresa de la fusta
per taduir-hi les seves tipiques composicions de fort caracter
estructural.

Al marge dels dos gran grups, algunes personalitats in-
dependents dins 1'Expressionisme utilitzaren també la xilogra-
fia. Christian Rohlfs (1849-1938), arribat a 1'Expresionisme
passats els seixanta anys, aporta a la xilografia un primitivis;
me molt senzill i de caire patétic que troba el seu moment al-
gid a les acaballes de la Primera Guerra Mundial. Kithe : Koll
witz (1867-1945) posa la punyent expressivitat del gravat al
boix al servei d'un patetisme sobri de fort contingut social i

fins i tot politic (Memorial Rarl Liebknecht, 1919), estilisti-

cament més a prop de Die Briicke que de Der Blaue Reiter. L'es-

cultor Ernst Barlach (1870-1938) va ser un autdntic especialista
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de la xilografia, sobretot la primera meitat de la década dels
vint, bé que el seu concepte plastic, medievalitzant i detallis-
ta alhora, colisionava amb l'esquematisme quasi abstracte d'al-
tres expressionistes. EIl pintor Max Becknann (1884-1950), abor
da el gravat a la:fusta en sofrir una evolucié estilistica d'in-
fluéncia goticista a 1'ent6rn del 1917; els primers anys vint
deixad una série de retrats de grup, escenes intimistes i munda-
nes, vistes amb vigor i ironia i treballats amb més minuciosi-
tat que les xilografies habituals en els expressionistes. Oscar
Kokoschka (1886-1980), pintor, va ser més conegut en-el camp

de l'estampa per les seves litografies, perd vers 1907-08 deixa
també boixos d'un Expresionisme fantasidés. I, per fi, Georg
Schrimpf (1889-1938) que evoluciona de l1'Expressionisme a la Neue
Sachliéhkheit,ja ens posa a les portes de la generacid d'artis-

tes plenament pertanyents al segle XX.
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Lam. E. Rafael Dufy: Les
Sirenes, xilografia per
Le bestiaire de Guillau- -

me Apollinaire (Paris 1979)
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Lam. F.Ernst Ludwig Kirchner: Nu al
bany, xilografia (1909)




Lam. G. José Guadalupe Posada:
Zapata, xilografia (c. 1911)
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Lam. H. Edvard Munch:
El bes, xilografia a dos
colors en una sola plan-
xa (1897-98).
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Wassilij Kandinskij: xilografia en color a Kldnge (1913) .
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4.2. RESSONS A CATALUNYA DE LA NOVA XILOGRAFIA

Com s'ha vist, la resurreccié, o si es prefereix la meta-
morfosi, del gravat a la fusta internacionalment va lligada a
la década dels noranta. Era un moment, perd, en el que a l'es-
tat espanyol dificilment el tema xilografia tenia cap bel.lige-
rancia: comercialment era desplagada per les noves tecnologies
tipografiques i fins i tot académicament seguia sense tenir cap
recolzament fins al punt que era molt sovint radicalment oblida-
da. Aixi el gravador mallorqui establert a Madrid, Bartomeu Mau-
ra, en ingressar a 1'Académia de Sant Fernando es planyia al seu
discurs de que el fotogravat estigués matant el gravat; perd coﬁ
tra el que hom es podria figurar aquella no era cap defensa del
gravat xilografic, el més directe perjudicat per l'aparicié del
fotogravat, ja que era el mitja més usual fins aleshores per re-
produir la imatge. E1 plany de Bartomeu Maura es limitava prac
ticament al gravat calcografic o de talla dolga. I del boix,
que era, com s'ha dit, el més directe atacat pel fotogravat, no
en deia res més que una indirecta mencié més endavant quan es
planyia també de que la revista francesa "L'Image'" -la que ha-
vien fundat Auguste Lepére i Tony Beltrand per rellangar el gra-
vat en fusta- hagués mort (431).

En aquest context d'ignorancia o de descrédit de les téc-
niques habituals de gravat xilografic, era dificil pensar en
qué a Catalunya pogués arrelar amb certa forga cap variant de
técnica recentment desterrada de la practica habitual de les arts

grafiques. Tanmateix ni que fos a tall d'excepcié, ja en els ma-
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teixos anys noranta -i val a dir que molt abans de que aixd es
generalitzés- ja s'edita a Catalunya una obra il.lustrada amb

boixos de concepcié absolutament moderna.

4.2.1. LA ESPANA NEGRA DE DARIO DE REGOYOS

A les acaballes del 1898, a la revista barcelonina "Luz"

comencaren a publicar-se els capitols de la Espafia Negra, text

del famés escriptor simbolista belga Emile Verhaeren, adaptat
i il.lustrat per .Dario de Regoyos. Algunes d'aquelles il.lus-
tracions eren gravats al boix, concebudes d'una manera molt di
ferent a la que era habitual fins aleshores al pais: eren com-
posicions aparentment treballades sobre fustes a fil, i en les
que blancs i negres contrastaven violentament oblidant qualse-
vol difuminat i ombra aconseguits convencionalment mitjancant
talles encreuades de major o menor espesor.

Regoyos, que era asturia de naixenca (Ribadesella, 1857)
havia desenvolupat la seva carrera de pintor en contacte molt
estret amb alguns dels cercles artistics més avangats d'Europa,
singularment de Brussel.les, ciutat en la que residi amb intermitén-
cies durant molts anys i en la que va ser un dels protagonis-
tes de la moderna escola artistica al costat de Theo van Ryssel-

berghe, Constantin Meunier o James Ensor amb els que va tenir

intima amistat.
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Al 1larg de tota la vida Regoyos va tenir una relacié molt
positiva amb Catalunya fins al punt d'arribar a implicar-se molt
directament en empreses catalanes i, al final de la seva vida,
d'instal.lar la seva residéncia a Barcelona. Una d'aquestes con-
nexions de Regoyos amb Catalunya va ser l'amistat constant que
1'uni amb Isaac Albéniz ja en 1'época de Brussel.les i una altra
va ser precisament el seu pas per la revista modernista 'Luz"
de la que seria director artistic en els seus uUltims ndmeros,
després d'haver-hi comencat la publicacié de les seves il.lus-

tracions -algunes al boix, com ja he dit- per a la Espafia Negra

de Verhaeren.
"Luz" plegid abans de que s'hi completés la publicacié de

la Espafia Negra, perd l'obra no quedd incompleta ja que molt

aviat un editor barceloni, Pedro Ortega, la faria aparéixer en

forma de 11ibre el 1899. Espaifia Negra, preferentment il.lus«

trada amb dibuixos i pintures fotogravats, conté set boixos que
apareixen especialment consignats com a tals a la coberta del

llibre on, per cert, es fa la distincié entre ''grabados'" per fo-
togravats i "originales en boj'" per gravats xilografics, el que
demostra fins a quin punt el camp semantic de la paraula gravat
havia estat invadit pel concepte d'il.lustracié tipografica fos

quin fos el seu origen de manifestacié. S6n Esculturas de Gui-

puzcoa, Alguacil de Tolosa, Vidtico, una vinyeta no titulada que

representa la Lluna sortint darrera uns edificis, Impresién de

pescante, Avila con luna i La procesién de San Vicente (432).

Sén tot visions molt negres en les que l'artista ha actuat so-
bre la fusta més com qui fa un dibuix que preveient el resultat

gravat: aixi tenim una serie d'estampats en trag¢ blanc sobre
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fons negre que déna al conjunt de boix un aire tétric que conju-
ga amb 1l'expressionisme que apunta a l'entorn d'aquells gravats.
Aixd no ha de fer creure, perd, que Regoyos va fer una obra tos-

ca i inhabil en aquest 1llibre; la simple vivié del Aguacil de

Tolosa (Lam. 158) ho desmentiria: alld tragos gue un per un semblen
barroers i desobedients a la ma maldestra de l'artista, esdeve-
nen en conjunt una perfecta representacié de volums que fan de

la figura de 1'agutzil ben real i corpdria. També podria sub-
ratllar la visié d'Avila (Lam. 159) a 1la 1lum de la Lluna on juga
amb el contrallum a través de la porta de les muralles i la 1llum
del fanal de dintre el recinte, o el boix de la processé de Sant
Vicente (Lam. 160) en la que els encaputxats disciplinants de la
Setmana Santa hispana esdevenen elements aparellables als de 1l'ex
pressionisme grotesc que caracteritzava l'obra del seu amic James
Ensor, alhora que s'agermanava també amb 1l'estética postmodernis-
ta del Nonell que feia corrues de cretins vora un dels campanars
romanics de la Vall de Bohi.

Com succei sempre amb la seva personalitat artistica, Rego-
yos en fer aquests boixos obei més a la seva propia concepcid de
creador que no a un esperit mimétic envers innovacions de com-
panys prestigiosos. Com s'ha vist en les planes anteriorq,a tota
Europa hi havia un important ferment de reutilitzacié de la téc-
nica xilografica, perd Regoyos no s'adscriu a cap de les esco-
les ja acreditades siné que déna la seva propia versidé del que
és un gravat sobre fusta. Aixi en la seva obra-ben breu per cert
ja que no 1li conec posteriors experigncies en aquest camp- no 1li
hem de buscar ni el prerrafaelisme dels neo-xildgrafs anglesos,

ni el sintetisme de Vallotton, ni tampoc el primitivisme salvat-
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ge de Gauguin. Alla hi trobarem senzillament uns Regoyos purs
i directes que enlloc d'haver estat concebuts a 1'oli com en ell
era habitual ho havien estat al boix.

Amb aquesta seérie Regoyos hauria pogut ser el qui posés
les bases de la renovacié xilografica a Catalunya i a tot l'es-
tat espanyol perd de fet no va ser aixi. Regoyos pertany a aques
ta mena d'autors que essent extremadament valuosos troben mala
comunicaci6é amb el piblic, cosa que els impedeix intervenir en
1'evolucié cultural d'una comunitat amb el pes que la seva obra
i la seva personalitat reclamen. El1 fet és que Regoyos i la se-

va Espafia Negra quedaren como una rara manifestacié grafica la

preséncia de la qual, sense ser desconeguda, va ser més valorada
pel seu contingut literari i ideoldgic que per la passié plasti-

ca que l'artista en va fer.

4.2.2. ARISTIDES MAILLOL ALS SEUS INICIS

L'altre contacte primerenc de Catalunya amb la '"neo-xilo-
grafia" va ser a través del gran escultor Arfestides Maillol (Ba-
nyuls de la Marenda, 1861-1944). Era, ldgicament, un contacte
que interessava exclusivament a la Catalunya del Nord i que es
produia a causa de la dependéncia cultural que aquestes comar-
ques, politicament franceses, tenien de Paris. La mala comuni-

cacié cultural que a finals del XIX encara hi havia entre les



-245-

dues Catélunyes fa que la part més gran, poblada i vital del pais
-el Sud- no tingués coneixement de les aportacions artistiques
singulars que s'estaven fent al Nord, circumstancia que canviaria
forca en pocs anys. No m'estendré massa en aquest moment a ana-
litzar aquest contacte, de fet encara molt tangencial, i no per-
qué a Maillol no haguem de considerar-lo catala, que ho era‘ple-
nament si bé del Nord, sindé perqué 1'&poca en qué aquest va te-
nir una activitat xilografica important va ser, com es veura, bas
tant posterior. Tanmateix els primers contactes i experiéncies
de Maillol amb la xilografia ja corresponen a aquest moment, quan
temes molt caracteristics de la seva etapa nabi, com el famés de
L'onada (Lam. 161), varen ser interpretats, entre altres versions,
també al boix (1900), técnica en la que estava fent algunes expe-
riéncies plenament a partir d'una seva activitat més intensa d'es-
cultor en fusta.

E1l 1908, després d'un viatge a Grécia i la zona de Napols,

Maillol decidi” il.lustrar les Gedrgiques de Virgili; comencga a

esbocar-ne il.lustracions i fins i tot en grava alguna en la fus-
ta d'una perera de la seva finca abatuda en una tempesta. El1 pro-
jecte perd no prosperaria fins uns quants anys més tard, pel que
el Maillol xildgraf no cristal.litza fins que les seves famoses il.
lustracions de 1libres no prengueren cos, cosa a la que ja em re-

feriré més extensament al seu moment.
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4.2.3. PRESENCIA DEL BOIX A PUBLICACIONS CATALANES

Desapareguda‘la xilografia de reproduccié, la preséncia
del boix a les publicacions catalanes d'aquesta &época de transi-
cié era escassa i encara de dues classes molt diferents: la que
es feia ressé de les nofetats artistiques del moment a altres
paisos i la que recollia o rememorava la xilografia medieval i
renaixentista.

Aquesta dltima classe era prdopia de publicacions erudites
i estava intimament lligada a 1'onada bibliofilica prdpia d'a-
quells anys. No sortia del no res siné que continuava la linia
que havia iniciat els primers anys seixanta Maria Aguilé, com
s'ha vist al seu capitol corresponent, linia que no s'havia es-
troncat encara en l'activitat editora del mateix Aguilé Aque a la
seva mort (1897) culminaria el seu fill Angel.

Després d'Aguilé hi hagué altres erudits que emprengueren
1'edicié de biblidofil de texts in&dits o rars. Alguns d'aquests
adoptaren una aparenga tipografica arcaica i empraren xilogra-
fies, antigues o refetes. Aixi Antoni Bulbena i Tusell situava
tres figuretes al boix aparentment del s. XVI a la coberta i a

la portada de la Histdria de Fra Joan Gari ermita del Mont-Serrat

(433) que edita el 1899, alhora que com a colofé posava una imat-
ge igualment antiga de la Verge de Montserrat.
La Societat Catalana de Biblidfils també va recérrer als boixos

d'estil incunable o arcaic en obres com el Libre de Santa Maria

de Ramon Llull (1905) a les caplletres i sobretot a la marca de
la mateixa societat gravada en una fusta, per cert que una mica

esquerdada, qui sap si pel mateix Joan Oliva a 1l'impremta del qual
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es composa i es tira el volum.

L'altre gran especialista en llibre arcaic, Ramon Miquel i
Planas, el millor representant del mén de la bibliofilia a la
Catalunya moderna en paraules de Pilar Vélez (434), ompli d'il.lus

tracions d'aparenca xilografica el seu Recull de texts catalans

antics (1906-07, 1907-10 i 1910-12) (435): a part d'una orla sig-
nada per Joaquim Figuerola, hi ha gravats xilografics de regust
medieval, gravats facsimils d'edicions antigues i caplletres mo-
nacals redissenyades per Eudald Canibell (436). Perd també el
que feia, en determinades obres, és exclusivament reproduir fac-
similarment mitjancant el fotogravat "ploma", els gravats d'una

edicié antiga de 1l'obra editada; aixi a Lo carcer d'amor (437) de

Diego de San Pedro (1907) que recull els excel.lents gravats al

boix de 1'edicié de Rosembach de 1493, o a Les faules d'Isop (1908)

(438) o a part d'algunes obres de Figuerola, els gravats sén de
les edicions barcelonines de 1550 i 1576.

D'altra banda Miquel i Planas, com es veura més endavant,
va tenir també un paper molt directe en la revitalitzacidé de la
xilografia catalana, a través de la seva revista '"Bibliofilia'".

Per fi, aquest boix arqueologistic arribava al carrer il.
lustrant cert tipus de petits impresos. Aixi, per exemple, la
Santa Eulalia que Aguilé va fer fer a Pere Mullor destinada al
seu Cataleg d'obres en catala (439) aparegué -abans i tot de 1l'a-
paricié del 1libre- en unes invitacions de la Lliga Espiritual
de la Mare de Déu de Montserrat a 1'ofici de Santa Eulalia del
1914 (440) (Lam. 162), i el boix d'un casori que il.lustrava la

reedicié també d'Aguild dels Consells y bons avisos dirigits a

una noble senyora valenciana novament casada d'Andreu Marti Pi-
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neda (441), s'utilitza en alguna participacié de casament a l'en-
torn del 1917 (442).

L'altra classe de gravats xilografics apareguts en publica-
cions catalanes del moment és d'ordre molt diferent: sén les obres
noves, els primers exemples de la utilitzacié artistica del boix
arribats al pais. Estan lligats a publicacions amb voluntat de mo-
dernitat i el seu caracter de boixos és explicitament consignat
als peus tipografics que els acompanyaven, senyal de que ja es
concedia valor al fet de que fossin realitzats mitjangant aquella
técnica. En general no sén exemples molt freqlients, més aviat es
tracta d'aparicions esporadiques incloses en un context que com-
prén moltes altres manifestacions de la modernitat artistica del
moment. Cal esmentar els apareguts el 1898 a la revista "Luz",
que publica composicions d'estil prerrafaelista d'artistes angle-
sos: Bernard Sleigh (443) i Sidney Farold Meteyard (444), de Bir-
mingham i C.T, Tarling (445), aixi com una composicid sintetista

(E1 cabriolet) del tan conegut William Nicholson (446).

L'interés de "Luz'" per la xilografia nova va sens dubte
molt 1lligat a la preséncia de Dario de Regoyos, aviat com a di-
rector artistic de 1'Gltima etapa de la revista, en la que ell
mateix també hi va publicar, com s'ha vist, part de les seves

il.lustracions, varies al boix, per la Espafia Negra (447) amb

text de Verhaeren, com ja s'ha vist més amunt.

Tanmateix l'inter®s per la xilografia nova a Catalunya en
aquell moment no era encara massa intens i a part de "Luz" po-
ques aparicions més de boixos estrangers trobarem al pais, i
menys encara de nacionals, ja que Catalunya encara no havia em-

prés el cami de la creacié en aquest camp. Aquesta indifergncia
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per la técnica s'exemplifica molt bé si veiem 1l'enunciat de les
conferéncies professionals que organitza 1'Institut Catala de les
arts del Llibre just a comengaments del segle; aquestes confer&n-
cies, que foren tretze, destinades a preparar la fundacié d'una
escola pictdoria professional versaren sobre tota mena de temes re-
lacionats ambs les arts grafiques (fabricacié de paper, origen i
desenvolupament del fotogravat, fundicié tipografica, estereoti-
pia, tipografia, relligadura, histdria del 1llibre, fisica i qui-
mica aplicades a les arts grafiques, etc.) i també sobre 1l'art i
les técniques artistiques aplicats al mateix tema: dibuix, lito-
grafia, calcografia, perd no, curiosament, sobre la xilografia
(448).

La mateixa manca de sensibilitat pel gravat en fusta i 1la
seva salvacié com a art vivent la veurem en fullejar una publica-
cid especialitzada com la "Revista Ibérica de Exlibris" (1903-06)
en la que els objectes del seu intergs eren precisament suscepti-
bles de ser fets al boix. Donts bé, el repas a la revista, feta
per erudits i persones escrupulosissimes amants del génere, fa
constatar que entre els seus promotors no hi havia cap especial
inter®s en aquella técnica classica de gravat, més aviat al con-
trari ja que quan es convocd a través de la revista un concurs
promogut també per 1'Institut Catala de les Arts del Llibre per
a gravar el millor projecte d'ex-libris pexr la bDiblioteca d'aques-
ta institucié, la condicié 22 era que el procediment de reproduc-
cié quedava a criteri del concursant, perd es deia que seria pre-
ferit en igualtat de mérits aquell que menys dificultats de repro
duccié oferis (449). Es a dir que el criteri funcional s'impo-

sava del tot al criteri de respecte i foment d'una te&cnica noble,
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senyal de que aquesta mentalitat positiva encara no havia pres
cos al pais ni tan sols entre els que légicament haurien de ser
els primers en adoptar-la.

Hi hagué alguna mostra .d'interés envers la xilografia, com

l1'article sobre Bruno Héroux publicat per 1'Anuari Oliva (450)

el 1907, perd era més una atencid a 1'exlibris que al boix, només
una de les técniques emprades per Héroux, i que de totes formes
es puntualitzava que aquell gravat al boix no era "a la manera
francesa dels ilustradors de noveles que'l rebaixen a la mesqui-
na categoria d'una reproduccié fotografica, sino amplament, ab
vigor, oposant masses y tons ab valentia'.

Més endavant, ja ho veurem, la "Revista Grdfica'" publica
algun boix contemporani alemany i "Papitu'" publica boixos de Fe-
lix Vallotton, perd succei quan al pais ja hi havia hagut intents
de recuperar la xilografia com a medi creatiu, perd a aixdé encara

no m'hi referiré en aquest lloc siné al seu moment.
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4.3. PRIMERS INTENTS DE REVITALITZACIO DEL BOIX A CATALUNYA

Bé que és dificil trobar exemples d'obres gravades al boix
a Catalunya, en aquesta &poca de transicié el tema era ja objec-
te d'interés, que feia que, si bé encara no s'arribés a practi-
car, almenys si se'n parlés en els ambients de 1'art més nou.

E1 1906, per exemple, Pablo Picasso (1881-1973), en la seva
estada a Gdsol, s'interessava per txeballar el boix. En una car-
ta que envid a l'escultor Enric Casanovas, que aquell any també
passaria una temporada a Gdsol (451), 1i deia: '"yo sigo trabajan-
do y esta semana me traerdn un trozo de boig (sic) y empezaré
una cosa, dime unos cuantos dias antes cuando vas a venir para
que pueda contestarte, porque quizds tenga que encargarte algu-
nas einas para trabajar la fusta'". I de fet, veritablement, el
primer gravat al boix conegut de Picasso data precisament d'a-
quest any. Es un bust de dona jove -Fernande Olivier?- (452) (Lam.
163), técnicament molt matusser, fet sens dubte sobre una planxa
de fusta a fil, donat el seu relatiu gran format (55'7 x 38'5 cm).
Es facil veure-hi la influ&ncia de Géuguin amb la seva tendéncia
clara al primitivisme, que precisament Picasso acusava també
aleshores, abocat com estava a la immninent creacidé del cubisme.

Picasso arribava al boix quan quan ja feia set anys que
gravava -0 si es vol quatre ja que del primer gravat al segon
deixd passar tres anys- i havia fet una quinzena llarga de gra-
vats calcografics: onze puntaseques i cinc aiguaforts. De fet
el boix va ser una técnica fugag en la seva obra ja que no tor-
nem a trobar una prova semblant fins que en 1939 fa un parell

de linoleums, succedani de la xilografia que, tanmateix, Picasso
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no adoptaria amb decissié fins les acaballes de la década dels

cinquanta.

4.3.1. L'ESFORG INICIAL DELS NOUCENTISTES

Mentre no es demostri el contrari aquell cap femeni de Pi-
casso va ser la primera ''meoxilografia' catalana; perd que la
qiiestié del boix era a l'ambient ens ho demostra el fet que en

recollir-se el Glosari MCMVI d'Eugeni d'Ors corresponent al seu

primer any, el 1906, en un volum, a 1la coberta s'hi posa un gra-
vat al boix. Era una interpretacié de Feliu Elias, signada Apa,
del David (Lam. 164) d'Andrea del Verrochio, amb la inscripcié,
gravada a la mateixa planxa, '"Voluntas'".

Aguella il.lustracié al boix no era de cap manera casual.
La premsa en ressenyar l'aparicié del 1llibre subratlla que a la
portada (sic) hi havia '"el primer boix artistic que de fa molt
temps s'ha estampat a Catalunya'" (453). Evidentment el redac-
tor desconeixia que a Gdsol Picasso 1l'any abans n'havia fet un,
perd pel cas és el mateix; el que aixd mostra és un prurit en-
cara invertebrat de respectar una técnica en mala hora finida
que era bo de fer reviure.

E1l boix del Glosari no era tanmateix encara un gravat ''mo-
dern". No era una creacié autdnoma com la de Picasso, siné un

simulacre de gravat renaixentista. Venia a ser doncs un nou ex-
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ponent del mateix concepte promogut per Aguild en encarregar

les il.lustracions del Canconer... trenta anys abans xilografies
fetes expressament a la manera de les antigues, només que Aguild,
encara dins 1'onada romantica recreava 1'Edat Mitjana, i ara Ors
al Glosari, tot i la indefinicié de continguts concrets del mo-
ment inicial del Noucentisme, ja tendia a recrear un classicisme
que a Catalunya havia estat molt migrat. Aixi es que en aquest
cas Apa hauria fet aquell disseny-de segur interpretant una idea
del glosador i en tot cas des de la nostalgia d'un Renaixement
massa prim a Catalunya i que el NoucentS havia de suplir.

Hi ha perd encara una particularitat en aquesta iniciati-
va molt interessant per diversos conceptes: és l'autoria del boix,
ja que Apa va fer el dibuix i el seu pseuddnim hi apareix al peu,
perd el gravat qui el va fer va ser Helena Maragall (454), filla
gran del poeta Joan Maragall, que de manera andnima venia a afe-
gir-se a la histdria del gravat catala. Sobre ella i la seva
obra xilografica ja en parlaré més endavant, perd el que ara vull
subratllar és un altre fet que determina que encara no estiguem
davant d'una "neoxilografia'": que el protagonisme se 1l'endula el
dibuixant mentre que el gravador quedava més a 1l'ombra que mai.

De fet, doncs, una veritable renovacié en profunditat no es pro-
duiria fins que els xildgrafs actuessin amb plena consciéncia de
creacidé artistica prdopia i no com a traductors d'un disseny alieé.

La xilografia, sens dubte, sortia beneficiada d'aquesta ini-
ciativa aparentment miniscula, perquéd es tornava a posar sobre la
taula la seva practica, que semblava ja acabada abans; es tracta-
va, perd, no encara de pura creacié -com feiena fora Vallotton,

Cauguin, Munch o Kandinsky, i com Picasso també havia intentat-
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siné només de posar aquella técnica al servei d'alguna cosa: en
aquell cas jugar amb les connotacions que el gravat al boix te-
nia d'il.lustracié tipica d'una época que al glosador 1li inte-
ressava fer-hi referéncia en el seu pla de llancament de la idea,
repeteixo que encara inconcreta, del Noucentisme naixent.

No es rar doncs constatar, en conseqiidéncia, que el 1908,
Joan Rusell en redactar un dictamen del professorat per a la re-
forma de 1'ensenyament de 1'Escola Practica Professional progra-
mada per 1'Institut Catala de les arts del Llibre, no s'oblida
de preveure-hi la preséncia de l'assignatura de gravat al boix
(455), cosa que alterava positivament la tendéncia que es des-
prenia de 1'esmentada tanda de conferéncies de 1'Institut sobre
les -arts de 1llibre, sis anys abans, quan el gravat al boix hi era
absent.

A efectes practics perd, tot aixd seguia essent de nul.les
conseqiiencies. Picasso havia pasat a Gdsol només uns mesos, des-
prés dels quals torna a Paris, on tanmateix tampoc s'aboca al gra-
vat al boix. La coberta del Glosari de Xénius, per una altra ban-
da, va resultar també un cas aillat. Altres xildgrafs autdctons
tampoc apareixien encara. Tot i aixd Feliu Elias encara mantin-
gué el minim caliu en favor del boix a través de la seva revista
"Papitu' que a comencaments del 1909 publicava onze boixos de Fe-
lix Vallotton i donava a coneixer aixi a Catalunya 1l'obra d'un
dels més originals creadors de la '"neoxilografia' (456). En el
text sense signar que acompanyava les reproduccions es subratlla-
va que Vallotton representava '"unade les darreres lloables tenta-
tives de resurreccié del gravat al boix", i se 1li valorava amb

evident complicitat que no s'hagués desanimat del menyspreu del
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piblic per la renovada t&cnica, poc arrelada encara també a Eu-
ropa malgrat els esforcos anglesos i francesos.

Aquesta complicitat d'Apa en la tasca de resurreccidé del
boix no ana gaire més lluny perd. Fins i tot, anys a venir, veu-
rem que es declararia oposat a aquesta resurreccié. Tan sols al-
guna vegada apareixia a "Papitu" alguna il.lustracié que solia
recordar els boixos populars, com l'estampa de Sant Marti que en-

capgcala els Nous goigs en llahor y gradcia del Magnanim Sant Mar-

ti, text de Rafael Nogueras Oller (457), o el dibuix que omple
la primera plana del nimero 79 (458) que recrea caricaturescament
una escena histdrica de cementiri. Un i altre, perd, no tenen de
boix més que una volguda aparenga per rememorar en la ment del
lector un context que se 1i volia fer recordar. Perd ja €s simntomatic que
el tipic boix tradicional catala fos "homenatjat'" en aquells anys
-Adria Gual també ho havia fet en el cartell en litografia per a
la casa de maidliques del Faians Catala-, ja que aix0 volia dir
que la seva eficacia plastica era ferma i el seu record present.
Tanmateix la consideracidé piblica del gravat xilografic no
acabava de quallar, i aixi veiem per exemple que la principal enti
tat del pais dedicada a la tipografia i a les arts grafiques,
1'Institut Catala de les arts del Llibre, malgrat 1'esmentat dic-
tamen positiu de Joan Rusell, no incorporad la xilografia al qua-
dre d'assignatures de la seva Escola Prictica Professional ini-
ciada el 1911 (459). I és que una cosa era l'ideal i 1'altra la
practica, perqué el 1911 a Catalunya la practica tipografica no
passava en absolut per la xilografia, un art que havien de ser
els propis creadors els que el reivindiquessin.

Ja s'ha vist que, d'una manera més o menys incipient, el
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naixent Noucentisme estava interessat en la revitalitzacié de la
xilografia. E1 Noucentisme inicial, que tenia encara pocs con-
tinguts, es caracteritzava sobretot per la seva voluntat de mo-
dernitat, i la "neoxilografia" representava a Europa un clar com-
ponent innovador alhora que selecte i refinat.

El toc d'atencié que suposa la famosa coberta del Glosari
MCMVI d'Ors, dibuixada per Apa i gravada per Helena Maragall no
tingué tanmateix gaire continuitat practica: el gravat al boix
guanyava lentament prestigi, perd cap nou xildograf apareixia ja
que la consideracié que a la practica es tenia d'aquesttipus de
gravat continuava essentincompresa donat que la majoria dels ho-
mes de 1llibres perseguien més la funcionalitat de les imatges que
no el seu diguem-ne carisma intrinsec.

Els intel.lectuals noucentistes, perd, es comengaven a in-
terrogar sobre la xilografia i la seva desaparicié. La mort de
Francesc X. Branguli el 1910 havia fet adonar a alguns de que a
despit de que el tipus de xilografia que havia fet Branguli al
llarg de la seva densa carrera no encaixés amb les concepcions
artistiques modérnes, s'estava perdent un patrimoni insubstitul-
ble de sabiduria técnica. Amb la mort dels xildgrafs arraconats,
doncs, el que s'estava morint no era una xilografia depassada si-
né la xilografia com a possibilitat de creacié artistica.

A "La Veu de Catalunya'" algid -Joaquim Folch i Torres- ha-
via expressat en un article nostalgic, encara poc abans de la
mort de Branguli, la penidria que dominava el panorama del gra-
vat al boix en aquells anys (460). S'havia fet dificil fins 1
tot trobar planxes xilografiques verges en botigues especialitza-

des de Barcelona. La noticia de que una jove, "filla d'un gran
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poeta', gravava al boix, animava el discurs melangiés del critic
i 1i servia de recurs per expressar la dactrina noucentista, que
tot just acabava de prendre cos, referent a la xilografia: Folch
-Flama- es dirigia retdricament a la jove xildgrafa i 1i feia sa-
ber que havia contret una '"dolga resposabilitat”, la de "continuar
y perpetuar 1l'art del gravat al boix'". Calia "recollir les reli-
quies del ofici que 1'oblit dels homes deixaria perdudes o igno-
rades"'.

I per qué aquest interés de la mentalitat noucentista, ara
ja, el 1911, madura? Era en nom d'un dels conceptes clau d'aquest
corrent: la continuitat, en la que "hi ha el secret de totes les
coses dolces'", la tradicid (461).

La incOognita jove xildgrafa invocada per Folch com a tunica
dipositaria de la continuitat del gravat al boix era Helena Maragall
i Noble (1893-), filla del gran poeta Joan Maragall a la que he al.
ludit en parlar de la coberta de la primera edicié del Glosari de
Xénius. Helena Maragall comengd a gravar al boix induida per Jo-
sep Pijoan, un dels més devots seguidors de Joan Maragall i per-
sonatge essencial en el primer Noucentisme. Pijoan tracta també
d'inclinar Maria Maragall, germana menor d'Helena, cap a la li-
tografia perd reixi més en 1'intent amb Helena que va aprendre la
técnica xilografica del gravador Crespo, un deixeble de Ramon Ri-
bas que gairebé no havia tingut temps de fer gran cosa quan el
fotogravat envai el terreny del boix.

Bé que en la seva obra (462) hi ha la traduccié d'algun di-
buix que sembla ser d'Apa, el més significatiu és el conjunt de
boixos il.lustratius d'obres del seu pare. Aixi hi ha un gravat

d'El pi d'Estrac (Lam. 165) i un altre de la mateixa mida que el
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primer, de La Fageda d'en Jorda (Lam. 166), cosa que sembla indi-

car una voluntat d'il.lustrar els poemes del recull Seqiiéncies,

aparegut el 1911. Aquesta és presumiblement 1'é&poca en qué He-
lena Maragall va tenir una activitat més gran: és aleshores quan,
a part de fer els boixos citats perapoemes del seu pare,és es-
mentada per Folch i Torres a '"La Veu..." -sense perd dir-se el
seu nom- i també es ara quan estd enfrascada en la seva obra de
major envergadura, una obra que a més resulta altament significa-
“tiva dins la histdria de la cultura catalana: 1l'edicié individua-

litzada, mai apareguda, del poema del seu pare El comte Arnau.

Aquest poema era format per parts diverses, i fins a cert
punt contradictdries, aparegudes entre 1900 i 1911. L'altima
d'aquestes parts, precisament s'havia publicat dins el recull

Segiidncies que ja hem vist que Helena Maragall il.lustrava, bé

que no es va fer mai plblica 1'edicié. En edicions de 1'obra

completa de Joan Maragall, pdstumes, El comte Arnau quan apareix

reunit no apareix aillat. El1 conjunt en forma de 1llibre inde-
pendent no va tenir una existéncia real fins que el 1937 el Club
de Bibliofils de 1'Institut Escola de la Generalitat no en va
fer una edicié.

Ara sabem doncs que en vida del mateix Joan Maragall s'ha-
via iniciat 1'edicié del seu poema com a unitat independent il.
lustrat amb boixos de la seva filla Helena. El
projecte era en avangat estat ja que hi ha proves d'algunes pla-
nes (463) amb la portada, 1l'encapgalament de la segona part (Lam.
167) una caplletra, una vinyeta decorativa i la representacié de
1'esposa del comte,totes al boix, ja estampades; i hi ha encara

quatre dibuixos preparatoris per altres tantes xilografies i una
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altra fusta gran ja gravada. Aquesta matriuperd mai no ha estat
entintada ja que el projecte que era en mans de la casa Oliva de
Vilanova, i hauria estat una destacada produccié de biblidfil,
queda interromput per la mort del poeta i no fou mai dut a ter-
me. Només en queden aquestes proves no sols xilografiques siné
també tipografiques, el que indica fins a quin punt era imminent
la seva finalitzacig.

Estilisticament els boixos d'Helena Maragall sén molt cu-
riosos ja que no sén ni interpretacions "modernistes' del tema,
ni interpretacions '"'noucentistes'" en el sentit madur de la parau-
la, que en aquells anys ja comenga a imposar-se, i en part sota
la proteccid precisament del propi Joan Maragall a figures com la
de Sunyer, Clara, Torné-Esquius o Pijoan. Els gravats d'Helena
Maragall sén, seguint el criteri del Maria Aguilé madur o el que
Apa i ella mateixa havien fet amb el Glosari de 1906, recreacions
de tipus revival, en aquest cas d'un medievalisme clarament mossa-
rab a to amb 1'®poca d'origen de la llegenda en quég es basa el
poema maragallia. Tanmateix aquest no es un criteri imputable a
la gravadora: Helena Maragall treballd damunt dibuixos que 1li ve-
nien donats, pero ella no recorda qui era materialment el seu au-
tor. I é&s molt possible que com a minim 1'inspirador, el que
marcava la linia a seguir en aquest projecte, fos Josep Pijoan
ja que el que si recorda la gravadora és que la seva activitat xi-
lografica s'estronca per dos motius: la mort del seu pare i la
marxa de Pijoan, tots dos ocorreguts precisament el 1911 (464).

A través, doncs, d'Helena Maragall tampoc es produiria 1'an-
helada revitalitzacié del boix, perd els noucentistes no xifraven

totes les seves esperances d'aquest afer en un sol element. El ma-
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teix 1911 sorti a la llum piblica 1'Almanach dels Noucentistes,

una publicacié destinada a ser com ho havia estat quatre anys

abans 1'Anuari Oliva, un bon reclam publicitari pel seu impressor,

Joaquim Horta, perd que en mans d'Eugeni d'Ors, que s'encarrega
d'organitzar-la, esdevingué una veritable fe de vida del Noucen-
tisme com empresa cultural comuna de tota una generacid (465).
A 1'Almanach no hi havia preséncia de la xilografia, perd entre
els seus promotors siI que hi va haver la intencié declarada de
dedicar-hi una atencié especial. I aquest havia de ser tal, que
es llenca el projecte de consagrar tot el segon numero, el cor-
responent a 1912, a assolir un objectiu qualificat per ells ma-~
teixos de "meritissim'" (466): "la restauracié del gravat al boix".
La intencié era clara i molt ambiciosa. Es pretenia que
tots o la majoria dels gravats d'aquell nou almanac fossin boi-
xos, i a fi d'aconseguir aixd ja hi havia, en el moment d'anun-
ciar-ho, alguns artistes que estaven aprenent la técnica.

Aquest segon numero de 1'Almanach dels Noucentistes, perd,

mai no arriba a ser una realitat, i la restauracié del boix que-
da en projecte, interessant pel que confirma l'interés de la no-
va generacié cultural en la xilografia, perd infructués. A més,
un nou factor venia a agreujar el projecte de revitalitzacié del
boix: la mort del xildgraf Enric Gémez Polo, ja prou glosat en
capitols anteriors, el 19 de marg del 1911, molt poc després de
1'esmentada declaracié de bons propdsits xilografics per part

dels promotors de 1'Almanach dels Noucentistes. Gomez, com es

va dir aleshores, era un "home ilustradissim, de gran erudicid,
veritable temperament d'artista, independent y modest [i] havia

tingut una fonda influéncia espiritual sobre molts dels que ocu-
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pen avuy dia un lloch preeminent en l'art catala" (467).

La mort d'Enric Gémez era doncs no sols una pérdua en ge-
neral del mén de la xilografia catalana, que es sumava a l'enca-
ra recent de Xavier Branguli, siné un perjudici molt concret pel
projecte de 1'Almanach..., ja que ell, considerat un dels ultims
gravadors al boix de Catalunya (468), era l'elegit per actuar de
mestre en el "renaixement del gravat al boix que va [é] iniciar-
se" (469). La "primera pedra angular" d'aquest renaixement havia
de ser el tantes vegades esmentat segon numero de 1'Almanach...,
per on Josep Aragay i Rafael Benet ja s'havien compromés a apren
dre 1'ofici amb Gémez, i aixi ells i Marian Andreu, que es dis-
posava a aprendre'l a Londres, serien els artifexs dels dotze

boixos previstos per a aquell nou producte noucentista (469).

4.3.2. LA POLEMICA RAMON N. COMAS - APEL.LES MESTRES

Unes coses i altres posaren de moda el tema de la xilogra-
fia fins i tot entre la gent que no tenia cap implicacid en el
projecte noucentista. Aixi l'erudit autodidacte Ramon Nonat Co-
mas publicava a la pagina artistica de '"La Veu de Catalunya",
just a 1'edicié seglient a la que apareixia la necroldgica d'En-
ric Gomez, un article en qué es glosava la histdria vuitcentis-
ta d'aquell art. Es un text al que m'hi he de referir sovint

perqué conte nombroses noticies sobre 1l'ofici del xilégraf en el
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segle XIX (470). I és interessant també, de retruc, perqué pro-
voca un altre article d'Apel.les Mestres, al mateix diari (471),
en el que es contradiuen o matitzen algunes de les moticies
donades per Comas i, d'aquesta manera, es perfila millor la his-
toria del gravat xilografic catala del XIX.

Va ser en aquest article que Apel.les Mestres, tot adop-
tant una postura ''progressista', déna per bona la desaparicié de
la xilografia tradicional. I aixd era perqué comportava l'afian-
cament del fotogravat, un mitja que a Apel.les Mestres 1li sembla-
va molt millor, perqué s'ho mirava des del punt de vista del dibui-
xant, que vol el millor vehicle per reproduir els seus dibuixos.
Evidentment, vist aixi, el fotogravat és un reproductor molt més
fidel i exacte que la xilografia i per aixd Mestres, que en aixd
no demostra cap afinitat amb el concepte artesanal propugnat per
un William Morris, va ser un dels apdstols de la nova técnica en
contra del gravat en fusta. CTomas havia dit que la mort de la
xilografia a Barcelona era '"una veritable vergonya per la ciutat'".
Apel.les Mestres 1li replicava que alld no era cap vergonya, siné
que el gravat en fusta havia mort "perqué havia de morir... Aixis
com la diligéncia va matar la galera i el tren va matar la dili-
géncia'.

Apel.les Mestres no amagava el seu joc i confessava clara-
ment que tota nova invencié si no representa sempre perfeccio,
almenys representa economia i sovint mata, en aparéixer, alguna
cosa vella. Aixi el boix mori, amb el vist i plau d'Apel.les Mes-
tres, a mans del fotogravat, i aquest segons el gran dibuixant i
escriptor, tenia tres justificacions per esdevenir impunement 1'as-

sassi del gravat xilografic; justificacions que eren la fidelitat
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absoluta al dibuix original -"ratlla que jo fassi és ratlla que
surt'-, economia de temps -un mateix dibuix que precisa de vuit
a vint dies per ser gravat al boix pot ser fet en quaranta-vuit
hores en fotogravat- i economia de diners -de deu a vint -i-cinc
duros en fusta passa a costar entre cinc i vint-i-cinc pessetes

en zenc- (472).

4.3.3. UNA RESPOSTA CONTINUISTA: RAMON MIQUEL I PLANAS

Tota aquesta activitat a 1'entorn de la xilografia plante-

jada en aquests ultims mesos -el projecte d'un nou Almanach dels

Noucentistes fet només al boix, la mort d'Enric Gémez Polo, els

articles enfrontats de Ramon N. Comas-i Apel.les Mestres- revifa
la qliestidé i n'atorga el protagonisme al grup del Noucentistes
que, com hem vist, eren els que s'havien manifestat més actius
en aquesta tasca.

Molt possiblement aquesta va ser la causa de que un biblid-
fil jove perd ja de gran prestigi, Ramon Miquel i Planas, que ja
havia promogut importants edicions erudites de presentacié molt
acurada, es decidis a intervenir decididament i impulsés material
ment l'elaboracié de nous gravats al boix.

Miquel i Planas ja havia tingut la idea de revifar el gravat

xilografic i havia encarregat a Francese Xavier Branguli que fés al

boix una série d'il.lustracions de Jaume Pahissa per la Manon Les-
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caut (Lam. 168) de 1'Abbé Prévost. Branguli, que pel que sembla

ja havia fet també feines per la Societat Catalana de Biblidfils
(473), en morir el 1910 ja havia acabat la tasca (474). Eren deu
gravats, que signa "X. Branguli" en lloc de "F.J. Branguli" com
feia sovint abans, d'acord amb el tombant catalanista que havien
anat prenent les coses a comencgaments de segle (475). L'edicié
estava destinada a una Nova Col.leccié Artistica Catalanai 1'any
segiient de morir Branguli encara apareixia anunciada como en pre-

paracidé a 1l'edicidé dels Contes de Perrault que constituia el ter-.

cer volum de 1'esmentada col.leccié de Miquel i Planas.

La Manon Lescaut, tanmateix, no arriba a editar-se mai (476).

Les raons poden ser miltiples perd n'hi ha una que em sembla forga
versemblant: el resultat de la provatura encomanada per Miquel i
Planas era un conjunt de gravats al boix que no es diferenciaven
en res dels que il.lustraren tantes novel.les dels anys seixanta
i setanta del segle anterior, llibres que en el moment en qué Mi-
quel i Planas editava la seva Nova Col.leccié Artistica Catalana
no tenien encara en absolut cap carisma de publicacidé amb valor
bibliografic. Per aixd és possible que Miquel i Planas, ado-
nant-se de que el resultat de la nova edicié semblaria al public
un 1llibre '"vell", en lloc de semblar el que era, la recuperacié
d'una técnica noble en desis, optés per retardar indefinidament
la seva aparicid.

Per una cosa o per una altra Branguli, doncs, no havia aca-
bat de jugar un paper contundent en la renaixenga de la xilogra-
fia. La seva mort, perd, ja va fer que algi es preocupés pel fu-
tur d'aquell art: ",Es que en aquests moments de reviscolament

de totes les arts y les industries de casa nostra -havia dit "La
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Veu de Catalunya'- no sortira un nou artista que's dongui al
conrreu del noble ofici? (Es que ara que en el mén de 1l'art mo-
dern torna a rebifarse'l procediment al boix, hem de veure que és
morta entre nosaltres aquesta bella inddstria?" (477).

| Crec, perd, que si Miquel i Planas es va decidir a reinci-
dir en la revifalla del boix va ser estimulat per la campanya nou-
centista. Estimulat negativament, s'entén, ja que Miquel i Pla-
nas tenia una aversié profunda per tot aquell moviment complex 1
no pas tampoc doctrinalment coherent que es difonia amb el nom de
Noucentisme. El1 fet és que després de no decidir-se a tirar en-

davant la Manon Lescaut de Branguli ja gravada, Miquel i Planas,

davant 1' "ofensiva'" noucentista des de ""La Veu de Catalunya" en
favor del boix, decidi no prendre la part de protagonisme que 1li
pertocava com a biblidfil destacat en aquesta tasca de revaloracid.
Per aconseguir aquesta finalitat Miquel i Planas va recérrer
a un condeixeble de Branguli, Ramon Nonat Ribas Planas, nascut a Ter-
rassa el 1850, a qui ja hem vist treballant en els idltims temps de pro-
duccidé xilografica normal. Ribas es dedicid a gravar retrats de
personatges de la cultura catalana que havia dibuixat Jaume Pahis-
sa, artista que ja havia col.laborat amb Miquel i Planas, com s'ha

vist, en la fallida Manon Lescaut i amb qui Ribas ja havia treba-

llat també, quaranta anys abans, fent auques.

Els retrats de Pahissa i Ribas aparegueren a "Bibliofilia",
la revista que Miquel i Planas dedica al 1libre i les arts gra-
fiques, revista que assoli un nivell extraordinari de qualitat.
Inicia la série el retrat de Joan Maragall, fet poc abans de la
mort del poeta, i que aparegué precisament il.lustrant la necro-

1dgica d'aquest (478).
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Era una série que voluntariament es proposava augmentar
1'interés de la revista amb elements de valor artistic i documen-
tal, segons el propi editor manifestava (479). Es oportd trans-
criure, a més, qué diu aquest a propdsit de la incorporacié del
xildgraf Ramon Ribas a les tasques de la revista: "En Ribas, dei-
xeble predilecte del gravador En Xavier Branguli, havia tingut de
deixar el seu ofici per la radé senzilla de que'l gravat al boix
cessa de practicar-se a Catalunya, just el dia en que'ls nostres
editors pogueren utilitzar el fotogravat com a procediment de re-
produccié més econdmich. Emperd la fortuna'ns ha fet coneixer
1'antich gravador, en aquests moments, quan la nostra gent, can-
sada de guanyar diners, sembla un xich disposada a rebre com un
bé de Deu alguna espurna d'art veritable, d'art fet en ausencia

de tot esperit mercantivol en una paraula, d'art pur, encara que

costi alguna cosa més que l'altre!... En Ribas, donchs, ha tor-

nat a exercitar els seus burils en la tasca que no havien desa-
presa, y s'es posat decididament al servey de BIBLIOFILIA. Ca-
talunya haura d'agrahir, ab el temps, a n'en Ribas y a n'en Pa-
hissa, 1llur noble activitat" (480).

La série iconografica esmentada persegui un maxim de ri-
gor, en ser fets els retrats originals sempre del natural -"sen-
se intervencié de cap recurs fotografich ni d'altra mena'", pun-
tualitzava Miquel i Planas- damunt el mateix boix que, un cop
gravat, serviria directament pel tiratge tipografic. Va tenir
una considerable continuitat: al primer retrat, el de Maragall
(Lam. 169), el varen seguir vint-i-sis retrats més, concebuts en-
tre el 1911 ivel 1915, bé que apareguts al llarg dels dos volums
de "Bibliofilia", clos el segon el 1921 (481). Alguns dels
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retratats no ho foren, Obviament, del natural com volia Miquel
i Planas, perqueé ja_eren morts -M. Mila i Fontanals, Teodor Llo-
rente, Maria Aguilé-; en aquests casos perd Pahissa dibuixa els
retrats partint d'escultures, és a dir, defugint la traduccié d'u-
na fotografia o d'una lamina: fent els dibuixos, com els altres, a
partir de models tridimensionals.

L'estil d'aquests artistes era també tradicional, com els

de la Manon Lescaut de Branguli, perd la presentacidé tenia’'un

cert aire renovador: estaven treballats com el classic gravat de
traduccidé, de mitges tintes, perd en lloc del bust de 1limits in-
definits que acostumaven a fer els xildgrafs del XIX, Ribas em-
marca els seus retrats en una mena de rectangle també treballat
al mateix boix. Aquest recurs va ser bastant freqiient en el mo-
ment final de la xilografia, no sols catalana siné internacional,
perd aleshores es solia utilitzar en paisatges o escenes comple-
xes. Ribas ho utilitza doncs en el retrat i aconsegui crear amb
aixd, i amb 1l'acurada talla dels boixos una imatge emblematica
molt identificada amb "Bibliofilia", de manera que el lector afec-
cionat, en veure aquells retrats seriats rapidament 1i venia al
cap la revista de Miquel i1 Planas.

L'esfor¢c de Miquel i Planas no va passar desapercebut, i
a la mateixa "La Veu de Catalunya'" que recollia les reivindica-
cions xilografiques dels noucentistes, va aparéixer un article
subratllant el paper que 1'editor jugava en la revitalitzacié
del gravat al boix. 'Sembla que s'ha apoderat de nosaltres, afor
tunadament, la febre del renaixement d'aquelles arts que en son
temps formaren &poca'" i que per un mal enté&s modernisme passaren a

1'oblit, deia "La Veu". (482). El mateix article afegia elogis
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a "Bibliofilia" i al seu editor, i demanava imitadors d'aquella
idea, de manera que el boix, que a l'estranger era molt viu, es
conservés ni que fos com si d'una reliquia es tractés. Recorda-
va que Ribas era viu i que per tant els joves tenien a qui anar
a buscar com a mestre.

Aquesta voluntat de que el boix fos ensenyat a les noves
generacions tanmateix encara no va obtenir en aquells anys un
ressé positiu. I aixi veiem que al programa d'ensenyament de
1'Escola Practica Profesional de 1'Institut Catalld de les Arts
del Llibre, el 1913 no incloia encara aquesta matéria, malgrat
que, com s'ha vist, el 1908 un dictamen del professorat havia

aconsellat impartir-1la.

4.3.4. UNA RESPOSTA NOUCENTISTA: JOAQUIM TORRES-GARCIA

La reimplantacié del boix en les arts grafiques catalanes,
perd, no es va produir en la linia preconitzada per Ramon Miquel
i Planas. La seva proposta, de fet, no va tenir ressd practic
perqué l'estil clarament vuitcentista que els gravadors de Mi-
quel i Planas tenien no era ja capag¢ de despertar el més minim
apassionament en la segona década del segle XX. E1 gravat al
boix perd no va veure truncada la seva esperanga de renéixer per
aixd: quedava 1'altra linia, la noucentista, i seria precisament

per aqui que es produiria la renaixenga d'aquella noble té&cnica
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de reproduccié que fins i tot aniria, com es veura, més enlla
d'aquesta simple condicié consolidada al segle XIX, i arribaria
en canvi a instal.lar-se entre una més de les Belles Arts amb
generalitzat consens.

La linia noucertista perd, com s'ha vist, traia una volun-
tat de renovacidé del boix perd no tenia fins aquest moment una
concrecié estilistica. En aixd l'evolucidé de la xilografia se-
gueix un cami similar al de les altres arts plastiques: Ors te-
nia al comengament de la seva campanya pel Noucentisme un con-
cepte obert d'aqﬁest moviment i en ell cabia tot alld que demos-
trava una inquietud nova, declarada ja en el nou segle encara jo-
ve. Aixi fins aleshores el boix noucentista, d'altra banda més
projectat que executat, podia incloure des d'una reinterpretacid
a 1l'estil de les xilografies renaixentistes italianes, a recrea-
cions mossarabs, passant per concepcions presumiblement decaden-
tistes com les que podia oferir Marid Andreu quan va ser reque-

rit a il.lustrar el nonat segon Almanach dels Noucentistes.

Des del conjunt del moviment Noucentista doncs qui va fi-
xar un estil determinat va ser Joaquim Torres-Gareia (1874-1949) en
la seva doble condicié d'artista i de técnic. El1l1 ja tenia molt
clar el 1907 que "convindria (...) tornar a la tradicié de 1l'art
propi de les terres mediterranies; fugir del impressionisme fran-
cés, del pre-rafaelisme anglés, del simbolisme alemany... encara
que estiguin de moda, ja que aixd no ha sortit d'aqui". (484),
mentre Ors encara coquetejava a tort i a dret amb preciosistes
arcaltzants, decorativistes i fins i tot realistes de tota me-
na. Doncs bé, aquest Joaquim Torres-Garcia és també la persona

que consolida la xilografia noucentista, i ho fa en un sentit me-
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diterrani i d'un lliure classicisme.

El maig del 1913 s'estampa a Girona, als tallers de Rafael
Masé, 1 s'enquaderna a Barcelona, als d'Eduard Doménech, un 11i
bre de Torres-Garcia que conté part important del seu bensament

estetic: és Notes sobre art que recull textos de l'artista molts

ja publicats a la premsa. El que més ens interessa ara aqui, pe-
rd, és que aquest llibre va il.lustrat amb tres xilografies -que
també podrien ser linoleums, que pel cas és el mateix- signades
pel mateix Torres-Garcia (Lam. 170), una signada amb inicials per
Manolita Pifia i una altra sense signar perd que com l'anterior té
el mateix estil imposat per Torres-Garcia (486).

Manolita Pi7ia de Rubtes (1883-), deixeble de Torres des de
1907 (486) i la seva muller des del 1909, havia assimilat del
tot el seu estil, 1 el gravat d'ella que apareix al 1llibre és
precisament el més gran: el de la portada (Lam. 171). En general

l'estética dels boixos de les Notes sobre art és la de la idea-

litzacié de la vida bucdlica: les feines i els lleures del camp
i la vida de familia hi sén presentats com una sdbria mitifica-
cié de .l'organitzacié natural de la societat, i el seu classi-
Cisme ve precisament d'aqui més que no d'una cdpia textual de

models academics acreditats. En aquests boixos Torres i la se-
va dona eétan més atents al contingut del que volen transmetre

que no a la forma, que és arcaica sense ser naive, simple sense
ser matussera. L'lnica referéncia inequivocament ''greco-llati-
na'" la trobem precisament a 1'esmentat boix de Manolita. Pifia, a
la portada on la figura femenina que s'arranja el cabell va ves-
tida amb una tinica classica; als altres gravats tanmateix, més

petits, la modernitat en el vestir és evident si bé més que mo-
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dernitat la indumentaria el que busca és una intemporalitat que
11igui el missatge del 1llibre amb un concepte no pas puntual en
el temps siné generalitzable a la vida rural de sempre.

Aqui si, d'altra banda, que el xilograf ha deixat de ser
un traductor. Ara ha comencgat per fi a Catalunya l'era dels gra-
vadors al boix creadors, que enriqueixen les '"belles arts'" des
d'una técnica especifica fins alehores reservada només a funcions
accesOries.

Torres-Garcia tingué una gran aficidé a aquestes técniques
en aquell temps. Aixi a finals d'any la nadala que envia als seus
amics, que representava un nen fent un cistell, era també del ma-
teix estil, feta presumiblement al lindleum (487).

La cosa, perd, tindria més continuitat i alhora transcen-
déncia a través de 1'Escola de Decoracié, centre privat d'ensenya-
ment artistic, fundat a Sarria per Torres-Garcia en el que triom-
faren els postulats classicistes que l'artista preconitzava per
donar contingut al Noucentisme estilisticament vadil.lant fins no
gaire abans de 1l'actuacié decisiva de Torres en aquest sentit.

La "Revista de 1'Escola de Decoracié" era 1'drgan d'aquest Cen-
tre i va jugar, malgrat la seva condicié efimera, un paper des-
tacat en tot aquest procés de la renaixenca xilografica. Apare-
gué el marg del 1914 i té un némero Gnic pel que sembla. D'edi-
€cid6 molt acurada estad prologada no per Torres siné per un critic
d'art jove, Marti Casanovas, que déna fe, perd, del caracter de
deixebles de Torres-Garcia de tots els participants, "vivificats
per la paraula viva d'aquest home, i animats per 1l'exemple de

la seva obra, en la qu'ens enmirallem'" (488). Casanovas declara

explicitament que 1'obra conjunta d'aquest grup d'artistes reu-
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nits a 1l'entorn de Torres-Garcia, €s "dirigida tota ella en ma-
nera viva i decidida, cap a 1'obra i 1'ideal de restauracié na-
cional, en 1'art de Catalunya" (489).

A la revista s'hi recullen un boix gran de Torres-Garcia
(Lam. 172) (490), tres de petits de la seva esposa Manolita Pifia
(Lam. 173), i el de la coberta, sense signar, atribuible a qualse-
vol dels dos (491). S6n gravats en la mateixa linia dels apare-

guts a Notes sobre art i sdén molt semblants també els altres fo-

togravats ploma que apareixen intercalats al text de la revista
(492), deguts tots ells a Josep Obiols. Aquest detall és impor-
tant perqué testimonia 1l'aparicié ja aqui del que havia de ser
gran intérpret de la "imatge'" grafica del Noucentisme madur i
alhora un dels grans protagonistes de la renaixenca del boix a
Catalunya. Aqui perd, aquell Obiols jove feia encara les seves
composicions, plasticament similars a la del seu mestre Torres-
Garcia, no pas al boix sind mitjangant el dibuix a ploma.

Una de les claus del motiu de la renaixenga del boix per
part dels Noucentistes ens la déna precisament un article anodonim
de 1a revista esmentada (493). Es "el valor capital i dnic, com
a comprovant i com a esquema, de 1'obra popular", ja que, glo-
sant el pensament de Joaquim Folch i Torres respecte a aquest
tema, "avui, quan parlém de la nostra tradicié classica, ja no
devem fer-ho per abstraccions sino matisant el bell exemple de
la nostra arquitectura popular". I en aquest sentit el gravat
al boix és també un exponent molt genui d'aquest art popular ca-
tala reivindicat pels noucentistes i per tant la seva recupera-
cié és plenament coherent amb la idea restauradora d'ells. La por

tada d'Auques i Ventalls (1914) de Josep Carner és un bon com-
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provant d'aixd mateix.

Aquests esforgos per restituir el boix al mén viu de les
arts del 1libre per part dels noucentistes novan ser, perd, ben
rebuts pels altres biblidfils que perseguien un objectiu sem-
blant. Les pugnes estétiques, i en el fons com sempre personals,
ja eren capaces de convertir en negatiu a ulls dels coetanis una
iniciativa que sobre el paper hauria d'haver estat ben acollida
per aquests a causa de les seves indiscutibles connotacions po-
sitives de renaixenca d'una técnica fins aleshores aparentment
moribunda. Aixi l'aparicié de la "Revista de 1'Escola de Deco-
racié" va generar en Ramon Miquel i Planas una ressenya irdnica
aparegudaa l'efimera revista "E1l Noucentista" (494), que el gran
biblidfil va crear, a manera d'innocentada, Unicament i exclusi-
vament per denigrar tot el que esﬁigués relacionat amb aquell cor-
rent.

Val la pena transcriure el que diu precisament sobre els
boixos després de despatxar-se a gust sobre els textos sense es-
talviar-hi els qualificatius de '"patoldgic", '"psiquiadtric": "En
lo relatiu als gravats, que ilustren copiosament la mateixa, de-
clarem, senzillament, que ens han semblat dignes de la part li-
terdria. Hi han alguns boixos, gravats pel sistema Shragnell
(495), que semblen obra d'un fabricant de baldufes; tan plens
de moviment sén i de lleugeresa! De totes maneres la nostra opi-
nié en aquest punt no pot ésser gaire autoritzada, perqué no som
critics frendpates. Ja dird lo que no'n pensa l'amic Flama, qui,
en matéria d'art, esta a l'algada d'un gual".

Mesquineses personals a part, tanmateix, no deixa tampoc

de ser 1dgic que Miquel i Planas,que propugnava una xilografia
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tan minuciosament realista com la de Ribas, no combregués amb
el nou tipus de gravat al boix espontani i esquematic que feien

Torres-Garcia i els seus alumnes.

4.3.5. LLUIS JOU: L'EXEMPLE D'UN CATALA DE FORA

En aquest ambient que comencava a estar receptiu a la
"neoxilografia'", es va produir un esdeveniment que va tenir una
gran forga per acabar d'engegar una produccié autdctona de gra-
vat al boix. Va ser l'exposicié de de Lluis Jou, un home que
portava la nova concepcié francesa del boix perd que en canvi
era catala de naixenga.

Llufs Jou Senabre va néixer a. Gracia, que encara era un muni-
cipi diferent de Bafcelona, el 28 de juny de 1882. Era nebot de
l'escultor Pere Jou, un dels creadors del Sitges artistic modern.
Treballa de molt jove a la impremta Tasso on conegué Eudald Cani-
bell que va ser en certa manera un mestre per a ell. Al costat
de Canibell, Jou va treballar després a la Biblioteca Ards i ai-
xd va donar-1i a con2ixer el mén dels incunables i dels 1llibres
arcaics. Treballa després al taller d'un pintor decorador on
aviat es dedic3d preferentment a les inscripcions ja que tenia
sobretot un gran sentit cal.ligrafic, aprés en el seu contacte
amb les edicions antigues.

El1 1906 s'instal.l2 a Paris, on el seu amic misic Josep
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Civil feia temps que hi era i 1i havia desvetllat 1'interés per
la vida d'aquella gran ciutat. Alla va comengar a treballar al
boix bé que trigd ben bé set o vuit anys en obtenir un minim
reconeixement de la seva tasca. Conegué o simplement tracta
gent que seria important a la bohémia artistica i literaria de
Paris como Manolo Hugué, Picasso, o Guillaume Apollinaire,-que
el 1912 va escriure d'ell: "Jou a de la force et sait observer"
(496), i treballava, per guanyar-se la vida, de tipdgraf, cada
cop en un nivell més alt d'exigéncia artesanal. Col.labora de-
Cisivament en les activitats de la Belle Edition des 1909, fir-
ma dedicada als 1libres de biblidfil en algun dels quals apare-
gueren dibuixos de Jou. Cocteau hi era el responsable de la
part literaria.

Va fer també de gravador de traduccié, tanmateix ja des
del nou esperit de la xilografia artistica. Entre altres grava
diversos dibuixos d'Emile Bernard, amic seu durant molts anys,
a casa del qual Jou conegué directament l'obra dels grans artis-
tes de finals del XIX i comencaments del XX: Gauguin, Cézanne,
etc. E1 1910 col.labor2a amb Raoul Dufy en la realitzacié i es-
tampacidé del seu Bestiaire sobre textos d'Apollinaire.

Dona el gran salt de l'artesanat a l'art amb majdscula’

cap el 1912, quan es proposa il.lustrar Les Opinions de Jérdme

Coignard d'Anatole France amb gravats al boix absolutament origi-
nals d'ell. Jou, ja habil practic de la talla xilografica, es
planteja les possibilitats del seu ofici: "L'ideal d'un art, d'u-
na técnica -deia- no és pas el de poder ser copiat, reproduit

per una altra técnica (...) Aixd és la fotografia. Si hi ha un

art del gravat al boix, és una altra cosa i cal buscar-la" (497).



-276-

Aquesta recerca fou el queel portd al Jérf6me Coignard. L'empre-

sa, un cop fets tots els boixos, vinyetes, caplletres i culs-de-
llantia, no troba sortida fins dos anys després, gracies a la
intervencidé del mateix Anatole France a qui agrada la il.lustra-
cid de Jou i el recomana a Roger-Marx i a la Société des Cent
Bibliophiles que publicaren el 1llibre quan ja havia esclatat la
Guerra del 1914. Entre tant, perd, Jou ja s'havia donat a coneéi-
Xer al Salon d'Automne de Paris del 1913, amb vuit gravats, espe-
cialment de temes biblics (498).

Es amb el llibre fet que Lluis Jou volgué donar a conéixer
la seva obra al seu pais i va organitzar una exposicié molt com-
pleta dels seus treballs a les Galeries Dalmau de Barcelona (il.
s/n), les més destacades en la tasca de donar a conéixer a Cata-
lunya les novetats artistiques internacionals i també en desvet-
llar les prdpies. L'exposicié tingué lloc entre el 22 de desem-
bre del 1915 i el 6 de gener segilent. Hi havia nou gravats del

Jérdme Coignard, trenta-quatre xilografies soltes (Lam. 174 i 175)

-entre les quals totes les que havia presentat al Salon d'Autom-

me de Paris dos anys abans-, set d'una série sobre el Via Crucis

en xecucié, a més de diversos aiguaforts.

Jou arribava al pdblic catalad amb un incipient prestigi
francés, perd essent del tot desconegut al pais. Arribava a més
en un moment en qué el boix comengava a despertar-se, si bé de
la ma de dues faccions molt diferents que ja he mencionat i ca-
récteritzat: els vuitcentistes i els noucentistes. En aquest
panorama Lluis Jou venia a introduir una auténtica tercera via
ja que ell no tenia gran cosa a veure amb el sobri mediterranis-

me dels noucentistes ni la seva obra era minimament assimilable
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a aquesta tendéncia, perd per altra banda també estava molt 1lluny
-ja hem vist les seves mateixes paraules- de la pura repeticié
del clixé vuitcentista del xildgraf habilidés que tradueix amb
virtuosisme extrem un dibuix realista que no ha fet ell. Lluis
Jou era un home per qui el 1llibre era un tot, no sols un reci-
pient de gravats, i en qui 1l'exemple del 1llibre antic era vital.
En aixd s'assemblava forga al model preconitzat pel '"vuitcentis-
ta" Miquel i Planas. En l'estil perd era del tot diferent, ja
que Jou no pretenia fer un revival dels incunables sindé una ve-
ritable recreacié amb tipografia i gravats de nou i amb un sen-
tit personal en el que tanmateix s'hi acusaven influéncies més
facils de rebre vivint a Paris que no a Barcelona.

A Jou el presenta, al catidleg de la seva exposicié, Eudald
Canibell, el que en certa manera havia estat el seu mestre si no
en l'estil si en orientar-lo cap al coneixement del 1llibre antic.
Aixd el situaria més a prop de la linia Miquel i Planas que no
de la linia noucentista, perd en realitat Canibell en aquell
text introductori es situava ja en una tesitura de madur eclec-
ticisme. Canibell esmentava en evocar l'obra de Jou els ''grava-
dors modernistes belgues, creadors d'una nova escola en el boix"
i constata que "1'erudicié no 1li cal, ni s'hi trova pas a man-
car". Es molt interessant el text de Canibell perqué denota que
no estava encastellat en cap dogmatisme: alla es desmarcava a
consciéncia dels que '"fidels a la vella escola diran que és pe-
cét gravar els dibuixos propis i deixar-hi tantes negligéncies,
intactes, a gratcient" i arribava a la conclusié de qué ''cercant

la perfeccidé minuciosa en el detall se m'esbravaria la essé&ncia

cabdal del conjunt que avalora la present exposicidé, sense lograr
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la grandesa, interé&s emocionant de que sén amarades les estam-
pes d'en Lluis Jou." I concloia taxativament Canibell: "si com
ell fos jove no renegaria pas de la modernitat, que respecto i
admiro sovint en mon eclecticisme.” (499).

Sigui com sigui, perd, la modernitat evident de Lluis Jou
no s'ubicava prop de la que representaven els noucentistes. En
la seva obra hi havia més "ofici" que en la d'un Torres-Garcia
posem per cas, si bé sense caure en 1'habilidosa i personal tra-
duccié d'un Ribas. Jou se'ns mostra representant d'una deriva-
cié del Simbolisme europeu prou caracteristica a 1'Europa de la
segona década del segle si bé escassament representada a Catalu-
nya, no ja en el camp del boix, en qu& era inexistent, sindé fins
i tot en el més ampli de la pintura. Els seus gravats d'aquest
moment, i1 en general els de tota la resta de la seva carrera, te-
nen concomitancies forga clares d'alguns boixos del flamenc Joris
Minne, més conegut com escultor i lider de 1l'anomenada primera

escola de Laethem, que a peces com Baptéme du Christ de 1899

crea un estil medievalitzant i simbolista, estilitzat i laborids
alhora, que troba ressonincia, volguda o no, en 1l'obra de Jou.
"La Veu de Catalunya" es va fer ressé de 1l'exposicié Jou i
reprodui tres dels seus boixos a la pagina artistica (500). L'ar-
ticle, breu i sense signar perd atribuible a Joaquim Folch i Tor-
res, considerava merescuda la fama que Jou estava acohseguint a
Franga perd circumscrivia aquests mereixements a la sabiduria
demostrada en 1'ofici i no pas en la qualitat del seu dibuix.
Aquest hi era considerat com mancat de personalitat i débil de
coneixements de forma, el que en definitiva caldria llegir com

un rebuig a un estil que no tenia res a veure amb el que el Nou-
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centisme en auge estava consagrant.

Una posicié semblant la mantingué Josep F. Rafols a la re-
vista "Themis'" de Vilanova i la Geltrd. Rafols, al principi de
la seva important carrera de tedric i historiador de l1l'art, asse-
nyalava que els boixos de Jou eren molt treballats i no els hi
negava bellesa; només les il.lustracions per Anatole France 1i

semblaven boniques, perdo el Via Crucis estava mancat, segons ell,

d'esperit cristia i cap de les obres, ni boixos ni aiguaforts,
es distingia, sempre segons ell, per la seva originalitat (501).
L'opinié de "Themis'" és especialment significativa, i per aixo
la consigno aqui, ja que es tractava d'una revista molt inquieta
dins la linia del Noucentisme madur i en la que tenia un pes im-
portant la personalitat, encara jove aleshores, d'Enric C. Ricart,
el que havia de ser el xildgraf paradigmatic de la nova generacid
a Catalunya i que aleshores ja havia comencgat a fer les seves pri
meres experiéncies amb fustes.

Tanmateix no varen faltar tampoc les critiques positives: a
"E1l Poble Catala'" aparegué un breu article amb amables elogis i
l'afirmacié de que "en aquesta renaixenta especialitat de 1l'art
en Jou pot anar a la devantera" (502). '"L'Esquella de la Torrat-
xeta'", en principi una revista satirica, va valorar també posi-
tivament 1'aportacié de Jou al que felicitava vivament en consi-
derar que les seves obres exposades eren '"veritables meravelles
de traga i de bon gust'". (503).

L'elogi més significatiu perd va venir de Roma Jori, a
"Vell i Nou", ja que el critic i la revista eren d'allé més re-
presentatius de la Catalunya noucentista. I en aquest cas Jou

€s ben tractat. "En Jou és el primer xilégraf del segle", di-
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gué Jori, que relaciona el seu art amb el de Diirer (504), cosa
que evidentment 1'allunyava del canon oficidés de 1'art noucen-
tista. Jori, tanmateix, dins el Noucentisme, que no hem d'obli-
dar mai que no era cap opcidé monolitica, seguia una linia molt
menys dogmatica que la de Torres-Garcia, Folch i Torres o, no
diguem, un Ors. Home de la faccidé esquerrana del catalanisme,
Jori més aviat s'ubicava prop de la tendéncia que personalitza
Feliu Elias.

Tanmateix la pagina artistica de "La Veu'" en aquells anys
tenia un pes superior a qualsevol altra tribuna, i alli Jou ha-
via estat tractat en el millor dels casos amb avaricia, tenyida
d'una certa mal dissimulada hostilitat. Es veritat que la pri-
mera exposicidé individual d'un art reiteradament reivindicat des
d'aquell mateix diari hauria hagut de meréixer-hi molt més espai
i atencié, i més encara si aquesta exposicié la protagonitzava
un artista catala en vies d'esdevenir, com aixi va ser, un veri-
table valor internacional.

Potser per aquest relatiu rebuig o potser perqué Franga ja
1'havia assimilat, Jou continud la seva carrera ascendent molt
desvinculat del seu pais (505) i plenament identificat en la bi-
bliografia internacional sobre gravat amb Franga. Tanmateix a
la primavera del 1917 va fer una nova exposicié a Barcelona (506)

on ja presenta completa la série del Via Crucis -15 boixos- i on

presentd també els gravats per Le jaloux Carrizules d'Estremadu-

re de Cervantes aparegut el 1915. E1 1921 Jou gravaria Le Prin-
ce de Maquiavel, i aixi els anys cinquanta arribaria al final de

la seva carrera havent il.lustrat extraordiniries edicions d'o-

bres de Ronsard, La Fontaine, Montaigne, Aristdtil, Bossuet o
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els moderns Oscar Wilde, Jules Renard o André Suares... aixi

com un famés Quixot, treballs que el varen fer creditor als ma-
xims honors culturals de Franga: el grau d'Oficial de la Legié
d'Honor (1952) -n’ era Cavaller des del 1927- i una plaga de mem-
bre corresponent de 1'Institut de Franga (1945), malgra; viure
molt allunyat de Paris, a l'antiquissima fortificacid de Les Baus
de Provenga, on moriria el 2 de gener de 1968.

En definitiva, la primera exposicidé de Lluis Jou a Barce-
lona 1'any 1915 cal valorar-la com la primera manifestacié publi-
ca en la que el gravat al boix va ser elevat a la categoria de
protagonista d'una exposicid individual. La Catalunya artistica
no estava orientada en la linia estética que Jou representava,
perd si que estava molt sensibilitzada per una idea de revalorit-
zacié del boix, i en aquest sentit 1l'exemple d'aquest catala de
fora amb una carrera encarrilada cap a 1'éxit francés havia de
ser decisiva en la consolidacié de la "neoxilografia'" catalana.

L'esclat definitiu, forga generalitzat, d'aquesta ''meoxi-
lografia" no trigaria gaire a produir-se, perd aixd sera objecte
d'un nou capitol en el que podrem donar per comengada una etapa
nova després de l'etapa de transicié que s'havia iniciat amb 1la
fi del gravat xilografic com a mitja usual de reproduccié d'imat-

ges.
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Cap de dona (1906).

Pablo Picasso:
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AB LES GLOSES A LA PROLECH DE RAYMON
CONFERENCIA D'AL- CASELLAS : CARICA-
GECIRAS Y LES GLO- TURA DEL GLOSA-
SES AL VIURE DE PARIS DOR PER ‘‘APA*“

BARCELONA
1907

Helena Maragall (sobre dibuix de Feliu Elias “Apa’
Elias "Apa"): David de Verrocchio
per a la coberta del Glosari MCMVI d'Eugeni d'Ors. ’




166

i

Limines 165

—
—~ O
™ ™
oM
o L
H w0l -
M [~
===
ol—
()] o
o
U M
— -
Q—0O
o [

Helena Maragall:
La Fageda d'en

1911)
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: X\ UE llarga qu’'és l'eternitat!

! #' No més fa mil anys que corre

#Y elcomte Arnauyyaestdcansat.
:

S /27 Quellarga qu'és I'eternitat!
A Totaslasveusdelaterra

¥, esriuen del comte Arnau;

¢4 per que volta, volta, volta

"X bo y cercant son vell palau.

Helena Maragall: encapgcalament de la 2a part d'El Comte Arnau de :
Joan Maragall (1911).

i — 1 . N 550 gy i M e A ——— e L ———

TS ey . T, T c—— y —



=

! w* s - - " Py - .
> - 5 5 % ‘ . . - = o -

Francesc X. Branguli (sobre dibuix de Jaume Pahissa): il.lustra-
cid per una Manon Lescaut inédita (1910).
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En Joan Maragall

Kl dia 2o de desembre de 1ytr ha mort, a
parcelona, aquest excellent poeta v periodista
catald. En Joan MaracarL vy Gokisa cra snat dels

~omengos de I'any 1360; anava, donchs. o ~omphir
o5 seus 52 anys. Vo era pas vell! ha dit withom
oy, cor mes gqeze de Calalunyal! ateri, nos
utres. car la seva fe generosa, els scus - ntasias-
mes per la vida en son més noble concepte y iaseva
yorta espiritualitat sadolla d'optimismes, trven pien

.ar en tut, llevat de lo qui supnsés defallenca o (e
« repitut. Ha estat, la mort d'en Maragall, vna gran
wrdua pera la nostra Patna, qui tenfa en | di

aoeta'l seu heralt nds prestigids, a la veu

J. MakagaLr (1860-1911)

qual, vulguis que no, tot combatent era request
d aturar I'impuls del brag armat contra'l germa. Y
aquf, hont tota accié tendeix a devenir lluyta fra-
tricida, es immens el bé que reporta una veu qui
proclami la pau entre’ls homes, qui sfa prou pera
desvetllar entre nosaltres els sentiments de toleran-
ciay de caritat evangélica. Malhauradament, la nos-
‘r1 terra, prédiga en individualismes, no excelleix
Pas en produir homes de la pasta d'en Maragall,
‘Ierltables‘acumuladon de simpatia, l'actuaci6 dels
‘(;I';:l;'eqqlva] a la d'un salutifer balsem, apaybaga-
il |:]or.l:s y rancunies. Aixf era I'home que aca-
s ¢ perdre: una bondat sense limit era la
\rema manifestacié de la seva gran anima. En
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Quan res encara no deixava preveure aquesta
gran dissort que a tots els catalans se'ns esperava,
tenfem pensat dedicar un lloch de les nostres pla-
nes a tractar de les dues més recents manifesta-
cions de 'activitat literaria d'en Foan Maragall; es
1 saber, la publicaci6 del seu vclum de poesfes,
intitulat SEQUENCIES, y la represa dels seus treballs
de periodista en el Diario de Barcelona. Vivint en
Muragall, la nostra tasca era relativainent facil,
sulre tot no pretenent nosaltres descobrir en el
nostre autor noves modalitats inconegudes; mes
ara, mort ¢l gran poeta, sentlin com una gran res-
punsalnlitat al entrar a parlar de 'obra d'en Mara-
giali, aixecantse devant nostre, tola sencera, la
seva gran figura, que una nova vida ultra-terrena
¢ns posa de manifest ab resplendors de gloria.

AL tot, res més exposat a devenir banal y fins
irreverent pera la memoria del mort, que una ora-
¢16 apologética, ab pretensions a lo grandilogiient
v trascendental. Preferim, donchs, tornar enrera,
v tractar de les ultimes produccions d’en Maragall
com si encara l'autor fos vivent entre nosalires,
com ho era quan ferem el propésit que més amunt
heni esmentat.

Mes, abans, donarém fe d'aytal propésit nostre,
scrvint-nos del gravatqui acompanya aquest article:
¢s ¢l retrat d'en Maragall, fet del natural sobre boix
per l'artista en Jaume Pahissa, y gravat sobre lo
pintat, pel gravador en Ramoén Ribas. El poeta ha-
via ja estat malalt, a la f{ de! mes de novembre da-
rrer, quan el senyor Pahissa, ab una carta nostra de
presentacid, ana a trobar al poeta a sa casa, solici-
tant li unes hores d'assentada pera retratar-lo. En
Maragall, incapag de negar res a ningu, accedf, ab
tot y les molesties de la seva convalescencia, a lo
que d'ell se desitjava. L'artista enllesti'l seu comés
en dues o tres visites, y prengu€ comiat despres
de la darrera, molt ben impressionat respecte de
l'estat del seu client, el qual semblava, de dia en
dia, recobrar la salut perduda. Vana ilusi6, per
dissort, com s'ha pogut veurel En Maragall ha mort,
y nusaltres devém a tan trista circumstancia la pos-
sessio del seu darrer retrat. De tot cor haurfem
preferit que'l boix gravat de que som possehidors
no hagués tingut aquest prestigi qu'ara te pera nos-
altres, com reliquia venerable d'un amich al qui
no tornarém a veure ja ab els ulls de la carnj com
recort d'un home a qui devém l'haver-nos fet esti-
mables tots els altres homes, veritable imatge de
Deu qu’ell era entre tots, per ses virtuts altissimes,
per la volada espléndida del seu esperit, qui sempre
evocava en nosaltres visions altes y serenes, de les
quals el poeta fruhfa ja com a paga-y-senyal de la
eterna benauyranga que's tenfa ben merescudal

Les SEQUENCIES d'en Foanm Marqga_l! sén, com
el propri titol prou bé ho indica, una insistencia del
poeta sobre temes ja tractats en obres anteriors.

Maragall ha mort... Benaventurat elll Pot afermar-se, igualment, que, en quant als seus

12-1811

retrat de Joan Mara-
p. 103

Ramon Ribas (sobre dibuix de Jaume Pahissa):
gall, "Bibliofilia" (Barcelona), (XII-1911),
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NOTES DE VIATGE

ro fu pas molt, uns vint anys enrera, els artis-
l tes anaven a Roma. ;Anaven a coneixer la
antiga Roma, I'inica Roma per qui d2u anar un
artista? Més no cal dir-ho; tothom sab que no era
an aixd, i també lo que'ls duia a Roma i lo que '
duien de Roma.

¢Hi va encara algu, portat per aquell esperit?
Dels nostres, de Catalunya, ben segur que no. En-
cara per desgracia dura l'influencia de I'impressio-
nisme, i és Parfs qui atreu a la present generaci6
d’artistes. Més aquesta influencia toca a sa ff;

Joaquim Torres-Garcia: il.lustracié pel seu llibre Notes sobre
art (Girona-Barcelona 1913), p. 92.
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NOTES SOBRE ART
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J. TORRES GARCIA

|

Manolita Pifia: portada per les Notes d'Art de Joaquim Torres-
Garcia (Girona-Barcelona 1913).




Joaquim Torres-Garcia: il.lustracié a "Revista de l'Escola de
......
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BOIX M. PINA

LA TRADICIO CLAS-
SICA A CATALUNYA

ENTRES esperém ocasié i medis per a oferir en un recull,
complet i ordenat, aquestes belles mostres que tant bé
diuen el sabor classic de la nostra primera cultura, creiém qu'es
bona obra, oferir-ne, com per a exemple elogiient, aquestes prime-
res, que vinguin a dir quin és | enllas entre aquell art i aquest
nostre, arrencat viva i directament de la tradicié aquélla. Ofe-
rim avui aquest vas, bell exemplar trobat a les excavacions
d’Ampuries.

Aquell recull, creiém que seria un bé oferir-lo, i aquesta és
una tasca que algu es deu empendre; gran part d aquestes be-
lles mostres de |" art primitiu i classic de la nostra terra, resten
ignorades; i nosaltres, homes fondament de tradicio, restém en
desconeixenga del més bell tresor i plaent exemple de la tradicié
nostra mediterrania. Coneixém, si, lo qu'es va arrancant d' Am-
puries, com coneixém |" Esculapi, déu tutelar de la renaixenca
classica nostra; perd en canvi, tot el tresor qu'es guarda a Tar-
ragona, ens és, per una inexplicable dessidia, malhauradament
casi desconegut, privant-nos d" un bon goig, i unes profitoses
ensenyances.

17

Manolifa Pifia: il.lustracid a "Revista de 1l'Escola de Decoracid"
(Sarrid) ne 1 (III-1914), p. 17.
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Lluis Jou: "Quai" del Sena (exposat el 1915).
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Lluis Jou:_ L'Anunciacid kxposat el 1915).
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5. LA RENAIXENGA DEL GRAVAT AL BOIX
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La pugna entre vuitcentistes i noucentistes per protago-
nitzar la renaixenga del boix s'havia resolt a favor dels dltims.
Ramon Ribas, que moriria el 1924, no va fer gran cosa més en
aquesta etapa que el que havia gravat per Miquel i Planas, i
malgrat que 1l'obra de Torres-Garcia com a xildgraf no valtehir
tampoc gaire continuitat, va ser precisament 1'exemple d'aquest
el que va germinar en la nova escola catalana de gravat al boix,
integrada ja per homes que no feren d'aquella técnica una prac-

tica passatgera sindé una dedicacié amplia quan no preferent.

S«1. ORIGENS DISPERSOS

La renaixenga del boix a Catalunya és, curiosament, un fe-
nomen que té un origen miltiple i descentralitzat, com era mil-
tiple i descentralitzat el mén cultural del Noucentisme. Aquest
moviment, que a la seva maduresa s'havia mostrat tan essencial-
ment urbad, no va identificar perd aquest ''urbanisme" en un cen-
tralisme barceloni, siné que desvetlla altres nuclis urbans cul-
turals a partir dels quals es construi el conjunt de 1'activitat
cultural catalana de 1'época.

Aixi, en pocs mesos de diferéncia, entre 1915 i 1916, co-
mencaren a apar@ixer xilografies d'autors contemporanis, a part

del Rossellé, a Vilanova i la Geltrd, a Girona, a Barcelona i a
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Sabadell, al si de quatre diferents nuclis de produccié "nou-
centista'" que entre si no admeterien altra jerarquitzacid que
la purament derivada de llur diferent quantificacié demografi-
ca. La "neoxilografia'" catalana, doncs, és veritablement un
dels rars "productes'" culturals sortits d'arreu del paisli no
només de Barcelona, i aixd €s encara més cert si tenim en cémp-
te que entre els precedents immediats d'aquesta renaixenga hi
havia 1'aportacié de Maillol al Rosselld -que per cert entre
1912 i 1914 havia iniciat una edicié de les Eglogues de Virgi-
1i no acabada fins 1926-, que la de Picasso no s'havia produit
fins que 1l'artista s'establi un temps a Gdsol, i que la de Tor-
res-Garcia havia aparegut a Girona -on Rafael Masdé edita els
seus primers boixo3- i continud en el marc de 1'Escola de Deco-
racid que Torres_regia a Sarria, nucli urba, no ho oblidem, que
aleshores tenia plena independéncia administrativa de Barcelona
a la que encara faltaven anys per a que s'hi incorporés oficial-
ment.

Aquesta tdnica no es limitaria tanmateix a aquesta etapa
inicial, ja que com es veur3da al seu moment, Vilanova, griacies
encara a E.C. Ricart i a la impremta Oliva, i Sabadell, gracies
a Ricard Marlet i a 1'impremta Sallent, mai no perdrien el seu
protagonisme xilogrdafic, mentre altres nuclis com Reus, Vilafran
ca del Penedés, Balaguer o la Mallorca d'aleshores, tan relacio-
nada amb el Noucentisme catala; s'incorporarien també amb més o
meﬁys intensitat al cens de localitats productores de xilogra-

fies.
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5.1.1. ENRIC-CRISTOFOR RICART I "THEMIS'", A VILANOVA I LA
GELTRO

Enrie-Cristdfor Ricart © Nin, o E.C. Ricart com solia difondre
el seu nom, era de Vilanova i la Geltrd, on va néixer el 2 de
novembre de 1893 (507). E1 1911 ingressa a 1'Escola d'Art Gali
de Barcelona, que estava aleshores en plena puixanga com a ofi-
ciosa seccid pedagdgico-artistica del moviment cultural batejat
amb el nom de Noucentisme. All3d esdevingué intim amic de Joan
Miré. Passa un temps a Floréncia (des de finals de gener de
1914) amb el pintor també vilanovi Rafael Sala, i hi conegué
els ambients futuristes i certs ambients.de russsos exiliats que
treballaven per la futura revoluciég.

Més important, perd, en la conformacié de la seva persona-
litat artistica va ser la descoberta que hi va fer del gravat al
boix, descrit per ell mateix aixi: "Amb Rafael Sala ens estavem
al Café de Floreéncia, quan un amic italid va mostrar-nos una plan
xa de fusta de boix gravada i abans d'imprimir. El1 dibuix va es-
borrar-se'm completament de la memdria; el que, perd, va restar-
m'hi, era la seva riquesa, la qualitat de la planxa groc-daurada,
amb unes linies negres en relleu. Aixé no va esborrar-se'm i so-
vint recordava la bellesa d'aquell bloc, les aigilies sedoses i dau
rades de la fusta de boix i el pes d'aquella rajoleta tan ben es-
cairada" (508).

| Estilisticament Italia també va tenir una influéncia deci-

siva en ell. '"La devocié per 1l'aire i les valors que a 1'Escola

Gali s'hi predicava, en Ricart va descartar-la a canvi de la pre

cisié formal amada en Ghirlandajo a Santa Maria Novella, o en




Enric-=C.

Ricart,

en un retrat de Joan Mird del 1917.
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Botticelli als Uffizi, adhuc la duresa arborada que Andrea del
Castagno patentitza al Convent de Santa Apoldnia'" (509). Aixd és
important perqué €s un element que ajuda a precisar una imatge
del Noucentisme cada cop més allunyada de la vaguetat que el con
cepte tenia des del comengament. El1 mestre, Gali, accepta 1l'a-
portacid depuradora de Ricart i 1i proposa incorporar-se a la
nova Escola Superior de Bells Oficis, creada per la Mancomunitat
de Catalunya sobre la base de 1'Escola Gali per formar bons ope-
raris en el camp de les arts aplicades, la dignificacidé de les
quals esdevenia una fita essencial pels homes del Noucentisme ma-
dur (510).

Orientat cap el dibuix i la pintura, E.C. Ricart senti pe-
rd aviat '"la fruicidé per les técniques que al nou centre escolar
vibra i palpita" (511). S'aboca al boix a la tardor del 1915, a
Vilanova, fugint del tifus. De fet en ell ja trobariem rastres
d'una tendéncia a l'estampa popular abans de la seva dedicacié
al boix: quan era a Floréncia, per exemple, dibuixava una "esca-
la de la vida", tipic espécimen de la iconografia folkldrica;
ell perd l'addptava sense cap mena de snobisme a una concepcié
moderna, amb vestits contemporanis i un ascensor pel personatge
centenari (512).

E1l 1915, perd, el que va fer va ser un pas fins aleshores
inédit en la seva carrera: desitjds de trobar alguna cosa que 1i
omplis les hores en qué no pintava comengd a treballar la fusta
de boix pel seu compte. La treballd, perd, amb gibies d'escultor
i fins i tot amb eines que ell es feia amb barnilles de parai-
gies (513), i no descobri fins un parell d'anys després les pos-

siblitats de 1a fusta a testa si es treballava amb burins (514).



-287-

Els primers resultats d'aquesta activitat de Ricart comen-
cada sense gaire consciéncia encara varen recollir-se a la re-
vista vilanovina '"Themis', portada pel grup de joves intel.lec-
tuals de la ciutat: Damia Torrents, Josep F. Rafols i el propi
Ricart. La revista, com explica el mateix Rafols, es mantenia
perqué la gent de la ciutat, sense especials veleitats cultu-
rals ni menys renovadores, anad comprant-la en atencié a qué els
seus promotors eren fills de gent més o menys coneguda de Vila-
nova (515).

Va ser al numero 8, del 20 d'octubre de 1915, que Ricart
hi publica quatre boixos. El1 primer era una marca per a l'orfe-
bre Ramon Sunyer (Lam. 176) (516), cosa que lligava el nom de Ri-
cart amb el de qui seria un dels principals joiers del Noucentis-
me catald. Era un disseny molt simple i arcaitzant -tres put-
ti mostrant peces d'argenteria i ofebreria, una de les quals amb
l'escut de Barcelona-, en el qual aquesta caracteristica ultima
era encara més el resultat natural d'una inhabilitat evident que
no una volguda caracteristica per part del gravador. Publica tam
bé un autorretrat (Lam. 177) (517), tosc i petit, tanmateix forga
expressiu, i per fi unes figures (518), de les quals una era una
interpretacidé de la tipica figura femenina classica (Lam. 178) ja
abordada, per exemple, per Torres-Garcia, i 1'altra era una ver-
sidé al boix d'un personatge grotesc amb pantalons a topos (Lam.
179)molt semblant als tipus de Xavier Nogués (519).

Aquells quatre gravats a "Themis'", doncs, dels quals el
millor és segurament la figura classica, constitueixen el germen
de 1l'obra del més important xilégraf catala del segle XX. Sén

alhora les seves primeres realitzacions i els seus primers temp-
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teigs, ja que l'aprenentatge de Ricart en aquell camp seria del
tot autodidacte, i per tant encara pertanyen a l'@poca en qué
treballava el boix amb gubies. S6n obres que participen de dues
infludncies aparentment dispars: la classicista, propia del mén
cultural hegemdnic aleshores a Catalunya, i la popular, no absent
aleshores tampoc en els ambients noucentistes, i que en Ricart es re
forgava per la seva aficié a reunir estampes, romangos, goigsi au

ques (520).

S5.1¢2s FIDEL AGUILAR, A GIRONA

Més conegut com a escultor, Fidel Aguilar ¢ Mared -nascut a
Girona el 20 de juliol de 1894 i mort el 21 de febrer de 1917-
dedica també part de la seva curta vida al gravat al boix. La
seva produccié en aquest camp és molt reduida: hom 1i calcula a
l'entorn d'uns quinze boixos (521) dels quals hi ha quatre plan-
xes originals conservades a la col.leccidé de 1'Ajuntament de Gi-
rona (Lams. 180 i 181).

L'aparicié d'un xilégraf, o més exactament d'un artista
que entre altres arts cultiva la xilografia, no era estranya a
Girona, ja que va ser alli precisament on Rafal Masé, l'arquitec-
te i poeta que centralitzava la vida cultural del Noucentisme gi-
roni, havia publicat els primers boixos de Torres-Garcia, inserts

en el volum Notes sobre art el 1913, com ja s'ha vist al seu mo-

ment.
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Aguilar, que professionalment es movia en torn a Masé,
hauria doncs tingut ocasié d'entrar en contacte amb aquella téc-
nica directament, i l'exemple de Torres-Garcia 1l'hauria portat
a treballar, ni que fos de manera esporaddica, el gravat en fus-
ta. El fruit d'aquesta inquietud sén boixos d'un classicisme es-
tilitzat i decorativista que tenen forca punts de contacte amb
els que estava fent aleshores E.C. Ricart, i com els d'aquest mos-
tren un coneixement de la técnica encara forga rudimentari que
tanmateix ddéna a aquestes realitzacions un caire arcaitzant que
conjuga bé amb l'esperit de 1l'art noucentista d'aquell moment.

Malgrat 1l'escas nombre de boixos deguts a Aguilar, aquests
no han de ser vistos només com una aportacidé marginal i encara
esporadica siné com exponents principals de la histdria de 1la
xilografia catalana ja que després dels de Ricart -i tal vegada
fins i tot paral.lelament a aquests- sén mostres molt matine-
res d'aquest art aleshores encara incipient al pais. No es co-
neix exactament la data en que Fidel Aguilar va fer els primers
draquests boixos; els estudis especialitzats en la seva figura
assenyalen amb interrogant el 1915 (522), cosa que realment els
aparellaria en el temps amb els de Ricart. 'Ara per ara, sem-
bla, tanmateix, que no sigui possible afirmar-ho amb contundén-
cia. El1 que s es pot, perd, és constatar que el maig de 1'any
seguent ja 'grava planxes de fusta'" ja que aixi ho diu Xavier
Monsalvatge en un breu perd interessant article de primera ma
que doni a condixer el jovenissim artista a Barcelona (523), i
en tot cas en haver mort el febrer del 1917 ens situa tota la se-
va obra en un moment previ al de la generalitzacié de 1'ds del
gravat al boix a Catalunya, que es produi precisament al llarg

d'aquest any en el que Fidel Aguilar havia deixat d'existir.
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Se14de "REVISTA NOVA", A BARCELONA

El 5 de maig del 1916 comengava la segona &poca de la "Re-
vista Nova'", aquella publicacid que entre 1'abril i el novembre
del 1914, de la ma de Feliu Elias, havia intentat mantenir el
piblic catala en contacte amb els més destacats representants del
primer "Papitu" i amb 1'art europeu de la modernitat no icono-
clasta. Dos anys més tard de la seva aparicid aquella revista
que havia tingut de plegar per no assolir el nombre d'adictes
suficient per mantenir-la, reapareixia amb un plantejament dife-
rent. Ara era més modesta de presentacié: desapareixien els fo-
togravats directes i el paper satinat, i les planes es reduien
a quatre, quan en la primera &poca eren primer setze i després
vuit. El1 preu -abans de vint céntims- passava a ser de deu. Era
doncs una preséncia que gairebé podriem denominar testimonial:
una voluntat de Feliu Elias de no desasistir el seu public.

El que no es podia fer amb recursos, perd, ara es faria
amb imaginacié, i la "Revista Nova", obligada com estava a no
depassar en les il.lustracions 1l'estadi dels '"plomes', enriqui
realment el seu valor bibliografic encomanant als articles in-
condicionals lindleums i boixos originals.

Segurament aixd caldria relacionar-ho ambll'intent frus-

trat quatre anys abans, de fer un segon Almanach dels Noucentis-

tes només amb xilografies. El que ara fos Apa el padri de 1l'a-
ventura i abans hagués estat Ors no ens ha de fer perdre de vis-
ta que l'enemistat entre els dos personatges si bé tenia una
certa base ideoldgica, era eminentment personal, mentre que els

homes que hi havia al darrera eren substancialment els matei-
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xos: els de "Papitu", els de 1'Almanach, els de les Arts i els
Artistes, associacié a la que, per cert, la nova "Revista Nova"
s'acolliria en qualitat de butlleti d'ella després d'anar tret-
ze nuimeros sola, a fi d'impedir, debades, l'haver de tornar a
plegar, aquesta vegada ja definitivament després del nﬁmgro 46
(gener del 1917).

Els gravats de la segona &poca de la "Revista Nova' tenen
molts punts d'interés de primera magnitud. Primer, s'inscriuen,
matuserament en aquests inicis del despertar de la xilografia ca-
talana; després, constitueixen en general rarissims exemples del
conreu d'aquell art per part de la majoria dels seus autors; i
per fi, donen un pes fins aleshores inédit a la '"meoxilografia"
catalana en protagonitzar la il.lustracié de la revista superant
en nombre i en magnitud el total d'imatges fotogravades (524).

A "Revista Nova'' Manuel Humbert (1890-1975) inaugurava grafi-
cament la série amb una portada al lindleum representant una es-
quematica natura morta presidida per un porré (Lam. 182) (525).
Després reapareixeria amb una mena d'esclat centrat per una figu-
ra gairebé nua, majestdtica, d'una llibertat de factura que apro-
pava l'autor més a 1l'Avantguarda que al Noucentisme consolidat
(526). En canvi el lindleum de Francese Vayreda (1888-1929) apare-
gut poc més tard (527), figura femenina mig nua treient mig cos
de les aigilies i mirant-se a un mirallet de ma (Lam. 183), tenia un
regust del tot connectat amb el Noucentisme més tipic. Al mateix
numero de 1l'tnica partici’pacié de F. Vayreda s'incloia la també
Unica participacidé de Josep Aragay (1889-1973), un boix, recreaciéd
culte i airosa dels vells boixos populars, representant un altiu

genet muntat en un cavall d'onejant crinera (528), tema que se-
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ria molt freqiient en ell (Lam. 184).

La gran sorpresa de la s@rie segurament siguin els tres
gravats de Xavier Nogués (1873-1941), representant composicions
amb figures (529). E1 seu interds especial est3a en qué sén obres
d'un artista que es va destacar, a més de com a pintor i dibui-
xant, precisament com a gravador. Els gravats de Xavier Nogués,
tanmateix, sén normalment calcografies -aiguaforts i aiguatin-
tes-, 1 més endavant també puntaseques i, a part d'aquesta par-
ticipacidé en la "Revista Nova" no consta que hagués practicat
gens la técnica més antiga del gravat (530). Nogués se'ns mos-
tra, en aquesta seva incursié en el gravat xilografic, extrema-
ment sintetista, allunyat de qualsevol temptacidé de buscar el
clarobscur. Els dos primers, senzills de concepcid -les figu-
res en negre es retallen clarament sobre els fons en blanc-,
donaren pas al tercer, molt més ambiciés ja que en aquest cas
el fons era negre i les figures conjuguen el blanc i el negre
relacionant-se entre elles i establint una composicié lligada i
ambientada amb saviesa en la que es distingien perfectament dos
plans diferents malgrat l'extrema economia de mitjans emprats
en la seva realitzacidé (Lam. 185).

Joan Colom [(1879-1969), un altre pintor que alhora era ai-
guafortista, optava al seu -udnic gravat (531), uns pagesos repo-
sant sota un arbre amb el mas al fons (Lam. 186),per fer una com-
posicié complexa, sinuosa de linies i modelada de tons, corro-
borant la tend&ncia al realisme que caracteritza també la seva
obra pictdrica.

Francese Labarta (1883-1963), en canvi, opta en els seus dos

gravats, un noi vora el mar (Lam. 187) (532) i una esquematitza-
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cié decorativa d'un ocell damunt una branca (533), per un sinte-
tisme molt acusat i alhora molt elegant.

Els dos gravats de RZcard Canals (1876-1931) volen rememo-
rar el trag¢ de la pinzellada a 1'oli. E1l caridcter eminentment
de pintor d'aquest artista es fa sentir especialment al primer
dels seus gravats a "Revista Nova', el que representa un noi men-
jant sindria vora el mar (534), on una insist&ncia excesiva i en-
cara inexperta de la gibia déna com a resultat una imatge recar-
regada en la que es salva només la composicié. Al seu segon gra-
vat a la revista, perd, Canals havia aprés la 11li¢é del primer,
que venia a sumar-se a la seva ja notable experiéncia de gravador
a 1'aiguafort, técnica en la que, com és sabut, Canals va ser el
mestre de Picasso. Ara s'enfrontava amb una andalusa asseguda
degustant una copeta de vi (Lam. 188) (535). Era una composicié
també de linies sinuoses i concepcidé "pictdrica', perd ara Canals
es mostrava molt més sobri amb la guibia i, adaptant-se millor a
les peculiaritats de la técnica del gravat en relleu, renunciava
a excessius efectes de clarobscur, donant una visidé més sintéti-
ca del tema en la que no hi faltaven tanmateix falles evidents
com la de la ma esquerra de la figura, absolutament desgraciada.

Especial interés histdric té 1l'aportacid a la revista de
Celso Lagar (1891-1966), l'artista lleonés passat per Paris i resi-
dent un temps a Catalunya. El seu gravat, tnic en aquesta sé-
rie (536), si bé ja havia publicat a la mateixa segona época de
la.revista un parell de dibuixos, constitueix la que segurament
sigui la primera manifestacié avantguardista de la xilografia a
Catalunya. Es una parella de personatges -home i dona- tractats

amb una factura entre primitivista i cubista, en la que s'hi evi-
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dencia la 11i¢é del Picasso admirador de 1l'art negre i també
dels expressionistes alemanys (Lam. 189).

La inclusid de 1l'obra de Lagar a "Revista Nova" ha de ser
vista com una prova més de l'eclecticisme que, si més no als pri
mers temps, presidia les empreses qualificables de nouceptistes.
I era una actitud en aquest cas no pas casual ja que a la matei-
xa segona época de la revista el seu director Feliu Elias ja ha-
via dedicat amplia extensié critica al cubisme, i d'altra banda
al nimero segiient al de la portada de Lagar hi apareixeria una
altra mostra d'inequivoca avantguarda, un cal.ligrama de Josep
Maria Junoy.

El maridatge xilografia-avantguardisme, tanmateix, no
va ser en l'art catald més que un fet colateral, i en general
ni els avantguardistes es varen séntir gaire atrets per la téc-
nica del boix o del linoleum, ni els especialistes d'aquestes
técniques varen tenir massa veleitats avantguardistes. Per ai-
xd, més significativa que la preséncia de 1'insdlit gravat de
Celso Lagar a "Revista Nova'" ho és la preséncia d'Enrie C. Ricart,
a qui ja he assenyalat abans com a peoner de la '"neo-xilografia"
catalana. Més d'un any després de la seva timida aparicié com
a xildgraf a la revista vilanovina "Themis', Ricart reapareixia
ara a "Revista Nova'". Eren boixos no pas fets expressament per
alla; d'ells, una escena b&l.lica humpristica (Lam. 190), senzi-
1la i ing®nua (537), 1'havia fet per a una participacié de nai-
xement; l1'altre, una figura femenina casolana, técnicament molt
simple (538), estava destinat al cataleg de 1'exposicié que Ri-
cart estava a punt d'inaugurar a Barcelona. Hi havia encara una

tercera obra, Un linoleum, aquest si que fet exprés per la '"Re-
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vista Nova', perd no arriba a temps: la revista deixa de publicar-
se abans (539), havent ja donat testimoni, perd, de les possi-
bilitats d'una nova escola xilografica, basada en els principals
noms d'artistes de la generacié noucentista, que de fet no va
passar de l'estat embrionari representat precisament per aquella

segona época de la revista.

Six 10ds JOSEP OBIOLS, A SABADELL

Un altre brot xilografic es declard a Sabadell, i aquest
seria durador. Vingué de la md d'un artista que no era pas de
la ciutat, Josep Obiols © Palau. Nascut el 5 de marg de 1894 a Sar-
rid, municipi independent fins el 1921 en que s'annexiona a Bar-
celona, Obiols havia estat deixeble de Joaquim Torres-Garcia a
la seva famosa "Escola de Decoracié'". Alla havia tingut ocasid
de rebre molts estimuls favorables a la renaixenga del gravat al
boix, i col.labora en la menys que efimera perd significativa
"Revista de 1'Escola de Decoracidé'" (1914) en la que publica di-
buixos que es barrejaren en aquelles planes amb les xilografies
que Torres i la seva dona Manolita Pifia hi inserien. També

col.labord al Recull de Treballs de 1'Escola de Decoracid (540)

del 1915, perd tampoc alla es decidi encara a emprar el gravat
al boix, técnica que tanmateix tampoc Torres i els altres deixe-

bles feren servir en aquell nou exemple de l'activitat de la sin-
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gular escola.

E1l gener del 1916 Obiols havia creat la vinyeta emblema-
tica de "La Revista'", en la que, com veurem, després hi faria
significatius gravats. La vinyeta en qiliestid, perd, era dibui-
xada i reproduida en fotogravat '"ploma'. No triga perd gaire a
adoptar la t&cnica del gravat al boix i és aixd precisament el
que es produi a Sabadell, a menys que algun dia no aparegui cap
boix anterior de 1l'artista.

Aquests presumptes primers boixos d'Obiols formen part del

recull poétic de Joan Aris Noves Cancons (541) i sén la coberta

del 1libre . -vinyeta, elements decoratius i lletres, a tres co-
lors- (L am. 191) i una vinyeta interior, a la justificacié del ti-
ratge (Lam. 192). En aquesta, que representa una noia vestida, mig
d'esquena, Obiols es mostra encara molf proxim al seu mestre Tor-
res-Garcia; a la coberta, en canvi, amb la seva figura femenina
emprenent una dansa alegre voltada d'ocells que vblen, s'apunta
ja un cami decorativista diferent.

Aquest Obiols gravador al boix encara incipient,'tot just
anuncia el que anys a venir sera una preséncia molt destacada en

el camp del boix; ara perd, aquestes Noves Cancons de Joan Aris,

ja ens demostren que a Sabadell hi havia també la inquietud d'u-
tilitzar aquell art en recentissima renaixenga al pais, i que
aquesta aposta de Sabadell pel boix la feia, en una de les se-
ves primeres produccions, la impremta Joan Sallent (542), que
en el futur seria un dels puntals de les arts grafiques noucen-
tistes en el seu aspecte més atent al valor de depuracié de 1'o-
fici i de la voluntat de perseguir el "bon gust",

Com veurem al seu moment el tandem Obiols-Arids-Sallent no

havia dit 1'dltima paraula amb aquestes Noves Cangons.




Lams. 176 a 179

Enric=C, Ricart: Autorrerat
(1915)

Enric-C. Ricart: Marca per l'orfebre
Ramon Sunyer (1915)

F:

Enric-C. Ricart: figura femeni- Enric=C, Ricart: personatge
na classica (1915) grotesc (1915)



Lams. 180-181

(19152/1917).

: boixos

Fidel Aguilar
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Lamina 182

Manuel Humbert: linoleum, a "Revista Nova" (Barcelona), any II,
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L3dmina 183

Francesc Vayreda:; linoleum, a "Revista Nova'", any II, ne 33
(20-v-=1916) , ne 1.



Lamina 184

Josep Aragay: boix, a "Revista Nova" (Barcelona), any II, n2 33
(20-V-1916) , p. 3.
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Lamina 185

Xavier Nogués: gravat, a "Revista Nova" (Barcelona), any II,
ne 40 (15-IX-1916), p. T.
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Lamina 186

Joan Colom: gravat, a "Revista Nova" (Barcelona), any II, no
36 (15~VII-1916), p. 1.
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Lamina 187

Francesc Labarta: gravat, a "Revista Nova" (Barcelona), any II,
ne 41 (30-I1X-1916), p. 1.
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Lamina 188

Ricard Canals: gravat, a "Revista Nova" (Baxcelana), any II,
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Lamina 189

Celso Lagar: gravat, a "Revista Nova" (Barcelona), any II, n@
44 (15-XI-1916), p. 1.
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Lamina 190

Enric-C, Ricart; gravat, a "Revista Nova" (Barcelona), any II,
ne 44 (15-XI1-1916), p. 3.
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5.2. LA CONSOLIDACIO DEL 1917

En altres treballs meus he subratllat la importancia que
l'any 1917 va tenir en el desenvolupament qe l'art catala (543).
Es una data en la que hi conflueixen tal nombre de factors, no
sols artistics o culturals sindé ja politics i socials, que tots
junts assoleixen a donar un tomb diferent a la histdria de 1l'art
del pais. Fins i tot en referir-me a tota una constel.lacié de
pintors i escultors que es desvetlla col.lectivament a l'entorn
d'aquest any he emprat molt sovint la denominacié de 'Generacid
del 1917".

Doncs bé, en analitzar el devenir del gravat al boix a Ca-
talunya, quan arriba a 1'any 1917 veiem que tampoc en aquest camp
1'esmentada data no és indiferent, sind que marca una fita molt
clarament perceptible en el que en podriem dir "normalitzacidé"
del gravat al boix. Fins 1917 qualsevol imatge gravada al boix
al pais era una prova més o menys esporddica d'un art tradicio-
nal que éornava a donar vagues senyals de vida; era una raresa,
i encara no massa estrident ja que la prdopia naturalesa del gé-
nere ofega qualsevol temptacié d'estridéncia. A partir del 1917,
perd, el boix passa a ser, de debd, un element consubstancial
amb la vida culta catalana; el seu Us esdevé normal i cada cop
més vinyetes obrades d'aquesta manera passen a il.lustrar els im-
presos de tot ordre, que testimonien la vida d'una comunitat.

La nova popularitat del gravat xilografic queda testimonia-
da en un significatiu anunci aparegut a '"La Vanguardia'" (544) de
la impremta Hereus de la Vda. Pla -propietaris d'una gran col.lec-

cié de matrius xilografiques del XVII, XVIII i XIX-; en ell es
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comenta la renaixenca del boix, i s'aprofita la moda xilogrifica
per reivindicar tanmateix com a superior 'aquella soltura y un-
cién de los bojes antiguos".

Tot i Que en el%rans noms del Noucentisme no arrelés del
tot 1'aficié a gravar al boix o al linoleum, Catalunya vivia una
época de curiositat i interés per la xilografia. Vegi's sing,
per exemple, també 1l'atencié que al llarg del 1916 havia demos-
trat pel boix antic una revista tan identificada amb la sensibi-
litat de 1'época com '"Vell i Nou'".

E1l 1917 la "neoxilografia" triomfa per fi a Catalunya, i
el seu triomf sera discret perd sdlid, fins al punt que durant
ben bé quaranta anys les caracteristiques imatges obtingudes de
gravar la superficie d"una fusta seran familiars als ulls de la
gent com no ho havien estat des de 1'época d'esplendor de les au-
ques, els goigs i.els romangos. La diferéncia esta en qué ara

entraven per la via culta i abans entraren per la popular.

5.2.1. L'EXPOSICIO D'E. C. RICART

En aquest context £. C. Ricart, l'artista de Vilanova, amic
de Joan Miré i de J.F. Rafols, i dltim col.laborador grafic de
"Revista Nova'", va ser precisament 1l'unic, de moment, en donar al
gravat al boix un cert protagonisme en el marc del conjunt de la

seva obra.
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Evidentment Lluis Jou no havia pas abandonat en la seva
carrera particular de xilégraf, perd la seva llunyania el des-
marcava de l'evolucid de 1l'art catala i per tant el deixava fo-
ra de joc en aquesta tasca de revitalitzacid del génere al pais.
Ricart va seguir els seus passos no sols en la dedicacidé al boix
-menor de moment en ell, que pretenia ser un pintor que també
grava més que un gravador que també pinta-, siné també en la
"entronitzacid" d'aquest, mitjangant una exposicié individual.

Aquesta exposicié va tenir lloc a les Galeries Dalmau de
Barcelona entre el 10 i el 25 de gener del 1917 (Lam. 193). No va
ser, com havia estat la de Jou, poc més d'un any abans al ma-
teix 1lloc, una exposicidé consagrada exclusivament al gravat, si-
né que anava encapgalada per una dotzena de pintures a 1'oli i
tretze dibuixos acolorits; la resta, perd, fins al nimero 75 eren
gravats xilografics, molts dels quals tanmateix innominats al ca-
taleg, eren identificats amb les indicacions "27 al 53, Boixos i
linoleums".

Hi.havia tota una altra série que quedava encara més impre-
cisa ("54 al 67, Apunts'") ja que de fet sembla que es tractava
no de xilografies en si, malgrat estar sota l'epigraf general de
"boixos i linoleums', siné apunts per a gravats d'aquest tipus.
Els altres boixos ja sén més precisos, un és la Capgalera de
1' "Arxiu de la Lliga d'amics de 1l'art'" de Palma de Mallorca (n2
26) i, la resta, il.lustracions pel 1llibre encara en preparacié
Aleluyas, de Santiago Vinardell (mims. 68-75) (Lam 194) (545).

La capgalera esmentada, que no conec, devia correspondre
a alguna empresa cultural lligada a Miquel Ferra , l'intel.lec-

tual mallorqui que en aquells anys estava destinat a la Biblio-
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teca Balaguer de Vilanova i que va ser precisament 1'autor del
text de presentacidé de l'exposicié. Quant als gravats per les
Aleluyas de Vinardell, es tractava del pfimer tast d'un 1llibre
que no apareixeria fins 1919 (546), llibre que és molt alligona-
dor per quant permet dg veure el progrés de Ricart: aixi, a la

tosquedat involuntaria dels gravats més antics -vegeu per exem-

ple La sonrisa de Pascua (547) o Las alegres pescaderas (548)-

ara hi aportava un simplicisme volgut i en realitat molt més '"sa-
vi'" que el seu estil d'abans; é€s el cas dels boixos per a La nave

pasa (549) o El1 encanto de la vispera (550), que mantenen un to

popular comd a totes les il.lustracions del 1llibre, aconseguit
perd amb un domini de 1'eina i la fusta molt més gran que abans.

Els tres anys que segueixen als primers gravats d'aquest
1libre i el moment de la seva aparicié, situable al juliol de
1919 (551), fan que la seva valoracié global no sigui oportd de
fer-la fins que s'arribi a 1'é&poca de la seva publicacié; tanma-
teix si que val la pena subratllar aqui, ara, el caracter plena-
ment pophlarista d'aquest treball primerenc de Ricart, del tot
en concordancia amb el to que Santiago Vinardell, periodista ca-
tala radicat a Madrid i contertuli del Café Pombo (552), atorga-
va al seu llibre comengant ja pel mateix titol.

El popularisme a qué em refereixo perd, no era un popularis-
me cru, siné que Ricart, en expressid d' "Héctor Oriol" (Victor
Oliva), donava '"la ma per una banda en aquestos (les obres dels
quals col.lecciona amb fruicid) (553) i per altra als renovadors
amb sentiment actual de 1'art de gravar" (554). Era, doncs, sens
dubte, un artista culte que es gira cap al mén popular com una

manera de salvar el gravat al boix d'aquells autors 'excessiva-
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ment preocupats de mitges tintes i1 de fotografica precisié'", ca-
mi pel qual s'havia arribat '"a uns extrems d'encarmel.lament
que si maravellen per la técnica, copsen-per la manca de serie-
tat, per 1'oblit de la verdadera finalitat artistica. (555)

AixiI és que ens trobem en front d'una reaccidé conscient da-
vant d'una imatge ja pretérita, perd encara no substituida per
una altra, del gravat xilografic. Perd per altra banda ens tro-
bem també davant d'una concepcidé de la catalanitat artistica que
"trova que'l porré i la barretina, tant com els rostolls i les ca-
les mediterranies, poden ser matéria d'un art exquisit" (556).

Ricart, doncs, entrava en el panorama de 1l'art del seu
temps personificant 1'ala més casticista del Noucentisme, aque-
1la que busca l'esséncia de la mediterraneitat no sols en vagues
deeses hel.léniques que recordin als catalans el seu parentiu amb
el prestigids mén classic, siné sobretot en la sava popular gai-
rebé diria que antropoldgica, convenientment desprovista de conno-
tacions tronades gracies a l'arcaisme depurador -dotat d'un ca-
risma de.modernitat des de Gauguin i Picasso-, que Ricart anava
a buscar en la 11igé dels artistes andénims tradicionals.

Ricart va ser més ben acollit que Jou. '"La Veu de Catalu-
nya'" 1li reprodui cinc peces -tres gravats (557) i dues pintures-,
i al text, sense signar perd atribuible a Joaquim Falch i Torres,
Ricart era saludat efusivament perqué malgrat tenir el seu art
"totes les incertituds i dubtes de 1'excessiva jovenesa, conté
alguna cosa sdlida i sumable a les varies energies artistiques
que comencen a donar td al moviment de Catalunya' (558). Tanma-
teix Ricart venia avalat per la seva vinculacié a Francesc d'A.

Gali, i aquest era un factor de pes -'armes segures'- en la con-
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sideracidé piblica d'un artista: era la garantia de que el ned-
fit provenia del cep comid als homes que donaren cos a aquell '"mo-
viment de Catalunya'" a que Folch i Torres es referia. D'altra
banda, s'afermava encara més la proximitat de Ricart al mén nou-
centista, quan la mateixa font el relacionava amb Xavier Nogués.
Perd aixd és el que Folch valorava del context de Ricart; ara bé,
en l'obra, especialment en els boixos i dibuixos, també hi troba-
va motiu d'elogi. Alla Folch hi subratllava el que hi havia d'a-
tavic en la produccié del jove artista: '"les ratlles sobre el pa-
per -deia-, lligades per un cert arcaisme, deixen amb el seu ara-
besc una gracia de record i una florescéncia de coses que subsis-
teixen en el nostre fons" (559).

L'altra gran familia del Noucentisme, la que encapgalava
Feliu Elias, també va aprovar 1l'aportacié del principiant, més
els dibuixos i els gravats, perd, que les pintures, inharmdniques
de color, opaques i barbares. Va estar un punt més reticent que
Folch, perd qualifica els boixos de Ricart de seductors, frescos
de visié i ben tallats, i tot i que llur arcaisme i simplicitat
Elias no els veia excessivament originals, concloia considerant
que entraven de ple en "el sintetismo de las corrientes modernas
y se hacen querer como los gatitos juguetones". En definitiva, per
Feliu Elias, Ricart comengava bé i amb valentia (560).

A "E1 Poble Catala" també s'assenyalava la seva ''cercada
'naiveté' , i un sentit ben catald de l'humor" en els elements
positius de 1'obra de Ricart, a qui, igual que a les altres fonts,
es considerava inferior com a pintor (561).

El pintor Francesc Vayreda feia la critica de 1l'exposicié

a "La Revista" i confirmava 1l'apreciacié general de que Ricart
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era més gravador i dibuixant que pintor. Com a gravador 'podem
avalar-lo plenament' deia Vayreda, i si bé considerava que no te-
nia "la gracia i subtil correccié del mestre Josep Obiols" tenia
en canvi "un sentit graciosament burlesc i una excel.lent ma per
a fer una obra del major interés" (562).

El mateix any Ricart va fer altres obres significatives.
Una és 1l'ex-libris de Joaquim Folch i Torres, una altra el gravat

que publica a 1'Almanac de La Revista per a l'any 1918: una cis-

tellera asseguda a una cadira, davant una palmera i una barca,
obra esquematica, simple, arcaitzant i amb certa influéncia del
Cubisme, tendéncia que es faria evident sobretot en una época de
la pintura de 1l'artista, més que en el gravat (563). Aquesta
obra és especialment significativa perqué representava 1l'entrada
de Ricart a 1'ambit de 'La Revista', plataforma del qué aleshores
era el seu gran rival dins mateix del Noucentisme, Josep Obiols;
aixi com 1l'ex-libris de Folch demostrava que aquest, home clau
del mén artistic del Noucentisme, ja el passava a considerar com

un artista propi.

5.2.2, CONFIRMACIO DE JOSEP OBIOLS GRAVADOR

Mentre E.C. Ricart estava preparant els boixos de la seva
primera exposicidé individual que s'inauguraria amb 1l'any 1917,

com hem vist, Josep Obiols, a qui ja hem vist il.lustrant al boix



s/n.

Ll

: fotografia

Josep Obiols
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les Noves Cancons de Joan Arus l'any anterior, estava també pre-

parant uns boixos d'alta significacié, els que va fer per a de-
corar el nimero de Cap d'Any de '"La Revista" de Barcelona. '"La
Revista" , iniciada al maig del 1915, era una publicacié di-
rigida per Josep Maria Lépez-Picé, que recollia part important
dels efectius d'aquella Escola de Decoracidé, com Marti Casanovas,
Esteve Monegal, el propi Torres-Garcia i ell mateix. Obiols és
present a les seves planes des del gener del 1916 quan crea, com
s'ha dit abans, la vinyeta que havia de servir d'emblema a la pu-
blicacié; era perd, encara, un dibuix del que se'n treia un foto-
gravat ''ploma'": una placida figura femenina ajupida donant besses
als ocells davant d'una parra. La petjada de Torres-Garcia, el
seu mestre, hi era ben evident fins i tot en la cal.ligrafia de
les inicials amb qué signava i la xifra "XV" amb qué datava la com-
posicid.

Obiols, perd, no era un artista dels que s'acontenten amb
repetir un motlle ali&, per més que aquest motlle fos obra d'un
mestre admirat. I aixI a 1'esmentat nimero de Cap d'Any de 'La
Revista'" del 1917, hi incorporad quatre boixos (564) -més un di-
buix- en el que, a part de secundar Torres en la seva iniciati-
va de treballar el boix, modificava el seu cami per via evoluti-
va i trobava ja el que havia de ser el seu estil paradigmdtic.

A la sdbria solemnitat de Torres, Obiols hi oposava ara amb els
seus boixos recent estrenats una alegre quotidianeitat, un punt
de decorativisme i un regust d'art popular basat en 1'us dels

ombrejats a base de traces paral.leles repetides. Aixdé dotava
els seus boixos d'un preciosisme que tanmateix no sortia de les

coordenades moderadament arcaitzants comunes a tot el Noucentis-
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me madur. Torres i ell mateix abans feien arquetipus intempo-
rals, ara Obiols, sense caure tampoc en un anecdotisme, situa-

va les seves imatges en un temps més concret: les seves noietes
tranquil.les i laborioses no poden ser massa antigues amb les se-
ves faldilles curtes, i conservant un punf d'ambiglitat, desper-
taven en qui les miravava al seu moment una certa sensacié de con-
temporaneitat accentuada al boix de la portada (Lam. 195) pels to-
pos vermellosos que, juntament amb tocs del mateix to al cistell
de flors, fan d'aquest gravat una de les primeres xilografies a
dues tintes de 1'art catala modern.

Una d'aquelles vinyetes, en representar una noieta tota nua
portant una safata de fruita (Lam. 196) (565), retornava al Noucen-
tisme un tema semblant als que anys enrera havien caracteritzat
a Ismael Smith. Ara perd es tractava d'una nuesa absolutament
pidica, contra la deliqliescéncia refinada, erdtica i decadentis-
ta consubstancial en els nus de Smith. Definitivament el Noucen-
tisme havia depurat els seus continguts.

També a aquell nidmero de Cap d'Any de 1917 de '"La Revista"
hi trobarem un boix d'un altre artista de qui ja coneixem una
certa tendéncia al gravat xilografic, Manuel Humbert (566). Es pe-
rd una nova mostra esporadica de vinyeta decorativa xilografica
dins el mateix esperit sinté@tic dels gravats que havia publicat
a "Revista Nova'".

Tornant perd a Obiols, la seva preséncia com a gravador el

1917 va ser notable: a finals d'any va aparéixer 1'Almanac de la

Revista per 1918 que contenia un calendari amb dotze boixos d'ell,
senzills i equilibrats, harmdnics, representant temes diversos,

menys intemporals que de costum: cotxe de punt, municipal a ca-
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vall, una tennista, un xarret, un organiller, un tramvia de ca-
valls, un cagador, una amagona, un balcé, etc., tractats gaire-
bé sense escorgos perd també sense fer caure la seva senzillesa
en un amanerament primitivista (567). També va fer, de nou per
Joan AriGs i per l'impressor Sallent de Sabadell, la portada del

Llibre de les donzelles (Lam. 197) d'aquell poeta. Es una obra im-

portant perqué, a part del seu format forga gran (125 x 98 mm)
constitueix un veritable arquetipus de la il.lustracié que es pot
considerar plenament noucentista: dues noies que avancen placida-
ment una amb un pom de flors a la ma i 1'altra mantenint una om-
brel.la oberta que les protegeix d'un sol radiant, van per un ca-
mi florit que transcorre per un paisatge de suau orografia i al
cel un estol de falziots sobrevolen l'escena.

Va fer també les il.lustracions al boix del 1llibre L'ins-

tant, les noses i1 el cantic seré de Josep Maria Lépez-Picé (568),

que eren de caire diferent: tres gerros amb plantes, treballats
perd volgudament toscos en el detall, que volien evocar reminis-
céncies del barroc popular catala. Es completaven amb dos boi-
x0s més, en principi convencionals -una marca d'impressor i el
colofé- perd que acabaven conjugant amb la resta de la il.lustra-
cié ja que 1l'un i 1'altre eren també gerros, si bés més petits i
senzills.

E1l mateix 1917 Obiols publicaria també un boix a "Un ene-
mic del Poble" (569), la revista dirigida per Joan Salvat-Papas-
seit que ajuntad exponents del Noucentisme més obert amb altres
de la incipient avantguarda catalana. E1l boix d'Obiols a la re-
vista va ser 1'Gnic que aparegué en aquesta al llarg dels seus

divuit nameros, malgrat que hi col.laborava el seu mestre Joa-
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quim Torres-Garcia, peoner de la neoxilografia catalana. Era un
bust de nena, serena, vora un test de flors i al fons una altra
planta, una cortina i el cel amb ndvols. Venia, doncs, a ser

una mena de sintesi de la tematica d'aquell Obiols inicial, crea-
dor d'un arquetipus de catalanitat urbanitzada i sdbria que es
personificava en adolescents asssenyats i en retalls de natura do-

minada per 1'home.

5.2.3. L'EXEMPLE DE L'EXPOSICIO D'ART FRANCES

Mentre Ricart i Obiols anaven fent els seus boixos no pas
encara de manera massiva perd si amb constancia, es produi a Bar-
celona un esdeveniment artistic important. La Primera Guerra
Mundial havia forgat Franga a renunciar a l'organitzacid dels
classics Salons anuals on es reunia la produccié de tota mena
d'artistes pintors. El sentiment francdfil dominant en la intel.
lectualitat catalana de 1'época i el prurit de réfermar els 1lla-
gos que unien Barcelona amb el Paris artistic, simbol de la mo-
dernitat aleshores, varen fer néixer la idea de celebrar a Bar-
celona els Salons que la guerra impedia que es fessin a Paris.

La cosa comengd a moure's el juny del 1916, amb una propo-
sicié que feien a 1'Ajuntament de Barcelona, a la Junta de Belles
Arts i la Mancomunitat de Catalunya una série d'artistes catalans,

entre els quals hi havia els més significatius de la vocacid pari-
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senca de l'art catala, Josep Maria Sert, Anglada Camarasa, Joa-
quim Sunyer, Santiago Rusifiol, Ramon Casas, etc., alguns dels
quals havien entrat a formar part de fet del mén artistic de Pa-
ris. Aviat el projecte era ja un fet i si bé hagué de superar
algunes dificultats no trigd a consolidar-se, fins que el 23 d'a-
bril del 1917, sota el nom d'Exposition d'Arts Frangais, s'inau-
gurava a Barcelona la primera exposicid conjunta d'obres del Sa-
lon des Artistes Francais, el Salon de la Société Nationale des
Beaux-Arts i el Salon d'Automme (570).

Aquesta Exposition d'Arts Frangais va tenir una importancia
molt considerable per la consolidacié del gravat al boix a Cata-
lunya. '"Las xilografias expuestas en esta Exposicién -deia Joan
Russell-, bastantes en numero y calidad, han estimulado nuestro
constante deseo de no quedarnos rezagados en este camino, dando-
nos alientos para pugnar constantemente hasta conseguir la implan-
tacidén de esta ensefianza, que debe ser una de las especialidades
de la tipografia por la que debemos sentir especial devocidn" (571),

De la lectura del cataleg de 1'esmentada exposicié (572) no
es desprén exactament la magnitud de 1'aportacidé xilografica ja
que els gravadors que hi participen no s'especifica clarament qui-
na mena de gravats presenten. Tanmateix pel propi Russell sabem
que '"'se ven expuestas en gran numero xilografias tratadas a la ma-
nera moderna, a una, dos y tres tintas, lo que demuestra el incre-
mento que toma esta especialidad en el extranjero" (573), i ja la
mateixa coberta del catl3leg en qliestié és una xilografia a dues
tintes d'Auguste Lepére (Lam. 198), un dels peoners, com ja s'ha
vist abans, en la revaloracié del grabat al boix com a forma d'ex-

pressié artistica.
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5.2.4. L'ENCORATJAMENT DE PAUL BORNET

En el marc d'aquesta actitud de retorn a la xilografia cal

situar en un lloc destacat 1l'article El1 gravat al boix publicat

per Paul Bornet a '"Quaderns d'Estudi" (574). Bornet, pintor i gra-
vador nascut el 1878, deixeble de Stephane Pannemaker, guanya ja
un premi de gravat al boix al Salon des Artistes Frangais de 1904.
Fundad i dirigi el Cercle International des Arts (1906-14) recol-
zat per personatges de 1'alta noblesa i artistes com Rodin, Si-
ghac, Aman-Jean o Blanche. En els moments en qué va aparéixer als
"Quaderns..." el seu article tenia a favor seu, a part de la seva
actitud entusiasta en pro del gravat al boix i les seves bones re-
lacions a Franga, la qualitat de combatent francés a la guerra de
la que tornaria capita i Cavaller de la Legié d'Honor. En enda-
vant es dedicaria a la il.lustracié d'edicions de bibliéfil i a

la creacié de documents de garantia per la fabrica de moneda i
timbre grega i per la Banca de Franga.

Laran el descriu com un "apdstol del boix" (575) i aquest
devia ser precisament el motiu pel qual interessa difondre la se-
va opinié a la Catalunya del moment. '"Quaderns d'Estudi" era una
publicacié editada pel Consell d'Instruccié Pedagdgica de la Dipu-
tacié de Barcelona, sota els auspicis de la Mancomunitat de Cata-
lunya, i estava dedicada al mestre, per mantenir-lo al dia i guiar-
lo. Dirigia 1la revista el mateix Director d'Instruccié Publica
de la Mancomunitat, que era Eugeni d'Ors, que col.laborava a la
revista amb el pseuddnim d'El Guaita. Els noms més destacats del
que podriem dir-ne Noucentisme institucional -Joan Estelrich, Jor-

di Capdevila, Joan Crexells, Alexandre Gali intervenien en aquella
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publicacié altament significativa, doncs, de la linia ortodoxa
de la cultura oficial del moment.

L'article de Bornet, abans d'entrar en una mena de teoria
del gravat concisa i militant, teni; un to lapidari i mitic, i
era format a base de frases breus concebudes a la manera de ma-
ximes. Estava destinat clarament a revaluar la consideracidé pi-
blica del gravat al boix.per a treure-1li les connotacions pejora-
tives de concepcié vuitcentista, de que era una simple técnica.
"E1l gravat no és un art de vulgaritzacié -deia Bornet-; és un
ART, AIXI NETAMENT com la literatura'" (576). Bornet reivindicava
no ja el xilégraf creador sinéd fins i tot el xildgraf de traduc-
cié, i aixi el comparava amb 1l'executant d'una obra musical, tra-
ductor d'aquesta per al puiblic sense per aixd deixar de tenir una
condicié d'artista.

Els editors dels "Quaderns...'" buscaren, per il.lustrar
l'article, obra de tres gravadors al boix catalans: Jou, Obiols
(Lam. 199) i Ricart, amb una manifesta voluntat integradora ja que,
com s'ha vist, el primer pertanyia a un mén geografic i fins i
tot conceptual, diferent dels altres dos. Hi havia perd encara
en Ors part de l'esperit de quan sis anys abans havia fet 1' "Al-
manach dels Noucentistes'" amb un criteri d'unitat no pas estilis-
tica siné rejovenidora de l'art catala, disposat a integrar tot
alld que representés inquietud, criteri perd que aleshores era
forga més rar que en 1l'época inicial de 1'aventura noucentista.

La importancia que es concedi a aquest article en els mit-
jans noucentistes degué ser gran, perqué dos mesos després era
difés per a un piblic més ampli des de les planes de '"La Veu de

Catalunya'" (577), diari oficiés de la Lliga, la qual cosa fa pen-
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sar que tal vegada amb Paul Bornet els rectors de la cultura ins-
titucionalitzada de la Catalunya del moment no haguessin volgut
fer com havien fet amb Alexandre Bigot i amb Jean-Claude-Nicolas
Forestier, o com farien amb Georges Dwelshauvers, és a dir, la
contractacid de professionals estrangers per a iniciar al pais
disciplines oblidades o menystingudes fins aleshores, com eren
la quimica ceramica amb Bigot, la jardineria amb Forestier, o la
psicologia experimental amb Dwelshauvers, Si aixd va ser aixi,
perd, no ho sabem; é€s només una hipdtesi versemblant, perd cal
dir, per exemple, que un home tan ficat en el rerafons d'aquesta
cultura institucionalitzada com Alexandre Gali no esmenta pas a

la seva Histdria de les Institucions... cap vegada el nom de Bor-

net (578).
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‘Q\C“% LS qui tinguin
/&2 gust de veure
‘ els meus gravats
al boix, dibuixos i pintures, els
agrahiré que passin per ca'n
Dalmau, al carrer de la Porta-
ferrissa, on els tindré exposats

cosa d'una quinzena.

ENRIC C. RICART

Ciutat i Gener de 1917.

<

\

Enric-C. Ricart: boixos (1916) al catdleg de la seva exposicid a
les Galeries Dalmau de Barcelona (10/25-I-1917).
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Enric-C. Ricart: boixos (1917 o abans) de las Aleluyas de San-
tiago Vinardell (Madrid 1919).
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Josep Obiols: boix a la portada de "La Revista" (Barcelona),
ne 30 (1-1-1217).
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_JOSEP
OBIOLS

Josep Obiols: boix a "La Revista" (Barcelona), ne 30 (1-I-1917),
p- 20.
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LLIBRE DE . LES
DONZELLES

JOAN ARUS

Josep Obiols: boix per a la portada del Llibre de les donzelles
de Joan Arfis (Sabadell 1917).
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Salor pela
erh Nahonele
PEALN- ARTS

Auguste Lepére: boix a la coberta del cat alea de 1'Exposition
d'Arts Francais (Barcelona 1917).




Lamina 199

Gravats al boix de J. Obiols

Josep Obiols: boixos (1916) que il.lustren l'article de Paul
Bornet El gravat al boix, a "Quaderns d'Estudi" (Barcelona),
any II, vol. II, ne 3 (IV-1917), pp. 204-205.
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5.3, ANYS DE PUIXANCA

Després del 1917 el gravat al boix havia passat ja a ser
un element habitual en les arts grafiques catalanes. Sempre,
cal dir-ho, en publicacions de caire distingit, rarament doncs
en impresos vulgars. Perd aquesta distincié sempre, també, es
basava en una inquietud intel.lectuali no enun criteri selectiu
socioecondmic. Concretant, els boixos solien ornamentar llibres
de poemes, proses, calendaris i fulls de tot ordre destinats a
un piblic cultivat catalanista i amb un punt d'esnobisme,que els
impulsava a voler-se distingir de la gent culta convencional a
base d'adoptar, per exemple, tics depuradament popularistes. Com
ja vaig dir en un altre lloc, "Tras aquellas piezas discretas,
sobrias, voluntariamente antirretdricas de los nuevos artesanos,
se escondia un sentimiento de aristocracia no de la sangre, si-
no del espiritu, de querida y ecudnime modernidad, de orgullosa
civilidad, que venia a ser una ostentacién de una forma superior
del gusto exactamente igual que la que Sacs censuraba, sélo que
basada en la contencidén y no en la exuberancia. Desde entonces,
durante afios, los representantes de una nueva distincién reforza-
ban su postura adhiriéndose a aquel gusto nouceqtista no exento
tampoco de prejuicios, el peor de los cuales es, sin duda, el
desdén con que miraban a otras opciones estéticas menos 'puras'"
(579).

Els esforgos de tots aquells artistes que he esmentat en
les pagines anteriors quallaven per fi en la creacid d'una nova
tradicié. La neoxilografia catalana deixava de ser un experi-

ment, més o menys avalat per l'exemple estranger, per esdevenir
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una forma artistica genulinai arrelada de debdé en un cert sector
del mén cultural del pais.

E1 1918, a 1'Escola Professional de 1'Institut Catala de
les Arts del Llibre ja hi apareixia 1l'assignatura de gravat al
boix (580). No hi fa res que a la clausura del curs 1918-19 no
aparegui encara cap alumne premiat en aquesta assignatura (581)
ja que l'important i significatiu és que 1l'assignatura s'impar-
tia i els esforgos per fer-la-hi arrelar ja venien de 1l'any ante-
rior 'com a minim. "L4dstima grande que en nuestro pais tenga tan
pocos cultivadores [el boix] a pesar de haber iniciado nuestro
Instituto la creacién de tan importante ensefilanza', deia J. Rus-
sell el 1917 (582).

El que és bo de consignar és que el titular d'aquesta as-
signatura no era cap representant de la nova tongada de xilégrafs,
sind el gravador '"oficial" de l'antiga escola, Ramon Ribas Planas,
en qui un Mariano Escar subratllava precisament, tot esmentant el
nom de Celesti Sadurni com un model a seguir, que £fés d'esperar
en ell que encaminés els seus alumnes en la linia de ''las bellas
obras producidas en el siglo XIX" (583).

Escar reivindicava fermament perd educadament que els gra-
vadors sobre fusta havien de "atenerse a la tradicién, a la anti-
gua técnica del negro y del blanco, de las sombfas y de la luz,
entre los que se escalonan toda la gama de los grises'" (584).
Aquesta precissié, perd, en la que s'hi pot veure una velada cen-
sura pels noucentistes que havien abandonat la técnica dels mati-
sos, Escar la recolzava, és de suposar que amb tota intencié, en
unes paraules pronunciades el 1919 a la inauguracié del Cercle de

Llibreters de Paris, per Paul Bornet, a qui precisament els nou-
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centistes havien acudit uns quatre anys enrera quan buscaven su-
port tedric a llur prdpia campanya en favor de la xilografia.

No era nova en Escar aquesta preferéncia pel gravat al boix
de caire tradicional, ja que uns tres anys abans, en abordar en
un notable article de caire general el tema del gravat al boix,
acabava referint-se a les Ultimes novetats catalanes com Ricart
o Obiols, i concretament parlant dels gravats d'aquest, deia que
""tienen mds perfeccidén que los del sefior Ricart pero no alcan-
zan a lo que parece debe ser el grabado xilogrdfico en la actua-
lidad", que ell resumia en uns conceptes ja antics de Pedro de
Madrazo ('"adecuada gradacién de las sombras', 'transparencia de
las aguas'", '"limpidez de los cielos'", etc.), el que feia compren-
dre perfectament que ja aleshores Escar distingis també 1'obra
coetania de Ramon Ribas amb el qualificatiu de "espléndida mani-
festacidén de arte xilogrdfico del siglo XX". (585).

Hi havia doncs una situacié polémica, de moderades resso-
nancies escrites, perd que denotava unes posicions evidentment
divergents a l'entorn del concepte de xilografia més adient. En
aquest sentit es oportd de citar aqui una concisa reaccié d'un
jove biblidgraf que havia de ser altament representatiu de la ge-
neracié noucentista, Jordi Rubié i Balaguer. A propdsit del tre-
ball d'Escar, Rubié fa notar en una breu recenssié que 'nmo hi
son oblidats els modernissims gravadors catalans en fusta, enca-
ra que potser -afegeix- sense comprendre'n ben b& 1'esperit"
(586), la qual cosa confirma per si calgués que aquella nova ma-
nera de fer xilografia responia no a una casualitat siné a un
"esperit" ben definible i significatiu.

Tanmateix qualsevol polémica era del tot injustificada ja
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que el concepte tradicional de la xilografia no tenia a part de
les peces que -tampoc en abundincia- grava Ribasi a les que ja
al.ludiré en un altre apartat d'aquest mateix capitol, una pre-
séncia minimament forta en el mén real de les arts grafiques. Ai-
xi és que en aquesta época, quan es parla de gravat al boix majo-

ritariament es la '"neokxilografia' la que s'endi el protagonisme.

S5.3.1. EL NOU FOCUS DE REUS

L'interés per la xilografia s'ani extenent a altres llocs de.Ca-
talunya i,naturalment, de la ma de nous xildégrafs, o bé pintors
o dibuixants esdevinguts océsionals gravadors al boix.

A Reus va apareixer "La Columna de Foc'" el 1918, revista
fundada per un jovenissim i entusiasta biblidfil, Salvador Tor-
rell i Eulalia, que en el futur seria al darrera de molt nombro-
ses iniciatives bibliografiques o tipografiques amb el nom de
batalla de Torrell de Reus. '"La Columna de Foc'" es substitula-
ria '"Full de subversidé espiritual'" i mostrava una acusada simi-
litud amb "Un enemic del poble'" de Joan Salvat-Papasseit, de la
que esdevenia emissadria, difonent de vegades el sumari dels seus
nimeros i reproduint-ne materials.

El que ens interessa aquj perd, és el paper que '"La Colum-
na de Foc'" té respecte a la xilografia. 1Igual que a "Un enemic

del poble" hi havia aparegut el desembre del 1917, un boix -d'O-
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biols-,ara a "La Columna..." des del primer numero s'hi intro-
duia la decoracié al linoleum. L'home clau en aquest sentit era
Llufs Ferré i Estela que si bé a alguns numeros actui de creador to-
tal (Lam. 200) (587), en un altre feia de ;raductor de dibuix a
gravat, sempre perd dins el concepte modern de gravat-creacid: al
nimero 9 Ferré gravava un dibuix de Josep Grafié (sic) -Josep Gra-
nyer- (Lam. 201), d'aire entre Nogués i Humbert.

En la seva obra propia Ferré, que mai no arriba a tenir una
activitat artistica a to amb 1l'entusiasme que hi posa als seus
primers anys (588), demostra empenta i una personalitat imprecisa
perd en tot cas molt allunyada del Noucentisme establert. La pe-
ga més caracteristica és el paisatge urba que publica al numero 4
on l'autor s'arrenglera clarament entre els artistes suburbalis-
tes i abruptament cézannians de la generacié del 1917.

Ferré va ser també qui contactid amb altres artistes als que
oferi les planes de "La Columna..." per a que hi publiquessin il.
lustracions: la majoria d'ells s'inclinaren pel gravat encara que
fos, potser, 1'lnica vegada que el practiquessin. Francesc Elias
(1892-) hi va publicar un retrat, Carme (589), que recorda molt
Max Beckmann, Ernest Enguiv (1892-1920) unes noies al balcé forga in-
hébils(,sgg'%ric Moneny (1903-1973) una lirica i esquemdtica figura fe-
menina en un interior (591) i, per fi, Emili Ferrer hi publica, a
part d'algun dibuix, un boix molt petit (592) que prova que aques-
ta activitat no era en ell tan esporadica com podia suposar en
veure la seva col.laboracié ja esmentada a "D'aci i d'alla". També
hi va fer un gravat Joan Grau (593), el tipégraf de la revista,
que era d'altra banda un dels Ultims representants del impressors-

gravadors populars, del taller del qual sortien encara romangos
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i altres fulls en la linia tradicional.

Veiem doncs que '"'La Columna de Foc" (594), a part del seu
gravador autdcton Lluis Ferré, es nodria de col.laboradors gra-
fics, quatre dels quals (Elias, Enguiu, Moneny i Granyer) forma-
ven part del grup barceloni d'avangada, pérb no pas iconoclasta,
dels Evolucionistes. Aixd és interessant de constatar perqué in-
dica que la xilografia com a mitja d'expressidé artistica no era
patrimoni exclusiu dels joves de 1'Agrupacié Courbet -Ricart,
Obiols- sind que també era emprada pels altres joves artistes de
la Generacié del 1917, els Evolucionistes, d'extraccidé més popu-
lar, formats sota el mestratge de Francesc Labarta a les escoles

publiques d'arts i oficis.

5.3.2. UN NOM PROPI A SABADELL: RICARD MARLET

Ja hem vist que Sabadell va ser el 1916 un dels focus peo-
ners de la neoxilografia catalana i tanmateix les obres que ava-
laven aquesta realitat no eren d'un artista local sind del sar-
rianenc Josep Obiols. E1 1918, perd, apareixeria ja a la ciutat
vallesana un nom propi que havia de tenir un paper destacat en el
desenvolupament de 1'art de la xilografia a Catalunya. Era Ricard
Marlet 7 Saret, nascut a Sabadell mateix el 26 de setembre de 1896.

Marlet era un home amb un sentit innat de les arts piasti-

ques, en précticé moltes i amb gran domini, tot i no haver-ne re-



Il. s/n.

Ricart Marlet, fotografia.
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but formacié especifica: va fer pintura de cavallet i mural, es-
cultura i xilografia. Les primeres proves que va fer d'aquesta
técnica daten de 1918. La inicial era una petita ballarina que
toca una flauta doble: és una figureta equilibrada, moderadament
derivada de 1l'estética de la dansarina Isédora Duncan, i en defi-
nitiva clarament immersa en el mén del Noucentisme madur (595).

Es un boix tallat a fil segurament, tractant-se del primer que
feia, aixd era una conseqiiédncia de la inseguretat d'un primer tre-
ball perd no es pot descartar la voluntat de l'artista d'arrengle-
rar-se entre els arcaistes tipics d'aquell moment del Noucentis-
me. Consta que aquesta primera fusta Marlet la va gravar a casa

de Joan Oliver, el futur poeta, gran amic seu, cosa que fa rela-
cionar Marlet amb un tronc intel.lectual no pas marginal sind ben
important en el devenir cultural de Catalunya.

El 1918 Marlet només va fer aquesta ballarina i un altre
boix que ni ell mateix va poder conservar, perd l'any segiient in-
sisti amb quatre boixos més, un dels quals és ja un camafeu en
quatre colors (negre-verd, groc, gris i vermell) que representa
les inicials F.P. en un paisatge de camps amb un arbre al mig,
técnica, tanmateix, que no prodigad. Una caplletra "N'" del mateix
any devia ser destinada a una publicacié de regust arqueologis-
ta ja que venia a ser una modernitzacié de 1l'esperit de les cap-
lletres dels incunables i dels llibres renaixentistes. Una nenla
molt simple amb una poma a la ma (596) & una ben noucentista fruitera
a manera de cul-de-1l2ntia completem les seves xilografles d'aquest
any.

E1 1920, entre els set gravats que va fer, hi ha un retrat

de Beethoven destinat a l'Associacid de Miasica de Sabadell, enti-
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tat per a la que Ricard Marlet faria, com E.C. Ricart feia amb
1'Associacid de Mdsica de Camera de Barcelona, diversos boixos

destinats als programes dels seus concerts. Un Crist ressuscitat

del mateix any té una curiosa contaminacié noucentista ja que pre-
senta un fons paisatgistic suau amb sol, ﬁﬁvols i orenetes in-
equivocament relacionades amb les que conformaven els coetanis
paisatges de tants antistes d'aquest moviment.

El 1921 va fer alguna altra vinyeta de tema musical i 1l'em-
blema del "Pomell de Joventut Roger de Lldria'" entre altres obres.
Va fer també un cul-de-llantia emblematic de la impremta Sallent
de Sabadell, la importadncia de la qual en 1l'edicié noucentista ja
ha estat valorada més amunt, i el trobem també en relacié amb un
dels noms basics de la pintura vallesana d'aquell moment, Antoni
Vila Arrufat;de qui Marlet grava aquell any una vinyeta floral,
iniciant una col.laboracié que en el futur es repetiria.

Del 1922 i 1923, &poca previa a la seva definitiva profes-
sionalitzacié, destaquen els diversos boixos que va fer pels pro-
grames de 1'esmentada Associacidé de Misica de Sabadell (Lam. 202);
féu uns gravats bastant esquemdtics de linia i alhora unes lletres
molt habils, variades i evocadores. S6n totes obres d'una gran po-
lidesa i una fita segura en el cami de 1l'autor cap a l'afermament
de la seva carrera. Dos nous emblemes per la casa Sallent testi-
monien que Marlet havia esdevingut el xilégraf d'aquella impremta
tan caracteristica del seu temps a Catalunya. El seu estil seguia
essent clarament noucentista -entenent sempre aquesta denominacié
en el sentit de noucentisme madur-, tanmateix en alguna obra s'a-

costa a altres estils; aixi en el coetani Sant Jordi, patrd de Ca-

talunya, estampa del 1922, es mostra més aviat en la linia del
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Renaixement. En una altra obra, un tren electrificat, també del
1922, els personatges que ambienten l'escena tenen un aire molt
propi dels que solia representar Xavier Nogués, el gran sintetit-
zador de les tendéncies noucentistes.

El1 1924 Marlet produiria ja quarantﬁ boixos cosa que faria
d'ell un gravador ja molt significat, perd aquest pas el veurem
en un capitol posterior.

Tanmateix Sabadell, que com s'ha vist era un dels focus més
actius en la regeneracié de la xilografia catalana, no es limita-
va ara en aquest terreny a l'obra, que havia de ser molt amplia i
solida, de Ricard Marlet. Josep Obiols, que ja havia treballat als
primers moments a edicions sabadellenques continuava tenint-hi una
certa preséncia, i aixi per exemple gravava els escuts de Catalu-

nya i de Sabadell pel Compendi d'educacié civil (1920) de Ramon

Rucabado (597), un 1libre que participa del tot en la voluntat
normativa propugnada pel Noucentisme civic.

D'altra banda nous artistes s'afegien també a la ndmina dels
practicants de la xilografia, ni que fos de manera esporadica, com
Jaume Bassa (Lam. 203) que al primer nimero de la revista sabadellenca
"Paraules'" (598), impresa per Joan Sallent i dirigida per Joan
Garriga i Manich, hi publicava en lloc preferent un boix de tema
rural, fet amb més intencid realista, sembla, que no amb 1'idea-
lisme que caracteritza les obres noucentistes tipiques. Pintor i
escultor, deixeble de Francesc d'A. Gali i de Pau Gargallo, Bassa
viatja a Itdalia amb Antoni Vila Arrufat, i acabaria dedicant-se

preferentment a 1l'ebenisteria de qualitat.
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Bededs L'AFERMAMENT D'E.C. RICART

De tots els noms apareguts en aquesta nova etapa de la xilo-
grafia catalana va ser E.C. Riecartqui s'afermd en la primera posi-
cig, almenys en el que es refereix a volum d'obra i constancia en
aquesta especialitat. Ricart, que era pintor també, com Obiols,
sempre va tenir una consideracid publica més gran com a gravador.
Obiols, en canvi, s'aferma com a pinter, i la seva obra de grava-
dor al boix es mantenia clarament en un segon terme malgrat ser
d'extraordinaria qualitat.

En el cas de Ricart, tanmateix, aixd era contrari a la seva
voluntat ja que ell sempre va voler ser sobretot pintor. L'any
1919, per exemple, declarava al seu amic 1l'arquitecte i historia-
dor de 1l'art, J. Francess Rafols que els boixos eren per ell un re-
curs per ''guanyar-se les garrofes'" (599), perd el fet és que a la
consciéncia col.lectiva del pais el seu nom anad arrelant com a Si-
nonim de gravat xilografic. I a aixd hi contribuien fins i tot
els seus amics més proxims: el mateix J.FRafols, per exemple, de-
clarava el 1920 que "en el renaixement artistic de Catalunya, el
nom d'Enric-Cristdfol Ricart representa el desenrotllament del
gravat al boix'" (600). Linies més avall, de segur per fidelitat
a 1'amic i la seva voluntat al respecte, deia que Ricart podia
ser considerat també com a '"pintor d'una infantilitat intel.ligent",
perd el cas és que s'acaba limitant en la seva apreciacié al Ri-
cart gravador.

Fins 1'adveniment de la Dictadura de Primo de Rivera, data
histdrica important i més en el cas del Noucentisme catala tant

vinculat a la Mancomunitat que la Dictadura acabaria abolint, 1'o-
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bra de Ricart com a gravador va ser si no prolifica si notable en
nombre i té una personalitat molt propia. Aquell Ricart s'afer-
mava entre moltes altres coses en el seu estil inicial que parti-
cipava tant del popularisme tradicional dels boixos catalans
vuitcentistes com del Noucentisme sunyeria, d'escenes placides i
estructurades. En ell, perd, hi ha una altra caracteristica molt
important i que no ha dé ser obviada, un cert regust cubista de
la seva obra grafica primerenca, no pas en desacord amb aquell su-
nyerisme a qué em referia fa un moment, ja que tant Sunyer com els
cubistes partien del tronc comd cézannia.

Aixi, aquells gravats del primer Ricart, simples, directes
i poc donats a les textures refinadissimes que després caracterit-
zaran la seva obra moderna, participava poc o molt de 1l'onada
avantguardista que sedul bona part de la joventut artistica de 1'é-
poca. En realitat 1'ambient de 1'Agrupacié Courbet, a la que Ri-
cart pertanyia, era el d'un grup d'artistes joves més o menys re-
voltats contra els seus companys més grans i directament sobtats
per les experidncies de l'avantguarda més extrema que aquells anys
circulava per Barcelona de lamd de Picabia, GCleizes, Olga Sacha-
roff i altres. Aix0 és evident a les il.lustracions dels Trenta
poemes de Millas Raurell del 1919 (601), primera obra feta al
buri segons Maria Rosa Planas (602). En ella, ﬁeré, 1'impacte
del cubisme no era 1'unic a fer-s'hi notar, siné que també era pa-

tent el del Raoul Pufy de Le Bestiaire d'Orphée (603).

La influéncia cubistoide és patent també en les Aleluyas
de Santiago Vinardell, llibre aparegut vers el juliol de 1919 i
pel que, com s'ha vist, ja feia anys que Ricart estava fent boi-

xos. Si els més antics eren, com s'ha vist en un altre capitol
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popularistes de tema i d'estil, els d'ara tenen 1l'empremta cubis-

toide tenyida perd també de 1'equilibri noucentista: sdn els casos,

només per exemple, de la vinyeta de la pagina 8, tan prdxima a les

que ornaven el 1libre de Millas-Raurell, o 1'ocell en un text de

la pagina 186 on 1l'esquematitzacid de leé formes més que buscar

l'arcaisme busca una composicié volumétrica inspirada pel cubisme.
La 1linia popularista, perd, es mantenia en una obra com

1'Auca de la Festa Major (Lam. 204) realitzada entre 1919 i 1920,

dins un estil que tenia al famés Noguera com a punt de referéncia.
Perd malgrat aquest popularisme manifest, 1'Auca de Ricart no era
pas un producte vulgar siné culte, i la seva promocié entre la
gent representativa va ser feta ben a consciéncia, com es sap
per l'epistolari de l'artista on apareix una carta seva adrecgada
a Rafols en la que es valora la llista dels que havien de rebre
un exemplar gratuit de 1'Auca (604).
També en aquesta época, trobarem Ricart elaborant els boi-
x0s que havien d'ornamentar els programes del Curs VIII de 1'As-
sociacié de Misica de Camera de Barcelona (Lam. 205) (1920-21). Es-
tem encara en l'época esquemdtica d'E.C. Ricart, amb boixos basats |
en formes més o menys geometritzants que tanmateix no donen ja mai |
la impressid de treballs primitivistes siné saviament reduits a
trets essencials.
Es una &poca molt fecunda en la vida de Ricart: a part de
les nombroses xilografies que fa, muntd una nova exposicidé a les
Galeries Dalmau de Barcelona, entre 1'1 i el 15 de desembre de
1920, amb dibuixos, gravats i aquarel.ls publicd un text tedric,

El gravat a la fusta (605) i s'obria cap a encdrrecs estrangers per

primer cop.
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El text en qliestié és interessant perqué ens delimita el
pensament de Ricart a l'entorn de la xilografia, pensament que no
difereix gaire del que era hegemdnic en aquell moment: no admet
que a través del boix el gravador vulgui reproduir imatges que no
tinguin una aparenca inequivocament xiloérafica, es declara plena-
ment solidari de la imatgeria popular com encarnacidé plena del
gravat al boix, abomina d'aquells xildgrafs no tan antics que
"carregats de paciéncia i de trucs" eren capagos de fer reproduc-
cions veritablement virtuosistiques i considera que ells ensorra-
ren i malferiren el gravat al boix. Tanmateix, Ricart també
aporta un punt de vista original: el de prevenir contra els gra-
vadors que portant la seva déria pel primitivisme massa lluny
""cerquen un arcaisme en les seves obres purament per a assegurar-
se 1'exit" (606).

L'obertura de Ricart cap a 1l'exterior comengara per Fran-
ga: coincidi amb una preséncia de l'artista a Paris iniciada pel
febrer del 1920 i renovada sovint els anys segiients. El mateix
1920 va fer els boixos d'una Carmen de Merimée encomanada per 1l'e-
ditorial La Siréne i que acabaria quedant inédita (607). Va col.

laborar després a 1'Almanach de Cocagne pour 1l'an 1921 i a altres

de posteriors, també editat per La Siréne de Paris, on el seu
boix -el corresponent al mes de marg i titulat Paturage (Lam. 206)
(608)- alternava amb xilografies del mateix rang signades per
gent més gran i en general molt més coneguda que ell, com Raoul
Dufy, Othon Friesz, P.E. Gernez, Jean-Emile Laboureur, Jean Mar-
chand o Sonia Lewitzka, autora aquesta d'uns veremadors que molt
possiblement varen tenir alguna cosa a veure amb els boixos del

mateix tema que Ricart faria en el futur. Va fer també boixos
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pef "La Révue Musicale" (609), quan hi va gravar el retrat a to-
ta plana de Karol Szymanowski i diverses vinyetes que encara

apareixerien el 1929; també va fer una una targeta de Minuta del
restaurant Le Vieux-Colombier de Paris (1922) (610). Il.lustra

aixi mateix els III contes anciens (1923), de Fernand Fleuret.

A Catalunya, durant la mateixa &poca també va tenir forga

activitat: a 1'Almanac "Penedés'" de 1921, a 1'Almanac Lépez Llau-

rés de 1922, al volumet Vuit cancons (1923) de Tomas Garcés, etc.

5.3.4. MES ACTIVITAT A BARCELONA

Barcelona en aquest procés no tenia un protagonisme tan
gran com la seva demografia i el seu pes cultural podien fer pre-
sumir. Ja hem vist com Vilanova, Girona, Sabadell o en menor me-
sura Reus jugaren un paper molt fort en la reimplantacié de la xi-
lografia, mentre a Barcelona l'evidentment també nodrida activi-
tat en aquest camp sovint era promoguda igualment per figures fo-

rasteres com el vilanovi Ricart.

5.3.4.1. Obiols i altres manifestacions

En aquests anys previs a la Dictadura de Primo de Rivera,

Josep Obiols continuava essent adicte a la xilografia, com s'ha
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vist en parlar de Sabadell en aquest mateix capitol; i tant il.
lustrava amb un ram de llorer la convocatdria d'una missa pels
catalans morts en defensa de 1la Patria (611), com feia 1'exlibris
de Pompeu de Quintana i Serra (Lam. 207) per a la Biblioteca de Ca-

talunya (1921), com il.lustrava els Goigs del Benaventurat Sant

Joan Baptista (Lam. 208) (1922), editats pels Amics dels Goigs i im-

presos per la Tipografia Altés, tan lligada a les arts grafiques
del Noucentisme. I si no va gravar més coses ho haurem d'atri-
buir a la llarga estada que va fer a Italia entre 1920 1 1922 en
companyia de Carles Riba.

També poden ser atribuits a Obiols una série de boixos en
forma de fris que combinats per parelles emmarcaren, per dalt i
per baix, les cobertes dels l1libres de 1'Editorial Catalana entre
1919 i 1922, especialment els de la Col.leccié Biblioteca Catala-
na (Lam. 209), bé que el 1922 trobarem algun valum de la Bibliote-
ca Literaria ornamentat amb aquelles fustes. L'Editorial Catala-
na, empresa propera a la Lliga Regionalista i dirigida per Josep
Carner, és una de les iniciatives més significades de la politica
cultural del catalanisme hegeménic en aquells anys. Aquests boi-
xos -i una caracteristica marca d'editor apareguda a la portada

del primer volum de la sé&rie, L'Auca de la Pepa de J. Pons i Mas-

saveu (1919)(tam. 210)5 figuren balaustrades, cistells de fruites, gerros
de flors, orenetes i altres ocells, personatges que llegeixen pla-
cidament, etc., i siguin o no d'Obiols, sén molt representatius
ja que vinculen encara més la 1inia oficial del Noucentisme d'a-
quells anys amb aquesta est&tica caracteristica.

La xilografia, doncs, semblava consolidada, tot i que no fal-

taren opinions dissidents tan representatives de tot un sector,
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com FeliuElias. Aquest, que com s'ha vist havia estat implicat
en els inicis de la renaixenga xilografica catalana, ara (1919)
marcava distancies i es decidia a preguntar-se ''si les energies i
cabals que aquesta vivificacié del gravat al boix suposa sdén ben
compensats per una eficacia espiritual o material (612). La con-
clusié a qué tot seguit arribava Feliu Elias era negativa: el fa-
més xildgraf francés Auguste Lepére havia dit que el fotogravat
no lligava amb els caridcters tipografics com lligaven els gravats
dels segles XV i XVI, cosa a la que Elias replicava dient que una
moderna edicié amb fotogravats no era una cosa lletja ni disgra-
ciosa i que "si bé no harmonitza a la manera cinccentista, 1lliga
a la manera noucentista' (613).

Aquest és un argument interessant de concepte ja que posa
en boca de Feliu Elias un dels mpté clau de la histodoria cultural
catalana del moment: el del noucentisﬁe o el seu adjectiu noucen-
tista; 1 ho fa en el sentit genéric que tenia al comengament, quan
Ors "nomend'" noucentista precisament a Feliu Elias. Aquest Us que
Elias fa ara de la paraula noucentista demostra fins a quin punt
ell, que ja no era orsia, si és que ho havia estat algin cop, s'in-
corpora al concepte; perd també fins a quin punt el significat res-
trictiu a qué Ors d'enga el 1911 1'havia reduit, era abusiu. Som
a 1919, i Feliu Elias, un dels homes clau d'aquélla generacidé que
s'autoanomenara noucentista, empra la denominacidé com a sindnim
de pertanyent al segle XX, tal com s'havia emprat inclds per part
d'Ors als inicis de que el nom es posés de moda. Aixd vol dir que
després de l'etapa en qué Ors havia controlat la vida cultural ca-
talana, noucentisme recupera el seu significat natural, ampli; i

que per tant entestar-se en oblidar aquest significat o fer-lo mo-
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rir, a mans del nou que havia difés Ors des del 1911, és un error
lingiistic i histdric.

Tornant a la valoracié que Elias feia de la xilografia,
aquest se'ns mostra seguidor de la idea que tenia, al respecte
Apel.les Mestres. E1l gravat al boix, pef Elias, valia '"tan com
per la seva escriptura, per la concisid, claredat i simplicitat
amb qué parla, perd no perqué sigui un gravat al boix", ja que
"un gravat mecadnic que reuneixi aquestes condicions produeix els
mateixos resultats estétics i practics, i tan és aixi que una zen-
cografia extreta mecanicament d'un gravat al boix 1i és confundi-
ble" (614).

Tot 1'article on es contenen aquests conceptes segueix en el
mateix to advers al boix, al que Elias no vol reconéixer-1li cap
qualitat artistica i si només la de mitja de cdpia d'originals
aliens. La posicié contraria, per Elias, no pot ser filla de
res més que d'un "romantic enyor de coses passades': és 1logic ad-
mirar el procediment o estimar-lo com a una cosa arqueoldgica,
""perd hom no pot pas ressuscitar-lo i practicar-lo contra tota
conveniéncia sense caure en esterilitat' (615).

Elias es negava a veure el gravat al boix com un art inde-
pendent, al marge de qué en altres temps hagués servit per mul-
tiplicar imatges entre el gran piblic. Es molt possible, conegut
el seu caracter, que aquesta postura d'Elias fos més calculada
que espontinia ja que majoritdriament el boix era emprat i reivin-
dicat per faccions del Noucentisme que provenien tard o d'hora
del tronc orsia. I aixd a Elias 1i devia semblar molt malament.
De les dues faccions que aixecaren bandera en favor de la xilogra-

fia el triomf de la '"'moucentista' era tan clar que fins i tot po-
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dem trobar en aquella &poca el cas d'un Ramon Ribas i Planas (Lam. 211),
el gravador de caire vuitcentista més destacat els dltims temps,
que el 1919 feia 1'ex-libris de B. Sigalés sobre un dibuix de Joan
Vila, d'Ivori, d'estética molt tendent a la dels noucentistes ti-
pics. L'obra més caracteristica de Ribas en aquella &poca seguia
essent una série de retrats de figures de la cultura catalana fe-
tes sobre dibuixos de Jaume Pahissa i publicades a "Bibliofilia";
a les ultimes entregues de la revista datades el desembre de 1920
encara hi apareixien mitja dotzena de boixos de Ribas d'aquesta sé-
rie (616), datats a la matriu tanmateix no ara siné entre 1912 i
1914; eren clarament doncs impressions d'obres ja fetes anys enre-
ra, testimonis d'un cami que ja estava irremissiblement tancat.

I el fet €s que el gravat al boix havia entrat en una etapa
francament expansiva; tant que alguna vegada s'arribara a situa-
cions que semblen capgirar l'evolucié natural de les arts grafi-
ques, com quan el 1920 a la "Revista Grafica' es constatava que
la resisténcia del gravat xilografic davant els progressos mate-
rials del fotogravat no s'havia acabat i que encara cabia 1l'apa-
ricié d'un gravat en fusta d'original fotografic que aspirava a
competir amb el mateix fotogravat (617). Aquest cas, segurament
sense continuitat, demostrava com el gravat al boix en la seva
forma convencional encara tenia un alé de vida, i que el revelat
d'un clixé fotografic en la superficie a gravar d'un boix -re-
curs d'altra banda com s'ha vist ja antic-, per a substituir el
qué ordinariament s'havia fet al seu moment amb un dibuix, podia
fer creure encara que el génere com a pur medi de reproduccié d'i-
matges encara bellugava.

Perd aixd, per més que la "Revista Grdfica'" ho registrés com
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un fet normal, no deixa de ser una anécdota. El que és cert del
tot és que en tant que forma d'expressié artistica‘o més exacta-
ment d'il.lustracié artistica, la xilografia depassava els ambits
on inicialment s'havia fet forta. Aixi un dibuixant, aleshores als
seus inicis per® que acabaria centrat en 1'humor i en el decorati-
visme aplicat com Emili Ferrer (1899-1970) 1'af1y‘ 1920 assajava tam-
bé la xilografia a la revista "D'Aci i d'alla" (618) (Lam. 212) sen-
se que consti que tingués una continuitat forta en aquest camp.

De fet podria tractar-se d'imitacions de xilografia fetes a la plo-
ma, amb un estil aixd si diferent del que exhibien els mestres coe-
tanis del boix a Catalunya; en tot cas, la primera d'aquestes mos-
tres seria una imitacidé en la que fins i tot s'hauria jugat amb 1la
inversié de la firma i la data i no deixaria de ser representativa
de que l'estéticg del gravat al boix estava en voga. A la mateixa
revista "D'Aci i d'alla" n'hi ha més proves d'aquesta moda, com

les il.lustracions dels adagis catalans que feia Josep M@ de Caste-
llar (619) imitant boixos catalans primitius, o dibuixos d'altres
estils entre els quals les imitacions del mateix Castellar de boi-
x0s il.lustratius de 1l'estil de Lluis Jou (620). E1 gironi Pere
Farrd adoptd també aquesta moda d'imitacié del boix a través del

dibuix en les il.lustracions del 1llibre Les Can§ons de 1'Instant

de Jaume Maurici (Figueres 1921).

A la mateixa é&poca -en concret el 1921- es registra la re-
aparicidé fugag -a Catalunya perqué a Franga actuava amb gran in-
tensitat- precisament de LlufZs Jou, que va fer la portada a dues tin-

tes al boix del 1libre de J. Pérez Jorba Turmell i el boc en fla-

mes (lam. 213) (621), en la que Jou no abdicava del seu estil ele-

gantment ampulds que connectava tan poc amb el concepte d'estil
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xilografic que els noucentistes havien imposat. Es una obra me-
nor del mateix moment en qué Jou a Franca il.lustra Le Prince de
Maquiavel en el que el retrat de l'autor palesa que l'artista s'ins-

pirava en il.lustracions de llibres classics (622).

Sededel Francesc Canyellas i la publicitat

Perd el gravat al boix sense desmentir el toc refinat i dig-
ne que solia conferir als impresos que il.lustrava, tampoc volia
perdre la seva originaria vocacid popular. E1 1921 aparegueren
els primers gravats xilografics realitzats per Francese Canyellas
com a publicitat d'un petit industrial, el barretaire barceloni
Joan Prats. Nascut a Barcelona el 1889, Francesc Canyellas i Ba-
laguerd va ser un artista polivalent d'un alt grau de professiona-
litat i de nivell de qualitat. E1 trobarem al darrera de tota me-
na de realitzacions artistiques de 1'época, des de pintures murals,
com les de 1'edifici de Correus de Barcelona, a esgrafiats com els
del Grup Escolar Ramon Llull de Barcelona, passant naturalment
pels gravats al boix. En totes les seves especialitats Canyellas
es mostra un perfecte seguidor de la tendéncia noucentista més ca-
racteristica: composicions esquemdtiques amb reminiscéncies cubis-
tes, temes esportius, garlandes. Tot ajuda a la creacié d'un con-
junt artistic en el que bona part de les arrels formals de 1l'art
catala del Noucentisme convencional trobaren enell un intérpret
versatil i competent, un veritable protagonista silencidés i omni-
present que mai no va reclamar la fraccié de lideratge que 1li cor-

responia en el panorama d'aquell art consubstancial amb la Manco-
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munitat de Catalunya.

Prats, home molt vinculat al mén de les arts i antic estu-
diant de pintor ell mateix, encomanava il.lustracions per als seus
opuscles publicitaris i catdlegs de material a artistes inquiets
del moment. Els primers anys s'havia encarregat d'aquesta tasca
el malaguanyat Daniel Guardiola que entre 1917 i 1919 dond un se-
gell a aquells petits impresos utilitaris de can Prats amb els seus
evocadors dibuixos. Després va ser Francesc Canyellas qui des del
1919 al 1921 concebé urbanitzats dibuixos per al mateix fi. E1 1921,
perd, en lloc de dibuixos els impresos de can Prats s'ornamentaren
amb xilografies del mateix Canyellas. Les primeres varen ser for-
¢a inhabils: semblaven aquells primers boixos de Ricart, estatics
i bastos de trag (Primavera 1921) (Lam. 214). Aviat, sense deixar
l'aire ingenu, les xilografies de Canyellas anaren guanyant en agi-
litat (fullets 1921-22, primavera 1922, 1922-23, primavera 1923)
(Lam. 215) i de les escenes generals de les dues primeres entregues
es passa a composicions en primer.pla centrades en una parella d'ac-
titud molt educada i mesuradament joiosa. Altres vinyetes i com-
posicions més petites completaven aquests impresos que esdevenien
amb la intervencié de Canyellas petites obres mestres del Noucen-
tisme comercial que s'arrenglerava dins el mén que volia represen-
tar el concepte orsida de l'obra ben feta.

La continuitat de la col.laboracié Prats-Canyellas em porta-
rad més endavant sobre aquest tema. De moment, perd, cal dir que
no va passar desapercebuda la iniciativa, i aixi, des de les pla-
nes del "D'Aci i d'allad" es subratllava '"per son caracter serids
i catalanesc" la publicitat de can Prats (623), que com es deia alla

destacava entre la resta de targes que al mateix temps altres fir-
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mes repartien per a promocionar, igualment, el seu génere. Ca-
nyellas doncs, si no va ser el creador de la publicitat moderna

al boix, perqué Ricart ja havia fet una vinyeta pel joier Ramon
Sunyer, si que va ser el que en va treure de bon principi millor
partit, el veritable dignificador de 1'anunci comercial a Catalu-
nya partint d'aquella tecnica renovada que s'infiltrava en tota me-
na de racons de les arts grafiques. Després aquest cami el segui-
rien altres xildgrafs, Ricard Marlet el que més, perd de fet va ser
Canyellas qui per prdpia iniciativa i impulsat per Prats obri el

camp de la publicitat a la neoxilografia.

NeSuldeds L'aparicié d'Antoni 011é Pinell

En aquest moment immediatament anterior a 1'adveniment de
la Dictadura del General Primo de Rivera aparegué 1'dltim dels
grans representants de la neoxilografia catalana, Antoni Ollé Pi-
nell.

Nascut a Barcelona el 15 de desembre de 1897, 0l11é era de
fet d'arrel balaguerina, i a Balaguer restd vinculat intimament
fins 1930 en qué s'establi a Barcelona (624). Havia estudiat a
Saragossa i a 1'Escola d'Arts i Oficis de Barcelona. De fet 1'o-
bra d'011é, com la dels altres importants col.legues d'ell ja es-
mentats -Ricart,Marlet, Obiols-, pertany de ple a &poques poste-
riors; tanmateix la seva aparicié en aquest moment el 1lliga ni
que sigui fugagment amb tota aquella rica &poca de la Mancomuni-

tat a la que tanmateix, contrdriament al que succeeix en aquest
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cas amb els altres, 011é no estava gens vinculat.

Amb tot, les primeres mostres de la seva activitat com a xi-
1ograf hom les ha detectat el 1922, quan il.lustrda amb quatre boi-
xos el cataleg de 1l'exposicié que els pintors Nolasc Valls, Enric
C. Cénac i Enric Porta celebraren a les Galeries Laietanes de Bar-
celona (625) entre el 18 i el 31 de marg d'aquell an&. En aquesta
obra inicial -Ndria Terrades, la seva catalogadora, creu que‘aguests
primers gravats coneguts no deuen ser els primers, perd a falta de
més informacié ho donem per bo-, 011é acusa com mai mes 1l'acusara
la influéncia del Noucentisme d'Obiols i de Ricart. E1l pastor ca-
minant (Lam. 216) placidament per un bucdlic paisatge vora el mar
amb flors als peus i orenetes al cel, centrant una composicié qua-
drada i requadrada, com el boix d'una auca o el tema d'una rajola
historiada popular, relacionen directament aquest 011é Pinell pri-
merenc amb 1'Obiols del nen de la Protectora o el Ricart de 1'Auca
de la Festa Major.

L'ex-1ibris de Margot Cenac de 1923 (626) i el gravat inti-

mista que il.lustra la coberta del volum Per la bellesa de la llar

humil (627) (Lam. 217) poden reforgar aquesta idea, sobretot aquest
iltim. Més endavant, perd, com es veura al seu moment, 1l'obra
d'011é Pinell deriva cap a una significacié estética forga dife-
rent i qualsevol relacid estilistica ni de fons amb el que havia
donat forma al Noucentisme madur i estabilitzat, desaparegué en

gran part.
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5:5.5: LA PROVATURA DE MANOLO HUGUE

Un altre artista catala, el complet Manolo Hugué, basicament
escultor, perd també pintor, poeta i un dels homes més carismia-
tics del panorama artistic catald del seu temps, se senti atret
també per la xilografia. A ell, tanmateix la influéncia no 1i
venia del mén noucentista del sud dels Pirineus siné del catala
del Nord, o en general del mdén francés, ja que residia a Ceret,
amb algunes interrupcions, des del 1910, i allad tenia la seva ba-
se d'operacions fins el punt que el fet mateix que existeixi una
"escola de Ceret'" és degut precisament a que Manolo s'havia ins-
tal.lat en aquella vila de la Catalunya del Nord, i al seu entorn
havien anat reunint-se diversos personatges de 1l'art modern com
Picasso, Braque, Gris, Kisling, Soutine, Masson, etc.

Un altre pérsonatge, aquest autdcton, Aristides Maillol, amb
qui Manolo tenia forga relacié, estava també aleshores treballant
en les seves xilografies per les Eglogues de Virgili, que inicia-
des el 1912 no es publicarien fins el 1926. Manolo Hugué comenga
en data indeterminada, situable vers 1919 (628), a cultivar el gra-
vat xilografic. Va fer un parell de lindleums i, sembla, un pa-
rell de boixos datables tots entre 1919 i 1921 (i 1'altim 1927).
Eren el retrat d'un personatge amic, Jo Davidson, un interior i
uns nus i una vista d'una casa de camp. Tanmateix 1l'empresa més
consistent en aquest sentit és la il.lustracié del 1llibre Coeur
de Chéne de Pierre Reverdy (Lam. 218) (629), editat pel seu mar-
xant D. H. Kahnweiler, com Vollard havia editat també 1llibres de
biblidfil amb gravats dels seus poulains. Quasi tots els gravats

pel 1llibre de Reverdy eren forga primaris. Només el retrat de Da-



~-336-

vidson, de perfil, tenia l'aire dels retrats que els millors gra-
vadors francesos de 1'época publicaren a la '"Revue Musicale'",
per exemple.

A 1'obra de Reverdy la il.lustracié es composava de cinc nus
de dona -tema molt car als noucentistes i a Maillol-, un paisatge
amb figures -també nues-, un mussol i la vista d'una casa de camp.
Va ser tanmateix una provatura sense continuitat i no es té noti-
cia de que Hugué hagués fet res més d'importancia al boix o al 1li-
ndleum. En definitiva una anécdota, perd una anécdota que suma
un nom de noucentista més a 1l'empresa de la revitalitzacié del

gravat xilografic.
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1Eluis Ferré: gravat a "La Columna de Foc" (Reus), ne 4 (I-1919)
Pe lills
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11 DESEMBRE 1922 .

Ricard Marlet: portada d'un programa de concert de l'Associacid
de Mlsica de Sabadell (11-XII-1922)
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Jaume Bassa: boix a "Paraules" (Sabadell), ne 1 (XII-1922 [?. 1]
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Enric-C. Ricart: fragment de 1'Auca de la Festa Major (1919-20).
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ASSOCIACIO DE MUSICA :DA
CAMERA: DE BARCELONA

CURS VIII 1 1920 -21
CONCERT CATORZE

JACQUES THIBAUD

VIOLI

(A
GEORGES pE LAUSNAY &

i

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Dimecres, 15 de Juny de 1921, a 3/; de deu del vespre

‘ Enric-C. Ricart: portada d'un programa de concert de l'AS-ﬁmL
sociacid de Mfisica de Camera de Barcelona (15-VI-1921).
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Josep Obiols: ex-~libris de Pompeu de Quintana i Serra, Bibliote-
ca de Catalunya (1921).



1t MArTIR S.”" JoAN BapTISTA

Ldetra de Ul lm. Sr. Dr. D, Josep Torras i Bages, Bisbe de Fich
Miisica de H. Francese Baldells, Pore., Meatre de Capella Je la Parroquia de S. Justi S. Paslor

De Frofetes sou corona, Vostra mare publica A Herodes Rei reprenguéreu
de sants Martirs exemplar: Joan vos anomenessin, amb coratge varonil,
Sant Joun, als qui us imploren i que tal nom vos donessin i amb tal divinal estil
vullan-los sempre ajudar. pasmada la gent resta, que del tot acorreguéreu:
quan per escrit el donk per més que son amie éreu,
Vostra concepein sagrada vostre pare sens parlar. el cap vos mand llevar.
tingui privilegis grans, Al desert vos recerareu Subvingans vostre adjutori
de vos ols Profetes sants essent de molt poca edat, en tota mortal ofensa;
vostra vida han profetada; professant gran santedat seng vostre ampar | defonsa
en tenint forma humaunada 2] Messies predicareu; cap devot vostre no morl;
vos va Déu santifiear, el vostre cos maltractareu d'est poble { son territor!
Foreu fill d'Elisabet amb rigor particular. siau patrd singular.
1 del sant vell Zacarias, A Jesucrist batejaren
conegucren al Messios en les aigiies del Jorda, i De la fam, contagl | guerra
stant al ventre retret; la qual cosa Ell vos mana, vullan a tots preservar.
vos foreu ol més perfet i vos humil acceptareu; Sant Joan, als qui us imploren
com Crist ho va declarar. com & parents vos tractaren vullau-los sempre ajudar.
: amb modo familiar,
V. Huit homo missus a Deo. R. Cui nomen erat Joannes.
OREJNUS: Deus, Qui prasentem diem honorabilem nobis in B. Joannls nativitate farcisti: da populls tuls spiritualinm
gratiam gaudiorum et omnium fidelium mentes dirige in viam salutis atern@. Per Christum..... etc.
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AL §

PAULINA
BUXAREU

PER
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JOSEP M.* DE SAGARRA

Josep Obiols (?): boixos a la portada d'un llibre de la col.lec-
cié Biblioteca Catalana, de l1'Editorial Catalana (Barcelona 1919),

i marca d'agquesta editorial.
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Ramon Ribas (sobre dibuix de Joan D'Ivori): ex-libris de B.
Sigal&és P. (1919).




Lamina 212

ELS ESTELS

(D')ALFONS DAUDET)

DE BOCA D'UN PASTOR PROVENCAL

UAN jo guardava els ramats al Luberon, estava setmanes sense veure p,

una anima, sol en el pasturatge amb el meu gos Labri i les meve,

ovelles. De tant en tant veia passar per alli I'ermita de Mont-de-|'Ure
que cercava herbes remeieres, o bé albirava la cara negra d’algun carbone
del Piemont; perd es tractava de gent senzilla, que la solitud havia (¢
tornar silen~i- havien perdut les gar-

Emili Ferrer: il.lustracid i caplletra per Els estels d'Alphonse
Daudet, "D'Acf i d'All3d" (Barcelona), vol. VI, no 8 (VIII-1920),
p. 780.
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Lluis Jou: portada de Turmell i el boc en flames de J. Pérez Jor-
ba (Barcelona 1921).
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CASA FUNBADA BN 1848

FERNANDO, 20-BARCELONA—-PRIMAVERA 192:

Francesc Canyellas: boixos per fullets publicitaris del barretaire Joan Prats.
(Barcelona) ' '
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EXPOSICIO |
DE PINTURES

NOLASC VALLS, ENRIC C. CENAC |
1 ENRIC PORTA !

Del 18 al 31 de Marg de 1922
Galeries Laietanes
(613 Gran-Via)

Antoni Ollé Pinell: boixos a la portada del catdleg d'una expo-
sicd de N. Valls, E.C. Cénac i E. Porta a les Galeries Laieta-
nes de Barcelona (18/31~III-1922),
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PER LA BELLESA
DE LA
LLAR HUMIL

RECULL D'ORIENTACIONS

Antoni Ol11& Pinell: boix a la coberta del volum Per la bellesa de
a llar humil (Barcelona 1923?)
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Manolo Hugué&: il.lustraci8 per a Coeur de chéne de Pierre Reverdy
(Paris 1921) '
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La meva intencidé en emprendre aquest treball era la d'ana-
litzar la metamorfosi que sofri la xilografia entre el XIX i el
XX, obligada pel radical canvi de necessitats que aporta la des-
coberta i comercialitzacié dels sistemes fotomecdnics de la re-
produccié. E1 procés, doncs, d'aquesta metamorfosi, el 1923,
que és la data a qué hem arribat fins ara, estava ja acomplert
i el conreu de la xilografia havia entrat en un periode de norma-
litat, incorporat plenament amb espai propi al panorama de les
arts grafiques del moment. La generalitzacidé d'aquesta té&cnica
arriba fins i tot a la infantesa, i aixi el 1935 trobem un 11i-

bre, Histdria d'una pera, editat per 1'Institut Escola de la Ge-

neralitat, amb lindleums fets pels alumnes, que demostra el grau
de permeabilitat de la societat del moment envers la xilografia
o el seu succedani el lindleum, que havien entrat clarament a
formar part dels usos plastics del pais.

Tanmateix aquesta normalitat duraria només practicament
tant com havia de durar la vida dels homes que protagonitzaren
aquella generacidé de gravadors que foren capagos d'imposar la
xilografia en el mén editorial i en els usos de la impremta del
seu temps. Cap nom nou de xildgraf aparegut amb posterioritat
a 1923 tingué ni de bon tros el grau de protagonisme que disfru-
taren Ricart o 011é Pinell. Només Antoni Gelabert seria capag
d'igualar, en quantitat, l'obra d'aquells gravadors de la gene-
racidé anterior a la seva perd la seva aportacid, molt nombrosa
i voluntariosa, no arriba a tenir el pes que acreditaren els
seus antecessors.

El resultat va ser que la preséncia habitual de la xilo-




grafia en els 1llibres i impresos de certa qualitat si bé es
prolongaria uns quants anys després de la guerra civil espanyo-
la, aniria debilitant-se progressivament a partir dels anys sei-
xanta. Descriure tot aquest procés ens portaria a historiar
una quarantena d'anys que mereixerien tot un volum propi i que
no és ja l'objectiu d'aquest treball meu. D'altra banda, afor-
tunadament, en els Gltims temps ja s'han realitzat treballs am-
plis que cataloguen 1l'obra de Ricart i d'011é (630), els grans
protagonistes d'aquest cicle, i a ells remeto al lector interes-

sat en detalls concrets de la seva amplia obra.

Tanmateix no puc interrompre bruscament el discurs d'aquest

1libre sobretot si tenim en compte que la particular aportacié
d'011é Pinell com introductor d'una actitud diferent a la dels
noucentistes €s cronoldgicament posterior a aquesta data, dona-
da per l'evolucid politica més que artistica, que és el 1923.

Per aquest motiu, a les planes que segueixen valoraré 1l'aporta-
cié d'011é Pinell, especialment en la seva primera &poca, i pas-
saré per fi a esbossar breument la histdria posterior.del gra-

vat xilografic a Catalunya.
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6.1. UNA TENDENCIA DE SINTESI: ANTONI OLLE PINELL

Després d'un primer assalt guanyat contundentment pels '"nou-
centistes', en el combat de la xilografia catalana varen renéixer
les possibilitats de que una linia procedent del sector tradicio-
nal tingués noves possibilitats d'éxit. L'activitat bibliofili-
ca de Ramon Miquel i Planas, conspicu representant del tradiciona-
lisme en el camp del 1llibre, no s'havia pas interromput; tanmateix
va deixar ja de banda el foment de la xilografia vuitcentista que
evidentment no tenia cap futur i apostd per una altra mena de gra-
vat xilografic.

Aixd coincidi amb la mort, a setanta-tres anys, el 12 de
gener de 1924, de Ramon Nonat Ribas i Planas, 1'Gltim represen-
tant de la vella xilografia (631), en qui Miquel i Planas havia
confiat 1la il.lustracidé xilografica dels treballs editats per
ell els dltims temps.

El nou cami seguit per Miquel i Planas es plasma en un vo-

lum singular, Contes de biblidfil, aparegut el 1924, que aplega-

va contes de Flaubert, Daudet, Pierre Louys, Casellas, Miquel
dels Sants Oliver i altres, il.lustrats per Triadd, Urgellés,
Cardunets, Colom, Pey, D'Ivori, Apa, Junceda, Longoria, 0l11é Pi-
nell, Pahissa i Figuerola. Era una edicié commemorativa del XXV
aniversari de la fundacié de 1'Institut Catala de les Arts del
Llibre, i Miquel i Planas, prologuista i anima de 1'empresa, vol-
gué aplegar-hi tota mena de procediments nobles d'il.lustracid,;
aixi hi ha gravats calcografics, litografies, cromolitografies i

també, €s clar, xilografies, al costat perd de técniques fotome-



Antoni

0llé Pinell,

autorretrat a 1l'oli

del

1971 7.
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caniques tanmateix d'acurada execucié: fotogravats a diverses
tintes, colografies i heliogravats.

Les xilografies sén de tres mans diferents: unes sén de Joan
D'Ivori (1890-1947), el futur gran dibuixant, que ja feia temps
que col.laborava amb Miquel i Planas. S6n dues il.lustracions

per a E1 darrer conte (Lam. 219) d'Alphonse Daudet (632) gravades

a dues planxes pel mateix D'Ivori en una de les seves rarissimes
incursions a una técnica que mai no va arribar a adoptar com a
propia. S6n tanmateix dues excel.lents composicions que si en la
mica d'inhabilitat que mostren poden fer pensar en el primitivis-
me refinat dels noucentistes, pel concepte realista i el gust
pel detall en canvi s'emmarquen molt clarament en una tendéncia
diferent, amb personalitat prdpia i allunyada dels idealismes
mediterranis de 1l'escola adversaria. Al mateix volum D'Ivori
il.lustra un altre conte i ho va fer dins el seu sistema habitual:
dibuix reproduit en fotogravat.

Unes altres xilografies aparegudes en aquell volum singular

varen ser les que il.lustraren La heréncia del bibliofil d'Octa-

ve Uzanne. Eren quatre composicions de Feliu Elias '"Apa" que mos-
traven el seu humor aspre i un punt grotesc. Tornant al vell cos
tum del gravat de traduccié, Apa el que va fer foren els dibui-
X0S que varen ser passats a gravat per un polifacétic personatge
del mén de les arts grafiques, Joaquim Figuerola (1878-1946) (Lam.
220), autor entre moltes altres obres d'un petit tractat sobre la
xilografia (633). La participacié d'Apa amb xilografies, ni que
no fos ell qui les gravava, no deixa de ser paradoxal ja que el
conegut pintor, dibuixant i critic havia expressat pidblicament,

com s'ha vist (634), les seves reserves cap a aquella técnica de
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la que deia: "Ressuscitar el gravat al boix avui és cosa tan
insensata com ho féra el ressuscitar el gravat a ma de les ma-
trius d'acer de . les medalles i monedes quan hi ha procediments
quimics i mecanics més rapids i perfectes'" (635). De fet tota
aquesta circumstancia segurament només respongui a la ja al.ludida
animadversié d'Elias cap al Noucentisme oficial: Elias hauria ata-
cat la xilografia més que en si mateixa perqué era patrimoni,
com qui diu exclussiu, d'aquell mén al que ell s'oposava; en can
vi quan la iniciativa de recuperar-la seria d'un altre antinou-
centista com Miquel i Planas, Elias s'oblidava d'aquells argu-
ments que ell mateix havia explicitat contraris a 1'ds modern
d'aquell art i havia creat dibuixos destinats al gravat al boix
sense cap inconvenient.

Amb tot, l'aportacid principal d'aquest volum singular al
camp de la neoxilografia eren les dues composicions originals
d' Antoni 0llé Pinell, gravades en fusta a tres tons, per ell ma-

teix. Il.lustraven el conte Les dedicatdries (Lam. 221) de P. Mi-

lle, i evocaven una atmosfera d'interior tancat en una linia rea-
lista que no vol saber res ni de 1'idealisme dels noucentistes en
boga ni de 1l'expressionisme dels alemanys coetanis. En compara-
cié amb els de Joan d'Ivori aquells boixos d'011é Pinell no de-
mostraven cap mena de superioritat, perd dins la histdria de la
xilografia catalana moderna tenen l'intergs de ser la primera
aportacidé important d'un home que seria un nom fonamental dins
aquest camp, mentre que els boixos de Joan d'Ivori tot i la se-
va qualitat no passen de ser una anécdota en la trajectdria d'a-
quell gran il.lustrador que s'orientaria tanmateix cap al dibuix

a la ploma i no vers cap tipus de gravat.
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Més importancia encara tindria, pel seu volum tot i ser
un dotzau, 1l'edicidé castellana de 1'obra de Ramon Miquel i Pla-

nas Las confidencias de Juan Buenhombre seguidas de sus pensa-

mientos (Lam. 222) (636). Conté vint-i-cinc xilografies d'Ol11é Pi-
nell i consagra la linia prdpia a que m'he referit més amunt.
Sén obres encara allunyades del nivell de perfeccié té&cnica al-
tissim que Q11é assoliria anys a venir, perd exhibien tota una
série de caracteristiques singulars: realisme, humor fi, una cer-
ta visié nostalgica, simplicitat, que consolidaren al seu autor
com el gran protagonista d'una xilografia alternativa a la gai-
rebé '"oficial" dels noucentistes.

Perd 011¢€ Pinell no representa tampoc una xilografia oposa-
da a aquella, com podriem pensar en veure que gravava de la ma
de Ramon Miquel i Planas, autor de pibliques mofes anys enrera con-
tra el Noucentisme orsid, siné una solucidé de sintesi entre aques-
ta escola i la ja periclitada tend®ncia vuitcentista. Tenia d'a-
questa un cert acostament a la representacié real i no ideal, un
cert culte a 1'anécdota, perd tenia de 1l'altra la simplicitat de
la seva factura. Miquel i Planas s'havia adonat que el gravador
al boix ja no calia que fos un virtués dels matisos i de les mit-
ges tintes, siné que podia guanyar encara en caracter adoptant
la talla simple de l'escola contemporania. I aquell primer Ol1é
Pinell venia a ser la personificacié d'aquella nova visié de la
xilografia propugnada pel gran biblidfil.

E1l mateix any 1924 va fer la seva primera exposicidé indi-
vidual. Va ser a la sala de La Pinacoteca de Barcelona entre el
19 d'abril i el 9 de maig. Com succeia amb E.C. Ricart, 0l1lé Pi-

nell tampoc s'avenia ser només xildgraf i 1'exposicid era mixta
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de gravats i de pintures, técnica que 011é també continuaria con-
reant tota la vida bé que mai no igualid amb ella la seva obra de
xilégraf. E1 ress6 d'aquesta exposicié va ser tanmateix limitat:
era un moment dolent en el camp de la‘critica d'art a Catalunya,
un moment de transicidé poc fecund. 'La Veu de Catalunya', durant
tants anys tribuna fonamental -primer amb Casellas, després amb
Folch i Torres i Rafael Benet- per a ia consolidacidé de presti-
gis artistics, passava per una €época de baixa incidéncia en el
camp artistic, i ni tan sols s'hi va publicar critica d'aquella
exposicié. Tampoc va aparéixer ressenya a ''La Revista" i aixd que
alli si que funcionava una seccié d'art amb audiéncia. Unes al-
tres dues tribunes importants, ''Gaceta de les Arts'" i '""Revista de
Catalunya'" no varen parlar tampoc de 1l'exposicidé per un motiu més
clar: totes dues comengaren a publicar-se aquell any 1924, perd
després de que es clausurés 1l'exposicié -"Gaceta...'" immediata-
ment, el maig, i "Revista..." el juliol- i per tant encara no va-
ren recollir cap valoracid sobre el fet.

De les tribunes amb prestigi potser només ''La Publicitat"
va parlar de la presentacié d'Oll€é Pinell, a través de la crdnica
de Carles Capdevila (637); va ser en td elogidés i s'hi considera-
va que els boixos eren la part més interessant de l'exposicié,
tanmateix no era tampoc un text molt clarificador i tenia un td
general positiu perd vague i imprecis.

Sens dubte una exposicié de presentacié esdevinguda en un
moment de tan escds td critic va beneficiar poc la fama de 1'ar-
tista, quan d'haver-se produit uns anys abans, encara en 1l'&poca
de la Mancomunitat no mediatitzada per Madrid i amb tribunes pe-

riodistiques importants fent-se'n ressd, s'hauria pogut generar
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tot un estol d'opinié més positiva per la definicié piblica de

la "imatge'" d'0l11é Pinell com a creador. Poc o molt Ricart sem-
pre ha tingut un perfil molt definit entre el public, 0l1é Pinell
no; i aixd no és degut a un menor grau d'interés de 1'obra 4'0-
11é siné en gran part a la seva eclosidé en un moment politica-
ment incémode i artisticament destrempat. Altrament 0l11é Pinell
s'hauria convertit de seguida en la gran alternativa dins la xi-
lografia catalana al Noucentisme de Ricart i d'Obiols, cosa que
en realitat va ser, perd que el piblic no va arribar mai a tenir-
ne consciéncia.

A aquesta primera exposicié individual hi destacaren les
vint xilografies de temes rurals de Balaguer i els seus voltants,
on foren realitzades. Eren obres de caire realista, neutre, ben
fetes, que no responien a cap altre imperatiu ideoldgic que el
de 1'informal homenatge de l'artista al seu mén geografic nadiu.

Aquells anys 011é Pinell va fer tota una amplia série de
xilografies a Balaguer. Eren il.lustracions d'impresos litera-
ris, religiosos, participacions de caire divers -ex-libris o sim-
plement estampes soltes, la més pura manifestacidé del gravat.

També il.lustr3d algun altre llibre com Acoraments i Gaudis de J.

Carner-Ribalta (638), en el que veiem que tampoc desdenyava una
certa proximitat a un llenguatge semblant al deis noucentistes,
tendéncia que també s'evidenciava, potser encara més en altres
obres posteriors com el 1llibre de Joan Duch i Arqués Les hores
gerdes (639). Era una época en la que l'artista estigué molt
vinculat a la seva terra, la que per obra d'ell, es sumava aixi
també al ja ampli nombre de nuclis catalans en els que la xilo-

grafia hi havia arrelat. Publicad il.lustracions al boix, a dos
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colors, en revistes locals com '"Pla i muntanya'" (1925-27) o "Vi-
da Lleidatana" (1927) (640), simptomes del que seria en el futur
la seva aficié a la complexitat cromatica en la xilografia, ves-
sant del gravat en la que a Catalunya ningd no s'hi podia equipa-
rar.

En una nova exposicié individual, altra vegada a La Pinaco-
teca de Barcelona, del 28 d'abril a 1'11 de maig del 1928, hi pre-

senta cinc xilografies per il.lustrar Polifemo y Galatea de Géngo-

ra que no arribaren a editar-se en cap 1llibre (641), com les cinc
que va fer per les Soledades també de Géngora (1927). Sén obres
que donen pas a una intensa tasca d'0Ol11é Pinell com il.lustrador
literari, sempre gravant al boix. E1 1927-28 grava disset fustes

per a un Dafnis i Cloe que havia d'editar Ramon Miquel i Planas

perd que no va arribar a fer-ho: eren, com sempre els seus, boi-
xos d'un cert detallisme que malgrat la tematica classica no s'a-
germanen estilisticament amb els noucentistes que, per exemple,
havia fet al seu moment Torres-Garcia sobre temes semblants.

A la mateixa @poca grava les dinou il.lustracions per a la

Lena: novela catalana montanyesa de Carles Bosch de la Trinxeria

(Lam. 223), que no aparegué fins 1935 (642). També aquestes, com

les anteriors de Dafnis i Cloe, estigueren a 1'exposicié perso-

nal de l'artista del 1928 a Barcelona i a la que va celebrar a
la Casa de Cultura d'Igualada (il. s/n) (2/16-111-1929), on també
mostrd les s@ries de Géngora i altres gravats a la fusta -fins a
un nombre de vint-i-sis- quatre dels quals eren temes florals en
colors.

Va fer després, el 1929, cinc planxes per L'Atlantida de

Mosse&nJacint Verdaguer (643) que no apareixeria fins disset anys



Il1. s/n.

Portada del catdleg -amb vinyeta al boix- de l'exposicidé d'Anto-
ni Ol1l& Tinell a la Casa de la Cultura d'Igualada (III-1929)
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més tard, i no deixa de col.laborar amb Ramon Miquel i Planas,

de qui il.lustra Sonata en tres tiempos (644), La leyenda de fray

Juan Garin, ermitafio de Montserrat (645), al temps que feia una

nova série, de dotze fulls, també de vistes de Balaguer, com anys
enrera (646).

I no tot foren il.lustracions de caire tradicionalment cul-
te siné que també participa en la renaixenga del génere abans

popular dels goigs, amb exemples com els de Nostra Senyora del

Puig de Meid, de caire arqueologista (1930) o els de la Mare de

Déu de la Riera de Les Borges del Camp (1932), per 1l'estil de 1'an-

terior.

Aquesta és, pel damunt, 1l'activitat d'Antoni 011é Pinell
fins 1'gpoca de la guerra civil. Una trajectdria molt sdlida,
que hauria pogut tenir una transcendéncia publica més gran d'ha-
ver sortit realment tots els llibres per als que ell grava. Amb
tot, el volum de la seva obra, tant la important com els miltiples
impresos de circumstancies, és suficient per a demostrar que el
seu autor havia esdevingut un dels grans xildgrafs catalans mo-

derns.
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Joan D'Ivori: boix per El darrer conte d'Alphonse Daudet, a
Contes de Biblidfil (Barcelona 1924).
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Joaquim Figuerola (sobre dibuix de Feliu Elias "Apa"): boix per
a La heréncia del biblidfil d'Octave Uzanne, a Contes de Biblid-
fil (Barcelona 1924).
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Antoni Ol12& Pinell: boixos per a Les dedicatdries de P. ’
Contes de biblidfil (Barcelona 1924) 1 per a Las confifencias de
Juan Buenhombre (...) de Ramon Miquel i Planas (Madrid 1924).
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XIV

IA rafol, trist, cel de plomb, de novembre: un ayre

weliu baixa dels Pvrineus nevats; las pocas fulla-
rrogas de las arbredas se desprenen de sas brancas, vole-
vant, arrambantse en torbelll als recessos dels marges.
Sin las nou del matf; las campanas de Pedrals tocan a
morts.,
Se veu passar pels carrers donas endoladas, de caput-
xa negra, homes ab capa y barretina morada, que’s diri-
geixen silenciosos cap a ca'n Sold. La gran portalada hi
es oberta de bat a bat. Al entrar, la Tind, la dona del
enterramorts, vestida de negre, s’estd dreta al pas de la

1]

Antoni 0Ollé Pinell: boix per a Lena: novela rtatalana montanyesa
de Carles Bosch de la Trinxeria (Barcelona 1935).
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6.2. LA PERVIVENCIA DELS NOUCENTISTES

Encara que mancada del suport politic que 1i donava la Man-
comunitat, la xilografia noucentista estava ja ben arrelada en
els gustos del public quan l1l'arribada de la Dictadura del general
Primo de Rivera va desfer l'edifici que els catalanistes havien
anat bastint des de la parcel.la de poder que fins aleshores ha-
vien detentat. Es produi d'aquesta manera una situacié de per-
vivéncia d'unes formes i d'un estil pel damunt de la continuitat
o discontinuitat de la politica que les havia propiciades. E1l
Noucentisme -el Noucentisme modern, s'entén, aquell que després
de Ia mort de Nonell s'havia orientat cap al mediterranisme placid
i arcaitzant- desmotrava ser un estil amb implantacié ferma, que
cal dir que es beneficiava també de la seva similitud o proximi-
tat amb tot un corrent coetani europeu, detectable sobretot en
les arts grafiques i els bells oficis. En aquest corrent euro-
peu hi tenia una entrada molt més directa que la dels catalans
d'aquesta banda del Pirineu, Aristides Maillol, que és ara preci-
sament quan fa pablica massivament la seva xilografia a través
de 1llibres il.lustrats: el 1926 sorti a la 1lum les Eclogaé
(Lam. 224) de Virgili editades pel comte Harry de Kessler a la
Cranach Presse de Weimar. Era una edicié iniciada el 1914 i a
la que 1l'artista anglés Eric Gill col.laborld en el disseny i gra-
vat de titols i caplletres. S@n quaranta-quatre fustes molt sim
ples de trag -de vegades voregen la tosquedat- plenes ldgicament
de ressonancies classiques, perd d'un classicisme que no té res

a veure amb el cartdé pedra sindé amb una visié pura de la vida
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bucdlica i un estil sobri i natural, molt proper al de les xilo-
grafies de Torres-Garcia, en el que de vegades encara s'hi nota
1'accent de 1'Art Nouveau al que el Maillol primerenc havia con-
tribuit amb forga.

Les posteriors produccions de Maillol en el camp xilografic

surten ja dels limits d'aquest treball: Daphnis & Cloe de Longus

(Paris 1937), Gedrgica de Virgili (Paris, 1937-43 [1950]} Carmina
d'Horaci (Paris 1939 [1958]), dins el mén classic a part d'altres
1libres de Verhaeren o Verlaine.

Dins el Noucentisme, en el camp de la xilografia, es man-
tenien al capdavant a la Catalunya del Sud el noms ja consolidats
de Ricart i d'Obiols, perd al seu costat altres noms, sobretot el
de Ricard Marlet, testimoniaven la capacitat d'aquest estil de
continuar creixent fins i tot fora del seu context Optim, i alho-
ra la capacitat d'arrelar amb una intensitat abans no assolida,

a altres nuclis geografics de Catalunya. Aixi, Sabadell, que com
ja hem vist havia publicat des dels primers temps del Noucentisme
madur 1llibres il.lustrats per Obiols, era ara ja en plena Dicta-
dura quan gracies a Marlet veia generalitzar-se entre les seves
produccions grafiques més selectes 1'ds del gravat al boix dins

unes coordenades inequivocament noucentistes.
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6.2:1s RICART

L'any 1923 coincidi precisament amb un canvi en 1l'obra
d' Enrie C. Ricart. Segons nota de M. R. Planas (647) en aquest any
el gravador de Vilanova comengd a utilitzar el vel en les seves
realitzacions, eina que possibilitava la incissidé no ja de 1li-
nies siné de franges "més o menys amples, especialment indicat
per copsar matisos i ombres. Encara que en Ricart no es genera-
litzaria 1'ds d'aquesta eina fins 1930 va ser el 1923 quan comen-
¢a de descobrir les miltiples possibilitats expressives que tenia,
fins al punt que 1l'us del yel acabaria essent una de les caracteris-
tiques més notdries de 1l'estil de Ricart.

També aquest any Ricart inicia la técnica del camafeu (648),
o gravat en colors per superposicid d'estampacions amb fustes di-
ferents entintades amb colors diferents. Ho va assajar en una
Cistella i un Bodegé. Contrariament al vel, perd, el camafeu no
seria un recurs molt identificat amb Ricart -com ho seria en can-
vi amb 011é Pinell-, siné que més aviat aquell preferia a 1'hora
de donar color als seus gravats emprar l'acolorit a ma de les pro-
ves una a una a l'aquarel.la.

A finals d'aquest 1923 Ricart va fer una nova exposicid
individual a Barcelona; va ser a les Galeries Dalmau entre el 22
de desembre i el 5 de gener del 1924, i hi pre§ent& gravats perd
també pintures. Aixd és una particularitat a subratllar ja que
ens indica fins a quin punt Ricart, malgrat ser el xilégraf ca-
tala més notable del moment, no se sentia cémode en tant que Xxi-
ldgraf siné que sempre va preferir considerar-se un pintor que,

a més a més, gravava. Precisament ben entrat el 1924 hi ha un
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nou testimoni d'aquesta circumstancia: "aixd de la xilografia
-consigna al seu quadern de notes 1'1l d'octubre (649- és per a
mi una feina secundaria per a refer-me del meu treball de pin-
tor'".

La seva activitat xilografica, perd, en aquella época se-
guia essent molt important en llibres com. les Bucdliques (1924)
(650), il.lustracions de circumstancies, com les de les noves
edicions de 1'Almanac Lépez Llausas (1925, 1926, 1928), goigs com
els de Sant Pau per Sant Pere de Ribes (1925), etc., perd ell in-
sistia en la seva definicié publica com artista en carregar 1l'ac-
cent en la pintura. Aixi a 1l'exposicié individual que va fer a
la Sala Parés entre el 30 d'octubre i el 12 de novembre del 1926
no hi havia més referéncia a la xilografia que la vinyeta que va
fer per ornamentar 1'imprés -no se'n pot dir cataleg ja que no
enumera les obres- de 1l'exposicid.

Des de 1927, com constata M.R. Planas (651), ja no deixa
blancs practicament als seus boixos i treballa tota la superfi-
cie habil de la fusta. Des d'aleshores il.lustr3 diverses obres

entre les quals la Correspondéncia de Beethoven preparada per Mi-

llas-Raurell (652) i L'istiu al cor (Lam. 225) de Joan Llongueres

(653) el 1928, E1 poder de Nadal (654) de Josep Maria de Sagarra

i Mireia (655) de Ventura Gassol el 1931, Ancores i estrelles (656)

també de Sagarra el 1935. Les edicions més ambicioses, perd, sén

La Vida es suefio (657) (Lam. 226), de Calderdn, amb gravats iniciats el

1931 i el Quijote de Nova York (658) del 1933. A la primera hi
trobem un dels millors exemples de treball al camafeu, especiali-
tat poc grata -com s'ha dit- a Ricart i per tant rara en ell,

perd en canvi de resultats excel.lents, i a la segona la primera
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i voluminosa incursid en el mercat anglosaxé que més endavant es
repetiria. E1 Quixot de Ricart a més té 1l'interé&s d'incorporar
un nou element a l'estil de l'autor: en lloc de l'estilitzacid
classicista de sempre poc o molt tenyida d'arcaisme, ara Ricart
optava per donar a les seves figures un cert td caricaturesc que
delatava una inequivoca influéncia de Xavier Nogués.

A part dels llibres, Ricart va publicar gravats en diverses
altres publicacions, periddiques o no, i va il.lustrar almanacs,
albums, impresos publicitaris (xampany Codorniu, 1934; laborato-
ris Bayer, 1936; etc.). Cal destacar, per la seva difusid publi-
ca, les dues séries de boixos que publica a la plana del sumari
de la revista "D'Aci i d'alla" durant els anys 1926 i 1927, excel.
lents séries referents als mesos i a les estacions de 1l'any apro-
fitades per l‘editor de 1la revista, Lépez-Llausds, en altres pu-
blicacions (659). El 1930 va fer una nova exposicié individual
-la seva participacié a col.lectives ja era fregiilent- ara a Reus,
al Centre de Lectura (660), en la que novament els gravats aparei-
xien com una més de les seves especialitats, amb la pintura, el
dibuix i 1'aquarel.la.

L'any segiient a un dels certdmens artistics més ressonants
d'aquells anys a Catalunya, el concurs Montserrat vist pels seus
artistes, hi guanya el primer premi de gravat. Tampoc abandona
una activitat esporadica perd interessant d'escriptor sobre temes
de gravat: el 1936 publica un article a la revista '"Claror'" de

Barcelona Sobre el que en diem gravat al boix i en prepard un al-

tre per la revista que Josep Porter editava ("Papyrus') perd que

no va arribar a sortir publicat.
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6.2.2. OBIOLS

Igual que Ricart, Josep Obiols tenia com a vocacidé principal
la pintura, perd, .a l'inrevés d'aquell, Obiols va tenir 1l'oportu-
nitat de treballar més intensament com a'pintor que no com a Xi-
ldograf. En aquells anys, per exemple, Obiols estava abocat a una
forta tasca de pintor muralista, motiu pel qual la seva activitat
de gravador decreixia a mesura que la de Ricart, antic company
seu a l'Agrupacié Courbet, creixia espectacularment.

Tanmateix 1'Obiols xilégraf va continuar tenint una perso-
nalitat especial que fa d'ell una fita inoblidable en la histdria
de la xilografia catalana d'aquells anys. Va continuar nosant
el seu segell en impresos vinculats estretament amb la concepciéd
culturaldel pais coneguda sota el nom de Noucentisme, i tan el
trobem il.lustrant una invitacié per una lectura poética de Mos-
sén Lloreg Riber, el 1923 (661), com preparant la imatge de la
nova i ambiciosa Enciclopédia de Catalunya, d'Editorial Barcino
(1925) amb un caracteristic segell al boix, estilitzacié de 1'Ar-

bor Scientiae, fent el boix de la coberta de 1' "Anuari dels Amics

de 1'Art Litdrgic" (Barcelona 1925) o fent una amplia vinyeta al.
legdrica per la coberta de la revista '""Fulls Musicals" de Barce-
lona (1927), patvocinada per 1'Associacié de Misica de Camera (Lam.
227).

També va continuar fent goigs com els de la Mare de Déu de

1'Abellera (1925) o els de Sant Bernard de Menthon (1925) i di-

versos altres en els que hi va fer les orles perd no la imatge
principal.

Demostra una versatilitat més gran del que podia suposar-se
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en fer els lindleums -andnims- que publica a la revista "El1l Bori-
not'" a portada, i a plana, 1'dltim terg del 1925. Varen ser uns
treballs que Rafael Benet valora molt positivament ja que en la
seva opinié foren com un exercici per a Obiols, a qui el fer aque-
lles caricatures dotd d'una gracia més viril i més madura el con-
junt de la seva obra (662).

Per fi, la seva tasca com il.lustrador literari -sense sor-
tir de l'especialitat xilografica ja que també va fer dibuixos
per edicions diverses-, va tenir també un relleu considerable: va
fer diversos boixos per a 1llibres de Tomas Garcés (El1 Somni, 1927) (663

i sobretot de Josep Maria Lépez-Picé. A Invocacid Secular (Lam.

228) (1926) (664) reinterpretd el tema classic de la primera pa-

rella del Génesi; a L'oci de la paraula (1927) (665) es limita a

enriquir la portada i el colofé de temes convencionals, una dona

ajaguda i un gerro de flors; a Meditacions i jaculatdries (Lam. 229)

(666) hi va fer un frontis al.legdric d'un esquematisme que s'a-
cusava més en el fris de la portada; i a Epitalami (1931) (667)
hi incorpora un sol boix a tota plana de caire complexament al.le-
goric i treballat al vel amb volguda simplicitat.

Un exemple espléndid de sintesi de 1'Obiols il.lustrador i
1'0Obiols creador de la "imatge'" de la Catalunya institucionalit-

zada és Goethe, antologia que la Generalitat dedica a les escoles

de Catalunya (Lam. 230) (1932) (668), en la que al costat d'un ex-

cel.lent retrat que demostra com es pot fer gravat '"de traduccid"
i alhora no perdre ni un gram de la prdpia personalitat, quan
s'és un artista veritable, hi ha nombroses vinyetes i il.lustra-
cions de format més gran que testifiquen el grau de domini técnic

i alhora d'espontaneitat a qué Obiols havia arribat amb el buri
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-i molt sovint també amb el vel- a la ma. Igual pericia i digni-
tat la demostra en el disseny del paper moneda emés en plena
guerra civil per la Conselleria de Finances de la Generalitat de

Catalunya.

6.2.3 MARLET

A 1'inrevés d'Obiols, Ricard Marlet intensifica substancial-
ment la seva tasca de xildgraf en aquells anys. Com els seus com-
panys, Marlet també se senti atret per la pintura -especialment
per la mural- perd la seva feina en aquest camp Va ser quantitativament
secundaria, de manera que ell, com Ricart, pot ser considerat
eminentment com un gravador al boix.

Al 1924 Marlet va fer una quarantena de gravats de tota me-
na: orles, lletres, fruiteres, sants i fins i tot imatges publici-
taries: cotxes Buick i Studebaker, motius de teixits, o més enda-
vant boixos per a la sabateria Nogués de Sabadell, que igual que
havia fet el barretaire Prats de Barcelona amb Canyellas, confia-
ria la seva publicitat a Marlet periddicament.

Essent un dels artistes més sensibles, Ricard Marlet era
també perd un dels més humils: 1i agradava la feina ben feta, el
perfeccionisme, perd dins unes dimensions molt poc espectaculars.
Els seus boixos, sovint més que com il.lustracions ell els conce-

bia com una mena d'accents de 1'edicid; L'aire daurat de Maria
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Manent (Barcelona 1928) n'és un exemple tipic: Marlet hi conce-
bi petites figuretes xineses refinadissimes que subratllen de ma-
nera discreta perd molt apropiada les versions de les poesies xi-
neses elaborades pel poeta. A una publicacié singular dirigida
pel mateix Manent, la "Revista de Poesia”'(1925-2?], també hi va
fer un petit boix per la coberta.

Es de destacar també la seva participacié com a gravador a
1'1manac de les Arts", de Sabadell, el 1924 i el 1925 (Lam. 231),
acuradissims volums en els que amb un grau major d'eclecticisme
perdurava l'esperit del Noucentisme creador que en el camp de la
xilografia -i del linoleum- tenia en ell i també en el ja cone-
gut Jawne Bassa Ribera (Lam. 232) wuns molt conspicus representants.
La participacid de Marlet és especialment important en el volum
de 1925, on a més de composicions il.lustratives lliures evocado-
res de la classica placidesa mediterranista va fer-hi nombroses
marques comercials que dignificaren la part publicitaria del vo-
lum.

Paulatinament, Marlet an3d convertint-se en el gran prota-
gonista de la xilografia sabadellenca dels anys vint i trenta:
la seva tasca en aquest camp va ser ininterrompuda i a part dels
gravadets d'ocasié treballd també en projectes de major enverga-
dura. Molt vinculat a la casa Sallent, la gran impremta de qua-
litat de Sabadell, es produi entre ell i la casa una mena de sim-
biosi en la que un factor i altre anaven esdevenint cada cop més
interfelacionats i cada cop la "imatge'" Sallent era menys pensa-
ble al marge de Marlet. Per Sallent va fer, entre moltes altres
coses, un gran camafeu de sis colors (1926), cosa que fa d'ell

el peoner del camafeu de gran complexitat a Catalunya, practica
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que en el futur acabaria essent 011€ Pinell qui n'esdevindria
el seu gran defensor.

Marlet va ser sempre un noucentista perd esporadicament
es va sentir atret per l'experimentalisme avantguardista: aixi
ho veiem a la composicié que va fer per a la Festa Major de Sa-
badell de 1930.

Com il.lustrador literari cal remarcar en aquella época la
seva tasca sobre el Polifemo de Géngora (1927) bé que en aquest
cas el seu paper fos el classic del gravador '"de traduccid" ja
que els dibuixos originals no eren d'ell sino d'Antoni Vila Arru-
fat. Es una série que no es publicid ja que era destinada, com
altres d'igual o semblant tema coetanies, a un concurs espanyol
de xilografia. Després destaca també en la il.lustracidé d'un
Quixot (1932).

Durant la guerra civil Marlet, com Obiols, va fer, entre
altres coses, bitllets de banc, els d'1l pesseta, 50 i 25 céntims,
emesos per l'Ajuntament de Sabadell: sén exemplars que contras-
ten per la seva elegdncia amb la general matusseria de la majoria
de bitllets que s'emeteren el 1937 a diversos municipis de Cata-
lunya. ,

A la fi de la guerra civil el cataleg de 1l'obra xilogra-
fica de Ricard Marlet voltava els quatre-cents gravats, prova in-

discutible del grau de personalitat assolit per 1l'artista.
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6.2.4. ALTRES NOMS

L'activitat publicitaria de Francese Canyellas, dedicada prac-
ticament en exclussiva al barretaire Prats, continua amb forga
durant aquells anys. Aixi els fullets de ﬁropaganda que dues ve-
gades a 1l'any Prats enviava als seus clients continuaven portant
boixos de Canyellas, sempre de tema esportiu o viatger (Lam. 233)
fins 1935, any en qué les fotografies dels productes anunciats hi
sobrepassen en importancia als gravats xilografics.

L'estil dels boixos de Canyellas en tots aquests anys ana
evolucionant des del Noucentisme tipic inicial a un cada cop més
gran caire modern, amb ressonancies cubistes i de 1'Art Déco, que
confirmen el seu autor entre els més destacats xilografs del mo-
ment, malgrat que per la naturalesa de la majoria dels seus tre-
balls en aquest camp el piblic no arribés a tenir una conscié&ncia
plena del seu valor.

La preséncia del Canyellas gravador sobrepassa en aquest
periode el seu reducte inicial. Ara, a més dels esmentats fu-
llets publicitaris de can Prats, els seus boixos aparegueren pe-
riddicament a certes revistes a manera de discreta publicitat in-
directa. Aixd ho trobem a les planes de la revista barcelonina
"Bella Terra'", entre 1924 i 1926, i ho trobem témbé a la més
avantguardista de les revistes catalanes, "L'Amic de les Arts",
de Sitges (1926-28) (669).

No tota la seva' activitat .xilografica, perd, va ser publi-
citaria; Canyellas va fer també gravats al marge de l'encarrec

comercial, com les estampes en color de la Mare de Déu de Mont-

serrat i de Sant Jordi que va presentar a la I Exposicid General
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d'Art Litdrgic, celebrada a la Sala Parés de Barcelona entre no-
vembre i desembre de 1925 (670).

A part de Cényellas, que també té alguns boixos independents
de la publicitat de can Prats (671), dins 1'Orbita més o menys
"noucentista'" cal incloure-hi Llufs Bracons, més que pel seu estil
personal pel fet d'haver estat professor de 1'Escola Superior dels
Bells Oficis i, després, de 1'Ateneum Polytechnicum que la substi-
tui en decaure 1'Escola en temps de la Dictadura de Primo de Rive-
ra. Lluis Bracons és un personatge singular, molt mal conegut,
polifacétic -gravador, lacador, escendgraf-, que viuria molt de
temps a Paris. Alla, en col.laboracié amb la seva dona, que per-
tanyia a una coneguda familia de gravadors, dugué a terme una nota-
ble tasca de gravador al boix. Les seves produccions les signava
sempre conjuntament "Bracons-Duplessis', i tot i que generalment
pertanyen a l'dbrbita francesa, algunes vegades també il.lustren
obres catalanes, com 1'Antigona (Ldm. 234) de Guillem Colom (1935)
(672), d'estil gens "noucentista': molt més detallista i artifi-
ciés, i amb més atmosfera que les tipiques xilografies dels nou-
centistes.

Bracons, al Polytechnicum, el 1924 col.labor3da amb un alum-
ne en la realitzacié d'una nadala per a Pau Vila. Es tracta d'un
triptic amb els tres reis d'Orient (Lam. 235) gravats .al boix dins
un estil que vol rememorar el dels primitius gravats del segle
XV. El1 fet, anecddtic, té 1l'interés de significar el testimoni
del punt de partencga d'una nova carfera de xildgraf, la de l'alum-
ne esmentat, que era el gironi Jawne Busquets, a qui Francesc d'A.
Gali considerava el seu deixeble predil.lecte (673). Nascut el

1904 Jaume Busquets i Mollera havia de formar part d'aquell grup
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d'artistes polivalents tan tipics d'aquell moment del Noucentis-
me madur. Com Ricart, Obiols, Canyellas, Marlet o el mateix Bra-
cons, Busquets seria un xildgraf considerable perd seria diverses
altres coses a la vegada: pintor muralista, dissenyador o projec-
tista, escultor o decorador, i potser per aquest polifacetisme seu
arribaria a ser, anys a venir, director de 1'Escola Massana de
Barcelona.

D'ell és molt possiblement, bé que no esta signada, la il.
lustracié al linoleum a dues tintes que presideix els programes
del IV curs de 1'Associacié de Misica de Girona (1925-26), amb
un violoncel.lista arcaitzant. Compari's siné a les il.lustra-

cions per Els extasis (Lam. 236) de - Josep Tharrats, pare, 1932,

llibre també publicat a Girona i on els gravats molt esquemitics,
tenen gran relacid amb el de 1'Associacié de Misica.

Aquest és ja un Busquets en el que el placid idealisme es-
tilitzat del Noucentisme esdevingut tdpic ha anat evolucionant
cap a un estil diferent, clarament derivat de 1'altre, perd molt
més proxim a la moderna xilografia europea. En canvi un impor-

tant treball seu coetani, el cartell de 1'Institut Escolar de la

Generalitat de Catalunya del 1902, linoleum a tres tintes a part
la tipografia, constitueix una modernitzacié molt clara de 1la
classica noucentista: els seus nens estudiosos sobre fons cubis-
toide sén ben bé els "fills", o si es vol els germans petits,d'a-
quell nen d'Obiols per a 1' '"Associacié Protectora de 1'Ensenyan-
ca Catalana'" de 1'gpoca de la Mancomunitat, només que ara el de-
tallisme d'aquell Obiols esdevé esquematic i el td popularista

es perd en benefici d'un td avantguardista, canvis perd que més

que a l'esséncia de la composicié afecten a la seva presentacid
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o ambientacié.

Proper a les estilitzacions noucentistes de Busquets hi
ha els gravats il.lustratius de 1l'escultor Joaquim Ros, format a
Bells Oficis amb Gali i amb Gargallo, com el que adorna la co-

berta del 1libre de Pere Vergés La nova amiga (1930) (674) on

reapareix el cldssic tema del nu en repés vora el mar ple de
barques. També en aquest 1lloc cal esmentar el sabadellenc Josep
Vives © Bracons (1902- ) que va traduir a la fusta algun dibuix

d'Antoni Vila Arrufat (Sant Sebastia Martir, 1927) (675), artis-

ta polifacétic -pintor de cavallet i1 muralista, dibuixant, gra-
vador calcografic original-perd que en el camp de la xilografia
sempre s'ha valgut de la col.laboracié d'especialistes com el

mateix Vives o Ricard Marlet.



glinzend, aus marmor  bald dastehn, die knochel ver-
schniirt mit purpurnem schuhwerk.
. THYRSIS
Armlichen garten bewachst du hier. So miissen, Pria-
pus, ;dir die schale voll milch und der kuchen jahrlich
genugrun. ; Marmorn malten wir jerzund dich; mehr
lerdecdie zeit niche.)Habich ersc saugende limmerund
zickelchen, wirst du vergulder.

CORYDON
Meerfrau du, Galatea, mir suf wie die blumen des
Hybla, ) weiber als schwine zu schaun und schon wie
der sprossende epitch.;g]elch. wenn vom anger die
stierc zu stall und krippe heraufziehn, ; komm, wenn
dich irgend noch des Corydon liebe bekummert!
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Lamina 224

Aristides Maillol: boix per a les Eclogae de Virgili (Weimar

1926)' pl 69.
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JOAN LLONGUERES

L'ISTIU AL COR

POESIES

ProLee D AMADEU VIVES

BARCELONA
1928

Enric-C. Ricart: frontis i vinyeta de la portadde L'istiu al cor
de Joan Llongueres (Barcelona 1928).
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Enric=C. Ricart: boix per a La vida es suefio de P. Calderdn
de la Barca (Barcelona 1933)
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Josep Obiols: Adam a Invocacid secular de Josep Maria Ldpez-Picd
(Barcelona 1926).
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frontis i vinyeta de la portada de Meditacions i

Jaculatdries de Josep Maria Lopez-Picé& (Barcelona 1928).

Josep Obiols:
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La casa riistica de Geerhe en el pore de Weimar

L 22 de marg del 7532 mori a Weimar Joan Wolfgang Goethe.

Tot el mén es va commoure. Ningt no discuti que havia estat

un dels poetes més grans, i un dels homes. simplement, més extraor-

dinaris que mai haguessin existit. La seva obra i la seva vida no
han cessat d'ésser estudiades cada vegada més a fons.

Pern aquest any 1932, en fer un segle just de la seva mort, ha
semblut talment que Goethe acchava d'anar-se’n, deizant-nos una
meravellosa heréencia. Tot U'any s'ha pensat en ell. Els homes d'avut.
homes de cent anys després, s’han demanat: ;Que devem a Goethe?
/Qué podem encara treure de Goethe?

S’ha respost molt diversament. El deute, no l'ha negat ningu. En
el pensament, en els sentiments, fins en les institucions dels homes
d'avui es troba 'empremta de Goethe. Catalunya ha vist la influen-

15

Josep Obiols: boix per a Goethe, Antologia que la Generalitat
dedica a les escoles de Catalunya (Barcelona 1932), p. 15.




Ricard Marlet:

il.lustracidé i mar-
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NINET & C.°

« La Constructora Mecdnica». Magquindria in-
dustrial i agricola. Telers i mdquines auxiliars
de la industria térxtil. Estudis, planols i pressu-
postos. Construccions i instal*lacions completes
de fdbriques. Tres creus, 131. Teléfon n.” 217.
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Jaume
[p- 35

assa: camafeu a 1' "Almanac de les Arts" (Sabadell 1924)
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CASA FUNDADA EN 1845 - FERNANDO, 29
TEL. 10434 - BARCELONA

PRIMAVERA 1930

Francesc Canyellas: boix per a un fullet publicitari del barre-
taire Joan Prats (Barcelona, Primavera 1930).
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Lluis Bracons: boix per a l'Antigona de Guillem Colom (Barcelona
1935).
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6.3. AL MARGE DEL NOUCENTISME

Fora del Noucentisme i de la linia oberta per O011lé Pinell,
el gravat xilografic també s'havia difés a-Catalunya. S'havia
aconseguit que, per fi, esdevingués un mitja habitual d'il.lus-
tracidé artistica de qualitat i d'altra banda era una técnica tan
planera que fins i tot recuperava ocasionalment el seu paper d'il.
lustracid veritablement popular. Aixi, per exemple, veiem que 1la
capgalera de la publicacié cdmica de Ripoll '"La Lluna riu" del
1924 (676), era feta al linoleum.

Nous noms que varen practicar el gravat al boix en aquells
anys, bé que sovint sense massa continuitat, sén els de Josep Gual
(1908- ) un altre polifacétic, que feia un arcaisme preciosista

(La Fugida a Egipte, 1926) (677); Miquel Solé-Boyls (1903-1977) au-

tor dels boixos d'alguns dels goigs que ell mateix editava els anys
vint; Llufs Maria Giell (1909- ) eminentment pintor que va fer un
linoleum a tota plana a la revista avantguardista "Helix" de Vila-
franca del Penedés (Lam. 2§7) (678); Pere Daura (1896-1976) també

abans de res pintor, "en els boixos del qual -segons Audivert-
sentim tot alld que la vida i l'amor a les coses tenen d'importan-
cia per un artista" (679); Pere Creixams (1893-1965), igualment
pintor pel damut de tot; Montserrat Casanova, que demostrda persona-
litat amb els seus quinze boixos d'una modernitat independent

que va fer pel 1llibre Poemes en el temps (Lam. 233) de Concepcid

Casanova (680); Josep Recasens i Tuset que recred l'estil dels vells

incunables a obres com el Llibre del Coc de la Seu de Tarragona

(1935) (681); Germa Viader (1896- ) que il.lustrd al boix L'es-
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canyapobres (Liam. 239 de Narcis Oller (1934) amb una certa inha-

bilitat que no 1'impedi intentar el camafeu en diferents colors
(682); Rafael Ballester Giralt, Pere Roca Bru, entre altres.

Un cas especial dins aquesta generacid és el de Pompeu Audi-
vert, nascut a 1'Estartit el 1900, perd radicat i naturalitzat a
1'Argentina on des del. 1927 destacad com a gravador, molt espe-
cialment com a xildgraf. L'obra d'Audivert, influida per 1'Ex-
presionisme, pertany doncs a la cultura llatinoamericana perd el
seu autor de fet no es va desarrelar mai del tot dels seus origens
i fins i tot a part de la seva tasca artistica va demostrar in-
quietuds técniques que donaven origen al seu llibre, superficial

perd significatiu, Gravat catald al boix que publicad B. Costa-Amic

a Méxic 1'any 1946. Com ell, el gironi Josep Planas Casas, nascut
el 1900, també s'establi a 1'Argentina,el 1925, on destaca com
escultor tallista i xildgraf en un estil més suau i idealista que
el d'Audivert. Un cas invers és el de l'argenti Gustau Cochet (1894-
1979) que s'integra sdlidament en la vida artistica catalana abans
d'abandonar-la a conseqiiéncia del resultat de la guerra civil. Co-
chet fou polifacétic, pintor, tedric, gravador calcografic i xi-
lograf 1 en aquesta Gltima especialitat demostra un sdlid coneixe-
ment del medi.

E1 gust pel gravat xilografic, ja molt arrelat, s'estengué
a Mallorca, amb noms com Xam (Pere Quetglas) o Manuel Pujol que
comengaren als primers anys trenta i que revifaren un gust pel
génere que a 1'illa ja tenia arrels tan fondes com les represen-
tades per la histdrica impremta Guasp.

Els anys immediatament anteriors a la Guerra Civil aques-

ta mena de gravat comueri a Catalunya una nova cota de populari-



-364-

tat en integrar-se com il.lustracidé en una nova col.leccid de
novel.la culta perd destinada a un ptblic més ampli, els '"Qua-
derns Literaris'" que funda Josep Janés i 0livé a Barcelona i que
es varen publicar fins 1938. En aquesta série moltes de les il.
lustracions foren fetes amb linoleum per n6m5 nous, quasi tots
ells vinculats a 1'Escola Massana de Jaume Busquets: Enric Cluse-
lles (Lam. 240), Pau Cots, Alfons Ribera, Pau Mactid, Fermi Altimir, Jaume Mun-
tasell, Joan Roca i Perramon, el primer dels quals, sobretot, estava
cridat a tenir un paper especialment destacat en la xilografia ca-
talana d'aquesta época i de la immediatament posterior; en plena
guerra, per exemple, el veurem il.lustrant xilograficament el 1li-

bre de Pere Calders Unitats de xoc, editat per la Institucid de

les Lletres Catalanes a Barcelona el 1938.

Aquest afiancament del gravat, no sols xilografic sindé en
general, produit en aquells anys, tenia també un important reflex
en les exposicions anuals que feia a la Sala Busquets de Barcelo-
na els primers anys trenta 1'Institut Catalid de les Arts del Lli-
bre en relacié amb 1'anomenada Agrupacidé d'Artistes Gravadors de
Catalunya. Alla hi exposaren els noms ja classics, Ricart, Obiols,
Marlet, Canyellas, etc., perd és sobretot important de veure els
catalegs d'aquelles exposicions col.lectives perqué recullen 1l'ac-
tivitat xilografica d'altres artistes (683), Pau Planas, Pere Prat t
Ubach, Pau Riu (Lam. 241), Josep Rigol, Alfons Ayerbe..., la majoria d'ells
artistes de reconeguda solvéncia.

L'aprofondiment en les activitats de tots aquests artistes
ens donaria un panorama més ric de 1l'evolucié del gravat xilogra-
fic a Catalunya en aquests anys d'evident puixanga, perd depassa-
ria els limits que m'he tragat en aquest Gltim capitol. En ell
només he pretés esbossar un esquema de la continuitat immediata

de la xilografia catalana després de la seva renaixenga.
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A Joan Ramon.
Estellaran un arbre que avui té ocells i tors
perqué en la seva entranya pugul dormir el meu cos!
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Montserrat Casanova: boixos per a Poemes en el temps de Concepcié Casanova (bar-
celona 1930)
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Germa Viader: gravat per a L'escanyapobres de Narcis Oller (Sant Feliu de Gui-
xols 1934)
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Lluis~Maria Guell: gravat al lindleum a la portada d'"Helix" (Vilafranca del
Penedés), n? 3 (IV-1929).

v— ——— . - 9§
R — — e il —



EDGAR A. POE

C ~TO e sy h v 2
ELJ u.ﬁ:‘iuf‘”‘_Ja.Js.' \-:y'ki' o el i

Cﬁé‘aRREi I‘Vau t.{:/’; EE
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Enric Cluselles: gravat per a la coberta d'Els assassinats del
carrer Morgue d'Edgar A. Poe (Barcelona 1934).
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INSTITUT CATALA e SALA BUSQUETS

OE LES ARTS 144 *4ACELCNS

DEL LLIBRE GRACIA, 36
AGRUPACIO ]9 DEL 3 AL 18
D'ARTISTES R XS’ JUNY DE 1933
GRAVADORS -

[1BICIO

pE cATALUNGR M

Pere Riu: boix per a la portada del catldleg de la V Exhibicit
de 1' arupacib d'Artistes "ravadors de Catalunya a la Sala
Busquets de Barcelona (3/18=~VI=1933).
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La gran época de la xilografia catalana no s'estronca amb
la Guerra Civil espanyola. Ben al contrari, des dels anys quaran-
ta fins ben bé els seixanta els principals noms ja classics del
gravat al boix del pais continuaren treballant amb intensitat i
alguns d'ells fins i tot és en aquesta etapa que assoleixen cotes
fins aleshores inédites per ells.

Aixi, si bé Obiols cada cop era més reaci a treballar la
fusta i va arribar al punt en qué il.lustracions seves que havien
de ser al boix foren només dibuixades per ell i s'encarrega de
gravar-les Jaume Pla, en canvi E.C. Ricart, Ol11é Pinell i Ricard
Marlet passaren per una época de treball intens.

Eren anys en qué proliferaren les edicions de biblidfil,
sovint amb una clara finalitat especulativa perd no per aixd des-
provista de qualitat quan 1l'artista encarregat d'il.lustrar-les
era un artifex conscient i escrupulés.

E.C. Ricart, entre moltissims altres treballs, il.lustra Sha-
kespeare per una entitat nordamericana per la que ja havia il.lus-

trat Cervantes (Anthony and Cleopatra, 1939). Fins 1960, any en

qué mori a Vilanova i la Geltrud, no deixa de treballar el gravat
xilografic.

Ricard Marlet tampoc no para fins la seva mort, el 1976 a Ma-
tadepera. Quan aquesta es produi havia acabat ja la seva xilogra-
fia nﬁmero 2.137, cosa que el confirma com un dels principals gra-
vadors en fusta de la Catalunya moderna si bé la seva preferéncia
pels motius decoratius petits -vinyetes, caplletres- culs-de-1llan
tia, etc.- i la seva poca aficié a signar els seus treballs fan

que la seva tasca passi més desapercebuda que la dels seus com-



panys. Exemples destacats d'aquesta manera de fer de Marlet sdn

la seva participacid a la Divina Comédia de Dante en traduccid de

Josep Maria de Sagarra (1947-51), o el Poema de Montserrat (1950-

55) del mateix Sagarra.
dntont 011 Pinell, que tampoc para fins a 1'any de la seva
mort, el 1981 a Barcelona, arribava precisament en aquesta etapa

al seu punt més alt com a xilégraf amb els grans tours-de-force

que representen els seus volums il.lustrats en color amb camafeus

a la planxa perduda Primer viaje de Coldén... (1944) o L'inge-

nu amor de Carles Riba (1948), al primer dels quals hi ha el qua-
si increible frontispici en tretze superposicions de color, pega
del maxim virtuosisme. Montserrat Casamova seria ara quan portaria a
terme una tasca xilografica més important amb nadales, il.lustra-
cions de llibre, etc.

D'altra banda Audivert i Planas Casas continuaren treballant
la xilografia a 1'Argentina i Llufs Bracons a Paris.

Perd la postguerra nova sernomés l'escenari de la maduresa dels
xilégrafs d'abans. També va emmarcar l'activitat de nous grava-
dors, el més destacat, sens dubte, Antoni Gelabert i Casas, barcelo-
ni (1911-1980), autor de nombrosissims gravats destinats a tota
1'escala del génere, des del 1llibre de biblidfil a la simple invi-
tacié, passant per la recreacidé de caracteristics impresos popu-
lars com els goigs. Sén obres fetes amb la facilitat d'un bon
dominador de 1'ofici perd alhora aquesta és la seva principal li-
mitacié, que 1l'allunya del refinament dels mestres que el varen
precedir en el temps.

També en aquest moment cal consignar l'activitat de Joan Cas-

tells Mart? (1906-1980), també forga actiu en goigs, nadales i 1il.
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lustracions de 1llibres, perd que destaca sobretot per la seva
tasca de divulgacié de la técnica xilografica des del seu ta-
ller cara al puablic al Poble Espanyol de Montjuic de Barcelona.

En aquesta &poca va ser de gran importancia la tasca d'un
gravador andallGs establert aqui el 1942, Teodoro Miciano (1903-1974),
xildgraf de técnica depurada i gran perfeccid, en qui no troba-
rem sovint temptacions arcaitzants; les seves il.lustracions per

Expedicién de los catalanes y aragoneses contra turcos y griegos

de Francisco de Moncada, que editd 1'Associacié de Biblidfils de
Barcelona el 1947, per exemple, constitueix una gran obra amb ca-
mafeus a sis i quatre tintes 1 setanta-dues caplletres historia-
des, entre altres vinyetes al boix. Jawme Pla (1914- ), un dels
protagonistes del gravat catala de la postguerra, ha treballat tam-
bé el boix perd ho ha fet de manera esporadica, com una escapada
temporal de la seva dedicacié principal al gravat calcografic.

Altres noms minimament destacats apareguts en aquesta época
sén Salvador Masana, de Vilanova i la Geltrid, els terrassencs Isidre
Odena (1910- ) i Miquel Almirall (1915- ), el primer sobretot pin-
tor perd també actiu com a xildgraf amb el nom de Sidru, i el se-
gon destacat especialista en il.lustracions i decoracions en lino-
leum a Franga on resideix d'engd que acab3 la Guerra Civil espa-
nyola. També a Franga Emili Grau Sala, amb el seu estil nostalgic
alhora culte i ingenu, dedica part de la seva amplia activitat
d'il.lustrador al boix. Enric Prats 7 Auqué, deixeble d'E.C. Ricart
féu, al boix, goigs remarcables, génere del que Ricard Vives © Sa-
baté en faria una veritable especialitzacié.

Els goigs varen ser un factor important en el manteniment

de l'activitat xilografica durant aquests anys. Una entitat, els
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Amics dels Goigs, constituida el 1922 (684) i a la que ja he al.
ludit, en va ser la impulsora principal.

Un altre factor important en aquest sentit va ser el renai-
xent ex-librisme, recolzat aqui en 1'Associacié d'Ex-libristes
de Barcelona, fundada el 1951 en la tradicié de la ja finida As-
sociacid d'Ex-libristes Ibérics. A l'entorn de 1'Associacié d'Ex-
libristes de Barcelona es varen desvetllar personalitats que sen-
se aquest estimul segurament s'haurien malmés: és el cas del giro-
ni Joaquim Pla ¢ Dalmau (1917- ), que considerava un mestre Anto-
ni 011é Pinell, el mallorqui Carles Puntis Nebot, Marc Farell Jorba, Ma-
ria Figuerola Rubio, A. Perpinyd, A. Catald, Rosa-Blanca Gelabert, Maria-ITere-
sa Riquelme, aixi com altres artistes més coneguts per especialitats
diferents: el dibuixant Frank Alpresa i la gravadora calcdgrafa Ma-
ria Josepa Colom, que també s'acostaren de tant en tant al gravat xi-
lografic (685).

El nom que havia de tenir més continuitat en aquesta udltima
etapa és el d' Oriol M. Divt (1924- ), monjo benedicti, del mones-
tir de Montserrat, que ha continuat l'activitat ex-libristica ma-
joritariament sobre fusta, i que ha esdevingut el principal sobre-
vivent d'una técnica que després de gairebé mig segle d'esplendor
ha tornat a caure en una atonia generalitzada, similar a la que
sobrevingué a finals del segle XIX, només que la xilografia que
aleshores agonitzava era la utilitaria, l'artesanal, i ara en can-
vi la que corre perill d'extincié es la xilografia com a art, con-
dicié que tan treballosament va ser conquerida des de comengaments

del segle XX.
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La primera conclusié a qué s'arriba en poder valorar en el
seu conjunt 1l'evolucid de la xilografia a la Catalunya del segle
XIX és el reiterat canvi de paper que aquesta sofreix, o si es
vol la indefinicié d'aquest paper.

La xilografia venia del segle XVIII amb una cirrega essen-
cialment popular: amb ella s'obtenien imatges, andnimes o signa-
des tant se val, perd sempre destinades al consum de les capes po-
pulars de la poblacidé. En gran part eren obres de caire religiés,
estampes petites o grans per portar al damunt o per fixar a la pa-
ret i ser més o menys objectes de culte. També n'hi havia de ti-
pus civil, com il.lustracions de romangos populars, auques, estam-
pes emblematiques o més o menys humoristiques. Totes elles eren,
perd, sempre realitzades amb un nivell d'exigéncia técnica dis-
cret i, ldgicament donada 1'época, amb les limitacions que oferia
la talla de fusta a fil.

Aquest panorama setcentista perdura de la ma de gravadors
com els Tauld, sense gaires matisacions, fins 1'época romantica,
quan, ja consolidada la técnica de la fusta a testa i per tant
amb més possibilitats de perfeccié en el treball xilografic, el
gravat d'aquesta mena tingué un paper de caire culte insdlit fins
aleshores. Els primers representants de la Renaixenga incorpora-
ren xilografies a les seves publicacions, i en general els més
conspicus representants de la cultura al pais -renaixents o no-
la utilitzaren per il.lustrar revistes com "E1 Museo de Familias"
(1838-41). Si hagués de personificar en un sol nom aquesta ten-
déncia esmentaria el de Miquel Torner

L'ofensiva cultista, perd, no arrela amb forga, ja que els
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seus promotors acabaren preferint sistemes més subtils de repro-
duccié d'imatges, singularment el gravat al metall i la ljitogra-
fia, si bé perdurid en una mena de divulgacidé dels tdpics del Ro-
manticisme entre les classes populars a través d'un nou tipus de
romango que té en Miquel Cabanach al seu graﬁador arquetipic. Ben
aviat, perd, a l'entorn del canvi politic centrat en el Bienni
Progressista (1854-56), el que s'imposa de manera esclatant va
ser una xilografia popular centrada en auques, romarcos, ventalls
i també goigs, de caire realista i que té com a protagonista des-
tacadissim el que jo anomeno Noguera III.

Una nova contraofensiva culta, aquesta més ben fonamentada,
acabaria tanmateix imposant el que seria el definitiu paper de
la xilografia catalana del vuitcents. No cobria el camp de 1'al-
ta cultura, és cert, perd es dirigia a la cada cop més nodrida
i potent classe mitjana per a la que il.lustrava novel.les i do-
nava informacié grafica de noticies periodistiques o curiositats
a les cada cop més exhuberants revistes de 1'Gltim quart del se-
gle XIX.

Aquesta és l'evolucid esquematica del paper del gravat a
la fusta del segle XIX abans de que a les acaballes del segle es
fessin sentir implacablement les conseqiidncies de la introduccié
dels nous sistemes fotomecanics de reproduccid.' Aquest fet aca-
ba amb la xilografia tradicional i també, ben bé durant dues dé-
cades, amb tot rastre d'aquesta técnica secular.

La renaixenga del gravat xilografic, perd, es produi; bé
que va ser una reaparicié radicalment diferent al caracter que te-
nia abans. Ara el gravat dit abusivament "al boix'" assolia una

consideracié si no plenament acceptada d' '"art major" com a al-
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tres paisos europeus, si com un dels '"bells oficis'" més distin-
gits. De fet perd, bé que no generalitzada, la més alta consi-
deracidé artistica del gravat xilografic ja era a la ment de molts,
i la nova onada de gravadors d'aquesta mena lluny de ser tinguts
només per uns habilidosos artesans, com paséava als del dinou,

formaven part tots ells dels cercles culturals més refinats.

Técnicament en la xilografia de 1'2poca estudiada hi ha
dos factors determinants: un és el ja esmentat del canvi del
tall de les matrius que abans era a fil i ara serd -des de co-
mencgaments del segle'XIX- a contrafibra. L'altre factor sera
el de 1'Gs de la galvanoplastia.

El primer factor, com és ben sabut i recollit a totes les
publicacions que toquen el tema, significad una de les revolucions
més importants en les arts grafiques. Potser no caldria insis-
tir-hi, i només dir que aquell simple canvi permeté al boix dei-
xar de ser un mitja més o menys tosc i esdevenir ple de possibi-
litats expressives ja que la fusta tallada d'aquella manera era
més dura i consistent i permetia que eines tan subtils com el bu-
ri -propi abans només dels gravadors de metall- deixessin en la
seva polida superficie entalles de gran detallisme, que d'altra
banda no trobaven en el seu cas les fibres que destorba;en la
tasca dels xildgrafs tradicionals.

L'altre gran factor, perd, €s menys subratllat en la biblio-

grafia i en canvi és tant o més essencial en 1l'evolucid de les
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arts grafiques. L'electrotipia, aplicacié de la galvanoplastia
a la tipografia, va tenir un paper decissiy en la impremta del
segle XIX i el cami que ella obri és d'una magnitud tal que es
pot comparar al del fotogravat. Gracies a l'electrotipia les
matrius xilografiques pogueren multiplicar-se en exactes facsi-
mils de gran solidesa que permetien una difusié massiva de les
imatges que reproduien.

La combinacié d'aquestes dues novetats técniques va ser
essencial en la democratitzacié de la cultura que la nova socie-
tat liberal del segle XIX exigia, ja que va fer possible una
difussié molt gran i relativament barata d'imatges precises i
d'elaborada qualitat técnica que enriquien substancialment els
coneixements dels lectors. Gracies a aquestes novetats técni-
ques 1'home del carrer tenia al seu abast una informacié grafi-
ca immensament superior i sobretot immensament millor que la que
en generacions anteriors tenia no sols aquella mateixa classe si=-

né fins i tot les classes superiors.

Entrant en un ordre de coses més particular cal remarcar
un fet estilfstic singular: el de la pervivéncia de les formes
barroques en el gravat catala religiés fins ben entrat el segle
XIX, el que denota una forta fixacié formal de la imatge de la
contrarreforma en la vida religiosa, ldgicament paral.lela en
les arts grafiques i en la imatgeria i la decoracid sacres. Ai-

xi és que des del segle XVIII i fins ben entrat el XIX religio-
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sitat i barroquisme sén dos conceptes inseparables almenys en
1'ambit catala. Aquesta identificacidé, aleshores ja més rutina-
ria que fonamentada en cap mena de voluntat ideoldgica profun-
da, es trencaria precisament al XIX, quan el Romanticisme impo-
sa un culte gairebé mistic per 1'Edat Mitjéna, cosa que produil
la identificacid, quasi tan forta com 1'anterior, de religiositat
i medievalisme.

La interrupcidé en el camp del gravat d'aquest barroquisme,
perd, va ser produida, o almenys ana intimament aparellada, amb
1'abandé de les matrius de fusta a fil per les noves matrius a
contrafibra. Aquest canvi alter3d entre moltes altres coses els
formats tradicionals del gravat xilografic: des d'ara les plan-
xes grans esdevindrien molt menys habituals perque el diametre
dels troncs dels arbres idonis per la nova modalitat solia ser
molt reduit. Per aquest motiu l'estampa xilografica gran esde-
vingué més rara ja que de moment els gravadors evitaren haver de
recérrer a les complicades obres d'ebenisteria que suposaven 1'ob-
tencidé de matrius verges de superficie similar a la que abans te-
nien les fustes a fil. El canvi de canon del suport, unit a un
1dgic cansament formal ja secular,afavori el canvi estilistic:
desaparegueren els sants o verges grans orlats d'elements roca-
lla ja anquilosats, molts d'ells inequivocament datats ja del
segle XIX, i n'aparegueren d'altres més netits i molt més minu-
ciosos de factura, d'un estil més ecléctic, destinats més a l'es-
tampa diguem-ne de butxaca, als goigs o a fulls religiosos for-
mat octau o quart a tot estirar, en lloc dels ja clissics sants
"murals".

Aquesta no va ser l'Unica conseqiiéncia conceptual del pas
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de fil a testa; també coincideix amb aquest canvi 1'auge espec-
tacular del génere de les auques, afavorit pel fet que les vi-
nyetes d'aquests fulls populars encaixaven perfectament en les
dimensions de les fustes a testa. Aixi s'obtenien fulls impre-
sos de gran format sense emprar mai fustes gfans, sindé a base de
combinar les petites xilografies amb els peus tipografics dels
rodolins.

L'aventura culta de la xilografia en época romantica a la
que he al.ludit en presentar de manera general aquestes conclu-
sions, hagué de rebre d'entrada una forta injeccidé estrangera ja
que ben pocs gravadors autdctons podien atrevir-se amb pericia i
agilitat a fer il.lustracions del nivell requerit per les noves
publicacions. Lluny encara de la introduccié de la galvanoplas-
tia, aquesta injeccié degué arribar de la ma de l'estereotipia.
En tot cas, perd, es tracta d'un fenomen encara fugag, produit
en part per un desig de mimetisme dels editors catalans amb men-
talitat culta, d'emular la nova série de revistes serioses i al-
tres publicacions europees. Per aixd, en aquesta &poca comenca
a ser logica l'aparicidé del nom dels gravadors xilografics en la
portada d'un llibre, un reconeixement de paternitat abans només
reservat a técniques artistiques considerades més ''mobles'.

E1l nivell de la nova xilografia catalana tanmateix no tri-
ga a pujar, fins al punt que aviat estigué en condicions de ser
objecte de moderada exportacié. A la segona meitat dels trenta
Migquel Torner, el gravador més representatiu d'aquella nova ge-
neracié de xildgrafs de qui he pogut precisar diverses dades
biografiques essencials fins ara desconegudes, treballava acti-

vament per Madrid, ja que el nivell de perfeccié dels xildgrafs
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de la capital del regne era aleshores inferior al dels gravadors
catalans. Aquesta deficiéncia, que Madrid no trigaria gaire a
solucionar, era bastant 1dgica perqué malgrat tot al Madrid del
Romanticisme la demanda de xilografia esdevingué molt més alta
que a Barcelona. |

Un dels temes més complexos de la histdria de la xilogra-
fia catalana del XIX és la produccié dels Noguera, que resulta
ser d'una fecunditat extraordindria. Les il.lustracions signa-
des Noguera sén, amb molt, el grup més nombrés de boixos no and-
nims de 1'época. Darrera d'una tal prolixitat, perd, calia es-
tablir una genealogia, ja que evidentment hi havia més d'una ma,
cosa ja reconeguda per la bibliografia existent fins ara. La
meva conclusié és que hi ha dos Noguera diferents actius als pri-
mers anys vint, que anomeno Noguera I i Josep Noguera o Noguera
II, un Noguera madur que s'inicia els anys quaranta (Noguera III),
un F. Noguera o Noguera IV, probable fill d'aquest, i el Dioni-
sio Noguera actiu a Madrid. De tots ells és Noguera III, format
pel que sembla en el ja decadent nucli dels Abadal, el responsa-
ble de la major part d'aquella enorme quantitat de fulls il.lus-
trats a la que ja he al.ludit; el seu prestigi era tan gran en
el seu camp que de vegades el gravat d'un mateix esdeveniment
1i era encarregat per dos editors rivals al mateix temps. E1 ca-
racter popular de la seva tasca, perd, ha fet que ara per ara
les traces sdlides de la seva biografia no hagin encara apare-
gut, contrariament al que ha succeit amb Miquel Torner.

Es constatable en aquesta &poca que la condicié d'inter-
canviables que tradicionalment tenien les fustes a les imprem-

tes es mantenia. En aquest sentit és molt significatiu que hi
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hagi fustes gravades estandard que recullen només elements sin-
gulars d'una hipotética composicié, per facilitar aixi combina-
cions de fustes que-s'acomodin al text que hagind'il.lustrar sen-
se necessitat d'haver-ne de gravar ex profeso.

El fracas de l'aventura culta de la xilografia catalana
del Romanticisme comportd el descens de categoria d'un home com
Miquel Torner que havia estat el principal representant d'aque-
lla tendéncia. AixiI, el Torner dels anys cinquanta i seixanta de-
rivava cap al gravat vulgar de consum, el que testimoniava una
baixa de la xilografia com a mitja de difusié d'imatge de quali-
tat. Tanmateix aquesta depressié professional del notable xild-
graf romantic coincidia paradoxalment amb la renaixenga del gra-
vat a la fusta com a mitja il.lustratiu exigent, renaixenca pa-
ral.lela també a 1l'espectacular auge del gravat popular que en-
capcalava Noguera III. Els nous xilégrafs de categoria, perd,
aportaren una substancial particularitat técnica: la '"mitja tin-
ta'", un ﬁas endavant en el perfeccionament de la xilografia pel
cami de la veracitat en la reproduccié. La mitja tinta era la
il.lusié dels grisos aconseguida només amb una savia combinacié
i dosificacidé dels tragos; aixd permetia obtenir imatges cada
cop més semblants a l'aspecte real de les coses. La mitja tinta
esdevingué aleshores un métode ideal per reproduir no ja dibui-
xos, com succeia en l'habitual xilografia de trag, siné pintures,
composicions o més endavant fins i tot fotografies, sempre és
clar a través de la talla manual a buri de la fusta a carrec del
gravador xilografic. E1l primer gravador de 1'area catalana que
aborda aquella nova factura en el gravat al boix va ser, proba-

blement 1'incdgnit Martinez, a comengament de la década dels cin-
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quanta. El resultat era d'una evident puja de la qualitat téc-
nica del gravat, cosa que en conseqiiéncia significa un suport

del prestigi dels gravadors que a l'entorn dels anys seixanta
tornaren a ser tinguts en compte a 1'hora de reconéixer al peu
tipografic dels gravats la seva paternitat.abans gairebé sempre
silenciada. Joan Abadal Casalius, un home que es malaguanyaria
per circumstancies particulars, figura entre els més delicats ar-
tesans de la traduccid xilografica d'aquell primer moment de re-
presa.

La nova generacidé de gravadors al boix cultes -mitjanament
cultes com he precisat al comengament d'aquestes conclusions- no
aparegué tanmateix de sobte: de fet fins a les acaballes de la
década dels cinquanta no hi va haver un gruix de produccié xilo-
grafica autdctona. La nova confianga que meresqueren els grava-
dors autdctons es simbolitza en la revista "E1l Album de las Fami-
lias" (1859-61), que comen¢da amb xilografies d'importacid i
abans d'acabar el mateix any fundacional ja donava amplia cabuda
a gravadors catalans. La veritat és que en aquells moments el
nombre d'aquests gravadors era escds; tant és aixi que quan Lluis
Labarta esbossaria en la seva vellesa una histdria del gravat
xilografic catala, en referir-se a aquell moment que per edat
ja podia practicament recordar, afirmava taxativament que el 1863
1'Gnic gravador al boix que hi havia a Barcelona a part del "po-
pular' Noguera era el valencid Llopis. Aquesta afirmacié era in-
exacta ja que els madurs Joan Abadal i Miquel Cabanach i els jo-
ves Branguli, Sadurni i Mullor estaven en actiu en aquell any,
encara que cal reconéixer que sense la intensitat de Llopis.

El que és cert perd és que en aquell temps, i des de 1la
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segona meitat de la década dels cinquanta, el pidblic catala con-
sumia massivament un tipus de novel.la d'arrel romantica plena
d'il.lustracions al boix del nou estil i majoritariament els gra-
vadors que monopolitzaren aquells llibres no eren catalans siné
pertanyents a 1'0rbita madrilenya: Llopis a'part, els noms més fre-
qients, amb molt, eren els d'Antonio Carnicero, Tomds-Carlos Ca-
puz i José Severini sobretot, circumstancia deguda d'una banda

a l'encara escassa forga de la nova xilografia catalana i de 1'al-
tra al caracter freqiientissim de coedicions Madrid-Barcelona d'a-
quells 1llibres. No trigarien gaire, tanmateix, els Sadurni, Bran-
guli, Mullor i més endavant Gémez Polo o Ramon Ribas, a imposar-
se i donar cos aixi a la més brillant generacié de xildgrafs vuit-
centistes catalans,i valencians actius a Catalunya com el mateix
Mullor, o Manuel P. Pérez, Alés, Traver, etc.

Fenomen important a assenyalar en aquesta época mai no sub-
ratllat fins ara, és el paper que alguns gravadors al boix cata-
lans tenen, de la ma de 1'erudit Marid Aguilé, en la difusié de
les il.lustracions de 1llibres incunables o del segle XVI: sén ho-
mes com Mullor, Manuel Cortada i després Antoni Artigas =-el nom
de fonts del qual ens era fins ara desconegut- i fins i tot un dels
Gltims Noguera.

Aixd, perd, no passa de ser una andcdota erudita quantita-
tivament insignificant davant del boom que acompanya la prolife-
racié de revistes tipus "Il.lustracié...'" ja en la década dels
vuitanta. Va ser 1'@poca en qué el gravat xilografic catala as-
soli el seu cim virtuosistic i en qué les dimensions de les se-
ves estampes foren més grans. Curiosament, perd, també coinci-

deix tot aquest esplendor amb 1'aparicié del fotogravat que de
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técnica experimental passa a ser en poc temps mitja preferent i
aviat exclussiu de difusié de la imatge. I en relacié amb aixd
es produeix una situacié que val la pena subratllar. Tot i el
notable esplendor de la xilografia catalana d'aquest moment fi-
nal mai aquest esplendor iguala ni tan sols s'acosti al que te-
nia el mateix génere a Madrid, on els grans noms del gravat xilo-
grafic encapgalaven magnifics tallers on multitud d'ajudants pos-
sibilitaven una produccié massiva de matrius de gran perfeccid,
complexitat i dimensions. Aixd és degut perd a una mentalitat
més dinamica del mén editorial catalad que davant les possibili-
tats que evidentment oferia l'encara insuficient fotogravat pre-
feri treballar en aquest sentit com a opcidé de futur, mentre a
Madrid la inércia de les grans xilografies dificultava la deci-
dida adopcié de la nova tecnologia. Aixd que era dolent per la
salud de la xilografia, que quedava ferida de mort, era bo en
canvi pels objectius basics de les empreses editorials: la més
precisa, correcta i alhora barata documentacidé grafica en les se-
ves publicacions.

La xilografia doncs moria a Catalunya, com tanmateix tard
o d'hora també moriria a Madrid, i aquesta era una conseqiiéncia
1dgica del paper que se 1i havia fet jugar: al gravat al boix no
se 1i demanava creativitat siné informacié, el Eeq possible as-
pecte de génere artistic havia estat absolutament menystingut i
per tant en haver esdevingut només un mitja de comunicacidé moria
inapel.lablement quan un nou mitja millor es generalitzava en el
mén de les arts grafiques.

Perd la histdria de la xilografia catalana, malgrat totes

les aparences, no s'havia pas acabat. Seria a conseqiiéncia d'a-
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questa circumstancia en principi del tot negativa de la seva des-
aparicié del camp de les arts utilitaries, que trobaria el cami
de la seva renaixenga. Perd seria de la ma d'artifexs diferents
i després d'un profund procés de metamorfosi.

En aquesta metamorfosi de 1la xilografiaas'hi fa molt clara
i evident una caracteristica essencial del que seria tot l'avant-
guardisme del segle XX: el trencament voluntari i inequivoc amb
els coneixements técnics ja insuperables del segle XIX i la seva
substitucié per un retorn a la ingenuitat primigénia. Es un tren-
cament perd que no es manifesta en totes les opcions restaurado-
res d'aquest art: una d'elles, a Catalunya, és la comandada pel
biblidfil i erudit Ramon Miquel i Planas, que no es proposava al-
tra cosa que la pura i simple revifalla del model conegut només
que dignificant-lo, posant-lo al servei directe d'empreses d'al-
ta cultura. E1l fet de recdrrer a Branguli o a Ramon Ribas ja és
un simptoma que ens parla inequivocament de quina era la classe
de renaixenga xilografica propugnada per Miquel i Planas. E1l
mateix Miquel i Planas tanmateix no acaba d'apostar fort per la

seva linia quan deix3d inédita la seva Manon Lescaut amb xilogra-

fies de Branguli, de segur que pel caracter evidentment anacrd-
nic que hauria ofert 1l'ediciég.

La solucié que s'imposd, malgrat que en 1920 la "Revista
Grdfica" encara parlava de certes possibilitats de la xilografia
com a mitja competititu de reproduccié d'imatge, va ser diferent:
la xilografia del trencament amb la té&cnica heretada. Els seus
representants a Catalunya foren, generalitzant, els noucentistes,
entesa la denominacié en el sentit restrictiu consolidat des del

1911: 1'Aristides Maillol que es beneficiava de pertanyer a 1'am-
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bit, més inquiet, de Franga; 1'Helena Maragall alligonada per
Josep Pijoan i incitada per Joaquim Folch i Torres a '"recollir
les reliquies de 1'ofici" en nom de la continuitat; Torres-Gar-
cia i el seu apostolat en mig d'una certa joventut... Va ser
precisament Torres-Garcia el que va definir émb els seus boixos
de 1913 el model cl3ssic del Noucentisme xilografic, fins ales-
hores estéticament vacil.lant ja que el concepte inicial orsia
era molt obert. I el que és també important i veritablement des-
tacable és el caracter absolutament descentralitzat que aquest
fenomen va tenir, ldgicament paral .lel al caridcter descentralit-
zat que va tenir en general el moviment noucentista madur: amb
pocs mesos de diferéncia aparegueren xilografies del nou estil -a
part del Rossellé de Maillol- a Vilanova i la Geltrd amb E.C. Ri-
cart, a.Girona amb Fidel Aguilar, a Sarria amb 1'Escola de Deco-
racié de Torres-Garcia, a Barcelona amb els homes de la "Revista
Nova'", a Sabadell amb Josep Obiols -i més endavant amb Ricard
Marlet-, i aviat també s'incorporarien al club xilografic Reus,
Vilafranca del Penedés, Balaguer o la Mallorca propera al mén
noucentista catala. A partir de 1917, data clau en l'art i en
la histdria de Catalunya, el boix passd a ser un element consubs-
tancial en la vida culta catalana.

Els noucentistes tanmateix imposaren una estética forga
exclussivista que feia que les aportacions dels artistes que hi
eren afins obtinguessin un ressdé important mentre es feia un
cert buid a 1'entorn de la figura d'altres, com Lluis Jou, el
que havia de ser sens dubte el més internacional dels neoxild-
grafs -en denominacié felig d'Octave Uzanne- catalans. Jou, for-

mat a Franga, on feia xilografia de creacidé almenys des del 1912,
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perd amb un passat vinculat al patriarca de les arts grafiques
vuitcentistes Eudald Canibell, protagonitza el 1915, a les Ga-
leries Dalmau de Barcelona la primera gran mostra publica de la
resurreccié d'aquell art, perd va ser acollit amb reticéncia
perque no pertanyia ni estava més o menys viﬁculat a cap branca
de la familia noucentista.

L'avantguardisme, d'altra banda, no va tenir amb la neoxi-
lografia a Catalunya més que contactes esporadics reduits a algu-
na cosa de Celso Lagar i a aspectes no pas essencials de 1l'obra
primerenca d'E.C. Ricart. Aquest es perfila com la gran figura
del boix noucéntista i de fet enriqueix 1'imprecis moviment amb
un lligam més concret amb la sava popular.

Al marge de les conclusions de tipus histdrico-artistic
que he anat recollint aqui, hi ha també una altra conclusié de
caire més general a l'entorn de la denominacidé de Noucentisme,

i que ve a refermar el meu criteri reiterades vegades exposat (686)
de considerar el Noucentisme com una actitud cultural amplia i
estilisticament poc definida en lloc de 1'ds comi del mot que es
fa per designar la segona &poca classicista, mediterranista i
placida, del moviment. El significat de les paraules vé donat
per la seva identificacié amb conceptes establerts pels seus de-
finidors i contemporanis, encara que sovint comentaristes poste-
rior hagin imposat significats més restrictius o simplement di-
ferents. En aquest sentit 1'ds que del mot Noucentisme fa Feliu
Elias en un article sobre el gravat al boix, en un moment tan ma-
dur del moviment com 1919, és alligonador: diu Elias (com Joan
Sacs) tot defensant el fotogravat 'directe' pel damunt del xilo-

grafic, que és cert que no harmonitza amb els caridcterstipografics
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a la manera cinccentista, perd que en canvi si que harmonitzen
amb la manera moucentista; amb la qual cosa no vol referir-se
per res al mén de les balaustrades, orenetes, veles llatines i
suaus turons del Maresme que s'identifiquen topicament amb el
Noucentisme, siné el concepte de modernitat natural que era el
que el propi Ors posava en joc, ja als primers anys, quan setma-
na a setmana omplia les planes dels Glosaris de la paraula Nou-
centisme.

Ja al 1imit final que he marcat pel meu treball apareix
una figura que no sols clou cronoldgicament el discurs siné que
representa la continuftat del génere en un sentit conciliador de
postures. Es Antoni 011é Pinell, que si en el pla artistic el
podem considerar superat per E.C. Ricart, en el pla virtuosistic
és sens dubte el gran protagonista de la neoxilografia catalana.
Amb 011é, col.laborador de Ramon Miquel i Planas, s'inicia decidi-
dament un acostament de les postures conservadores que aquest re-
presentava a les renovadores prdpies dels noucentistes. O011é
doncs significa, entre altres coses, el reconeixement de Miquel
i Planas de que la via de la revitalitzacié de la xilografia ca-
lia que fos renovada i que aquesta renovacidé s'acostava, si no
coincidia, a la que amb forga estaven duent a terme els noucentis-
tes. Amb 0l11é Pinell, doncs, trobem la sintesi entre les dues
grans tendéncies que a Catalunya havien emprés la renovacié del
gravat al boix i el resultat d'aquesta sintesi va ser una obra
que pel seu equilibri, per la seva perfeccié i per la seva vo-
luntat conciliadora, podria ser perfectament considerada com pa-
radigmatica d'un nou academicisme xilografic que de fet no acaba
de quallar en no tenir tampoc una posteritat massiva.

* * *
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I abans d'acabar cal fer una dltima consideracié que sem-
bla obligada en una tesi d'histdria de 1'art bé que d 'una for-
ma o altra ja ha anat essent al.ludida al llarg de les pagines
de tot el text. Es el que es refereix més estrictament als pro-
blemes d'estil. La xilografia, com en general qualsevol tipus
de gravat és evidentment un art, i pot semblar aqui, en aquesta
tesi, que l'aspecte purament artistic ha estat un tant menystin-
gut per quant no ha gaudit d'una consideracié principal en el
discurs. Aixd, tanmateix, respon a les caracteristiques concre-
tes del gravat xilografic d'una amplissima part de l'epoca estu-
diada.

La xilografia al segle XIX, com s'ha vist, no té en cap
moment un paper creatiu des del punt de vista d'aportacid esteéti-
ca. Només al comengament, quan de fet es tracta d'una preséncia
d'uns patrons encara setcentistes, hi ha en ella un caracter més
o menys de creacidé, bé que sempre és una creacié molt a remolc
de formes molt retardatdries i mai no se situa al capdavant d'u-
na veritable recerca de nous camins estétics. Perd aquest mi-
nim paper d'originalitat de la xilografia dels primers anys del
segle es dilueix aviat ja.que el gravat sobre fusta passa a ser
en la practica no un art valid en si mateix sin6é un mitja de tra
ducci6é de dibuixos produits per altres artistes que en la seva
immensa majoria no sén pas xilografs. Aixi el gfuix de la xilo-
grafia catalana del segle XIX no pot ser "llegida'" en una pauta
d'agent productor de formes sind pura i simplement de cami de di-
fusié grafica d'unes formes ideades pels dibuixants sobre 1l'obra
dels quals els xildgrafs treballaven amb aplicacié i pericia, pe-

rd no pas amb idees i conceptes de fons propis.
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Per aixd un estudi estilistic de la xilografia moderna del
segle XIX no és factible ja que hauria de ser l'estudi dels ar-
tistes sobre els'que es basen els gravadors per a fer les seves
fustes i per tant no estariem analitzant propiament un factor
xilografic sind dibuixistic, motiu pel quai aquesta empresa sor-
tiria del tot dels objectius naturals d'aquesta tesi i cauria en
la confusié habitual en la historiografia d'aquests temes a la
que ja he al.ludit alguna vegada a la tesi. AixiI ni Torner ni
els Noguera, ni Sadurni, ni Branguli, ni Gémez Polo, per citar
només uns quants noms, sén artistes en un sentit ple sind, si es
vol, artesans al servei d'unes imatges que la immensa majoria de
les vegades no sén responsabilitat conceptual d'ells. Es per
aix0 que, per no caure tampoc en l'equivoc d'analitzar el con-
tingut pel continent, que és el que de debd interessa quan estu-
diem la xilografia vuitcentista, he evitat entrar en considera-
cions estilistiques en referir-me a la gran &poca del gravat en
fusta.

El panorama, com s'ha vist, canvia amb la renaixenga de
la xilografia a les darreries del XIX i sobretot en entrar ja el
segle XX. Aleshores si que el gravat al boix passa a ser un dels
mitjans protagonistes de la renovacid est@tica catalana del mo-
ment que adoptara el nom genéric de Noucentisme. La renaixenga
d'aquesta técnica, doncs, no va ser només una renaixenga quanti-
tativa després d'uns anys de baixissima activitat, sindé qualita-
tiva. Si abans amb la fusta el que es feia era "traduir" 1l'art
dels dibuixants, ara el que és fa és crear aquest art des de,
precisament, la xilografia, no de manera exclusiva naturalment

perd si substancial. El motiu és important, i revolucionara ja
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la historia de les arts grafiques en general. Si bé és impor-
tant insistir en aquestes conclusions que encara que a l'estran-
ger la xilografia va tenir un paper molt notable en la conforma-
cié de les avantguardes, a Catalunya en aquest camp queda quasi
verge ja que xilografia i Noucentisme -0 en tot cas xilografia

i il.lustracid tradicional posada al dia- varen ser en aquest
pais elements intimament lligats, tdnica que només es trencaria,
i encara amb una forga més que discreta, a la postguerra, fora
ja dels 1limits cronoldgics d'aquesta tesi, amb algunes experién-
cies de Joan Mird -aconduides perd per Enric Tormo - i d'altres
artistes més joves que tanmateix no assolirien amb el gravat en

fusta un éxit notablement popular.



-389-

NOTES



-390-

NOTES
Cap. 1

(2)

(3)

(4)

(S)

(6)

(7

Aquesta denominacid es relaciona directament amb la recollida com a
mot antic per Francesc de B. MOLL al Diccionari Catala-Valencid-Ba-

lear, vol. V, Barcelona 1968, pag. 867, en la primera entrada de l'ac-
cepcié £il, 52 accepcié (g): "Porcid prima de fusta que es serrava per a
fins constructius i que era molt més prima que les bigues i necles",
accepcid derivada de l'anterior (f) que diu: "fibra formada per les

ceél.lules d'un teixit vegetal en una direccié determinada”.

Sobre el tema cfr. Walter L. STRAUSS: Chiaroscuro, Thames and Hudson,
Londres 1973,

Sabre aixd, 1 només a tall de refergncia comparativa cfr. volums com

Pierre Louis DUCHARTRE et René SAULNIER : L'Imagerie populaire (fran-

caise), Librairie de France, Paris 1925; EM. VAN HEURCK i G.J. BOEKE-
NOOGEN: L'imagerie populaire des Pays-Bas, Duchartre & Van Buggenhondt,

Paris 1930; Pierre-Louls DUCHARTRE: L'imagerie populaire russe, Griind,

Paris 1961; V.E. CLAUSEN: Stampe popolari scandinave, Electa, Venezia

1967; Paclo TOSCHI: L'Imagerie populaire Italienne, Editions des Deux
Mondes, Parfis 1964; René PERROUT: Les images d'Epinal, Paul Ollendorf

Paris s.a., entre altres; dignes equivalents dels Grabadores populares

espafioles de DURAN 1 SANPERE 1 de l'essencial série del tindem AMADES-
COLOMINAS-VILA,

LARAN, I, 221,

Jean-Michel PAPILION: Traité historique et pratique de la gravure en
bois, P.-G. Simon, Paris 1766, 3 vols.

Enrique MAYER : Prioridad de un artista santiagués respecto al perfec-
cionamiento del grabado en madera, "Galicia histérica" (Santiago de

Comprostela), (1903), pp. 558-570.

GUSMAN XIV-XX, pp. 246-248 i 266 (fig. 136).



(8)

(9)

(10)

(11)

Cap. 2
(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

W.M. IVINS jr., que demostra un cert gust per la boutade, valora aquest
gravat en molts aspectes com la xilografia més important feta fins ales

hores.

De fet, com la majoria de processos de perfeccionament de t&cniques, la
introduccidé d'un sistema de multiplicacié de matrius no va ser brusc,

i tot i que el cas del "Penny Magazine" gairebé ha esdevingut classic,

a Franca, per exemple, uns anys abans P. Durcuchailja havia inventat

un sistema d'efectes semblants que anomend polytypage i que fou adop-
tat per editors importants com Gillé i Didot (vegeu GUSMAN ~XIXs: pp. 19-
21 i 142-143),

Sobre la galvanoplastia 1 la seva aplicacié a les arts grafiques ve-
geu per exemple MONET: Galvanoplastia; i VILA y BARRAQUET.

MONET: Galvanoplastia, p. 35.

M.A. CASANOVAS, vol. II, pp. 139-140.

On - tanmateix 'ni FURIO ni FURIO KOBS en recullen cap refer&ncia.

. Repertorio
PAEZ /(vol. III, p. 174, n2 2092) llegeix errdniament "F. Taulé" en aques
ta obra. RAFOLS (III, p. 131) també es refereix a un "Francesc Tauld",
autor d'aquest llibre editat a Valladolid, i transcriu la data, crec
també que errdniament, "Bna. 1799".

BCB, RP: 1638. Efectivament el 1788 hi ha una edicié del Bertoldo... (es-
mentada per PALAU) feta per la casa Piferrer, que tornd a emprar els
boixos almenys en 1'edicid de 1844.

Segons FURIO KOBS, p. 26, els gravadors en fusta el segle XIX s'acaba-
ren a Mallorca i les impremtes o bé visqueren dels boixos antics o bé

n'encarregaren de nous a Barcelona o a Valéncia. Aixd explica la pre-



(17)
(18)

(19)

(20)

(21)

(22)

(23)

(24)

(25)
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s2ncia del nom d'un Tauld a Mallorca sense que suposi cap mena de
trasllat a 1'illa del seu taller barceloni. -

p. 146.

L'examen directe de les fustes conservades a la Seccidé de Gravats de

la BCB no ofereix cap mena de dubte al respecte.

RAFOLS, loc. cit., parla, dins l'article de Josep Tauld, d'un tal Joan
Tauld impressor, de qui esmenta alguna obra; aquesta afirmacid é&s er-
rdnia ja que l'obra posada com exemple té com a impressor, ben clara-
ment manifest, el nom de Josep Tauld i no el de Jcan, i d'altra banda
no he trobat cap peu d'impremta Taulé amb un nom diferent als de Josep,

Jaume o en tot cas a la simple inicial "J."

p. 190, partint del repertori d'Isidro ALBERT BERENGUER: Grabadores de

N

Alicante y su provincia, Alacant 1958.

Les matrius de Torres conservades a la BCB porten els nimeros de re-
gistre 4694 (Verge dels Desemparats), 4725 (St. Antoni de Padua), 4744
(Sant Gabriel Arcangel), 4745 (Verge del Pilar), 4749l(N! S2 del Treme-
dal) i 4750 (St. Ramon Nonat). RAFOLS, III, 156, diu que Torres data
un Sant Gabriel el 1818, cosa que possiblement sigui una confusié amb

l'altre gravat ja esmentat de la Verge del Tremedal, ja que el Sant
Gabriel que jo conec de Torres no porta cap data incisa.

Les matrius de Serra a la BCB sén la n2 4692 (Sant Jaume), 4718 (St.
Roc), 4719 (La Verge del Roser) i 4738 (St. Antoni Abad).

A tall només d'exemple esmentaré les registrades amb els nimeros 5,
13-16, 29, 35 (de cirerer), 25, 58, 106, 108-110 (de boix) o 90, 98,
121, 142 (de perera) a la BCB.

“"Ilerda"” 1949. En aquest excel.lent treball bio-bibliografic es recu-
llen les vicissituds d'aquest notable personatge lleidatd, motiu pel
qual m'estalvio de donar-ne una sintesi més detallada aqui.

Vid. biografia a Real Academia de Ciencias y Artes. Afio académico de
1907 a 1908 (...). Némina del Personal Académico, A. LSpez Robert,
Barcelona [1908], pp. 98-106.




(26)

(27)

(28)

(29)

(30)

(31)

(32)

(33)

(34)

(35)

(36)
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AMADES-COLOMINAS-VILA (pp. 143-146) prefereixen destriar l'exist2ncia
només de dos Nogueras: el dels anys vint seria per ells el mateix que
actud fins g§irebé les acaballes del segle i l'altre seria el fill,

que desapareix.també a les acaballes del XIX després d'una carrera breu.

A més la del Trovador -un exemplar de la qual, a la Biblioteca de Catalu-
nya (Au 267) estad datat a ma el 1849- no pot ser anterior a 1836, any
de l'estrena del drama de Antonio Garcia Gutiérrez en el que es basa,

i la dels Edificios... de Barcelona conté ja una vista de la Plaga Me-

dinaceli, amb el seu monument al mig, métiu pel qual no pot ser ante-~
rior a 1850.

Op. cit, p. XIX.

BCB, n2 1.506.

"Bibliofilia" (VI-1912).

Reprodulda, només parcialment, per AMADES-COLOMINAS-?ILA I, p. 47.
AMADES-COLOMINAS-VILA, II, p. LIX 1 LX.

Sobre aquest tema encara és valid el plantejament d'AMADES-COLOMINAS-
VILA, I, pp. 139-141, que es basa en l'afirmacié de MESTRES, Les au-

SEQ L

Dec la precisié d'agquesta data a Josep Maria Pons i Guri, fundador i
director de 1'Arxiu Histdric i Museu Fidel Fita d'Arenys de Mar, on es
conserva la matriu original d'aquest segell,i on es conserva també la
matriu de la vista de la vila -presidida per la Mare de Déu- que encap-
cala les expressades patents de Sanitat, matriu que, curiosament, no és
xilografica sindé de coure treballat al buit.

El fons de patents de Sanitat de la Seccié de Gravats de la BCB signatura
3(6) (B i C), forca nodrit, permet comparar entre si les de nombroses

poblacions.

vid. VILARO, p. 57.
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(38)

(39)

(40)

(41)

(42)

(43)

(44)

(45)

(46)

(47)

(48)

(49)

(50)

(51)
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Vegeu RODRIGUEZ CEPEDA, esp. vols. I i III.

vid. VILARO, p. 142.

MESTRES, Les auques...

Imp. Valero Sierra y Marti, Barcelona. Signats "M. Torner, EE."

AMADES-COLOMINAS-VILA, I, 140-143, arriben també a aquesta conclusid,
si bé apunten encara una possibilitat més complexa: l'exist®ncia de
dos Josep Torner, pare i fill, o I i II, d'acord amb la manera ja tra-

dicional d'anomenar els membres de llinatges d'artistes.

He analitzat la gestacié i desenvolupament del Romanticisme artistic

catala al meu llibre FONTBONA 1983, tercera part, a on em remeto.

En comen¢ar el segon volum (1839) els editors declaraven en una nota

introductdria que coﬁptaven amb tres mil subscriptors.

Aquesta possible influéncia en canvi sfi que és apuntada per OLIVES
1947, p. 200.

Vegeu nota 74.
Vegeu nota 11.

OLIVES . p. 264, interpreta errdniament la signatura com si es trac-
tés d'un dnic gravador de cognoms Best Leloir i Andrew de nom.

p. 186.
p. 175,

Déna aquesta data l'irregular perd insubstituible diccionari RAFOLS,
195t, vol. III, p. 147.

Vegeu Llibre d'dbits 1863 n2 2.979 Fol. 345v (Barcelona, Institut Muni-
cipal d'Estadistica, nota necroldgica al "Diario de Barcelona" (16-VI-




1863, Tarde), p. 5.429, i esquela a id. (20-VI-1863), p. 5.543. Vegeu
també la més extensa nota necroldgica de "El Museo Universal" (Madrid),
ng 25 (21-vIi-1863), p. 199.

(52)  SAURI-ATAS 1842 i 1849, respectivament ala p. 31 i p. 350.

(53) Segons l'esmentada necroldgica de "El Museo Universal"”, molt probable-
ment escrita pel director d'aquella revista, que era Josep Gaspar, que
havia estat l'altre xildgraf important de "El Museo de Familias" i per
tant coneixia Miquel Torner des d'antic.

(54) Biblioteca de Catalunya, RE: 7.778, procedent del fons Ferran de Sagarra).

(55) GRABADO-ILUSTRACION 1907, p. V.

(56) El marqués de Lombay, sobre dibuix de C.L.A., al n® 15 (10-vII-1836), p.
121, i el retrat de Diego Rabaddn, al n® 39 (25-XII-36), p. 316.

(57) Afegia com l'any anterior "9'Q Barcelona®, n2 40 (1-I-1837), p. 1.

(58) Loc. cit.

(59) OLIVES ., P- 226, diu que imitaven i reproduien gairebé del tot les
il.lustracions d'Eugen Neurenther per a Der Cid nach spanischen Roman-
s zen besungen durch, JOFANN GOTTFRIED VON HERDER, Stuttgart i Tubingen, 1838. |

i
J

(60) pp. 99, 112 o 353.

(61) Frontis de la Col.leccié de obras antigas catalanas. Obras podticas de

Pere Seraff, editades a Barcelona per Josep Torner 1840.

(62) Poesies jocosas y , serias del célebre Dr. Vicens Garcia, Rector de Vall-

fogona, Joseph Terner, Barcelona 1840,

(63) (16-X-1842).
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(64) La més antiga utilitzacid d'aquesta fusta que conec és per a una te-
si de Sagrats Canons de Josep Cid i Ferrer del 26-V-1847 (BC: RE: 8.434).

(65) AMADES-COLOMINAS-VILA, pp. 140~143 prefereixen creure, sense unes bases
massa sdlides, que aquest "J. Torner" que no apareix fins la dacada dels
50, ha de ser algun dels hipotatics Joseps Torner de generacions ante-

riors.

(66) De la cal.ligrafia de les signatures tampoc se'n poden extreure, perd,

conclusions taxatives ja que hi ha llibres -La civilizacién de Lamarti-

ne (1852), per exemple- on coexisteixen les dues formes cal.ligrafiques
del cognom Torner -pal sec 1 "manual”- sense cap afegit de "J." o "hijo"

pel que cal adjudicar-les les dues al pare.

(67) N2 21 (23-XII-1849) o n2 27 (13-1I-1850). Aquesta revista, precisament
des del numero 22, perdé la paraula "Boletin" del seu titol.

(68) Al recull de Robrefio, de qui, per cert, com ja s'ha vist més amunt, es
diu que també gravava al boix bé que mai no se n'ha trobat cap de firmat,
-vegeu AMADES-COLOMINAS-VILA, pp. 139-141-, apareixen també altres boi-

xos (Advertencia gue dond l'autor guan la sua muller volqué visitar a D.

F.M. i Sermé de la murmuracié), signats només "Torner" que malgrat no ser

gaire diferents d'estil dels altres, caldrd assignar al Torner per anto-

nomasia, que és Miquel, el pressumpte pare de "J.".
{69{ Vel. I, pp. 15 1 19.
(70) 1, 60,
(71) 1, 122,
(72) I, 384.
(73) 1, 197.
(74) Ho recull, per exemple, OLIVES, Iindex onomdstic, p. 263; 1 MARES, p.

333, consigna el seu nom com a professor de xilografia des de l'any

1835, Tanmateix, consultats els arxius de la Junta de Comerg (Reso-



lucions de la Comisidén de Escuelas entre 1834 i 1841 i Llibres d'Acords
entre 1835 i 1836), el nom de Batlle mai no apareix relacionat amb la
xilografia que tampoc mai no €s esmentada. Batlle ingressi al claus-
tre professoral de Llotja quan a la mort de Salvador Molet, cap de la
sala de flors, es produf una cadena d'ascensos (26-XI-1836) i queda una
vacant de mestre subaltern. Més endavant Batlle apareixera esmentat als
documents per la seva proposta d'aplicacié d'un métode nou per ensenyar
dibuix que no li és acceptat (V/VI-1840). Bé que no és aquest el lloc
de biografiar Batlle, cal dir que no mori el 1858 com sol dir-se (0S-
SORIDz, p. 72; RAFOLS, I, p. 103) sino el 20 de novembre de 1865 (vid.
"Diario de Barcelona" (21-XI-1865), p. 11.215, necroldgica en la que se'l

defineix només com "profesor de pintura"”).

(75) L'esmenta RAFOLS, vol. I, p. 102.

(76) Vegeu nota 59.

(77) Vegeu per exemple la Felicitacid del sereno de la BC (RE: 23.224), en la
que un home elegantment vestit compra un gall d'indi a.una parella de ve
nedors a l'esplanada de davant de la Ciutadella.

(78) Per aixd el seu nom gue apareixia ldgicament a la llista de gravadors al
boix actius a Barcelona esmentada per SAURI-MATAS, 1842, 22 part, p. 31,
ja no figura a la llista posada al dia de SAURI-MATAS 1849, p. 350.

(79) El retrat del general Serrano, al n? 23 (4-VIII.1849), p. 176.

(80) El espiritu de asociacién, p. 189.

(81) (Barcelona), vol. II (1862-63), p. 286.
(82)  OSSORIO; p. 283.

(83) Vol. II (1839), pp. 50 i 127,

(84) Vol. III (1840), p. 363.

(85) 1d., p. 365.
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(86) SAURI-MATAS 1842, 22 part, p. 31.

(87) DURAN i SANPERE, p. 142.

(88) Vol. III, p. 241.

(89) pp. 79 i 84.

(90) (Barcelona) n2 5 (8-I-1843), n?9 6.

(91) NS 8 (8-XI-1849)

(92) P-J. Gelabert, Palma de Mallorca 1847-49.

(93) El Repertorio de PAEZ, perd, recull només dues obres de Sdez (vol. III,
p. 76) i una d'elles, encara, dubtosa, cosa que indica que tampoc fou un
gravador que tingués una gran activitat a Madrid. Aixd reforgca la supo-
sicié de que era catala o almenys actiu i radicat a Catalunya. ARTIGAS
només inventaria d'ell cinc col.laboracions.

(94) vid. PAEZ Repertorio vol. I, p. 232. OSSORIO tampoc l'havia oblidat ni a
la primera edicid. ARTIGAS recull 35 col.laboracions editorials de Cibera,

totes a Madrid menys dues (una a Sevilla i l'altra a Barcelona).

(95) Boix a la BC (Boixos Llorens n?2 82), estampat al full El pueblo de Bar-

celona escudado con la Constitucién, Juan Llorens, Barcelona [}. 1842].

(96) Revifalla de l'esperit de la Milfcia Nacional, fi de la regéncia de Ma-
ria Cristina, inici del govern d'Espartero. Aquesta precisié avancaria
la data fundacional de la casa editorial Antoni Bosch a comencaments de
la decada dels 40, mentre que AMADES-COLOMINAS-VILA (p, 103) donen com a
data reculada conequda de l'editorial la de 1848. En general, ja es
veurd, es pot dir que aquesta obra basica en l'estudi de les auques té
el defecte, en el que es refereix a Cabanach, de retardar gairebé una

década la seva cronologia.

(97) p. 147.



(98)

(99)

(100)

(101)

(102)

(103)

(104)
(105)

(106)

(107)

(108)

(109)

(110)
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I no d'entre 1850 i 60 com creuen AMADES-COLOMINAS-VILA, p. 147, ja que

a l'auca es fa mencid a la institucidé de la Intendaéncia, suprimida el
1849, cosa que fa que l'auca no pugui ser posterior a aquesta data. D'al-
tra banda, una mencid a la Guardia Civil, entitat fundada el 1844, fa

també que no pugui ser anterior a aquest any.

"Bibliofilia" (VI-1912).

Segons PALAU, vol. III, p. 122; jo en conec només fins el n® 52.

PALAU ibid, sense comprometre's a donar una data definitiva sitda 1'i-
nici de la s2rie en 1850. Cabanach, perd, només intervingué en els pri
mers quaranta-dos titols.

vid. 2.2.1.

L'dltima xifra de l'any en glestid esta trencada i tan podria tractar-

se d'un 6 com d'un 0.
SAURI-MATAS 1842, 22 part, p. 31.
Imp. P. Vicente Miré, Tortosa.

SAURI-MATAS 1849, p. 350; ara apareix domiciliat perd al carrer del Cor-

reu Vell.

R:56 i R:98. La dels Sants Celdoni i Hermenter, venerats a Cardona, va
ser feta segurament per substituir anteriors matrius envellides dels ma-
teixos Abadal representant aquests Sants (la més antiga de 1670 i sig-
nada per Pere Abadal, i una altra posterior sense datar ni signar, BC.
R:91).

Es el ja esmentat en la nota anterior, matriu cosnervada a la Seccid.-de

gravats de la BCB (R:91).
N2 15 (2-XII-1849) i n2 19.

Aix{ estd datat, en grafia manuscrita de l'adpoca, un exemplar d'aquesta
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auca conservat a la Biblioteca de Catalunya (Au 267). Auca editada per
P.S. (Pere Simd).

(111) També he considerat la possibilitat de que aquestes dues peces -que
evidentment tenen un parentiu mutu molt clar patent especialment en la
cal.ligrafia de la firma podessin ser encara obres de Noguera II, donat
el seu estil més arcalc. Tanmateix el buid que en l'obra signada Nogue-
ra es produeix entre 1822 i 1840 i la impossibilitat de que almenys l'au-
ca del Trovador sigui anterior a la data d'estrena del drama de Garcia
Gutiérrez (1836) situen per forca aquest grup d'obres a l'entorn de la

década dels quaranta, és a dir, ja al moment en que apareix el Noguera III.

(112) A la part tipografica del romango diu que el nom del poble és Al/quimiri,
topdnim inexistent en l'antic regne de Valéncia; possiblement es trac-

ti d'una 'mala transcripcid per Algemesi.

(113) Editats per Germans Torras, V. Torras i per la Vidua Torras. Conec també
una edicié sense datar feta pels successors de Font, tots de Barcelona.
La mateixa casa Torras aprofita la fusta per il.lustrar el Nuevo arte de
Cocina el 18B64.

(114) Fusta a la Seccid de Gravats de la BC. R:1336.

(115) Aparegut a AGUINALDO: Almanaque para todos. 1860, Juan Oliveres, Barcelo-
na 1859.

(116) SAURI-MATAS 1849, p. 350.

(117) Op. cit., p. 152, Seguint-los a ells, també RAFOLS 1951, I, 373, ho es-

mentava.

(118) Vol. I, p. 143.

(119) BC: boixos Llorens, nims. 263 i 678.

(120) AMADES-COLOMINAS-VILA I, 182-183, conclouen que l'execucid que Gustave
Doré inserti a "Le tour du monde" (1862), 2on. semestre, p. 300, per il.

lustrar el viatge per Espanya gue féu amb Davillier, s'inspirava clarament

en el boix de Noguera d'aquest romango.
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(124)

(125)

(126)

(127)

(128)

(129)
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Les necessitats editorials en quant a boixos d'execucions eren tals que
el mateix Noguera repet{ exactament pel mateix editor la fusta princi-
pal i féu encara més "méduls" de les complementdries (vid. Seccid de
Gravats de la BC: I 2B ER: 8067 XVI i XXIV). Les matrius originals de
tot aquest complex conjunt es conserva a la BC en dos grups amb el n@

Boixos Llorens/Estivill nQ 427 i 443, Verdadero y espantoso caso(...)

de (...) Carlo Ausejo Alacot (Llorens, 1864) és un exemple de la utilit-
zacié de la fusta ﬁrincipal d'aquesta série tota sola, sense altre com-

plement que la fusta petita que arrodoneix l'entarimat.

Si examinem, per exemple, De mundi aetatibus, de Schedel, un dels incu-

nables més espectacularment il.lustrats existents (Nuremberg 1493), veu-
rem que molts dels boixos amb representacions de personatges es repetei-
xen varies vegades il.lustrant reis, bisbes o sants cada cop diferents;

el mateix passa amb les ciutats.

De fet desconec quin dels jocs de fustes fou primer, si els de Llorens

o el de Torras, si bé crec que la resolucié més agil dels de Llorens pot
indicar que aquests es beneficiaven d'una experiéncia- semblant anterior.

Reproduit per SEGURA Sang, p. 118.

Em refereixo a un boix que apareix als romangos Relacién del robo y ho-

rroso homicidio; Asesinato del alcalde de Ripollet, que en realitat sén

dues fustes diferents bé que practicament idéntiques (es conserven totes
dues en el fons de gravats de la BC amb els nims. Boixos Llorens/Estivill:
517 1 517 bis).

Impresa a la casa Gémez e Inglada de Barcelona.

Vid. FERRAN, p. 143, que el descriu com un "grabador acertado y especia-
lizado en el tipo satirico" diu que "su celebridad fué grande en 1870".

Les dates de publicacié que dono sén sempre la més antiga que he trobat
entre la BC i 1'IMEB.

De fet aquesta auca, bé que n'hi ha una edicié de Llorens datada el 1866,
és anterior ja gue pertanyia als fons d'Ignasi Estivill Coll que plegd
d'editor cap el 1864. '
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(130) LABARTA, p. 51, parla dels Noguera "padre e hijo", i AMADES-COLOMINAS-
VILA, I, 145, també en parlen, recullint el testimoni del gravador Ra-

mon Ribas.

(131) AMADES-COLOMINAS-VILA, I, p. L, perd, deixen la porta oberta a que la
signatura es tractés d'una simulacid, possibilitat a la que no hi veig
massa base, a part del fet que la cal.ligrafia de la firma d'aquesta
auca és molt similar a la dels altres impresos il.lustrats amb xilogra-
fies atribulbles al Noguera IV. Tot i aixd, com veurem més endavant,
en alguna altra font apareix a la mateixa &poca un N. Noguera.

(132) ossonzol, II, 80. Es, d'altra banda, l'dnic Noguera gravador que Ossorio

recull.

(133) Per exemple, Colocacién de la primera piedra en la via férrea de Marto-

rell a Tarragona (Lam. 59) a "El Museo Universal" (Madrid), 39 (29-IX-
1861), p. 312; el dibuix en qu2 es basa el boix és signat per "Padrd".

(134) p. 399.
(135) "La Abeja" (Barcelona), vol. II (1862-63), p. 61.
(136) 1d. p. 223.

(137) La de la catedral de Cérdova havia aparegut al "Semanario Pintoresco Es-
pafiol" (Madrid), vol. II, n® 40 (1-I1-1837), p. 1, i el retrat de Goethe
a "El Museo de Familias" (Barcelona), vol. III (1840), p. 118.

(138) La casa Tomds Gorchs tanmateix també havia reutilitzat boixqs de Siez,
Cibera, Martinez i altres, concebuts originadriament per la Espafa, Obra
pintoresca... de Pi i Margall (1842), i ho féu a una obra tan ambiciosa
com els Anales de Espafia de Ortiz de la Vega (1857-59) en la que la il.

lustracid, a part d'aquestes fustes, solia ser d'importacié.
(139) vid. exemplar a la Seccié de Gravats de la BC: III (9). 2 (BC. RE:23291

(140) Nadala de Pau Vila i els seus, Oliva de Vilanova, Barcelona, 1931. A

l'apartat 2.3.3.3. ja he fet mencid de l'aparicié del g&nere de Nada-

la en l'obra de Torner.
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(142)
(143)
(144)
(145)
(146)
(147)

(148)

(149)

(150)

(151)

(152)

(153)

(154)

(155)

T

Sobre les possibilitats de que aquests rteballs signats "Torner" fossin

del Torner fill, vegeu el que ja he expressat a l'apartat 2.3.3.4.
14

OSSORIO, I, p. 1.

p. 455.

Juan Oliveres, Barcelona, 1855, p. 3.

J. Ribet, Barcelona 1857.

Libreria Espafiola, Madrid/Plus Ultra, Barcelona 1858, pp. 5 i 301.

Imp. N. Ramirez, Madrid-Barcelona.

La capcgalera de la revista, dibuixada per Lechard, és gravada per ell i
les il.lustracions del n2 S5, p. 37 i del n2 23, p. 181.

Juan Oliveres, Barcelona, 1859, p. 147 (Arquitectura naval por D. Juan

Monjo y Pons).

Aqui fa servir algunes vegades un anagrama AB que pot induir a confusions
ja que s'assembla al que empra el tandem Andrew-Best-Leloir, alguns boi-
xos dels quals també foren publicats a la revista.

Preambul a l'entrega 1, p. 1.

Ja és al 1860 (n? 9, 16-I-1960).

RAFOLS, I, p. 2.

Noticia amablement comunicada per Francisca Ribera Foncillas que té en
curs un detallat estudi sobre els origens de la litografia catalana.
AMADES-COLOMINAS-VILA, pp. 89-90, ja es referien a aquest taller de Joan

Abadal perd en situaven el seus inicis al 1862 i no al 1859 com Fran-

cisca Ribera ha pogut comprovar.

AMADES-COLOMINAS-VILA, I, p. 151, diuen que ja havia col.laborat al re-
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(157)

(158)

(159)

(160)

(161)

(162)

(163)

(164)

(165)

(166)
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cull de poemes de Robrefio; als exemplars que jo he manejat el nom de
Samunta no apareix.

Llopis planteja un altre problema de personalitat: mentre OSSORIOI (I,
p. 364) parla només d'un Ricardo Llopis, catala, RAFOLS (II, 79) recull
només un Salvador Llopis, valencid passat per Madrid abans de morir a
Catalunya; d'altra banda, ALDANA no recull cap Llopis. Les xilografies
d'aquesta &poca signades amb el cognom Llopis no porten practicament mai
cap inicial que permeti deduir el nom i només en algunes rares ocasions
n'he vist amb la "R." davant del cognom, cosa que no és suficient, perd,
per descartar l'existéncia de Salvador Llopis. (Lam. 67). Llopis, sigui
quin sigui, amb evident exageracid, era qualificat per LABARTA: Planas,
p. 68, de "unich grabador al boix que hi habia a Barcelona alla per l'any
63, a part del Sr. Noguera".

Tomds-Carlos Capuz (Valgncia 1834-Madrid 1899) era de la generacid dels
catalans Sadurni i Brangulf i fou un dels grans xildgrafs del Madrid de
l'dpoca. Vegeu, entre altres fonts, ALDANA, pp. 84-85.

Editat a Madrid per Pablo Villaverde perd imprés a Barcelona per Casta-

nos.

Editat per J. Subirana, Barcelona, en dos volums.
Imp. Hispana de V. Castarfios, Barcelona.

Editat per Salvador Manero, Barcelona.

S. Manero, Barcelona, en dos volums. En aquest cas les fustes estan bar-

rejades amb litografies.

Coeditat no sols per Madrid-Barcelona (Ldpez Bernﬁsossﬂ siné també per
La Habana.

Madrid-Barcelona (Imp. V. Castafios).
J. Ribet, Barcelona.

Imprenta Hispana de Vicente Castafios, Barcelona-Madrid.
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(167) Salvador Montserrat, I. Ldpez Bernagosi, Barcelona.

(168) salvador Montserrat, Madrid-I. L&pez Bernagosi, Barcelona.

(169) El Porvenir, Barcelona, en dos volums.

(170) Salvador Manero, Barcelona.

(171) Salvador Manero, Barcelona.

(172) Salvador Manero, Barcelona.

(173) Libreria Espafiola, Madrid-Plus Ultra, Barcelona.

(174) Lib. San Martin, Madrid-Plus Ultra, Barcelona.

(175) Lib. San Martfin, Madrid-Plus Ultra, Barcelona.

(176) Barcelona (Lépez Bernagosi)-Madrid-La Habana.

(177) wvidal y Cfa. Barcelona.

(178) Plus Ultra, Barcelona.

(179) Aleu Hnos., Barcelona-Buenos Aires, llibre en el que la litografia ja

apareix alternant normalment amb la fusta.

(180) sSalvador Manero, Barcelona.

(181) Lib. Espafiola, Madrid-Plus Ultra, Barcelona.

(182) Imp. El Porvenir de Buenaventura Bassas, Barcelona.

(183) Lib. San Martin, Madrid-Plus Ultra, Barcelona.

(184) Lib. San Martin, Madrid-Plus Ultra, Barcelona.

(185) Lib. San Martin, Madrid-Plus Ultra, Barcelona.
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(191)

(192)

(193)

(194)

(195)

(196)

(197)

(198)

(199)

(200)
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La facana de Sant Agust{ Vell (p. 32-33), per exemple, dibuixada per
Gémez i gravada per Llopis ja havia aparegut il.lustrant la "Revista de
Catalufia" de Barcelona, el 1860, també editada per Manero.

Personatge que no apareix a cap dels repertoris habituals (RAFOLS, OS~
SORIOQ), és esmentat com a calcdgraf valencia de finals del s. XIX per
ESTAMPAS, p. 282, tot i que FERRAN tampoc el registra.

Tasso, Barcelona, 7 vols.

I. Lépez Bernagossi, Barcelona.

S. Manero editor, Barcelona 1868-69.

Biblioteca Ilustrada de ambos mundos, Juan Pons editor, Barcelona, 1868,
pp. 231 i 281.

Segons un fitxer biografic de 1l'Institut Municipal d'Histdria de Barce-

lona.

Espasa Hnos., Barcelona.

Imp. Euterpe d'A. Bosch i J.A. Clavé, Barcelona.

Antoni Bosch. Ramirez y Cfa. Barcelona, 1865. AMADES-COLOMINAS-VILA, I,
p. 151, creuen que la primera edicié havia de ser dels voltants de 1861.

Imp. de Llorens, Barcelona.

Segons RAFQLS, I, 290.

BC, ER:8.038.

LABARTA, Planas, p. 68.

El lloc de naixement de Sadurni no ha pogut ser del tot verificat. Les

fonts biografiques tradicionals el fan fill de Ripoll on hi ha el 1lli-
natge dels Sadurni, alguns dels quals encepadors, i on el llinatge Deop
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hi &s gairebé exclusiu del lloc. Tanmateix al Repertori de Defuncions
de Barcelona (19 d'octubre del 1896) el gravador hi consta com nat a
Barcelona. L'amable col.laboracié del Sr. Eudald Graells, director

de 1'Arxiu-Museu de Ripoll, consultat en aquest sentit, no ha aclarit
res en haver sofert Ripoll al llarg de la seva histdria diverses devas-
tacions que delmaren en gran manera el fons arxivistic de la vila, i no

quedar-hi rastre de cap Celesti Sadurni Deop.

(201) Sobre les dades biografiques de Celestf Sadurni vegeu CANIBELL-Sadurni,
pp. 75-76, font de la majoria de les noticies conegudes sobre la vida

del gravador.

(202) Sobre el premi que rebria el 1847 he trobat una referéncia explicita, sen-
se esmentar-ne les fonts, al fitxer biografic de 1'Institut Municipal
d'Histdria de Barcelona. Els premis de 1850 -un segon i un tercer pre-
mis trimestrals de l'any, matéria de "Model guix en dibuix"- sén documen-
tats als arxius de la Junta de Comerg (Biblioteca de Catalunya, lligall
LXVII, 3, fol. 9v).

(203) Aixi ho afirmen AMADES-COLOMINAS-VILA, p. XL, sense dir en qué es basen;
1l'exemplar que he utilitzat jo, el de J-Llorens, porta la data de 1866
en tipografia.

(204) Derrocat Napoleé III (1870) fou reeditat afegint el titol "ex-emperador

de los franceses".
(205) Editat per Joan Llorens; en conec un exemplar datat el 1867,
(206) CANIBELL-Sadurni, p. 75.

(207) MESTRES, Les Auques, II. No hi diu el nom de fonts de l'escultor perd

en identificar-lo com el futur autor al monument a Isabel la Catélica

de Madrid vol dir que es tractava de Manuel Oms.

(208) RAFOLS, 1951, II, 271.

(209) 1Ibidem.
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Impresa per J. Tauld, Barcelona.

Impresa per Valenti Doménec a Barcelona.

Impresa per Narciso Ramirez a Barcelona.

(Barcelona) (29-x-}865)

Aparegueren ja al n2 del 19-XI-1865 de la revista.

José Zamora editor, Barcelona.

Eduardo Gonzalez, Barcelona.

Salvador Manero, Barcelona.

La Ilustracidn, Barcelona.

La relacié Sadurni-"La Campana de Gracia" sembla en un principi que ha-
via de ser més intensa, quan al n2 2 de la revista aparegué una escena

de la sublevacié de Gracia (Lam. 86) dibuixada per Tomas Padré i gravat

per ell (15-V-1870), per cert reaprofitada de La monarquia sin monarca,

tanmateix una rapida introduccid de la zencografia en l'elaboracid habi-
tual de la revista, de la ma de Labielle desterra practicament els pro-

cddiments xildgrafic#l'ella, que quedaren redults a usos molt escadussers.

En aquest cas una col.laboracié solitaria en mig d'un ampli conjunt gra-
vat tot per M.P. Pérez

CANIBELL: Sadurni, p. 76.

Espasa y Salvat, Barcelona.

RAFOLS, I, 162.

Coeditat a Madrid i Barcelona, perd impr&s per Tasso a Barcelona.

Coeditat a Madrid i Barcelona, perd impr2s per N. Ramirez a Barcelona.
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En una edicié de la mateixa col.leccid de l'esmentada a la nota 224.

Coedicié Madrid-Barcelona, impresa per Tasso, Barcelona; Aquest volum Eé

de fet porta ja al peu d'impremta la data 1860,
Coedicid Madrid-~Barcelona impresa per Tasso..
Coedicid semblant a les anteriors impresa per Tasso.

El viaducte del Buxadell (p. 105) i 1'Ictineo de Narcis Monturiol (p. 113),
sobre dibuixos de Léchard

Juan Oliveres editor, Barcelona 1859, p. 98.
Imp. de G.I. Serra, Maé.

L'Ictineo de Monturiol aparegut al volum corresponent a 1863, p. 170, ja

havia estat reproduit a l1l'Almanaque para todos per 1860, obra que, com

"La Abeja", era editada per Oliveres de Barcelona. .No s'ha de confon-
dre amb els gravats de l'Ictineo que el mateix Branguli publica a "El
Album de las Familias" (Barcelona), vol. III, n2 25 (7-IV-1861), p. 197,
que és un boix absclutament diferent bé que semblant.

Imp. Narciso Ramirez, Barcelona-Madrid.

Alou Hnos., Barcelona.

I. Lépez, Barcelona.

I. Lépez Bernagosi, Barcelona.

Les dues editades per Espasa Hnos., Barcelona. A la segona d'aquestes

obres signa una vegada Royo, com de vegades feia.
José Zamora, Barcelona.

Dada comprovada en una nota manuscrita del fill del gravador i conser-

vada ara a l'arxiu familiar de Joaquim Brangulf{ i Claramunt, a Barcelona.
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Ho afirmen RAFOLS, loc. cit. i M.A. CASANOVAS, vol. II, p. 400 per exemple.
Espasa Hnos., Barcelona.

José Astort y Cfa., Madrid (imprés a casa L. Tasso de Barcelona).

Espasa Hnos., Barcelona.

Una de les xilografies de Branguli, curiosament, era feta en col.labora-

cié amb el gravador Surroca.

Espasa Hnos., Barcelona.

Sobre Mullor cfr. el meu treball FONTBONA Mullor.

FERRAN, p. 141. GAYANO, p. 77. Per les dates podria ser el seu pare.
Piferrer, Barcelona.

S. Manero, Barcelona.

J. Pons, ed. Barcelona

José Astort y Cfa., Madrid (Imp. per L. Tasso, Barcelona).

Libreria Ibérica de Victor Pérez, Barcelona.

Repertorio
RAFOLS no en diu el nom de fonts i PAEZ /entra tres xildgrafs cronoldgi-
cament possibles amb aquest cognom, dels quals només un porta nom de
fonts: Agust{; els altres dos que esmenta PAEZ, III, p. 193, per les da-
tes és molt possible que siguin la mateixa persona. Per aixd, tot i no
tenir-ne la conviccié absoluta, em referiré a Agust{ Traver -sempre que
facl esment del xildgraf Traver actiu en aquells anys. OSSORIO no es-
menta cap gravador d'aquest cognom, i la font especialitzada en valen-
cians, ALDANA, tampoc.

Imp. José& Rius, Valdncia, vol. II (és l'inic boix i dnica il.lustracié
que hi ha). .
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Espasa hermanos, Barcelona.

Alés i Marte segons OSSORIO i RAFOLS. EIl diccionari especialitzat en
personatges alacantins de CALATAYUD, pp. 20-21, no afegeix res al que
ja sintetitza ALDANA, p. 23.

Vegeu PANTORBA. Exposiciones, p. 73.
Vegeu URGELLES, Expo 1871, pp. 19-20.

El gravador o la "raé social" -com es prefereixi- hi apareixeran ubicats

al carrer de Bonavista 20 de Gracia.
Imp. y lib. Religiosa y Cientifica, Barcelona.
De Francisco Javier ALVAREZ, Imp. L. Obradors y P. Sulé, Barcelona, 1874.

Es tracta de la vista interior d'una nau industrial de la Casa M. Escu-
der, de maquines de cosir, sobre dibuix de J. Presno-a "La Ilustracidn
Espafiola y Americana" que vé al volum segon de l'any 1874, p.732 i a
"La Academia" al volum III (1878), p. 173.

Vegeu OSSORIOZ. p. 525. EIll mateix perd es declararia natural de Valén-
cia o Alacant en exposar a Paris, i deixeble de francesos inlocalitzats
-Chapuez, Chapuis, Capeiz, Capuis- que en la meva opinié tanmateix, crec

que es tracta de males grafies de Capuz (vid. FLAQUER-PAGES, pp. 301-302).
Ed. La Ilustracién, Barcelona, 3 vols.

Cal no confondre aquest gravador amb el que signant simplement Pérez perd
amb una cal.ligrafia ben diferent il.lustr3 gran quantitat de romancos a
Madrid editats durant les decades dels cinquantes als setantes i sovint

reeditats posteriorment.

Ho conec per una prova que hi ha a la Seccié de Gravats a la Biblioteca
de Catalunya (PE:8.384): no hi consta autor del text i suposant que 1l'e-
dicid es fés no apareix entre les obres d'aquest titol que recull 1l'in-
dex del PALAU.

i
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(268) PAEZ Repertorio per exemple (vol.II, p.243) no relaciona ni un sol gravat =
i el breu text biografic és una sintesi quasi literal de RAFOLS, II,
209, que al seu torn surt basicament d'OSSORIoz, p. 463.

(269) Biblioteca Ilustrada de ambos mundos, Juan Pons editor, Barcelona.

(270) A la Seccid de Gravats de la BC hi ha set il.lustracions soltes d'Euse-
bi Planas gravades per Moracho corresponents a una novel.la inedintifi-
cada (RE:8.893), datades el 1868.

(271) José Zamora editor, Barcelona, concretament un sol boix al volum II.

(272) Juan Pons editor, Barcelona.

(273) Juan Pons editor, Barcelona.

(274) Juan Pons editor, Barcelona.

(275) José Astort y C2., Madrid; en realitat, tanmateix, una obra impresa a

Barcelona per L. Tasso.

(276) Aquesta edicid, impresa per Tasso, aparegué uns cops amb el peu edito-
rial d'Espasa germans i altres amb el del llibreter Ramon Pujal, sem-
pre en l'any 1869.

(277) Tipograffa Catélica, Barcelona.

(278) No apareix ni a 1'dltima edicié del BENEZIT, ni a l'especific GUSMAN
s. XIX.

(279) Estampa de Lluis Abadal, Lleida s.a.

(280) Editades per Tasso en data no especificada (hi ha boixos andnims i al- .
tres signats uns "Laurent et Deberny” i altres només "Deberny" o "L.
Deb.", mentre que en altres la signatura al peu del boix ha estat vo-

luntariament desfigurada per raons desconegudes),

(281) Juan Bastinos e hijo, Barcelona.
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vid. ESTAMPAS, p. 258.

RAFOLS, I, p. 495, diu 1841 i ELIAS: Gémez. p. 15, diu vers 1843. L'any
exacte no es coneix, perd al registre de la seva defuncidé consta que va
morir el 19 de mar¢ de 1911 gquan tenia 69 anys,'cosa que ens donaria
1l'any aproximat de 1842. Per congixer més noticies sobre la famflia del
gravador vegeu l'esmentada obra d'Elias que es refereix a Simé, el ger-

ma pintor d'Enric, a qui tanmateix dedica tot el capitol V (pp. 47-61).
ELIAS: Gémez, p. 63, prefereix ‘1862 contra el que deia Serra i Pausas (1863;
ELIAS: Gémez, p. 53.

Alou Hermanos, Barcelona.

A la Seccid de Gravats de la BC hi ha una prova d'un boix de tema set-
centista melodramatic signat pel tandem Planas-Gémez (RE: 8.377).

URGELLES, Expo. 1871, p. 109. Al jurat hi havia Esteve Paluzie, Josep
de Letamendi, Luis Bressonier, Pere Doménech, Josep Teixidor y J.B. Pu-
jol. En aquesta &poca Enric Gamez Pola va ser el més assidu participant,
entre els xildgrafs, en les exposicions organitzades per la Societat per
a les Exposicions de Belles Arts de Barcelona; hi prengué part en les
edicions de 1870, 1871, 1873 i 1874.

Espasa Hnos., Barcelona.

Juan Bastinos e hijo, Barcelona.

I, p. 76.

A Siglos del Cristianismo, a més de la participacié seva i d'altres xi-
ldgrafs prestigiosos, hi apareix la firma d'un tal F. Bas que dificil-

ment podem retrobar en altres obres.

Sobre la seva aparicié a l'Espartero de Burgos, editat el 1879 per Es-

pasa de Barcelona, vegeu el que ja s'ha dit a propdsit de Francesc Bran-

gulf a l'apartat 3.1.2.
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Eduardo Gonzdlez, Barcelona.

Per exemple els fets de Gracia, al n? VI (12-vVI-1870).

I. Lépez editor, Barcelona.

AMADES-COLOMINAS-VILA, I, pp. 148 i L-LIII.

Artigas, que pel gque he pogut veure signava sense afegir cap inicial al
davant del seu cognom, és entrat per "J. Artigas" al Diccionari de Ra-
fols, perd consta clarament com Antoni Artigas als rebuts que signa a
Maria Agquild que 1li encarregd certs treballs que comentaré en un capi-
tol posterior.

Segons RAFOLS, I, p. 60.

N2 81 (5-XI-1871).

I. Valls, Vic.

N2 78 (13-X-1871).

La Ilustracién, Barcelona.

Se'n conserven disset fustes sense altra especificacié a la Seccid de
Gravats de la BC (RP: 1691-1707); algunes d'aquestes fustes porten al

dors el tampd del fabricant: els germans Kraft de Leipzig.

Als cati3legs consta que vivia al carrer de Banys Nous nimero 22 de Bar-

celona.
Herederos de la Vda. Pla, Barcelona.
Imp. de C. Miré |Barcelona|.

Estampa de Vicens Magrifid, Barcelona

Editats a Barcelona per Successors d'Antoni Bosch i impresos per Narciso

Ramirez y Comp2.
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(310) Imp. de Llorens, Barcelona.

(311) Antonio Llorens, Barcelona.

(312) Antonio Llorens, Barcelona.

(313) Llorens, Barcelona.

(314) Despacho calle de Juanelo 19, Madrid.

(315) Despacho Juanelo 19, Madrid Pel seu arcaisme aquesta podria ser reedi-

cidé d'una anterior.

(316) Despacho, calle de Juanelo 19, Madrid.

(317) AGUILO, Catdlogo.

(318) Vegeu rebuts de Galvien a Aguild, al fons Aguilé-Casacuberta de la Sec-
cidé de manuscrits de la BC: el 24-IV-1861 per un alfabet gdtic de ma-
jiscules al boix, un element del Tirant el Blanc, la primera lamina del
Procés de les olives i el signe de Gumiel (350 rals); el 2-VI-1861 pel

signe de Jorge Costilla, un retrat d'Ausias Marc i el signe de l'impres-
sor Johan Hertezog, de Ven&cia (95 rals); el 21-VI-1861 per un gravat
del Somni de Johan Johan i un altre de "Mosen Francesch de Blesa Caba-
ller" (120 rals).

(319) Rebut de Mullor a Aguildé al fons Aguilé-Casacuberta de la Seccid de ma-
nuscrits de la BC, el 4-VII-1861.

(320) Rebut de Mullor a Aguilé al mateix fons de la BC, el 21-XII-1861, per 60

rals.
(321) Rebut de Mullor a Aguild, al mateix fons, per 101 rals (1-IV-1862).

(322) Aquest escut de la Mercd -pel que Mullor cobrd 12 o 14 rals (apareixen
les dues xifres en dues rotes diferents de l'arxiu Aguilé-Casacuberta) -
ha protagonitzat un curiés afer bibliofilic denunciat per Jaume RIERA i
SANS a La doble falsificacidé de la portadella d'un incunable (Hain 12433),
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"Revista de Llibreria Antiquaria" (Barcelona) n® 10 (X-1985), pp. 5-17,

text que tanmateix no recull l'autoria de Pere Mullor d'aquest boix.
D'aquests quatre gravats no hi ha rebut al fons esmentat de la BC, perd
hi ha una nota de cobrament on queden especificats els preus de cada un
d'ells.

Rebut al fons esmentat (32 rals) datat el 23-I-1862.

Rebut al fons esmentat (5-X-1865).

Mateix fons (Nota de los grabados que se incluyen en el Catdlogo) tot i

que no hi ha rebut formal de Mullor, consta que aquest cobra 60 rals

per la feina.
CANIBELL] : Labielle, p. 60.

Ne hi ha rebut d'aguest boix al fons esmentat perd hi ha una nota d'Agui-
16 en la que s'especifica que el gravat de "N. Noguera" 1li costa 12 rals.

De fet Angel Aguilé, fill de Marid, a l'advertiment previ de l'edicid

del Cancgoner..., l'obra del seu pare que havia de seguir a la Biblio-
grafia, diu que "les orles, caplletres y quarts, alguns d'ells autentichs,
altres fidelment reproduits, eren coleccionats ab lo doble intent d'apro-
fitarlos també pera la Bibliografia Catalana (...)" el que en realitat

fou a 1l'inrevés.

AGUILO, Canconer. L'obra const3 en realitat de nombrosos plecs, el pri-
mer dels quals vegé la llum a comencaments de novembre del 1873 (vegeu

la Carta n? 60 d'Aguilé a Tomds Forteza del 5-IX-1873: Aguilé-Forteza,

p. 41). '

Carta n® 68 d'Aguilé a Forteza (vid. Aguilé-Forteza, p. 45)

L'enterrament d'un amortallat davant d'una església que apareix a les
Cobles de la mort (Lam. 123) (p. 164) i a la Danca de la Mort (p. 191v.)
era un gravat d'Artigas.pel que cobra 50 rals (5-V-1875) sobre un di-

buix que consta al fons esmentat Aguilé-Casacuberta que era fet per L.
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Serra; un naixement de Jesis pel que Artigas cobra 30 ptes. (120 rals)
el 5 de gener de 1877, era fet sobre un dibuix de L. Serra que costa a
Aguild BO rals (segurament és el reprodult amb el Canconeret de Nadal,
a la pag [53]).

CANIBELL: Sadurni, 76

La part grafica d'aquesta revista ha estat parcialment buidada per DEL

MOLINO.

Sobre el tema "La Ilustracidn" de TASSO hi ha en curs una tesi de 1li-

cenciatura realitzada per Romd ARRANZ.

ELIAS: Gémez, p. 57.

vid. AUDIVERT, p. 36.

Es tracta d'una xilografia del submarf{ de Narcis Monturiol, apareguda
l'any 1889, p. 228, que ja havia sortit anys enrera & "El Album de las
Familias" (Barcelona) 3er volum, n® 25 (7-IV-1861), p. 197.

Catdlogo 1880-81, p. 32. Consta que vivia a la Ronda de St. Pere 130

de Barcelona.

MESTRES: Gravadors, puntualitza que Celest{ Sadurni{ i Gurgui "may aga-
fa un buril" i que fins i tot solia dir fent broma "Jo també he mane-
jat el buril" quan essent encara un nen de vegades el deixaven buidar
els blancs del gravat al boix a mig fer, evidentment la tasca menys téc-
nica i refinada de tot el procés.

Alarbs al desert, dibuix de Juliad Bastinos, (30-IX-1881), p. 368.

MESTRES: Gravadors.

Al registre de naixements de Barcelona he trobat 1la inscripcid del
seu fill Mario el 30-III-1886, i consta que Josep tenia aleshores 27

anys. Era casat amb Teresa Esplugas.
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vid. Catdlogo 1891, p. 366. Hi presentd n? 1.210 Una flor, n? 1.211

Leccidén de violin. Dos amigos. La dltima hora de la jornada, n®

1.212 La cata del vino. El entierro de Cristo i n2 1.213 Un coup d'oeil.

vid. Catdlogo 1891, p. 367. Hi presentd n2 1.214 Varios grabados en

en madera (Retrats dels pintors Gajofre i Luna, Armadura del monument

a Colon. La traicidén de la Carmagnola), i n2 1.215 Retrato del Sr. Pas-

cual y Casas.

(Barcelona), n2 642 (1 6-IV-1894), pp. 248-249.
A part de la copia de Sanchez Barbudo (n2 B88 del Catialeg) esmentada a
la nota anterior Josep Sadurni -que vivia al carrer Villarroel 23 de
Barcelona- presentd també Aristdcratas de Lluis Graner (n2 889), El an-
teojo, de Josep Llovera (N2 890) i Un beso de Josep Maria Tamburini,
aquesta (ltima publicada també a "La Ilustracidn Artistica" (Barcelo-

na), n2 590 (17 -1v-1893), p. 249; cap de les quatre peces exposades
era destinada a la venda. Vegeu Catdlogo 1894, p. 205.

12 el 1882, 25 el 1883, 19 el 1884, 11 el 1885, 9 el 1886, 10 el 1887,
20 el 1888, 13 el 1889, 11 el 1890, 10 el 1891, 12 el 1892, 13 el 1893,
11 el 1894, 14 el 1895, 3 el 1896, i 5 el 1897. Al 1898 ja no n'hi he

trobat cap.

Al carrer Provenca 260 (segons Registre de Defuncions, Institut Muni-

cipal d'Estadistica de Barcelona ),

CANIBELL: Sadurni.

Espasa, Barcelona.

Coedicié Ballesca i Cia. de Meéxic i Espasa i Cia. de Barcelona.
Seix, Barcelona.

Espasa, Barcelona.

Establecimiento Tipograffa Editorial de J. Pons, Barcelona.
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Hi ha proves d'aquests treballSa l'album que conté les obres del grava-

dor, conservat pel seu nét Joagquim Branguli i Claramunt a Barcelona.

Mori al carrer Sant Eusebi n2 14 (Segons Registre de Defuncions, Ins-
titut Municipal d'Estadistica, Barcelona).

BAquest afany per reivindicar piblicament la paternitat dels seus gravats
com qualsevol altre artista ja l'hem vist anteriorment (capfitol 3.3.1)
quan Enric Gémez Polo jove ja es presentava a l'Exposicid General Cata-
lana de 1871 i hi era premiat. En aquella &poca passada, d'altra banda
no era pas rar trobar noms de xildgrafs en els cat3dlegs de la Societat
per a les Exposicions de Belles Arts de Barcelona (1868-74) com ja he

referit al seu moment.

vid. Catdlogo 1881, n2 30, n2 423, on consta que vivia al Dormitori de
Sant Francesc n? 3 de Barcelona, 1 Cat&lggo 1891, n2 t.186.

Espasa y Salvat, Barcelona.
Pseuddénim d'Antoni Altadill; editat per A. Riudor y C2 a Barcelona.
Ed. J. Pons, Barcelona. Els dos volums de la traduccid de l'original de

Dufour, editats per la mateixa casa (1874-75) eren també il.lustrats per
Planas perd a la litografia.

Espasa, Barcelona.
Espasa, Barcelona.

He comptabilitzat 23 gravats de Gémez als dos vdlﬁms de 1878 de "La Aca-
demia" ., Pérez M. L R. Paris en feren 26 i 24, respectivament. Els Sa-
durni, el tiandem de gravadors catalans més prolf{fic, hi féu una vintena

de gravats.
ELIAS: Gdémez, p. 58. A part d'Antoni Gémez aquesta font esmenta també
entre els deixebles i ajudants d'Enric als gravadors Mus, Llopis -sense

relacié segurament amb el famés-, Vilardebs 1 Barcels (p. 57)

Segons el Registre de Defuncions de Barcelona.
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Aleu, Barcelona.
FLAQUER-PAGES, pp. 301-302. Vivia a la rue Fauvet 17 de Paris.
Catdloge 1896, p. 112. L'obra, que portava el numero 534 i Pérez Mar-
tinez ja l'habia presentat a 1'Expo Universal de Paris (1889), es venia
al preu de 200 pessetes, molt alt per l'2poca tenint en compte que era
un gravat al boix i no una pintura, per exemple. L'artista consta que
vivia al carer Diputacié, 215, baixos, de Barcelona
Moreno i Roig, Barcelona.
P. Riera, Barcelona.
Imp. L. Obradors i P. Sulé, Barcelona.
Espasa, Barcelona.
Pseuddnim d'Antoni Altadill, ed. A. Riudor i Cia, Barcelona.
Les tres per la casa Espasa de Barcelona.
2
OSSORIO™, p. 463.
Espasa, Barcelona, p. 345.
Doménech, Barcelona.
ELIAS: Gémez, p. 57.
(10-x-1881), p. 376 i (20-XI-1881), p. 408.
p. 148,

Espasa, Barcelona.

P. Riera, Barcelona.



(385)

(386)

(387)

(388)

(389)

(390)

(391)

(392)
(393)

(394)

(395)

(396)

(397)

=424

Establecimiento Tipograficoe.Editorial de J. Pons, Barcelona.
Ballescd y Comp2, México i Espasa y Comp2, Barcelona.

Un dels retrats apareguts al "Noticiero" d'aquella &poca (24-XI-1888)
porta la signatura completa "Rodriguez" que podia confondre la identitat
de l'autor amb altres gravats esmentats; la calligrafia de la "R" ini-
cial d'aquesta firma és molt diferent a la gue apareix sola i que sense

gaire marge d'error podem assignar a Ramon Ribas.
Biblioteca Universal Ilustrada, Madrid.

Els boixos originals d'aquesta obra, editada a Barcelona per la Tipogra-
fia Catdlica, es conserven a la Seccié de Gravats de la BC (RP: 2820/
2872), i al registre apareixen atribuits a un tal Serra, gue segurament

es deu referir no al gravador sind al dibuixant, potser Leorci Serra.

Segons CASTELLS: Art Sabadellenc, p. 385, que tanmateix sembla basar-se
en RAFOLS, vol. II, p. 478, que també diu que el 1877 tenia instal.lat

el taller al carrer dels Canvis Nous 22 de Barcelona.

Tipografia Catdlica de Sant Josep. El boix tanmateix ja havia estat uti-

litzat a Barcelona per Tasso.

Imp. de Feliciano Horta.

Aris.
Imp. Religieuse J. Comet, sense any.

Déna aquest any, que no apareix enlloc més, MESTRES: Gravadors. En base
a aquesta dada he pogut completar la informacié al Registre de Defun-

cions de Barcelona (vegeu nota 404).

Segons el Registre Municipal de Defuncions de Barcelona.

Juan Aleu y Fugarull, Barcelona.
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(399)

(400)

(401)

(402)

(403)

(404)

(405)

(406)

(407)

(408)

(409)

(410)

(411)

(412)

(413)

MESTRES: Gravadors.

Aleu y Fugarull editor, Barcelona.

J. Aleu y Fugarull editor, Barcelona

Biblioteca Arte y Letras, Barcelona.

Catdlogo 1881; eren diverses proves repartides entre quatre quadres nu-
merats del 455 al 458. Fusté hi consta com a resident al carrer Roger
de Flor 189 de Barcelona.

Ballescd y Comp2., México y Espasa y Comp2. Barcelona.

Registre de Defuncions de Barcelona. Alla consta que era casat amb Eu-

dalda Divi i gque en morir residia encara al c. Roger de Flor 189.
Espasa y Salvat, Barcelona. Les firmes d'’aquest cognom en aquest llibre
no porten la inicial R. conservant el nom de fonts, motiu pel qual ca=-
bria la possibilitat de que l'autor fos el pare Paris i no el fill, en
aquest cas.

CANIBELL: Sadurni, p. 76.

RUSINOL: Hierros, pp. 37-38.

RUSINOL: Fulls, pp. 198-201.

RUSINOL: Desde el molino, pp. 153-162. Vegeu també PLANES: Modernis-
me, pp. 66-67 i PLANES: Rusifiol, pp. 58-59.

CLARASO, especialment al capitol “Vestit nou", pp. 37-41.
FLAQUER-PAGES, p. 132.
Una breu noticia sobre Ramon Canudas la déna PANYELLA, p.37.

ELIAS: Gémez, p. 57. RAFOLS 1951, en canvi, no l'esmenta.
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(425)

(426)

(427)

(428)
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COMAS: Gravadors.

El primer a "La Academia" (Madrid), vel. IV, n2 15 (23-X-1878), p. 240,
i 1'3ltim a "La Ilustracién" (Barcelona), n2 203 (21-IX.1884), p. 376.
En obres madrilenyes anteriors he trobat la marca "M. Garcia" (Seccid
de Gravats de la BC, RP: 1755: matriu de fusta gravada per Toro cap el
1861).

COMAS: Gravadors.

MESTRES: Gravadors.

Seccid de Gravats de la BC (RP: 1637, 1687, 1692, 1693, 1705 i 1711)
Col.leccié arxiu famflia Maragall, Barcelona.

WESTHEIM, pp. 171-172.

IVINS, Imagen, p.

Catalogue Friedrich, pp. 58-59.

Sobre aquest conjunt de boixos vegeu ESSICK, pp. 224.233 ilams, 205-214.

Vegeu Peinture allemande, p. 163-164.

UZANNE: Rennaissance.
vid. VALLOTTON-GEORG.
El primer havia sortit el 1889.

Per aixd hi ha diverses monografies, algunes de les quals practicament
coetanies a l'obra d'aquests peoners de la "neoxilografia", com SALA-
MAN: Modern, o SALAMAN woodcut, on recull informacié i reproduccions de
gravadors de diversos palsos perd no de Catalunya ni del conjunt de

l'estat espanyol.
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(429) Kahnweiler, p. 100.

(430) WEISS, p. 128.

(431) Discurs glossat per A. 0[?1550]: Decadencia del grabado en Espafia, "La

Vanguardia" (Barcelona), (29-IV-1899).
(432) Respectivament pags. 20/21, 23, 33, 47, 49, 69 i 73.
(433) Impremta de La Regional d'en Antoni Castells, Barcelona.

(434) VELEZ, I, 154. El complet treball de Pilar Vélez pot ampliar la infor-
macié sobre el llibre de biblidfil i la xilografia arcaltzant.

(435) Tip. La Académica i L'Aveng, Barcelona.

(436) Segons VELEZ, II, pp. 586-588.

(437) Fidel Gird, impressor, Barcelona.

(438) Fidel Girdé, impressor, Barcelona.

(439) AGUILO, Catalogo, p. 48.

(440) Tip. L'Aveng. Exemplar a la Seccid de Gravats de la BC (IV (4) (C, 1914).
(441) AGUILO: Canconer s/p.

(442) Participacié de Josep Colominas amb Joana Casas (21-XII-1917), ex. a
la Seccid de Gravat de la BC (III (2) (C. 1917).

(443) (22 setmana d4'octubre - 1898), p. 10.
(444) (12 Setmana de novembre- 1899), p. 40.
(445) (32 Setmana de novembre - 1898), p. 70.

(446) (52 Setmana de desembre - 1898), p. 140.
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(449)

(450)

(451)

(452)

(453)

(454)

(455)

(456)

(457)

(458)

(459)

(des de la primera setmana de desembre de 1898)

Vegeu LUIS TASSO: Conferencias profesionales de las artes del libro.

Resumen de la serie, "Revista Grdfica" (Barcelona) [&ol. I:] (1901-02),
pp. 117-118.

Institut Catald de les Arts del Llibre, convocatdria, "Revista Ibérica

de exlibris" (Barcelona), any IV, n2 1 (1906), p.s.n. (apéndix).

@Tctor OLIVélEnsaig de materialissacid d'un moment intelectual, L'art de

Bruno Héroux, a "Anuari Oliva", , Oliva, Vilanova i Geltrd, 1907. p. 26.

Carta del 7 de juny del 1906, recocllida per Teresa CAMPS, al catileg de
l'exposicié Enric Casanovas, Palau de la Virreina, Ajuntament de Barce-
lena, 1984, p. 15.

Catalogat amb el nimero 16 a BLOCH, I, p. 13.

S§/S: E1 1llibre de 1'Ors, "La Veu de Catalunya" (Barcelona), (28-X-1907,

Vespre) p. 2

L'al.lusié que aparequé a FLAMA Agonfa...de que la filla d'un gran poe-
ta gravava al boix m'encamind.cap a Helena Maragall, en plenes facultats
malgrat la seva avancada edat. Alla vaig saber que a part de moltes
altres obres, ella també va fer aquest boix de la coberta del Glosari

d'Eugeni 4'Ors.

Joan RUSELL: Escola practica professional. Dictamen del professorat pera

reforma de l'ensenyansa. "Revista Grafica" (Barcelona), any VIII, ndams .
X-XI-XII (X/XII-1908), p. 90.

S§/S: L'humor estranger. Suissa. Felix Vallotton, "Papitu" (Barcelona), n2.
11 (3-11-1909), pp. 181-182,

"Papitu" (Barcelona), n2 12 (10- II-1909), p. 190.

(9-vI-1909),

Escuela Préctica profesional. Curso de 1911-1912, "Revista Grafica" (Bar-
celona), any XI, ntms. VII-VIII-IX (VII/IX-1911), p. 61.
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(462)

(463)
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(467)
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FLAMA Agonfa...

Folch reforcava la seva pretensid restauradora donant noticia, en un
breu apéndix al seu article, de la decissié de 1l'Ajuntament de Paris
de subvencionar anualment els encarrecs de gravats sobre pedres fines
i crear-ne una petita escola especialitzada a fi de protegir aquesta
técnica en perill d'extincié alld "com aqui -declara Flama- el gravat

al boix".

Fustes i proves originals es conserven a l'arxiu familiar de Can Mara-

gall a Barcelona, en poder encara de la seva nonagenaria autora.

Arxiu familiar Maragall, Barcelona.

L'examen del material que resta d'aquest projecte em fa pensar que es
devia tractar d'un obsequi que familiars i amics de Maragall prepara-
ren per a ell, sota la direccié de Pijoan. D'agquest sén uns versos ma-

nuscrits a una de les proves tipografiques, que imiten la CangS del com-

te Arnau i tenen l'aire de ser la dedicatdria col.lectiva.

Sobre la significacié de 1'Almanach vegeu el meu treball: Francesc FONT-
BONA, prdleg a l'edicié facsimil de l'Almanach dels Noucentistes, J.J.de

Olafeta Editor, Barcelona 1980, pp. s/n. Allf, per cert, quedd errd-
niament datada la referéncia de "La Veu de Catalunya" on s'anuncia que
el segon Almanach estaria dedicat al boix: no és el 5-I-1911 com diu
alli, sind el 16-II-1911,

S/S: Almanach dels Noucentistes, "La Veu de Catalunya" (16-II-1911),
PAgina Art{istica, n® 66.

S/S: Necroldgica, "La Veu de Catalunya" (Barcelona) (23-III-1911), Pa-
gina Artistica, n2 66.

"La Veu..." al art. cit. a la nota anterior ho eonsiderava aixi i encara
anava més lluny quan deia "el darrer tal vegada, si descompten a un bon
gravador que sense feina del seu ofici, avui fa, ioh tristesa! el ser-
vey de recader de Barcelona a Girona", gravador que desconec qui pugui

ser.

Les frases textuals surten d4'ibidem.
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COMAS. Gravadors.
MESTRES: Gravadors.

Ja he glossat prou aquesta postura del gran dibuixant i escriptor,
ben caracteristica per comprendre l'evolucié de les arts grafiques i
l'esfondrament temporal de la xilografia, a FONTBONA 1983, p. 260, i

a Francesc FONTBONA: Apel.les Mestres, el dibuixant,a Apel.les Mestres
(1854-1936), Fundacié Jaume I, Barcelona, 1985, pp. 28-56.

El darrer...

A diverses notes necroldgiques aparegudes en morir Brangulil es fa es-
ment d'aquesta circumstancia: "El Liberal" (Barcelona) (20-IV-1910),
"La Veu de Catalunya" (Barceleona), (23-IV-1910) i El darrer...

He pogut veure un joc de proves d'aquests gravats a l'arxiu familiar
dels Branguli propietat del seu nét el fotdgraf Joagquim Brangulf i
Claramunt, a Barcelona.

VELEZ, p. 301, nota 56, aixi ho confirma.

El darrer...

"Bibliof{lia" vol. I (12-1911), p. 104.

[RAMON MIQUEL 1 PLAN&S]: Iconografia d'escriptors catalans contempora-
nis, "Bibliofilia" (Barcelona), vol. I (12-1911), pp. 126-128.

ibid.

La llista completa és la segiient, a més de Joan Maragall, Emili Guanya-
bens, Jaume Massd 1L Torrents i Eudald Candibell (fets i apareguts el 1911),
Angel Guimerd i Felip Pedrell (del 1912), Manuel Milad i Fontanals, Josep
Pin i Soler, Mag{ Morera i Galicia i Teodor Llorente (aparequts el 1913),
Enric Prat de la Riba, Santiago Rusifiol, Josep Maria Lépez-Picé, Josep
Carner, Marid Aguilé i Joaquim Ruyra (apareguts el 1914) Mateu Obrador

i Bennasan i Cels Gomis i Mestres (apareguts el 1915), Ramon Surifiach

i Senties, Antoni Bulbena i Josep Torras i Bages (apareguts el 1916), i
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Ramon Picé i Campamar, Josep Moratd i Grau, Dolors Monserda de Macia,
Joaquim Miret i Sans, Miquel dels Sants Oliver i Pompeius Gener (apa-
requts el 1920, bé gue gravats entre el 1912 i el 1914).

(482) UN CATALA

(483) Vegeu Instituto Cataldn de las Artes del Libro. Escuela Técnica Profe-

sional. Programas de Ensefianza. "Revista Grdfica", (Barcelona),any XIII,

nims. IV-V-VI- (IV-VI-1913), pp. 44-45.

(484) Vegeu J. TORRES GARCIA: La nostra ordinacié i el nostre cami, "Empo-

ri" (Barcelona), any I, nimero 4 (IV-190% i la meva antologia

Joaquim TORRES GARCIA: Escrits sobre art, a cura de Francesc FONTBONA:

Les millors obres de la literatura catalana, Ed. 62 i La Caixa, Barce-
lona, 1980, p. 28.

(485) TORRES: Notes, portada i pp. 7, 75, 92 1 108.

(486) Vegeu l'article que el mateix TORRES en publica: T.G.: Una nova artista,

"Feminal", suplement de "Ilustracié Catalana" n2 234, (Barcelona) (24-
XI-1907).

(487) La reprodueix JARDI: Noucentisme, P. 142.

(488) "Revista Escola ...", p. 2.

(489) ibid.
(490) p. 10.

(491) A la mateixa revista consta que sén boixos i no pas linoleums.

(492) Els directes apareixen tots reunits al final, impresos sobre paper sa-
tinat.

(493) Accié,“Revista.Escola..”p. 15.

(494) S/S: Llibres rebuts. "EL Noucentista" (Barcelona), n2 1 (28-XII-1914), p. 7
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(499)

(500)

(501)

(502)

(503)

Al.ludeix a un tipus de granada trencadora, carregada de metralla, ales-
hores molt coneguda. La ironia estd en comparar aquells boixos, d'exe-

cucid lliure, amb els efectes d'un esclat devastador.

Recollit a Guillaume APOLLINAIRE:Chroniques d'art, Gallimard, Paris, 1960,
p. 234.

Citat per PUIG: Jou, p. 22.

FLAQUER-PAGES, p. 235.

CANIBELL: Jou.

JOU "Pag. Artistica ". Els boixos reproduits eren La Magdalena, La Sama-

ritana i Judit.

RAFOLS: Jou.

S/S: Reportatges Artistics. Exposicié Jou, "El Poble.Catald" (Barcelona),
(ZT-KII-lglsi r P- .2-

S/S: Notes d'art, "L'Esquella de la Torratxa" (Barcelona), n2 1933 (14-
I-1916), p. 39.

JORI: Jou. Reprodueix L'Anunciacié, Cami de Creu, Ecce Homo, Salomé i
"Quai" del Sena, ., a part d'un parell d'aiguaforts.

Al seu moment ja esmentaré alguna esporddica intervencié en el mén del
llibre catala.

Vegeu ROD. CODOLA: Notas, critica molt elogiosa.

Sobre Ricart la font més directa és el llibre pdstum del seu amic l'his-
toriador d'art i arquitecte J.F. RAfols (citat RAFOLS: Ricart), obra en
la que es pot trobar també una abundosa bibliografia que ja no cal reco-
llir sencera aqui. El treball més complet, perd, es PLANAS: Ricart, en
premsa (resum publicat a PLANAS: "D'Art") que cataloga a tota l'obra xi-
lografica de 1l'artista i que ha tingut en compte els albums de proves en
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(510)

(511)

(512)

(513)

(514)

(515)

(516)

(517)

(518)

qué el gravador consignava minuciosament la seva obra.

S6n paraules de les Memdries de Ricart recollides per Francesc Xavier

Puig Rovira a l'epileg de RAFOLS: Ricart, p. 140.
Segons RAFOLS: Ricart, p. 91.

En carta al seu amic J.F. Rafols, no datada perd poc anterior al 20-IX-
1915, Ricart comenta que Gall ha tancat l'académia per fer-se carrec de
1'Escola i que ha insistit molt en qug es matriculés i anés a l'Escola

des de 1'l d'octubre. Per la mateixa carta sabem que en el seu prurit

de recuperar tacniques devaluades, Gali volia engrescar algdi en el tre-
ball del vidre artistic (Biblioteca de Catalunya, Ms. 2004, epistolari

Rafols-Ricart, 1915, fol. 10).

Segons RAFOLS: Ricart, p. 91.

Sabem d'aquesta obra pel propi testimoni de Ricart en una carta a Ra-
fols datada a Flor2ncia entre el 16 i el 20 de febrer del 1914 (Biblio-
teca de Catalunya, Ms. 2004, epistolari Rafols-Ricart, 1914, fols. 6-7).
Sala acoloria el dibuix fet per Ricart i aquest demanava al també vila-
novi Gumd que fes els versos. En la mateixa carta Ricart feia l'elogi

dels primitius florentins i deia enyorar el mestre Francesc 4d'A. Gali.
Ho recull GELABERT: Ricart, p. 302.

Ho explic3 el mateix Ricart a Joan Teixidor i ho recull RAFOLS: Ricart,
p. 92.

RAFOLS: Ricart, p. 89.

pp. 10 1 11,
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(520)

(521)

(522)

(523)

(524)

(525)

(526)

(527)

(528)

(529)

(530)

(531)

(532)

De fet nomésl'autorretratporta indicacidé explicita de qu2 l'autor era
E.C. Ricart, perd els altres tres boixos, publicats al mateix nimero
de la mateixa revista de Vilanova no sembla que puguin ser d'altra ma
que la seva.

Testimonia aguesta aficié F.X. Puig Rovira a RAFOLS: Ricart, p. 142.

Aixi consta a 1' "Inici de Catalogacié de l'obra de Fidel Aguilar" con-
tingut a FABREGA : Agquilar, p. 58.

ibid.

MONSALVATGE : Aggilar.

D'un total de 28 il.lustracions aparegudes al llarg de tota la segona
dpoca de "Revista Nova", quinze eren linoleums o boixos, per tretze fo-
togravats, tenint tanmateix en compte que diversos d'aquests eren exem-
ples il.lustratius de petit format mentre les il.lustracions xilografi-
ques s'enduien gairebé sempre el protagonisme en la revista.

NQ 32 (5-v-1916), p. 1.

NQ 39 (31-VIII-1916), p. 1.

N2 33 (20.v-1916), p. 1.

id, p. 3.

N2 35 (30-VI -1916), pp. 1 i 3, i n® 40 (15-IX-1916), p. 1.

La raresa d'aquestes tres peces és tal que ni tan sols Jaume PLA en la

seva exhaustiva i documentada monografia Els gravats de Xavier Nogués,

Edicions La Rosa Vera, Barcelona, 1960, constata la seva existé&ncia.

N2 36 (15-VII-1916), p. 1.

NS 41 (30-IX-1916) p. 1.



(533) N2 43 (31-X-1916), p. 4.

(534) N© 42 (15-%X-1916), p. 1.

(535) N2 43 (31-X-1916), p. 1.

(536) N2 44 (15-XI-1916), p. 1.

(537) id. p. 3.

(538) N2 45 (31-XII-1916), p. 3.

(539) Aquest linoleum l'anunciava ORIOL: Ricart, p. 2.

(540) Mullera & Co. Terrassa, Barcelona, 1915.

(541) Joan Sallent, Sabadell 1916 (Consta al colofd que la data exacta és
20-v-1916) .

(542) La Gran Enciclopédia Catalana, volum 13, E.C.S.A. Barcelona 1979, p.

87,déna l'any 1917 com el de l'establiment per compte propi de Joan
Sallent i Prat, fundador de la casa, quan al llibre esmentat d'Aris,
del maig del 1916 ja consta com editor en solitari. De fet, CASTELLS:
Art Sabadellenc, p. 534, diu que Sallent s'establf ja el 1912,

(553} Francesc FONTBONA: La crisi del Modernisme artistic, Curial, Barcelona

1975, pp. 207-208; Francesc FONTBONA: El "Noucentisme" y otras corrien-

tes postmodernistas, a Catalufia, col. Tierras de Espafia, Fundacién Juan

March-Ed. Noguer, Madrid-Barcelona, 1978, vol. II, pp. 276 ss.; i Fran-
cesc FONTBONA; El paisatgisme a Catalunya, fotos de Ramon Manent, Destino,

Barcelona 1979, pp. 269 ss.
(544) De Arte, "La Vanguardia" (Barcelona), (8-VvIII-1917), p. 2.
(545) GELABERT E.C.R. diu que aquests boixos, aparequts el 1919 ja estaven fets

el 1915, afirmacié que, de ser certa convertiria aquest conjunt en una

de les manifestacions més matineres de la neoxilografia catalana. Evi-
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(547)

(548)

(549)

(550)

(551)

(552)

(553)

(554)

(555)

(556)

(557)

(558)

(559)

(560)

(561)

dentment cas d'haver-se comencat el 1915 és obvi -només cal comparar
l'estil d'uns i altres per comprovar-ho- que una altra s&rie de gra-

vats d'aguest llibre és posterior.

Libreria "Fernando Fe", Madrid 1919.

p. 101,
p. 75
Pe 87
p. 93.

L'exemplar a la BC porta aquesta data a la dedicatdria autdgrafa de

Ricart al seu gran amic Rafols.

L'edicié de les Aleluyas anava precedida d'un retrat literari de 1'au-

tor per Ramon GSmez de la Serna.

Es refereix als autors d'auques.

ORIOL: Ricart, p. 3.

ibid.

ibid. ORIOL es refereix aqui explicitament als sentiments de VINARDELL.
La figura hel.l2nica que havia sortit a "Themis", un personatge senyo-
restesc d'estil de vinyeta d'auca i un autorretrat diferent del cone-
gut de "Themis",

Ricart "Pdgina Artistica",

ibid.

SACS: Ricart.

FLORIAN: Ricart.



(562) VAYREDA: Ricart.

(563) Almanac de La Revista, Any 1918, "La Revista", Barcelona, 1917, p. 136,

(564) "La Revista" (Barcelona), n? 30 (1-1-1917), coberta i pp. 6 , 20 i 42,
(565) p. 20.

(566) p.37, 1 potser el de la pagina 18, on no consta autor, tamé sigui d'Hum-
bert.

(567) Almanac de La Revista. Any 1918, "La Revista", Barcelona, 1917, pp. 15-38

(568) F.X. Altés ed., Barcelona 1918. Apareixia tanmateix anunciat ja el 1911
l'octubre, al nuimero 53 de "Vell i Nou"i 1'l de novembre a "Trocos". Es
un llibre, especialment lligat a les arts plastiques ja que hi ha poemes
dedicats a Francesc Vayreda, Enric Casanovas, Josep Aragay, Dom&nec Car-
les, Josep Clard, Xavier Nogués, Francesc Gali, Josep de Togores, Joan
Rubio i Feliu Elias, és a dir la plana major de la generacié noucentis-

ta, aixi com un altre poema no ja dedicat sindé titulat A Josep Llimona

el maxim escultor de la generacid modernista

(569) Barcelona, n® 9 (XII-1917)

(570) Vegeu una completa sintesi dels esdeveniments a MIRALLES: Avantguardes,
36-40.

(571) RUSSELL: Exposicidén, pp. 26-27.

(572) Arts Francails.

(573) RUSSELL: Exposicidén, p. 26.
(574) BORNET: Boix.
(575) LARAN, vol. I, p. 287.

(576) BORNET: Boix, p. 195. Obiols publicaria el juny a la mateixa revista (p:
520) un boix representant un alegre fuster que es diria Preparat per a il-
lustrar la teoria orsiana de "l'home que treballa i que juga".



(577)

(578)

(579)

(580)

(581)

(582)

(583)

(584)

(585)

(586)

(587)

(588)

(589)

(590)

(591)

(592)

Pagines artistiqgues nudms. 391, 392 i 393 (10, 18 i 25-vI-1917).

GALI: Institucions.

FONTBONA: Europalia, p. 126.

vid. Nuestreo plan actual de ensefianza, "Revista Grafica" (Barcelona),
any XVIII, ndms. VII /IX (VII /IX.1918), pp. 51-55, on no s'especifi-

ca, com en altres disciplinea el programa concret de l'assignatura si-

né que es diu "seqin el procedimiento prédctico del profesor" (p. 55).

vid. Clausura de curso y reparto de premios (1918-1919), "Revista Gra-
FICA (Barcelona), any XIX, ndims. IV/VI (IV/VI-1919), pp. 37-39. als vo-

lums seglients de 1la "Revista..." no es consigna llista de premiats.

RUSSELL: Exposicidn, pp. 26-27.
ESCAR: Arte, p. 4.

ibid.

ESCAR: Grabado, pp. 99-101.

R[hBIO]: recensié A'ESCAR: Grabado, "Butlleti de la Biblioteca de Cata-
lunya" (Barcelona), vol. V (1918-19), p. 232.

Al n® 1 (X-1918) hi publicd un nu femen{ d'esquena, al IV (I-1919) un
paisatge urbd,i al X (V-1920) una natura morta.

vid. s/s: Lluis Ferré, "La Cclumna de Foc" (Reus), n2 IV (1-1919)[b. 4]
n? ITI (XI-1918).

N IIT (XII-1918).

n? v (II-1919),.

n2 VIII (VIII-IX-1919),



(593) nim. VII (VI-VII-1919)

(594) Sobre "La Columna..." vegeu TORRENT-TASIS, vol. II, p. 311, i Pere AMO-
ROS, Albert MENASAT i Xavier AMOROS: Histdria grafica del Reus contem-

porani, Ajuntament de Reus, 1986, p. 65.

(595) Marlet, com Ricart, era un home minucidés, i registrava exactament en uns
albums les xilografies que feia, acompanyades d'una prova de cada (Mata-

depera, col. Romeu-Marlet).

(596) La fusta original va ser convertida en penjoll per a un membre de la seva
famflia.

(597) Impremta Canals i Vila, S. en C., Sabadell 1920.

(598) (XII-1922), Sobre Bassa, que va fer una exposicié individual de pintura
i esculturaa Sabadell en aquell moment, n'hi ha crdnica de Joan GARRIGA
i MANICH: Exposicions, "Paraules" (Sabadell) 22 &poca n? 1 (I-1923), p. 6.

(599) Carta de 1'XI de 1919 des de Castells de la Plana (BC: Seccidé de manus-
crits, MS. 2204, fol. 13). Encara el 1924 diu a Joaquim Folch i Torrres
que "aixd de la xilografia és per a mi una feina secundaria per a refer-
me del meu treball de pintor". (PUIG: Ricart, p. 148).

(6Q0) RAFOLS: Centre.

(601) Impremta de Joaquim Horta, Barcelona. "L'Instant" (Barcelona), del 31-
VIII-1919 ja anunciava el llibre

(602) PLANAS: Ricart, p.

(603) La referdncla explicita de qud Ricart valorava l'obra del Dufy xilégraf,
ens la déna com de passada el mateix RAFOLS, Centre, p. 254, que també
diu que Ricart parlava també de l'obra del xildgraf franceés Paul Vera
(1882-1957), un deixeble dels Nabis Denis i Sérusier que havia estat
invitat a exposar amb els homes del Blaue Reiter a Munic el 1912,



(604)

(605)

(606)

(607)

(608)

(609)

(610)

(611)

(612)

(613)

(614)

(615)

(616)

(617)

Carta de Ricart a J.F. Rifols, datada a Vilanova el 10-II-1920, Biblio-
teca de Catalunya, Seccid de Manuscrits, Ms. 2G04.

"Revista del Centre de Lectura" (Reus), n2 14 (15-VIII-1920), pp. 256-257.
ibid. p. 256.

RAFOLS: Ricart, pp. 108 i 112. Com també quedaxia inddit el llibre Ma-
llorca, de Josep M. Junoy (1922).

p. 26.

RAFOLS: Ricart, p. 112. Revista editada per la Casa Nouvelle Revue Fran-
caise i que dedicd gran atencid a la presentacid, amb. boixos de Dufy,
Galanis, Jou, Laboureur i mols altres que donaren un to de dignitat i
modernitat a la revista.

PLANAS: Ricart, p. 182.

Lliga Espiritual de la Mare de Déu de Montserrat, setembre 1919 (n'hi
ha un exemplar a la Seccié de Gravats de la Biblioteca de Catalunya: sig-
natura III (411 (c.

SACS: Boix, p. 172.

ibid.

ibid.

id., p. 173.

Es tracta dels retrats de Ramon Picé y Campamar, p. 511; Josep Moratd

Yy Grau i Dolors Monserdd de Macid, p. 512; Joaquim Miret y Sans i Miquel

S. Oliver, p. 513,/1 Pompey\s Gener, p. 514,

Una leccién sobre grabado en boj, "Revista Gré&fica” (Barcelona), any XX,
nims. X/XII (X/XII-1920), p. 54.




(618)

(619)
(620)
(621)

(622)

(623)

(624)

(FZS}
(626)
(627)
(628)
(629)

Cap. 6
(630)

-138-

Era una il.lustracié i altres frisos i vinyetes, una de les quals ja
havia aparegut l'any anterior a "La Columna de Foc" de Reus (vid. 5.
3.1), del text Els Estels d'Alphonse Daudet, publicat al volum VI, n@ 8§,
(VIII-1920), p. 780-784. En temporades seglients Emili Ferrer faria al-
gunes altres vinyetes del mateix estil perd no es prodigaria per aquest

cami.

"D'Aci i d'alla" (Barcelona) n? 72 (XII-1923), pp. 945-949.
Id. n2 76 (IV-1924), pp. 308-312.

J. Horta, Barcelona 1921.

En aquest cas vegeu la similitud d'aquest retrat de Maquiavel fet per

Jou, per exempleel-de la portada de Le placeywli et ridicolose facelie

di M. Poncino de la terra cremonense editat a Ven&cia el 1611.

N@ 53 (v=-1922), p. 399. L'elogi, que emmarca una reduccid del boix de
Canyellas d'aquell moment, té indubtablement el cardcter d'anunci enco-
bert de la casa perd el comentari afegit és ben bé imputable a la redac-

cid de la revista.

Scbre ell i, sobretot, sobre la seva obra cfr. TERRADES: 0Ollé, que con-

té el cataleg cronoldgic de tota la seva obra gravada.
TERRADES: Ol1é, cat. 1.

Id. cat. 2.

Id. cat. 3. Foment de les Arts Decoratives, Barcelona [19232]
Vid. BLANCH: Manolo, p. 307.

Editions de la Galerie Simon, Paris 1921.

PLANAS: Ricart i TERRADES: Ollé.



(631)

(632)
(633)
(634)
(635)
(636)

(637)

(638)
(639)
(640)

(641)

(642)
{643)

(644)

-39

Hi ha una brevissima nota necroldgica a "La Veu de Catalunya" (Barce-
lona) (13-I-1924), p. 8, en la gque es diu d'ell que "era un acurat mes-
tre gravador al boix, que felia evocar els temps classics d'aquella bella
especialitat artfistica”. Al mateix diari hi apareixia una esquela per la
que sabem que la vidua es deia Mercé Mas i Vives, que els fills es deien
Eudald, Manuel (capelld), Carme i Salvador i que vivia a la plaga Artds
n® 1, és a dir a Sarrid. Salvador Ribas, el fill, va vendre el 1927 a la
BC diverses matrius xilograficues la majoria de les quals perd no obra
del seu pare, circumstancia que no és d'estfanyar per quant molt rarament
els xildgrafs de l'@poca conservaven fustes gravades per ells mateixos ja

que en ser utilitzades, aquestes solien quedar en poder dels editors.
pp. 177-183.

FIGUEROLA 1931.

Vid. apartat 5.3.4.1.

SACS: Boix, p. 173.

Librerfa de los Bibliéfilos Espafioles, Madrid 1924.

C.C.: Carnet de les Arts. Exposicié A. Ollé Pinell, "La Publicitat" (Bar-
celona), (8-v-1924), p. 1.

Imp. Joan Sauret, Balaguer, 1925.
A .G, Ilerda, Lleida, 1931.
vid. TERRADES: Ql1é, nums. 13, 15, 21, 24, 26, 33, 34, 35.

Era el tema obligat d'un concurs de gravat (1927) al que també concorreria

Ricard Marlet, com es veurai.
Biblidfils Catalans, Barcelona 1935.
Il.lustracié Catalana, Larcelona 1906 E1946].

Impr. Altés, Barcelona i939 (els gravats sembla que sén del 1931-32).



(645)

(646)

(647)

(648)

(649)

(650)

(651)

(652)

(653)

(654)

(655)

(656)

(657)

(658)

(659)

(660)

(661)

=40

Orbis, Barcelona 1940 (els gravats sembla que sén de l'etapa 1931-32).
Centre Excursionista Balagueri, Balaguer 1932.

PLANAS: Ricart, ...

id. p.145.

El Kodak III, per emprar la mateixa nomenclatura que el propi Ricart
(esmentat per PLANAS: Ricart, p. 53).

Per l'editor F.C. Schmied.

PLANAS: Ricart, p. 159.

Associacié de Musica de Cimera, Barcelona 1928.

Tipografia Emporium, Barcelona 1928.

Llibreria Cataldnia, Barcelona 1931.

Proa, Barcelona 1931.

Catalonia, Barcelona 1936 (el colofd, perd, diu desembre del 1935).
Gustavo Gili, Barcelona 1933.

Editions Club, New York 1933, impras tanmateix per Oliva de Vilanova a

Barcelona.

En aquestes s2ries s'hi produeix un equivoc significatiu: el nom de
Ricart no apareix consignat en tipografia i en canvi en lloc ben vi-
sible diu "gravats de J.M. Llovet", el que es refereix en realitat als

fotogravats perd que indueix a error al lector.
Entre el 21 i el 28 de desembre.

Vetlles de Tardor, Barcelona 9-XII-1923 (n'hi ha un exemplar a la Sec-

cié de Gravats de la BC: IV (1) (c.



(662)

(663)
(664)
(665)
(666)
(667)
(668)

(669)

[6}0)

(671)

(672)
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BENET: Obiols. "ElBorinot", que s'imprimia a can Altés ja havia demos-
trat una especial sensibilitat per la xilografia i de tant en tant pu-
blicava vells boixos populars per il.lustrar articles i avisos de la

revista, fins‘al final d'agquesta el 1927.

Les Edicions d'art, Barcelona.
Impremta Altés, Barcelona.

Impremta Altés, Barcelona.

Altés impr., Barcelona.

Impremta Altés, Barcelona.
Generalitat de Catalunya [Barcelona] G

Maria Llulsa BORRAS, a Coleccionistas de arte en Catalufia. La Vanguar-

dia, Barcelona 1986-87, p. 154, ja fa refergdncia a aguest elegant sis-
tema que Prats instaura per la publicitat del seu negoci. Alld es par-
la de que Prats feia aixd a "L'Amic de les arts" amb boixos de Canyellas
i de Ricart; jo només he trobat que ho fes amb els del primer ja que els
del segon que apareixen reprodults a la revista corresponen a les Expo-
sicions d'art del Pened®s o a alguna iniciativa prdpia,i aparentment es-
tan deslligats de la publicitat de can Prats.

vid. "Anuari dels Amics de 1'Art Litdrgic", Cercle Artistic de Sant Lluc,

Barcelona 1925, p. LX.

Per exemple la Mare de Déu de Montserrat datada el 1924, que apareix a
la portada del nimero d'estiu de 1926 de "Bella Terra".

Barcino, Barcelona.

(673)Aix{ 1i ho digué el mateix Galf a Jaume MERCADER-MIRET: L'Escola Massana,

(674)

viscuda, Escola Massana, Barcelona, 1982, p. 11.

Altés, Barcelona.



(675)

(676)

(677)
(678)
(679)
(680)
(681)
(682)

(683)

(684)

(685)

(686)

sidds

Eds. La Mirada, J. Sallent impL,Sabadell 1927.

Num 1 Gnic (1-III-1924). Tot i que humoristicament diu any XMCI i ni-

mero MCMXXIV. De fet é&s un programa de Carnaval.
"L'Amic de les Arts" (Sitges), n2 9 (XII-lQéG}, p. 8.
Ne 3 (IV-1929), portada.

AUDIVERT, p. 38.

Altés, Barcelona 1930.

La Académica, Barcelona 1935.

Editat per la casa Viader, Sant Feliu de Guixols.

A la Seccié de Gravats de la BC hi ha els catdlegs de la III, V i VI

exposicions, corresponents a 1931, 1933 i 1934,
Sobre aquesta associacié vegeu BALDELLO: Petit.
Sobre les activitats d'aquests xildgrafs es pot consultar la col.lec-
cid de circulars de 1' "Associacié d'ex-libristes de Barcelona" (1951~

1970).

Per exemple a Francesc FONTBONA: El Noucentisme y otras corrientes post-

modernistas a Catalufia, col. Tierras de Espafla, Fundacidén Juan March, Ed.

Noguer, Madrid-Barcelona, 1978, pp.243-284.
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