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Figura 01. Ubicacién de los edificios que
comprenden el objeto de estudio denfro de la
zona metropolitana de Guadalajara.

La mayoria de los edificios de cardcter colectivo
que estudio en esta fesis, identificados sobre el
dibujo de la mancha urbana de Guadalajara
con una frama en negro, se llevaron a cabo de
manera puntual y dispersos por toda la ciudad,
con la excepcion de las construcciones en la zona
del Agua Azul

Fuente: Plano catastral de Guadalajara del 2000
Dibujo: Héctor Mendoza.

AGUA AZUL

La Zona del Agua Azul es una de las dreas mds afortunadas en cuanto
a cantidad de buenos ejemplos de arquitectura. Estos, sumados a las
cualidades paisdjisticas del parque y su céntrica ubicacién, propician una
interesante coleccién de lugares de encuentro para el ocio, la cultura, el arte
y el tiempo libre.

Después de haber hecho un seguimiento del crecimiento de la ciudad en el
primer capitulo de la tesis, se tiene presente la transformacion que propiciaron
en el tejido urbano elementos como las vias del tren, la estacidn, el rio de San
Juan de Dios y los manantiales del Agua Azul. Estos datos son de interés para
entender el contexto donde los entonces nuevos objetos arquitectdnicos se
implantaron.

Concretamente, las transformaciones de la zona del Agua Azul se
ejemplifican al comparar la configuracion de la trama del plano de
Guadalajara de tres épocas. Dispuestos a la misma escala grdfica, presento
dibujos que corresponderian ala zona en cuestion en 1910, 1940, y finalmente
1960, fecha en la que encontrariamos construidos los edificios sobre los que
profundizaré en el andlisis.
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En el primer dibujo comparativo utilicé como base un plano de época para
resaltar los tres elementos que para principios de siglo dominaban el paisaje
de la zona: El manantial del Agua Azul con una superficie aproximada de
20,000m2, el rio de San Juan de Dios, y las vias del tren que paralelas al rio
desembocan en un punto muy cercano al corazén de la urbe.

En el plano base de este dibujo, no se evidencian los primeros trabajos de
entubamiento del rio para la creacién de un colector de aguas negras, que
desde 1902 se iniciaron los estudios para constfruirlo en “en varias etapas,
hasta terminar en 1964".!

Figura 02. Los frentes del rio en 1906

El Lago Azul, el rio de San Juan de Dios, y las Vias del
fren en su ubicacion de principios de siglo.

Dibujo: Héctor Mendoza

Figura 03. Obras del Colector de Aguas Negras,
Entubando lo que fuera el Rio de San Juan de Dios.
El cauce del rio San Juan de Dios se enfuba y se
proyecta un importante desarrollo a las zonas
cercanas.

Archivo Don Juan Victor Arauz. Coleccién de
Fotografias antiguas de Guadalajara.

Figura 04. Fotografia del Lago Agua Azul 1900.
Condiciones paisdjisticas de la zona a principios
del siglo XX.

Archivo Don Juan Victor Arauz. Coleccién de
Fotografias antiguas de Guadalajara.
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Piezas de un Plan Maestro

El segundo dibujo comparativo, lo he trazado sobre un plano que presenta
datos de 1940, el manantial ha desaparecido, y con una trama a lineas
resalto lo que con abundante vegetacién y elementos paisqijisticos pasd
a ser la superficie del parque. El rio también desaparece, y en su lugar el
frazo preliminar de la calzada Independencia que vincula norte y sur de la
ciudad. Le llamo frazo preliminar pues algunas de las manzanas que escoltan
la avenida, sobre todo en la parte cenfral, aparecen poco consolidadas
de acuerdo a la geometria del resto del tejido urbano. Las vias del tren
Figura 05. Los frentes de la nueva avenidaen 1942 permanecen en su sitio, y a diferencia del dibujo anterior, por la razén que la
Bl Lago Azulse sustiiuye por el Parque, elrio deSan i, 44 se ha expandido, la estacién parece estar clavada justo en el centro

Juan de Dios, por la Calzada Independencia. )
Dibujo: Héctor Mendoza de la ciudad.

Aportacién de la Escuela Tapatia. Edificios de Cardcter Colectivo de 1957-1968 en el Estado de Jalisco 119



El dibujo siguiente, presenta datos que ejemplifican la configuracién de la
zona en la época cuando se desplantaron los edificios que estudio en este
apartado. El cambio mds importante y definitivo con respecto al dibujo
anterior, ha sido el fraslado de la estacion del tren hacia el sur, lo que libera
una zona gue se convertiria en un espacio publico y nuevas manzanas para
otros equipamientos. Otfro cambio importante es la division del parque por
una nueva avenida. Esta nueva vialidad es la calzada Gonzdlez Gallo que
conecta con las nacientes urbanizaciones en la parte oriente de la ciudad.
Por ofra parte la calzada Independencia aparece ya consolidada, con un
frazo perfectamente alineado al igual que las manzanas que acompanan
el curso de la avenida. En este dibujo, se pueden apreciar también los
resultados del trabajo de alineacion y ensanchamiento de la avenida
Alcalde- 16 de Septiembre, que aparece totalmente vertical a la mitad del
dibujo y que en la parte sur se inclina un poco, siendo la inmediata paralela
con la calzada Independencia, rematando con la estacion de tren en su

nueva posicion.
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Figura 06. La Calzada, la avenida y la
ubicacién de la estacién de trenes en 1960
Dibujo: Héctor Mendoza

nueva



Piezas de un Plan Maestro

PIEZAS DE UN PLAN MAESTRO

Revisando los archivos de los arquitectos que estoy estudiando, encontré un
sorprendente vacio general en lo que concierne a dibujos de emplazamiento,
ni en planta ni en seccion. jNo existenl. Busqué también en las pocas revistas
donde han sido publicados y la preocupacién por mostrar la arquitectura en
relacién con la ciudad era aun menor.

Me pregunto entonces, si esta ausencia de dibujos sobre la ciudad se debe a
que los arquitectos la entendian como obvia y sus proyectos se relacionarian
con ella de manera natural; lo cual es posible. O bien esta relacién entre
arquitectura y ciudad no era algo que preocupaba las inquietas mentes
de los arquitectos de entonces y por lo tanto no lo dibujaban. Lo dudo.
Lo que si es un hecho, es que este tipo de dibujos no era un requisito en el
ayuntamiento, ni tampoco explicaban mucho al cliente, quien ya tendria
problemas de entender el objeto arquitectdnico, porlo que eran planos que
los despachos se podian ahorrar.

En sustitucion al plano de emplazamiento, casi todos los proyectos muestran
lo que se conoce como “Plano de Conjunto”, que vendria siendo el
correspondiente a un plano de cubiertas y espacios exteriores. Estos muestran
algo de jardineria, el limite del solar, algunas veces las aceras y el nombre
de la calle, y ya de manera extra, en contadas ocasiones, el dibujo incluye
sombras proyectadas, lo que permite entender un poco la volumetria en un
dibujo bidimensional.

Por todo esto, con el fin de reconstruir la condicién arquitecténica urbana
de este escenario, me he dispuesto a sobreponer los diferentes planos de
conjunto en un solo dibujo de emplazamiento y observarlo. Para esto me
he apoyado en el fotoplano de Guadalajara. El INEGI (Instituto Nacional de
Estadistica Geografia e Informacién) contaba solamente con fotografias
aéreas recientes, pero escarbando en sus archivos, pude encontrar uno
de 1970, que si bien es posterior a cuando estos edificios fueron disenados,
nos presenta una imagen de la zona una vez que los proyectos ya estaban
construidos. La escala del fotoplano general es 1: 12500, y un acercamiento
de la zona del Agua Azul, con escala 1:1500. Este tipo de material es de suma
utilidad, se pueden percibir incluso despieces de pavimentos de los espacios
publicos, pero aunque no entraré en tanto detalle, este dibujo general,
me es Util para ubicar los proyectos protagonistas de este apartado y las
condiciones urbanas del sitio.

Lo que primero llama la atencién es la zona boscosa que corresponde
al parque Agua Azul, sustituyendo aquella zona de manantiales que
caracterizaban el primer plano de la ciudad. Ahora el parque se encuentra
perfectamente delimitado por las avenidas que lo circundan o atfraviesan,
y a pesar de ser pensado como un espacio publico de libre acceso,
por razones de control, los limites se reforzaban con una pequena valla
metdlica obligando al visitante a ingresar al parque en puntos estratégicos.
Su caracteristica principal es la abundante vegetacion que se interrumpe
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Figura 07. Emplazamiento entorno al Parque Agua
Azul

1.Casa de la Cultura y Biblioteca del Estado de
Jalisco. Julio de la Pena. 1957

2. Casa de las Artesanias. Eric Coufal. 1958

3. Teatro Experimental de Jalisco. Eric Coufal. 1959
4. Concha AcuUstica. Alejandro Zohn. 1959

5. Puente Peatonal. Alejandro Zohn. 1959

En el dibujo se bosquejan los posibles caminos
que existieron, tomando en cuenta el plano de
la remodelacion del Arquitecto Ibdnez de 1989, y
modificando lo que las plantas de conjunto de los
edificios que presentaré sugieren.

Fotoplano: Archivo INEGI 1970. Insituto Nacional de
Estadistica Geografia e Informdtica

Dibujo: Héctor Mendoza

T09110

Figura 08. Julio de la Pefia presentando el Proyecto
de la Plaza Judrez

Figura 09. La Plaza Judrez desde la Avenida del
Campesino

Figura 10. Perspectiva del proyecto de la Plaza
Judrez

8, 9,10. Material cedido por Archivo Julio de la
Pena

Piezas de un Plan Maestro

por caminos que conectan claros donde se pueden realizar algunas de las
actividades recreativas y culturales que demandaba la ciudad.

Su ubicacién es frascendente. Se encuentra a una distancia no mayor de
dos kildmetros del corazén de Guadalajara y desde la periferia se puede
acceder por varias vias de transito primario.

Vemos dos de las vias de circulaciéon vehicular (norte- sur) mds importantes
de la metrépoli. A mano izquierda la avenida 16 de Septiembre- Alcalde, la
misma que en su camino hacia el norte de la ciudad cruza por el frente de
la catedral y otros edificios representativos de cardcter histdrico. Al cruzar
la avenida 5 de Febrero, la seccién de la Avenida 16 de Septiembre es mdas
amplia, conserva el mismo nUmero de carriles, pero presenta un camelldon
con grandes drboles que dividen las dos direcciones de la avenida vy
acompanian el camino hasta encontrarse con la plaza Judrez y la avenida
del Campesino, donde solamente se conservaba la circulacion hacia el sur
culminando con la estacién del tren. A mano derecha, se presenta de la
Calzada Independencia, la cual ha borrado cualquier rastro que sugiera la
antigua presencia del rio. La Calzada estd perfecta, con una seccidon amplia,
son cuatro carriles en cada direccién, con los laterales designados para el
fransporte colectivo, y con un camelldén arbolado. Esta gran via vehicular,
en cruceros de mucha afluencia, presenta rotondas, que dan preferencia
a la continuidad norte sur sobre las demds avenidas que se intersectan con
ella. Se puede ver una pequena rotonda en el cruce con 5 de Febrero y
la recién construida Calzada Gonzdlez Gallo; hoy en dia, esta rotonda ha
desaparecido.

Las dos avenidas confluyen en el frente poniente del parque. Parte de
este desarrollo urbano era la organizacidon de estos flujos, que ademds se
encontfraban perpendicularmente con la circunvalaciéon Santa Eduviges que
sigue la direccidn de las vias del tren pasando por enfrente de la estacién.
La soluciéon a la que se llegd, fue organizar los recorridos entorno a espacios
pUblicos conmemorativos, me refiero a la Plaza Judrez y a los jardines frente
a la estacion. La plaza Judrez funciona también a manera de
rotfonda vy distribuidor vial, con flujos en una sola direccién. Esta plaza fue
disenada por Julio de la Pena en 1962.
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Cabe destacar una foto aérea tomada justo por encima de la estaciéon de
frenes, donde se puede ver la perfecta y contundente alineaciéon de las
dos avenidas que confluyen en este punto y continban paralelas creando
un efecto de fruncido urbano. Se aprecian la dimension y densidad de
vegetacion que configura la gran mancha verde del parque Agua Azul y la
nueva alineacion de las avenidas. (Figura 12)

Como uno de los edificios protagonista de mi historia, al centro de laimagen,
entre las dos grandes avenidas, se desplanta sobre una manzana mds al
norte de la Plaza Judrez, la Casa de la Cultura y Biblioteca del Estado de
Jalisco, de Julio de la Pena. Cruzando la acera poniente de la Biblioteca,
se encuentra, la clinica del seguro social, de Alejandro Prieto, como parte
del equipamiento de Salud, y hacia el borde sur poniente del parque, se

e |

Figura 11. Perspectiva del proyecto de la Plaza
Judrez
Material cedido por Archivo Julio de la Pefia

Figura 12. Fotografia Aérea sobre la estacion de
frenes.

Artes de México [Ciudad de México: Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes] nUm.- edicion
especial s.n. (1974-1975)
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Piezas de un Plan Maestro

desplantd un edificio de vivienda, de Eric Coufal; estos Ultimos dos edificios
no forman parte del objeto de estudio, uno por ser de un arquitecto de la
ciudad de México, y otfro por ser vivienda; de cualquier forma es interesante
mencionarlos pues ademds de ser buenos ejemplos, fueron construidos en la
misma época como parte de ésta concentracion de intervenciones.

En la parte superior izquierda aparecen dos de los primeros edificios verticales
en Guadalagjara, EIl Condominio Guadalajara y el Hotel Hilton, de Julio de
la Pena y Federico Gonzdlez Gortdzar respectivamente. Me interesa que el
lector se vaya familiarizando con la contundente presencia de estos edificios
en contraste con el contexto que los rodea. Al fondo, se extiende el tejido
urbano de Guadalajara, los dos fragmentos de la ciudad que se crean por
la gran Calzada que pareceria interminable, a no ser por los grandes cerros
que la detienen.

Sobre la Calzada Independencia, en la acera del parque, frente a la Casa
de la Cultura y Biblioteca del Estado, hay un claro del espeso bosque donde
se encuentra el Teatro Experimental de Jalisco, de Eric Coufal.

Doblando la esquina del parque, sobre la calzada Gonzdlez Gallo y en el
borde del Parque, casi en la esquina con la Calzada Independencia, se
encuentra la Casa de las Artesanias, también de Eric Coufal.

Antes de llegar al Agua Azul, la calzada Gonzdlez Gallo cruza por la zona
industrial, la cual a pesar de tener la misma seccidn de calle con tres carriles
en cada direccion y un camellén que las divide, confrasta radicalmente
su aspecto drido, frentes de bodegas y almacenes, con la vegetacion
abundante del parque. En medio de estos darboles, sobre la misma calzada,
aparece la pasarela peatonal disenada por Alejandro Zohn que une los dos
fragmentos del parque.

Al oriente, los jardines se limitan por la Avenida Dr. R. Michel con flujo vehicular
desde el sur oriente de la ciudad y una generosa seccién de calle, cuatro
carriles centrales, dos en cada direccion, separados de otros dos carriles
laterales para trafico lento. Esta via gira su orientacion para alinearse con la
fraza establecida por el casco antiguo un poco antes de encontrarse con el
parque, y al cruzar la Calzada Gonzdlez Gallo, reduce su seccidén y continUa
conduciendo el flujo desde y hacia el centro de la ciudad, pasando
por el frente de la central de autobuses fordneos, también construida
contempordnea a este desarrollo. Esta via, al alinearse con la trama del
cenftro histérico, se convierte en la paralela de la Avenida 16 de septiembre
— Alcalde y cambia de nombre, primero es Calle Corona y a la altura de la
Catedral, se llama Liceo.

La parte sur del parque, se delimita por una pequena calle, avenida de
las Palmas, con direccidon oriente poniente. Esta avenida acompanaba los
limites del parque con una valla de palmeras, ligando la avenida Dr. R. Michel
con la Calzada Independencia; ahora funciona también como espacio de

Figura 13. Calzada de las Palmas
Archivo Don Juan Victor Arauz. Coleccion de ~ N .
Fotografias antiguas de Guadalajara. estacionamiento y acceso a la zona de servicios del Agua Azul.
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Por Ultimo y como parte importante del equipamiento cultural de la zona,
se encuenira inmerso en medio del parque, lo que se le conoce como la
Concha Acustica, un foro para presentaciones al aire libre disefiado por
Alejandro Zohn.

En general, la configuracién de los alrededores es mixta y la altura de las
construcciones es muy baja y de poca ocupacion. Al sur poniente, como
se ha mencionado es zona industrial configurada principalmente por
grandes naves industriales que contrastan con el grano mds fino de vivienda
que existe un poco mds al norte. Al poniente se encuentran, frente a las
avenidas, edificios publicos, comerciales, o corporativos no mayores de dos
plantas, y sobre las calles de menor afluencia, empieza gradualmente a
aparecer la zona de vivienda con una o dos plantas principalmente. Hacia
el norte sucede prdcticamente lo mismo, con la diferencia que la presencia
de vivienda en el casco antiguo es menor y la densidad de construcciéon
aumenta, la altura baja de las consfrucciones prevalece.

Lo mds caracteristico de la zona del Agua Azul es, paraddjicamente, que de
agua hay muy poco y de azul précticamente nada. Lo que predomina es el
verde, el gran espacio de densa vegetacion en contraste con las importantes
avenidas que lo limitan. Esta vegetacién se compone principalmente por
grandes eucaliptos, jacarandas, framboyanes, ficus, laureles, y alguna que
otra palmera washingtonia.
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BIBLIOTECA DEL ESTADO Y CASA DE LA CULTURA
Julio de la Pena 1957

Hasta finales de los anos cincuenta, segun menciona Julio de la Pena en la
memoria descriptiva del proyecto, la Biblioteca Publica, al igual que otras
instituciones publicas en Guadalajara, habia ocupado locales provisionales y
mal acondicionados, ademds, el desarrollo natural que cualquier biblioteca
tiene con el paso del tiempo, ocasiond que esta institucidn necesitara
un lugar definitivo y que cumpliera con los requisitos de funcionalidad,
comodidad y famano suficiente.

Porlas mismas fechas, la sede oficial de las sociedades cientificas y culturales,
otro organismo publico, necesitaba un recinto adecuado para exposiciones,
conferencias y conciertos. De ahi que surgiera la idea anadir en el programa
de la biblioteca un espacio que se llamaria “Casa de la Cultura”. De esta
manera, las instituciones, con accesos independientes, compartirian en el
interior los espacios de uso comuUn como auditorio, restaurante y sala de
exposiciones.

El edificio estaba llamado a ser representativo, todos los elementos estaban
dispuestos, un programa interesante, un sitio espectacular y un arquitecto
con espiritu innovador y gran experiencia?. Julio de la Pefna realiza, lo que
para nuestra historia significa el punto de partida de los edificios de cardcter
colectivo. Ochenta proyectos previos a éste, le habrian aportado a de
la Pena, la intuicién, y conocimiento necesario para afrontar un sitio tan
singular. Este solar tiene la forma trapezoidal que resulta enfre las avenidas
que lo limitan en sus cuatro lados. Un gran terreno sin medianeras, al norte
la Calzada 5 de Febrero, la Avenida del Campesino al sur, la avenida 16
de Septiembre- Alcalde al poniente y nuestra vieja conocida Calzada
Independencia al oriente.

El edificio no se apoya en alguno de los ejes urbanos que perfilan las
avenidas. Estd claro que la disposicion del edificio estaba dominada por la
infencién volumétrica y la ortogonalidad que buscaba geometrias puras,
que al desmarcarse del trazo de las calles obtendria fugas visuales muy
dindmicas desde la acera. Pero sobre todo, creo que esta alineacién sigue
una légica superior, que corresponde a la perfecta orientacién con respecto
a los puntos cardinales, estrategia que en esta ocasion, de la Pena la utiliza
COMO recurso para No jerarquizar ninguno de los frentes urbanos.

Esta apuesta por la alineacion cardinal confunde un poco en el segundo
dibujo de conjunto que muestra sombras proyectadas. Las sombras fueron
dibujadas como si el sol se llegara a inclinar hasta 30 grados al norte, situacion
que nunca existe en Guadalajara, teniendo como mdxima una inclinacién
de cinco grados y solamente durante unos pocos dias de verano®. Supongo
que el dibujante habia preferido enfatizar el juego de volumenes bajo la luz,
sobre todo destacar la altura del edificio “pantalla” antes que dar una idea
veraz de la posicion del sol.*
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Figura 14. Dibujo de Conjunto
Biblioteca y Casa de la Cultura
Material cedido por archivo Julio de la Pena

Figura 15. Fotografia aérea, acercamiento

El norte, girado a 90 grados, segun criterios de Julio
de la Pena

Fuente: INEGI, Fotoplano de 1970
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El edificio se implanta en el extremo norte del solar, se apoya cerca de las
avenidas de mayor flujo y presencia urbana, alejdndose de la avenida del
campesino, lo que deja un gran espacio abierto al sur para parque y jardines
que sintonizan con la vegetaciéon del Agua Azul.

Esta equilibrada proximidad a las tres avenidas importantes proporciona,
salomodnicamente, autonomia de accesos a los tres tipos de programa
que se requerian: a la Casa de la Cultura se accede por 5 de febrero, a la
Biblioteca se accede por 16 de sepfiembre, y a los eventos en el Auditorio y
Sala de Exposiciones se accede por la Calzada Independencia.

Con la misma autonomia, la distribucidn de las dos plantas base del edificio
se organizan en tres bandas programdticamente separadas. En la primer
banda, al norte, encontramos los espacios que corresponden a la Casa
de la Cultura. La segunda banda, al centro, aloja las actividades comunes,
acentuados por un volumen que sobresale y marca la zona del ingreso en
la calzada Independencia. La tercer banda, al sur, y que en proporcion es
la parte dominante del esquema, incluye los espacios de la Biblioteca, entre
los que sobresale volumétricamente la sala de lectura cuya cubierta es una
gran semi esfera, por no llamarla cupula y la torre de acervo de libros con
diez niveles mads, de los cuales, el de mds arriba se utilizdé para instalaciones
y maquinaria.

En medio del parque que se proyectd en la parte sur del solar, se dispuso

Figura 16. Dibujo de Conjunto 2. un pequeno pabelldn para la sala de Arqueologia, mismo que se esconde
Biblioteca y Casa de la Cultura parcialmente entre los arboles.
Material cedido por archivo Julio de la Pena
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PRESENCIA URBANA Y ESCALAS DE PERCEPCION

Un aspecto que me interesa del edificio, es el hecho de incluir un elemento
de altura, que sin llegar a ser propiamente una torre, el tener el acervo de
la biblioteca contenido en un blogque que en total se eleva con 12 plantas,
hace que el proyecto tenga una presencia contundente en sus alrededores y
pueda percibirse desde muy lejos. El contexto construido que lo circunda, se
compone en su mayoria por edificaciones de uno o dos niveles. Esto esboza
una nueva relacién con la ciudad y la escala que el tapatio reconoce e
identifica como propia.

Desde una importante distancia, tanto el bloque vertical, como el que
permanece horizontal cumplen una importantisima funcidén urbana. El
primero, al sobresalir de enfre el contexto, provoca que el edificio se
convierta en una especie de hito en el cruce de importantes avenidas y en
una zona que buscaba consolidacién urbana.
. . . . . ~ Figura 17. Dibujo en Perspectiva aérea
Anterior a este proyecto, y lo menciono como paréntesis, Julio de la Pena  ciyicia minerva 1956
habia realizado algunos proyectos de representacion urbana, comola Fuente  Material cedido por archivo Julio de la Pefa
de la Minerva, que hoy en dia es uno de los monumentos que simbolizan la

ciudads, lo que aportaria herramientas para seguir experimentando con el figura 18. Panorama de Guadalajara

Glorieta Minerva 1956

tema de la percepcién de un objeto en un cruce de avenidas importantes.  arquitectura/ México. [México] num. 80 (Diciembre
1962)

El cuerpo bajo de la Biblioteca, desde lejos, se percibe como la base donde
se apoya el elemento vertical, convirtiéndose en el zécalo del edificio que
tiene una estrecha relaciéon con la medida del hombre y con el suelo donde
se implanta. Desde la distancia, dependiendo del punto de vista, este
zbcalo, se puede ocultar parcialmente entre los drboles, lo que intensifica la
separacion entre el bloque que fira hacia arriba, y el bloque que se queda
en la fierra.

Una vez aproximados al edificio, el bloque horizontal, el zécalo, adquiere
un primer plano que permite filirar u obstaculizar la visual desde las aceras
del solar al interior del edificio desviando la mirada al bloque vertical, que
junto con la media esfera, aparecen en planos secundarios. Estas situaciones
se ejemplifican en las diferentes secciones del edificio y el sitio. Secciones
que aportan una lectura puntual y especifica de la repercusién que los
volumenes tienen en el entorno. No por ello me aparto de una percepcion
fridimensional que evidentemente Julio de la Pena buscaba de su proyecto,
sino que tomo ventaja de la claridad de lectura que una seccidn aporta
sobre un fragmento determinado de la ciudad.

Empezando de Norte a Sur, secciono primeramente el sitio por donde el
edificio es solamente “Base”, dejando el bloque vertical retrasado. Aqui se
identifica la situacién en que el zécalo, podria pasar desapercibido desde
lejos, permaneciendo oculto detrds de los drboles, lo que ocasiona que el
observador perciba el elemento en altura, de ahi que se marque con una
frama gris muy tenue las visuales desde las aceras contrarias en las manzanas
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vecinas. En un tono mds oscuro, se describen las visuales que no van muy
lejos, ya que el edificio aparece hermético, siendo el fondo de la vegetacion
que crece entre las aceras y el primer plano del edificio.

Caso contrario en la seccidon que le sigue, donde el zécalo es permeable,

Figura 19. Seccion Transversal 1 ™ 8 h . s o
Figura 20. Seccién Transversal 2 permitiendo al paseante disfrutar del espacio abierto interno del edificio.

Incorporo algunos elementos que el despacho  Este espacio corresponde a un patio que recuerda la manera tradicional

de Julio de la Pefa utiizaba para ambientar el oo Pt e ..
espacio arquitectonico. Esto lo fraigo a cuenta, O€ €irar a algunos de los edificios publicos del centro historico. El Hospicio

pues la expresividad del dibujo arquitecténico se ~ Cabanas, o el Palacio de Justicia, reciben el visitante en un espacio interior

ha ido perdiendo en los Ulimos afos; sin excluime  gbierto, con un patio porticado, que distribuye a través de sus corredores los
y afectado por esta dolencia, intento rescatar, lo espacios interiores

que formaba parte de la preocupaciéon de los P .
arquitectos de ese momento: desarrollar buenos

proyectos y comunicarlos con buenos dibujos. Sobre la percepcién a distancia en esta seccién, quiero destacar que el
volumen que corresponde al auditorio, el que aparece en voladizo sobre la
acera, a pesar de ser parte del cuerpo bajo, aprovecha que para liberar el
ingreso, se ha eliminado la vegetacion frente al edificio y adquiere un peso
tal, que forma parte de lo que tiene presencia desde la acera de la manzana
del parque Agua Azul.

Dibujo: Héctor Mendoza
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Seccionando justo por la linea donde el bloque vertical se desplanta. La
manzana del lado derecho (al poniente) tiene una construccién muy baja
y en gran parte el solar permanece vacio, por lo que incluso desde la calle
paralela a 16 de septiembre, el edificio se puede percibir. Esto ha sido
comprobado en el sitio, pero mds que destacar esta situaciéon especifica,
lo menciono para elaborar la idea de contraste entre la enfonces “nueva

verticalidad” con la morfologia urbana de Guadalajara que en raras . ‘V R
ocasiones presentaba mds de dos niveles. e
0,

Desde cerca, se encuentra la situacion donde el zocalo, en ambos lados, es
el primer plano que hace de mediador entre el preceptor en la acera y el
elemento vertical, situacién que aporta que el peatdn se sienta cémodo en
la cercania del edificio.

En la seccién cuatro, la vision de la esfera desde un punto cercano se
obstaculiza por el zécalo, sélo desde lejos y desde el sur se alcanza a percibir
de manera general la volumetria de todo el edificio que se asoma de entre
los elementos paisaijisticos.

Y con respecto a la vegetacién abundante, he querido hacer una ultima
seccidn general que enseia el parque previsto en el mismo solar, cortando
porlalinea donde se levanta el pequeio pabellén de la sala de Arqueologia.
En esta seccién no he querido dibujar ninguna trama que muestre la
percepcion del objeto, pues es un hecho que éste se encuentra inmerso en
un denso bosque con drboles de gran altura. De hecho podria haberla no
dibujado, pero consideré importante completar la informacién, sobre todo,

para mostrar la interaccién urbana con los ofros edificios representativos.  Figura 21. Seccidn Transversal 3
Figura 22. Seccion Transversal 4

Dibujo: Héctor Mendoza
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En la acera izquierda de la calzada Independencia, aparece en medio los
drboles del parque Agua Azul, el Teatro Experimental de Jalisco, del cual
hay mucho que contar, y lo haré mds adelante. En la acera derecha de la
avenida 16 de Septiembre, se encuentra el edificio de la Seguridad Social, de
equipamiento pUblico también. En esta seccidn, se descubre una alternancia
entre zonas verdes y edificios representativos. La volumetria, monumental de
la biblioteca desaparece, dando paso al parque, y en contraposicion toman
fuerza los edificios de las manzanas paralelas, donde antes existia sélo verde
de un lado, o construcciones poco sélidas en el otro.

Figura 23. Seccién Transversal 5
Dibujo: Héctor Mendoza

Figura 24. Vista desde la avenida 16 de Septiembre.
Al fondo el Parque Agua Azul.
Material cedido por el Archivo Julio de la Peha

Telén de Fondo

Entre el material de archivo recopilado, encontré un par de fotos que ayudan
a entender la relacién entre entorno y objeto, y me sirven para resaltar una
idea que viene sugerida por las secciones anteriores. Son dos puntos de vista
intencionadamente opuestos que definen, ahora no los “frentes” urbanos,
sino el “detrds”, o el “fondo” del edificio. (Figura 24)
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En la primer foto, tomada desde la acera de enfrente, en la Avenida 16
de Septiembre, se puede comprobar lo dibujado sobre las escalas de
percepcion y atender la sobriedad geométrica del edificio que se destaca
de la importante densidad de vegetacion, aprovechdndola como un teldn
de fondo.

Del otro lado, la percepcidon es diferente. El objeto se presenta frente a
un contexto mds urbano, ya que la foto fue tomada desde la calzada
Independencia, en la acera del Teatfro Experimental. Tengo que mencionar
que esta foto fue tomada en anos posteriores, ya que el proyecto original de
Julio de la Pefia, no presenta perforaciones en el elemento vertical, ademds
de que el enforno construido era menos urbano. La fecha de la foto es por lo
menos é anos después de la construcciéon del proyecto, ya que los edificios
del fondo no se construyeron hasta 1963.

Esta foto descubre un interesante efecto, mostrando una primera linea de
vegetacion abundante capaz de ocultar el volumen de la base. Esta linea
de vegetacién se detiene enmarcando la entrada y foma una importancia
volumétrica que iguala en proporcidon al resto del conjunto, consiguiendo
marcar el limite entre la zona de bosque y el inicio de la zona de ciudad que
se ve al fondo.
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Era imposible evitar mencionar el fipo de relacion urbana que plantean los b 25 Vista desde [ calzada Ind dencia. Al
. . 4 igura . ViIsta desde la calzaaa Inaepenaencia.
edificios que s.obreso.llen en altura, ya que esta fotografia fue tqmodo CON ¢ ido las forres del Condominio GDL y Hote! Hitton,

una buscada intencidén para hacer evidente la correspondencia entre |as  wMaterial cedido por el Archivo Julio de la Pefia
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geometrias verticales y el resto de la ciudad que ha seguido creciendo
detrds, hacia el poniente de la ciudad.

Viendo esta Ultima foto, me quedo con la idea de que aquella apuesta
por alinear el edificio respecto a los puntos cardinales seguiria persistiendo
en proyectos futuros. Los nuevos edificios se desprenden sélidamente del
mundo cadtico de la superficie, aportando una nueva lectura de la ciudad y
marcando el inicio de una forma de actuar mas allé de la trama.

PERFORAR UN VOLUMEN DE ESCALA URBANA

Julio de la pena consigue disenar con desembarazo un sistema claro de
perforaciones para los volUmenes abstractos.¢ Abrir huecos, en una fachada
abstracta de un edificio publico, representa una dificultad compositiva
que los arquitectos tapatios de esa época tenian controlada. Resultaba
un ejercicio casi espontdneo, decantado de una manera de hacer local y
de una fradicién constructiva de muros de carga con pocas aberturas que
garantizaban la frescura de los ambientes interiores en un clima cdlido como
el de México.

Quisiera hacer una lectura sobre los huecos, no sélo como cuestidon
puramente compositiva, o programdtica de relacién interior exterior que
se sobreentiende. Me interesa el punto clave en el que estas perforaciones
refuerzan la escala, el cardcter de un edificio pUblico contempordneo. Este
fema no viene a ser tan relevante en edificios que experimentaron con
tecnologia mds novedosa como hormigdn armado, o estructura de acero
y fachadas ligeras.

Julio de la Pena, en la memoria descriptiva, senala que le pidieron
especificamente readlizar un proyecto que cumpliera los ‘“lineamientos
arquitecténicos de expresion local... usando materiales tfradicionales vy
elementos formales acordes a la arquitectura de Guadalajara’™.

Imagino que en aquellas fechas, esta frase podia significar algo similar al
tipico caso del cliente que pide su casa con teja, a dos aguas, chimenea
y cuUpula. No olvidar que el edificio data de finales de los cincuenta, y
literalmente todo el mundo, estaba haciendo uso de nuevas tecnologias y
experimentando con la geometria constructiva. Mientras en Guadalajara,
Julio de la Pena, con el talento y el espiritu inquieto que lo caracterizaba, se
veia obligado a atender unas supuestas directrices tradicionales.

Esta situacion encaminé la materialidad del edificio, y por este motivo aporta
a mi historia sobre el panorama arquitecténico tapatio, un gran ejemplo
que simboliza la momentdnea transicion entre talante local/ tradicional y el
enfrentamiento a problemas actuales con espiritu contempordneo.

Si se miran las plantas arquitectdnicas, se advierten los ejes constructivos
muy definidos, mismos que organizan la estructura a base de pilares y muros
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de carga. Las luces entre los pilares de los espacios interiores (4.80 metros)
son el doble de grandes que las luces entre los pilares de fachada (2.40
metros), favoreciendo una cémoda distribucién del espacio, y limitando una
dimensién horizontal méxima en la piel como zona perforable.

BIBLIOTECA DEL ESTADO
CASA  DE LA CULTURA

Juilio

PENaA
GUADALAJARA JAL. srauitecto

La caracteristica de tener cuatro frentes de fachada con condiciones
urbanas variables, proporciond a Julio de la Pena la superficie necesaria
para desplegar medios y hacer una clase sobre las variaciones de un sistema
de huecos en el mismo volumen.

Sobre materiales y despieces se hablard mds adelante, centrémonos de
momento en la estrategia de colocacion de huecos en los alzados del
edificio. Entre los dibujos del archivo de Julio de la Pena, o en las publicaciones
existentes sobre este proyecto, no se encontraron dibujos de alzados. Por ello,
como parte del ejercicio de andilisis, he reconstruido, a manera de apuntes,
los geometrales de los cuatro laterales del edificio, ufilizando las fotos de
época, plantas y secciones del proyecto.®

Aristas y macizos
Empezando por garantizar la contundencia del volumen a perforar, Julio de

la Pena deja las aristas limpias y bien definidas, sin huecos cercanos a éstas.

Concentracién de Intervenciones
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Figura 24. Planta Baja

Figura 26-a. Planta Baja, acercamiento.

Zona perforable de fachada.

Material cedido por el Archivo Julio de la Pena



Julio de la Pefia_1957

Las cuatro esquinas de este volumen bajo, son macizas, los huecos grandes
se alejan de los bordes laterales y superiores de cada alzado, evitando
centrarlos o seguir simetria ortodoxa o un ritmo demasiado previsible. De
la Pena recurre a un interesante juego de huecos que van graduando las
proporciones de las fachadas, desde una escala pequena en la parte sur,
hacia la zona del parque, hasta una escala mayor de huecos hacia la parte
norte, lo que identifica un frente mds urbano.

Grupos verticales

En la cara norte, hacia la calle 5 de Febrero, de la Pena intenta reducir el
nUumero de perforacionesy agrupa los huecos en pares verticales. En el interior
de esta parte del edificio encontramos principalmente despachos, tanto en
planta alta como en planta baja. La estrategia sigue la 1bgica constructiva
de recubrir de piedra natural los elementos estructurales portantes, como
los pilares, dinteles y los macizos relativos a los muros de carga. El resto del
cerramiento, la zona perforada de los dos niveles se refrasa, generando un
segundo plano de fachada. Este plano retrasado estd formado, en planta
baja, por carpinteria de piso a techo, y en planta alta un recubrimiento
cerdmico artesanal de color amarillo que enmarca las ventanas de menor
dimensién. Los pares verticales, en este caso, evitan el cardcter doméstico
que pudieran tener las pequenas perforaciones presentadas de manera
independiente.

Figura 27. Vista desde la avenida 5 de Febrero.
Fotografia del edificio recién construido, aun no
hay elementos de jardineria.

Material cedido por el Archivo Julio de la Pefa

Figura 28. Apunte de Alzado Norte
Huecos agrupados en pares verticales
Dibujo Héctor Mendoza
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Diferenciacién de niveles

La fachada que mira la zona verde del sur, es practicamente el ejemplo
opuesto. En esta ocasidn, de la Pena marca la diferencia entre los huecos de
los dos niveles de manera clara. En planta baja, el programa despliega un
espacio reservado para el archivo del Estado, el cual no necesita apertura
total a luz del sur, por lo que dispone una alineacién horizontal de huecos
peqguenos, como si fuera el trazo de una linea a puntos. En planta alta, la
fachada se abre con huecos de mayor famano, pero en menor cantidad.
Estas aperturas se centran exclusivamente en relacion con la sala de lectura
de la biblioteca, dejando en penumbra la zona de la hemeroteca que
se situa en la esquina sur poniente del edificio. El juego de proporciones
corresponde paralelamente a un entendimiento del interior y al didlogo que
la superficie puede tener con su exterior, que en este lado encuentra el jardin
que representa un frente suave, no tan rudo como seria cualquiera de las
otras tres avenidas.

Debido a la vegetacién abundante que existe en la zona ajardinada de la
parte sur del solar, resulfa complicado percibir la totalidad de este alzado,
incluso en el sitio. Las observaciones sobre esta fachada se apoyan en los
dibujos en planta y en una perspectiva realizada en el despacho de Julio de
la Pena donde se puede ver la cara sur del edificio completa.’

En este espléndido dibujo es muy clara la intencidn de enfatizar la presencia
de los huecos en contraste con la ligereza del bloque de altura que se llega
a confundir con el cielo. La cUpula también se disimula detrds del drbol. Se
resalta la sombra que produce el zécalo de piedra que conecta con el
ferreno, misma que se une con la que proyecta el volumen sobre la acera.
La presencia de la reja y el drbol en primer plano esconden la sombra del
volumen alto, por lo que se consigue comunicar la fuerza del volumen
horizontal sobre los otros elementos del edificio.

Figura 29. Perspectiva desde el jardin de la zona
sur.

Viendo de manera completa el alzado sur

Material cedido por el Archivo Julio de la Pefia
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Antes de continuar con las ofras fachadas, quiero detenerme en la sufil reja
que se sugiere en esta imagen. Esta reja limitaria fisicamente los jardines del
solar de la Biblioteca, destinados a uso puUblico. En ninguna foto de época,
o algun otro dibujo del proyecto se percibe la presencia de esta reja. En
México se tiene la mala costumbre, por “razones de seguridad” de caer en
la idea de limitar el espacio publico en este tfipo de situaciones. Por suerte,
la idea de la reja que se ve en la perspectiva no prosperd y no se construyo.

Acvuerdo

Volviendo a la manera que presenta sus fachadas el edificio, ahora se
revisa la cara que enfrenta la calzada Independencia. Este paramento al
oriente, se encuentra entre dos soluciones opuestas. Al norte, de la Pena
agrupa elegantemente los huecos de las dos plantas, y al sur aparecen
independientes y diferenciados. La cara oriente, a mi manera de ver, hace
las veces de mediador, como si fuera un ejercicio de acuerdo entre las
proporciones utilizadas en la parte sur y la destreza desplegada en los vanos
de la cara norte.

El alzado oriente comienza con ventanas pequenas, repitiendo la misma

Figura 30. Vista desde el parque al sur. y proporcién de hueco, dando continuidad a las ventanas de la planta baja
t%mf‘ggis _Jeondante e e pereepdon - de la fachada sur. Esta continuidad se interrumpe con un hueco muy grande,
Material cedido por el Archivo Julio de la Pefia de hecho, es el hueco mds grande de todo el proyecto que marca la entrada

) del garaje, y sigue con la serie de huecos pequenos hasta encontrarse con el
5'9“"’ 31. Apunte de Alzado Sur , dmbito de entrada al auditorio y dreas comunes, donde sucede una nueva
eparacion y diferenciacion de huecos por niveles .

Dibujo Héctor Mendoza modulacién.
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Todos los huecos pequenos corresponden a aperturas que iluminan los
programas de planta baja exclusivamente, talleres, oficina de conserjeria y
mds cercano a la zona publica, la biblioteca infantil y una pequena sala de
proyecciones. El programa de planta alta, hacia el oriente, no se expone
a la luz natural, sacando ventaja de que puede prescindir de ella. En el
interior se colocaron la biblioteca para invidentes, la zona de catdlogos,
mapas vy talleres de musica, aunque me cuestiono si para escuchar musica
interesaria permitir algun contacto visual con el exterior, o esa posibilidad se
redujo ante las razones de aislamiento acustico que apoyaron el rigor formal
propuesto. El caso es que, repentinamente, el desarrollo de huecos y el gran
macizo de la parte superior se interrumpen. La causa es la presencia de un
volumen que protagoniza en voladizo el acceso desde la calle a la zona
de usos publicos. Esto ocasiona que aparezca una nueva proporcion de
huecos que permiten penetrar al recinto; éstos aprovechan totalmente la
zona perforable del volumen base dejando tan sélo los pilares que definen
las puertas del ingreso.

A cada uno de los lados de este volumen se encuentra ofro fipo de huecos,

siendo de la misma familia que el del garagje, pues coinciden en altura y

sustituyen la piedra por revoco en la zona perforable de planta alta. Esta

operacion repite parcialmente la destreza de los huecos en el lado norte,

con la diferencia de que en la planta alta sucede solamente como cambio

de plano y textura sin haber ventana. Esta operacién de cambio de plano y

textura, al no poner ventana en planta alta, contradice un poco la estrategia

de agrupacién de los huecos en el norte; pero sin llegar a ser propiamente

un artificio en el juego de rigor que se venia planteando, se enfiende, como  Figura 32. Apunte de Alzado Oriente

un recurso formal que apoya la escala del alzado frente a una avenida tan  Esfrafegia de acuerdo, enfre huecos del alzado

. . norte y sur.
importante como la Calzada Independencia. Dibuio Héctor Mendoza
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Figura 33. Fotografia desde la esquina de la
Calzada Independencia y 5 de Febrero. Fachada
Oriente.

Material cedido por el Archivo Julio de la Peha

Figura 34. Patio central rodeado por corredores y
columnatas.
Material cedido por el Archivo Julio de la Peha

Muro ciego

Hacia el otro lado, frente a la avenida 16 de Septiembre_ Alcalde, el cuerpo
bajo del edificio adquiere la fachada mds maciza de todas. Esta es la cara
al poniente y hay que recordar que dicha orientacién, en Guadalajara,
puede ser muy agresiva, por lo que veremos, serd una constante en todos
los edificios de Guadalajara que hacia el poniente permanecerdn ciegos, o
serdn tratados con precaucion. Esto requiere un especial discernimiento para
ubicar el programa adecuado que se abra poco o nada al exterior y de la
Pena propone acomodar espacios de servicio, como sanitarios, bodegas,
etc.

El Unico grupo de perforaciones que se pueden encontrar en esta cara es el
que corresponde a la entrada principal de la Biblioteca, localizada frente al
patio, opuesta a la entrada de los usos publicos en la fachada de la calzada.
Para estos huecos, se realiza una operacion de vaciado que traspasa la
primera capa del edificio, cambiando la profundidad de la fachada al
extraer todo el volumen bajo el forjiado de cubierta de la primera crujia
estructural. Con esto, Julio de la Pena consigue que la fachada se convierta
en un portico que se une a los que rodean el patio interior del edificio.

Revisando los dibujos, especialmente las perspectivas del proyecto, encontré
tres imdgenes exteriores que se centran en describir esta parte de la fachada
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poniente. Una de ellas es un acercamiento y muestra una variante en la
solucion de las gradas o escalinata que une el nivel de calle con el del
patio interior. Este elemento aparece dentro del volumen, formando parte
de poértico que describia anteriormente. La segunda imagen, es
una vision mdas general del edificio de la misma variante, con los escalones
contenidos dentro del pdrtico dejando limpio, sin anadidos, el volumen base.
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Figura 35. Perspectiva exterior. Ambito de ingreso a
la Biblioteca por la cara poniente.

Acercamiento. Version 1.

Material cedido por el Archivo Julio de la Pefa

Figura 36. Perspectiva General de la cara Poniente.
Acercamiento. Version 1, las escalinatas  se
encuentran dentro del volumen base.

Material cedido por el Archivo Julio de la Pefia
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La tercer imagen presenta la version ultima, donde las gradas estdn donde
en realidad fueron construidas, fuera del zocalo. Este recurso, a mi manera
de ver, fue para jerarquizar el ingreso y monumentalizar este lado del edificio
que abusaba de la sobriedad volumétrica.

El encontrar, entre el material de archivo, ejercicios de bUsqueda, o diferentes
intentos sobre la solucidon de un espacio, sugieren los intereses que seguia
el proyecto. En la primera opcién, al tener las gradas dentro del pértico,
respetaba totalmente el plano de fachada; el limite exterior del cuerpo bajo
se definia por un mismo plano y provocaba que la pureza geométrica se
interpretara con exceso de literalidad, lo que seguramente inclind la balanza
hacia la variante final.

cias foonserie

Fuera del pdrtico se colocd un podio con una escultura a cada lado de
las gradas. En la perspectiva, estos podios son mds prominentes que en
la readlidad, lo que refuerza una intencién monumental en el ingreso. Las
esculturas fampoco se colocaron en ese lugar sino en el interior del patio.

El resultado final de esta escalinata no pretendia ser un brote del volumen
puro, mas bien procuraba parecer un elemento ajeno a la composicion
general del proyecto, un anadido. Esto se puede comprobar revisando la

Figura 37. Perspectiva exterior. Ambito de ingreso a A K - -
la Biblioteca por la cara poniente. forma misma del podio, que en planta es una “L"” para dejar un espacio de

Version 2. Las escalinafas aparecen fuera del sombra que lo separe de la fachada. En este acercamiento se

volumen base

Material cedido por el Archivo Julio de la Pefa puede también observar el dngulo que se crea entre la linea de la acera 'y

la escalinata de ingreso. Este movimiento tiene que ver con la manera de
Figura 38. Planta Baja, acercamiento. aproximarse al edificio y su percepcion en sesgo desde la esquina de 16 de

Las escalinatas son un afadido, separadas por un . . .
pequeno vacio entre plataforma y fachada. septiembre y 5 de febrero, desde donde fueron realizadas las perspectivas.

Aportacién de la Escuela Tapatia. Edificios de Cardcter Colectivo de 1957-1968 en el Estado de Jalisco 143



La excepcién

Queda solamente un hueco por mencionar, una ventana que desconcierta.
Que de enfrada habia pasado desapercibida durante el andlisis. Me
refiero a la ventana que en planta baja, hacia la esquina nor-poniente del
edificio, abre al exterior un local cuya funcién se define en los planos como
“conferencias”. Probablemente la sala de conferencias podria ser como
algunas de las otras salas en las que de la Pena se permitia la ausencia de
ventanas.

Esta ventana, al ser de proporcién horizontal y alargada se asemeja a los
Unicos orificios que muestra la torre que contiene el acervo de la biblioteca.
La torre, hasta ahora, se mantenia al margen del discurso por permanecer
prdcticamente sin perforaciones. No descarto que existe una vinculacion
infencionada entre el sistema de ventanas de la torre con esta singular
perforacién de la base, sobre todo después de haber observado que los
sistemas de huecos de una cara del edificio tienen su confraparte o su
relativo en alguna de las demds caras.

Independientemente, esta abertura en la base rompe con la légica
constructiva de perforar puntualmente en claros no mayores de 2.4 metros.
No coincide con el rigor formal utilizado y tampoco se integra a la escala
que todo el edificio tiene. Con el tiempo los elementos de jardineria han
acabado por cubrirla.

Figura 39. La torre del acervo.
Sistema de huecos horizontales en la zona de
circulacion vertical.

Material cedido por el Archivo Julio de la Pefa

Figura 40. Apunte de Alzado Poniente
Muro ciego, y excepcién horizontal.

Dibujo Héctor Mendoza

144 ESCENARIO 1_ Concentracién de Intervenciones



Julio de la Pefia_1957

Figura 41. Vista desde 16 de Septiembre.
Material cedido por el Archivo Julio de la Pena

Figura 42. Biblioteca Nacional. Campus UNAM.
O’gorman, Martinez y Velasco.1954.

Fotografia de obra, la torre ain no presenta el
relieve escultérico que la caracteriza.

Figura 43. Biblioteca Nacional. Campus UNAM. La
obra terminada.

Arquitectura/ México. [México] num. 45 (Marzo
1954)

BIBLIOTECH

VOLUMENES ABSTRACTOS EN UN EDIFICIO PUBLICO
Referencias

Previo a elaborar sobre la geometria de este proyecto, quiero mostrar tres
imdagenes que para mi fueron muy explicitas y me ayudaron a entender el
momento de busqueda en el que este edificio se encuentra. Son iméagenes
de referencia que sugieren alternativas a puntos de vista para el andlisis, sin
tener la intencién de forzar alguna relaciéon directa entre los proyectos y los
autores.

Una referencia inevitable, por proximidad temdtica, época y forma, es el
edificio de la Biblioteca Nacional en la UNAM, proyecto de O’gorman,
Martinez y Velasco, formando parte del campus universitario en la ciudad
de México en 1954. Esta referencia es mds evidente cuando se observa
la fotografia de éste proyecto en su fase de construccién, previo a la
colocacion del relieve artistico que tanto la caracteriza.

El parecido es indiscutible y congruente con el programa, ambos proyectos
almacenan los libros en una torre de proporciones idénticas y dejan el
espacio de lectura en el elemento base, aunque por el emplazamiento
dentro del campus universitario, el zocalo del proyecto de la ciudad de
México es mds permeable y se abre a patios y jardines exteriores.

Es facil imaginar, que al recibir el encargo de la sede Biblioteca del estado
de Jalisco, con sus demandas “modernizadoras” de funcionamiento e
instalaciones, Julio de la pena se documentara sobre el tema y se apoyara
en uno de los ejemplos exitosos de un cardcter similar en el dmbito nacional.
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La siguiente imagen, pertenece al dmbito de arquitectura latinoamericana,
un proyecto posterior a la construccidon de nuestra Biblioteca en 1957. Me
refiero ala plaza de los Tres Poderes, en Brasilia, con las torres del Parlamento,
la cdmara de Diputados y el Senado en elementos geométricamente
diferenciados. El proyecto de Oscar Niemeyer se realiza enfre los anos 1958
y 1960.

En esta ocasidn, no hay mucha similitud ni en escalas, ni en programas, es
simplemente la imagen tan buscada por el arquitecto y destaco la pureza
de la utilizacién de geometrias simples que ademds de organizar y contener
el programa arquitectdnico, sirven de simbolo para la ciudad buscando la
consolidacién urbana.

La tercer imagen, y en esta ocasidon cruzo el charco para mostrar un
proyecto, no construido, redactado en Escandinavia, por Arné Jacobsen
para ser realizado en Pakistan. Este proyecto de 1961, hubiera alojado en
un gran blogue horizontal, un paralelepipedo, la sede del Parlamento en

Islamabad, siendo enfatizado por un gran auditorio dentro de un volumen  Figura 44. Vista Sur-Poniente. Biblioteca y Casa de la
cilindrico. Cultura del Estado de Jalisco.

Base+ Media Esfera + Torre

Material cedido por el Archivo Julio de la Pena

Este proyecto al igual que el de Niemeyer, es posterior al de Julio de la i
Pefia. Se rescata de entre los multiples ejemplos internacionales por que ?E’s‘gﬂ;:bp'om de los Tres Poderes Oscar Niemeyer
maneja con contundencia la relacién entre volumenes puros. Se observa la ey, uno. Spas dell'archifetivra moderna. Turin:

proporcién del cuerpo base, aunque a diferencia de la Biblioteca, éste no  Giulio Einaudi, 1973
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tfoca el suelo sino que se levanta sobre pilotes para dar continuidad espacial
con el exterior. Este bloque presenta en su interior un patio hacia un lado, y
un volumen abstracto de geometria pura vy sin perforaciones que sobresale
hacia el otfro. Este volumen, segin se ve en la seccion y en la maqueta, se
levanta traspasando la base evitando que el forjado de cubierta de la base
no toque la piel exterior del gran cilindro.

Estas imdgenes, lo que me ensenan, ademds de enfoques prdcticos para
continuar con el andlisis del proyecto, es una aproximacion al espiritu que
impulsaba las ideas arquitecténicas en ese momento. Es evidente que no
estdn vinculados directamente con el edificio de Julio de la Pefa, y es claro
también que ninguna de las imdgenes que he mostrado corresponden a
aquellos maestros iniciadores y promotores de una nueva manera de hacer
arquitectura internacional, mas bien coinciden en haber tomado de ellos
algunas directrices, y de manera independiente, aplicar su respectivo matiz.

CONFIGURACION GEOMETRICA Y  CONSTRUCCION DE APARIENCIA
TRADICIONAL

Saquemos ahora el proyecto de su confexto, de sus referencias de
emplazamiento, programa o escala. El edificio es por si mismo una
agrupacién de objetos abstractos, por lo que me quedaré esencialmente
con los volimenes puros, con el ejercicio de sustraccién, adicion e
interseccion de geometrias, para enfocar las operaciones que se realizaron
para su materializacion.

La base es el elemento donde confluye lo necesario para que la torre, el

cubo y la esfera, permanezcan inmaculados. La relacién geométrica no
. ) surge de la proporcién durea o alguna razén aritmética que pudiera darnos
Figura 46. Parlamento de Islamabad, Pakistan. 1963. ista d dond t | lacié Stri T tré
Amé Jacobsen una pista de por donde afacar la relacion geométrica. Tampoco encontré
Planta y seccién una relaciéon compositiva académica, es un puro ejercicio de entrenamiento
E'%““’ ‘:,7-d Pg“’me?fo de Islamabad, Pakistan.  visyal. El edificio no utiliza un modulo especifico, pues existen grandes
orograria ae aqueta . . . .
CAR%EN, Thau: ?,lNDUM/ Kield. Ame Jacobsen.  €Xcepcionesy o'||,scoro|or1C|os entre alguna medida constante en planta y su
Dannish Architectural Press, 2001 relativa en seccion.
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La planta del edificio se aproxima a una relacion de 2:1, aunque realmente
es una relacién 1% : 1, donde el lado corto mide exactamente 43,20 metros
repartidos en nueve crujias estructurales de 4,8m de entre eje, y el lado largo
77,7 metros repartidos en crujias que varian en cuanto a separacién de entre

ejes.
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En la zona que corresponde a la Casa de la Cultura, las crujias tienen 6
metros, en cambio, en la parte de la Biblioteca, la distancia entre los ejes es
proporcional las crujias del lado corto del edificio, encontrando una reticula
de 4,8 metros, con sus excepciones, como en la zona de lectura donde
aparece la cUpula. Las crujias en la zona del patio y los ingresos son de la
mitad, 2,4 metros entre los pilares del portico, mientras que las zonas de paso
y vestibulo tienen zonas de luces del doble integrdndose con la reticula que
viene de la zona de la biblioteca. Existen tres juntas estructurales repartidas
a lo largo del edificio. La primera entre la zona de la Casa de la Cultura y las
dreas comunes. La segunda entre dreas comunes y Biblioteca, misma que, al
igual que la tercera junta coincide con el desplante de la forre del acervo.
La altura del volumen base es de 7,5 metros, que se aproxima, no es exacta,

a una relacién de 1:1% con la crujia de 4,8 metros.

La légica, no sigue estrictamente una modulacion, obedece tenazmente a

un criterio constructivo local, artesanal, de luces muy pequenas y pilares muy

gruesos. Por lo que Julio de la Pefia, de la misma manera que eché mano de

su habilidad como disenador para evitar que los espacios se manifestaran

con un cardcter doméstico, necesité también su oficio para que éste  Figura4s. Plantaalta ) )

. .. . 4| t . El espacio de entre ejes varia y se localizan tres
swtemo,‘ antes de limitar la cglldod del proyecto, se apoye en ély potencie o consiruciivas @ o largo

las cualidades de la geometria que buscaba. Material cedido por el Archivo Julio de la Pefia
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Figura 49. Despiece de piedra en esquina

piezas completas que giran con media pieza,
acomodo en bandas horizontales.

Dibujo Héctor Mendoza

Figura 50. Fotografia de esquina
Fotografia Héctor Mendoza

Figura 51. Pértico y Patio.

Material de recubrimiento igual para toda la base.
Piezas de 30X60 cm

Material gréfico cedido por Archivo Julio de la
Pena.

Julio de la Pefia_1957

Julio de la Pefia no pensd en sistema constructivo como premisa para definir
el proyecto, en este caso pensd primero en geometria, y coincididé que
podia utilizar, como punto de partida, el sistema tradicional de edificacion y
aprovecharlo también para darle gusto alos clientes con los lineamientos que
solicitaban. Ya se mostrard mds adelante en la tesis, con otros ejemplos, que
el diseno estructural y el sistema constructivo formaria parte de la aportaciéon
de estos arquitectos. Para este proyecto, el talante local le fue suficiente.

Los muros y pilares son revestidos de cantera amarilla, una piedra natural de
la regidon, excesivamente utilizada desde la época de la Colonia, de hecho
ha sido tan socorrida que los bancos estdn agotados. El formato de pieza de
fachada es de 30x60 centimetros de aproximadamente 1 cm de espesor,
estdn fijadas con mortero verticalmente en bandas horizontales y a rompe
juntas. Cada cuatro bandas la pieza se dispone horizontalmente para hacer
el ajuste y poder colocar este formato completo en la parte superior e inferior
de los huecos de ventana.

Las piezas que definen las aristas del volumen llegan completas en una cara
y giran con media pieza. Al estar a rompe juntas, la banda de piezas que le
sigue repite la misma operacion pero a la inversa, llegando con media pieza
ala esquina y doblando con pieza completa.

Con el mismo material y despiece, se recubre el volumen del auditorio en
voladizo. Este volumen mide 12 X 17 metros y vuela 2,4 m, lo cual no es una
gran distancia para un voladizo que obligue a la colocacién de una viga de
canto, pero lo suficiente para infencionar una interseccidon de volimenes y
marcar el acceso. El auditorio en su interior no tiene pilares, de tal manera
que las luces del forjado son de lado a lado. El grueso del forjado de cubierta,
en los dibujos se representa de 40 centimetros, permitiendo integrar una viga
que con 35 centimetros de peralte que seria suficiente para continuar con el
sistema de techo de vigueta y bovedilla.
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Llama la atencién el hecho que el volumen del auditorio haya sido recubierto
con el mismo material y despiece que la base, ya que los otros dos volimenes
protagonistas, la torre y la esfera se identifican cada uno con un material y
textura distintos. La relacion geométrica de este bloque con la base es la
coincidencia en proporcidon y dimensidon con el patio interior; la masa del
auditorio compensa el vacio circundado por los corredores.

El recubrimiento exterior de la media esfera es un azulejo de barro vidriado
en color amairillo. Es el mismo material que se usa en la parte que enmarca
las ventanas de planta alta de los grupos de pares verticales de huecos en
la fachada norte. De una manera muy sobria, enfona y oftorga calidez al
proyecto con su textura y brillo que confrastan con la cantera utilizada en
la base. La seleccidon del material y el color no fue casualidad. Tenia que ser
azulejo y amairillo, ya que es el mismo material que se utiliza en las torres de la
Catedral Metropolitana, la cual se construyd con bloques sdlidos de cantera
amarilla.

?HH I
jnm;Hm

De la misma manera que una proporcion de hueco de fachada encuentra
eco en otra cara del proyecto y el material de la cUpula se referencia con
la textura de las ventanas, el edificio ha buscado un eco de escala urbana,
provocando por medio de una inmediata relacion con el icono tapatio mds
importante, que este nuevo edificio sea reconocido, identificado como
propio y automdticamente herede un valor monumental.'®

Este material vidriado, tiene formato pequeno de piezas rectangulares de
15 X 10 centimetros, lo que permite darle continuidad a la textura, con una
apariencia casi lisa en la superficie convexa de la esfera, efecto que una
pieza mds grande no hubiera conseguido.
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Figura 52. Esquema que relaciona el hueco del
patio con el volumen del auditorio

Negativos Complementarios.

Dibujo Héctor Mendoza

Figura 53. Recubrimiento de la cuUpula: Azulejo
Amarillo. Semejante a las torres de Catedral
Material cedido por archivo Julio de la Pena

Figura 54. Torres de Catedral

Material de recubrimiento de azulejo amarillo.
AYUNTAMIENTO DE GUADALAJARA. Transcrito
por José Luis Martinez. Guadalajara: La Perla de
Occidente de México. Fomento Cultural Banamex,
A.C., 1988
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La técnica utilizada para la construccion de la cUpula, podria ser una
incégnita, ya que enfre los dibujos recopilados, generales y de detalle,
no aparece senalada, y en la memoria descriptiva, Julio de la Pena se
interesa por resaltar las cualidades pldsticas o las intervenciones artisticas
y no lo consfructivo que posiblemente todo mundo tuviera por sabido. Por
deducciodn légica, y con la poca informacion grdfica al respecto, podria
asegurar que la cupula no es un cascardn de hormigdén armado, sino una
consecuencia de la técnica tradicional que se siguid en todo el edificio, y en
Guadalajara hasta esas fechas.

En la seccién general, la cUpula se traza con un espesor de 25 centimetros,
suficiente para tener un ladrillo de 15, revoco al interior, y la cerédmica al
exterior. La cUpula, segin este mismo dibujo, arranca directamente del

Figura 55. Seccion Longitudinal forjado de cubierta del bloque horizontal, lo que difiere de la realidad, ya que

Se observa la relacion de la torre y la media esfera

con la base. se ha construido sobre un pretil de aproximadamente un metro de altura,
Dibujo Héctor Mendoza el cual perforado de manera continua otorga otra opcién de iluminacion
Material cedido por archivo Julio de la Pefa natural a la sala de lectura.
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La torre del acervo, por su parte, realiza ofra estrategia de conexién con su
base. Volumétricamente pareceria que no se tocan, se separa por medio
de un espacio de sombra de medio nivel, creando una relacion de tensidn
ya que por gravedad pura, pareceria casi imposible que un volumen de
estas proporciones flotara. Para explicar esto constructivamente agrego a
la documentacién un sencillo apunte donde la losa de cubierta vuela 60
centimetros hacia el interior en donde se pone la carpinteria, el pilar pasa
exento. Separado 90 centimetros de la cubierta del edificio base, el primer
forjado de la torre del acervo vuela treinta centimetros hacia el exterior. Esto
nos genera el espacio de sombra sobre el que la torre de acervo flota.

Desgraciadamente, este efecto no es del todo perceptible una vez que se
observa el edificio construido. El volumen de la torre estd tan retrasado de
la linea principal de fachada, que desde el punto de vista de un peatdn,
cercano al edificio, es casi imposible percibir.

El material utilizado como recubrimiento en la torre, es aplacado de revoco
con un agregado de mdrmol blanco, lo que a la textura le concede un
acabado mds ligero y misterioso y no tan obvio como el mortero de cal y
arena que se utiliza normalmente en Guadalajara. Este tipo de recubrimiento
puede tener pequenas fracturas al fraguar, por lo que, para evitarlo, se
marcaron juntas que absorben las dilataciones y al mismo fiempo, y es lo
gue mds me interesa, escalan la torre del acervo. Las juntas verticales siguen
el médulo estructural que se ha utilizado de 4,80 metros sin hacer ajuste, lo
que obliga a dejar en las esquinas un formato menor, 60 centimetros, entre el
Ultimo eje y la linea de fachada.

Las lineas horizontales sefalan la distancia entre forjados, 2,60 metros vy
agrega una linea mds para que la trama resultante al marcar las juntas,
fenga un senfido horizontal que confrasta y enfatiza la vertficalidad del
volumen.

Concentracién de Intervenciones

3

Figura 56. Fotografia de detalle de la Torre y la
Esfera
Material cedido por archivo Julio de la Pena

Figura 57. Apunte sobre el encuentro entre la torre,
la base y la sombra que los separa.
Dibujo Héctor Mendoza

Figura 58. Fotografia de relacién entre volumen de
auditorio y torre
Material cedido por archivo Julio de la Pena
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Transescalaridad

Haciendo esta lectura pormenorizada de la construcciéon y textura de los
diferentes volUmenes de manera independiente, se deja ver que existid una
infencién muy clara de diferenciarse entre ellos, pero también nos remite
a una relacién con el todo. Julio de la Pena apuesta por una estrategia
que llamo “transescalaridad”, que tiene que ver con la percepcién de los
diferentes grados de materialidad que el edificio maneja y que se extiende
o abarca diferentes escalas. Esto obliga al disenador a estar atento a una
compleja superposicion de factores que influyen en la configuracién de un
elemento tanto independiente como en conjunto, buscando que el edificio
tenga diferentes puntos de interés, desde lo urbano, hasta el detalle. De
cerca y de lejos, desde el primer esquema genérico hasta el despiece mds
insignificante. Lo explico esquemdticamente, empezando con la relacion
esencial entre los elementos significativos del proyecto:

Una linea horizontal, la base, representada de manera discontinua
recordando las diferentes estrategias de perforaciéon que integra. Esta linea
base mantiene una relacién independiente y diferenciada con cada uno
de los demds elementos. Uno se apoya en ella, el volumen del auditorio,
presentado como un cuadrado que nace de la misma linea. El siguiente
elemento se secciona al intersectarse con la linea, la cOpula de la sala de
lectura, que se presenta como un circulo que se divide. Y el otro que flota
por encima, la torre de acervo, presentado como un rectdngulo orientado
verticalmente y separado de la linea.

Hasta aqui, hubiera significado un interesante proyecto como punto de
partida para un edificio que busca geometrias puras, pero Julio de la
pena sigue adelante con la idea de dar a cada elemento una cualidad
diferenciada, por lo que cada uno presenta un color distinto. De ahi que
presente el esquema siguiente, donde el circulo, el rectdngulo vertical y el
rectdngulo horizontal tienen colores diferentes.

| -----------.l Eﬂlﬁh\ EEEE@E}EBEEEE&E@EE
Figura 59. Dibujo esquemdtico de relaciones y . ~ . cn .
diferenciaciones. Paso | Julio de la Pena pudo.hoberse quedado aqui, estu;ondo todo el §d|ﬂC|0 y
Dibujo Héctor Mendoza agregando un color diferente a cada una de las piezas, esto podria haber
i 40. Dibui tico de relaci sido un ejercicio literal de volumetrias. El revoco como recubrimiento de
igura . IoUjO  esquemarico e relaciones y . o .z . . , .
diferenciacionss. Paso 2 fachada se habia .UT.|I|zodo también en los edificios .pubhcos, de hecho la
Dibujo Héctor Mendoza Catedral misma, originalmente estaba revocada y pintada de colores. Esto
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pudo haber sido una buena excusa para que las volumetrias y los colores
tuvieran un sustento tedrico justificado.

El esquema se elabora un poco mds al agregar las texturas reales que
corresponden a los diferentes recubrimientos utilizados, que una vez mds,
Julio de la Pena no se queda en ese punto, ya que pudo haber encontrado
un formato de pieza, aunque con distinto material, que se repitiera en todo
el edificio, pues la diferenciacién entre los volimenes ya la habia conseguido
tan sélo por geometria y dimensiones, o por material, color y textura. Cada
volumen lleva su propio material, que conlleva a encontrar su propio
formato de despiece, los cuales estoy seguro fienen que ver con los primeros
esquemas de percepcion urbana, donde en las secciones mostraban las
diferentes escalas y distancias de vision de los elementos del edificio. Desde
muy lejos sélo se reconocen los volimenes diferenciados, desde una distancia
media se alcanzan a percibir las juntas de dilatacidn del revoco que cubre la
torre del acervo, y la cUpula parece totalmente lisa, y por Ultimo, el despiece
de la cantera que cubre el zbcalo se percibe perfectamente una vez que el
individuo se encuentra en la misma acera del edificio.

Figura 61. Dibujo esquemdtico de relaciones y
diferenciaciones.Materiales, juntas y despieces
Dibujo Héctor Mendoza

Figura 62. Dibujo esquemdtico de relaciones y
diferenciaciones. Paso 3
Dibujo Héctor Mendoza

Figura 63. Muro de Cantera amarilla sobre un
pequeno zécalo de piedra braza.
Fotografia Héctor Mendoza

O O G

Quisiera destacar un detalle, que no se aprecia en las fotos generales, y
que se insinba en el dibujo de la fachada sur . Me refiero a que
el bloque horizontal del edificio, no se apoya directamente en el suelo. Esta
base tiene a su vez ofra base, un zécalo de piedra braza'' que absorbe la
diferencia de nivel, minima, y despega la construccién del suelo. El subsuelo
de Guadalajara suele ser muy hUmedo y si no se desplanta debidamente
puede ocasionar salitre en los muros de planta baja. Este zécalo de escala
arquitecténica, es un detalle mds que se deja visto, y que viene dado por la
propia cimentacién y nivelacién de cota de desplante del edificio, mds que
una cuestién constructiva, Julio de la Pena lo aprovecha para dar una linea
de sombra entre el edificio y el suelo. Un grado mds de detalle que repercute
positivamente en la claridad geométrica apoydndose en la materialidad y
en la construccion.
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Figura 64. Escultura de José Maria Vigil. Autor: Pedro
Medina de Guzmdn

Material gréfico cedido por el Archivo Julio de la
Pena

Figura 65. Pintura Mural sobre la CUpula de la Sala
de Lecutra. Autor: Gabriel Flores

Material gréfico cedido por el Archivo Julio de la
Pena

Figura 66. Nifios Jugando. Escultura en el Patio de la
Biblioteca Infantil. Autor: Zamarripa

Material gréfico cedido por el Archivo Julio de la
Pena

Julio de la Pefia_1957

DESTELLOS DE INTEGRACION PLASTICA

Una de las cosas que liga a este edificio con su momento histdrico y
paralelamente con su fradicién cultural tapatia es el hecho de integrar la
participacién de artistas para la realizacién de murales y esculturas que
acompanan y jerarquizan espacios y elementos del edificio.

Hay que recordar la influencia reciente, por una parte, que José Clemente
Orozco, quien una década previa a la construccion de este edificio, dejé una
imborrable huella con su obra Mural en el Hospicio Cabanas, y que por ofra
parte, en la ciudad de México eran ya muchos los arquitectos que integraban
obras de artistas en sus edificios, y como ejemplo mds préximo es la misma
Biblioteca Nacional de la UNAM, donde O gorman interviene con un relieve
artistico nacionalista en la fachada. Era obvio que Julio de la Pefia no iba a
repetir la estrategia de hacer un relieve en la fachada, ya que consciente
o inconscientemente remitiria este edificio a una serie de comparaciones
que opacarian el verdadero aporte de la Biblioteca Jalisciense. Aparte, por
como explica el volumen superior en sus dibujos, no quiere deformar el plano
y a veces busca que éste desaparezca. De ahi que el despliegue artistico
lo realizaran en los espacios interiores o en esculturas de pequeno formato
en los espacios exteriores. Sobre la relacidn entfre estas obras y el espacio
arquitecténico no abundaré, pero es importante mencionarlas para que
quede como parte complementaria de la documentacion sobre el edificio.

La pintura en cUpula central de la sala de lectura la realizd el pintor Gabriel
Flores, quien desarrollé un tema sobre el desenvolvimiento cultural de Jalisco
a través de sus hombres de letras. De José Maria Servin hay un mural titulado
el “Prometeo”, de valiente colorido y fuerte expresion en la puerta de la casa
de la Cultura. En el vestibulo de exposiciones, una alegoria sobre las artes y
las ciencias de Mario A. Medina. En el patio central la escultura de José Maria
Vigil'?, realizada por el arquitecto Pedro Medina Guzmdn. En el jardin de la
Biblioteca Infantil, “ninos jugando™” de Zamarripa. Seis bustos de hombres
ilustres jaliscienses en cantera, del escultor Luis Larios, en el vestibulo de la
Biblioteca.
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En la fachada de la sala de Arqueologia, el pabellén en medio del jardin al
sur del solar, se instalaron retablos de cantera esculpidos con escenas de
la época de la Colonia y en el parque se ha dado lugar a la disposiciéon
de las venerables piedras que formaba la antigua columnata de la cUpula
del Hospicio Cabafias y a la arqueria de cantera de la Casa de Colegiales,
demolidas la primera al sustituir las columnas que soportaban la cUpula en la
obra de conservacion de las pinturas de José Clemente Orozco y la segunda
por la apertura y ampliacién de la Avenida 16 de Septiembre.
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Figura 67.A.Alegoria de Arte y Ciencia. Autor: Mario
A. Medina
B.Prometeo. Autor: José Ma. Servin

Material gréfico cedido por el Archivo Julio de la
Pena

Figura 68. Pintura Mural sobre la CUpula de la Sala
de Lecutra. Autor: Gabriel Flores

Artes de México. Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes. Edicion Especial, s.n. (1974-1975)



CASA DE LAS ARTESANIAS
Eric Coufal 19583

Un ano después en la cronologia de la historia que presento, y 100 metros al
oriente de la Biblioteca y Casa de la Cultura, Eric Coufal construye un edificio,
igualmente solicitado por el Estado de Jalisco, para la difusién, promociéon y
venta de artesanias.

Este proyecto tfiene relevancia por ser un ejemplo mds de transicién, ya
que en él confluyen muchos elementos de interés para la tesis. Es el primer
edificio representativo comisionado a uno de los profesores extranjeros que
llegaron a la escuela de arquitectura de Guadalajara. Llama la atencion que
a menos de una década de su arribo a México, Eric Coufal, un arquitecto
con formacién extranjera logre captar y desarrollar con mucha sensibilidad
un espacio que ademds de cumplir los requisitos de mostrar la producciéon
artesanal de Jalisco, en él mismo se integre la tradicion y la artesania a
fravés de la técnica constructiva local utilizada. Julio de la Peha ya habia
demostrado, con su edificio de la Biblioteca, que recoger las medidas y
proporciones de la tradicién constructiva local y artesanal no era ningun
obstdculo para desarrollar un proyecto de cardcter colectivo con espiritu
contempordneo. Eric Coufal continuaria con la bUsqueda de una solucién
geométrica donde los volumenes son literalmente los contenedores
diferenciados de varios programas, teniendo siempre en mente una
infencionada repercusién en la manera de utilizar el exterior.

La volumetria del edificio, viene dada por una consecuencia logica de
la implantacion. Viendo nuevamente el emplazamiento, y haciendo un
acercamiento en el solar que le corresponde a este edificio de Coufal, se
encuentran condiciones totalmente diferentes a las que se planteaban en
el solar de la Biblioteca. Aqui, el edificio se enfrenta a una sola avenida, y
aunqgue coincide que no tienen construcciones medianeras, los otros tres
frentes corresponden al gran Parque Agua Azul.

Figura 69 Fotografia aérea, acercamiento
Fuente: INEGI, Fotoplano de 1970
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Esta avenida, la Calzada Gonzdlez Gallo, es la que se realizé para conectar
de manera fluida el oriente de la ciudad con esta zona de Guadalajara. Es
una avenida nueva que divide el gran parque en dos frentes de grandes
drboles, plazoletas y jardines. El edificio de Coufal, a pesar de tener 50
metros de amplitud y tener una disposicion totalmente paralela a la
avenida, se aproxima a la acera tan sélo con uno de los tres volumenes
principales, garantizando que las cualidades paisajisticas de la avenida no
se vean rofundamente interrumpidas por la construccién del edificio, pero
asegurando su presencia.

Los volUmenes que se manejan en este proyecto son de escala media, es
decir, no tan grandes como los de la biblioteca, y no tan pequenos como los
de un pabelldn, por lo que la estrategia de implantacién también deberia
favorecer la representatividad que un edificio publico demandaba. Es por
esto que la disposicidn de los volimenes se despliega de manera variable,
aprovechando los 30 metros de fondo que tenia de parcela. Los volumenes se
sobreponen, refrasan y sobresalen para acentuar su presencia en el exterior;
Coufal juega con el espacio exterior para atraer y desviar la percepcion del
edificio ya sea desde la calle o desde el parque.

Esto lo represento, de manera esquemdtica, en las secciones que muestran
las tres situaciones principales de la volumetria. Destacando su relacion con
el entorno incluyendo esta nueva avenida, con aceras amplias, espacio
para fres carriles en dos direcciones y un camellén con vegetacion que
las separa, algunos darboles en las aceras y muchos mds en la parte que
corresponde al parque.

Seccién 1

|
R
I N

Existe una primera situacion donde el plano de fachada del edificio se
retrasa 15 metros. Esto ocasiona que el espacio de la acera se extienda hasta
el limite del primer plano de fachada, lo que da paso a un espacio abierto, a
una plaza que recibe los visitantes, y en ocasiones pueda ser utilizada como
estacionamiento temporal. Este movimiento tiene mds sentfido sabiendo
que los flujos principales fanto peaftonales como vehiculares vienen en esta
direccion, de tal manera que el edificio se da a si mismo la distancia para
ser percibido y el espacio para invitar al ingreso. Todas las fotografias, tanto
de archivo como publicadas son tomadas desde esta direccién, no es ) 9
o . . . n . . Figura 70. Seccion 1
coincidencia que esta sea la mejor vista del edificio, en donde se distinguen  tjaiegia de implantacion volumetrica. Situacion |
todos los volumenes y la plaza de ingreso que lo caracteriza. Dibujo: Héctor Mendoza
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El espacio interior en esta seccidén estd en una cota superior y no tiene
relacién directa ni con esta plaza ni con el parque en la parte trasera. Coufal
aisla el interior del exterior en esta sala, no sélo con la diferencia de niveles,
sino que se apoya en una celosia frente alas ventanas para filtrar las visuales.
La celosia que da hacia la calle, al ser orientacién norte no tiene sentido si
busca protegerse del sol, pero adquiere mayor fuerza al entender la finalidad
paralela de hacer que desde el exterior, éste nuevo limite, no pierda la solidez
de un muro macizo. Se crea tan sélo un matiz, un efecto de permeabilidad y
cambio de textura, en vez de perforar y disenar una ventana sobre el muro.
Por las dimensiones medianas del edificio, una ventana hacia la calle podria
ocasionar una pérdida de cardcter de un edificio publico, y la plasticidad
que tiene una volumetria mds abstracta.

Seccién 2

S
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Figura 71. Fotografia de defalle del émbito de L Siguiente seccidn muestra, nuevamente, el interior en una cota mds alta

ingreso. Celosia en primer plano que el exterior. En esta ocasion el dibujo corta por el vestibulo principal y el
Material grafico del Archivo Eric Coufal. ingreso en planta baja y el espacio de oficinas en planta alta. El primer plano
Figura 72. Vista general de la volumetria. de fachada de planta baja sigue igualmente refrasado con respecto a la

Material grafico del Archivo Eric Coufal. calle. La diferencia con la seccidon anterior es que el espacio exterior alcanza
Hgura 73. Seccion 2 !o cota del interior, por mgdio de una escalinata, exfendiendo el @mbifo de
Estrateqia de implantacion volumetrica Siuacion 2 INGreso. El umbral se enfatiza con el volumen que encierra las oficinas de la
Dibujo: Héctor Mendoza segunda planta que vuela sobre la puerta de ingreso. Hacia la
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parte de atrds, se genera un dmbito similar, una pequena terraza elevada
que permite que el espacio se extienda visualmente al parque. El uso de una
escalinata en la cara que ve al parque desaparece, lo que ocasiona que
esta plataforma sea un volumen mds dentro de la formaciéon que plantea
el edificio.

Esta segunda seccién muestra también el espacio de oficinas en planta alta,
para apuntar que este volumen y solamente hacia el sur-poniente, hacia
la cara del parque, se abre al exterior por medio de ventanas simples. Estos
huecos aparecen decididamente hacia una orientacién que ortodoxamente
no es ideal para un dmbito de trabajo, pero siguiendo la logica de evitar
perder la apariencia abstracta hacia la cara de la avenida, Coufal busca
que esta volumetria tenga, en este lado, una relacidén mds cordial, y menos
monumental con el paisaje del Agua Azul. Las ventanas se organizan en
linea, creando un ritmo de 8 perforaciones dispuestas horizontalmente.

Este mismo dibujo muestra entre los drboles la fachada trasera del Teatro
Experimental, el mismo que apareciera en la Ultima seccidén que utilicé
para explicar el emplazamiento de la Biblioteca de Julio de la Pena.
Intencionalmente provoco que este edificio aparezca en el dibujo, y lo situo
mds como referencia espacial y no tanto para sugerir que el emplazamiento
de la Casa de las Artesanias haya sido disenado en relacion a este edificio.

Seccién 3

W
'l —

Expongo la siguiente situacién con una seccién por la zona que corresponde
en el interior del edificio a las salas de exposicion de artesanias. Esta tercera
situacion se diferencia de las dos anteriores, principalmente porque el primer
plano de fachada, finalmente, toca el limite del solar. El borde del edificio se
encuentra lo mds cercano a la calle que era posible, dejando solamente el
espacio suficiente para la acera; este paramento es un muro que esconde
detrds un espacio verde al que los interiores descargan sus vistas. Igual que
en la primer seccidn, el espacio interior estd en una cota diferente, sélo
que en esta parte, el edificio tiene dos plantas, una medio nivel mds bajo
con respecto al resto a la cota de ingreso y ofra medio nivel mds alto. La
privacidad del interior se ve controlada por la misma celosia utilizada en
la primer seccién. Por la parte que da al parque, el edificio se separa del
espacio verde por medio de un patio inglés que en primer plano detiene las
visuales desde el interior y crea un dmbito de servicio en la planta baja.
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Figura 74. Cara Sur del Edificio. Banda de ventanas
en formato vertical.
Fotografia: Oscar Ferndindez

Figura 75. Seccion 3
Estrategia de implantaciéon volumetrica_Situacion 3
Dibujo: Héctor Mendoza
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SOLUCIONES CONSTRUCTIVAS, ARTESANALES Y ARTIiSTICAS

Este edificio representaba el escenario perfecto para desarrollar uno de los
ideales de la escuela de arquitectura: la integracién entre ARQUITECTURA-
ARTE-ARTESANIA'4, y si lo pienso bien, quien mejor para realizar este proyecto
sino aquel joven arquitecto que sorprendid en Viena a Diaz Morales con su
capacidad manual en sus figuritas de barro. Quiero recordar que Coufal
provenia de la escuela de Viena donde esta integracion era también parte
de la orientacién profesional’.

En este proyecto, se vuelven a ver dos decisiones que sugieren posibles
constantes a comprobar en los nuevos edificios de cardcter colectivo. Me
refiero primeramente a la diferenciacion volumétrica con la utilizacion de
diferentes recubrimientos y luego destaco la utilizacién de la cantera amarilla
para jerarquizarlos. Hay que recordar que en la Biblioteca se utilizé la cantera
como material de recubrimiento exclusivo de la base. Eric Coufal lo adopta,
pero con mesura, lo utiliza solamente en el bloque frente ala plaza de ingreso.
Los demds volUmenes son revocados y se diferencian por la utilizacion de
colores, el contenedor de las oficinas es de un tono claro, y el cuerpo de
las dos plantas de exhibicién de artesanias es oscuro. El color exacto no se
puede identificar en las fotografias de época (blanco y negro); los colores
que en la actualidad tiene el edificio son verdaderamente lamentables. Otfro
elemento que se repite, siendo una cuestion de técnica constructiva del cual
se saca provecho por su riqueza visual, es el zécalo de piedra braza sobre la

Figura 76. Inferior de la Sala de Exhibicion de  que se apoyan los volimenes para hacer contacto con el suelo.
artesanias . Celosia al fondo

Arquitectura/ México. [México] nUm. 101 (Octubre

1969) Ademds, quiero prestar especial atencidon en la manera que este edificio
. 77 Vst | de [a voumeti potencia el sentido artesanal de la construccidn. Eric Coufal utiliza un sistema
igura . Vista general ae Ia volumetria. . . . . .

GONZALEZ ROMERO, Daniel. Jalsco desde 1o constructivo en el que independiza I.o.rehculo que sigue la estructura de
Revolucién. Universidad de Guadalajara, 1988 acero de los elementos portantes tfradicionales, como los muros de carga. La
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reticula estructural tiene entre ejes de 4 metros, con pilares de seccidn muy
fina, 15 X15 centimetros, otorgando ligereza visual en el espacio interior. Los
pilares podrian incluso pasar desapercibidos, pues dan lugar al protagonismo
de elementos de obra vista y materiales regionales, a si como, detalles
artesanales y colaboraciones artisticas.

Estos elementos protagdnicos fueron distribuidos en diferentes partes del
interior del edificio y en la fachada, y para entenderlos en su totalidad he
realizado un dibujo axonométrico sobre el cual resalto y diferencio dos
estrategias: detalles de construccién artesanal, y detalles de intervencién
artistica.

oficinas y administracién

o . Figura 78. Axonométrico.
exposicion nivel superiar

A El esquema se resuelve desplantando el nivel de
ingreso medio nivel superior a la cota de la calle.
Para acceder se utiliza la plazoleta elevada. En la
cota de ingreso se localiza el vestibulo y una sala de
exposicion. En el vestibulo conviven dos murales y
el portdn de ingreso como parte de la intervenciéon
artistica del edificio. Las ofras dos salas de
exposicion se encuentran al poniente. Una de ellas
se localiza medio nivel abagjo del nivel de ingreso y
la otra medio nivel por encima del vestibulo. Sobre
el vestibulo se coloca la zona de administracion. La
expresion material del interior es por demds sobria
dejando espacio al protagonismo a los elementos
de infervencién artistica y artesanal que se integran
o superponen al espacio arquitecténico.

exposicion nivel infermedio

exposicion nivel inferior

vestibulo inreriér‘ S

Detalles artesanales y artisticos.
plazoleta elevada _Boveda de Panuelo
. Barandilla geométrica

. Celosia de homigdn

Puerta de ingreso de azulejo artesanal
. Mural de José Maria Servin

. Mural de Roberto Montenegro

. Relieve de fachada de Carlos Mérida

plazoleta de ingreso

NoObWN =

Dibujo Héctor Mendoza
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Figura 79. Interior del vestibulo. T
Material gréfico del Archivo Eric Coufal.
Figura 80. Plantas esquematicas e 7]
Arquitectura/ México. [México] nUm. 101 (Octubre ]
1969) ] 1

Figura 81. Interior de la sala de exhibicién. Béveda
de Pafuelo
Material gréfico del Archivo Eric Coufal.

Figura 82. Apunte sobre el espacio interior y
béveda.

Dibujo Héctor Mendoza Béveda de panuelo

Sobre los detalles de construccién artesanal, presento primeramente las
bdvedas de cubierta de la sala de exhibicion, enfatizando la doble altura
del espacio. Esta solucion para la cubierta no se utiliza mas que en esta parte,
por eso que la denomino como un detalle. Es como si Coufal hubiera querido
utilizar el techo blanco para enmarcar la calidez del color naranja del ladrillo
tapatio asi como su textura rugosa. En este espacio se interrumpe la reticula
de la estructura, quitando los dos pilares que corresponderian a la zona de la
doble altura, para aprovechar un claro de 8 metros. La béveda de panuelo,
se le conoce en Guadalajara, a la que se inicia en planta cuadrada, en este
caso de 4 metros de lado, vy la disposicion del ladrillo inicia de cada una de
las esquinas con acomodo a 45 grados, de tal manera que las hiladas que
comienzan independientes se encuentran a la mitad de la viga y se siguen
tejiendo hasta cerrar la béveda.
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Barandilla

Otro elemento, que sirvié como pretexto para que Coufal integrara la mano
del artesano en la construccion, es la elaborada barandilla, la cual se
compone por un médulo de madera que se va repitiendo tanto en la zona
de las escaleras como en el segundo nivel hacia la doble altura de la sala de
exhibicién. El médulo de barandilla es de tablero de cedro, que a la altura
de 1 metro pliega hacia dentro para engancharse, como si envolviera el
tubular sobre el que se monta. El mdédulo es plano hacia el interior del pasillo
o escaleray con un relieve geométrico hacia el vacio.

Reja de hormigdn

Sin ser un detalle artesanal propiamente dicho, incluyo la celosia en este
listado, mds por su apariencia que por su proceso de produccién. La celosia
se configura a partir de la repeticidén de piezas seriadas y geométricamente
estilizadas de hormigdén, que en su totalidad dan el aspecto de ser un
tejido de fibras de cana, o una red muy densa y voluminosa.

Esta solucion de celosia, si bien es original y pionera en Guadalajara, tiene
un vinculo directo con la produccién del artista pldstico, compatriota de
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Figura 83. Barandilla_ detalle
Dibujo Héctor Mendoza

Figura 84-85. Rejas Arquitecténicas. Erwin Hauer.
Arquitectura México. [México] Num. 57. (Marzo
1957)

Figura 86. Fotografia de Detalle de celosia.
Fotografia Oscar Ferndndez
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Coufal, Erwin Hauer, quien desde 1950, empezd a disefar en Austria “rejas
arquitecténicas que podian usarse como techos perforados, divisiones
espaciales, o paredes”'’.

Eric Coufal, confinuaria explorando con celosias en sus proyectos
consecutivos, como el Banco Industrial de Jalisco que se revisa mds adelante
en el Escenario 3, asi como de la misma manera otros arquitectos incluso en
la ciudad de México darian continuidad a estaidea. Como ejemplo traigo la
imagen de la Unidad de Fisiatria de la Villa Olimpica de México 68, en la que
Enrique del Moral utilizaria exactamente el mismo mddulo de celosia, con
diez anos de diferencia.

) ) o ) Aligual que el edificio de Julio de la Pefia, la Casa de las Artesanias infroduce
F;%‘ég; 87. Unidad de Fisiatria. Enrique del Moral o5 de pintores y escultores jaliscienses. Es una refrescante coincidencia
Arquitectural  México.  [México] nom. 103 due me hace pensar que lainclusidn de piezas de arte fuera un requisito para
(Septiembre 1970) un edificio pUblico representativo, por lo menos los que tienen relaciéon con
s | i 90 el dmbito cultural. De esta manera, al mismo tiempo los arquitectos pudieron
: i experimentar con la entonces tan buscada integracion pléstica,'’” se abrid el
::\%l:rl ::ér;m muerte de las artesanias” Roberto  espgcio para conocer y colaborar con artistas contempordneos.
Figura 89. “Portén de Ingreso”. Jorge Wilmont Portén y Murales
55;;?9§9§g§2‘32?g?§ﬁi‘3'365;ir‘fh?fg%ﬁiegg”u'@_ El dmbito del ingreso y vestibulo de entrada conjunta los cuatro detalles
de intervencion artistica del edificio. La puerta de ingreso principal, esta
realizada con piezas de alicatado artesanal bajo la direccién de Jorge
Wilmont, donde cada pieza se sostiene en un marco de acero estructural
que forma parte del propio bastidor de la puerta.

En el vestibulo se encuentra el mural José Maria Servin, quien habia
contribuido con un mural en la puerta de ingreso de la Casa de la Cultura de
Julio de la Pena y en esta ocasion realiza un sencillo trabajo, igualmente con
gran colorido, sobre el mapa del estado de Jalisco y sus motivos alegdricos.

Acompanando el espacio de las escaleras, Roberto Montenegro
realiza con azulejo veneciano, o gresite, un mural que se fitula * La muerte de
las Artesanias”.

)
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Para dar una idea de la manera en que estas Ultimas tres intervenciones
artisticas confluyen en el espacio de vestibulo, he realizado un montaje que
muestra al frente el mural de Servin, a mano derecha la puerta de Wilmont, y
al fondo junto al espacio de circulaciones verticales el mural de Montenegro.
(figura 91)

Figura 91. Perspectiva interior. Montaje de los tres
elementos de intervencion artistica del vestibulo.
Dibujo Héctor Mendoza

Figura 92. Relieve Escultérico de Carlos Mérida.
Fotografia Oscar Ferndndez

Relieve

El Ultimo detalle de intervencion artistica que presento se encuentra en el
exterior, sobre la fachada del volumen que enfatiza el ingreso. Ahi se colocé
un relieve escultérico realizado por Carlos Mérida, un gran maestro que
habria colaborado junto con ofros artistas en el Museo Experimental del Eco,
y realizado oftros relieves escultéricos en fachadas de edificios de vivienda
con Mario Pani en la ciudad de México. Esta intervencion se titula el “sello
sol”, el cual aprovecha que el frente del edificio no es totalmente norte, y las
sombras que se proyectan por la manana lo despegan aun mds del plano
de fachada, consiguiendo que este objeto sea la insignia que atrae la primer
mirada de los visitantes. (figura 92)
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TEATRO EXPERIMENTAL DE JALISCO
Eric Coufal 19598

Figura 93. Fotografia general de la cara Poniente ~ P€Nsado como parte del equipamiento de servicios culturales que reforzaria
del Teatro Experimental. la zona del Agua Azul, el gobierno del estado dispuso de los medios para la

Vista desde la Calzada Independencia

Material aréfico del Archivo Bric Coufal, construccion de un espacio que funcionara como taller de Teatro para los

alumnos egresados de las Escuelas de Arte Dramatico.

El Teatro Experimental de Jalisco, de Eric Coufal se podria situar dentro de un
circulo de 125 metros de radio que abarcara también los otros dos edificios
que he presentado. Esto, ademds de seguir una secuencia cronoldgica en
la historia, ird relacionando las distintas estrategias de implantacién al poseer
condiciones de emplazamiento similares.

Elsolar del Teatro, al poniente, se enfrenta ala misma Calzada Independencia
que el edificio de la Biblioteca en su fachada Orientfe. Por otra parte, este
frente urbano, tiene mds relacion con las condiciones paisajisticas de la
Casa de las Artesanias sobre la Calzada Gonzdlez Gallo, ya que se rodea por
el espectdculo forestal del Parque Agua Azul.

MEDIACION URBANO-PAISAJISTICA

Estas condiciones demandaban una esfrategia que evitara la
monumentalidad de un edificio macizo que interrumpiera el frente tan
arbolado, pero que paralelamente, no perdiera la escala ni el cardcter'?
qgue demanda un edificio publico, sobre todo al frente de la avenida mds
importante de Guadalajara.
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De ahi que de manera abstracta, Coufal ejecuta una maniobra similar a la
utilizada en la Casa de las Artesanias con un sistema formal completamente
distinto. El edificio no se presenta en su fotalidad sobre la orilla, sino que se
anuncia con pocos elementos alineados estratégicamente en la acera, y
por medio de planos secuenciales consigue abrir el espacio y con una plaza,
como si fuera un claro denfro del bosque, otorga al edificio la perspectiva
para, enfonces, ser percibido en su totalidad.

40m

60m

80m

100m

4lsé 4ls5 4ls4 4ls3 ¢ls2 41 120m
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pdgina anterior: Debido a la complejidad geométrica del edificio, y aprovechando que
Figura 94, las condiciones generales urbano-paisajisticas del sitio ya son familiares, he
A.Planta de Conjunto. dibujado una serie de secciones que se aproximan mds a la configuracion
B.Seccién General arquitecténica del edificio, y no tan generales como las secciones urbanas

Material gréfico del Archivo Eric Coufal.
C.Secuencia
Dibujo Héctor Mendoza

de los ejemplos anteriores.

. ) calon ol Estas secciones siguen la légica del que se aproxima desde el sur y de
as secciones que se senalan siguen ia logica A B H B

del que se aproxima desde el sur y de manera  NANETa pausada, como si ésta fuera la cadencia con la que el edificio se
pausada, como si ésta fuera la cadencia con ~ da a conocer y se observan los elementos desde la acera, desde el parque
la que el edificio se da a conocer y se observan y desde el ofro lado de la calzada.

los elementos desde la acera, desde el parque y

desde el otro lado de la calzada. .

Se ha dispuesto este orden siguiendo la direccion ~ Secuencia_ Plano 1

vial de la avenida.

El primer dibujo corta por el jardin al sur del edificio, un poco antes de
pdgina actual: encontrar la primera linea de fachada. En esta seccién, el edificio no toca el
limite la acera frente a la calzada Independencia. La primera construccion
se desplanta sobre una superficie suave, ya que enfre el pavimento de la
banqueta y el primer plano de fachada hay dos metros de césped. Este
espacio de jardin permitid salvar algunos drboles existentes, y ademds de
ser una decisién ecoldgica, evitar tirar los menos drboles posibles, estd claro
que Coufal queria utilizarlos como parte de su estrategia volumétrica. Me
refiero a que estos drboles, son en realidad el primer elemento que se percibe
desde la acera, antes que la construccién misma. Los drboles en esta seccidn
tienen una importante funcion de filtro que matiza la contundente presencia
urbana del edificio.

Figura 95. Planos Secuenciales. Seccién 1.
Dibujo Héctor Mendoza

Desde la acera contraria, estos arboles no se perciben tanto como el primer
plano del edificio. Las jacarandas tienen la caracteristica de tener el tronco
delgado y de altura, con la fronda en la parte alta y presente sélo en meses
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de calor. Esto ocasiona que el primer plano del volumen edificado se perciba
en su totalidad. En la parte superior del edificio los drboles conectan su
fronda formando un continuo de vegetacién y refugiando la construccién
en el parque.

El primer volumen del edificio que se muestra hacia la acera no es el mds alto
del conjunto, aunque a pesar de ser el envolvente de una sola planta tiene
una altura final de 5.50 metros. Este volumen se entrega, tanto en la cara que
da a la calle como la que hace frente al parque, perpendicularmente al
suelo y de manera directa, sin zocalo, ni base.

Secuencia_ Plano 2

En la segunda seccidn aparece por primera vez el paramento que envuelve
el volumen del teatro. Este plano es vertical en el interior del edificio e
inclinado hacia la calle, y el muro inclinado se percibe solamente desde la
acera de enfrente, ya que el cono de vision no lo capta si el observador se
encuentra en la misma acera.

s

En esta seccidn se refuerza la idea de que Coufal utiliza una estrategia mds
compleja que la de la Casa de las Artesanias, pues ademds de presentar
el edificio gradualmente, a cada plano le otorga una geometria especifica
y una materialidad propia. Seguiremos mds adelante su consecuencia
constructiva y material. Por el momento es importante anunciar que el
edificio aumenta en complejidad a medida que nos acercamos a él.

Secuencia_ Plano 3

En la tercera seccién, el paramento inclinado puede ser percibido desde

la acera. Asi como el muro del primer plano ha ido reduciendo sutiimente

su altura, el plano inclinado ha ido aumentando. En la secuencia que se

perciben desde la acera, se ha agregado el volumen que corresponde Al kigyra 96, Pianos Secuencidles. Seccién 2.
foro y su framoya. Dibujo: Héctor Mendoza

170 ESCENARIO 1_ Concentracién de Intervenciones



Eric Coufal_1959

Hacia la cara del parque, el primer volumen que seccionaba, ha
desaparecido, y en primera linea de fachada aparece un plano que aunque
en seccion es vertical, en la planta es curvo, céncavo hacia el parque, y
convexo en el interior del teatfro. Es con este muro curvo que confirmo la
estrategia de Coufal de anadir complejidad a la separacion de los planos del
edificio diferencidndolos geométricamente.

Secuencia_ Plano 4

En la cuarta seccién, el muro inclinado toma el papel protagdnico que le
corresponde. AUn asi, éste no es el primer elemento que se percibe, Coufal
apoya el edificio sobre una jardinera alta un metro aproximadamente, la cual
se enfrenta al limite de la acera. Esta jardinera, adquiere el papel de base,
y aungue es de escala menor comparada con el resto de los componentes
del edificio, no deja de tener, en esta seccién, presencia dominante tanto de
lejos, como de cerca.

[T—
|
)
|
|
Il |
—]
Figura 97. Planos Secuenciales. Seccion 3. Hacia el parque, a diferencia del muro inclinado, el cerramiento, que también
Dibujo: Héctor Mendoza tiene un papel protagdnico, se apoya directamente sobre el suelo. Y a pesar
Figura 98. Planos Secuenciales. Seccion 4. de que el suelo es parte del parque, es extrano descubrir que no hay ningin

Dibujo: Héctor Mendoza elemento que liga o separa el muro de la tierra, un zécalo de piedra o un
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cambio de textura. Esta condicidn se viene repitiendo desde la seccién 3, lo
cual me hace pensar que era intencionado el valerse de la geometria para
enfregar el muro curvado directamente sobre la superficie del parque.

Secuencia_ Plano 5

La quinta seccion, presenta la misma jardinera de la seccidn anterior como
base, pero ahora, el elemento que apoya es un cilindro, y el muro inclinado
se presenta como el fondo de este elemento escultural. Este cilindro arrebata
totalmente la atencién que habia adquirido el muro inclinado que envolvia
el teatro; este cambio de papeles anuncia que en el interior se encuentra la
zona de vestibulo y servicios.

fw\
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La funcion del cilindro no es solamente programdtica, pese a contener  Figura 99. Planos Secuenciales. Seccion 5.
las escaleras que conducen al dlfilo del teatro. De manera contundente  Plovio: HeciorMendoza
encabeza la linea de elementos arquitecténicos que presentan el edificio  Figura 100. Fotografia de Volumetria general
a la ciudad. El cilindro tiene una funcién paralela de escultura urbana. El  Arquitectura/ México. [Méxicol nim. 101 (Octubre
edificio seria mucho mds aprensible geométricamente si se dispusiera en 1969)
la parte hacia el parque, ya que roba protagonismo al muro inclinado y al  rigura 101. Elemento arquitecténico que funciona
elemento escultural que presento en la seccidn siguiente. como escultura urbana o atractor.
Apunte Héctor Mendoza

El papel del cilindro es disolver la dureza del muro
frente a los darboles y prolongar el umbral, asi como
dar pié a una relacién con la escultura de Oliver
Seguin.
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Secuencia_ Plano 6

En la sexta seccidn, y Ultima de esta sucesidn, es donde encuentro el que
llamaba antes el claro dentro del bosque; la construccidn se retrasa mds
de 25 meftros dejando el espacio suficiente para crear una plaza y dar
perspectiva a la zona de acceso del teatro. El acceso se anuncia con una
escultura vaciada en hormigdén, de Oliver Seguin. La escultura se apoya
Figura 102. Planos Secuencidles. Seccion 6. sobre una base que de manera continua por medio de una escalinata se
Dibujo: Héctor Mendoza relaciona con el resto de la plaza, y al mismo tiempo se ve refugiada por el
) muro curvo que antes solamente se veia desde el parque y ahora, ademdas
Figura 103. Plazoleta de Ingreso y Escultura “La . .
Tragedia y la Comedia” de Olivier Seguin. de hacer frente a la ciudad, se pliega para abrazar la escultura y crear un
Material cedido por el archivo Eric Coufal dmbito de ingreso mas intimo.

En la seccién 5, el elemento arquitecténico (cilindro), hacia las veces de
escultura, apoyado sobre una base y con el muro inclinado de fondo.
En esta sexta seccién, el elemento arquitecténico busca acompanar
armdnicamente, como base y fondo, a la escultura de Seguin. Esta escultura
se percibe desde la plaza asi como desde la acera del frente.

En esta misma seccidn, se puede ver al fondo, la silueta de la pequeia
construccién para la taquilla y el elemento que sostiene un anuncio luminoso
con las iniciales del Teatro Experimental de Jalisco (TEJ). Estos elementos
ademds de completar el juego de ordenacién de Coufal, tienen la funcién
de ir desplegando al limite de la acera, la presencia del edificio. Detrds de la
taquilla se puede ver un murete que excluye a la vegetacién del parque en
la plaza, es sdlo en esta seccidn en que los drboles son solamente parte del
fondo, dejando el frente mds urbano, totalmente pavimentado.
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MAS QUE UN PLANO Y MENOS QUE UN VOLUMEN

Si en los dos edificios que he presentado anterior a este, he hablado sobre
la geometria a base de volumenes, en este edificio la palabra mds utilizada
para describir la envolvente es el plano/ muro.

Si se miran los dibujos originales de Eric Coufal, especialmente las plantas,
es clara la idea de identificar los muros con un grafismo especial, utilizando
calidades de lineas y framas diferentes. Unos muros son representados
completamente llenos, en negro, donde los espesores hacen referencia a
una jerarquia que los reconoce como los gestos organizadores del edificio.
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Estas lineas gruesas marcan tres elementos principales, el muro curvo frente al
parque, el muro inclinado que se pliega acompanando elingreso y el cilindro.
Los muros divisorios de las zonas de servicio son mds delgados, mientras que
el muro que envuelve el proyecto en su parte sur se dibujé con una trama
que simboliza la textura y despiece de la piedra con la que se construyd.

Lineas, que juegan y configuran espacios
Antes de continuar con el andlisis del edificio, quisiera detenerme un poco

para revisar el proyecto a través de sus trazos, intentando reducir el edificio
a sus rasgos mds caracteristicos y quedarme tan sélo con las lineas.
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Figura 104. Planta de la Capilla de Ronchamp. Le
Corbusier (1950-1953)

ZEVI, Bruno. Spazi dell'architettura moderna. Turin:
Giulio Einaudi, 1973

Se puede establecer una relacidon de semejanza
con los muros de la capilla de Ronchamp de 1950-
53 de Le Corbusier. En ambos ejemplos es claro que
los dos arquitectos buscaban diferentes efectos, de
hecho el edificio de Coufal volumétricamente no
tiene nada que ver, con el edificio de Le Corbusier,
la coincidencia no es mds que uno de los muros
que se pliega y se separa del ofro cerramiento, el
cual es inclinado como en el caso de Coufal.

Figura 105. Planta Baja. Teatro Experimental de
Jalisco.
Material Grafico del archivo Eric Coufal.

Pagina siguiente:

Figura 106. Abstraccion de los rasgos principales de
la planta del teatro en lineas.

Figura 107. Ejercicio de comprobacién con giros
90,180y 270 grados.
Dibujo: Héctor Mendoza



Eric Coufal_1959

90

La primera vista a esta abstraccidén recuerda los ejercicios del curso
de Educacién Visual que Mathias Goeritz impartia en la escuela de
Arquitectura, donde el primer paso era jugar con elementos sencillos, como
lineas, y gradualmente hacer operaciones mds complejas con voliumenes,
materiales y texturas. Por ahora, mds allé de descubrir un cuadro abstracto
en los dibujos que presento, intento aprovechar esta manera de mirar para
entender la relacién entre los distintos elementos.

Y siguiendo la sugerencia que Goeritz hacia a sus alumnos en clase, de girar
los objetos para comprobar si un disefio estd bien equilibrado, continlo el

ejercicio rotando las lineas 90, 180 y 270 grados.

Ahora me pregunto qué pasaria si estas lineas, se enfrentaran a diferentes
contextos, o si frente a la Calzada independencia el paramento fuera
céncavo y no curveado. Me imagino también, la posibilidad de que estos
dibujos no fueran de una planta, sino de una seccién, donde el cerramiento
lateral es curvo en la parte trasera, y hacia el frente aparece en voladizo un
! elemento con seccién de espiral, asi como al tocar el suelo el edificio se abre
— paso con un patio de dimensiones generosas, o un patio inglés, y en la parte
alta se coloca una terraza semi cubierta por el mismo cerramiento curvo que
se pliega creando una pérgola. Y me detengo aqui con la imaginaciéon sobre
estos esquemas, y dejo abierta la posibilidad de continuar con el ejercicio en
otra ocasién, dejando claro que la disposicién de las lineas son un juego que
sugiere multiples posibilidades.

270°
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En el proceso de ir trabajando con elementos mds complejos, al pasar a la
tercera dimensién, se puede ver que cada una de estas lineas del edificio,
como lo mostraba en los dibujos en seccidn, no son simples extrusiones, sino
que cada una presenta caracteristicas diferenciadas. Cada plano, ademds
de estar curveado, inclinado, o plegado, en alzado tienen alturas diferentes,
variando su cota de inicio y su propio culmen, donde la Unica horizontal
viene a ser la linea de tierra, aunque en el sitio estd ligeramente inclinada.
(fig. 108-109)

alzado oriente

"

oopooge

alzado sur

alzado norte
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Figura 108. Alzados Generales del
Experimental.
Material gréfico del archivo Eric Coufal

Teatro
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Figura 109. Superposicién de planos secuenciales
Dibujo: Héctor Mendoza

En los mismos dibujos en alzado, se puede identificar un juego con las lineas
verticales, pues si se observan detenidamente, un elemento que en una
cara parece estar a plomo, al cambiar de geometral presenta terminacion
en cuchilla, como el caso del muro curvo que al plegarse para abrazar la
escultura de Seguin, termina con inclinaciones en los sentidos horizontal y
vertical. Algo similar sucede con el muro que se dibuja con piedra, que en
el alzado oriente y sur parece totalmente ortogonal, pero al girar en la cara
poniente, el muro termina con una doble inclinacion.

A diferencia de un proyecto a base de volimenes ortogonales con trazos
perpendiculares y paralelos entre ellos, en este proyecto los alzados son
lineas inclinadas donde las constantes son pocas. Se destaca que los planos
que presentan inclinaciones, se separan principalmente 6 grados de su
horizontal o de su vertical correspondiente. Con la excepciéon del alzado
norte donde se encuentran 5 grados de inclinacién en el muro que se pliega,
0 en el alzado poniente, donde el muro de piedra tiene en la parte de arriba
una inclinacién de 3 grados solamente y lateralmente diez grados. El dngulo
en si no es el que genera la geometria, pero es importante destacar que son
distintos entre ellos y mas aln cuando se perciben en tres dimensiones con
sus respectivas fugas.

Aunque no es decisivamente relevante saber cuantos grados se inclinan
las lineas, incluyo la informacién para intentar identificar algin criterio, o un
comun denominador entre los elementos que geométricamente buscan
diferenciarse y relacionarse. El recurso principal es que cada plano se
presenta dominante en alguna de las caras del edificio, pero no concluye
ahi, siempre hay por lo menos un giro que dialoga con el pliegue del plano
contiguo, provocando un intersticio que permite que el espacio fluya. La otra
caracteristica es que al levantarse en altura, su cota de coronacién nunca
serd constante siempre existe una inclinacion.
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Lo estriado frente a lo liso
Graduacién material

Una vez aclarando las tres dimensiones, o que seguiria del ejercicio anterior,
es anadir textura y materiales a estos elementos, y es aqui donde los
arquitectos con oficio logran traducir un ejercicio a base de creatividad
y soltura, en un edificio que materialmente preserva la espontaneidad
apoydndose en criterios y légicas constructivas.

La materialidad de los muros que geométricamente se independizan, se
presenta como una consecuencia directamente ligada a la idea de planos
secuenciales que se explicaba en la estrategia de implantaciéon urbana, asi
como a la percepcidn del edificio. Para explicar este hecho, he redibujado el
Alzado Poniente del teatro completando la informacién que Coufal sugeria
en su propio dibujo.

La vegetaciéon y el paisaje, por no ser elementos constructivos, no suelen
dibujarse en los planos arquitecténicos, de hecho Coufal no dibuja ni siquiera
el volumen de la jardinera en alzado, mientras que en la planta si estd
presente; por esta razén me permiti completar estos elementos junto con
la construcciéon de la taquilla, el anuncio luminoso, y la escultura de Oliver
Seguin. Pero sobre todo, un aspecto que interesa en este dibujo, es identificar
en cada plano de fachada sus materiales y despieces, ya que en el dibujo
de Coufal, sélo el muro de piedra presentaba textura.

Figura 110. Alzado Poniente. Graduacion Material.
Incluye construccion de taquillas, Anuncio luminoso,
cotas y despieces

Dibujo: Héctor Mendoza

1. +rugoso

2. -rugoso

3. estrias

4. bandas horizontales y gabarros
5. liso y oscuro

6. liso y brillante
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Este primer muro, empezando de abajo a arriba y de derecha a izquierda
(al contrario de cdmo ortodoxamente seria una lectura occidental), fue
construido sélidamente con un espesor de 60 centimetros en piedra braza,
que al ser una piedra volcdnica cortada a mano (o a brazo) es casiimposible
obtener piezas regulares; lo cual se aprovechd para enfatizar, con la textura
mds rugosa, el primer plano. El mortero que las une se deja hundido, queda
retrasado dos centimetros aproximadamente, lo que crea una sombra entre
cada piedra, y provoca que las esquinas tengan también textura y la arista
no sea perfectamente regular.

En segundo plano se observa la jardinera construida en hormigdn para
contener las tierras y sobretodo las raices de los drboles y recubierta con
piedra laja. La cual es igual que la piedra braza, volcdnica y cortada a
mano, pero las piezas son mucho mds finas y se busca cortarla de manera
qgue coincidan en espesor y profundidad aunque en longitud varien.
Estas piezas son irregulares pero se logran ordenar en lineas horizontales,
apoydndose directamente una sobre otra y uniéndose al murete con una
capa fina de mortero que no se puede ver. Se deja el hormigdn visto en el
reborde superior, el cual pintado de blanco destaca un birillo sobre la piedra
oscura.

El siguiente plano de fachada, es el cilindro, el cual fue construido de manera
fradicional, ladrillo sobre ladrillo, y al exterior recubierto con piedra natural,
de color rojo grisGceo. La pieza utilizada es de formato vertical, de 30 X 90,
) ) ) lo que facilita adaptarse a la forma de planta circular. Esta pieza se coloca
g'eg'é’;ﬁu;éF;’ggg.‘f'e"czxjggd estrios delvorumen  €Nfatizando la junta vertical, pues por razones fanto constructivas como
de las escaleras, o piedra laja de la jardinera y o 9€OmMeEtricas seria casi imposible conseguir una junta muerta sobre una
piedra braza en primer plano. superficie tan curveada a menos que se cortaran a inglete las piezas que se
Figura 112, Seccion Longituding, colocqn sobre la porte en espirgl. De manera que Coufo] deja un pequeno
Material grafico del archivo Eric Coufal espacio, dos centimetros aproximadamente, entre las piezas marcando el
sentido vertical y evita por completo el evidenciar alguna junta en el sentido
horizontal. Esta misma separacién se utiliza en la parte recta como en la
curveada consiguiendo la contfinuidad del elemento.

El que haya utilizado la pieza con una junta tan marcada, me ayuda a
discernir la légica de la disposicién de los materiales de recubrimiento. Ya
que conforme voy mencionando cada plano de fachada, la textura que
se utiliza parece ser mds controlada que la anterior. Esta l6gica, ahora de
textura secuencial, sigue presente en el siguiente plano, que es el muro
inclinado que envuelve el auditorio.

——

Este muro estd construido también de manera tradicional. En alguna ocasién
pensé que este muro, o alguno de los principales, podrian ser hormigdn. Al
mirar bien las plantas y la Unica seccidn que presenta Coufal, se muestra un
sistema de construccion fradicional. Obviamente, por la escala y dimension
del edificio, era necesario reforzarlo en ciertos puntos, como las vigas
principales de cubierta que cubren un luz variable entre 14y 19 metros, o los
refuerzos de los muros (castillos) que, ahogados en el cerramiento, en planta
siguen la pauta de las vigas de cubierta.
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Este muro inclinado, en la seccidn se representa hueco, componiéndose
realmente por dos muros, uno a plomo y el ofro inclinado, separados en
su base dos metros y consiguiendo un espesor de 60 centimetros al unirse
en la parte mds alta. Este muro ademds de diferenciarse del resto por su
geometria inclinada y al ser propiamente el envolvente del teatro, presenta
el recubrimiento exterior por excelencia, correspondiente a los edificios
publicos de Guadalajara: la cantera amarilla.

Este material aparece por tercera vez consecutiva como recubrimiento de
fachada de los ejemplos que he mostrado, lo cual ya se apunta como una
de los elementos invariables a utilizar en las construcciones tapatias. Se vuelve
a utilizar la pieza de 30X60, sélo que en bandas horizontales, intercalando dos
lineas con piezas verticales una sobre otra, y a rompe juntas otfra linea con
las piezas horizontales. Las juntas verticales son casi imperceptibles y las juntas
horizontales son sutimente marcadas, lo cual soluciona la esquina, ya que
las bandas horizontales aparentan continuar al doblar el plano. Las juntas
son tan finas que a cierta distancia ya no se ven; desde lejos toman mayor
protagonismo los gabarros propios de esta piedra, que al ser una frama
iregular que se superpone naturalmente al despiece, aportan un aspecto
continuo a la superficie ignorando las lineas del formato ortogonal de la
piedra. Presento un acercamiento del alzado donde se muestra la relacion
de los dos despieces, en vertical el cilindro, y en bandas horizontales, el del
muro inclinado.

Figura 113. Fotografia Exterior.

Seresalta laimportancia de la textura de la cantera
amarilla sobre el mismo despiece los despieces.
Artes de México. Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes. Edicién Especial, s.n. (1974-1975)

Figura 114. Acercamiento del Alzado Poniente
Se resaltan los despieces y sus alineaciones.
Dibujo: Héctor Mendoza
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Eric Coufal_1959

El siguiente plano enla secuencia es el Unico elemento que se presenta como
volumen cerrado en todas sus aristas. Me refiero al bloque que sobresale de
la cubierta identificando a la tramoya en su interior. Estos muros se recubren
con mortero, son revocados y pintados de color negro. Ocasionan que este
volumen se pierda entre los drboles que lo rodean. Al estar en la parte mds
alta del edificio, este objeto no recibe sombras de los demds planos, y ni
siquiera tiene la oportunidad de proyectdrselas a alguno de los que vienen
detrds. Parece como si Coufal quisiera desaparecer este elemento de su
ordenacion. Esto contradice con la manera en que se representa en los
alzados originales donde este volumen es el Unico elemento que
presenta una tframa que lo identifica de entre los demds; ni el cilindro ni el
muro inclinado presentaban despiece o textura en sus dibujos.

Finalmente presento el muro que alcanza mayor altura, 15.33 mefros en la
cuspide. Hacia el parque es curvo pero al llegar a la plaza de ingreso se
pliega al frente abrazando con una geometria lineal la escultura de Seguin.
Este muro tiene 90 centimetros de grueso y al no aparecer seccionado en
ningun dibujo de archivo, presenta la incégnita de si serd de hormigdn o de
ladrillo. Al igual que el paramento inclinado, identifica en el dibujo en planta
los castillos o refuerzos verticales que reciben las vigas de cubierta.

IVINIARNIXI OY¥LvaL
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Figura 115. Fotografia exterior. - v
Se destaca la secuencia de materiales de mas
rugoso a mas liso. L
El recubrimiento de este muro es como el del volumen de la framoya, revoco
Figura 116. Planta Alta. y pintura. Este muro es blanco lo que garantiza un contraste entre la luz que

Se destacan los refuerzos estructurales integrados a flei I ient | b 1 del d ® | i
los muros de carga tradicionales. retieja al poniente y las somoras que proyecian ae 1os aemas elementos que

Material gréfico del archivo Eric Coufal se colocan frente a él.
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Coufal tenia una clara voluntad de sacar provecho de la posicidn del edificio
frente al poniente. Es por eso que la légica secuencial de los diferentes
planos del edificio se superponen y se pliegan de sur-poniente a nor-oriente,
derugoso y texturairregular, a liso y textura confrolada, pasando de la piedra
volcdnica, oscura y cortada a mano, hasta llegar a la superficie totalmente
lisa y blanca.

El paisaje y la jardineria, son importantes. El proyecto se relaciona con estos
elementos desde su estrategia de emplazamiento urbano y ahora, en su
desarrollo arquitectdnico busca favorecerse por ellos. Los grandes drboles
que bordean los limites del parque Agua Azul se encuentran detrds, a
los lados y por encima del edificio; se entienden como una masa densa,
continua y sombreada de vegetacion, que resalta la geometria del edificio
al contrastar con las aristas y las superficies lisas de los muros de mayor altura.

Figura 117. Muestras de materiales.
Materialidad secuencial. De mas rugoso a mas liso.
De surponiente a Nororiente

piedra braza

piedra laja

cantera juchitan
cantera amarilla
revoco y pintura
revoco y pintura
Dibujo: Héctor Mendoza

cOorON

Figura 118. Fotografia exterior. Vegetacion en
primer plano y telén de fondo.

Arquitectura/ México. [México] nim. 101 (Octubre
1969)
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Figura 119. Estrategia de huecos

Utilizacién del intersticio donde las perforaciones
son consecuencia de la relacién entre las paredes
del edificio. Aparecen huecos pequenos hacia las
caras del parque.

Dibujo: Héctor Mendoza

Eric Coufal_1959

Cuando hablo de paisgje y jardineria, incluyo también la primera linea de
darboles y elementos plantados cerca de la acera que he mencionado
anteriormente. Estos drboles cambian su follaje durante las diferentes
estaciones del ano, de tal manera que hay ocasiones que siendo la fronda
muy densa cubre por completo el primer plano del edificio, o bien en los
meses de invierno, son sélo unos troncos que dibujan lineas quebradas frente
al edificio.®

Huecos o Intersticios

Es evidente que las estrategias de Coufal en este edificio, conducen el andlisis
por caminos diferentes a los que nos llevo el edificio de Julio de la Pena. Con
la biblioteca quise enfocarme y entender el como perforar un volumen. En
este Teatro, las perforaciones pasan a un segundo término, y lo podemos
ver en la soluciones de los alzados. Las perforaciones son consecuencia de
la relacion entre las paredes del edificio. Se habla de planos constructivos
ciegos que no necesitan ser perforados ya que se utiliza el espacio entre ellos
para ubicar los ventanales e ingresos.

El programa del teatro sugiere un dmbito interior cerrado, por lo que las
ventanas no son parte primordial. De cualquier modo, existen los espacios
secundarios y de servicio que de alguna manera se tienen que iluminar y
ventilar. De ahi que aparezca un sistema de pequenas perforaciones en el
muro que mira hacia el sur, y en el muro que mira al oriente. Coufal evita,
sistemdaticamente, la colocacién ventanas en los muros principales que se
enfrentan hacia la Calzada y hacia el a la plaza.

Un simple, sabio y magnifico juego de “planos” bajo la luz?'

Coufal provoca un efecto pldstico valiéndose de algo que seria imposible
realizar en Viena, su ciudad natal, o en cualquier otro pais del hemisferio Norte
Europeo. Se apoya en el sol de México y su avasalladora inclinacion al poniente
para llevarnos paso a paso por el exterior del edificio, culminando su juego de
planos y el despliegue de sombras vy brillos en el espacio del ingreso.

He realizado una serie de apuntes donde hago evidente las diferentes
proyecciones de sombras sobre este poliedro irregular formado por los pliegues
de los muros principales, sus respectivas inclinaciones y sus variaciones en
altura. Estos muros se completan con la escalinata, la plataforma de ingreso y
la escultura de Seguin. Estos apuntes centran su interés en la linea que separa
la parte iluminada y la parte sombreada del espacio, variando a lo largo del
dia, por lo que en ocasiones infegra en una misma sombra la escultura y los
muros. Estas sombras realzan y disimulan el cruce de las direcciones entre los
planos, como la puerta integrada en un gran plano vertical de cristal y el muro
inclinado.

Se puede percibir que Coufal cuidd especialmente este dmbito y lo desarrolld
en colaboracién con el escultor Oliver Seguin, y aungue no es finalidad de esta
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tesis estudiar la integracion o relacion entre arte y arquitectura, es imposible
desviar la atencién, y no mirar detenidamente este singular espacio y su
escultura, sobre todo cuando Coufal, con la disposicidon de los diferentes
elementos, dirige las visuales hasta este punto, incluso con las lineas de
pavimento.

Las dimensiones de este espacio estdn proporcionadas en relacién con los

ofros elementos del edificio, (muros de piedra, cilindro, vegetacion, etc.)

pero en relacién con la medida del hombre, el espacio resultaba grande. En

planta, se cuentan cien metros cuadrados dentro de la forma trapezoidal,

con lados de 10 metros. Su altura alcanza 15 metros, pero al no tener cierres  Figura 120. Juegos de planos y sombras

al frente o en la parte superior, estas dimensiones se prolongan adn mds. Lo Yariaciones de las sombras alo largo del dia
Unico que sugiere una delimitacion entre ingreso y plaza es la plataforma  PPveHectiorvendoze

que alcanza el nivel interior con una escalinata que sube 1.60 metros.  Figura 121. Plaza principal .

Estas dimensiones y el acomodo de los elementos resultan en un espacio  Todos los planos confluyen en la plazoleta de
monumental, al que la escultura de Seguin tiene la funcién de escalary /9%

Artes de México. Consejo Nacional para la Cultura
ocupar. y las Artes. Edicion Especial, s.n. (1974-1975)
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La configuracion vy la relacidon de los elementos hace que el espacio se
pueda leer como un escenario. La plataforma seria el estrado o el foro, y
los muros son la escenografia que se reconfigura continuamente con los
vaivenes de luces y sombras. La escultura vaciada en hormigdn “la Tragedia
y la Comedia” dos figuras que se abrazan, haria el papel de los actores.??

Coufal y Seguin colaboran, no se puede independizar la escultura de su
entorno, de su arquitectura, de su escenario. De la misma manera, ofro
elemento escultérico de menor altura, o con otro material, no hubiera
ocupado el espacio como lo hace esta escultura. Su colocacién también es
precisa, toca la plataforma en dos puntos, dejando un hueco del tamano de
una persona. Esto ayuda a que el visitante que se aproxime al ingreso tenga
una referencia de escala con este objeto.

Figura 122. Acercamiento de la Escultura de la
plaza principal y su relacién con la medida del
hombre.

Arquitectura/ México. [México] nUm. 101 (Octubre
1969

Figura 123. Vestibulo interior.

La intervencién del pintor Gabriel Flores engalana
el vestibulo con un mural de 42 metros cuadrados
fitulado “alegoria del teatro mexicano” y confirma
la constante de introducir la pintura mural o la

escultura en los edificios publicos representativos.
Muro lateral de marmol y grabados, haciendo
escuadra con el mural de Gabriel Flores.

Material gréfico del archivo Eric Coufal

Aportacién de la Escuela Tapatia. Edificios de Cardcter Colectivo de 1957-1968 en el Estado de Jalisco 185



Sin abundar mucho en el interior, se resalta un segundo intento de integracién
entre la pinfura mural de Gabriel Flores y el espacio de doble altura del
vestibulo del teatro. En este caso no existe aquella relaciéon
indisoluble entre espacio y obra de arfe como en el exterior. Sin embargo se
confirma el interés que los arquitectos tapatios tenian de colaborar con ofras
disciplinas para el enriquecimiento del espacio.

No hay que olvidar que en 1953, Mathias Goeritz, habia construido en México
el Museo Experimental del Eco, donde nos dio toda una clase prdctica, sobre
la integracién y relacion entre arquitectura y el arte. De hecho, a pesar de
ser escalas diferentes, existe concordancia entre estos dos proyectos en
la bUsqueda de una manera de conectar espacios en secuencias y una
"ausencia de paralelismos"#, asi como la relacion entre escultura y espacio
abierto delimitado por muros.

Figura 124. Patio y escultura del Mueso experimental
“El ECO". Arquitectura México. [México] NUm. 45
(Marzo 1954)
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CONCHA ACUSTICA Y PUENTE PEATONAL
Alejandro Zohn 1959

Figura 125. Concha acUstica del Agua Azul. Son dosintervenciones que completan el escenario.? Es la primera vez en esta
V'S*O,feS;ie lagraderia o1 (et narraciéon que aparece el nombre de un arquitecto egresado de la Escuela
e vral México. [Mexico] num. 101 [Ociubre yo arquitectura de Guadalajara y un proyecto que conjuga espacialmente

hormigdén armado y una estructura sin dinteles. Esto no es una coincidencia,

Figura 126. Fotografia exterior y Seccion de Nuestra  se verd mds adelante que las obras de Alejandro Zohn y el hormigdn armado

Sefora de la Soledad (el Alfilo). como sistema constructivo fueron siempre de la mano

Enrique de la Mora y Fernando Lépez Carmona; p :

ingenieria y construccion: Félix Candela.

L’Architecture D’Aujord’hui. [Paris] nUm. 109 Existen varias razones para que sus proyectos optaran por este sistema
entonces novedoso, pero la mds evidente es el hecho de que Alejandro Zohn
realizara paralelamente la carrera de Ingenieria y la de Arquitectura. Algo al
que otorgo mucho valor, no sélo por la complejidad de combinar dos puntos
de vista o dos maneras de pensar, sino que fisicamente habrd sido agotador
seguir las clases de Teoria de Don Nacho por la maiana vy las de Cdiculo de
paraboloides hiperbdlicos por la tarde.

En México singularmente, aungque también sucedié en el resto del
mundo, la integracién entre estructura tectdnica y espacio fue algo muy
valorado, podemos ver que Félix Candela habria ya presentado ejemplos
espectaculares al colaborar con diferentes arquitectos en la ciudad de
México y en algunas otras ciudades. Aunque Candela, llegd a construir
algunos proyectos de manera independiente como la Iglesia de la Medalla
Milagrosa, los proyectos mds reconocidos en el ambiente arquitecténico
fueron aquellos en los que colabord con Enrique de la Mora y Palomar.

Alejandro Zohn era capaz de desarrollar la triple funcién de proyectar, disenar
y calcular. De tal manera que en la Concha Acustica y en el Puente Peatonal
tuvo la oportunidad de poner en prdctica los conocimientos que estaba
probando en el Mercado Libertad que se revisa en el siguiente escenario.
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La Concha Acustica, es un auditorio al aire libre para 6,000 personas que se
sitba en el claro del parque Agua Azul, en medio de la gran cantidad de
vegetacién y jardineria que lo caracteriza.

Figura 127. El foro abierto inmerso en el parque.
Vista aérea
Material gréfico del archivo Zohn.

Pa&gina siguiente:

129 1130/ 131

Figura 128. Seccion
La foto aérea muestra al fondo la trama urbana de Guadalgjara, se
identifican la calzada Independencia y la avenida 16 de Septiembre. Luego
el gran bosque, y abriéndose lugar entre tanto drbol, se encuentrala Concha  Figura 130. Planta subterrdnea
AcUstica que es propiamente el escenario semi-cubierto por un paraboloide Figura 131. Planta foro

hiperbolico. En este proyecto no existe mas contexto que los propios arboles.  195-131: material gréfico del archivo Zohn.

Figura 129. Planta general (Conjunto)
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Generalmente, estas superficies de doble curvatura son mds arménicas en
un paisaje natural que entre medianeras haciendo un frente urbano, dado
gue geométricamente no se limitan por alguna alineacién o relaciéon con las
construcciones vecinas. Esto permite que la estrategia de implantacion de
Zohn se remita a modificar ligeramente el suelo para acomodar la tribuna, asi
como crear la cubierta y orientar norte- sur el foro con la finalidad de evitar el
poniente y la inclinaciéon del sol frente al escenario o frente al publico.

En esta foto en particular los drboles esconden la cubierta y el proyecto se
ve excesivamente estdtico, lo cual difiere de larealidad. Nunca se tiene este
punto de vista y a pesar de seguir un eje de simetria en planta, la cubierta
en secciéon tiene mucho mds soltura consiguiendo que de cualquier otro
punto de vista la relacion con el espacio que lo circunda sea mds dindmica.
La cubierta estd pensada para ser vista desde abajo.
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En la seccién se encuentra la asimétrica, gracias a la cubierta que tiene
un voladizo mayor que cubre parcialmente el escenario, y un voladizo
menor que cubre la zona tras bambalinas. Esta cubierta no toca el suelo
directamente, se apoya sobre unos muros puntiagudos en planta a cada
uno de los laterales que se relacionan con la base. Estos muros fienen al final
un aspecto de grandes volUmenes de piedra.

Alejandro Zohn en la memoria técnica recopilada en su archivo, describe
estos apoyos como pilones. El uso de esta palabra para describirlos me
sorprendia, bastaria tan sélo referirlos como mures que conectan la superficie  gpre los “pilones de piedra”

de cubierta con el suelo. Pensaba que esta palabra, Zohn la utilizd para  Material gréfico del archivo Zohn.
describir que eran los elementos que hacian las veces de pilares, pero en
grado superlativo. Por eso busqué pildn en el diccionario y encontré entre oo Alsjandro zohn

ofras definiciones algunas que se aproximan a la descripcidon de estos  Fotografia de maqueta: Héctor Mendoza

Figura 132. La cubierta que se equilibra y apoya

Figura 133. Maqueta de presentacién (1957)

elementos.

Pildn_ 1. Pesa que, pendiente del brazo mayor del astil de la romana, puede
moverse libremente y determinar el peso de las cosas, cuando se equilibra
con ellas.

La cubierta, al estar descompensada, necesita hacer algun artilugio para
conseguir el equilibrio estatico. Zohn comenta en la memoria técnica que “la
parte anterior del paraboloide tiene menos espesor que la posterior”, 5y 20
centimetros respectivamente. Esto ya es una primera accién para conseguir
el equilibrio, pero la funcidn de estos pilones se completa al utilizar un tensor
para ligarlos, que se aloja dentro del espesor del forjado del escenario y
techo del espacio subterrdneo. A este tensor se le soldaron los refuerzos de
las nervaduras que bordean la superficie de cubierta.
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Asi, con la primera definicion del diccionario, y la memoria técnica, puedo
entender que pilones se podian referir a una cuestién de equilibrio y no tanto
a una razén de apoyo como seria un pilar. Pero la definicién continda y sigue
coincidiendo:

Pilon_ 2. Receptdculo de piedra que se construye en las fuentes para que,
cayendo el agua en él, sirva de abrevadero, de lavadero o para otros usos.

Esta ofra definicidén, concuerda también con el esquema del proyecto. La
cubierta alabeada esconde sus puntos mds bajos entre los pilones, que son
muros macizos de piedra braza, siendo propiamente el receptdculo del agua
de lluvia que se logra captar en la cubierta. Zohn no explica a donde dirige
el agua, lo que me lleva a pensar que esta agua antes de ser utilizada para
algo en especifico como la fuente que se encuentra en la parte trasera del
foro, se debe filtrar en el subsuelo del parque, recordando que toda esta
zona correspondia al antiguo Lago del Agua Azul y que ahora es parte de los
mantos fridticos.

Figura 134. Maqueta de presentacién (1957)
Archivo Alejandro Zohn
Fotografia de maqueta: Héctor Mendoza

Figura 135. Parte posterior de la Concha AcuUstica.
Frente al lago artificial.
Material grafico del archivo Zohn.
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Pilon_ 3. Méx. Anadidura

Esta tercer definicion, se refiere a una expresién local mexicana, entendido
como el plus, como un extra que sin ser propiamente necesario se agradece
el hecho de hacerlo. Y es en este punto donde quiero entender la funcién
de estos pilones, pues Zohn tenia la capacidad técnica de entregar
directamente la geometria de una cubierta alabeada sobre el terreno
y equilibrar la estructura en los cimientos, como lo hace Candela en el
restaurante los manantiales. Pero existe un ingrediente en la arquitectura
local que era necesario agregar a la composicidon, me refiero a la piedra
braza que hasta ahora sigue apareciendo en todos los edificios que he
presentado. Estos muros de piedra, junto con la plataforma del escenario
que se levanta sobre 1.50 meftros sobre la superficie, hacen las veces del
elemento base que sirve de referencia y de escala, para que lo que suceda
por encima tenga la libertad geométrica que se desee.

La base funciona también como cerramiento del sétano donde se albergan
los camerinos, lavabos y bodegas. A este sétano se accede por unas
escaleras integradas en la geometria de los pilones. Sobre la base y debajo
de la cubierta aparece un elemento de cierre al fondo que no toca la
superficie alabeada. Este elemento aparta la vegetacién que queda detrds
y evita la desvinculacién con la graderia. Al no tocar la cubierta consigue
que ésta se presente ligera a pesar de apoyarse en una base tan pesada.

Alejandro Zohn apunta que “el cardcter ascensional de la obra se intensifica Eigumh 1-16- ,Efl, mariachi mexicano dentro de la
: : : "5 oncha Acustica.

al combinar elementos pesados en la base y formas ligeras en la cubierta™.  T5 52707 0 0 Cpiera configuran e

Esta idea se seguird fomando en cuenta al revisar otros proyectos de este  ecspacio del foro.

buen arquitecto. Archivo Alejandro Zohn
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SALTO DE OBSTACULOS

Lo presento como la Ultima intervencién que corresponde a este escenario,
recordando que la funcién del puente peatonal era explicitamente conectar
las dos partes del parque que surgieron al construir la calzada Gonzdlez Gallo
gue mencionaba en el emplazamiento.

Alejandro Zohn realiza el proyecto, el cdlculo y supervisa la construccion de
esta estructura. Pero antes de mencionar algunas cuestiones técnicas que
permitieron al arquitecto probar sus habilidades con el uso del hormigdn,
quiero ensenar la foto de una magqueta que encontré en el archivo Zohn.
Esta maqueta fue un ejercicio previo sobre el mismo proyecto, donde se
planteaba ofra manera de resolver la conexion de las dos partes de la
avenida y aunque difiere radicalmente de lo que se construyd, es vdlido
como proyecto y de interés para entender el porqué de la solucion final.

Este modelo preliminar, presenta el puente como la unién de 5 paraguas de
hormigdn, tres grandes que se desplantan sobre los jardines de cada una de
las aceras y del camelldn, ofros dos mds pequenos en cada una de las partes
internas del parque, los cuales apoyan los descansillos de las escaleras que se
resuelven con una viga de cada lado, y pequefas losas de hormigdn como
peldanos.

Si bien los paraguas que se utilizan en la magueta son geométricamente
afractivos y en ese tiempo era un recurso que Zohn estaba probando
en el Mercado Libertad, tenian, a mi manera de ver, un problema de
Figura 138. Maqueta de estudio, preliminar. contradiccién conceptual con el planteamiento inicial. Estos pilares son
Lp‘]egggglem vfilizarescaleras paralliegar ol puenie  glementos que se apoyan en la avenida cuando, en teoria, es algo que
Archivo Alejandro Zohn. funcionalmente se quiere evitar. Paralelamente, el resultado geométrico era
Fotografia de maqueta: Héctor Mendoza bastante orTopédico,

Figura 137. Maqueta de estudio, preliminar.
Esta propuesta se apoya en cinco pilares
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Para una mentfe tan d&gil como la de Zohn, este hecho decanté en una
propuesta cuyo planteamiento da un giro de 180 grados, donde el puente
finalmente se construyd como una estructura autoportante que salvaba
los casi 40 metros de luz que separaban los dos fragmentos del parque. Y
a esta solucién se le anade la utilizaciéon de rampas que van de la mano
con un espacio dedicado al ocio. Un paso peatonal solucionado con
esta continuidad fisica se convierte en un paseo, lo que va acorde con el
cardcter lUdico del espacio, cambiando la inmediatez de unas escaleras por
el placer de un recorrido entre los jardines.

Figura 139. Alzado del puente, seccionando la
calzada Gonzdlez Gallo.

La propuesta final utiliza una estructura
autoportante, y resuelve con un arco el vinculo.
L'Architecture D'Aujord’hui. [Paris] nim. 109

Figura 140. Fotografia del proyecto finalizado.

El ambiente paisajistico del parque y de la vialidad
no se ven interrumpidos por la conexion peatonal.
Archivo Alejandro Zohn.
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La amplitud del puente es importante, se permite el suficiente espacio para
que los recorridos no sean tan lineales o individuales. Por ofra parte esta
anchura se estrecha en el centro lo que permite que en seccion el puente
sea mas ligero en la parte mas alta y mas grueso al tocar el suelo con las

Figura 141. Planta general del puente.

L"Architecture D'Aujord'hui. [Paris] nom. 109 rampas.

Figura 142. Vista aérea. ) o De manera breve expongo la problemdtica que suponia el subsuelo
tgr;i‘gcm se Infegra ol ambiente lodico del - pigndo de lo que fue previamente el lago vy la utiizacion de una figura
Archivo Alejandro Zohn. tan esbelta para la solucién del puente. Primeramente, segin lo cuenta la
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memoria técnica del proyecto, fue necesario cimentar hasta 10 metros de
profundidad, utilizando cajones de mamposteria y refuerzos de hormigdn
armado. Luego, se construyd el arco, pero sin ligarlo a sus apoyos. Se
mantuvo apuntalado durante mes y medio después de fraguado para
evitar los esfuerzos de contraccién que hubiera tenido de empotrarlo
inmediatamente a los apoyos.

“El arco es hueco, de seccidn triangular...con 38 metros de claro. Primero se
cold la <<V>> inferior, luego se rellend de grava pdmez (para hacer las veces
de cimbra). Encima se cold la tapa (el pavimento del puente) cerrando asila
seccion. El relleno se extrajo posteriormente por los apoyos”.?

Esta solucion de puente, ademds de ser consecuente con el ambiente del
pargue, lo es también con la calle; la seccién tan esbelta de la estructura
atraviesa los dos frentes paisqgjisticos de la calzada Gonzdlez Gallo, sin
inferrumpirla.

Y de manera anecddtica presento la Ultima foto que “ante la desconfianza
de algunos funcionarios respecto a la resistencia del puente peatonal, se hizo
una prueba de carga con automaviles: el primero en pasar fue el arquitecto
Zohn en su propio automovil”.?

ESCENARIO 1_ Concentracién de Intervenciones

Figura 143. Prueba de resistencia con automoviles
Archivo Alejandro Zohn.



NOTAS_ Escenario 1

' GONZALEZ ROMERO, Daniel. Jalisco
desde la Revolucion.  Guadalajara:
Universidad de  Guadalgjara, 1988
(Arquitectura y desarrollo urbano; X) p.
225

2Ellibro de Julio de la Peia, hace unlistado
de obras por décadas donde aparecen
80 proyectos anteriores a la Casa de la
Cultura y Biblioteca del Estado de Jalisco.
DE LA PENA RIVERO, José Antonio. Julio de
la PeAa arquitecto. Sesenta afos en la
arquitectura. Guadalajara : Agata, 2000.
p. 195

3 La inclinaciéon solar méxima durante el
invierno es de 45 grados al sur, mientras
que en Verano, la inclinacién mdxima
sucede hacia el norte con tan sélo 5
grados, casi vertical.

4 Con respecto a la disposicion cardinal
del edificio, menciono que todos los
dibujos en planta de éste proyecto, que
se recopilaron en el archivo de Julio de la
Pefa, acomodan el edificio con el norte
hacia la izquierda y no hacia arriba del
plano, como se haria ortodoxamente y
mds si el edificio va siguiendo el norte.

5 La fuente de la Minerva, escultura de
Joaquin Arics, se ha convertido con
los afos en uno de los simbolos mds
representativos de Guadalajara, donde la
gente se reUne para manifestarse.

¢ Me intereso por este punto, pues he
venido observando que, hoy en dia, son
pocos los arquitectos contempordneos
que entienden del tema; incluso me
pregunto si todavia se enseia esto en las
escuelas.

7 Fragmentos de la memoria descriptiva
recopilada junto con otros documentos
del archivo de Julio de la Pefa.

8 Todos los dibujos que fueron archivados
en el despacho de Julio de la Pefna,
corresponden a los que han sido
presentados en algunas publicaciones
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de época, y presentan una fecha que
coincide con la el desarrollo del proyecto
ejecutivo, en mayo de 1957. Los dibujos
digitalizados que se realizaron para la
publicacién de su libro en el ano 2000,
no incluyen alzados, y las plantas no
coinciden ni en tamano ni en disposicion
de ventanas, ni con los dibujos originales ni
con la realidad.

DE LA PENA RIVERO, José Antonio. Julio
de la Pefa arquitecto. Sesenta anos en
la arquitectura. Guadalajara Agata,
2000. p. 56

? Esta perspectiva ha sido publicada en
el libro Julio de la Pefaq, y difiere con la
que presento y fue recopilada del mismo
archivo del arquitecto. La diferenciarecae
en que la vista publicada esta girada en
espejo. DE LA PENA RIVERO, José Antonio.
Julio de la Pefa arquitecto. Sesenta anos
en la arquitectura. Guadalajara : Agata,
2000. Pag. 58

1°En la entrevista readlizada al arquitecto
Fernando Gonzdlez Gortdzar, nos comenta
que el arquitecto Julio de la Pefia se inspird
precisamente en el edificio de la Catedral
de la ciudad de Guadalagjara para la
seleccion de sus materiales. La cantera
amarilla y los azulejos de color amarillo
de las torres. Entrevista realizada en Abril
de 2002.

" Es piedra volcdnica que adquiere su
nombre por la manera en que se corta,
se llama braza pues estd cortada a mano,
a brazo.

2 En una reciente publicacién sobre
algunos  edificios de  Guadalagjara,
aparece la biblioteca de Julio de la pena.
Esta publicacion se limita a describir en
un par de renglones la fecha y algunas
caracteristicas del edificio. Los planos que
presenta no concuerdan con los planos
originales del Archivo de Julio de la Pefia
y lo mds curioso es que difiere en que la
estatua del patio de ingreso es de Don
Ignacio Vallarta y no de José Maria Vigil
segun la memoria escrita por Julio de la

Il. muestras



Pefia. DE LA PENA, Julio. 100 Afos de
Arquitectura : Muestra de Arquitectura
Jalisciense del Siglo XX. Guadalgjara:
Academia Nacional de Arquitectura,
Capitulo Guadalajara, 2001. p 63.

3 Las pocas publicaciones que existen
sobre la arquitectura en Guadalajara
difieren en la fecha que este edificio
fue consfruido, o simplemente no la
mencionan. Sobre este proyecto no se
cuenta con dibujos originales de archivo,
tan sélo con fotografias. La fecha de 1958,
que utilizo como parte de la narracion
cronolégica de esta historia, es la que
Daniel Gonzdlez Romero escribe, cuando
menciona someramente los edificios de
equipamiento publico construidos en la
década de los cincuenta. GONZALEZ

ROMERO, Daniel. Jalisco desde Ila
Revolucidon.  Guadalajara:  Universidad
de Guadalgjara, 1988 (Arquitectura vy

desarrollo urbano; X) p. 186.

“ En la entrevista realizada para la
presente investigacion, el arquitecto
Gabriel Chdvez de la Mora, primer

egresado de la escuela de arquitectura
de Guadalajara comentd que enfre los
objetivos de esta institucion estaba el
integrar Arte, Arquitectura y Artesania.
Entrevista con Chdvez de la Mora. Agosto
de 2002. Cuahutitldn Izcalli.

5 GONZALEZ GORTAZAR, Fernando.
“Ignacio  Diaz  Morales habla de
Mathias Goeritz”. En: Mathias Goeritz en
Guadalajara. Fernando Gonzdlez Gortdzar
conversa con Ignacio Diaz Morales,
Juan Victor Arauz, Jorge Matute Remus,
Esmeralda Villasenor de Matute, Enrique
Nafarrate y Alejandro Zohn. Guadalajara:
Universidad de  Guadalajara, 1991
(Fundamentos; Arquitectura y urbanismo)
p. 31

¢ Rejas Arquitectonicas.  Erwin  Hauer.
Arquitectura México num. 57. Marzo 1957

7 Esto es una influencia del Muralismo,
que como movimiento artistico se
reconoce enfre las décadas de los
cuarenta y cincuenta, el cual despertd
en la produccién arquitecténica una
bUsqueda de integrar las artes en las obras
de arquitectura.

198 ESCENARIO 1_ Concentracién de Intervenciones

8 Los dibujos de archivo no estan
fechados, y la fecha de 1959, que
utilizo como parte de la narracién
cronolégica de esta historia, es la que
Daniel Gonzdlez Romero escribe, cuando
menciona someramente los edificios de
equipamiento publico construidos en la
década de los cincuenta. GONZALEZ
ROMERO, Daniel. Op. Cit. p. 186.

Es importante resaltar la fecha, pues las
pocas publicaciones sobre arquitectura
tapatia, presentan este edificio con fechas
que difieren. En el Libro de *Jalisco 100 anos
de Arquitectura” ni siquiera menciona la
fecha. Es Arabella Gonzdlez Huezo quien
cita varios edificios en su arficulo “El
espiritu dindmico de la época” donde
escribe la fecha de 1964 en paréntesis
junto al nombre del Teatro experimental.
Segun la publicacion oficial el edificio fue
inaugurado el 6 de diciembre de 1960.
PORTILLA, Luis Manuel. Teatro Experimental
de Jalisco. Edicién del Gobierno del Estado
de Jalisco. Guadalajara, 1960.

Las fechas de inauguracién en los
edificios publicos tienen que ver mds con
una fecha politica que con una fecha
precisa de proyecto. Por eso de las dos
publicaciones que fechan este edificio
como proyecto, he decidido quedarme
con la de Gonzdlez Romero.

¥ Por cardcter entiendo lo que Diaz
Morales define en su teoria: “Cardcter esla
adecuacién de la obra a la funcién para
la que fue proyectada”. HERNANDEZ LAOS,
PEPIN. “Andilisis Critico de la Arquitectura
Moderna en México”. Guadalajara:
Universidad de Guadalajara, 1968. [Tesis
de Licenciatura] p.116

En claose de Teoria los profesores
recordaban la conocida frase de Luis
Soullivan “la forma sigue a la funcién”,
y especificamente se referian a que el
edificio parezca lo que es.

2 Esta primer linea de drboles y vegetacion
estd muy descuidada en la actualidad, es
casi penosa la canfidad de hierbajos
que hacen de fachada y ocultan la sutil
geometria pensada para ese sitio en
concreto.

21 Para definir este edificio era necesario
cambiar la palabra volimenes por planos
en la definicion de arquitectura de Le
Corbusier. “Un simple, sabio y magnifico

juego de los volumenes bajo la luz". LE
CORBUSIER. Towards a New Architecture,
Ed. Poseiddn, Buenos Aires, 1964 (Ed. Original
Cres, Paris 1925). p. 31

22 Su titulo no es coincidencia.

2 Ver imdgenes del museo en Capitulo
1. Para mayor referencia, cito el capitulo
de “El Eco”, en la fesis doctoral “Camino
Real, Cruce de Trayectorias de Artistas y
Arquitectos. México 1968" Mara Partida
Munoz. 2004.

2 El mismo afo de la construccion del
Teafro Experimental y el mismo ano en
que unos kilbmetros mds al norte, en el
centro de Guadalajara, Alejandro Zohn
estaria terminando la  construccion del
Mercado Libertad. Traigo a cuenta la
fecha del mercado, por que quisiera
resaltar la relacion directa en la utilizaciéon
del hormigdbn armado como sistema
constfructivo en estos dos proyectos. La
fecha real del proyecto de la concha
acustica es de 1957, pues entre el material
original de archivo, encontré la maqueta
original con una tarjeta que ponia la fecha
de mayo de aquel ano. De cualquier modo,
algunas publicaciones ufilizan la fecha
de 1959 que es la fecha de término de
construccién, y es la que yo utilizo en la tesis
para dar confinuvidad a estos documentos
que me han servido de referencia.

25 ZOHN, Alejandro. Arquitectura y
Reflexiones. Guadalajara: Agata, 1999. p.
37

2% Fragmento de la memoria técnica del
proyecto, cedida por el archivo Zohn.

27 ZOHN, Alejandro. Op. cit. p. 35.



