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El naixement de l'ex-libris artístic català constitueix una evidència

més de la repercussió que suposa per e Catalunya la implantació del Moder-

nisme, no sols perquè es tracta d'una activitat que sorgeix emparada per

aquest moviment i n'esdevé un reflex del moment àlgid i del declivi que

el mena al Noucentisme, sinó també perquè en ell, hi trobarem una àmplia

representació dels sectors socials que d'una manera més o menys anònima

participen i impulsen la moda del estil 1900» Tanmateix, la seva continuí-

tat durant el període noucentista, també ens permetrà de copçar millor el

canvi de trajectòria que es dóna en la vida catalana entre el 1906 i el

1911 i de constatar la materialització del triomf de la nova tendència:

el Noucentisme.

Aquesta funció de "mirall" que atorguem a l'exlibrisme català és un

dels seus valors més transcendentals,' malgrat que habitualment ha estat

referenciat com una activitat artística més en el camp de les arts grà-

fiques, esmentat com l'expressió d'un vell costum aristocràtic revitalit-

zat durant el Modernisme o analitzat com un petit objecte d'art relacionat

amb els artistes més significatius; el cert és que, al capdavall, en gene-

ral s'ha silenciat que l'ex-libris és, tal vegada, el material més idoni

per conèixer millor aquells qui, amb els llurs encàrrecs, possibilitaren

que el gust d'un estil ° l'altre es difongués al màxim en uns anys cruci-

als de la recuperació cultural dels Països Catalans, el primer quart del

nostre segle. D'altra banda, l'estudi sobre els ex-libris sovint s'ha oen-

trat en la recompilació de l'obra d'un artista emmarcat en un període con-

cret i la majoria de les vegades sense fer cap aproximació ni referència

als coraitents, els quals,3
en definitiva, són els models que donen peu als

retrats personals que contemplem en cada vinyeta, 1 els autèntics motius que

tot artista transcriu amb el seu llenguatge propi.

Intentar d'aglutinar totes aquestes consideracions és, certament, com-

plex, eur Lianda implica l'elecció d'un artista que no sols hagi actuat
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durant el Modernisme i el Noucentisme, sinó que ho hagi fet amb intensitat;

d'una altra, que entre els seus ex-libris hi figurin els col·leccionistes

més representatius del moviment exlibrístic, per comprendre'l millor^ i,

en darrer lloc, que el seu treball, en un període o en l'altre, reculli

tots aquells elements que els caracteritzen: traç, formes, temes, colors,

inspiració... De fet, tenim la sort que l'exlibrisme catali ens ofereix

un d'aquests artistes: Josep Triadó i Mayol, un home que és present i es-

devé un capdavanter de 1'ex-libris artístic durant el Modernisme, que tam-

bé ho és al llarg del Noucentisme, que realitza gairebé tres-centes marques

de biblioteca per a més de dos-cents destinataris diferents i que, en fi,

el seu esperit eclèctic i el seu professionalisme ens permet de connectar

millor i més de prop amb les tendències dominants en la vida catalana dels

primers vint-i-cinc anys del segle.

L'objectiu final d'aquest treball se centra, doncs, en l'estudi de

l'obra exlibrística completa d'aquest artista, una obra que ens transme-

trà amb una peculiar profunditat els primers batecs del naixement exlibrís-

tic —1900-1901—, les primeres assimilacions del gust Liberty —1902—,

l'esclat Modernista —1903-1904—, l'inici de la decadència del moviment

—1905-1906—, el relaxament pro-noucentista —1907-1913— , la perfilació
del nou corrent -1914-1917—, la culminació del Noucentisme —191B-1919—

i l'acabament de 1'eufòria exlibrística i del propi Josep Triadó —1920-

1926—.’

El treball, però, té tres punts de recerca previs que han merescut

una dedicació especial. El primer, ha estat el recull de la totalitat de

la seva obra, l'ordenació cronològica i la datació —sense la qual no heu-

riem pogut obtenir resultats fiables respecte al Modernisme i el Noucen-

tisrae—. El segon, s'ha centrat en la recerca d'uns dibuixos originals i,

sobretot, d'unes planxes celcogràfiques perdudes de la Guerra Civil ençà;

investigació que, sortosament, s'ha traduït en la recuperació de més del

setanta per cent de les planxes i d'un gran nombre de dibuixos originals.
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Finalment, un tercer objectiu han estat els propis destinataris dels ex-

libris, la majoria dels quals no gens coneguts; aquest aspecte, en fi, no

cal dir que ha estat el que ens ha ocupat més temps, això no obstant, des-

vetllar la intimitat que aparentment s'empara en un monograma o escorco-

llar en la vida d'algú que no he accedit al nostre temps per les vies ha^-

bituals —les fonts bibliogràfiques—, no sols era una tasca obligada pel

fet que l'ex-libris és en si un retrat de la seva personalitat, sinó tem-

bé necessària, perquà cadascun d'aquests comitents rememarets és una ane-

lla que testifica 1'interès de certes professions per 1'exlibrisrae enfront

d'unes altres, alhora que constata com certs nuclis urbans —Barcelona,

Arenys de Mar, Girona, Reus, Buenos Aires, Madrid o Brussel·les— mostren

un entusiasme especial per l'obra triadoriana i per l'ex-libris en gene-

ral.

En un altre sentit, però com a conseqGència directa de la interrela-

ció destinatari-ex-libris, l'intent interpretatiu que comporta la traduc-

ció en paraules del llenguatge simbòlico-artístic emprat per Josep Tiriadó,
també ens proporciona una quantitat d'informació molt important sobre els

símbols més corrents en la seva obra i en la d'altres exlibristes; aquest

és un camp, però, que mereix una investigació més acurada i aprofundida i

que indubtablement serà d'un enorme valor per als estudiosos del Simbolis-

me.
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EL MOVIMENT EXLIBRISTA



I. 1. CRONOLOGIA BIOGRÀFICA

1870.- Josep Triadó i Mayol neix a Barcelona el 10 de febrer a les set

del matí* El dia 11 de febrer és batejat a la parròquia de Santa

Maria amb els noms de Josep, Apol·loni i Manuel^ ^
•

I879/85.- Estudia el batxillerat a l'Institut de Barcelona.

1885/89.- Estudia pintura a l'Escola d'Arts i Oficis Artístics i Belles

Arts de Barcelona, Llotja.

1890.- La Diputació de Barcelona li concedeix una beca per ampliar es-

tudis de pintura a Madrid.

1892. - En retornar de Madrid, s'inicia en la tècnica de l'aiguafort de

la mà d'Alexandre de Riquer, que impartia les classes en el seu

( 2 )estudi-taller del carrer de Frenena de Barcelona .

1893. - Durant el mes de maig participa en l'exposició de pintura "Cda

a Barcelona” que l'Acadèmia del Llibre organitzà a la Sala Pa-

rés, juntament amb Santiago Rusinol, Isidre Nonell i altres.

1894. - Presenta un oli a l'Exposició Internacional de Belles Arts de

( 3 )Barcelona 0
•

1895. - Obté un premi de pintura per un oli presentat a 1'"Exposició Hu-

raorística de Belles Arts”, organitzada per Lo Niu Guerrer.

1896. - Se li concedeix una medalla de tercera classe per un oli exposat
( 4 )

a l'Exposició Internacional de Belles Arts de Barcelona

1898.- Obté una medalla de tercera classe a la secció de pintura, a

l'Exposició Internacional de Barcelona •

- Durant el mes d'abril participa en el concurs de cartells d'Anís

del Mono, que finalment guanyà Ramon Casas.

- Pel setembre aconsegueix el cinquè premi extraordinari en el con-

curs de cartells Codorniu, celebrat a Madrid.

- Il·lustra portades, capçaleres, orles i vinyetes a El Gato Negro ,

Àlbum Salón i La Ilustración Artística .

I899.- Obté dues medalles de tercera classe, una en la secció d'art de-

coratiu i una altra en la de pintura, en l'Sxposición Nacional
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1900.

1901.

1902.

1903.

1904.

de Bellas Artés de Madrid.

Realitza il·lustracions oer a la revista Hispania .

Coneix Maria-Isabel Nolla, la seva futura esposa
(6 )

* ( 7 )
Durant el mes d agost realitza el seu primer ex-libris

Guanya el primer premi en el concurs de cartells convocat per la

Caja de Previsión y Socorro.

Projecta les portades de Novelas cortas , d'Edmundo de Amicis, i

Vida de la Virgen Maria , de M. de Jesús de Agreda.

Se li concedeix una segona medalla per l'obra exlibrística en

l'Exposición Nacional de Bellas Artes que se celebra a Madrid

durant el mes de maig.

Es nomenat director artístic de la Revista Gràfica i projecta

diverses il·lustracions per a aquesta publicació, com i també

per a Fotografia Pràctica , Joventut i Mercurio .

Apareixen publicats per primera vegada alguns dels seus ex-li-

bris a la Revista de Bibliografia Catalana
v v "

•

Es nomenat professor de dibuix artístic de l'Escola de Llotja

de Barcelona.

El 26 de novembre es casa amb Maria-Isabel Nolla a la Parròquia

de la Concepció, de Barcelona.

Durant el mes de setembre guanya el concurs de cartells anuncia-

dors de les Festes de la Mercè a Barcelona.

El mes d'octubre obté el primer premi en el concurs de cartells

Papeles Roca para fumar, convocat a Mallorca per Eduard Roca i

Germans.

Neix la seva primera filla, Maria Triadó i Nolla.

A principis de gener exposa 40 ex-libris a la Sala Farés de Bar-

celona.

Funda la Societat Catalana de Bibliòfils ( 9 )

El 26 de juliol funda la Revista Ibérica de Exlibris ^ \ de la

qual serà el director artístic i projectarà les cobertes, cap-

çaleres, capitulars, guardes, etc.

Il·lustra Sonets d'uns i altres, de J. Pin Soler, i El libro de
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1905 .

1906.

las tierras virgenes , de Rudyard Kipling.

Neix la seva filla Roser.

Projecta la portada de la primera edició de Solitud , de Víctor

Català, i realitza il·lustracions per a la Ilustració Catalana .

Dissenya les cobertes de l'àlbum dedicat a l'Emperador d'Alemanya
(11 )

encarregat pel Regimiento de Dragones de Numancia •

Guanya el concurs per al frontispici commemoratiu del tercer

(12 )
centenari del Quixot convocat pel Noticiero Universal .

Obté el primer premi en el concurs Morelló d'etiquetes per al

(13 )laboratori farmacèutic •

J. Plana i Dorca publica l'opuscle Els meus ex-libris y sa des -

cripció filosòfica , que té com a subtítol Carta desclosa a N'En

( 14 )
Joseph Triadó y Mayol

Il·lustra a Ho.jas Selectas i la capçalera del primer de gener de

La Vanguardia .

Pel març presenta dos plats a l'Exposició d'Arts Decoratives or-

ganitzada pel PAD.

Durant el mes de maig presenta una selecció d'ex-libris a 1'Ex-

posició de les Modernes Arts i Lletres Catalanes, organitzada

per la Lliga Regionalista.

Obté un primer premi a l'Exposició de Belles Arts de Barcelona.

Aconsegueix el segon premi en el concurs de diplomes per a l'As-

sociació de Corredors de la Indústria i Comerç de Barcelona.

Guanya el concurs d'ex-libris convocat per l'Institut Català de

les Arts del Llibre^ ' ^.
Durant el mes d'octubre organitza l'Exposició Bibliogràfica de

La Llengua Catalana, de la qual és el director artístic i que és

anunciada amb un cartell dissenyat pel propi Josep Triadó.

Apareix el Primer Llibre d'Exlibris d'En Triadó , amb comentaris

(16 )de Ramon Miquel i Planas' •

Il·lustra el llibre de Longus Dafnis i Cloe , editat per Ramon Mi-

quel i Planas.

- Decora la cripta sepulcral de Santa Florentina de la Vall de Ca-



net, edifici de Lluís Domènec i Muntaner.

- projecta el frontispici del Manicomi de Reus, obra de Lluís Do-

mènec i Muntaner.

- Substitueix Antoni Caba a l'Escola de Llotja i és nomenat pro-

fessor auxiliar.

1907. - Obté una primera medalla en la secció d'art industrial de la

V Exposició Internacional de Belles Arts i Indústries Artísti-

ques de Barcelona.

- Pel setembre participa en l'Exposició de projectes d'almanacs i

menús organitzada per l'Institut Català de les Arts del Llibre

a la Sala Parés.

- Il·lustra el Cançoner selecte de Be et hoven.

1908. - Presenta unà selecció d'ex-libris a l'Exposició Col·lectiva d'Ex-

libris organitzada per La Lectura Catalana.

1910. ~ Participa en l'Exposició de Fintura dels Salons de Pau Reig i

Fill.

- El 2 de febrer neix el seu fill Albert.

1911. - Aconsegueix una medalla en la secció d'art decoratiu de la VI Ex-

posició Internacional d'Art de Barcelona.

- El mes d'octubre projecta el cartell anunciador del Primer Con-

grés Nacional de les Arts del Llibre.

- Obté el tercer premi en el concurs de cartells anunciadors de

l'Exposició Internacional d'Indústries Elèctriques que s'havia

de celebrar a Barcelona el 1915*

1912. - Es nomenat director artístic del parc d'atraccions Turó-Parc de

Barcelona.

1913 .
- Participa en l'Exposició de pintura celebrada a les Galeries

Laietanes•

- Dissenya el cartell anunciador del Turó-Parc.

1914 *- Apareixen il·lustracions de Josep Triadó a Orthodoxon Biblion i

Arquitectura y Construcción .

- Projecta el cartell anunciador de la Xocolata Amatller.

1915 *- És nomenat professor de terme de Llotja.
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1916. - Exposa olis a les Galeries Laietanes, de Barcelona.

- Il·lustra el Quixot editat per Salvat.

- Guanya el segon premi i un dels quatre accèssits en un concurs

d'ex-libris organitzat pel FAD^ ^
•

- Funda la Unió d'Exlibristes Ibèrics.

- Edita la primera sèrie dels seus ex-libris.

1917 . — Dissenya la portada del butlletí Asociación de Viajantes de Co-

mercio y de la Indústria de Barcelona , il·lustració que també

( 18 )
aprofita per a 1 'ex-libris de 1 entitat •

- Projecta el cartell anunciador de la Festa Major de Ripoll.

1918. - En l'Exposició d'Art de Barcelona, és l'encarregat de decorar

les seccions de puntes catalanes al coixí i la del Foment de

les Arts Decoratives.

1919. - Durant el mes de desembre, l'ABCDE de Brussel·les organitza l'ex-

posició "Les 200 ex-libris de Triadó"•

- Dissenya el cartell anunciador de les Festes de la Mercè.

- És nomenat conservador del museu del FAD i director artístic

de l'anuari Foment de les Arts Decoratives .

1920. - Participa en una exposició col·lectiva d'ex-libris organitzada

per 1'Assotiation Belge des Collectionneurs et Dessinateurs d'Ex-

librisj de Brussel·les, en els salons de l'entitat.

- Il·lustra a Crònica Polígrafa .

- Dissenya el cartell anunciador del concurs d'hidroavions orga-

nitzat pel Reial Aeroclub de Catalunya.

- Projecta el cartell de les Festes de la Mercè.

1921. - S'associa a la revista Pro Ex Libris .

- Dissenya la portada del Butlletí de l'Associació i Cooperativa

de Mercers al detall de Barcelona , dibuix que també servirà per

(19 )
a 1 'ex-libris que el propi artista destinà a la institució .

- S'encarrega novament de realitzar el cartell de les Festes de la

Mercè.

1923 *- Esdevé director del Foment de les Arts Decoratives.

Fa el cartell anunciador de les Festes de la Mercè
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1924.- Es nomenat secretari de Llotja.

- Il·lustra dues obres editades per R. Miquel i Planas ï Contes de

Bibliòfil i Els cent aforismes del bibliòfil .

1926. - Realitza el cartell de la Societat d'Atracció de Forasters de

Barcelona.

1927 .
- Pel gener exposa una sèrie d'ex-libris en el marc de 1'Exposi-

tion d'Ex-libris Espagnols, organitzada per 1'ABCDE de Brussel·les

al Musée du Livre.

- Il·lustra El Philobiblion i El purgatorio del Bibliófilo , editats

per Ramon Miquel i Planas.

- Realitza la sèrie de 20 aiguaforts "Visions d'Espanya".

1928. - Durant el mes de maig participa en la I Exposición colectiva de

Exlibris celebrada a Madrid.

- Dissenya la portada del Boletín del Comitè Algodonero , de Barce-

lona.

- Il·lustra Los eruditos a la violeta , de Morat In, publicat per R.

Miquel.

- Pinta el mural "Les Corts de Montsó" per al Saló de St. Jordi de

la Generalitat de Catalunya.

1929 »- Josep Triadó mor el 19 de març, a 59 anys, al carrer de Consell

de Cent de Barcelona.

- Uns olis signats per ell són exposats pòstumament a l'Exposició

Internacional de Barcelona.

- Ramon Miquel publica Curial e Güelfa , amb notes d'Alfons Par,

dins la col·lecció "Biblioteca Catalana", obra per a la cual

Josep Triadó havia dissenyat la portada.

1930.- Apareix La Perfecta Casada , de F. Luis de León, que havia estat

il·lustrada per Triadó i que va haver de ser acabada per un dei

xeble
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I. 2. ENTRE EL MODERNISME I EL NOUCENTISME

I. 2. 1. Naixement i difusió da l'ex-libris artístic durant el Modernisme.

Un dels factors més significatius que evidencien l'interès i poste-

rior arrelament del Modernisme en la societat catalana finisecular és la

seva implantació en el camp de les arts gràfiques. El disseny gràfic esde-

vé, en efecte, un mitjà essencial capaç de transmetre al gran públic cata-

là del 1900 una tendència artística que des de feia uns quants anys era

exclusivament coneguda pels amants de les arts "majors": la pintura, l'ar-

quitectura, la literatura, etc; així, des de la sumptuositat d'una edició

de bibliòfil que únicament és a l'abast d'una élite, fins a un simple me-

nu, una postal, un calendari, una tarjeta, un cartell, un joc de cartes,

un cromo o senzillament un anunci publicitari, que poden arribar als més

diversos sectors socials —fins i tot als infants—, fan que el gust per

les formes, els colors i els temes modernistes siguin habituals i famili-

ars en la vida catalana de principis de segle.

De fét, no podem desvincular aquesta realitat de l'esperit expansió-

nista i obert de societats com les britàniques "Morris & Oo." (1661) e

"Arts & Crafts" (18B8)^ 20 \ com i tampoc de la transcendència del canvi

social generat per la Revolució Industrial; en aquest sentit, és prou re-

presentativa la incidònoin d'una burgesia que, en aquest punt, assumeix

( 21 )
una funció de mecenatge que fins aleshores era exclusiva de la noblesa \

Amb aquestes línies mestres com a marc, doncs, podem començar a per-

filar un embrió que té com a resultant el naixement del moviment exlibris-

ta; naixement que també podem considerar renaixement ei el connectem amb

les antigues marques heràldiques de propietat que distingien els membres

de l'aristocràcia i els alts càrrecs militars i eclesiàstics. L'ex-libris

sorgeix, en fi, gràcies a l'important impuls que té el disseny gràfic du-

rant el Modernisme, però fonamentalment perquè és unànimement acceptat i

assumit com a distintiu propi d'unes classes socials benestants que, en
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certa forma, s'apropien de signes originàriament heràldics que començaren

a ser inhabituals amb la decadència de l'aristocràcia que els ostentava.

A partir d'aquest moment, per tant, 1'ex-libris clàssic —l'heràldic—

esdevé un signe essencialment burgès que és concebut com a disseny artís-

tic i no se centre únicament en la reproducció de blasons en no ser aris-

tòcretes la majoria dels comitents. Ara, al costat de les heràldiques, tro-

barem altres menes de marques de biblioteca que intenten a través de l'al-

legoria i el símbol de mostrar-nos algun tret destacat de la personalitefc,

les afeccions o la professió dels destinataris, en paraules d'Eliseu Trenc:

"L'ex-libris de l'època modernista va transformar el caràcter heràldic tra-

dicional en un heraldisme literari. Es va convertit* en blasó de l'esperit."

En aquest sentit, la terminologia que s'ha emprat al llarg d'aquests

anys per a designar i distingir els ex-libris artístics ha estat diversa,

però mai an funció d'un únic criteri valoratiu, la qual cosa impedeix de

confeccionar una classificació metòdica i rigorosa dels diferents tipus

d'ex-libris que podem contemplar a partir del Modernisme. A grans trets,

però, i basant-nos en el que hi figura en la vinyeta,' els ex-libris sola-

ment poden ser tipogràfics o il·lustrats. Els primers, no gaire comuns,

poden contenir únicament el nom del posseïdor o oferir-nos algun text es-

pecial complementari: un lema, una frase, un consell, una notícia comraemo-

rativa o qualsevol altre, com per exemple les marques que Josep Triadó di-

buixà per a l'lEC (núm. 105) o Vicenç Muntades (núm. 121). Respecte als

ex-libris amb il·lustració, òbviament més nombrosos, el vocabulari utilit-

zat pels especialistes parteix d'aspectes tan diversos com el símbol, el

tema, la forma o el destinatari; amb aquestes referències, en fi, podem

confegir una classificació sumària com la segúent:

1.- Simbòlico-al·legòrics:

Heràldics: Remarquem que n'hi ha amb escut,' elm o casc solament;

amb un blasó o un grup de blasons.
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Al·legòrics: Referits especialment a conceptes abstractes com la

Vida v l'Amor, el Llibre, la SaviBsa, la Malenconia.,.

Professionals: Representats principalment mitjançant símbols es-

peclfics de cada professió, deltats mitològiques pro-

tectores, utensilis propis de cada activitat o simple-

ment a traves d'al·legories més o menys complexss. La

Farmàcia, la Medicina, l'Arquitectura, la Pintura,

la Música, la Justícia, la Litertura o l'Astronomia

són algunes de les mós característiques.

Religiosos: Per bé que en algunes ocasions també podem considerar-

los "professionals 1* —si pertanyen a un eclesiàstic,

per exemple—, la majoria de les vegades expressen

el sentiment espiritual i religiós del comitent.

Patriòtics: També anomenats "catalanistes" i "nacionalistes". Són,

en general, configurats per al·lusions a la història,

el llegendari, el sentiment espiritual i la cultura

dels Països Catalans a través de símbols com els que-

tre pols, Sant Jordi i el drac (jordians), les munta-

nyes o la Verge de Montserrat (raontserratins) o altres

referències com la sardana, el Pi de les Tres Branques,

un poema o un text concret, etc.

Parlantss Quan el significat del nom o el cognom del consigna-

tari dóna peu a l'artista per fer-ne una interpreta-

ció visual.-

Filosòfics: Expressius d'un pensament filosòfic generalment con-

nectat amb la vida dels homes. També hi trobarem els

de simbologia més complexa, com els de caràcter maçò-
( 23 )

i& P&ana i Dorca v
.
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2.- Temàtics:

Caricaturescs* Així són anomenats els ex-libris dissenyats per

alguns especialistes en aquesta mena de marques, tom-

bé conegudes amb el nom d'"humorístiques".' 1 Entre els

artistes catalans més destacats del Modernisme hi ha

Gaietà Comet i Llorenç Brunet;

Eròtics: Especialment coneguts a partir de la 6egona dècada

del segle i difosos per artistes de la talla de Fr&nz

von Bayros. Sovint, aquestes marques porten lo inscrip

ció "ex-eroticisis" en lloc de la tradicional "ex-li-

bris". En aquest mateix grup també cal contemplar éls

que alguns col·leccionistes de marques eròtiques qua-

lifiquen de "pornogràfiques".

Macabres: Són força habituals en els ex-libris de metges o far-

macèutics, en aquest cas, però, serien "professionals"

Es caracteritzen per la presència de símbols relatius

a la Mort, especialment la calavera o 1'esquelet.

Cervantins: Representatius d'escenes o frases del Quixot, o del

propi Miguel de Carvantes.

3. - Formals:

Decoratius: Caracteritzats par la rellevància dels elements or-

namentals: arabescs, filigranes, ornamentació fio-

ral, etc.

4.- De destinació:

infantils: Destinats a nens o representatius d'escenes d'infants

o coses relatives a la mainada: l'estudi, festes in-

fantils, joguines, dibuixos infantívols,••
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Femenins: Anomenats també "de senyores". Generalment es caracta-

ritzen per la presència d'elements florals, cintes, ger-

ros, formes cordiècies i cors, siluetes de dames llegint,

etc.

Matrimonials: També coneguts amb el nom de "conjugals".

Corporatius: Ex-libris destinats a entitats i corporacions públi-

ques o pri\»des: Ajuntaments, Biblioteques, Hospitals,

Assoc iacions.., Sovint porten inscripcions com "Biblio-

teca de,.,", "ex-biblioteca” o fórmules semblants, en

lloc de l'habitual "ex-libris".

Universals: Coneguts també com a ex-libris "neutres" o "imperso-

nals". Bén marques sense destinatari que es caracterit-

zen per disposar d'un espai en blanc perquè el consig-

natari anònim hi inscrigui, manuscrit, el seu nom. Ge-

neralment són ex-libris distintius d'un llibre o una

publicació periòdica concrets.

En fi, la transformació d'un ex-libris estereotipat i fix com el clàs-

sic en un nou ex-libris, el modern, que possibilita la llibertat artísti-

ca i imaginativa fa que un gran nombre d'artistes que no assoleixen un

lloc destacat en el camp de la pintura, trobin en les marques de bibliote-

ca el mitjà innovador i idoni que els permetrà de desenvolupar la llur ca-

pacitat creativa amb més facilitat, tal vegada recordant que, com ells,

reconeguts pintors de la talla de Lucas Cranach, Hans Holbein, Albert Dflrer

(24 }
o Goya també gravaren alguns ex-libris en el seu temps .

En definitiva, amb el Modernisme com a teló de fons, 1'interès d'un

ampli sector de la burgesia per assumir un paper de mecenatge fins llavors

suportat fonamentalment per l'aristocràcia, la il·lusió d'uns artistes atrets

per la nova forma d'expressió qy® se'ls ofereix i, finalment, la curioei-

tat despertada en un bon nombre de crítics que s'aboquen en la recerca i
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l'estudi historiogràfic d8 les «arques de biblioteca de llurs països res-

pectius, possibilita que 1'ex-libris adquireixi un relleu i una expansió

que és particularment significativa al llarg de 1'última dècada del wit-
f 25 1

cents v
. Això no obstant, la força que ja havia cobrat en aquell moment

el corrent exlibrístic arreu d'Europa i Amèrica —concretament a França,

Bèlgica, àustria, els Estats Units, Itàlia i, especialment, a Anglater-

ra i Alemanya—, no arribarà a arrelar als Països Catalans fins al 1900,

any que veu les primeres marques artístiques sortides de la ploma dels pa-

res del moviment exlibrístic català: Alexandre de Hiquer, per a ell mateix,

i Josep Triadó, per a la Compafíla General de Tabacos de Filipinas (núm. l).

Aquesta data, però, té uns antecedents que, malgrat que sén d'un ca-

ràcter raés o menys efímer, apunten amb més de vint anys d'antelació no sols

la força que tindrà el moviment exlibrista català, sinó també els nuclis

urbans —no-barcelonins— que l'acolliran amb més exaltació i fins i tot

les persones que n'esdevindran les protectores més destacades. Així, és

justament^ les comarques gironines on descobrim un primer ex-libris del

1870 a nora del banquer Francesc Monsalvetje amb el text addicional *T0M0

N°" i, a sota, "OLOT"; mentre una segona referència, del 1878, la loca-

litzera a Reus, en una marca també tipogràfica amb el text "De la Biblio-

teca de Pau Font de Rubinat*. En aquest sentit, també podem considerar el

primer ex-libris que el propi Pau Font de Rubinat encarregà el 1889 al tom-

bé reusenc Ramon Casals i Vernis, qui definitivament es consolidarà com a

exlibrista a finals de la dècada dels noranta gràcies a l'estímul que li

proporcionaren uns ex-libris que il·lustren alguns articles de la revista

Luz ; "Hora guarda (com or en panyo) —escriu Bartomeu Sigalés— una fulla

de la revista "Luz" publicada el 1898 per lo col·laborador en Santiago Ro-

sal en quina se donaren a coneixer els primers ex-libris artístics de ca-

racter modernista, procedents d'artistes anglesos i belgues; aquesta fulla

en Casals me l'envié fé pocs anys, dientrae: amic Slgslés, vos envio aques-

ta fulla perquè veijeu d'on vaig inspirarme per a dibuixar, ja per a sera-
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pre mes noves Marques del llibre. M (26 )

Pel que fa a la ciutat de Barcelona, que s'erigirà com a centre irapul-

sor del moviment arreu de la península Ibèrica, tenim en Alexandre de Ri-

í 27 )
qu8r la referència clau, la "figura símbol", com diu Pere Bohigas v

De la mà d'Alexandre de Riquer, que realitza la primera marca de bibliote-

ca —superlibros— per a la poetessa Anna de Walldaura el 1879 v J i una

segona el 1886 per al seu marit, el també escriptor J.M. Fàbregas i Ro-
í 29 )

sal v

, coneixerem, en fi, artistes com Aubrey Beórdsley o Robert Arwigg

Bell, la publicació anglesa The Studio —que amb el número especial de

principis de 1899 dedicat als ex-libris afavorirà notablement la implanta-

ció de l'exlibrisme a Catalunya^ 30 ^— i fins i tot la tècnica de l'aigua-

fort, gràcies a les classes que impartirà en els darrers anys del s.XIX

als qui, en definitiva, constituiran la base creativa de l'exlibrisrae ca-

talà: Josep Triadó, Joaquim Renart, Enric Moyà, Joaquim Diéguez, Jaume Llon-

gueras o Josep M. Sert —autor del que serà el primer ex-libris autèntica-
(31 )

ment modernista —.

De fét, l'últim impuls abans de la definitiva implantació de 1'ex-li-

bris artístic en la vida catalana comença a prendre forma amb l'entusias-

me de prohoms com Pau Font de Rubinat o la família Monsalretje i amb les

primeres produccions d'artistes com Alexandre de Riquer, Josep Triadó, Ra-

mon Casals i Vernis i, fins i tot, Joaquim Diéguez, que realitza un primer

ex-libris el 1899. Aquests quatre artistes, els únics que regularment pro-

Jecten marques de biblioteca en els dos primers anys del segle, esdevenen,

doncs, el motor que possibilitarà que a partir del 1903 —coincidint amb

l'aparició de la Revista Ibérica de Exlibris— s'incorporin al moviment

els qui completaran el cercle de creadors més reconeguts del Modernisme:

Enric Moyà, Llorenç Brunet, Joaquim Renart, Jaume Llongueras, Modest de

Casademunt, Gaietà Comet, Víctor Oliva, etc.

Paral·lelament, cal deixar constància que fins a finals del 1902 no

s'establirà la connexió entre els grups exlibristes de Barcelona i Reu6,
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que fins aleshores desconeixien les llurs respectives activitats. En aquest

sentit| és força il·lustratiu el que escriu A. de Riquer el juliol d'aquell

any: *•.. en cuanto é los espanoles «odemos confesamos abiertamente nues-

tra ignorància: no sabemos que existan raés que poquísimos, y nuestra fal-

ta de noticias quizé sea debida 6. que no tenemos ninguna publicacién que

se dedique é divulgarlas, tal vez por culpa de las escasas relaciones que

existen entre coleccionistas, 6 porqué no haya coleccionistas ni coleccio-

nes en número suficients.";I continua més endavant: "En cuanto £ dibujan-

tes raodernos que yo conozco, pongo en primera l£nea al sehor Triadó, de

Barcelona, que tiene dibujade una bella y valiosa serie de ex-libris. Lue-

go hay algunos artistas que han dibujado uno ó dos que no son rauy conoci-

dos, y quien escribe estos mal perjehados renglones, que lleva firmado6

veintiuno de aquellos dibujos. Si no puedo mencioneu? més nombres, es por

una ignorància al fin y al cabo bien excusable en un país donde hay tan

(32 )
poca cpmunicacién entre artistas y aficionados é les Bellas Artés ." x J

Això no obstant, és justament el 1902 quen Pau Font de Rubinat encar-

regà sengles ex-libris a Alexandre de Riquer i Josep Triadé i, un any des-

pres, el 26 de juliol de 1903, un grup d'entusiastes, entre els quals el

mateix Plau Font de Rubinat i Josep Triadé, decideixen de fundar el que

serà l'eina que situarà 1'ex-libris modernista català en el punt més àl-

gid: la Revista Ibérica de Exllbris ^ 33 \
Amb la publicació dels primers números de la revista, els exlibristes

gironins —els Monsalvatje— poden conàixer i contactar amb el grup bar-

celoní, una prova d'això són els encàrrecs que entre els anys 1903 i 1905

fan als artistes més significatius: Francesc Roca, Domènec Corominas, Jaa-

quim Renart, Josep Triadó, Llorenç Brunet, Alexandre de Riquer i ^nric Mo-

yàí 34 \

S'enceta, així, el període més brillant de l'exlibrisme català, un

periode que té com a termòmetre la pròpia Revista Ibérica de Exlibris , com

podem constatar en l'activitat creativa que es genera durant els anys en
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què apareixen els quatre volums que la configurenj

1903, - Surt el primer número de la Revista Ibèrica de Exllbrls .

- Alexandre de Riquer publica el seu llibre Ex-libris .

- Miquel Parera escriu l'article "Ex-libris" per a l'Agenda

Parera 1903 ^35 \
- Enric Moyà, Gaietà Comet i Llorenç Brunet dibuixen els pri-

mers ex-libris,

1904, - F. Sardà, Joaquim Renart i Luis Gabaldan escriuen sengles tre-

(36 )
balls de temàtica exlibrlstica en diverses publicacions

v
,

- Joaquim Renart, Jaume Llongueras, Modest de Casaderaunt i VÍc-

tor CHiva comencen a dissenyar ex-libris,

1905, - En la presentació del tercer volum de la Revista Ibèrica de Ex-

libris , la redacció anuncia que el camp d'acció de la revista

no es limitarà únicament a l'exlibrisrae, com en els dos anys

anteriors^ 37

- J, Monsalvatje publica l'article "Ex-libris espanyols"; J, Pla-

na i Dorca, Els meus ex-libris y sa descripció filosòfica i R,

Miquel i Planas, Los ex-libris y su actual florecimiento en Es-

- Alexandre Cardunets fa la seva primera marca de biblioteca;

mentre Joaquim Diógusz, Enric Moyà i Jaume Llongueras en dis-

senyen les últimes, Llorenç Brunet clou la se\« primera època

productiva,

1906,- Veu la llum l'últim volum de la Revista Ibérica de Exlibris ,

però únicament amb poc raés del 30 $ d'articles i ülustraci-

ons de tema estrictament exlibristic.

- Apareix el Primer Llibre d'Exlibris d'En Triadó ^"39 \
- Mentre Alexandre de Riquer, Josep Triadó i Ramon Casals i Ver-

nis realitzen els ex-libris que tanquen les llurs respectives
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primeres etapes productives, el noucentista Joan Vila "D'Ivori",

s'incorpora al moviment exlibrista amb dues marques.

1907.- Víctor Oliva publica Els Ex-libris Ftenart i l'Anuari Oliva ^ \
- A Reus s'edita Los cent primers exlibris de R, Casals i Ver-

nis .

- Renart i Casaderaunt dibuixen els ex-libris que clouen les llurs

primeres èpoques, mentre un artista que s'emmarcarà en el Nou-

centisme, J. Figuerola, inicia la seva producció en aquest

camp.

L'anàlisi d'aquest conjunt de dades, però, no sols confirma la trans-

cendència que tingui la Revista Iblrica Exlibris per al raÓn exlibrista,

sinó que també evidencia que la seva presència és com un mirall on es

reflecteix el decreixent interès per l'exlibrisme a partir del 1905, ela-

raraent palès en el canvi de trajectòria que s'hi produeix a partir del ter-

cer volum. Així, doncs, podem establir que 1'ex-libris modernista català

té els seús fonaments immediats en el període 1900-1902, caracteritzat per

l'impuls donat pels artistes Riquer i Triadó; el moment d'esplendor, entre

el 1903-1904, amb el naixement de la Revista Ibérica de Exlibris . la publi-

cació del llibre d'Ex-libris d'A. de Riquer i amb la incorporació de nous

artistes; i la decadència, entre els anys 1905-1907, amb la publicació dels

reculls de tres artistes cabdals —Triadó, Renart i Casals i Vernis—, el

crepuscle i posterior desaparició de la Revista Ibérica de Exlibris i l'a-

bandó de l'activitat exlibristics, temporal o no, de lo totalitat dels ar-

tistes vinculats al Modernisme.

Oe fet, i analitzat des d'una perspectiu molt més àmplia, podem ve-

rificar com la implantació de l'exlibrisme català es produeix en un moment

culminant del corrent modernista i que, òbviament, perd la seva força quan

s'inicia el declivi del propi Modernisme en favor del Noucentisme: "El que

s'esdevé a la nostra vida cultural entre el 1906 i el 1911 no és el canvi
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que aporta 1'emergència d'una nova generació, —afirma J.L. Marfany— si-

nó la divisió dels intel·lectuals actius en dos camps i el triomf absolut

d'un bàndol sobre 1'altre, seguit d'una dràstica i espectacular liquidació

(silencis que duraran anys, exilis, ralegacions als llims culturals de la

premsa castellana de tercera divisió)."^ ^^

En efecte, també és durant aquests anys que 1'ex-libris entra en un

període letàrgic que veurà l'adéu d'alguns artistes —J.Diéguez, E. Moyà,

J. Llongueras—, l'exili d'uns altres —A.de Riquer—, el silenci temporal

d'uns tercers —J.Triadó, R. Casals i Vemis, L. Brunet, M. de Casademunt

o J. Renart— i, en fi, la incorporació de nous creadors de línia noucen-

tista —J. Vila, J. Figuerola, I. Sraith, J. Obiols, R. Borrell..

I. 2. 2. La represa noucentista .

Una altra de les conseqGències de la publicació de la Revista Ibérica

de Exllbrfc . i tal vegada la més significativa, és l'aparició d'un impor-

tant nombre de col·leccionistes d'ex-libris que afavoriran el treball dels

artistes amb llurs encàrrecs i, especialment, la difusió que se'n deriva

de l'intercanvi. De fet, hi ha estudiosos com Joan Catasús autor de l'o-

bra Colecclonismo y sirabolismo ^ ^ ^— o F. Vindel, que concedeixen al col-

leccionisne un paper essencial en l'expansió de 1'ex-libris artístic, fins

el punt que aquest darrer arribar a afirmar que: "La historia del ex-libris

debe estudiarse y dividirse en dos épocas; cada una de las cuales tiene ca-

racterísticas completamente diferentes, y que pueden definirse: la una,

Ex-libris clésico . la otra, Ex-libris de coleccionismo . La primera època

(...) hasta finales del siglo XIX; la segunda, (...) desde principios del
( 43 J

siglo XX hasta nuestros dias." v

Malgrat que la classificació que F. Vindel fa de l'exlibrisme és molt
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genèric®,1 el cert és que ja des dels inicis del seu renaixement, l'ex-li-

bris com a tal perd una bona part del seu autèntic sentit, en ser conce-

but més com a objecte de col·lecció que com a vinyeta per a marcar els vo-

lums d'una biblioteca.Aixi, artistes i comitents, amb diferents interes-

sos particulars però amb un objectiu comú, s'inscriuen en les diverses

llistes de col·leccionistes de les publicacions especialitzades, entre les

quals la pròpia Revista Ibérica de Exlibris . que en el seu primer volum

i sota 1'encapçalament "Coleccionistas de Exlibris que admiten carabio",

aplega més d'un centenar llarg de noms^^ \
No cal dir que aquesta concepció nova de l'ex-libris té alguns detrac-

tors, com el madrileny Manuel Conrotte —el nom del qual apareix, sorpre-

nentment, en l'esmentada llista—; és ell quà escriu el 1903: "Lo vitupe-

rable es el aféh de disenar exlibris sin verdadero objeto, ó lo que es peor,

con el fin primordial de ofrecer ejemplares nuevos é la circulación y al

cambio. Con esto se consigue aumentar las colecciones, alcanzar por medio

de recíprocos envios producciones deseadas, resultando en ultimo término

que la afición se extiende,’ pero que al crecer se desnaturaliza^ por con-

vertir su objeto en acopio de vulgares bagatelas, en vez de conserwls

corao estudio de artísticas curiosidades bibliogréficas.’’"^ ^

La veritat és que, contràriament al que opina Manuel Conrotte," sense

els col·leccionistes i els múltiples encàrrecs que fan als més diversos ar-

tistas, l'exlibrisme no hauria pogut reeixir i, el que és més important,

no hauria tingut continuïtat durant el Noucentisme» Prohoms com Pau Font

de Rubinat," R.Miquel i Planas, Frederic J. Miracle, Jordi i Josep Monsal-

vatje, Pablo Gonzélez-Aiezúa, etc, ultra posseir marques pròpies de les

dues èpoques —la modernista i la noucentista—, aconsegueixen de trans-

metre el gust i l'afecció per l'ex-libris a nous col·leccionistes —Antoni.

Dalmau, Bartomeu Sigalés, Josep Fabregat o Hugo Sanner, entre altres—,

els quals, al seu tom, facilitaran la represa noucentista. Un d'ells,

Bartomeu Sigalés, recorda la se\^ incorporació gràcies a Ramon Miquel en
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aquests termess "Hom entraba al col·leccionisme a mitjans del 1910 com es

molt natural amb un pll desconeixement, del susdit renaixement, doncs,

aquest mcrí per aislement en 1906, acesorantme aleshores al més brau llui-

tado, que tingué com a publicista, l'erudit polígraf amb quina amistat

m'honro R. Miquel i Planas, hem regalé pera millor orientació, el seu

follet •Los Ex-libris*..,*^ 46 ^

Per la seva banda, els veterans artistes del Modernisme, que després

del llarg període de relaxament productiu —1907-1911 aproximadament—

volen reactivar l'exlibrisme, també s'apressen a reemprendre l'activitat

i a mostrar l'art de l'ax-librls als dissenyadars més joves^ 47 \ Tot i

així, el Noucentisme rep el moviment exlibrista clarament espars i bicèfal,
la qual cosa no deixa de ser lògica si pensem que, d'una banda, s'hi em-

marquen els artistes provinents del Modernisme, que encara recorden el pres-

tigi i la difusió assolits en aquells anys, i, de l'altra, els ranovedors,

que volen veure reflectit en l'ex-libris el gust i les tendències del mo-

ment. No es tracta, però, de grups enfrontats, car, entre altres motius,

no estant connectats entre si n^fconeixeran les mutues activitats fins ben

entrada aquesta segona dècada del segle,9
a part que els renovadors actuen

d'una manera molt individualitzada^ sense interrelacionar-se entre ells.

En aquest sentit, també tenen un paper crucial els nous col·leccionistes,

que encarreguen les primeres marques als noms més reconeguts del Modemis-

me;així, Bartomeu Sigalés, Josep Fabregat, Antoni Dalmau o Hugo Sanner dis-

posen d'ex-libris dissenyats per J. Triadó, A. de Riquer, J. Renart, R. Ca-

sals o Llorenç Brunet, i no, en canvi, d'artistes renovadors com Ismael

Sraith, Joan VLla *0'Ivori" o Joaquim Figuerola, 1 per exemple. Això no obs-

tant, hi ha un moment en què el grup dels artistes veterans comença a per-

dre força i dóna pas als nous creadors, és un moment que podem centrar,

com diu Antoni CELlé, en l'acabament de la I Guerra Mundial: "Pasó el mo-

demismo y con él muchos de sus cultivadores; la Primera Guerra Europea

borró radicalmente los últimos residuos que quedaban, surgiendo nuevas
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formulas para expresarlas, que poco a poco adquirleron un ritma diabòlica

de renovación del que todavía no nos hemas librado."^^ ^

Tanmateix, les iniciatives d'homes com Josep Triadó, que des del FAD

funda la Unió d'Exlibristes Ibèrics a finals del 1916 amb el suport de

J. Renart, V. Oliva, A. Cardunets i altres, congelen la definitiva desapa-

rició d'aquest grup fins al 1920 aproximadament, any que coincideix amb la

mort d'A. de Riquer i R. Casals i Vemis, amb l'acabament del Noucentisme,

amb l'inici del declivi productiu del propi Triadó i, especialment, amb

la consolidació del nou corrent, integrat per noms com Ramon Borrell o

Lluís Garcia Falgàs, entre els artistes, i pels col·leccionistes Joan Bau-

cis, U. Gras Vila, Josep Batlle, Antoni Pach, Vicenç Bosch o A.M. Casas i

Ros, als quals s'uneixen A. Dalmau, B. Sigalós i el degà, fundador de la

Revista Ibérica de Exlibris , Frederic J. Miracle, que comencen a encarre-

gar ex-libris als nous valors exlibrístics dels anys vint. Són els anys de

l'efímera aparició de Pro Ex libris , una publicació que intentava d'aglu-

tinar l'exlibrisme renovat, però que no recollirà els seus fruits fins

molts anys desprós amb la fundació de l'AsBociació d'Exlibristes de Bar-

celona (1950), integrada fonamentalment per membres de Pro Ex libris, tal

com reconeix la salutació de la Circular de l'AEB en el seu primer número:

"A la ’ft.E·B." le incumbe,* al cabo de 30 afíos, recoger aquella semilla que

esparcieron al viento los benemúritos artistas y coleccionistas que siguie-

ron, ellos a su vez, los pasos iniciales de los que ya, en el ano 1903,'
(49 )

publicaron la primera revista ex librista en Barcelona."'

Al darrere de tot aquest estol d'artistes 1 col·leccionistes que par-

ticipen en la renovació i expansió de 1'ex-libris artístic hi ha una figu-

ra, però, que des del Modernisme fins a finals dels anys vint hi ós pre-

sent d'una manera mes o menys activa i que, sobretot, esdevó una peça oab-

dal que indubtablement ens facilitarà la comprensió dels alts i baixos ex-

periraentats per l'exlibrisme català modern; es tracta del bibliòfil Ramon

Miquel i Planas.
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En efecte, Ramon Miquel és, en primer lloc, l'autèntic responsable

i impulsor de l'exlibrisme artístic català com a teòric del moviment —«bis

cal pensar que és Justament a casa seva on un grup d'afeccionats i entusi-

astes decideixen de publicar la Revista Ibèrica de Exlibris ^ 50 ^ i que és

ell qui hi aporta els articles més substanciosos en matèria exlibrística

en els dos primers volums v
, però no podem oblidar, a més,' que d'a-

questa primera època únicament posseeix dues marques personals —una d'A»

de Riquer i una altra de Joaquim Diéguez— i que és,fonamentalment gràcies
al seu esperit bibliòfil i tal volta a la seva visió de futur, que R. Mi-

quel obre la Revista Ibérica de Exlibris a altres camps de les Arts del

( 52 )
Llibre a partir del tercer volum, 1905 v

. Sembla,- en fi, com si R. Mi-

quel, ultra intuir la decadència del corrent modernista i després d'inci-

dir directament en l'estabilització del moviment exlibrista a Catalunya,

volgués restar en segon pla i no centrar el seu interès únicament en un

camp concret de la bibliofília; en aquest sentit,1 tant la publicació del

recull d'articles escrits per a Zeitschrift fOr Bucherzeichen.,» —Los ex-

libris v su actual florecimianto en Espana- f19051. com el Primer Llibre

d'Exlibris d'En Triadó (1906),' constitueixen la rúbrica del seu influent

pas per l'exlibrisme modernista català, coincidint amb l'inici de la seva

total dedicació a l'edició d'obres de bibliòfil^ 53

La segona època de R.Miquel, la mateixa que abraça la revitalització

de 1'ex-libris noucentista,
1

se centre en l'aparició dels quaderns Biblio-

fília (1911-1921), que, des d'una perspectiva exlibrística, no sols tenen

valor perquè ofereixen als lectors alguns articles i reproduccions relatius

en aqueet camp, sinó també perquè els proporciona il·lustracions d'artistes

vinculats a les noves tendènciss en l'ex-libris,' com Joan Vila *D'Ivori"
( 54 )

o Joaquim Figuerola • Són artistes, però, que no dissenyen cap marca

per als col·leccionistes de més renom; en canvi, R, Miquel no dubta a encar-

regar-ne una a Eiguerola el 1920, després que J. Triadó li n'havia di-

buixat una altra el 1916 inspirada justament en les guardes que el propi
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artista pensà per a Bibliofília (num. 141).

dos el període de Bibliofília el 1921, R. Miquel n'enceta un tercer

qus és delimitat pels anys que abasta la publicació dels volums de la “Pe-

quena Colección del Bibliófilo" (1921-1929),' una col·lecció que veu la llum

el mateix any que es crea Pro Ex libris, la frontera que trencarà definiti-

vament amb el pes i la influència de les figures cabdals del Modernisme,

—fque també coincideix amb la desaparició dels més brillants creadors d'a-

quell corrent i amb l'acabament del Noucentisme»

La importància d'aquesta col·lecció dirigida per R, Miquel respecte a

l'exlibrisme, la trobem en els col·laboradors que tria per il·lustrar els

diferents llibres! J» Triadó, J. Figuerola, "D'Ivori“, F. Elias "Apa", M»

Urgellés, J. Longoria o Antoni Ollé Pinell. Són noms, tots ells, vinculats

a tsx-libris artístic; així» no obstant? el més significatiu és el d'Antoi-

ni GQ.lé, que, aconsellat per R. Miquel en el camí del gravat en fusta v

uns anys despres —a partir del 1950— esdevindrà un nom clau en la repre-

sa del moviment exlibrístic al costat d'altres xilàgrafs destacats com E. C»

Ricart, Antoni Gelabert Frank Alpresa o Oriol M. Diví. Serà el moment de

l'Associació d'Exlibristes de Barcelona, el que podem anomenar període de

Postguerra (1950-1968).'

I. 2. 3. Josep Triadó. el ressort de dues àpoques .

Tal com afirma Manuel Rodríguez Codolà, els dos puntals sobre els

quals se suporta el naixement de l'ex-libris artístic oatalà són Alexan-

dre de Riquer i Josep Triadó: “El floreciraiento del "ex libris" en nuestro

país, allé, en los primeros anos del presente siglo, constituyó algo ines-

perado. Ello fué debido, 1 especialraente,* a dos artistas que consagréronse

a tal rama del dibujo con un entusiasmo y competència merecedoras de toda
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suerte de condiciones. Aludiraos a Alejandro de Riquer y a José Trtadé,'

dos temperament06 distintos que precisamente. en virtud de esto nisroo ca-

da uno por su cuenta abrié perspectivas de panorama particular. Dibujante

de linea sensible,' enamorado de las tendenciós inglesas, pulcro y delicedo,

con innato sentido de la elegancia fué el primero; de concepciones més am-

plias y diversas, robusto en ellas, de trazos decididos, de composiciones

de variado y, a veces,
; coraplejo ritmo, que treslucen, més o menos declara-

damente en ocasiones, originaria -Puente gerraénica,' se mostré el ultimo.

Arabos son autores de multitud de "ex libris" y, en realidad, quienes hi-

cieron el magnifico esfuerzo de elevar tal manifestacién a un rango de apre-

ciable valor, suscitando el interès de bibliófilos y consiguiendo desper-
(56 }

tar en otros dibujantes entusiasta inclinacién a los "ex libris".■

Això no obstant,' tal vegada coàvindria de precisar que l'autèntic ini-

ciador és, en realitat,' A. de Riquer, qui,gràcies a un número monogràfic

dedicat a les marques de biblioteca aparegut a principis del 1899 a The

Studio , no sols es mostra atret personalment per aquest camp de les Arts

del Llibre, siné que fa extensiu el seu entusiasme a homes com el propi

Josep Triadé, J.M. Sert, E. Moyà, J. Llongueras, J. Diéguez o„J. Renart;

noms, en definitiva, que seran crucials entre els creadors exlibristes del

( 57 )
Modernisme i que ja trobem plegats, com hem apuntat anteriorment , a

finals del segle XIX en les classes de gravat que el mestre Riquer els im-

partia en el seu estudi-taller del carrer de Frenaria. La transcendental

influència d'aquest número especial de la revista britànica The Studio és

sintetitzada per Eliseu Trenc en aquests termes: "A.de Riquer, que des del

1893 estava subscrit a la revista, va trobar en aquest interessant article

l'estímul per a continuar els seus assaigs, i fou imitat, en aquest sen-

tit, per Triadé, 1

que aleshores estudiava l'aiguafort al taller de Riquer.

Fou aleshores quan ambdós iniciaren vertaderament la seva abundosa produc-

clí.-í 38 )

En definitiva, si Alexandre de Riquer esdevé el pare teòric de l'ex-
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librisme català roodam i, tal vegada, el creador de més qualitat i persa-

nalitat del moviment; Josep Triadó, catorze anys més jove que ell, s'eri-

geix com l'impulsor més fervent» En aquest sentit,' és molt il·lustratiu de

comparar els camps d'acció en què intervenen ambdós artistes al llarg dels

primers vint anys del segle per comprendre quin és el paper de cadascun.

Així, mentre A. de Riquer es limita únicament a projectar ex-libris i a

escriure esporàdicament algun article per difondre'n l'afecció 1
en

canvi Josep Tï*iadó, que com Riquer dissenya el seu primer ex-libris el

1900, ultra dedicar-se a la producció gairebé ininterrompuda de marques

de biblioteca, també participa acti\£unent en la creació de l'Associació

Ibàrica d'Ex-libris i,f posteriorment, en la fundació de la Revista Ibéri-

ca de Exlibris » que, en fi, serà l'eina clau que situarà l'exlibrisme ca-

talà en un lloc d'innegable prestigi. En desaparèixer la publicació, de

la qual Josep Tfc*iadó no sols fou fundador i director artístic, sinó que

també conté escrits de divulgació sortits de la seva ploma, s'enceta un

període de relaxament generalitzat en la producció exlibrística fins a

l'inici del Noucentisme. En aquest punt, tornera a retrobar els vells ex-

libristes del Uodemisrae Triadó i Riquer. Riquer, el modernista convençut,

es reincorpora amb la producció de noves marques encara esquitxades pel

gust finisocular, però ara dominades per un caràcter més panteista i moder-

nitzades des de la vessant tècnica —l'ús de l'aiguafort, tan emprat ant

reu a partir de la segona dècada del segle—; aviat, però, l'artista aben-

donarà l'exlibrisme per exiliar-se fora de Barcelona i dedicar-se defini-

tivaraent a la pintura fins als últims anys de la seva vida. La seva reti-

rada, o "fugida” com afirma el seu fill^ deixa al seu darrere un am-

bient de silenci i fins i tot d'ingratitud envers la seva persona, com in-

sinua Joaquim Renarti "Importador del cartell artístic, tothom pinta més

cartells que ell. Importador de 1'ex-libris a Espanya, tots els dibuixants

reben comandes de dibuixar marques de llibre per sobre d'ell. La pintura

mural és portada per en Riquer i conreada per altres. I així en els esmalts
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i així en els gravats, i així en tot el que tocava en primícies el pobre

Alexandre de RiquBr.

“ Fou fatalitat o fou impotència? Contra aix5 primer ell hi posava

la manca de comprensió del públic barceloní. Contra aliè segon no hi posa-

f 61 ]
va res perquè no se n'hauria adonat mai."' 1 *

Triadó, contràriament, marcat per un sentit mes eclèctic i atret pel

gust classicista f s'adapta al canvi estilístic i s'hi infiltro novament

com a figura destacada; tenint en compte, a més, que tant la seva activi-

tat a Llotja com a professor de dibuix, com els seus contactes amb la ma-

jorio de col·leccionistes i artistes afavoreixen que la seva persona tambi

esdevingui essencial en aquests anys. Ara, el seu centre d'acció és el Fo-

ment de les Arts Decoratives, del qual serà el conservador del Museu i,

especialment, el director artístic de l'Anuari de l'entitat (1919-1922).

En aquest segon període, Josep Triadó realitza gairebé dos-cents ex-

libris —el doble que al llarg de tot el Modernisme—, complementa el re-

cull dels seus vint-i-cinc primers ex-libris —Primer Llibre d'Exlibris

d'En Josep Triadó-—,aparegut el 1906, amb l'edició de la seva obra ex-

( 62 )
libris tics completa a partir del 1916'· , continua redactant alguns ar-

( 63 )
ticles sobre el tema 1 9 i , sobretot, intenta d'agrupar al seu voltant

tots els afeccionats a 1'ex-libris en una secció del Foment de les Arts

Decoratives que adopta el nora d'Unió d'Exlibristes Ibèrics^64 \ fundada

el 1916 i constituïda fonamentalment per membres adscrits a l'entitat a

proposta del mateix Triadó i B» Sigalés, J. Fabregat, H. Sanner, P.GA. Mu-

noz, A. Dalmau, etc.

Aquestes referències palesen, doncs, que tant en el Modernisme com

en el Noucentisme Josep Triadó exerceix una doble funció a favor de l'ex-

librisme: la constant producció d'ex-libri6, d'una banda, i la propagació

de l'afecciÓ a través d'associacions d'exlibristes i publicacions, de l'al-

tra. Són dos camps d'acció que, en definitiu, es concentren en uns anys

culminants -1902-1903 i 1918-1919—, en què podem observar com l'augment
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de la seva productivitat coincideix respectivament amb la sortida de la

Revista Ibérica de Exlibris i amb el nou impuls que dóna al moviment exli-

brista des del Foment de les Arts Decoratives: la fundació de la Unió d'Ex-

libristes Ibèrics i la publicació de 1*Anuari del FAD.
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Os fst, tant l'enorme quantitat d'ex-libris fets per Josep Tlriadó,
com la seva constant i destacada prestada al front d'associacions d'ex-

libristes i publicacions especialitzades en tote dos períodes fan que ell,

com cap altre artista, crític o col·leccionista, sigui una figura excepció-

nal en el camp exlibrístic i una connexió fonamental entre dues fepoques

tan significatives per a la cultura catalana com són el Modernisme i el

Noucentisme*

Cal advertir, a nós, que una de les característiques estilístiques

que separen un corrent de l'altre ós el que alguns comentaristes ainte-

titzen en els mots "femení" —Modernisme— i "masculi" —Noucentisme—;

són adjectius que, justament, també els trobem en textos en quà es compa-

ra l'obra triadoriana amb la d'altres creadors modernistes* Els seus ex-

librls* molt marcats pel gust germànic des de les seves primeres produc-

cions, són considerats per la majoria de crítics com a marques "masculines

a difertacia de les d'arrel anglesa, les "femenines",< molt raós ajustades

al gust modernista^ 65 \ No hi ha dubte, en fi, que aquest fet tembó Jus-

tifica l'àxit de Triadó durant la segona dàcada del segle, un àxlt que tem

bó trobarà el reusenc R* Casals i Vernis, eclàctic com Triadó, perà que

únicament es dedica a la producció de marques de biblioteca; mentre que

no el veuran, en canvi, ultra el ja esmentat A* de Rlquer, homes com Jau-

me Llongueras, Enric Moyà, Joaquim Dióguez o Joaquim Renart, també autor

d'articles de divulgació durant el Modernisme v J i sempre present en

associacions d'exlibrlstes.
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I. 3. CARACTERÍSTIQUES DE L'OBRA TRIADORIANA

I* 3, 1. Tècniques d'impressió .

El fotogravat, i concretament la ploma, és pràcticament l'única tàc-

nica d'impressió emprada en l'ex-libri6 per tots els artistes modernistes,
( 67 )

per bé que esporàdicament fou utilitzat el gravat calcogràfic ‘ 'j en

canvi, a partir de la segona dàcada del segle i coincidint arab el Noucen-

tisree català, l'aiguafort comença a ser considerat fonamental en 1'ex-li-

bris de col·lecció, especialment el de gran format. Així, artistes com Al-

fred Cossmann, Franz von Bayros, Robert Langbein, Hans Bastanier, A. Ras-

senfosse, Alfred Soder, Sigmund Lipinsky, Ramon Borrell, Lluís Garcia Fal-

gàs i molts altres que tenen com a mitjà d'expressió essencial la calco-

grafia, consoliden el moviment exlibrístic no sols en funció de l'origi-

nalitat dels llurs dissenys, sinó també del nivell qualitatiu que propor-

ciona el gravat en si i del wlor especulatiu que se'n deriva del limitat

nombre de proves obtingudes d'una sola planxa.

L'ex-libris calcogràfic enceta, en fi, una àpoca daurada que es clou-

rà amb l'acabament de la Segona Guerra Mundial, moment en quà una altra

tàcnica d'impressió oblidada durant molts decenis, la xilografia, l'ani-

rà suplantant per dos motius crucials: el seu cost i el que suposa com a

f gg
innnovació entre els artistes'" .

En resum, la utilització del fotogravat durant el Modernisme, de l'ai-

guafort des dels inicis del Noucentisme i de la xilografia a partir dels

anys cinquanta, esdevé un element simptomàtic de cadascun d'aquests perí-

odes que té en els col·leccionistes la causa fonamental del pas d'una tàc-

nica de gravat a l'altra. En efecte, si el fotogravat —que permetia uns

tiratges més ràpids i nombrosos que qualsevol altra tàcnica d'impressió—

es converteix en el mitjà més idoni per a l'estampació d'ex-libris durant

el Modernisme, és perquà en aquell moment l'ex-librls és concebut únicament

com a marca identificativa de la propietat d'un llibre. Aixà no obstant,
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quan 1'ex-libris comença a ser apreciat cora e obra artística i és cercat

com a objecte de col·lecció, els propis col·leccionistes es veuen impulsats

a encarregar exemplars gravats en una tècnica més noble, la calcogràfica,
amb la qual cosa 1'ex-libris augmenta notablement el seu valor qualitatiu,

alhora que comença a perdre el seu autèntic sentit, per això la major part

dels ex-libris calcogràfics tenen una grandària no gens adequada al for-

mat dels volums que teòricament haurien de marcar.

Anb aquest aclariment previ, doncs, podem començar a analitzar el pa-

per de Josep Triadó en l'aspecte tècnic. De fet, la primera constatació

que podem fer és que gairebé la totalitat de la seva obra —el 96%— són

plomes; una tècnica que indubtablement és la més còmode per als artistes

perquè no suposa un contacte directe amb el gravat sinó amb el paper, de

manera que s'hi poden fer iraprovitzacions, apunts, retocs, correccions i

reserves, sense que l'espectador pugui apreciar-los en les proves obtingu-

des, les quals, a més, sempre ofereixen una qualitat superior a la del

dibuix original pel fet que amb la reducció fotogràfica s'eliminen els

petits defectes. Triadó, saberdor d'aquestes particularitats i tal vega-

da coneixedor de les seves limitacions i possibilitats com a aiguafortis-

ta, explota els seus coneixements de dibuix, que, al capdavall, és el que

més dominava i, en realitat, l'unica tècnica que li exigeix el fotogra-

vat.

Josep Triadó, però, que s'havia posat en contacte amb l'aiguafort a

í 691
finals del segle XIX de la mà d'A. de Riquer v‘

, realitzà alguns ex-

libris calcogràfics gràcies als encàrrecs que li fan els més importants

col·leccionistes del primer quart de segle. Es tracta d'un conjunt de dot-

ze ex-libris gravats en tres períodes prou significatius:

1900-1902.- Coincidint amb l'etapa embrionària de l'esclat de l'ex-

libris modernista^ *^^i poe després d'assistir e les clas-

ses impartides per Riquer, Josep Triadó dissenya quatre

aiguaforts que encara avui són inèdits, malgrat que tenim

referències bibliogràfiques de tres d'aquestes marques:
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Leopoldo Díaz (nua. 285).
Isidre Bonsoms (núm. 16).

Pau Font de Rubinat (núm. 31).

1904.- El cinquè ex-libris calcogràfic,' pertanyent a Jordi Mon-

salvatje (nunu 74), ús el primer d'aquesta primera etapa

que coneixem i del qual fins i tot hora localitzat la plan-
(ti )

xa
v

. Es tracta d'un disseny caracteritzat pel seu

marcat sabor modernista.

1907-1919.- Els set últims aiguaforts els gravà durant el Noucentis-

me, la majoria dels quals pertanyents als mmomenats "nous

(72 )
col·leccionistes" . D'aquests ex-libris hem descobert

(73 )
els planxes, corresponents a cinc exemplars 1

\

Frederic J. Miracle (núm. 107).

Hugo Sanner (núm. 125), dues planxes.

Josep Monsalvatje (núm. 134).
Josep Fabregat (núm. 146).
Antoni Dalmau (núm, 160).
Josep Triadú (núra. 217).
Hugo Sanner (núra. 218).

L'interès de Josep Triadú per l'aiguafort en els ex-libris, però, no

ús el mateix que el d'altres artistes, com el del seu mestre Riquer, per

exemple, l'obra exlibrística del qual disposa de mús d'una cinquantena de

calcografies; ús per això que, en general, els aiguaforts de Triadú, per

bú que evidenciem la seva capacitat artística, la seva mestria compositi-

va i els seus coneixements de dibuix, palesen aquesta manca d'atenciú i

dedicaciú de l'artista i no ens transmeten plenament l'autèntic valor d'un

gravat calcogràfic, el mús pictòric de tots, com afirma R. Miquel i Pla-

nas^^; així, l'enorme contrast que hi podem veure entre el primer i el

6egon pla —F.J. Miracle (núm. 107) o A. Dalmau (núra. 160)-—, la descom-
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pensada utilització del clarobscur —J. Fabregat (núm. 146), Josep Monsal-

vatje (núm. 134) o Hugo Sanner (núm. 218 o la manca de domini en els

difurainats, no aconsegueixen de donar una sensació de color, nitidesa i

matisos característiques en aquesta mena de gravats, com i tampoc de deta-

llar i modelar fins a la nimietat l'ambient i els elements que s'hi aple-

guen.

Malgrat això, també cal reconèixer que és a partir del Noucentisme

que podem apreciar una sensible farailiarització de l'artista amb la cal-

cografia i que fins i tot fa un intent de superació en el primer que li

destinà a Hugo Sanner (núm. 125), a dues planxes, que palesa una gran

qualitat i riquesa cromàtica i un millor tractament de l'ombrejat en els

diversos plans;

Cal ressenyar, finalment, que ultra aquestes esporàdiques experièn-

cies calcogràfiques en el camp exlibrlstic, Josep Triadó va fer, a més,
una sèrie d'aiguaforts poc abans de morir, vers el 1927, després d'ha-

ver abandonat definitivament l'exlibrisrae. Es tracta d'una sèrie de vint

gravats de tema paisatgístic —divuit— i histèric —dos— que tenen el

nom genèric de "Visions d'Espanya" 1
, sèrie que, com els ex-libris,

encara mostra aquesta manca d'habilitat de l'artista amb la punta.

I* 3. 2. Influències i estil .

I. 3. 2. 1. L'arrel germànica.

La influència més palesa en l'obra exlibrística de Josep Tïdadó és,

innegablement, la germànica: el traç ferra i vigorós, la línia gruixuda,

el marc petri i pesant, la minuciosa i gairebé perfecta ornamentació in-
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terior, els personatges que semblen extrets de gravats xilogràfics ale-

manys dels segles XVI 1 XVII i, fins i tot, la utilització de símbols i

figures del llegendari germànic —patges, dames, paisatges, ocells.•,
„ P6 ]

constitueixen una font que coincideixen a destacar tots els crítics *

i que, segons Joaquim Benart, reconeix el propi artista: "Bebió en las

fuentes gerrofinicas y no desmiente tal raiz. Acusa los negros con gran

vigor y su malla se aclara o se reduce según el claroscuro que quiere

utilizar. Sus figures son siempre correctes y acompanetorias. Prodiga

la flora y tambien la heràldica.* Sus entrelazos son superiores y obli-

gados."
1 J

Això no obstant, no podem lligar directament 1'«lament germànic

triadorià amb els antics gravats alemanys o d'artistes com Hans Holbein

o Albert Durer,' com afirma J.M. de Riquer 1
, si no és a tre vós dels

creadors alemanys contemporanis seus, malgrat alguna excepció, com és

el cas de l'ax-libris per a Salvador Pareiso (núm. 221), en quà tant la

disposició dels elements, com l'estilització de les figures, la rique-

sa i frondositat de l'arbre o la llarga i cargolada cabellera d'Eva,

ens fan pensar en l'"Adam i Eva" que Dürer gravà el 1501, com i també

la marca d'Enric Anguera (núm. 54), d'estil neogòtic, però que palesa

una clara inspiració en l'ax-libris de l'emperador Frederic I, Barba-ro-

ja, un dels més antics dels coneguts, que és enganxat en un còdex bàvar

del 1188 avui conservat a la Biblioteca \teticana [F• !]•

Tanmateix, com dèiem, l'arrel germànica de Triadó la veiem con-

nectada als artistes alemanys i austríacs del moment, la majoria dels

quals els conegué a través del numero monogràfic publicat per The Studio v
,

però també d'altres publicacions com Ver Sacrura , de la qual aprofita una

il·lustració del 1899 de l'austríac Ernst Stfihr per a confeccionar, 1 sis

anys després, l'ex-libris del farmacèutic Joaquim Morelló (núm. 89), una

marca que no hem de considerar realment d'influència germànica, sinó com

a simple plagi, car Triadó ens ofereix exactament la mateixa figura nu-

clear [F. 2].



Entre els noms que d'una manera o altra veiem reflectits en l'obra

de Triado, especialment en les seves vint-i-cinc primeres marques, hi

trobem, en primer lloc, Paul \toigt,’ amant de l'absència d'espais blancs

i de la qualitat del gravat en fusta, i Josef Sattler, el qui rep més

la influència de Durer. Els ex-libris de Julién \Éil6n (núra. 4) o Ilda-

fons Sunyol (núm. 11),* presenten la mateixa riquesa i minuciositat deco-

ratix^i del fons que algunes marques d'aquells autors: "J.V." (1897), "0."

Augstein" (1897) i "Max Hinterlach" (1B98), de P. \Apigt, o la dissenyada

per Ji
J Sattler per al "Conventus Sancti Leonardi"; mentre el gust pel

gravat xilogràfic que veiem en el d'Isidre Bonsoms (núm. 18), també el

palesen composicions de \toigt com la de "MUL. Busse" o el seu propi [F.3 i 4],
com i també la temàtica macabra de J. Sattler, la podem trobar en l'ex-

libris de M.J. Bertran (núm. 9).

D'altra banda, d'artistes com el vienès Ernst Krahl, especialit-

zat en marques heràldiques de gran riquesa d'acompanyament, i el seu dei-

xeble Erail Doepler, de Berlín, Josep Triadé s'inspira per fer composici-

ons heràldiques tan sumptuoses com la de Climent Miralles de Imperial (núra.
10),[F.5]; i fins i tot del propi Doepler i, sobretot, del muniquès

Otto Hupp, que també s'inicià en el camp dels blasons j Triadé troba

una font excepcional en la representació de figures extretes dels gra-

vats quatrecentistes i dtaooentistes amb un cert aire caricaturesc, com

el personatge que 0. Hupp dissenya per a l'ex-libris del professor “Dr. Max

Kirrais" [F. 6] , que podem veure en marques com la d'Ermenegild Mira-

lles (núra. 3), Josep Triadé (núms. 22 i 30) o un universal (núm. 83).

Finalment, les ooraposicions heilenitzants de Julius Diez i de Benv

hard Wenig, ambdés de la mateixa edat que Triadé, evidencien un clar pa-

ral·lelisme entre llurs composicions noucentistes, com la de 1'ex-libris de

«joseph Huber", de J.Diez, i,especialment, la de "C.Schonbam" [F.7], de

B. lenig, que, a més, presenta una estructura formal quasi idèntica a

una de les marques que Triadé s'autodestinà (núm. 163).
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No hi ha dubte, en fi, que Josep Triadé no amaga la influència dels

dissenyadors germànics del seu temps, els quals, al seu tom, s'inspiren

fonamentalment en les marques heràldiques i as figures grotesques dels

clàssics alemanys del gravat i en artistes xn A. Durar a través dels aigua-

forts del segle XVII • Tots ells comparteix , doncs, una línia estilísti-

ca força paraïlela que Alexandre de Riquer ntetitza en aquests termes:

“El ex-libris gerraénico se nos presenta en t ral como màs pesado, menos

ideal en la ejecucién. Firme, bien ejecutado, v-ril,' casi sierapre se man-

tiene al nivel del suelo, y hécesele difícil la ligera elegancia con que

(80
los ingleses seducen, sin que por ello sean menos càrrec tos en la forma. “

A tot això podem afegir, a més, que la primera revista estrangera que

dedica una anàlisi als dissenys de Triadó és justament la berlinesa Zeifcs-

chrift fOr Bflcherzeichen,.. , el 1903, en ea comenten les seves primeres
í )

trenta-cinc marques'· .

F.I.- Ex-libris de Frederic I
crura, v.II, n. 12,
1899.
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1. 3. 2. 2. L'experiència modernista.

Malgrat que Josep Triadó troba en els ex-libris germànics de finals

del s. XIX la font d'inspiració essencial, sobretot en les seves primeres

produccions —entre el 1900 i 1901—, 1
'

imminent esclat i posterior di-

fusió de 1'ex-libris modernista que es produirà a partir del 1903, fa

que l'artista experimenti un canvi que podem ja constatar a mitjan 1902.

En efecte, és en aquest any que, ultra 1'esplèndid ex-libris naturalista

que li dedica a Víctor Català (núm. 23}, no gens afí a la resta de com-

posicions de 1'època, trobem una sèrie de tres monogrames —Josep Tria-

do (núm. 20), Victorí Bisbal (núm. 24) i Agustina Triadó (núm. 25)— que

tenen en comú la utilització d'unes cintes decoratives que alliberen les

marques de la feixuguesa que caracteritza la majoria dels ex-libris dels

primers anys, són uns elements que gràcies a les línies sinuoses que di-

buixen en l'aire i a l'entorn del nucli —els monogrames—, ja ens insi-

nuen un canvi de sentit estilístic en la seva obra, que justament tindrà

com a frontera el primer ex-libris que li dibuixà a M.I. Nolla (núm. 27),
la seva esposa. Cal tenir present, a més, que aquest ex-libris, el primer

autènticament modernista, també resta separat dels precedents pel propi

Triadó, car en el seu Primer Llibre d'Exlibris 1906, únicament pu-

blica les vint-i-cinc marques no-calcogràfiques immediatament anteriors.

Tanmateix, no serà fins al 1903, coincidint amb l'aparició de la

Revista Ibérica de Exlibris i amb l'inici del moment més àlgid de l'ex-

librisme català, que Triadó no comença una ràpida evolució que fonamental-

ment podem veure reflectida en l'adopció de certes fórmules que trenquen

amb la pesantor, el sobrecarregat, la minuciositat i riquesa decoratives,

la manca d'espais blancs o el traç gruixut de composicions anteriors; ara,

a pesar de l'eclecticisme que palesa la totalitat de la seva obra exli-

brística, Josep Triadó s'apropa tímidament al gust modernista més genuí

i ens ofereix un seguit de dibuixos clarament emmarcats en aquest cor-
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rent ja des del primer disseny del 1903, l'ex-libris destinat al seu oncle

V.M. Triado (núm. 41), que tindrà una continuïtat en altres com el del

Cercle del Liceu (núm. 45j, Pilar Berlín (núra. 50), Josbp Albiol (núra.
52), Josep Artal (núm. 55), Jeroni F. Gremei1 (núm. 56), Eulogio Varela

(núra. 62), un universal (núm. 64), M. Isabel Nolla (núra. 71), Josep Tri-

ado (núra. 72), Alentí Roca (núra. 73), Jordi Monsalvatje (núm. 74), Ar-

tur Mas-Sardà (núra. 77) o Agustina Triado (núm. 78), entre els més sig-

nificatius. Tots elles sún ex-libris realitzats entre el 1903 i el 1905

que comparteixen alguns dels trets més característics del moviment rao-

demista: la figura femenina, les llargues túniques i cabelleres, la

simplicitat decorativa d'un element floral, el traç gràcil i gairebé

esquemàtic que els perfila, les pinzellades curvilínies i la sinuositat,

1'absència d'ombres i marc o l'ús de tintes planes amb colors pàl·lids

com el blau, el groc, el verd o el siena. En definitiva, una sèrie de

peculiaritats que, en l'aspecte decoratiu, Emili Qrdufia sintetitza així

el 1904: "Brandes conocimientos artísticos ha de poseer el dibujante que

se dedique a es te género de trabajo —-la decoracio en l'ex-libris—• En

primer lugar reunir en amigable consorcio la flora y la fauna corao ele-

raentos primordiales en cada caso en particular, trazando con airosa lí-

nea railes de combinaciones a que se presta según el ingenio del artista,

de los que surjan tallos con hojas y caprichosas flores retorciéndose en

graciosas curvas, que tienen à la vez la propiedad de encuadrar el dibujo

o como motivo central."'1 1

Paral·lelament, però, en el període 1903-1905 Josep Triado també crea

alguns ex-libris de línia clàssica que constitueixen una primera referèn-

cia del que representarà el Noucentisme en la seva obra; així, marques

com les de Frederic J. Miracle (núm. 46), J.M. Nolla (núra. 46), la uni-

versal per a 1'edició d'Amor i Psique (núm. 66), Emilio Qrduna (núm. 75)

—inspirada en la ceràmica àtica arcaica—, Leopold Soler (núm. 84) o J.

Petit (núm. 90), configuren una mostra prou evident del seu esperit neo-

hel·lènic, que al llarg de la segona dècada del segle explotarà en un gran
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nombre de composicions.

El 1905 representa, en fi, el tancament de la seva curta experiència

modernista i malgrat que la seva condició d'artista eclèctic i professió-

nal el portaré a dissenyar noves marques d'aquest estil en ple Noucentis-

me —16 universal de la casa Neufville (núra. 110}, Lluís Torras (núra. 112),
Josep Triadó (núra. 113), Ghar (núm. 131), V.M. Triadó (núm. 139), M.I. No-

lla (núm. 144) o Constance Titz (núm. 237)—, el cert és que el 1906, coin-

cidint amb l'inici del declivi del Modernisme, únicament veuré dos ex-li-

bris d'aquestes característiques: l'universal per al llibre Dafnis y Cloe

(núra. 96) i el d'A. de P. Aleu (núm. 99). La incidència de l'estàtica d'a-

quest corrent és, doncs, 1

poc intensa en l'obra triadoriana, bàsicament

perquè, com afirma Eliseu Trenc, la asimetria, el desequilibri i les si-

(83
nuositats del Modern Style són completament aliens a la seva personalitat

I. 3.- 2. 3. El Noucentisme i l'exaltació de l'art hel·lènic.

Un cop esbravada l'efervescència modernista i també l'exlibrista,

Josep Triadó s'enfronta a un període de relaxament productiu que durarà

set anys —del 1907 al 1913—, els mateixos que havia dedicat a dibuixar

ex-libris ininterrompudament; són uns anys que no veuran més de nou compo-

sicions seves, xifra que,* comparada amb les cent sis que havia fet entre

el 1900 i el 1906, palesa clarament el silenci creatiu a què es veu sot-

raès.r

La manca de continuïtat productiva òbviament es reflecteix en els

ex-libris d'aquest moment, que no presenten gaire cohesió entre si; això

no obstant, és una sèrie de marques que denota l'inici d'una nova trans-

formació estilística en Triadó que es caracteritzarà per l'austeritat
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que vel—, malgrat la simplicitat i la poca qualitat artística, en obres

com la de José Castillo (núm. 111)j per la simetria i l'equilibri corapo-

sitiu de gairebé tota la sèrie, fins i tot des del punt de vista simbò-

lic, com la parella d'ex-libris pertanyents a les seves cosines Josepa M.

i Rosa Monegal (núms, 106 i 109 )f per la simplificació de línies, la pu-

resa del traç i el domini dels fons blancs que ens mostra la senzilla

marca tipogràfica de l'lEC (núm. 105) o, en fi, per la presència cada

vegada més important de la figura masculina, la sobrietat i rudesa de

faccions i posats de la qual —F.J.Miracle (núm. 107)—,anirà reemplaçant

de mica en mica les delicades fèmines que també encara podem contemplar

en alguns exemplars: l'universal per a l'Anuario Tipogréfico Neufville

(núm. Lluís Torras (núm. 112) o el seu propi (núm. 113), justament

extret d'un disseny que el propi Triadó projectà per a les guardes de la

Revista Ibérica de Exlibris . Bon uns ex-libris que, en definitiva, apun*«

ten ja alguns dels trets que seran dominants en les seves obres del pe-

ríode noucentista.

El 1914 esdevé, a pesar que alguns crítics i artistes com J.M. de Ri-

quer o Antoni Ollé asseguren que amb el començament de la Primera Guer-

ra Mundial s'eclipsa 1'ex-libris^ \ el final de l'etapa de crisi en

el camp exlibrístic i Josep Triadó enceta novament una nova fase de pro-

moció que al capdavall, i pel que fa a la seva obra, serà el de més in-

tensa productivitat, car dissenyarà gairebé el doble de vinyetes que du-

rant el Modernisme. Tanmateix, cel assenyalar que la confrontació bèl·lica

també incidirà d'una manera decisiva en els seus dibuixos, que entre el

1914 i el 1919 no sols palesaran referències temàtiques a través de con-

ceptes com la Mort o la Pau, sinó també expressions clares a favor o en

( 85 }
contra d'un dels bàndols contendents'" .

Centrant-nos en l'aspecte estilístic, però, podem constatar i esta-

blir que la font d'inspiració predominant en aquest període és el món

hel·lènic en els més diversos camps: la mitologia, l'arquitectura, la in-
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dumentària dels personatges, els paisatges i, sobretot, cora insinuen Eli-

(se )
seu Trenc i M.V. Salom la ceràmica grega. En efecte, si 1'ex-libris

d'Emilia Orduna(núm. 75) és un llunyà —1905— per6 evident punt de par-

tida, l'interès de Triadó per 1'hel·lenisme comença a prendre forma el ma-

teix 1914 amb 1'ex-libris de Ramon Gasset (núm. 123), en quà tant la mi-

tologia, com la ceràmica àtica o la rubrica dacoretivo-complementària a

base de llibres i símbols al·lusius a la saviesa, ja perfilen els estils i

alguns dels temes que sovintejaran més en les seves obres d'aquests anys.

Una segona referència la trobarem dos anys després, el 1916, en el dis-

seny titulat "El carro de Minerva" que Triadó presentà al concurs d'ex-

libris del Foment de les Arts Decoratives (núm. 137) i una tercera, en

un del 1917 per a ell mateix, que també té les inscripcions en grec (núm.
163). Són composicions, en fi, que suposen un model del que serà l'es-

til dominant en les marques del 1918-1919 —el moment culminant— i que

tenen una correspondència amb la trajectòria de l'artista reusenc Ramon

Casals i Vemis, eclèctic com Triadó, que entre el 1916 i el 1920 féu

una sèrie de més de deu marques de gust hel·lènic, la majoria de les

quals amb 1'encapçalament "Ex ton Biblion". En aquest sentit, és força

significatiu que el 1919 ambdós artistes es destinen mútuament sengles

ex-libris de gust hel·lènic —el dissenyat per Triadó (núm. 199) mostrant-

nos R. Casals fent un retrat d'Atena a l'Olimp i el de R. Casals per a

J. Triadó, amb el títol "Grècia"— que són una prova de l'interès de

tots dos exlibristes per l'art de l'antiga Grècia.

El moment més brillant d'aquest període es produeix, com dèiem, a

partir del 1918, coincidint amb l'acabament de la Guerra Europea, i és

justament en aquests anys que trobem el major nombre de composicions d'a-

quest estil; unes on la ceràmica grega és l'element fonamental —C.A.

Ferreira (núm. 202) o la parella d'ex-libris de Miquel Bosch (núms. 219

i 220)— i uns altres on ho són les divinitats mítiques de l'Olimp, però



en especial Atena, la guerrera o l'amant de les arts, com expressen, per

exemple, dos dels ex-libris a nom del mateix artista (núros. 198 i 248).
Això no és obstacle, però, perquè el traç lineal, les figures allargades

i 1'esquematització que denoten aquestes composicions, també es reflec-

teixin en un seguit d'ex-libris força característics en Triada que s'a-

llunyen de la imitació i s'emmarquen perfectament en el gust del roomentj

són els destinats a Antoni de l'Holm (núm. 190), les dues d'Ignasi Deulo-

vol (núms. 236 i 240), KM (núm. 260) o Rafael Patxot (núm. 275), com i

també en altres, més noucentistes encara, on les formes i els volums no

són tan fins, però que evidencien la mateixa arrel inspiradora: Josep Tri-

adó (núm. 174), Maria Triadó (núm. 179), Puiggener (núm. 196), Silvi Vi-

nyet (núm. 203), Agustí Vinas (núm. 242) o Patronato Pro Colegios (núm.

265) i, sobretot, aquells que, a més, són la representació de personat-

ges populars com l'aiguadera amb doll de Palamós que veiem en un de pro-

pi (núm. 197) o la mare alletant un fill a la porta de la masia, d'Hugo

Sanner (núm. 218).

Finalment, també trobarem altres marques suggerides per la ceràmica,

però en aquest cas són les rajoles, alfardons i socarrats quetrecentls-

tes catalans els que inspiren ex-libris com alguns dels universals per

a l'Anuari del FAD (núms. 262, 269, 272 i 278); és un interès que pos-

siblement li inoculà el seu amic i també membre destacat del FAD Víctor

Oliva, mogut per l'estudi de les rajoles i la ceràmica antiga des de feia

més de quinze anys i que fins i tot disposava d'un ex-libris propi de l'à-
( 87 )

poca modernista d'aquestes característiques'’ .

1. 3. 2. 4. Heterogeneïtat i eclecticisme.

Si, a grans trets, les citi es etapes que marquen l'obra de Josep Tria-

dó apunten unes característiques pròpies que fonamentalment són connecta-
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des amb la font germànica i l'Art Nouveau —la modernista— i l'art hel-

lànic —la noucentista—, no es menys cert que el conjunt dels seus ex-

libris es caracteritza també, i sobretot, per l'enorme diversitat d'influ-

ències i per l'heterogeneïtat d'estils, tant en una àpoca com en l'altra;
són unes particularitats que denoten un esperit eclèctic forjat per una

formació acadèmica, per la seva condició de professor de Llotja i perquè

actua nrii èxit en dos corrents tan contrastats com són el Modernisme i el

Noucentisme.

L'eclecticisme de Triadó és, en fi, la peculiaritat més destacada que

( B8 )
coincideixen a subratllar la majoria dels crítics'' . De fet, una contem-

plació de la seva obra tot seguint l'ordenació cronolègica, ens permetrà

de comprovar a primer cop d'ull com diferents estils, idees, temes, motius

ornamentals i simbòlics o fonaes, que apareixen i desapareixen en uns anys

concrets, podem retrobar-los novament anys més tard. En aquest sentit, i

e tall d'exemple, hem seleccionat alguns ex-libris de les dues grans eta-

pes productives de Tfriadó que il·lustren aquest tret tan significatiu en

la seva personalitat artística des de la vessant inspiradora:

Font artística Modernisme Noucentisme

Grècia J. Petit (núm. 90) M. Bosch (núm. 219)
E. Orduna (núm. 75) Unió d'Exlib,(núm.233)

Bizanci P. Salvat (núm. 30) A;* Ros (núm. 201)
J.M. Soler (núm. 279)

Medieval Julién Valón (núm. 29) P. Cassan (núm. 155)

««—■%o(D.*>—■*B•UJ G. Castells (núm.216)

Gòtic J. Pahissa (núm. 6) M. Badia (núm. 211)
J. Roig (núm. 32) R. Zérraga (núm. 239)

Renaixement A. Ruiz (núm. 37) J.M. Soler (núm. 140)
Dr. Qusreltó (núm. 101) M. Vega (núm. 161)



Font artística Modernisme
ISBCSBCSBCBi

Noucentisme

Barroc

Romanticisme

Naturalisme

Modernisme

H.Miralles (núm. 3)
Pau Font (núm, 26)

P. Font (núm. 65 )
M. Coll (núm. 93)

SÉlctor Català (núm. 23)

V.M. Triadó (núm. 90)
E. Varela (núm. 62)

C. Figueras (núm.213)
M. Gras (núm. 267)

B. Sigalés (núm. 169)
C. Rocha (núm. 255)

E. Vilaret (núm. 183)

G. Alabart (núm. 235)

M.l. Nolla (núm.' 144)

C. Titz (núm. 237)

Un altre dels elements destacats en 1'artista és, com ofiraa F. Font-

(89)
bona, que en ell preval la professionalitat a la personalitat v

, motiu

que també fomenta el seu esperit eclàctic, però que, tanmateix, li ser-

veix per a mostrar-nos tota la seva capacitat receptiva i la seva habili-

tat creativo-imitativa. En aquest sentit, són molts els ex-libris que pa-

lesen aquesta característica absortiva en Triadó, en especial aquells de

caràcter professional. Així, marques com les de J.F. Granell (núm.' 56),

Eulogio Varela (núm. 62), Agustina Triadó (núm. 133), R. Casals i Vemis

(núm. 199) o Ramon Teixé (núm. 244) podrien ser dissenys signats pels ma-

teixos destinataris; és a dir, que Josep Triadú no sols vol concentrar-hi

tota la llur personalitat, sinó que s'adapta al llenguatge artístic que

empra cadascun en el vitrall, el dibuix, les randes o l'orfebreria com

si volgués parlar-los i parlar-nos e n l'idioma" particular de cada propie-

tari.

En aquesta línia, també trobarem ex-libris que esdevenen simples

"traduccions" en imatges de l'expressió literària —Víctor Català (núm.

23)— o musical —C. Rocha (núm. 255)—, són composicions que palesen una

gran brillantor i sensibilitat, car aconsegueixen de sintetitzar perfecta-

ment els trets més rellevents del llenguatge que utilitza cadascuna de les
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propietàries.

Tots aquests exemples testifiquen, en fi, no sols la qualitat profes-

sional de Josep Triadó, sinó també la seva permeabilitat davant de qualse-

vol estil, el seu eclecticisme.

1. 3. 3. L'element formal .

Una anàlisi estrictament formal, que contempla la composició dels di-

ferents ex-libris al llarg de les dues etapes més brillants de Triadó, l'e-

volució de la signatura en el conjunt de la seva obra i, fins i tot, la

disposició dels textos i els tipus d'encapçalament que empra evidencia, en

primer lloc, la poca distància que separa el Modernisme del Noucentisme

des de la vessant formal^ Tanmateix, perà, si en general les formes

quadrangulars o anguloses del marc de 1'ex-libris, la utilització i dis-

posició textual, la simetria bilateral o la signatura esdevenen gairebé

estàndards en tota la seva obra productiva, també és cert que un estudi

acurat dels dissenys ens proporciona unes dades molt importants que per-

filen d'una manera prou evident els diversos moments en quà hem dividit

la seva obra exlibrística.

!• 3. 3. 1. L'evolució del format.

Observant les característiques dels perfils que abracen els ex-libris,

podrem comprovar com en Triadó el format passa essencialment per tres fa-

ses. La primera, caracteritzada pel tancament gairebé total dels dissenys

en formes quadranqulars, especialment rectangles; posteriorment, durant

el Modernisme, notem un relaxament en els marcs opressors, que s'obren
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parcialment o total per alliberar els elements i les figures de l'inte-

rior, alhora que comencem a veure contorns arrodonits: cercle, oval, cor,

lòbuls...; finalment, durant el Noucentisme, l'artista retorna a les for-

mes quadrades, però ara seran menys feixugues i caracteritzades en gene-

ral per la presència de templets, fomícules, finestrals, interiors i al-

tres construccions pàtries que donen aixopluc a les escenes nuclears i que

conjuguen la seva pesantor amb els espais buits del fons. Passem, doncs,
a analitzar aquesta evolució per etapes.

Entre el 1900 i el 1901 quasi tots els perfils s6n rectangles perfec-

taraent tancats a base de filets, llambrequins, fulles d'acant i flors o

uns altres elements ornamentals que enquadren totalment el centre d'in-

tarés.

El 1902, però, malgrat el domini encara dels ex-libris closos, l'ar-

tista ens ofereix Ja alguns exemples del que serà el moment Modernista im-

mediatament posterior; així, veiem el primer ex-libris circular — Pau Font

(núm, 26)—, les primeres composicions allargades —M.Sitjar (núm. 36) i

Pau Salvat (núm. 38)— i l'alliberament parcial del centre d'interès, amb

l'obertura de la base del marc, —V.Bisbal (rtijg. 24),’ Agustina Triadó (núm.

25), J. Walón (núm. 29) o Eduard Puig (núm. 33)—, o el total alliberament

—J. Triado (núm. 22.)—.

En el moment àlgid de 1'ex-libris modernista, 1903-1904, Triado adop-

ta amb insistència els recursos que un any abans utilitzava esporàdicament,

tant les formes circulars, que al capdavall són les més significatives d'a-

quests anys, —E. Puig (núm. 44), J. Triado (núm. 49), Josep Artal (núm,

55), R. Codina (núm. 57), M. de Sojo (núm. 60), M.I. Nolla (núm. 71) i

Valentí Roca (núm. 73)—, com les lliures —■F·J· Miracle (núra. 50 i 69),

P. Berlín (núm. 50), R. Triadó (núm. 51), S. i C. «Junyer (núm. 58), F. Llo-

rens (núm. 59), G.A. Teli (núm. 61), E. V&rela (núm. 62) i un universal

(núm, 64)—.

Això no obstant,' entre el 1905 i 1906, durant la decadència del rao-



viment exlibrístic, observem com apareixen els primers marcs de caràcter

arquitectònic com un avenç del que serà el Noucentisme —J.Petit (núm. 90)
i J. Queraltó (núm. 101}—, mentre que les composicions circulars, que ja

són molt poques i d'abans del 1906 —M.I. Nolla (núm. B8) i Pau Font (núm.
91 i 92)— donen pas a les formes ox^lades, les més característiques d'a-

quest moment: A.Mas (núm. 77), J. Mirapeix (núm. 85), dos universals (núms.
87 i 96), M. Coll (núm. 95) i J. Monsalvatje (núm. 104).

Després del període transitori que el connecta*amb el Noucentisme

—1907-1914—, no gens significatiu pel que fa a aquesta anàlisi, Josep Tri-

adó enceta una nova sèrie d'ex-libris, 1914-1917, en la qual tomen a pre-

dominar els formats quadrangulars. Ultra això, notem una nova transició

en les marques arrodonides, que deixen el seu format oval per adoptar, una

altra vegada, el circular, però caracteritzats a partir d'ara per un ele-

ment nuclear que centrifuga al seu voltant una figura o element que l'es-

pectador veu repetidament —E. Lange (núm, 130), J. Palomera (núm. 132),
V.M. Triadó (núm. 139), M (núm. 151) i J. Garcia (núm. 154)—f en general

són ex-libris religiosos que tenen tres precedents dels primers anys pro-

ductius: P. Mayol (núm. : 8), J, Triadó (núm. 49) i V.M. Triadó (núm. 79).

Paral·lelament, també caracteritzen aquest moment els tancaments arquitec-

tònics i petris —P.GA. Munoz (núm. 126), J.M. Soler (núm. 140), H. Sanner

(núm. 147), J. Domènech (núm. 153). M. Triadó (núm. 157), M. Vega (núm.

161), J. 7W.adó (núm. 163), J. Mayolas (núm. 164) i F. J. Miracle (núm.
165)—, com i també els primers dissenys construïts sobre una base ingrà-

vida, que també els continuarà realitzant al llarg del 1918-1919: MG (núm.

142), A. Dalmau (núm. 143) i J. Iglésias (núm. 159).

En el període culminant del Josep Triadó noucentista, 1918-1919,

l'artista ens continua oferint marcs quadrangulars i explota al màxim els

que són configurats per teraplets, fomícules, finestrals o altres cons-

truccions arquitectòniques —B. Sigalés (núm. 170), S. Subirana (núm. 172),
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J. Gómez (núm. 181), J. Gallech (núm. 184), C.A. Ferreira (núm, 202), S.

VLnyet (núm. 203), G. Castells (núm. 216) o J. Cetarineu (núm. 224)—;
com i també els que es mantenen ingràvids —A.Jaumeandreu (núm. 176), J.

Rodríguez (núm. 178), E. Guinea (núm. 204) i C. Miracle (núm. 212)— o

els arrodonits, tant els centrífugs —C. Santos (núm. 189), J. Triadó (núm.

215) i J. i R. Sandoval (núm. 228)—, com els ovals, que tomen a aparèi-

xer esporàdicament, sobretot el 1919 —R. Triadó (núm. 169), Unió d'Exli-

bristes Ibàrics (núm. 233), C. Titz (núm. 237) i R.,Teixé (núm. 244)—.
El més representatiu d'aquests anys, perà, són aquells en forma de díptic

que imiten els gravats anticsj es tracta de dissenys presentats com les

guardes obertes d'un llibre, com si l'ex-libris volgués concentrar en si

tota la saviesa de les planes que han d'abraçar i protegir —A. Soldevi-

la (núm. 175) i dos de C.A. Ferreira (núms. 207 i 210)—; són ex-libris

qua tenen un precedent proper en el de R. Miquel i Planas (núm. 141) i

un altra, molt més llunyà, en el de J. Roig (núm. 32).

Finalment, a partir del 1920, ultra els quadrangulars i els consti-

tuïts a base de templets com a última reminiscència noucentista, els marcs

es caracteritzen per l'ús del filacteri com a sostre volàtil que prote-

geix el conjunt —Bibl. Pirinenca (núm. 243), I. Verdaguer (núm. 249),
A. Suriol (núm. 254), M. Gras (núm. 267), Universal FAD (núm. 269), M. i

S. Güell (núm, 271), B. Camps (núm. 274), universals (núms. 276 i 280) i

FM (núm. 284)—; sún ex-libris que tenen, però, alguns precedents de l*è-

poca noucentista.

I. 3i 3, 2. Composició, textos i color.

Si l'anàlisi del que en podríem dir el continent dels ex-libris de

Triadó ens proporciona algunes dades significatives de quina és la seva



adaptabilitat a un corrent □ a l'altra al llarg dels mes da vint anys que

•s dedicà a produir-ne, l'estudi del contingut, fet també des d'una pers-

pectiva formal, no ens les aportarà, en canvi, amb tanta claredat, espe-

cialment perquè una de les particularitats més destacables de la seva per-

sonalitat és, com afirma Eliseu Trenc, 1'obsessió per l'equilibri composi-

tiu: • Tot i la diversitat estilística de l'obre de Triadó, s'hi pot tro-

bar una constant: la noció de l'equilibri. A tots els ex-libris de Josep

Triadó hi ha un equilibri entre els blancs i els ne&res, o entre les dis-

tintes zones acolorides. La simetria domina la composició i la disposició

dels distints elements decoratius, i la coherència n'és un factor essencial:

les distintes parts s'organitzen al voltant d'un centre que atreu immedia-

tement l'ull de l'espectador.^
Efectivament, tant la simetria, com la disposició textual i, fins i

tot, la utilització del color són aspectes que no evidencien ia distinció

d'un període de l'altre, per bé que també en aquest cas podem extreure'n

algunes anotacions.

Pel que fa a la imatge en si, l'artista concep la majoria da les se-

ves composicions sota el domini d'una simetria bilateral i rigorosa que,

en tot cas, pot afectar la disposició dels elements o simplement és apli-

cada al marc o al segon pla —el fons— per tal de ressaltar el motiu nu-

clear. És una característica comuna a totes dues èpoques que abraça més

del vuitanta per cent de les seves obres i que té unes referències concre-

tes en els primers anys d'activitat —1900-1902—, quan trobem marques com

les de tflctorí Bisbal ( num. 2), I. Sunyol (núm. 11) o N. Quimo (núm. 39)

presidides pel perfecte equilibri que emana de la balança d'Astrea, un equi-

libri que, com diem, caracteritzarà el conjunt de les seves composicions

i que únicament no és constant des de mitjan 1919 fins el 1922
v

, co-

incidint amb el declivi del moviment exlibrístic i amb les primeres marques

que serviran de rubrica a l'extensa producció de l'artista —1920-1926—,



Les figures, els elementsl'ornamentació o el marc que els abraça,

però, no són els unies mecanismes que participen d'aquesta harmonia i equi-

libri, sinó també els textos identificatius. En aquest sentit, l'element

textual hi intervé d'una manera activa, això no obstant, el que més atreu

la nostra atenció en fullejar els ex-libris de Triadó és la interrelació

entre el raot "ex-libris" i el nora dels respectius destinataris, si més no

pel component simbòlic que ens pot oferir. Així, doncs, podem afirmar que

en general l'expressió "ex-libris" i el nora són al mateix nivell, és a dir,

que tots dos ocupen la pert euperior* la mitjana o la inferior de la com-

posició; no obstant això, podem advertir com en el primer any—1900— els

ex-libris es caracteritzen per tenir el nom a la base, suportant el con-

junt, i "ex-libris", al mig; mentre que a partir del 19CEL, el mot "ex-li-

bris" passa a presidir els dissenys des de dalt en la majoria dels casos

establint, així, una evident disposició simbòlica dels textos, en quò 7ï*ia-

dó marca el lloc superior, el zenit —"ex-libris"—, i l'inferior, el qui

l'ha d'assolir —el consignatari—• Aquesta distribució textual dura poc,

fins al 1902, justament quan apareixen els primers ex-libris de gust raoder-

nista i quan som a les portes del moment culminant d'aquest corrent. A par-

tir del 1903, quasi la totalitat dels dissenys portaran els dos textos al

mateix nivell —a dalt, al raig o a baix—, malgrat que curiosament les sis

primeres marques que Josep Triadó s'autodestinà, entre el 1902 i el 1904

—núras. 20, 22, 30, 49, 53 i 72—, tenen el nom a dalt i "ex-libris" al

mig —1902 i 1904— o a baix —1903—, la qual cosa ens fa pensar que efec-

tivament, durant el Modernisme, l'artista usa la disposició dels textos

com un recurs simbòlic més.

D'altra banda, l'encapçalament "ex-libris" és el més comú en la seva

obra; tot i així, l'us d'altres fórmules sinÒnimes cora "Biblioteca" —Ajun-

tament de Reus (núm. 76), Monestir de Montserrat (núm. 86), Institut Cata-

lò de les Arts del Llibre (núm. 102), IEC (núm. 105), E. Toda (núm. 116)
i Biblv Pirinenca (núm. 243)—, "Ex-lib[s]" —V.M. Triadó (núm. 41 i 139),
universal (núm. 64), MIN (núm. 90), J. Triadó (núra. 118), A. Triadó (núm.
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133), MG (núm. 142), BOflL (núnu 148), M (núm. 151) i J. Carsi (núm. 223)—
o sense encapçalament —E. Nieto (núm. 80), P. Font (núm. 91 i 92), univer-

sal (núm. 106 o R. Patxot (núm. 275)—, són emprades tambó en ambdues èpo-

ques excepcionalment. En canvi, hi ha unes altres que són exclusives del

Noucentisme, a pesar que, en realitat, nomós constitueixen referències anec-

dòtiques i esparses: "Ex-rausicis" —C. Rocha (núm. 255)—, "Ex-centibus"

—C. Figueras (núm. 213)—, "Ex ton Biblion" —J. Triadó (núm. 163)—,

"Quijotes de..." 4-M. Bras (núm. 267)—, "Sóc de la,Biblioteca..." 4-1;

Deulovol (núm. 240) i J. Triadó (núm. 248)—, "In meraoriam" —MMM (núm.

115)— o "En recordança de ..." —M.l. Nolla (núm. 144)—.

En un altre sentit, però sense desemmarcar-nos de l'element textual,

una anàlisi de la signatura constata, en primer lloc, que l'artista n'uti-

litza una per a tots els seus ex-libris —"TRIADÓ"—, des del 1900 fins

a les últimes produccions; tanmateix, molt esporàdicament n'empra unes al-

tres que no constitueixen una base suficient que permeti de caracteritzar

una època determinada, car sorgeixen tant en els primers anys com en els

últims* "T", que la veiem entre els anys 1903 i el 1917,ós a dir, des de

l'inici de l'expansió exlibrística fins a començaments de l'època mós

productiva del Noucentisme,—P.Berlín (núm. 50), S. i C. Junyer {núm. 58),
IEC (núm. 105), V.M. Triadó (núm. 11^ o M (núm. 151)—; "TRI-ADÓ" —P, Ma-

yol (núm. 8), J. Monsalvatje (núm. 104), E. Guinea (núm.‘ 204) i una univer-

sal (núm. 280)—; -JT* —P.GA. Uunoz (núm. 127) i LJP (núm. 191)— i, fins

i tot, les obres no signades, la major part de les quals pertanyen al pro-

pi artista. Malgrat aixb, hi ha una curta sèrie d'ex-libris que te la sig-

natura inscrita en una petita cinta, full o cartutx que la fa partícip se-

cundària del conjunt del disseny x que ós especialment significativa entre

el 1900 i el 1902, abans de l'esclat modernista, —Cia. Grel. de Tabacos

ds Filipinas (núm. 1), I. Sunyol (núm. 11), J. Pella (núm. 15), Pau Font

(núm. 19jo E. Giró (núm. 34)—.

En definitiva, tambó podem considerar que l'us de variants de la sig-

natura estàndard té a veure amb l'equilibri i simetria que domina cada com-
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posició. Així, la fórmula "T" pot servir per a apuntar des de la base l'eix

central al voltant del qual es disposen simètricament tots els elements fi-

guratius o "TRI-ADQ" i "JT* actuen en aquest mateix sentit, però essent

partits bilateralment per l'eix esmentat, com tambó succeeix amb la nume-

ració d'alguns ex-libris —J. Triadó (núra. 53) o el mateix C. i S, Junyer

(núm. 58), per exemple—•

Finalment, un altre slement prou destacat en els seus ex-libris ós la

presència del color a partir del 1903, una presència que suposa un trenca-

ment amb la fosca uniformitat que caracteritzava les marques dels anys pre-

modernistes, els d'influència germànica, i que en definitiva rubrica el

moment esplendorós de l'exlibrisme modernista -1903-1906— amb l'us de

dues, tres, quatre i fins i tot sis tintes en un sol ex-libris —Pau Font

(núm, 65)—, En aquest període, el marró, el groc, el blau, el salmó i el

vermell —especialment per a ressaltar els textos— són els mós habituals

en els ax-libris policroms, això no obstant, la combinació de negre, ocre

i siena que ens ofereix el la marca d'E, Qrduna (núm. 75), no sols ós una

referència el color dominant en la ceràmica hel·lènica, sinó que esdevó un

avenç de les tintés que sovintejaren mós en les marques noucentistes. En

efecte, durant el Noucentisme Josep Triadó insisteix mes en la gamma de

colors peculiars de la pintura eritrogràfica i melanogràfica —FAD (núm,
137) f

; C.A. Ferreira (núm. 202), J, TW.adó (núm, 227) o els dos que desti-

nà a M. Bosch (núms. 219 i 220)—; paral·lelament, però, tambó hi ha un poc

nombre de dibuixos acolorits amb mes de tres tintes i fins i tot trobem

l'únic exemplar que fóu a set tintes —F.J.Miracle (núm, 165)—, a pesar

d'això, una bona part d'aquests ex-libris són d'una innegable inspiració

modernista —V.M. Triadó (núm, 139), M.I, Nolla (núm. 144) o C, TLtz(núm.

237)—, la qual cosa justifica que l'esclat de colors ós, tambó per al

propi Triadó, mós característic d'aquella època que del Noucentisme,

Els ex-libris de TWadó es caracteritzen, doncs, per la quasi total

invariabilitat compositiva i textual, tot i que hi veiem alguns trets que
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únicament apareixen en les composicions dels tres primers anys i que, en

certa manera, les separen tant del període àlgid del Modernisme com del

Noucentisme,

X, 3, 4, Simbolisme, ,

I, 3. 4. 1, L'objecte simbòlic: els destinataris dels ex-libris.

Una de les condicions fonamentals perquè un ex-libris sigui conside-

rat com a tal és que en ell es concentri algun tret personal del consigna-

tari: la seva professió, els seus gustos i afeccions, el seu cognom, els

seus sentiments o el seu propi físic; no cal dir, doncs, que l'artista no

sols ha de conèixer més o menys a fons la persona que li encarrega un ex-

libris, sinó que també ha de saber reflectir-la-hi sintèticament.

L'anàlisi individualitzada de cadascun dels propietaris d'ex-libris

dibuixats per Triadfi que fera més endavant v
, però, demana un examen pre-

vi que contempli tots els comitents i, especialment, les llurs activitats

i la relació que poden tenir amb els temes emprats per l'artista. Una de

les primeres conseqüències que se'n desprèn, d'aquesta anàlisi, és que la

majoria dels comitents treballen en professions liberals; el més signifi-

catiu, però, és que hi ha dos camps professionals que s'interessen molt

especialment per l'exlibrisme: el món literari i el-de les arts plàstiques
i decoratives. En el primer, trobem des d'escriptors -—Víctor Català, M.

Marinel·lo, J, Pahissa, G.A, Teli,..--, editors i impressors —G. Gili, H.

Miralles, E. Salvat, J, Ballach, F. Giró, Espasa-Calpe, 1 M. Marín...—, fins

a llibretQETS i bibliòfils —S. Subirana, Pau Font de Rubinet, E. Toda, R.

Miquel i Planas, F.J. Miracle, I, Bonsoras, B. Sigalés...—; en el segon,
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s'hi api8guen pintors —J. Albiol, S. Junyer, E. Qrduna, M. Serra, L.

Riu...-4?, artistes exlibristes —R. Casals i Vemis, Paulina Cassan, M.

Castells, el propi Josep Triadó...—, professors de dibuix o crítics d'art

—L. Soler, L. Torras, 1 M.J. Bertran, A. Garcia Llansó, M. Rodríguez Qodo-

là, Carles Junyer...— i artistes d'altres branques —J.F. Granell, R. Tei-

xé, Lm Puiggener...—•

De fet, no deixa de ser lògic que les marques de biblioteca interes-

sin sobretot a persones relacionades amb el llibre i l'art perquè, en rea-

litat, l'ex-libris és una vinyeta artística que serveix per a marcar un

llibre alhora que també l'embelleix. Tanmateix, ja hem apuntat abas que

hi ha altres sectors professionals que també se senten captivats per aques-

ta mena de marques, són professions que per la seva constant evolució re-

quereixen d'una informació sempre actualitzada, així, entre els ex-libris

de Josep Triadó trobarem un gran nombre destinats a juristes —V. Bisbal,

J. Gómez, I. Sunyol, J. Vfelón, V. Muntadas, J. Cots...—,‘ metges —R. Co-

dina, P. GA. Munoz, J. Queraltó, M. Sitjar..•—, farmacèutics —J. Fabre-

gat, J. Morelló, A. Suriol...— o arquitectes —J. Domènech, A. Font, V.

Roca, A. Ruiz...—; són activitats que, en fi, exigeixen dels professio-

nals la possessió de biblioteques particulars més o menys àmplies i, en

conseqüència, l'ex-libris és acceptat de bon grat.

Un altre bloc de comitents el podem connectar, justament, amb l'exis-

tència de biblioteques col·lectives, com són els ex-libris per a corpora-

cions i institucions —Ajuntament de Reus, Biblioteca-Museu Balaguer, Cen-

tre Català de Buenos Aires, Cercle del Liceu...— o per a associacions pro-

fessionals o empresarials —Casa de Periodistes i Artistes de Barcelona,

Associació de Mercers al detall, Associació de Viatjants del comerç, Unió

d'Exlibristes Ibèrics, Patronato Pro Colegios Sanatorios, Cia. Gral. de

Tabacos de Filipinas...—.

D'altra banda, els aristòcrates i nobles —marquès de Tamarit, marquès

de Foronda, marquès de Guadalerzas, baró de Güell...— i eclesiàstics —V.M.
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Triadó, G. Alabart, J. Garcia.„.—» que representen els tradicionals des-

tinataris d'exlibris, ara comparteixen aquesta habitud amb els sectors més

diversos de la indústria, el comerç i les finances, de la classe burgesa

en definitiva —J. Betlló, A. Mas-Sardà, J. Artal, A. Soldevila,"..—^ 9^.
Finalment, també cal ressaltar tots aquells ex-libris que Josep Tria-

dó dissenyà per a membres de la seva família, des dels seus propis, una

vintena, i els de la seva esposa M.l. Nolla, vuit, fins als que projectà

per al seu pare —Josep Triadó i Constans6—, els seus fills —Maria, Ro-

ser i Albert—, els seus dos germans —Agustina i Ramon—, els seus on-

eles —V.M. Triadó, Pere Mayol...— i altres familiars —Rosa i Josepa

Maria Monegal, J.M. Soler, J.M. Mayol...—; és una sèrie d'ex-libris que

en conjunt s'apropa a la seixantena i que representa, per tant, quasi el

vint per cent de la seva producció.

La varietat de destinataris i professions és, en fi, una bona mostra

d'aquells qui, d'una manera més o menys anònima, possibilitaren que l'ex-

libris i els corrents artístics dominants en la vida catalana de principis

de segle poguessin ser difosos al màxim.

1. 3. A. 2. Els símbols.

Per tal que 1'ex-libris reflecteixi algun tret de la personalitat dsl

seu propietari,' l'artista exlibrlsta té en el simbolisme el mitjà més ido-

ni i expressiu; Josep Triadó, sabedor d'aquesta condició natural de l'ex-

libris i atret pel subtil llenguatge del símbol, no dubta a aplicar-lo a

qualsevol vinyeta, fins al punt que és capaç de donar un sentit aïlegòric

a unes cintes o unes garlandes aparentnent ornamentals, que formalment es

disposen a manera d'un camí ascendent o adapten formes cordiàcies —V. Bis-
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bal (núm. 24) □ Agustina Triadó (núm. 25)—, de convertir un marc o un

exerg en l'aigua que alimenta i dfine vida a l'element decoratiu central

—A. Font (núm. 35) o Pau Font (núm. 26)— o de disposar les lletres d'un

monograma de forma que sintetitzin una creu o el mont Carmel, en un intent

d'apropar-nos al sentiment religiós de \AtT (núm. 79), JTM (núm. 97) o

MIN (núm. 98), per exemple.

Des d'aquest punt de vista, doncs, quasi tots els ex-libris de Tria-

dó no amaguen l'obsessió de l'artista pel símbol,’ per l'al·legoria, mel-

grat que, en general, sigui d'una forma estereotipada, especialment quan

són de caràcter parlant o professional, característiques de mes del que-

ranta per cent del total de la seva obra. D'una banda, cognoms com Font,

Castells, Torras, Ciervo, Vinyet i Vinas, Colomer, Triadó, Paraiso, Palo-

mera, Serra o Caballero,' o noms com Rosa, Roser o Montserrat, li propor-

cionen una figuració còmoda que habitualment aprofita cora a element nuclear,

com a símbol clar del posseïdor de 1'ex-libris; en altres ocasions, sap

combinar amb més personalitat aquests noms, cora en 1'ex-libris d'A. Cire-

re Roig (núm. 135), dominat pel color roig de les cireres ornamentals; el

de P. Freixa Aulet (núm. 68), en quà un freixe es destaca sobre el paisat-

ge de fons d'Olot —Aulot—, malgrat que el disseny és d'una discutible

qualitat artística; el d'Àlvar Soldevila (núm. 175), en el qual el sol

il·lumina una composició presidida per la vila de Sallent i un àlber en

primer terme; o el d'Adrian Mascarena (núm. 246), en quà el cognom ins-

pira un ball de màscares únicament perceptible per l'espectador per l'am-

bient que en sorgeix: confetti, serpentines, xampany.••

D'altre banda, les composicions professionals també palesen l'ús d'u-

na simbologia més o menys tradicional, especialment concentrada en la re-

presentació d'estris i utensilis propis de la professió o de figures al-

legàriques generalment extretes de la mitologia clàssica: l'Arquitectura,

el Dret, la Medicina, la Farmàcia, l'Art, el Comerç, l'Astronomia... són

algunes de les professions que podem descobrir mitjançant símbols cora el
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compàs da puntes, 1'espasa de Temis o la balança d'Astrea, la Mort, el

bol i el serpent, la paleta i els pinzells, un vaixell, les constel·lacions

zodiacals... i a través de deltats com Temis, Esculapi, Hígia, Atena, Mer-

curi o Urània'· J
. Això no obstant, també trobem exemplars que ens ofe-

reixen unes al·legories molt més exquisides i originals, com les destina-

des a poetes i escriptors com J. Pahissa (num. 6), Víctor Català (núm. 23)
o G.A. Teli (núm. 61), en els quals s'hi reflecteix tant la poesia amorosa

que ens suggereix l'escena d'uns enamorats medievals, com la cruesa rural

que ens inspira una testa expressionista o unes odes i madrigals insinuats

pel déu Pan, respectivament| els projectats per a artistes exlibristes com

Eulogio Varela (núm. 62) o R. Casals i Vemis (núm. 199), dissenyats per

Josep Triadó amb el llenguatge estilístic dels destinataris; o, sobretot,

la de l'empresari surer Hugo Sanner (núm. 149), en què el suport —el su-

ro— esdevé l'element simbòlic clau que permet de connectar directament

l'espectador amb la professió del posseïdor de la marca.

Uns altres ex-libris simbòlics, els patriòtics o catalanistes —no

gaire nombrosos—, també presenten símbols força tradicionals, com l'es-

cut palat, el significatiu combat entre Sant Jordi i el drac, el Pi de les

Tres Branques o Montserrat; en fi, referències clares a la història, la

política, la llengua o l'espiritualitat catalanes —F.J. Miracle (núm.

48), Josep Triadé (núm. 49), Montserrat Badia (núm. 211) ,1 J. Monsalvatje

(núm. 74);..—, que tenen, en algunes ocasions, una gran força expressiva,

com en l'ex-libris independentista de F.J. Miracle (núm. 69) o en el d'En-

ric Ràfols (núm. 103), en el qual actualitza la pugna entre St.Jordi —Ca-

talunya— i el drac—Castella— i la transforma en una cursa autoraobilís-

tica amb dos cotxes representatius també de cada país.

Una altre sèrie d'ex-libris simbolitzen a través de traços fins i

curvilinis, formes cordiàcies, cintes i delicats motius ornamentals o sím-

bols com les roses, els gerros, els cors, etc, la qualitat femenina del

destinatari, són els anomenats "ex-libris femenins" —P. Berlín (núm. 5ü),
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MMT (núm. 63), ATM (núm. 78), Maria-Isabel (núm. 88), ChAB (núm. 131),
M [núm. 151) o FM (284)—.

Tal vegada, però, els més suggestius siguin aquells que insinuen un

sentiment, una afecció o una vivència concreta del possessor, com la pas-

sió col·leccionista de F.J. Miracle, que es veu transformat en una inquie-

ta fura (núm. 67); l'amor al mar d'Ernest Escalas, el monograma del nora

del qual és disposat a banda i banda del pal major d'una embarcació per

a subjectar el velam (nura. 124)| o 1'epasionament dé R. Kéon per les ci-

vilitzacions antigues i pre-colombines, que podem contemplar en el seu

ex-libris (núm. 270), presidit per l'estàtua de la deessa asteca Coatlicue;

com i també trobarem el record d'un temps passat o una efemèride especidL,

com el prometatge de M·I·' Nolla i el propi artista, en l'ex-libris que

duu l'encapçalament "En recordança de 1899" (núm. 144),' el casament de

J.M. Soler i E? Jorro, inscrit entre les cintes decoratives de llur ex-li-

bris (núm. 279), inspirat en un tapís del matrimoni,* o el record d'un con-

cert de piano ofert per la possessora una nit d'estiu, en el de C. Rocha

(núm. 255).

En definitiva, les obres de Triadé contenen símbols més o menys estàn-

dards fins i tot per expressar conceptes com la Saviesa, representada so-

vint per l'òliba d'Atena, els llibres,' la lectura, la llumenera, la cala-

vera o el rellotge d'arena; la Vida,’ concentrada en el contrast entre una

rosa i les espines —"nec rosae desunt spinae", 1 diu el lema d'un ex-libris

(núm. 120)—, un llibre obert r-el de la Viday- que també expressa la inqui-

etud per l'aprenentatge, 1 un arbre —relatiu tant a la Vida com a la Savie-

sa— o una font; la Inspiració, insinuada per les llargues cabelleres i

túniques, per la llum d'una llàntia, pels estels que coronen una testa, per

les muses i deesses protectores; la Religiositat continguda en les aurèo-

les o els raigs que, com en el eol, sorgeixen d'una creu o una figura re-

presentativa de Crist o la Verge, els àngels, querubins o el crismó; la

força de Voluntat que ens transmet una àguila a punt d'envolar-se o un
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cavall alat amb les mans enlairades; la Pau que ens suggereixen uns coloms

o un paisatge rural; la Bellesa d'una rosa o d'un motiu floral, etc.

Les al·legories emprades per l'artista, però, també les trobem en for-

ma més complexa, bàsicament com a expressió d'universalitat i de tot el

que acull els centres d'interàs nuclears; són símbols habitualment secun-

daris que configuren el fons dels dissenys, com les capçades dels arbres

que dominen el segon pla, els celatges que abracen idees materials i es-

pirituals, les linies de l'horitzó que ens parlen de projecció de futur,

com les finestres obertes que perfilen camins d'expansió i d'aprofundiment

o les formes i disposicions ascendents que contenen en si un evident sen-

tit sobrenatural.

El seu llenguatge simbòlic, essencialment fonamentat en referències

estereotipades i comunes a tots els artistes, constitueix, doncs, un dels

trets més característics del conjunt dels seus ex-libris, especialment a

partir del Noucentisme, amb la incorporació de nous símbols com els pei-

xos, els albarel·los o les comucòpies i amb la intensificació de la pre-

sència de figures mitològiques:Mercuri, Hèrcules, Erato, Minerva, Janus,

Pan, Urània, HÍgia, Pegàs, Temis, sirenes o tritons.

I. 3, 4, 3, L'aspecte temàtic.

Si els destinataris i els símbols que Josep Triadó utilitza per a re-

presentar-los en els llurs ex-libris respectius esdevenen uns factors fo-

namentals per a l'anàlisi simbòlica de la seva obra productiva, un tercer

aspecte , el temàtic, ens completarà aquest estudi alhora que ens aportarà

noves dades sobre la capacitat artística de TW.adó i sobre l'us mes o menys

intens d'algun tema en períodes concrets del conjunt de la seva obra. En

aquest sentit, i malgrat les deficiències especialment conceptuals que pre-
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oenta,l'aplicació de la classificació temàtica que Seyler confecciona per

als ex-libris
1

, ens dóna uns resultats força il·lustratius, per be que

també en aquest camp podem comprovar que, en general, hi ha molts paral·le—-

lismes entre la primera i la segona època productiva de Josep Triadó. Això

no obstant, també podem constatar que a partir del Noucentisme sorgeixen

nous temes, com la utilització de les siluetes dels destinataris, coinci-

dint amb les primeres marques t—idel reus enc Ramon Casals i Vemis que te-

(97 ) +

nen com a nucli de 1'ex-libris el retrat del posseïdor'' , són ex-libris

com els que Triadó dibuixa per a M. i R. Triadó (núm. 114), A. Cirera (num.
135), Albert Triadó (num. 136), Isabel Nolla (núm. 152), E. Poggi (núm.

251) o C. Rocha (núm. 255); com i també és característica, a partir del

1916, la representació —ideal o no— de la biblioteca el despatx o l'es-

tudi del consignatari —R. Miquel (núm. 141), J. Llopart (núm. 194), C.A.

Ferreira (núm. 210) o F. Rivière(núm. 282)—, ex-libris,aquest últim, i te-

ma, que té un precedent en la marca cervantina d'l. Bonsoras (núm. 10); la

presència més o menys rellevant dels animals —E. Toda (núm, 116), J. Tria-

dó (núm. 118), A.M. Ciervo (núm. 182), J. Cots (núm. 293)...— i, sobre-

tot, l'ús del llenguatge al·legòric, de fonts mitològiques o temes inspirats

en la ceràmica grega, que encaixa perfectament amb el gust del moment i

que constitueix un nombrós grup de projectes d'indiscutible sabor noucen-

tista Í98 ^.
Aquesta darrere constatació és, tal vegada, l'element més diferencia-

dor entre ambdós períodes, tot i que durant el Modernisme l'artista ja uti-

litza figures de concepció classicitzant i personatges mitològics; són com-

posicions que, en definitiva, ens determinen una tendència noucentista en

Triadó ja des dels primers ex-libris, tal com insinua Víctor Oliva el 1907*

"•••En Triadó's- manifesta ab igual facilitat en composicions de sabor ge-

nuinaraent mitg-eval, y dins de lo raitg-eval més abiat germàniques qu'altra

cosa, com en dibuixos que, pel color, per la ratlla, per l'inspiració se

poden ben be dir neo-helénichs..." v
•
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Ultra aix&, també és força comú l'ús dols monogrames, que deixen en

l'anonimat un bon nombre de propietaris sota les combinacions decoratives

de llurs inicials —ATCB (núm. 231), BQRL (núm. 141), ChAR (núm. 131), CHEI

(núm. 188), GVNK (núm. 173), DS (núm, 252), FM (núm. 284), KM (núm. 260),
LPJ (núm. 191), M (núm. 151), MG (núm. 142), MMM (núm. 115),o MMT (núm.

63)—; el monograma, com afima Constance Titz^^, és una de les carac-

terístiques més paleses en l'obra triadoriana, que podem trobar en el seu

primer ex-libris i en les últimes produccions, però que és especialment

significatiu durant el Modernisme, que en veu una sèrie —de monogrames,

no d'ex-libris— publicada a l'Anuari Oliva^^s V. Moragas, Revista Ibé-

rica de Exlibris, Josep de Moragas R., Frederic J. Miracle, Josep Triadó,
Ramon Miquel o M. Guarro

Un altre dels temes que apareixen en els seus ex-libris amb relati-

va freqüència és l'heràldic; en aquest camp, però, Triadó ens mostra la

seva poca pulcritud en marques com» «les de P. Freixa (núm.68), F. J. Mi-

racle (núm. 69), C. Castillo (núm. 250) o en la del marquès de Foronda (núm.

292), caracteritzades^pel no respecte de les normes i lleis heràldiques:

l'omamentaciú supèrflua, l'ús de perspectives i ombres, la manca de refe-

rència als esmalts, la superposició de metall sobre metall o color sobre

color, els llambrequins i plomes sense esmalts, etc; son defectes que, en

canvi, no presenten els ex-libris del 1900-1901, els d'influència germà-

nica, com el d'A. Garcia Llansú (núm. 5) o el de C. Miralles de Imperial

(núm. 10).

Finalment, també és destacable la temàtica de la Mort i la Pau en un

seguit d'ex-libris dissenyats entre el 1914 i el 1919 i que tenen una

clara connexió amb el desenvolupament de la Primera Guerra Mundial. En

aquest sentit,' les referències poden ser el·líptiques, al·lusives a la Pau

—V.M. Triadó (núm. 119) o Hugo Sanner (núm, 218)— o a la Mort —J. Tria-

dó (núm. 129 i 217), E. Lange (núm. 130), J. Palomera (núm. 132), J. Mon-

salvatje (núm. 134) o J. Fabregat (núms. 146, 158 i 182)—, la majoria de
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les quals són de caràcter macabre; 1 també referències concretes i direc-

tes, com en l'ex-libris de F·J· Miracle (nuro. 165), en què defensa la cau-

sa germànica, o el del propi Josep Triadó (núm. 198), en el qual la guer-

rera i impetuosa Atena de la primera marca del FAD (núm. 137) retorna des-

trossada i amb crosses de la confrontació bèl·lica, una idea molt simple

que també dóna un resultat de no gaire qualitat, però que en definitiva

testifica la incidència de fets històrics com aquest en la realització

dels ex-libris·



NOTES
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Els números precedits per une B, remeten a la BIBLIOGR/^IA inclosa al

final de l'obra. Quan indiquem "Vid. núm.", ens referim al número indi-

vidualitzador que hem donat a cadascun dels ex-libris de Josep T^iadó.

1.- La inecripcid ús en el Tom 1 de 1870, foli 206, núm« 821 del Regis-

tre de Naixements de Barcelona.

2. - Qf, infra . "Naixement i difusió de 1'ex-libris artístic durant el

Modernisme",' p.XXXti nota 31.

3. - Es tracta d'un oli del 1893 titulat Pati de la Casa de la Caritat .

avui al Museu d'Art Modern de Barcelona.

4. - L'oli premiat, del mateix 1896, es La mort , avui al Museu d'Art Mo-

dem de Barcelona.

5. - L'obra, desapareguda, 1 ús Lo llonch de la calavera [sic].

6. - En commemoració d'aquesta efemèride, el 1916, amb motiu del quinzè ani-

versari de llur casament, Josep Tïdadó va dissenyar un ex-libris de-

dicat a M.l. Nolla amb l'encapçalament "En recordança de 1899". Vid.

núm. 144.

?•- La informació ens l'ofereix el propi artista: "Era en el mes d'Agost

de l'any 1900; quan per encàrrec de l'editor barceloní N'Armengol Mi-

ralles, dibuixàvem el primer ex-libris del nostre renaixement

B, 203, p. 6.

8. - B. 100.

9. - Josep TSriadó es el soci num. 14, i entre els altres tranta-un mem-

bres que integren la Societat, hi ha noms molt vinculats al moviment

exlibrista: Isidre Bonsoms, Ramon Miquel i Planas, Alexandre de Riquer,

Pau Font de Rubinat... i altres que, si mes no, en posseïen per marcar

els volums de llurs biblioteques «
L
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10. - La data ens la facilita Joaquim Renart: "Un domingo, 26 de julio de

1903, en la casa-torre de Ramón Miquel i Planas, en San Gervasio, se

reunieron, como acostumbraban hacer, en tertúlia Íntima, los exli-

bristas mas destacados (.v.) Aquel dia quedú formada la Revista Ibé-

rica de Exlibris ." B. 163, p. 136-137.

11. - Vid. Qí 178.

12. - El disseny fou publicat a la portada del Noticiero Universal . B. 133,'

i a l'interior apareix una breu nota sobre el certamen convocat, al

qual s'hi presentaren 79 treballs literaris i 2 artístics.

13. - Vid. B. 64.

14. - B. 152. També apareix publicat, en espanyol, a B. 35, p. 45-73.

15. - Vid. núm. 102.

16. - L'obra conté únicament les vint-i-cinc primeres marques de bibliote-

ca tipogràfiques projectades per l'artista.

17. - Vid. núms. 137 i 13B.

18. - Vid. núm. 156.

19. - Vid. núm. 257.

20. - Vid. B. 213, p. 43-45.

21. - Vid. MARFANY, J.L. "Estetes i menestrals", L'Avenç , Barcelona 9 d'oc-

tubre de 1978. p. 36-41.

22. - B. 199, p. 111.

23. - B. 152.

24. - Cal destacar que alguns pintors contemporanis de la talla de Picasso,

Artur Carbonell o J.P. Viladecans, també han dissenyat esporàdicament

alguns ex-libris,

25. - B. 213, p. 35-37.
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26. - B. 190.

27. - B. 24, p. 206.

28. - B. 213, p. 233-234.

29. - B. 213, p. 114-115.

30. - Cf, infra ."Josep Triadó, el ressort de dues èpoques", p. XXXII.

31. - Vid. "Exlibris M. Bultó", dins B. 166, vol. I, p. 56.

32. - B. 174, p. 496.

33. - Cf. nota 10.

34. - Amb Reus, i concretament amb Ramon Casals i Vernis, els Monsalvatje

no contactaran fins al 1917.

35. - B. 149.

36. - B. 71, B. 160, B. 161 i B. 181.

37. - Vid. "Muestra Revista en 1905", dins B; 166, vol. III, p. 1-2.

38. - B. 119, B. 130 i B. 152.

39. - B. 122;

40. - Anuari Oliva. Ensaig de materialisacitS d
#

un moment intelectual , Vila-

nova i la Geltrú, V. Oliva Imp., 1907.

41.- B. 105, p,, 77.

42.- B. 35.

43.- B. 212, T,• 1» P., XII.

44.- B. 87, V. I, P. 47-49

45.- B. 43, p. 36.

46.- B. 190.

47,- Entre els artistes joves cal destacar Antoni Bulbena -deixeble de

Joaquim Renart—, A. Saurí, Josep Viola i Lluís Bracons.
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48.- OLLÉ, Antoni. “Joaquim Renart", Circular AEB , v. III, núm. 22, Bar-

colona desembre 1961, p. 109.

49. - “Salutación", dins B. 9, t. 1.

50.— Cf. nota 10.

51. - Ell ós l'articulista, fins al 1905, dols comentaris "exlibris rao-

demos".

52. - Cf. nota 37.

53. - Vid. MIQUEL i PLANAS, R. Ensayos do Bibliofília , Barcolona, Miquel

Rius, 1932.

54. - De J. Figuerola apareix al v. II de Bibliofília una selecció de la

seva obra exlibrística.

55. - ESTEVE BOTEY, F. "Antoni Olló Pinell", Circular AEB , t. 1, núm. 4,

Barcelona desembre 1952, p. 62.

56. - B. 179, p. 15-17.

57. - Cf» supra , "Naixement i difusió de l'ex-libris artístic durant el Mo-

demlsme", P. XXII.

58. - B. 199, p. 84.

59. - Vid. B. 172.

60. - RIQUER i PALAU, Josep M. Quan el meu pare ,1a no era noi , dins Alexan-

dre de Riquer« l'home t 1^artista, el poeta , Calaf, Ajuntament, 1978.

p. 51-52.

61. - B. 159, p. 76-77.

62. - B. 201.

63. - B. 203.

64. - Cf. els comentaris a l'ex-libris de la Unió d'Exlibristes Ibèrics.

Vid. núm. 233.
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65. - B. 51, p. 36.

66. - B. 160 i B.161.

67. - Ultra els del propi Triadó, destaquem els aiguaforts d'A. de Riquer,

Bruno Heroux, J. Renart, J. Llongueras o R. Casals i \Airnis.

66.- Entre els artistes que fonamentalment han treballat amb boix a partir

dels anys cinquanta, sobresurten noms com E.C. Ricart, Antoni 00.15 Pi-

nell, Antoni Gelabert, Pere Quetgl&s "Xam", Carles Puntís, Trenquillo

Marangoni, : Bruno da Osirao, Herber Ott, Toni Hofer, \fclentin Le Campion,

Italo Zetti, etc.

69. - Cf, supra , "Naixement i difusió de l'ex-libris artístic durant el Mo-

demisme", p. XXII.

70. - Ibid.

71. - Pertany a Enric Anguera, de Barcelona.

72. - Vid. B. 203, p. 9.

73. - Pertanyents a Pepita Palle i als hereus de Joan Catesús, de Barceló-

na.

74. - MIQUEL i PLANAS, B. El arte de la ilustración en el libro", dins En-

sayos dB Bibliofilia , Barcelona, Miquel Rius, 1932, p. 53.
*

75. - La sèrie completa apareix detallada a B. 160, p. 15$ d'aquests aigua-

forts hem descobert les dues planxes de tema històric, avui propie-

tat de la família Catasús.

76. - B. 51, p. 36 / B. 137, p. 34 / B. 170, vol. II, p. 121 / B. 179, p.

17 / B. 180, p. 13 o B. 199, p. 93, entre altres.

77. -B. 163, p. 139.

78. - B. 170, vol. II, p. 121.

79.- B. 126
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80.- B. 172, p. 485.

81. - B. 44.

82. - B. 149, p. 39.

83;- B. 199. p m 95.

84. - Cf. supra , “La represa noucentista 1',?. XXVIII i EL170, vol. II, p. 56.

85. - Cf. infra . "L'aspecte temàtic", p. 18.

B6,— B. 199, p. 95 i Bi~ 180, p. 15.

87.- Vid. B. 166, vol. I,' p. 31.

88. - Eliseu Trenc —B. 199—, M.V. Salom —B.180—, F. Fontbona —B. 68—,

etc.

89. - B. 69, p. 96.

90. - En aquest sentit sdn prou significatives algunes dades que palesen,

en totas dues èpoques, el predomini de les formes quadrangulars —40$—,•
enfront de les circulars —9^c—, triangulars i cordiformes —B^— o

ovals —5$—; l'ús d'una signatura per a gairebé la totalitat de la

seva obra —80$— o el domini de la simetria bilateral en un 83$ de

tots els seus ex-libris.

91. - B. 199, p. 96.

92. - Vid. núms. 227 a 258 inclusivament, entre els quals solament hi ha

un 50 $ de marques simètriques.

93. - Vid. Infra , "Els ex-libris de Josep Triadó", p. 28-650.

94. - Cf, supra , "Naixement i difusió de 1'ex-libris artístic durant el

Modernisme", p. XVI i XVII.

95. - Vegeu més exemples a B. 170, vol. 1, p. 34-35.

96. - Vid. B. 213, p. 37.



97„- Cf. nota 417 ( Vid. infra , p. 699).

98. - Cf. supra . "EL Noucentisme i la represa de l'ert hel·linic"

99. - B. 137, p. 34.

100. - B. 197.

101. — B. 137, p. 37.

p. L.

102.- Cel assenyalar que el seu propi monograma i el de R. Miquel i Planas

també els va adaptar com a ex-libris. WLd. núms. 20 i 28B.
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La numeració que acompanya la signatura de la major part dels ex-

libris de Josep Triadó i, sobretot, les edicions del seu primer llibre

f 42 )d'ex-libris i de la col·lecció completa de les marques no calcogrà-
í 43 )

fiques , ha possibilitat que puguem presentar el conjunt de la se-

va obra seguint uns criteris estrictament cronològics, alhora que ha fa-

cilitat la datació gairebé exacta d'una bona part dels projectes.

Ultra aquest criteri inicial, cadascun dels ex-libris ha estat trac-

tat des de tres punts de vista: l'un, tècnico-descriptiu; un altre, que

informa sobre la localització de les marques en catàlegs o biblioteques

públiques i, finalment, un tercer que se centra en el comentari crítica-

analític de 1'ex-libris.

1. La fitxa tècnico-descriptiva és constituïda per:

a) Un número individualitzador que ens servirà per a fer refe-

ràncies internes i per a facilitar la consulta dels ex-libris

consignats en els índexs de lemes i de propietaris.

b) £1 nom i dos cognoms dels destinataris, al costat del número

individualitzador, com i també el lloc i la data de naixement

i mort. En aquest sentit, cal advertir que tant els monogrames,

com els pseudònims i els anònims són entrats amb el nom real

sempre que ha estat possible de conèixer; tanmateix, en els

índexs trobarem les referències creuades oportunes.

c) A sota, hi trobarem la reproducció de 1'ex-libris en format

original i un peu d'il·lustració que sintetitza el comentari

analític.

d) La fitxa tècnica en si és constituïda pel text íntegre que

apareix en 1'ex-libris, exceptuant la signatura i la numera-

ció, seguint una lectura tipogràfica; per indicar que acaba

una línia, hi posem una barra (/) i per indicar que el text

és tallat pel dibuix, en posem dues [//) 1
.
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A continuació, consignem la data d'execució. Després, les

mesures en milímetres, únicament de la part gravada: en pri-

mer lloc l'alçada i en segon lloc l'amplada \ Tot se-

guit, indiquem la tècnica d*impressió seguint el sistema co--

dificat de les "Sigles Barcelona": P 1 (Ploma), C 3 (Aiguafort),
a (una tinta) i b(dues tintes) ^^ \ En cinquè lloc, anotem

el tipus de signatura i la numeració corresponent, com i tam-

bé si no és firmat (s.f.). I, finalment, el número de l'obra

(Op.).

2. Pel que fa a la localització en catàlegs o fons públics, hem

emprat les següents abreviatures:

- CT f Catàleg Triadó) ^ ^ ^

- CS (Catàleg Salom) ^ 48 ^

- RIE ( inventario de Exlibris Ibéricos ) ^ 49

- PLET ( Primer llibre d 'exlibris d' en Triadó) ^ ^

- MAC (Biblioteca dels Museus d'Art de Catalunya, col·leccions

"A. de Riquer" i "J. Triadó")
- BC (Biblioteca de Catalunya, Col·lecció "F.J. Miracle")

3. Per a la redacció dels comentaris crítico-analítics hem tingut

en compte dos aspectes fonamentals: la biografia del consigna-

tari de l'ex-libris i el disseny en si.

Pel que fa al primer punt, sempre que ha estat possible hem apor-

tat referències bibliogràfiques, per bé que, en aquest sentit,

la major part d'aquesta informació és producte bàsicament d'una

recerca oral.

En segon lloc, l'anàlisi del dibuix es basa en fonts i comenta-

ri^4specífics escrits sobre cadascuna de les marques i en una in-

terpretació personal fonamentada en la lectura gestàltica i sim-
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bòlica de la il·lustració en si i de la relació que té el di-

buix amb el personatge posseïdor de la marca.
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1. BÍBLIC TECA de la COMPONIA

(Barcelona, loBl)

,3AL de TaBACCS de FILIP'IEAS

- EX H LI32IS / C.G.T.F. / BIBLIOTECA

BL LA CCKFALIA / GEMERAL DE TABACC S

DE FILIFINüS

- 1900

- 69 x 49 mm / 59 * 43 mm

-Pla

- TRIADC

- Cp. 1

Ex-libris corporatiu amb ele-

ments al·lusius a les activitats

de l'entitat.

- RIE núm. 386

- CT núm. 1

- CS núm. 84

- MAC núm. 12

- BC full 2, núm. 8272

- PLET pp. 12-13

L'anv 19 c0 Climent Miralles de Imperial, director de la Compa-

nia General de Tabacos de Filipinas, enca.rregà un ex-libris a Josep

Triadó per a la biblioteca de l'entitat, biblioteca cue ell mateix
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havia impulsat i rue en aquell any s'amplià notablement amb l'ad-

cuisició de la col·lecció de Nenceslao E. Retana, de Madrid, consi-

derada la més important del món de tema filipinista. Uns anys més

tard, Climent Miralles encomanà a ’.enceslao E. Retana la confecció

d'un inventari del fons de la biblioteca de la Companyia, i l'any

1906 fou publicat amb la descripció de 4-633 impresos . Cal

remarcar cue la il·lustració cue apareix en portada és l'ex-libris

que comentem.

Emili Giralt i -aventós, autor d'un exhaustiu treball historio-

gràfic sobre l'empresa, comenta cue: "Todas las ’-iezas de la Biblio-

teca llevaban el ex-libris de la Companía, pequería obra de arte de

estilo modernista, realizada en 1902 (sic) por José Triadó y Mallolfeiclj

una de las màs notabl s fi guras del ex-librismo catalàn de aquella

època»
^ 52 ^.

Les referències a l'ex-libris aparegudes a la Revista Ibérica

( 53 )de 3x1ibris i a Zeitschrift für BUcherzeichen són breus i es

limiten a descriure'l molt succintament. D'altra banda, Ramon Miquel

i Flanas, malgrat cue s'estén més en el comentari, no fa una, anàlisi

gaire aprofundida: "(...) tenim entès cue la biblioteca quals volums

deuhen ostentar la marca qui ens ocupa, es altament interessant, y

que la ilustració d'algun zelós funcionari de la Companyia titular

hi ha vingut reunint, de poch en pcch, una riquesa bibliogràfica

considerable (...) Tenint en compte que la marca de què tractem ve a

esser així com una manifestació incipient de l'exlibrisme català, no

ha d'estranyarnos que no s'hi vegin exercitades les aptituts inventi-

ves de l'Artista qui tant remarcables apareixen en altres obres rub-

( 54 )
seglients."

Com po em intuir, aquest ex-libris no e r-a del seu grat; molt pos-

siblement perquè, deixant de banda el gust personal, R. Miquel no co-

neixia ni l'entitat ni el simbolisme que Josep Triadó introduí en -

aquesta marca.

L'ex-libris conté essencialment tres aspectes destacables: el ta-

bac, la navegació i l'aristocràcia.

il primer, representat per uns brots de fulles de tabac, és un
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element que lògicament havia d'aparèixer.

El segon s'hi representa molt discretament, però amb insistència.

Els nusos de navegació són una constant en el disseny: les arrels de

la planta són nusos; el marc que creix des de la base i que es trans-

forma en planta, fa uns nusos a banda i banda del mono nrama central;

el monograma Ós, també, un "nus” de lletres; i fins i tot una lletra,

la "B”, és un nus, un nus corrent . La presència de la navegació en el

dibuix es justifica perquè la Companyia féu construir el 1882 una sè-

rie de vaixells amb la finalitat d'establir una línia regular entre

les Filipines i Barcelona per tal d'explotar els prcductes de les

illes. Fixem-nos que les arrels-nusos de la planta s'enfonsen en ter-

ra,.. o en el mar.

El tercer aspecte és representat per un escut heràldic siglat que

dibuixen les tiges de la planta i que conté el monograma de l'entitat

C(ompahía) G(eneral'de) T(abacos de) F(ilipinas), i que, com hem dit,

és flanquejat per sengles redortes. El fet que el monograma sigui em-

marcat per aquest escut també té una justificació: el fundador de la

Companyia fou el marquès de Comillas; els presidents, fins a l'any

1963, foren el seu fill, el comte de Torroella de Mongrí i finalment

el comte de Gamazo; entre els consellers, fins al 19C0, hi havia el

duc de Dec&ses, el comte Guell, el comte de Bernar, el comte de Se-

púlveda i el marquès de Sotomayor, entre d'altres pertanyents a la

noblesa.

Com podem comprovar, acuest primer ex-libris realitzat per Josep

Triadó no és fruit de la seva inexperiència, sinó que és ple de sim-

bolisme, contràriament al que opinava Ramon Micuel, qui també afirma

en parlar d'aeuesta marca que "(...) la inexperiència de l'Artista

degué lluytar ademés ab la carència de sugestió del títol(...)" ^ '

Josep Triadó conegué l'estructura comercial de la Companyia amb

certa profunditat, en aquest sentit cal assenyalar que realitzà al-

guns dibuixos per als prcductes de l'empresa, com i també un cartell

publicitari -imprès per Ermenegild Miralles- i que l'any següent, el

1901, realitzà un ex-libris per a la biblioteca particular de Climent

( 56 )
Miralles, director de l'entitat •
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2. Victorí BISBAL i RIDÀURA

(Barcelona, 1871 - 1933)

- i/ii/iii/iv/v/ Vl/VIl/
VIIl/lX/x/ EX-LI-/-BRIS/
v/i/c/t/o/r/i// b/i/s/
b/a/l

- 1900

- 98 x 76 mm / 75 x 57 mm

-Pla

- TRIADG

- Op. 2

El símbol de la llei divina ser-

veix de referència a l'activitat

professional del consignatari.

- RIE núm. 60

- CT núm, 2

- CS núm. 17

- MAC núm. 33

- BC full 5, núm. 1C07

- PLET pp. 14-15
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SI segon ex-libris de Triadó és molt similar en alguns aspectes

al precedent: l'element vegetal arrelat en un terra que sembla el

mar; l'arrel que s'enlaire i forma una orla que emmarca la composi-

ció; les redortes a tanda i banda del tronc, com el mot "ex-libris";

tota la part superior del disseny, plena de fulles menys pel centre

del brancam i, fins i tot, el tipus de lletra emprat per al nom del

propietari, fet que podem comprovar especialment en comparar les lle-

tres "B" i "R".

Es tracta d'una marca dissenyada a partir d'un parell de símbols

de l'antic testament. D'una banda hi apareix l'arbre del coneixement

del bé i del mal, amb la serp cargolada al tronc mentre ofereix el

fruit prohibit. El text bíblic descriu el moment amb acuestes parau-

les: "Aleshores el serpent digué a la dona: No morireu pas! Bé sap

Déu que el dia que la menjareu, se us obriran els ulls i sereu com

( 57 )
Déu, coneixedors del bé i del mal."

La serp, o diable -segons la teologia jueva-, representa el mal ,

mentre que el bé és simbolitzat pel decàleg que Déu oferí a Moisès.

El decàleg, que conté la llei de Déu, és un símbol clarament relació-

nat amb la professió del propietari, l'advocacia. Un altre element

determinant de la Justícia és, probablement, la disposició vertical

del nom i el cognom del professor, que pot tenir dues interpretacions

diferents: la primera, per plasmar gràficament la defensa de la llei

per part del posseïdor de l'ex-libris, mirem els textos "Victorí" i

"Bisbal" com si fossin dues columnes que ajuden a mantenir l'arbre

dret. Una segona interpretació possible la podem trobar en el paral-

lelisme entre la balança equilibrada d'or, símbol de la Justícia -de

Temis-, i la disposició del text "Eix libris Victorí Bisbal", sostin-

gut pel tronc de l'arbre.

D'aquest ex-libris s'han fet alguns comentaris; el Dr. Schulze

diu: "Victorino Bisbal es hombre de leyes. ^Qué mejor asunto y màs

brillante compuesto en sus elementos puaiera hallarse que el que Tri-

adó con su buen gusto ha sabido encontrar para su marca de biblioteca?

Sirviéndoles de fondo el àrbol de la sabiduría, se destacan en mayes-

tàtica sencillez y severidad las tablas de la Ley. El sabio, el nru-
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dente,.es quien debe y puede hacer aplicación de acuellos principios.

Pero, cuidado guardador de la Ley, alerta defensor del derecho de la

Justíciaj enrollada en el tronco del àrbol de la sabiduría, la ser-

piente aguarda el momento de ofrecerte la manzana prohibida. Cuàn

presente debe tener este sabio aviso el hombre de leyes si no cuiere

separarse de la justícia. Por eso no recatamos elogios à la composi-

ción que figura en la biblioteca jurídica y legislativa del senor

Bisbal .

50 ^

El comentari que en fa Ramon Miquel i Planas conté un paràgraf

que remarca la presentació poc acurada de les taules de la llei, dis-

posició que Josep Triadó no tornà a repetir en altres dissenys
' 1

:

"L'exlibris de què's tracta presenta, com a comentari de la professió

de llegista, l'arbre simbòlich del bé y del mal, ab la serpent qui

apareix entortolligada a la sòca. Damunt de la feconda brancada s'hi

destaquen les dues taules de la llei mosàica, ab les xifres ordinals

dels preceptes del decàleg, repartides, cinch a cada taula. Es això

una petita transgressió de la veritat revelada, segons la qual eren

tres els manaments de la primera taula y set els de la segona» empe-

rò prou se vèu que l'Artista ha tingut aquí per conveniment permetres

aquesta llibertat a favor de la simetria, com també ho ha fet al dis-

posar el nom y cognom del possessor a part y altra de la marca, en sen-

( 60 )tit vertical ."' 1 '

No cal entrar en l'anàlisi simbòlica de certs números considerats

"màgics” com el tres, el set, el quaranta i altres, però convé asse-

nyalar que la "veritat revelada", emprant els termes de R. Miquel,

no determina el que ell afirma, literalment la Bíblia diu el següent:

"Moisès es girà i baixà de la muntanya, portant a les mans les dues

taules del testimoniatge, taules escrites de les dues cares: eren es-

( 61 )crites de l'una i de l'altra." Per bé que és cert que sovint el

decàleg ha estat representat com diu R. Miquel, amb les tres primeres

lleis -referides a Déu- separades de les altres set -exclusivament

humanes-; això no obstant, des del punt de vista interpretatiu, podem

trobar decàlegs amb cinc lleis a cada banda, com les que porta el

Moisès del pintor quatrecentista castellà Pedró Berruguete o el de
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l'ex-libris d'Enric Moyà per a Serafí Carrer; amb sis i, fins i tot

set a cada taula, en el cas del Moisès triplement reproduït a la Ca-

pella Sixtina pel florentí Cosimo Rosselli»

3. Ermenegild MIRALLES i ANGLES

(Barcelona, 1860 - 1931)

- H.M. / LABOR-VERITAS

CFxARITAS / His/ pan(i)a /
ex/libris / herm(e)negildo
H miralles

- 1900
( 62 )

- ICO x 70 mm
v '

-Pla

- TRIADÓ
- Op. 3

Marca simbòlico-professional

presidida per l'emblema de l'e-

ditor i dominada per la presèn-

cia d'una nau representativa de

l'empresa que dirigia E. Miralles.
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- RIE núm. 63

- CT núm. 3

- CS núm. 5

- MAC núms. 7 i 8

- BC full 19, núm. 8307

- PLET pp. 16-17

L'industrial de les arts gràfiques i bibliòfil Ermenegild Miralles,

que regentava un taller de litografia i tenia una gran posició econò-

mica, fou un home preocupat per les edicions acurades i luxoses. Les

seves enquadernacions van fer de la Casa Miralles el centre més im-

portant d'aquesta especialitat en la^Barcelona del 1900, i del seu

taller, com diu Eliseu Trenc, "sortiren les enquadernacions modernis-

( 63 }
tes més formoses de l'època." En açuest taller de relligadura,

hi treballaren el daurador alsacià Pierre Schulz i, posteriorment, el

francès Pierre Guerin^^- \
La publicació més destacada que edità va ser la revista artísti-

co-literària Hispania , en la qual col·laborà Josep Triadó des del pri-

mer any, 1899» fins a l'últim número, desembre de 1902.

Hispania , que guanyà un premi en l'Exposició Universal de Farís,
( 65 )

encetà el cicle d'exposicions de la Sala Parés de l'any 1900' , any

en què el seu editor encarregà un ex-libris a Josep Triadó per a la

seva biblioteca particular. La marca, professional, és constituïda per

una nau amb una caseta i el timoner a popa, i per una vela quadrilà-

tera al vent que té impresa la premsa de Gutemberg estampant el mot

"Hispania". L'escena, flanquejada per sengles columnes salomòniques,

s'inspira en els gravats en fusta dels segles XV i XVI i interpreta

precisament el moment que vivia el propietari de l'ex-libris. El ti-

moner -Ermenegild Miralles- dirigeix la seva nau -vida- immers en

una mar embravida i sota un cel fosc i ennuvolat -dificultats i en-

trebancs-; E. Miralles, però, té una obra a fer i un mitjà per a rea-
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litzar-la: la clau de la mà dreta. La revista Hispania és l'obra, el

mitjà és el seu taller, simbolitzat en la premsa de Gutemberg.

Els comentaris que fan d'aquest ex-libris alguns articulistes

tendeixen a veure-hi una interpretació similar, així, Schulze diu que:

"Es un exlibris con sello de època, no la mejor por cierto para el

arte, pero sí interesantísima en la historia del libro. La composi-

ción es jugosa, rica, abundante como pròpia de la època de riqueza y

bienestar en que se movía el mundo entero. Las armas de su propieta-
«

rio, que no son otras que la prensa del gran Sutenberg aparecen es-

tampadas en la vela que impulsa la nave de la vida. En la parte su-

perior aparece el monograma del propietario rodeado del lema: Labor-

Veritas- Charitas . En la parte inferior y sobre graciosas filàcteras

campea en elegantes caractteres góticos el nombre de Hermenegildo Mi-

ralles. A ambos lados cierran la composición dos columnas de gusto

abarrocado que ayudan a sugerir esa idea de exhuberancia que campea

( 66 )
en toda la composición."

Ramon Miquel afirma que en aquest ex-libris Josep Triadó ha volgut

"(...) donar una mostra de ses extraordinàries facultats para acoblar

elements decoratius y símbols de la més diversa condició: aquí la

marca editorial adoptada jà de temps pel Sr. Miralles, ab la enigmà-

tica petxina entre'ls mots "Labor, ¥eritas, Charitas"; aquí la repre-

sentació de l'art tipogràfich aplicat à la publicació "Hispania" sorti-

da de les prempses d'aquella important casa d'edicións; aquí una alu-

sió a les tradicions del director de l'establiment, del qui es la mà-

xima de que una sabia direcció es el secret qui permet obrir totes

les portes y aplanar els obstacles. Y, lligant tot això, una profusió

de temes decoratius, distribuhits ab una traça extraordinària y ab •

una seguretat de composició, de lo qual ne resulta que'ls detalls se

fan valdré els uns als altres en un conjunt perfectament harmònich

y ab un vigor qui recorda el dels mestres alemanys en llurs obres cap-

dals del grabat." v y

Cal afegir que el caràcter professional d'aquest ex-libris és

corroborat per la lectura vertical que hi podem fer. El pal de la nau

és l'eix que uneix la base de la marca, concretament en el punt d'en-
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creuament del nom i cognom del propietari, i la part superior, coro-

nada per la seva marca d'editor arrib el monograma
M HM". Cbservem, a

més, que la "clau” d'aquesta unió -la premsa de Gutemberg i la re-

vista Hispania- es troba al mig d'aquesta lectura.

Finalment cal destacar la inspiració de la composició en les por-

tades xilogràfiaues dels llibres del segle XVI: La vinyeta interior,

l'orla que l'emmarca, l'ús de tipus gòtics per a les lletres i la in-

corporació de la marca d'editor.

4. Juliàn VALÓN FRAGO

(Barbastre,1871 - Barcelona,1947)

- EX LIBRIS / 7// A// L// O// N /
JULIAN VALON

- 1900

- 75 x 46 mm / 109 x 67 mm
^ ^

-Pla

- TRIADÓ

-0,. 5 ‘k )

Composició de caràcter*

decoratiu.
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- RIS núm. 59

- CT núm. 4

- CS núm 4

- MAC núm. 17

- BC full 13, núm.

- PLET pp. 18-19

8289 (format petit); full 22, núm. 8316 (format
gran)

Juliún Valón, prestigiós procurador dels tribunals de Barcelona i

primer membre d'aquesta família que es dedicà professionalment al món

jurídic, fou una persona amant dels llibres i fonamentalment dels es-

pecialitzats en art, que -juntament amb les obres relacionades amb la

seva professió- constituiren la base de la seva biblioteca particular,

L'ex-libris que encarregà a Josep Triadó per a aquesta biblioteca

s'emmarca dins la tendència neogòtica de les primeres produccions de

l'artista, i molt probablement s'inspàra en les orles xilogràfiques

que ornamentaren les planes d'algunes obres incunables i del cinc-

cents. La decoració la formen lès espirals, els cercles i els nusos

entrellaçats d'una branca enfiladissa amb fulles, potser una heura,

que neix en la ,, N" del cognom, com si fos el seu test. La planta, en

enfilar-se, abraça un segell central delimitat per la "0" del mono-

grama, que és el nucli de l'ex-libris i que podem desxifrar perquè

restà clarament unit al nom sencer del propietari, com ja hem vist.

El nom és en una tarja a la part inferior, com i també l'expressió

"ex-libris”, que completa la composició simètricament per dalt.

Hem d'observar, a més, que l'ornamentació ocupa tot el disseny,

fins i tot hi ha brots d'heura en cadascuna de les lletres que compo-

nen els textos, i que el contrast entre el fons i les lletres integra-

des en l'orla, l'aconsegueix amb l'ús del blanc, per al fons, i amb

el negre per als textos.

Les explicacions que s'han fet d'aquesta marca tendeixen a veure-

la exclusivament com una composició ornamental. Ramon Miquel i Flanas,
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que parla d'acuest disseny en tres ocasions, escriu: "El exlibris de

Don Juliàn Valón, obra de Triadó, es exclusivamente ornamental y por

lo mismo demuestra la habilidad del artista en desarrollar los temas

( 70 )decorativos."

Uns comentaris similars els trobem en una altra referència del

( 71 ) ,mateix articulista i a l'inventari de la Revista Ibérica de Ex-

( 72 )libris • En un altre text més extens, però no gaire més substan-

cial, Ramon Miquel diu: "(•..) l'Artista ha volgut ensajar una nova

manera d'obtenir la que'n podríem anomenar "caracterisació" de un

exlibris, utilisant senzillament les lletres del cognom del propie-

tari dels llibres còm a basa ó fonament d'una composició exclusiva-

ment decorativa. Així veurèm les cinch lletres de l'apellido VALON

enllaçarse, corapenetrarse, fóndres en un sol monograma y constituhir

el nucleu de la decoració; y després aquesta, extendres tot al vol-

tant, ocupar per complert el camp de la composició y formar l'exli-

bris, tot d'una sola peça com si diguessim( •.. )**. ^ ^ ^

En realitat, aquest ex-libris el podríem considerar impersonal

si no fos percuè hi apareix el monograma i el nom del possessor; fi-

xem-nos que, tret d'això, no hi ha cap element que determini la per-

sonalitat de Juliàn Valón; potser per això se'n féu fer un altre dos

( 74 )
anys més tard, molt més personalitzant i simbòlic que no pas aquest
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5. Antoni GARCIA i L·LANSG

(Barcelona, 1854 - 1914)

- EX LI-//- BRIS / ANTGNIO /
GARCIA / LLANSO

- 1900

- 101 x 68 mm / 79 x 52 mm

-Pla

- TRIA DG

- Op. 6

Escut d'armes quarterat en creu,

timbrat i assortit amb ornamenta-

ció d'estil japonès.

- RIE núm. 267

- CT núm. 5

- CS núm. 3

- MAC núm. 20

- BC full 25, núm. 8327

- FLET pp. 2G-21
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Josep Triadó destinà a l'erudit i crític d'art Antoni Garcia un

ex-libris en què la unió de les cultures japonesa i occidental esdevé

el símbol essencial que el caracteritza*

Un altar amb un marc circular al damunt i dos móns a tanda i tan-

da, són els elements ornamentals d'estil japonès que conté la marca;

L'escut d'armes amt casc i cimera, és l'element occidental*

El propietari en encarregar l'ex-litris a Josep Triadó molt pos-

sitlement li demanà expressament que hi aparegués aquesta simtologia,
«

si tenim en compte que, d'una tanda, A* Garcia Llansó estava interes—

sat especialment en l'art japonès i, de l'altra, que coneixia 1'ex-li-

tris clàssic o heràldic a través de la col·lecció que el doctor The-

tussem donà a la B iblioteca-^ïuseu Balaguer. Cal assenyalar, en aquest

sentit, que A.-Garcia LLansó fundà el tutlletí Pro Fatria , òrgan d'a-

( 75 )
questa institució, el 1895 7

, que en fou secretari el 1900 , any de

la realització d'aquest ex-litris, i que fou vocal secretari de la

Junta delegada a Barcelona, el 1903*

Aquesta marca, qualificada d'eclèçtica i d'heterogènia per L*

( 76 )
Litvakx , la comenta així R* Miquel: "(...) tenint en compte que

la heràldica ve a omplir casi per complert els origens de l'exlibris,

donchs en llur majoria son heràldiques les marques qui's troten adhe**

rides als vells volums de les disperses titlioteques d'altre temps,

En Triadó volgué dejorn en sa carrera d'exlitrista ensajarse dins

aquesta especialitat de l'exlibris heràldic, que dit sia de passada,

no es pas la predominant en l'exlitrisme modern* Fotser entenent això>

| no volgué l'Artista limitàrse a fer una copia més 0 menys elegant

dels blasons del titular de l'exlibris aue's proposava crear, y , te-

nint en compte que'l Senyor García Llansó s'es fet un especialista co-

neixedor de l'Art japonès, els elements ornamentals, estan inspirats
( 77 )

en les formes d'aquell Art originalissim."

Jorep Triadó aconsegueix, en fi, que l'estil jaronès i l'occiden-

tal ès complementin i, fins i tot, s'uneixin* Si tallem horitzontal-

ment el disseny, veurem com la part inferior és ocupada exclusivament
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per l'element oriental, mentre que la superior és completada per l'oc-

cidental; ambdós estils, a més, s'encarreguen d'emmarcar l'exlibris:

els pilons de la base, la part inferior, i els llambrequins de la ci-

mera, la superior.

D'altra banda, el nucli és constituït per la unió de l'escut d'ar-

mes i el marc circular que l'envolta i que el suporta amb les línies

corbes ornamentals que té a l'interior; marc gue té dos punts: l'un,

el casc amb cimera que el talla per daltji l'altre, dues petites tor-

res superposades com les emprades en les pagodes, que l'uneix a l'al-

tar.

Aquest ex-libris, en què l'escut d'armes del consignatari és ri-

tualitzat en un altar oriental entre els efluvis ornamentals que el

suporten dins él marc, s'adiu amb els sentiments d'Antoni Garcia Llan-*

só, que l'any 1903, en un article sobre ex-libris, exposava la impor-

tància que tingué en la cort imperial japonesa, el Micado, l'ús d'em-

blemes de caràcter heràldic: "En el siglo XII empezaron à distinguir-

se las mesnadas senoriales por marcas ó blasones perfectamente deter-*

f-, minados en sus armas y ensenas, adauiriendo en la siguiente centu-

ria caracteres fijos y hereditarios, adoptando cada familia signos

peculiares y distintos, que se reproducían en sus respectivos escudos.

"Los orientales atribuyeron à las flores y à las plantas diversas

significaciones, componiendo con sus representaciones verdaderos emble-

mas, como puede observarse en los heràldicos del Mikado y de los dai-

( 78 )mios de la misteriosa Nipón.”

En aquest mateix sentit, però, l'impressor vilanoví i amic d'An-

toni Garcia, Víctor Oliva, fa un petit comentari sobre l'ús inadequat

dels emblemes japonesos com a ex-libris: "L'heràldica japonesa, tan

armoniosa, tan simple de linias, ha cridat l'atenció dels curiosos su-

gerint una innovació molt poc extesa: és el home-mark , que's podria

traduir per marca de la llar ( marque du foyer j en francès). Un grupo

de fullatges ben combinats, unas’^erf^/oluta equilibradament espayadas,

un objecte senzill, encare çue no guardin cap relació am el nom ni las
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ideas del propietari, es converteixen, un cop adoptadas, en 1'escut-

de la familia, en la marca de la llar, aue's “broda en l'eixovar del

llit, en la roba de taula y en els coixins del sofà, que s'imprimeix

en el paper d'escriure, aue's graba en la fusta d'un moble, que s'em-

/ ( 79 )pleara també equivocadament com ex-libris."

6 .
( 80 )Jaume FAHISSA i JO
v '

(Barcelona, 1880 - Buenos Aires, 1969 )

- AMOR^Y// art/ ex/li//
BRIS/ Jau/me Pahissa

- 1900

- 111 x 65 mm / 94 x 55 mm /
80 x 47 mm

-Fia

- TRIADO

- Op. 7

Escena medieval representada per una parella

entre línies i formes d'inspiració goticista.



- 48-

- RIE núm. 265

- CT núm. 6

- CS núm. 2

- MAC núm. 21 i s/n
- BC full 25, núm. 8326

- PLET pp. 22-23

L'evocació de la poesia a través del diàleg silenciós de dos ena-

morats immersos en un ambient gòtic, configura l'ex-libris del poeta

i compositor modernista Jaume Pahissa. El clima medieval representat

en la marca, li dóna un aire romàntic ben característic en l'època mo-

dernista; no hem d'oblidar que el modernisme és, en certa forma, la

culminació o cloenda de la renaixença catalana, que s'inspirà i es

connectà plenament amb l'edat mitjana.

L'empremta gòtica de l'ex-libris és present en l'element arauitec-

tònic que conté, un finestral ogival realment "florit” i, a més, en el

tipus de lletra que Josep Triadó usa per escriure el nom del posseï-

dor. En aquest aspecte, cal parar esment en la triple significació

que ens inspira aquest text. La primera significació ens la dóna el

tipus de lletra, que integra literalment el possessor en l'estil gò-

tic del disseny; la segona, es refereix a la funció emmarcadora que

té, en tancar l'ex-libris per la part inferior; i la tercera, consis-

tent a fer de terra -enrajolat amb lletres-, perquè l'enamorat s'hi

assegui. En resum, el nom és alhora marc de la composició, "Amor" i

"Art", com diu la divisa del filacteri.

Aquest caràcter gòtico-medieval del dibuix és el que remarquen

tots els articulistes. El Dr. Schulze diu que és "uno de los màs

bellos ejemplares del exlibris salidos de la pluma de TriadÓ. Bien se

ve que el tal exlibris va destinado à la biblioteca de un poeta: es

para la del notable compositor sehor Pahissa. Esta obra es una afor-

tunada trouvaille ; todo en ella es distinción y poesia; el gótico

vent anal separa al trovador de su enamorada, mas ello no priva que la
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mano de ésta, al través de un fragante livio de pureza, pueda descan-

sar entre las del poeta. La factura no puede ser més ajustada al pen-

samiento del autor, como tampoco éste podia caer més bien al artista

(81 )
que ha de poseerlo."

Ramon Miquel i Planas, que afegeix un poema en el text, escriu:

"es sens dubte una de les mes poètiques composicions que ha imaginat

en Triadó, el qui sovint s'ha complagut en desenrotllar temes filosò-

fichs en els exlibris. L'escenari ja sugestiona. Fàcilment podrem,

donchs, abandonant-nos a la fantasia, inventar un episodi qual desen-

rotllo càpiga dins aauell march de arquitectura ogival, evocador d'una

( 82 )
epoca cavalleresca."

D'altra banda, Lily Litvak comenta: "Es bien conocida asimismo la

atracción que el modernismo sintió hacia la Edad Media. Ello se refle-

ja igualmente en los exlibris . Por ejemplo, el de Jaume Pahissa, hecho

por Triadó, muestra un ventanal gótico florido. A través de la ojiva

se ven una joven y un doncel, en trajes medievales, departiendo amo-

( 33 )rosamente."

Finalment, obsevem que l'enamorat té un peu que trenca el tanca-

ment del marc; detall que utilitza l'artista per a ressaltar que men-

tre la donzella és empresonada a l'ex-libris, l'enamorat en pot sor-

tir lliurement i, malgrat que vol conduir-la a l'exterior -fixem-nos

que li treu la mà fora del finestral-, la noia li mostra un lliri

blanc com a resposta, símbol de la virginitat conservada o amor pú-

dic, que Manuel Conrotte enllaça amb la mitologia escandinava: "Sym-

bol für Keusche Liebe, alt skandinavisch, im Anklang an Odins Sch-

wur. „( 64 )

Com veiem, Josep Triadó aconsegueix d'establir un diàleg entre els

personatges, un diàleg silenciós basat en detalls com la mirada o les

mans; l'ex-libris esdevé, així, una autèntica presó d'amor.
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7. BIBLIOTECA - MUSEU BALAGUER

(Vilanova i la Geltrú, 1884 )

- EX-LI// bris/biblioteca^museo/
balàguerI 88 )

- 1900( 86 )

- 47 x 71 mm / 41 x 6l mm

-Pla/Plb
- TRIADÓ
- Op. 8

Façana de la Biblioteca-Museu Balaguer.

- RIE núm. 298

- CT núm. 7

- CS núm. 6

- MAC núm. 27

- BC full 12, núm. 8285 i 8286 (a dues tintes)
- PLET pp. 24-25

El primer de gener de 1882 es col·locà la primera pedra del que

hauria de ser la Biblioteca-Museu Balaguer de Vilanova i la Geltrú.

Víctor Balaguer i Cirera, fundador també de la Biblioteca d'Ultramar

de Madrid, creà la Biblioteca-Museu amb la donació de la seva biblio-

teca particular i les col·leccions de pintura, escultura i objectes

orientals que posseïa. La Biblioteca-Museu fou finalment inaugurada el

26 d'octubre de 1884 #

Respecte als ex-libris que serviren per a marcar els volums de

l'entitat, l'impressor de Vilanova Víctor Oliva i Sala escriu un ar-
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les quatre marques de possessió de la biblioteca balagueriana -tres

de les quals de caràcter exclusivament tipogràfic-, fins que la Jun-

ta delegada de la Fundació a Barcelona n'encarregà una cinquena a Jo-

sep Triadó. En acuest sentit, cal assenyalar que, com ja hem vist,

Antoni Garcia Llansó era vocal secretari d'aquesta Junta delegada i

que posseeix un ex-libris triadorià del mateix any
v

; no és estrany,

per tant, que considerem Antoni Garcia com a impulsor d'aquest encàr-

9

rec.

Quant a la interpretació de l'ex-libris, Víctor Cliva i Ramon Mi-

quel es limiten a fer-ne una descripció formal i a comentar les exce-

lències de l'entitat i del seu fundador v
; observem, però, que la

composició també ens ofereix una lectura simbòlica fonamentada en el

contrast entre l'edifici de la Biblioteca i el celatge del fons.

Jeroni Granell i Mundet^ ^^, que com diu Francesc Fontbona és un

"típic representant de la generació medievalista que evoluciona cap a

( 91 ) *

l'electicisme" , dissenya 1 edifici de la Fundació balagueriana,

molt possiblement cuan era president del Centre de Mestres d'Obres,

1879-1882. La façana d'aquest edifici és el tema que il·lustra l'ex-

libris; Josep Triadó l'enquadra entre filets i distribueix els textos

per dalt i per baix.

El front is de la Biblioteca-Museu, que actualment no el podem con-

templar així per la vegetació que l'envolta, contrasta amb la foscor

del cel i amb la blancor dels núvols, que són notablement espessos a

l'entorn de la torre. Sembla com si l'artista volgués dir-nos subtil-

ment que un edifici tan feixuc, que fins i tot pot doblegar els filets

horitzontals del marc, conté a l'interior una^^n^" capaç d'elevar-se

més enllà del celatge tenebrós i trencar amb la força de la torre el

marc que l'envolta, per permetre que els núvols o efluvis surtin a

pressió i ocupin amb la seva blancor tot el que no és a l'interior

del quadre. La distribució textual és, a més, prou significativa, i

especialment si tenim en compte que són banyats per la lluminositat
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que emana dels núvols que han accedit a l'exterior, car si la base és

ocupada pel nom de la institució, a la part alta, on es trenca el

marc, trobem l'expressió'bx-libris*', a banda i banda de la torre, .

evidenciant l'accés a l'espai superior, al zenit.

Aquest ex-libris, però, mai no ha estat fixat en cap volum de la

( 92 )
Biblioteca-Museu Balaguer, com ja anunciava Víctor Cliva el 1904 ,

i solament s'ha fet servir com a segell o capçalera d'impresos o car-

( 93 )
tes, sense el mot "ex-libris” la causa la podem trobar, tal ve-

gada, en la mort del fundador, esdevinguda el 1901-; cosa que no suó-

ceeix, en canvi, amb les altres marques esmentades, les tres tipogrà-

fiques i la dissenyada per J.M. Laredo amb la divisa "Surge et ambu-

la", que són les úniques que s'utilitzaren a la Biblioteca.

Observem, en aquest sentit, que l'esperit de 1'ex-libris de Tria-

dó encaixa amb el lema de la Fundació emprat per 1 'aqua.rel*lista La-

redo; les paraules de Jesús a Llàtzer, també podrien rubricar perfec-r

tament, doncs, un ex-libris dibuixat per Triadó que, a primer cop

d'ull, sembla cue no ens transmeti res, però cue és ple de contingut

semàntic.
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8. Fere MAYGL i TCRNE

(Falsos Catalans S.XIX - S.XX)

- P/E/R/E MAYCL /T/O/R/N/È/
EX-LI-/-BRIS/ I/n/r/i/.
GLCRIA IN H SXCSLSIS DSO/
ET IN TERRA/ PAX HCMINIBUS/
H BONAE VCLUNTATIS/
BENEDICIMUS TE/

- 1900

- 121 x 70 mm / 85 x 50 mm

-Pla

- TRI-/ADC
*t Op. 9

Composoció de caràcter religiós amB for-

ma de les primitives marques d'impressor*

- RIE núm. 268

- CT núm. 8

- CS núm. 1

- MAC núm. 13 i 14 (format petit)
- BC full 19, núm. 8308

- PLET pp. 26-27
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L'element religiós, com en totes les arts, també és prement en els ex-

libris, i aquest n'és un exemple clar. La simbologia cristiana que hi

apareix omplena tot el dibuix i fins i tot la disposició dels textos

i de les formes participa en aquest conjunt simbòlic cue té com a

signes més representatius la divisa, la creu de Lorena formada pel

mot "ex-libris" i el nom del possessor, els sis serafins, la corona

d'espines, el text INRI i el Nen Jesús, que esdevé el nucli del dis-

seny.

Ramon Miquel i Planas fa dos comentaris força interessants sobre

aouesta composició destinada al llicenciat en dret i oncle de l'ar-

( )
tista ; en el primer, aparegut en la Revista Ibérica de Sxlibris ,

diu querecuerda por sus formas las antiguas marcas de impre-

sor. En el centro de la composición y sobre fondo negro se destaca la

tierna figura del Nino Dios, entre las cuatro letras I.R.N.I. (sic),
símbolo de su dignidad real sobre el pueblo judío; rodean este círcu-

lo úngeles volando que parecen repetir la hermosa invocación que mas

exteriorniente se desarrolla: " Glòria in excelsis Deo ^ )
•

En un comentari similar, però més ampli, escriu: "Donada la lle-

genda "Glòria in excelsis Deo", l'efigie del Salvador ha constituhit

l'element fonamental del tema a desenrotllar; y aquelles paraules del

lema, esparses als quatre vents per la joya de les celestials milicies

al saludar la vinguda del Redemptor del nostre llinatge, han suplert

a l'entorn del núcleu de composició els elements decoratius que aques-

( 96 )
ta requeria per a completarse."

Efectivament, tant la circumferència coronada amb una creu de Lo-

rena, emprada per diversos impressors dels seglea XV i XVI, - —"" l

com ara Johan Hertezog de Venècia o Gabriel Pou i Pere Miquel, de

Barcelona; com el Nen Jesús que hi ha a l'interior, usat amb variants

per l'impressor barceloní Claudi Bornat durant la segona meitat del

segle XVI, ratifiquen aquesta comparació formal que fa Ramon Miquel

amb les marques primitives d'impressor; com i també ho fa Manuel Con-

rotte, qui concretament apunta com a font d'inspiració la que utilit-

zava l'impressor de Lió Treschell el 1487 • "nach dem Vorbild der

( 97 )
Druckermarke von Treschell in Lyon 1487." Cal afegir, a més, que
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també a principis d'aquest segle l'impressor vilanoví Víctor Cliva

usava una marca inspirada en aquelles xilografies.

La lectura que podem fer de l'ex-libris és de dins a fora -fixem-

nos en el paral·lelisme formal entre el món que suporta el Nen amb la

seva mà esquerra i el marc perfilat pel text, consistent en un cercle

amb la creu al damunt-. Sn el núcli trobem un majestàtic Nen Jesús

nimbat i assegut, que té la mà dreta en posició de beneir, mentre que

amb l'esquerra regeix el destí del món; Nen que és envoltat per les

inicials de les paraules Iesus Nazaremus Rex Iuàaeorum que Ponç Pilat

féu posar a la creu de Crist. Aquest conjunt, en blanc, destaca sobre

el fons negre i tenebrós i és encerclat per una enorme corona d'espi-*

nes que ressalta el sofriment físic de Jesús, però que alhora consti-

tueix l'aurèola mística que abraça tot el nucli. La part central de

l'ex-libris, en què la tenebror contrasta amb la llum que emana del

Salvador -Ego sum Lux mundi- , és suportada i mostrada per un estol

de sis serafins que transformen les espines de l'interior en roses,

per l'exterior, -el dolor en alegria-, mentre canten el Glòria o Him-

ne angèlic a la Santíssima Trinitat v
, com a símbol de la sublima-

ció de la figura de Jesucrist.

L'artista ens apropa, així, al caràcter i al sentiment cristià

que devia tenir el consignatari de la marca, alhora que palesa el con-

trast entre les tenebres representades en el fons i la llum blanca de

la figura central, representativa de la vinguda i la manifestació de

de Jesús al món: "El qui era la llum veritable, la que il·lumina tot

(99 )
home, també ha vingut al món."

Un altre contrast destacable és la pròpia imatge nuclear. Crist

és físicament un Nen que beneeix i regeix el món o conjunt de la crea-

ció, però és acompanyat d'un seguit d'elements que determinen la aeva

mort violenta i el seu sofriment: la creu, les inicials INRI i la coí»

rona d'espines; de manera que la composició també contempla en una

única escena tota la vida de Jesús, el Nen i l'adult, en definitiva,
les arrels històriques del cristianisme.
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9. Marc-Jesús BERTRAN i TINTORER

(Barcelona, 1873 - 1934)

- EX libris/marc JESVS

BERTRAN

- 1901

- 119 x 90 mm / 86 x 66 mm

335 x 272 mn/10°)

-Pla

- TRIADC

Op. 10

La dansa de la Mort, el macaLre

diàleg amorós entre la Vida i la Mort.

- RIE núm. 58
- CT núm. 9

- CS núm. 8

- MAC núm. 22
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- BG full 1, núm. 8266 i full 8, núm. 1335 (format gran)
- PLET pp. 28-29

L'ex-libris del crític d'art i musical de La Vanguardia Marc-Je-

sús Bertran és, com altres de Josep Triadó, d'inspiració medieval; en

aquest exemplar, però, l'element macabre és el dominant i enllaça amb

l'exponent màxim de la iconografia de la Mort dels darrers segles de

l'Edat Mitjana: Les Danses de la Mort, en què la Mort invita tothom a

participar en una dansa que ningú no pot evitar.

Marc-Jesús Bertran escriu un excel·lent article sobre la icocogra-

fia de la Mort^^^, en el c_ual assenyala que "Cuando mayor es el

bienestar material, es decir, cuando el hombre piensa menos en la Muer-

te, lo cual no quiere decir que la tenga més lejos sino mas olvidada,

el Arte la representa menos terrible y, tomàndole franqueza, hasta

llega a burlarse de ella”. En aquest article, Marc-Jesús Bertran hi

inclou una sèrie de comentaris de diversos ex-libris macabres, entre

els quals hi trobem el d'ell mateix, que interpreta així: "En la mar-

ca de mis libros, la Vida representada en la figura de una mujer her-

mosa en la plenitud de su hermosura, anda por el mundo del brazo de

la Muerte; simbolismo renovado incesantemente, que no son bastante à

hacer olvidar los atractivos de esta vida terrena; representación grú-

fica de aquel "MEMENTO MORIS” escrito en el dintel de la inteligencia

del hombre fuerte y sereno".^ ^

L'interès del possessor per la iconografia de la Mort i el profund

coneixement que en té, palès en l'article esmentat, ens fa pensar que

ell mateix concebés la marca que Josep Triadó plasmà gràficament o, al-

menys, que l'encàrrec que li féu a l'artista va ser concretament el

d'un ex-libris macabre. De la mateixa manera, el fet d'interpretar el

seu propi ex-libris justifica, en part, els nombrosos comentaris o

cites que se n'han fet posteriorment i que fa que aquest ex-libris

sigui el més comentat de tots els que dissenyà Triadó, Les cites fe-

tes per Víctor Cliva^ 0^, Lily Litvak^^ ^
o Eliseu Trenc ^

no
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contenen, però, cap element nou remarcable; en canvi, Ramon Miquel i

(X 06 )
Planas, que també el comenta formalment en una altra publicació ,

li dedica dos articles exclusius i fins i tot un poema^^ ^, com ha-

via fet amb l'ex-libris també medievalitzat de Jaume í ahissa^ 0® ^. En

el primer comentari escriu:"(...) la estampa que tenim davant dels

ulls, ens apareix com una reminiscència dels temps en cue el poble,

fluctuant indecís entre les creencies y les supersticions, s'extremía

de cap à peus al repassar les diverses escenes macabres representades

en els murs de les esglésies y cementirs* Aquelles "Dances de la Mort' 1

en que l'horrible personatge figura acompanyar del braç a papes, em-

peradors i humils captayresc, constit-ibie* casi totes les idees de demo-

cracia vigents en el segle XV, quan l'"Ars Morendi" y el "De consola-

tione" eren els tractats de filosofia per excelencia.)
En l'altre article^^^, Ramon Miquel s'expressa en uns termes si-

milars, però hi afegeix el poema que li inspirà aquesta composició i

que hem comentat anteriorment.

L'ex-libris de Marc-Jesús Bertran, malgrat cue conté un seguit de

detalls simbòlics remarcables f no és gaire difícil d'interpretar a

primer cop d'ull. Les dues figures centrals determinen amb claredat

el matrimoni entre la Vida i la Mort, unió que es produeix en diver-

sos punts del disseny: els braços agafats; el sudari que els cobreix;

les espines i les flors de la part inferior; la cinta superior que

enllaça els objectes que sostenen; i, fins i tot, la posició dels

peus que, amb els braços i la mirada constitueixen la compenetració

total d'ambdues figures. D'aquesta manera, l'artista fa que la Vida i

la Mort siguin una sola cosa i que en an.nesta unió la Mort adquirei-

xi, malgrat la seva visió macabre, atributs de la Vida que simbolitza

amb les flors de l'esbarzer que té als peus; sembla, per tant, que hi

fa una referència clara a la Vida eterna.

D'altra banda, el fort contrast entre la carn il·luminada de la Vi-

da i els ossos de l'esquelet, s'alleugeix amb l'actitud bondadosa de

la Mort, que mira amb ulls d'enamorat la Vida i li parla somrient amb

bonhomia, -fixem-nos que gesticula amb la mà dreta-, mentre manté una
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posició impròpia del reu estat. Cal remarcar, a més, la disposició

del sudari que, a part d'embolcallar la Mort, protegeix la Vida del

fred.

Sis sínïbols cue acompanyen les figures afavoreixen més el que re-

presenta cada figura; així, la llàntia encesa és el símbol de la vida,

com la vida que té la flama; el rellotge d'arena que sosté l'esquelet

amb tota la sorra al recipient inferior, determina el final del temps

d'acuella vida, amb la qual s'uneix mitjançant una cinta. Aquest tràn-

sit de la Vida a la Mort és emmarcat per una garlanda de flors que li

dóna un caràcter menys macabre; l'ornamentació floral, però, sols

guarneix la part que interiorment ocupen les tenebres, en canvi, en

deixa nua la part inferior, on la tija -que és el marc del dibuix-,

s'endinsa pels peus de la figura femenina en forma d'espines i,—
com hem comentat, floreix sota els peus de la Mort.

L'atracció de Marc-^esús Bertran per aquesta cordial relació en-

tre la Vida i la Mort i pel moviment exlibrista de l'època^-^^ es re-

flecteix en la disposició dels textos: 51 nom del possessor serveix

de suport del que simbolitza la marca, mentre que el mat ex-libris,

inscrit en una tarja, sembla com si beneís aquesta unió.

Sens dubte, Josep Triadó aconsegueix amb aquest ex-libris que la

presència d'un element tètric, com és la figura representativa de la

Mort, no sigui tan macabre si l'observem acuradament i, fins i tot,

ens la fa veure amb més bons ulls, potser amb els de Marc-Jesús Ber

tran
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10. Climent MIRALLES de IMPERIAL i GIMÉNEZ de PRGNTÍN

(Elx, 1850 ? - Barcelona, 1925)

- ex// Libris / Tu seràs lo/
mirall en / que me / mire

-1901

- 123 x 78 mm

-Pla

- TRIADÓ

- Op. 11

Escut d'armes al·lusives partit, timbrat de

casc de cavaller amb plomall, distingit amb

gran creu i mantellat.

- RIE núm. 387

_ CT núm. 10
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- CS núm. 9

- MAC núm. 24

- BC full 17, núm. 8299 i full 22, núm. 8315

- PLET pp. 30-31

Climent Miralles de Imperial, cue té l'honor de ser la primera

persona que demanà un ex-libris a l'artista Josep Triadó^^^, n'en-

carregà un altre per a la seva biblioteca particular l'any següent.

Possiblement provinent d'alguna de les empreses del primer mar-

quès de Comillas, Antonio López y López, fundador de la Compahía Ge-

neral de Tabacos de Filipinas, Climent Miralles entrà en aquesta em-

presa i el 1883 en fou nomenat com a primer vicepresident, càrrec que

ocupà fins al 1889, en què arribà a director i que hagué d'abandonar

el 1909 per malaltia, essent posteriorment conseller fins a la seva

mort, el desembre de 1925 , ocupant una vocalia en el consell d'admi-

nistració. Cal assenyalar, a més, que el I 89 I la Companyia creà una

fàbrica de destilació d'alcohol i de refinament de sucre a Manila,

que fou anomenada’La Clementina ,, en honor seu.

L'ex-libris de la seva biblioteca particular és heràldic, fet que

fins a cert punt és comprensible si tenim en compte que bona part dels

presidents, membres del consell directiu i administratiu de l'entitat

que dirigí, pertanyien a la noblesa. Es tracta d'un escut amb armes

al·lusives, partit i carregat a la part sinistra amb una àguila amb

les ales abaixades (de Imperial) que es mira en un mirall (Miralles),
i el partit de la dreta l'ocupen cinc moixons -posats 2,2,1- allusius

al segon cognom del possessor. L'escut és completat amb un casc de

cavaller amb plomall; un mantellet; un collar amb una creu patent i

triplement fusa per les extremitats, determinativa d'ésser gran creu;

i ornamentat amb raïm, branques enfiladisses i fulles d'acant* que a

la base formen un alvèol en forma de cor on s'hi inscriu l'ànima de

la divisa relativa al primer cognom del professor, la figura emblemà-

tica de la qual és en el partit sinistre del blasó. A dalt trobem el

mot n ex-libris M dins un filacteri.
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L'^nima de la divisa és escrita en català meridional per l'origen

valencià de la família, a excepció del mot "mirall" -"espill" en

aquest dialecte- per la relació amb el cognom. Sembla que aquesta di-

visa prové d'un avantpassat que es casà amb una dama italiana anome-

nada Imperial!(113)^
L'ex-libris és comentat així per R. Miquel i Planas.com a

obra exlibrística, poca cosapodrèm dirne. Els comptats elements orna-

mentals qui acompanyen l'escut no desdiuhen pas gens de lo que en lee

altres obres de l'Artista hem vist. T en quant a les lletres de l'ins-

cripció, aqui, com sempre, son correctament dibuixades y proporciona*-

des."^4 )

En realitat, els ex-libris heràldics no són gaire habituals du-

rant el modernisme, sobretot pel fet que el renaixement d'aquestes

marques es dóna essencialment entre la classe burgesa, motiu pel qual

els escuts heràldics queden rellegats a casos molt especials 'i fins

i tot com a símbols massa classicitzants. Això no obstant, l'heràldi-

ca es continuà treballant en 1'ex-libris, però amb algunes aporta-

cions dels artistes, sobretot quant a l'ornamentació exterior, l'exera-

ple més clar dels quals el trobem en 1'ex-libris que Alexandre de Ri-

quer dissenyà per al rei Alfons XIII el 1904* que és una autèntica

peça heràldica modernista (115)^
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li. Ildefons SUNYOL i CASANOVAS

(Barcelona, 1866 - 1913)

- VERITAS/ex/'-liy/bris/
ILDEFONS SUNOL.

- 1901

- 119 x 79 mm / 90 x 59 mm

-Pla

- TRIADÓ

- Op. 12

Marca al·lusiva a la professió del professor.

La "balança de la justícia sospesa la Culpa i

la Innocència per conèixer la Veritat, ama-

gada en l'ignot fons del pou.

- RIE núm. 6l

" CT núm. 11

“ CS núm.•16
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- MAC núm. 18

- BC full 1, núm. 8265

- PLET pp* 32-33

El polític republicà i doctor en dret Ildefons Sunyol encarregà

acuest ex-libris a Josep Triadó el mateix any que va ser elegit regi-

dor per la Lliga Regionalista, de la qual havia estat un dels funda-

dors poc temps abans. En aquest ex-lihris, però, no es reflecteix ei

Sunyol polític, sinó el jurista, simbolitzat mitjançant una balança

que mesura el pes de la "culpa" i de la "innocència", les quals són

representades amb una serp i una flor que sorgeixen de les calaveres

que suporten els balançons. La presència d'acuestes calaveres justi-

fica que alguns articulistes considerin 1'ex-libris com a macabre,

com ho fan Marc- Jesús Bertran (116)
, Eliseu Trenc (117)

o Lily Litvak
(l!8 )

V això no obstant, Ramon Miquel la considera professional (119)

sens dubte perquè l'al·lusió a la professió que hi trobem esdevé el

missatge global, mentre que les calaveres no són més que un detall,

encara que macabre i destacable, de la composició.

En un altre article, Ramon Miquel ens fa una anàlisi força acura-

da d'aquesta marca: "Els plats de les balances bé són iguals als de

les balances de sempre, y els sengles cranis qu'en ells es veuhen

mostren als atributs de la Culpa y de la Ignocencia eixint de les ca-

vitats dels ulls qui tal vegada un jorn lograren amagar la Veritat a

l'esguart escrutador de la Justicia humana. Mes la Veritat, per ama-

gada que pugui romandre al fons del pou hont les maldats dels homes

la precipiten tan sovint, tart o d'hora treu el braç a la llum pera

senyalar implacablement la culpa allà hont se trobi y pera rectificar

(120 )el fallo erradament pronunciat."

L'exacta disposició simètrica del símbol místic de la justícia,
-les balances-, s'estén a gairebé tots els elements decoratius que

completen l'ex-libris, amb la qual cosa Triadó aconsegueix que la to-

talitat del disseny mantingui un equilibri que en èls balançons és

entre forces contràries -Culpa i Innocència-, que es contraresten i
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que possibiliten alhora una forma superiori la Veritat.

El brancam constitutiu del marc exterior de l'ex-libris i del fi-

nestral gòtic interior amb el nom del possessor a la base; el munt de

fulles i flors que cobreix el fons del brancam i que s'enlaira pel

centre de la base per sostenir el pou; i altres elements vegetals de

l'interior, mantenen una simetria bilateral molt simple que contrasta

amb l'ús de figures imaginàries més complexes, però que continuen con—

servant l'equilibri compositiu; fixem-nos en l'amfisbena que configura
4 »

el braç de la balança i en els dracs alats de l'ornamentació superior

del pou, que recorden el que duia com a cimera l'elm de Jaume I el

Conqueridor.

També podem trobar aquesta simetria en el pou en forma de capitell,

que té unes figures a banda i banda sostenint sengles objectes dife-

rents a cada mà: un punyal i una bossa, símbols del crim i del roba-

tori.

Tots aquests elements axial» tenen com a eix la vertical del cen-

tre de l'ex-libris, en què trobem tots els símbols únics de la compo-

sició: la inicial "S" del cognom del propietari, formada per una altra

amfisbena; la carassa en el brocall del pou, flanquejat pels punyals

esmentats; la inscripció "Veritas"; el braç nu que fa de suport de la

balança i que enlaira un objecte espinós; i la flor quinquefoliada a

la part més elevada.

Respecte al lema, cal assenyalar la relació simbòlica que té amb

el pou i amb la nuesa del braç, que ens permet d'establir una compa-

ració amb altres marques de l'època; com la realitzada per l'artista

anglesa Cecilia Levetus per a W. Homan Hunt, en què la Veritat surt

d'un pou, i les destinades a Federico Larranaga, amb el lema "Nuda Ve-

ritas", i a F. Soler, amb la llegenda "La Veritat dins lo pou", amb-

dues d'Alexandre de Riquer^’^'^·
En resum, en la línia vertical del centre del disseny observem que

Ildefons Sunyol, representat amb la "S" inicial del seu cognom, esde-

vé el "braç" de la justícia que ha de determinar la Veritat, per espi-

nosa que siguiy. entre la Culpabilitat i la Innocència. La simetria
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bilateral de l'ornamentació que envolta aquesta vertical sembla ser

un suggeriment de l'objectivitat que ha de tenir el jutge per a de-

terminar la veritat, la qual és solament assolible amb l'aprofundi—

ment en els fets, no sempre visibles a primer cop d'ull, com succe-

eix amb l'interior del pou.

L'ex-libris de Triadó atribueix, així, uns valors personals a I.

Sunyol que podem resumir amb unes lletres que elpiçlífic escriptor

català Josep Fia li dedicà en un dels seus textos: "Suíiol ha estat
«

una de les persones més fines, més cultivades, més distingides, que

ha trobat en là vida. Els seus coneixements històrics i jurídics tin-

gueren sempre, per mi, una seguretat que la seva cautela convertia

( 122 )
gairebé en infalible."

12. Manuel RODRÍGUEZ i CODCLA

(Barcelona, 1872 - 1946)

- EX^LIBRIS/ MAN(VEL RCDRIG)VEZ/
CODOLA

- 1901

- 83 x 62 mm

-Pla

- TRIADÓ
- Op. 13
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Ex-libris simbòlic presidit

per l'enigmàtica esfinx al

final del camí.

- RIE núm. 264

- CT núm. 12

-CS núm. 12

- MAC núm. 23

- BC full 25, núm. 8324
- PLET' pp. 34-35

L'home i la vida és el tema tractat per Josep Triadó en aquest

ex-libris en el qual el crític i pintor Manuel Rodríguez Codolà, au-

tor de l'opuscle Los exlibris y su uso por los médicos y farmaceuti-

Í123) ^

, es rqjrBsmtat per un home nu arrossegant una càrrega amb cade-

nes, que intuïm força feixuga per l'esforç que realitza, avançant per

un camí tortuós amb esbarzers, ple d'obstacles i dificultats que el

duu fins a l'incert i ignot futur que l'espera al final. Aquest tema,

però, ja l'havia representat Triadó en 1'ex-libris d"E. Miralles amb

(124)
algunes matitzacions • Recordem que en aquell exemplar la combi-

nació de l'home (propietari), el camí (vida), la càrrega i els es-

barzers (èificultats i obstacles) i l'esfinx (l'enigmàtic destí), ens

fa veure una lluita per a arribar a un futur inconegut, simbolitzat

per una esfinx que espera l'arribada del caminant amb una mirada vi-

gilant i amb mitja cara enfosquida, com el fons tenebrós que l'envol-

ta, i que remarca el caràcter enigmàtic d'acuesta figura imaginària.

La descripció simbòlica apareguda en l'inventari de la Revista
‘ '

Ibérica de Exlibris desgrana alguns aspectes d'acuest disseny: "Por

largo y tortúoso camino cubierto de abr 0 jos (la vida), marcha el hom-

bre arrastrando entre cadenas pesada carga. En lontananza, como tér-
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mino del viaje, se divisa la esfinge (símbolo de lo desconocido). ,.(125 )

Manuel Conrotte, que veu en l'esfinx el símbol de la fosaor del

destí'**" , Víctor Oliva' 7 i Lily Litvak, que utilitza exacta-

ment els mateixos mots 4©•la Revista Ibérica de Exlibris (128 ) des-

criuen aquesta marca en termes similars, mentre que Ramon Miquel i

Planas li dedica un poema, com en les obres més admirables de l'art is-

ta < 129 l
De fet, Manuel Rodríguez Codolà veurà amb més claredat la cara de

«

l'esfinx, el seu propi destí, en la vida real: dos anys després de la

realització d'acuest ex-libris, el professor esdevé el primer presi-

dent del Foment de les Arts Decoratives, era l'any 1903; el 1905 és

ja el crític d'art titular de La Vanguardia ; el 1908 és professor ti-

tular de teoria i història de les Belles Arts a Llotja... però mal-

grat aquest aparent ascens professional, el prestigiós escriptor i pe-

riodista Agustí Calvet i Pascual, Gaziel, que dirigí La Vanguardia a

partir del 1920 conjuntament amb Josep Sscofet, Dídac Priu i Manuel

Rodríguez Codolà, ens parla del nomenament d'acuest quadrumvirat di-

rectiu del diari en un capítol del seu llibre Historia de la Vanguar-

dia subtitulat casualment amb la frase "Tot sol davant l'esfinx"; en

parlar del possessor de l'ex-libris, doncs, Gaziel escriu: "Rodríguez

Codolà, en canvi, una de les nul·litats més imponents i pintoresques

de la Barcelona vuitcentista, i bufanúvols com ell sol, però bon jan

en el fons, mentre li deixessin remenar la cua, s'emocionà de debò i

donà mostres de gran agraïment, els ulls humitejats i la veu ennuega-

da. Ja era força gran, i li semblà que finalment el cel l'empenyia

sense ell saber com ni per què, al cim de la més •'inesperada ambició

-com si li confiessin de portar un dels gegants a la processó de Cor-

pus, tot refiant-se que, de la custòdia, ja se n'encarregaria un altre.

Una opinió contrària ens la dóna el seu amic Lluís Masriera que

també ens fa un retrat de Manuel Rodríguez en l'època de la realitza-

ció d'acuesta composició: "A principios de siglo, era mi amigo Rodrí-

guez Codolà, un muchacho (físicamente fué un muchacho toda su vida)

„p°
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bajo de estatura, con su bigote y su 'barba p.ulcramente recortada, de

una severidad envidiable, bien educado, que parecía cerrado y que pen-

saba siempre lo que decía. Era correcto en todo y respetuoso con el

talento ajeno."^*^' ^

Tornant novament a l'exlibris que estudiem, cal assenyalar que

l'escena central és emmarcada i orlada externament arab ornamentació

vegetal i raïms, com era característica en William Morris, mentre el

nom del posseïdor és en una tarja semitapat per una garlanda de fu-
«

lles de llorer encintades i flanquejat per tres fulles trifoliades de

trèvol. En la part superior hi ha una mena de camper amb dos objectes

encreuats i entrellaçats: una ploma, aldusiva a la professió de cr£-

tic o escriptor, i uns pinzells o llapis, a la de pintor, conjunt que

és coronat amb una estrella de cinc puntes. L'escut, que ens recorda

la forma d'un alerió, trenca el marc del dibuix central amb la punta

i, amb ella, toca el cap de l'home, fent una clara referència al lli-

gam entre el posseïdor i la seva professió.

El tractament de la vida i del seu destí incert és, en resum, el

nucli d'ao,uest ex-libris que, a diferència del destinat a S. Miralles,

és més impersonal o universal i amb una visió més pessimista de l'a—

venir, sense arribar, però, a la situació tràgica o absurda del mític

Sísif.



13. Adolf RUIZ i CA3ÀMITJANA

(Barcelona, 1869 - 1937)

—ex^Libris/adolfo/ruiz
- 1901

- 69 X 99 mm/ 76 x 110 mm

- P l-.a

- TRIADÓ
- 0 p. 14

El compàs de puntes, l'arc i la

volta són els elements que al·ludeixen

a la professió del destinatari.

- RIE núm. 270

- CT núm. 13

- CS núm. 15

- MAC núm, 25

- BO full 20, núm. 83C8

- PLET pp. 36-37
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L'arquitecte modernista Adolf Ruiz tingué en el canvi de segle el

seu millor moment productiu, més de la meitat de les seves obres im-

portants es donen entre el 1899 i e l 19G 0 , any aquest darrer en què

construí la Rotonda , la torre Canalejo i la torre de Joaquim Pujol,

totes tres a Barcelona.

Aquestes dades són interessants si tenim en compte que entre el

1901 i el 1902 encarregà tres ex-libris professionals a Josep Triadó,
( 132 )

el primer dels quals és el que passem a analitzar . En ell, l'arc,
*

la volta i el compàs esdevenen els elements simbòlics al·lusius a la

professió del posseïdor. L'elegant combinació d'aquests elements i la

simetria bilateral del disseny, com en els ex-libris d'I. Sunyol, de

la Biblioteca de la Cia. Gral. de Tabacos de Filipinas i d'altres^ ,

referma encara més el sentit de l'exactitud que requereix la profes-

siÓ d'Adolf Ruiz. En aquest sentit, les referències escrites de l'ex-

libris remarquen clarament el seu caràcter professional* el Dr. Bchul-

ze ens diu el següent: "La precisión matemàtica, que ha de ser el ne-

xo del gran arte cultivado por el posesor, està elocuentemente re-

presentado en el exlibris con el preciso instrumento de su ciència;

la obra compuesta con esta base científica, à la que auxilia el arte

con su forma y ornamentaÉión es la glorificación del principio mate-

màtico de la Arquitectura. Triadó, cue así lo ha concebido, ha logra-

do componer un bello exlibris, fiel retrato de la personalidad de su

(134)
distinguido posesor.”

Ramon Miquel i planas, més escarit, comenta: "L'Artista, al pre-

sentar acoblats alguns atributs fe l'arquitectura, ha estat encertat

en la composició (construcció, aniria bé dirne) de la marca, la qual

es ayrosa y sòlida, y presenta, com de costum, detalls d'ornamentació

qui proben els recursos y la inventiva del dibuixant. Y es ben bé

l'exlibris d'un arquitecte! »(^5)

L'ornamentació que complenenta aquests tres elements referncials

a l'arquitectura és essencialment vegetal: Les dues columnes cue flan-

auegen l'ex-libris tenen a la base sengles arbres i al mig del fust

una full^rifoliada de trèvol, com la dels ex-libris de la Biblioteca-
(136)

Museu Balaguer o de Manuel Rodríguez^ ; l'arc que semiencercla el

nom del possessor també conté un relleu a base de fulles; les dues
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garlandes suportades pel centre i per les columnes laterals i la que

penja dels braços del compàs, que acaba d'encerclar la tarja amb el

nom d'A. Ruiz, són fetes amb fulles; com l'ornamentació d'aquesta

tarja i el fons enfosquit, que en la part alta permet veure la volta

i que a baix es complementa amb les capçades d'uns arbres plens de

fruits.

Mentre els fruits i la volta són els aspectes simbòlics menys

apreciables en l'ex-libris, el que és més a prop del nom i queda en pri-

mer terme, juntament amb l'arc, Ós el compàs de puntes, que té una

simbologia clara pel que fa a l'arquitectura i que, per la seva forma,

ens recorda la lletra A. De fet, la A representada amb un compàs és

emprada en alfabets com el de l'incunable Ars Memorial del 1482, raó

per la qual pensem que podria estar relacionada amb la inicial del

nom del posseïdor, perquè, com veurem, és l'únic element simbòlic que

es repeteix en les tres marques que li dissenyà Josep Triadó.

14. Manuel CCNRCTTE MSNDEZ

(Madrid, 1862 - 1922)

- EX LIBRIs/MANÜEL^fcONRGTTE
- 19C1

- 96 x 59 mm/ 95 x 57 mm

-Pla

- TRIADÓ
- Cp. 15
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Combat entre el guerrer escandinau

Cunrott i el drac Kanilda, clara referència

al cognom del consignatari de la composició#

- RIE núm. 266

“ CT núm. 14

“ CS núm. 11

- MAC núm. 9

- BC full 15, núm.. 8295
- PLET np. 38-39

A primer cop d'ull, aquest ex-libris el podríem considerar jordià,
(l37 )

com ho fa Ramon Miquel en un dels seus comentaris , sobretot si

tenim en compte que el casc del guerrer té un drac alat com el que

duia com a cimera el casc dels reis de la Corona catalano-aragonesa,

i una creu llatina floronada en l'escut similar a la de ^ant Jordi;

àixò no obstant, el propi Manuel Conrotte ens fa saber que es tracta

d'una marca parlsirt en què, en realitat, el suposat St. Jordi és el

guerrer eunrott: "der skandinavische Krieger Cunroth t'ódtet das Unge-

heuer Kanilda; Anspielung auf die Sage der Bekehrung der Anwohner der
• d38 )

Maas zum Christenthum."

En termes gairebé idèntics s'expressa la Revista Ibérica de Exli-

bris : "Cunrott, guerrero escandinavo, dando muerte al monstruoso dra-

gón Kanilda, se ún la tradición del país del Keuse relativa ú los

tiempos de la propagación del crist ianismo.

Ramon Miquel i planas, que com en altres ocasions composa un poe-

ma per a 1'ex-libris, escriu: "El tema es la lluyta llegendària en-

tre'l Cavaller y el Drach, y encara au'en el cas present el personat-



ge representat sia el guerrer Cunrott de la tradició escandinava, con-

corda la gesta per ell duta a terme ab la de Sant Jordi, tan popular

a Catalunya; tradició qui, més o menys modificada, posseheixen molts

altres pobles, venint a esser en el fons un simbol universal de la

lluyta entre'l Mal y el

Sembla encertat de pensar, per tant, que el propietari encarre-

gués a Josep Triadó un ex-libris en què havia d'aparèixer aquest guer-

rer i que l'artista el representà amb atributs joraians. En aquest
¥

sentit, cal tenir en compte que el combat entre un humà i el seu ene-

mic mític primordial, el drac, el trobem en moltes llegendes -com deia

—Ramon Miquel-: Apol·lo, Perseu, Sigfrid, Cadmos, Sant Miquel arcàn-

gel, Mitra, Hèrcules, Jàson, Horus, etc.; combat que, tangencialment,

pot estar relacionat amb la doble professió del propietari: la justí-

cia i l'activitat com a militar.

El combat de Cunrott i Kanilda és completat a banda i banda per

sengles garlandes encintades que pengen d'una branca d'olivera que

encercla el guerrer, a manera d'aurèola, i que per dalt és plena de

fulles i olives, simbolitzant així el triomf de la pau.

l'advocat Manuel Conrotte, el pintor E. Crdunya i el Dr. Pablo G.

Munoz foren els únics col·laboradors de la Revista Ibérica de Exlibris

a Madrid, i del primer, que va escriure articles en els tres primers

volums d'aquesta publicació, cal destacar-ne un en què feia una de-

fensa de l'ex-libris únic^^^; que fou replicat precisament per l'ar—

tista Josep Triadó^Manuel Conrotte, però, no se'n féu fer cap

altre, malgrat els arguments exposats per Triadó a favor de l'ex-li-

bris de colT.ecció, i el que acabem d'analitzar és, per tant, l'únic

ex-libris que marcà els volums de la seva biblioteca.
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15. Josep FELLA i FCRGAS

(Begur, 1852 - Barcelona, 1918 )

- EX LiBris/DRBT^Y/fcA.TRIA/
Joseph Fella y Forgas

- 1901

- 102 x 76 mm^ 143 ^

-Pla

- TRIADÓ

- Op. 15

Ex-libris de caràcter patriòtic al·lusiu

a l'activitat política del propietari.

- RIE núm# 64

- CT núm. 15

- CS núm. 10

- MAG núm. 15

- BC full 1, núm. 8267
- PLET pp. 40-41



-76-

Tant la trajectòria política com l'activitat d'historiador i de

jurista, perfilen un sentiment catalanista en Josep Fella que es re-

flecteix amh claredat en l'ex-libris que li dibuixà Josep Triadó l'any

19C1, curiosament el mateix any que fou elegit regidor de Barcelona

amb el també jurista i polític Ildefons Sunyol qui, com hem vist, pos-

, (144)
seeix un altre ex-libris de Triadó realitzat el mateix any •

Ja a disset anys, Josep PeUa va ser un dels fundadors de la Jove

Catalunya, i pocs anys després inicia la seva obra escrita que abasta

els camps polític, historiogràfic i jurídic de Catalunya, eamps sim-

bolitzats en l'ex-libris mitjançant la representació d'un pi vell

(història) amb el text "Dret y Fatria" entre unes branques que supor-

ten l'escut palat de Catalunya, o de l'antiga Corona a'Aragó; indub-

tablement la marca és patriòtica, això no obstant, potser fóra més -

exacte de considerar-la professional després de les comparacions que

hem establert.

La descripció que en fa la Revista Ibérica de Exlibris és essen-

cialment formal: "Representa una muralla de planta hexagonal flanquea-

da por seis torreones. Del centro se levanta un àrbol que se bifurca,

y entre los huecos el lema "Dret y Fatria". La orla, de estilo Luis

XVI, ofrece en su parte superior una tarja con la letra "Ex libris ":

(145)
al pie, en una cinta, el nombre del propietario de la marca."

Ramon Miquel, que li dedica un poema de caire independentista,

considera que aquest ex-libris expressa, com ha de ser," 1

les afeccions del possessor: "... la significança cu'enclou l'exlibris

del senyor EN JOSEPH FELLA T PCRGAS aqui reproduhit, en el qual l'Ar-

tista ha desenrotllat el lema "Dret y Fatria" proposat pel possessor

de la marca, fentnos veure com, per la compenetració del tema ab les

aficións de qu'il sugerí, s'es produhit l'exlibris caracterirtich,

aytal com tot bibliòfil el desitja pera sos llibres.

El nucli, a l'entorn del qual apareixen la resta d'elements simbò-

lics i ornamentals de l'ex-libris, és l'escut de Catalunya.

De fet, acuesta és una altra marca en cuè la simetria bilateral

és fonamental en el disseny; l'eix vertical del centre és apuntat per
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diversos detalls: la porta de la muralla; el punt on el pi es bifurca

en dues branques, amb la mateixa forma reduïda de la "Y" que hi apa-

reix al mig; el pal central d'or del camper i la seva punta, com i

també el llaç que guarneix el cap; i, finalment la punta abaixada de

la tarja que conté el mot "Ex libris".

Fixem-nos, a. més, que les garlandes florals que ornamenten la

part superior del marc de l'ex-libris, penetren dins la muralla i s'en-

filen per les branques del pi per abraçar l'escut, amb la qual cosa

Triadó ressalta encara més la importància del blasó, alhora que sub-

ratlla elegantment els mots del lema suggerit pel possessor.

D'altra banda, la presència de la muralla, desproporcionada res-

pecte a l'arbre com en les antigues xilografies dels segles XV i XVI,
té la funció de protegir i defensar el que hi ha a dins dels atacs i

ocupacions estrangers, potser per assolir les Llibertats i antic go-

vern de Catalunya , com titulava una sèrie de conferències fetes fins

al 1905 per Josep Pella i Forgas, el nom del qual, en un filacteri,

serveix de suport a tot l'ex-libris.

16. Isidre BONSOMS i SICART

(Barcelona, 1849 - Valldemossa, 1922)

- (E£-Libris)? Bons//oms
- 1902

_ o

- C 3 a

- (TRIADÓ)?
- Op. 17



-78-

Om en un marc d'estil Lluís XV amb

la llegenda cariant "Bons - oms"

- RIS núm. 390

V

Del bibliòfil i cervantista Isidre Bonsoms coneixem tres ex-li-

bris de l'any 1902, tots tres dissenyats per Josep Triadó i correla-

tius en la producció de l'artista. El primer que analitzem és encara

inèdit i suposem que mai no va ser imprès, si tenim en compte que no

l'hem vist en cap col·lecció particular ni en la de Josep Triadó, avui

conservada a la Biblioteca dels Museus d'Art de Catalunya,ni a la Bi-

blioteca de Catalunya, cue conserva el fons del propietari^ni tan sols

va ser reproduït en la Revista Ibérica de Exlibris , en cuè ja es pu-

blicaren els altres dos ex-libris del mateix possessor, també inèdits

en aquell moment.

La seva existència, però, és indubtable no sols per les referèn-

cies escrites que hem trobat, sinó perquè a partir del catàleg crono-

lògic editat per Josep Triadó, que només conté els noms dels posses-

sors d'ex-libris tipogràfics, veiem que l'obra número disset, sense

nom, ha de ser forçosament l'aiguafort que estudiem i, per tant, re-

coneix que el va fer. Això no obstant, l'inventari de la Revista Ibé-

rica de Exlibris li dóna el número divuit i considera que és el ter-

cer dels destinats a Isidre Bonsoms, la qual cosa ens fa pensar que

la data d'execució fos el 1902 .

La fitxa la podem completar gràcies a les referències escrites

abans esmentades; així, Manuel Conrotte escriu el 1902: "Ulme in einer

Umrahmung im Stile Ludwigs XV; noch nicht vervielfSltigt.'*^.47)
Mentre Víctor Oliva ens diu respecte als tres ex-libris d'Isidre

Bonsoms: "La^- marcas destinadas & la seva biblioteca son tres, totas

difcuixadas per Josep Triadó y totas tres fins avuy inéditas. Una d'e-
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llas, va destinada à ésser grabada al aygua-fort, glosa'l lema bons-

oms y no té res me veure ab Cervantes. «^^8 ^

Sembla evident, per tant, que els senyors K. Conrotte, de Madrid,

i V. Oliva, de Vilanova, coneixien l'ex-libris, o el projecte, però

també reconeixen que era inèdit.

17. Isidre BONSCMS i SICART

(Barcelona, 1849 - Valldemossa, 1922)

- POST^ENEBRAS^PSRO^VCEM/
EX LIBRIS / I. Bonsoms

- 1902

- 71 x 45 mm

-Pla

- s.f.

- Cp. 18

Medalló central de la marca de Juan de la Cuesta,

apareguda en l'edició prínceps del Quixot.

- RIE núm. 388

— CT núm. 16

“ CS núm. 35

MAC núm. 293
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BC full 4> núm. 1146
"

PLET up. 42-43

Isidre Bonsoms i Sicart comença a recompilar obres del Quixot du-

rant les seves estades en diverses universitats europees, en les quals

estudià lletres entre els anys 1868 i 1873* Aquesta afecció li perme-

té d'aplegar la col·lecció cervantina més important de l'època que

llegà a la Biblioteca de l'Institut d'Estudis Catalans -el 7 de juny

de 1915-> fons inicial de la Biblioteca de Catalunya, juntament amb

la col·lecció "Fullets Bonsoms" i altres valuoses obres^® donació

per la qual l'Institut d'Estudis Catalans creà el Premi Isidre Bon-

soms d'estudis cervantins i s'encarregà d'editar el catàleg de la se-

fií cn ^
va col·lecció cervantina^* , aplegada al llarg d'uns cuaranta anys.

Isidre Bonsoms, llicenciat en dret, fou membre de l'Associació

Catalana de Bibliòfils i de l'Acadèmia de Bones Lletres de Barcelona

i col·laborà en l'edició de la Iconografia del Quijote , en tres volums

i amb 6ll portades reproduïdes, 5^9 d.e les quals pertanyien a la seva

col·lecció particular.

Aquesta trajectòria en la vida d'Isidre Bonsoms justifica l'en-

càrrec que féu a Josep Triadó de les dues marques cervantines -les

primeres conegudes d'aouest estil enla història de l'exlibrisme-^^·^
i, fins i tot, pot explicar l'anonimat en què ha restat l'ex-libris

analitzat anteriorment, l'únic no cervantí. Cal remarcar, però, que

malgrat l'innegable caràcter cervantí d'aquestes dues marques, no s'hi

representa cap escena del Quixot, com Ós habitual, sinó el moment de

creació de l'obra, en l'una, i l'edició primera de l'obra, en l'altra;
raó per la qual pensem que el mateix Isidre Bonsoms, més sensible que

un altre en front de l'obra cabdal de Cervantes, concretés a l'artis-

ta exactament els motius que volia contemplar en els seus ex-libris.

El orimer és la reproducció del medalló central de la marca de Juan

de la Cuesta, impresa en les primeres edicions del Quixot , per això

Josep Triadó no el firma, i representa una mà amb un guant i un falcó
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amb els ulls tapats, mentre un lleó descansa a terra. 21 dibuix, en-

voltat rer la frase bíblica "Post tenebras spero lucem", és comentat

així per l'imrressor Víctor Gliva: "La coincidència que representa el

seu significat ab el destí del llibre, que de las tenebras passà à la

llum, y potser ab el simbolisme íntim de la fabulació, feu creure al

senyor Benjumea cu'aquest lema havia sigut creat expressament pel

'^Quixot", peròno es aixís, perque En Cuesta el va usar en altras estam-

nacions y fou usat per altres ademés d'ell; tals son: C-eoffrey de

Surgères, seigneur des Granges en Aunis (Poiteu) y Adrià Ghemart; de

Ghemart la copià l'impressor de Medina del Campo, Joan Godínez de Mi—

llis; probablement d'aquest passà à En Madrigal, de Madrit, à qui En

Cuesta va succehir en l'establiment tipogràfich.^
Ramon Miquel i Flanas, que també esmenta els comentaris de Díaz

de Be»ijumea, ens proporciona dates concretes referents en aquesta mar-

ca: "...per lo que toca a la llegenda de l'escut, ja en l'any 121C la

usava en ses armes Geoffrey de Surgères, oenyor de Granges en Auris

(Poitou); y, en quant a la marca rropiament dita, ab la mà qui sosté'l

falcó, ab el lleó dorment y ab el lema susdit, fou primerament u^ada

per Adrià Ghemastius (1570), heretada per Pedró del Madrigal, passant

després a mans de Juan de la Cuesta, y apareixent per darrera vegada
(l RR )

en 1668, sobre un llibre imprès per Matheo de Espinosa y Arteaga."
'

La 'famosa marca emprada per Juan de la Cuesta, però, fou aprofi-

tada novament per Josep Triadó, ara amb l'ornamentació externa, en

una altra ocasió; l'any 19C5 El Noticiero Universa,! de Barcelona va

convocar un concurs de frontispicis al·legòrics al tercer centenari de

l'edició prínceps del Quixot , en el qual participà Josep Triadó, que

guanyà el premi. El dibuix, amb el lema "Brams d'ase no pugen al cel",

aparegué en un número extraordinari del diari commemoratiu de l'efemè-

ride esmentada el 7 de maig de 1905 i ens presenta D, Quixot, amb ar-

nés i sobre un munt de llibres, semitapant amb l'escut la marca de

Juan de la Cuesta que acabem d'analitzar.
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18. Isidre BGNSCMS i SICÀRT

(Barcelona, 1849 - Valldemossa, 1922)

- EX LIBRIS.Y.BGNSCMS

- 19G2

- 60 x 38 mm

-Pla

- TRIADÓ
- Cp. 19

Miguel de Cervantes inicia la

redacció del Quixot dins la cel-

la de la presó d'Argamasilla de Alba.

-RIS mim. 389

- ÇT núm. 17

- CS núm. 36

- MAC núm. 32

- BC full 4> núm. 1145

- PLET pp. 44-45

El segon ex-libris cervantí d'Isidre Bonsoms ens presenta Miguel

de Cervantes a la presó d'Argamasilla de Alba, on hi ingressà el 1597*

L'escriptor, assegut davant un pupitre de fusta, inicia la redacció

del Quixot en un full que ja té escrit el text "Bon Quijote de la

Mancha" i que subjecta amb el monyó de la mà esquerra, perduda en la

batalla de Lepant. L'escena és completada per dalt i per baix amb sen-
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gles franges decorades amb un arc, garlandes de fruites i ornamentació

vegetal d'estil renaixentista.

Ramon Miquel i Planas, en parlar de la marca, es limita a glossar

la figura i l'obra de Cervantes^*^ , mentre Víctor C-1 iva centra el

comentari de l'ex-libris en la suposada tranquil·litat que tingué Cer-

vantes per a escriure part de la seva obra cabdal, en la solitud del

calabós: "Alguns crítichs cervantistas, considerant la primera part

superior y més original que la segona, ho creuen degut à la circuns-

tancia d'haver sigut escrita entre reixas y lluny de tot document lï-

terari, qu'hauría pogut influir, potser en mal sentit, la personali-
(155 )

tat del autor."

SI moment representat en l'ex-libris és dominat per la foscor de

la rròpia cel·la; malgrat tot, resta il·luminat allò que l'artista pre-

tén ressaltar, de manera que mentre podem veure amb certa claredat,

gràcies a la llum que entra per la finestra, la figura de Miguel de

Cervantes, el pupitre amb el full i el tinter amb dues plomes i alguns

objectes que hi ha en el terra empedrat: uns munts de palla, un càn-

tir d'aigua o uns fulls; uns altres objectes determinatius del lloc

en què es troba els veiem amb certa dificultat, com els grillons amb

cadenes•

La foscor o tenebra oue envolta l'escriptor donarà pas, però, a

la llum provocada per l'obra que Cervantes tot just comença a redactar

i que Josep Triadó ens transmet amb la blancor del full amb el títol

del Quixot ja escrit. Aquest fet ens connecta directament amb el lema

de l'ex-libris anterior: "Fost tenebras spero lucem", i ens fa pensar

que Josep Triadó va voler mostrar-nos que de la coneguda marca de l'im-

pressor Juan de la Cuesta se'n podia fer una interpretació més perso-

nal, després de gairebé tres-cents anys, mitjançant la representació

gràfica de la frase bíblica que tenia com a divisa.
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19. Pau FONT i de RUBINAT

(Reus, 1860 - 1948)

6XLIBRIS

ma foni
De RUBIDftl

- EX LIBRIS / PAU FONT / BE RUBINAT

- 1902

- 101 x 43 ran / 50 x 21 mm *

-Pla

- TRIABO

- Op. 20

La lectura, el cognom del possessor i

la seva ciutat esdevenen els elements

destacats d'aquest ex-libris.

- RIE núa. 326

- CT núm. 18

- CS núm. 33

- MAG núm. 34

- BC full 7, núm. 8297 i núm. 8298

- FLET pp. 46-47
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51 mecenatge del polític, jurista i "bibliòfil Pau Pont de Rpbinat

és, sen^ dubte, el més transcendental pel moviment exlibrístic català

del canvi de segle. De fet, ell va fer possible que la ciutat de Reus

esdevingués un nucli exlibrístic independent de Barcelona, (paraílel
al que proporcionà a Girona el bancuer Monsalvatj.e), i que l'artista

Ramon Casals i Vernís pogués iniciar la seva llarga producció d'ex-li-

bris, el primer dels quals -del 1889- fou per a Pau Pont i és consi-

derat el primer del modernisme català^"*" • Això no obstant, la pri—

mera marca d'aauest mecenes data del 1878 $ es tracta d'una marca ti-*

pogràfica impresa en vermell sobre paper de fil amb el text H De la

biblioteca de Fau Pont de Rubinat" dins una sanefa, que Manuel A. Ri-

poll atribueix equivocadament a Josep Triadó^ 8^,
El seu entusiasme per la bibliofília no es limita únicament a aple-

gar incunables i valuosos volums fins a uns 4C.000 que aproximadament

va arribar a tenir, sin<5 que s'interessà per tot allò que feia bell

un llibre: relligadures, restauració, ex-libris.,.; com i també a fer

extensiva la seva afecció mitjançant la participació en entitats com

el "Cercle de Lectura de Reus” o en la "Societat Catalana de Bibliò-

fils", de les quals en fou president, en la societat "Amics del Lli-

bre i dels Ex-libris", fundada per ell a Reus, i en moltes altres,

Josep Recasens, que havia estat elegit secretari del Centre de Lectu-

ra de Reus el desembre de 1907* en parlar dels Jocs Florals de 1908,

presidits per Fau Pont de Rubinat i patrocinats pel Centre de Lectura,

escriu; "D'aquells mesos de treballs i preparació, el que recordo

agradablement és la biblioteca de "don Fau", A vegades per invitació

seva, d'altres per no molestar-lo o per facilitar-li la tasca, en

lloc de reunir-nos al Centre de Lectura ens reuníem a casa seva, i

en3 passàvem hores i hores gaudint de la seva erudició en matèria de

llibres i admirant exemplars i més exemplars, que ens captivaren sobi-

ranament."^158 ^

En el camp exlibrístic, ultra el que ja hem comentat, Font és un

dels fundadors de la Revista Ibérica de Exlibris , en la qual hi col·la-

borà amb articles sobre marques heràldiques, i sobretot és un dels
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primers a veure 1'ex-libris com a objecte de col·lecció, la qual cosa

el portà a encarregar marques personals als millors artistes catalans

i estrangers del moment i, fins i tot, n'arribà a dissenyar. En

aquest sentit cal assenyalar que algunes persones que veien l'ex-li-

bris com a marca de propietat i no de col·lecció el criticaren, com ho

féu el madrileny Manuel Conrotte en un article titulat "El exlibris

único" en el qual qualifica Fau Pont d^obsessionat"^59 \ opinió que

naturalment no podien compartir artistes com Josep TriadÓ, que ja ha-

via destinat quatre ex-libris al conegut bibliòfil, i que respon l'ar-

ticle de Manuel Conrotte en aquests termes i "El sehor Pont de Rubinat,
este Mecenas del exlibrisrao ibérico, preocúpase no tan sólo de encon—

trar su raejor exlibris, sino que consigue adernàs fomentar dentro de

esta especialidad el desarrollo artístico de que tan faltado se en-

cuentra nuestro país. Encargando como lo hace de continuo à diferen-

tes artistas (y aun rauchas veces al mismo) sus diversas marcas de bi-

blioteca, les estimula entablando entre ellos una verdadera competen-

cia que ha de ser de positivos resultados para nuestra evolución ar^

tística."

En realitat tots dos articulistes tenen part de raó, però hem de

reconèixer que ni Triadó ni Alexandre de Riquer ni molts altres di-

buixants no s'haurien pogut dedicar a la producció d'ex-libris sense

els encàrrecs, el recolzament i la promoció de prohoms com Pau Pont,

Monsalvatje, P.J. Miracle, J. Fabregat, A. Dalmau i altres mecenes. A

més, contemplar totes les marques d'un mateix possessor és descobrir

una bona part dels seus sentiments i afeccions. En el cas de Pau Font

de Rubinat, observem que en molts dels seus ex-libris apareix una

font al·lusiva al seu primer cognom i fins i tot un robí relacionat

amb el segon} també veiem referències a l'heràldica, a la lectura i

sobretot al catalanisme, grup en el qual trobem el màxim exponent en

un ex-libris dibuixat per Ramon Casals i Vernis amb la llegenda "Visca

Catalunya lliure".

El primer ex-libris que Pau Pont de Rubinat encarregà a Josep

Triadó glossa el tema de la lectura i té com a símbols o referències

secundàries la font i la ciutat de Reus, dominada per la torre de
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ESSSESSE

Sant Pere. L'escena d'aquest ex-libris, però, fou interpretada diver-

ses vegades per diferents artistes, la qual cosa ens fa pensar que el

mateix possessor els proporcionés la idea, 2n aquest sentit Manuel

Conrotte escrius "Poseído, mús bien obsesionado, por el empeno de ha-

llar interpretación fiel y acabada para la alegoria por él ideada,

persigue un motivo s la dama contemporànea de Ausiae March, que lee 6

medita bajo la arcada típica, escuchando el caer acompasado del agua

en la marmórea taza. Los trabajos sobre el obligado asunto se multi-

plican y varios artistas se esfuerzan en interpretar la composición

que se les indica; mas no puede decirse con exactitud que los exli-

bris son esencialmente distintos, ni que su poseedor vacila de conti-

nuo sin conseguir concretar su pensamiento."^'^ ^

També Lily Litvak dedica un comentari en aquest afany del posses-

sors "Un motivo muy frecuente es el de la figura femenina ante un li-

bro abierto, meditando o leyendo. Pont de Rubinat, obsesionado por el

tema, llegó a coleccionar màs de cuarenta marcas para él con este mo-

tivo principal."

Ramon Miquel i Flanas se centra més en 1'ex-libris de Josep Tria-

dé i, com en altres ocasions, li composa un poema que, en aquest cas,

s'inspira en l'última estrofa de la poesia LIII d'Ausias Marcht "Lir

entre cards, ma voluntat se gira. • •"^ , com si la dama que llegeix

fos 1'autèntic "Lir entre cards" o "Plena d'amor" del cantor de Tere-

sa.

Finalment, cal observar que un altre element essencial en aquest

ex-libris és la visió, a través del finestral gòtic, del campanar de

Reus, ressaltat per la blancor del núvol del darrera i símbol de la

ciutat de la qual havia estat alcalde Fau Pont de Rubinat, 1899-1900,
i que inspirà el títol del primer diari català de la vila, "Lo Carn-

panar de Reus", el 1879*
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2C• Josep TRIADG i MAYOL

(Barcelona, 1Ò70 - 1929)

- J.T·M^EX-LI-/-BRlS/Nfi/2l/
TRIADÓ/1902

- 1902

- 110 i 93 mm

-Pla

- TRIADG 19C2

- Cp. 21

SI monograma j(osep) T(riadó) M(ayol) és

inscrit en un triangle invertit format

per garlandes enllaçades am"b cintes.

- RIE núm. 278

- CT núm. i9

- CS núm. 19

- MAC núm. 5

- BC full 15, núm. 2448

- PLET pp. 48-49 •
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Paral·lelament a l'ús dels ex-libris, durant l'època modernista es

generalitzà el de les marques d'autor fins i tot per a firmar els ar-

ticles. Habitualment aquesta mena de marques són constituïdes per un

monograma amb un motiu ornamental, malgrat algunes excepcions en què

es presenten amb una figura única sense inicials ni text, com el drac

alat de Santiago Rusinol,l'àguila d'Àngel Aguiló o el gall de Víctor

Cliva inspirat en una rajola*

En la realització de monogrames destaquen Josep Triadó i, sobre-

(164 )
tot, Víctor Cliva v

, alguns dels exemplars dels quals apareixen

publicats en l'Anuari Oliva^^)* Sovint, però, les marques d'autor

també ban estat emprades, amb l'afegit del text, com a ex-libris^^ ^,
com succeeix en aquest primer que Josep Triadó s'autodestinà el 1902,

aparegut en la publicació esmentada, sense el nom del propietari ni

el mot "ex-libris", com a marca d'autor o monograma.

Ramon Miquel i Flanas, després de ccmentar-lo, remarca la impor-

tància de l'ús dels monogrames en els ex-libris: "El núcleu de la

combinació el formen les caplletres J·T·M·, completanla els ornaments

florals y les cintes enllaçades fantasiosament. Al propòsit de mano-

grames, cal senyalar les aptituds de l'Artista en aytal especialitat

relacionada directament ab els exlibris."^
El monograma que ocupa el centre de l'ex-libris és el cor del tri-

angle invertit, o revessat, format per tres garlandes de fulles uni-

des amb cintes; l'angle inferior d'acuest triangle assenyala la sig-

natura de l'artista i la data d'execució, notablement augmentats per

a fer visible el cognom del posseïdor amb claredat, el qual restava

en l'anonimat del monograma. El text "Ex-libris", distribuït a banda

i banda de la composició, és a la base del monograma, com si fos la

rúbrica d'una signatura.

Josep Triadó, que ja havia inclòs monogrames en el primer ex-li-

(168 )
bris que dibuixà i en el de Julià Valon v

, també realitzà diverses

inicials i fins i tot un alfabet per a la Revista Ibérica de Exlibris ;

i malgrat que la producció de Josep Triadó en aquest camp no és gaire

extensa, Víctor Cliva li dedica un comentari en què ressalta l'habi-

litat de l'artista: "Ha demostrat la seva manya en combinar les lle-
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tres y el perfecte us dels seus valors en un gran nombre d'inicials y

„(lS9 )
monogrames..

Triadd continuarà usant el monograma com a element decoratiu cen-

tral en altres ex-Übris posteriors, juntament amb les garlandes, les

cintes i tipus de lletra que esdevindran els elements comuns de les

altres marques amb monograma realitzades el mateix any 1902 , per a V.

Bisbal i per a Agustina Triadó \

21. Gustau GILI i ROIG

(irun, 1868 Barcelona, 1945)

- PIDES/ÀRS/fec IETIA/EX LIBRIS/
GUSTAVG GILI

- 1902

- 60 x 41 mm

-Pla

- TRIADC/ N« 22

- Op. 22

L'Art, la Ciència i la Pe esdevenen els tres

punts de suport de la Vida, representada en

l'arbre, i de l'empresa que dirigia el destinatari.

- RIE núm. 327 i 392

- CT núm. 20

- CS núm. 20
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- MAC núrp. ,273

- 3C full 13, núm. 8290
- PLET pp. 5C-51

L'any 1902, el bibliòfil Gustau Gili fundà la prestigiosa edito-

rial que duu el seu nom i pocs mesos després, en el mateix any, encar-

regà un ex-libris per a la seva biblioteca particular a Josep TriadÓ.

La marca té com a element nuclear la figura de la Pe asseguda en un

tron, que ja havia estat adoptada pel pare del possessor en els seus

ex-libris; als peus, sengles figures agenollades representen l'Art i

la Ciència. Tot el conjunt sembla que al·ludeix a la fe del posseïdor

en el bon funcionament de l'empresa que acabava de crear i, essencial-

ment, a la fe cristiana que protegeix el saber humanístic i cientl-

fic, com resta palès en la variant en què la tarja amb la inscripció

"Fides·· esdevé una creu grega.

L'ex-libris és comentat en dues ocasions per R. Miquel i Planas;

en la primera es limita a fer una descripció física, però el títol de

l'article on s'inclou és prou significatiu: HE1 elemento religioso en

(171)
los exlibrisV En el segon comentari, molt més extens, escriu:

M ...prescindint de lo qu'el símbol tingui de religiós, s'avé perfec-

tament aquesta idea a la concepció usual de les creacions de l'Art, y

de les conquestes de la Ciència, car la fe, y únicament la Pe, pot

moure la mà de l'Artista pera donar forma a la obra del sentiment, y

guiar els trevalls del Sabi per a produir la creació de sa inteligen-

cia sots forma de descobriment cientifich, d'avenç en l'ordre físich,
(172 )

àe progrés en 1 ordre moral.”

En l'ex-libris, perè, hem de tenir en compte una sèrie de detalls

que en certa forma remarquen el seu caràcter espiritual. En primer

lloc, el marc rectangular és constituït per dues parts ben diferencia-

des: la inferior, de pedra feixuga i pesant, manté dret i ben ba*at

l'ex-libris, mentre que la superior, una garlanda de fulles encinta-

des, és més fràgil i volàtil, fins al punt que se separa de la base
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suficientment per donar aquesta sensació d'elevació, malgrat que el

pes de les targes amb les inscripcions "Fides-Ars-Scientia" que supor-

ten les branques de l'arbre de la Vida, fan que es mantingui l'equi-

libri entre la materialitat i l'espiritualitat del disseny.

Les figures que hi ha a l'interior també participen d'aquesta re-

lació. La Fe amb els ulls tapats perquè no necessita la vista per creu—

re-hi, ocupa la part superior de la composició amb el tronc i les mans

encreuades sobre el pit, però les seves cames, en estar asseguda en un

tron, ja són a la part inferior, -la material-, com la figura cue di-

buixa o la que estudia un globus terraqüi, agenollades a banda i banda

dels peus; figures que realitzen una obra que ja és espiritual, per

això els mots ARS i SCIENTIA els trobem inscrits en les targes encin-

tades que pengen de l'arbre de la Vida i que són els angles d'un trian-

gle imaginari superat per la Fe -Fides-, comítambé ho són les figures

de la base.

De Gustau Gili, que també havia estat fundador i president de la

Cambra Oficial del Llibre i de l'Institut Català de les Arts del Lli-

bre, coneixem un altre ex-libris en el qual apareix una bomba amb una

data, que recorda el bombardeig que va destruir o malmetre bona part

de la seva biblioteca particular durant la guerra civil. Els llibres

amb aquesta marca justifiquen, així, el seu estat després del bombar-

deig, i Gustau Gili ens fa veure com, de vegades, el canvi d'ex-li-

bris és gairebé obligat.

EXSXBCSSeEEBBKI
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22. Josep TRIADO i MAYOL

(Barcelona, 1870 - 1929)

$o2

Un triador selecciona les lectures ami) un

garUell en un jardí d'estiil romàntic.

- RIE núm. 391

- CT núm. 21

- CS núm. 21

- MAC núm. 2 i 3 (format petit)
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- BC full 15, núm. 2447

“ PLET up. 52-53

Després del monograma fet per Josep Triadó, que ell mateix modi-

( 17b)
ficà per al seu primer ex-libris $ seguiren un parell de marques,

( 174 )
també del 19C 2 , amb dues versions de la mateixa idea ; es tracta

d'uns dibuixos parlants en què un triador selecciona les lectures amb

un garbell, o triador. La primera ens presenta un gomÓs, com diu Ra-

mon Miquel, de mitjan segle XIX en un jardí romàntic amb garlandes.

L'ex-libris, a part de ser al·lusiu al cognom del propietari, també

ens permet d'apreciar el sentit de l'humor de l'artista, que dibuixa

una figura -ell .mateix- amb uns trets moderadament caricaturescos*

les faccions de la cara, l'exagerat pentinat del triador, les punxe-

gudes solapes de la levita, les sabates, etc... i fins i tot el lli-

bre que és als seus peus.

Ramon Miquel i Planas, que comenta l'ex-libris en dues ocasions,

escriu* “...ens dóna*l personatge triador habillat a la moda dels Jje-

chuginos de raitg segle passat; y la composició tota dóna la idea d'a-

quella època dels jardins d'arbres retallats y de les noveles romàn—

tiques qui els tenien per escenari. ,,(175)

En una altra explicació^376)^ l'articulista es limita a establir

una comparació entre les armes al·lusives del blasó clàssic i aquesta

marca.

Pensem, però, que la particularitat més remarcable d'aquest ex-

libris no és el seu caràcter parlant; de fet, aquest és l'únic exem-

plar en què Jo-^ep TriadÓ ens presenta un disseny clarament humorístic,
i se'l dedica orecisament a ell mateix. En aquest sentit, cal obser-

var que el tractament que en fa de l'humor no es caracteritza en con-

junt per l'exageració en la caricatura, a diferència d'especialistes
(177)

en aquest polèmic camp de l'ex-libris com Gaietà Cornet o Llo—

renç Brunet, més aviat ens fa pensar en alguns dels personatges que
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il·lustren els textos infantils i juvenils anglesos del segle passat.

Per això creiem que aquest és el tret més significatiu del segon ex-

libris que Josep Triadó s'autodestinà.

23. Caterina ALBERT i PARADÍS

(L'Escala, 1869 - 1966 )^ 173 ^

- ex/libris/víctcr/català
- 1902

- 71 x 49 "Mi / 55 x 34 mm

-Pla

- TRIADO-24

- Op. 24

Composició expressionista constituïda per un

cap amb una ploma entre els llavis que degota sang,

capaç de transmetre'n» el naturalisme cru

que trobem en les lectures de la possessora.

- RIE núra. 324

- CT núm. 22

- CS núm. 23

- MAC núm. 233
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- BG full 5, núm. 1006, 10C8,i 1CG9

- PLET pp. 54-55

L'any 19C2, el de l'ex-libris, Víctor Català publicà el seu pri-

mer recull Drames rurals , en el qual es reflecteix l'aspecte tràgic,

cru i negre de la humanitat, que l'autora ja adverteix en el prec

d'aquesta obra en dirigir-se a la lectora "damisel·la ciutadana, de

posat senyorívol, la de cos esllanguit i rostre pàl·lid, la d'ulls som-

niadors i llavis tristos”, per recomanar-los que pleguin i somniïn,

que no llegeixin aquest "aplec dels pedruscalls.•., de formes angulo-

ses i endurides, invariable a través dels segles”, els diu, també,

que per a elles ”els colors que té són massa crus, les ratlles massa

negres: hi manquen mitges tintes, matisos esblaimats i corbes gracio-

ses com espirals de fura d'un pebeter.”

Aquest aspecte tràgic, cru i negre el veiem també en el dibuix de

Triadó, que expressa amb claredat el caràcter naturalista de l'escrip—

tora, que ja s'apunta en el primer recull dels drames rurals i que

continuarà amb Ombrívoles , 1904, i Caires vius , 1907*

D'entre les narracions aparegudes en aquesta primera obra, potser

és ”L'explosió" la que Triadó prengué com a referència per a disse-

nyar l'ex-libris; el quadre ombrívol d'aquesta narració acaba amb un

esclat com el que produeix una gota de tinta en caure damunt d'un

full de papert "Esclatà una detonació eixordadora que atronà l'espai,

seguida de remors de terratrèmol i petament de vidres: un núvol negre

ho tapà tot, i caigué sobre l'empedrat sosmogut una plutja drestelles,

calçobre, ferros retorçats i... engrunes del cos de la Quimeta.”

El cap amb els ulls clucs i degotant sang ens pot recordar aquesta

escena, però a més, l'artista ens transmet a través de l'ex-libris

tot el contingut dramàtic de qualsevol dels escrits de la possessora,

en els quals la mort violenta és una constant, i per això el cap té

una ploma als llavis, els llavis i la ploma de Caterina Albert.

Ramon Miquel, que com en altres ocasions composà una poesia per a
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(179 )
l'ex-libris , el comenta així: "La marca de pa biblioteca repre-

senta una testa mantenint entre'ls llabis una ploma que goteja; el

conjunt afecta l'aspecte d'una taca de tinta. En Joseph Triadó, que

l'ha dibuixada, ^1 donar al front el plech seriós de l'inspiració y

à la boca la duresa d'una gran voluntat ha sabut encertar de ple el

caràcter tràgich que predomina en els escrits de la distingida auto-

ra .» (lB0)

Eliseu Trenc, que també el comenta, en fa una interpretació molt

encertada: "Dibuja también una composiciÓn rauy original, un ex-libris

naturalista, expresionista tanto por la tècnica, por la violència

del trazo corao por el tema: un personaje tràgico, desmelenado, hosco,

que sostiene entre los dientes una pluma ensangrentada. Es un tema oue

simboliza rauy bien la actividad del poseedor de la marca, la gran es-

critora naturalista, especialista en dramas rurales, Víctor Català. ^

En 1'ex-libris, que presenta un aspecte general inspirat en el

contingut de l'obra de Víctor Català, també hi veiem reflectida la

professió de la propietària en diversos detalls, com la similitud que

té amb una taca de tinta; el nom que identifica el destinatari de la

marca, que és el pseudònim emprat per Caterina Albert en els seus lli-

bres; i la ploma entre els llavis, que simbolitza la”paraula” parlada

-boca- i l'escr'tptura -ploma-, i que en definitiva és la representació

del lletraferit. Aquest símbol, però, fou utilitzat sovint en els se-

gles XIX i principis del XX i el podem trobar en diferents autors de

l'època: en el quadre de Carl Spitzweg 51 poeta pobre , conservat a la

Neue Finakothek de Munic; en 1'ex-libris de l'escriptor venecià Erai-

lio Budam, del l899^82 ^5 en la revista Joventut , el 1901, al final

(183)
d'alguns articles ; o en el cartell de M. Dudovich per a la Gazzet-

ta dell'Emilia , de Bolonya, datat el 1904*

Cal observar,a més, que mentre Víctor Català justifica la insis—

tència en el contingut dramàtic en el pròleg d 'Ombrívoles (”Perdoneu,

llegidors, si encara són notes pardes les d'aquest llibre”), Josep

Triadó també tornarà a insistir en l'aspecte tràgic d'un cap quan il-

lustra la portada de la primera edició de Solitud , l'obra cabdal de

l'escriptora, l'any 1905» en què la Mila deixa caure llàgrimes de sang,
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com i també ho farà en l'ex-libris religiós del Dr. Alabart, a finals

de la segona dècada d'aquest segle

Aquest és, en fi, un dels ex-libris més inspirats dels que rea-

litzà Josep Triadó, en el qual trobem perfectament condensat l'essen-

cial de l'obra de Víctor Català*

24. Victorl BISBAL i RIDAURÀ

(Barcelona, 1871/72 - 1933)

- vb/ex lieris/victgrÍ/bisbal
- 1902

— 51 x 28 ram
(XB5)

-Pla

- 26 // TRIADÓ

- op. 26*186 >

Composició fonamentada en la

simplicitat decorativa*

- RIE núra* 393

-CT núm. 23

-CS núm. 22

-MAC núm. 10

-BC full 2, núm. 8270
” PLLT pp. 56-57
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arsa= =asB:cr:

Per al jurista Victorí Bisbal dibuixà un ex-libris en cuè l'ele-

ment central és un monograma amb les lletres V.B. dins un marc que re-

posa en el mot "EX LIBRIS"; el monograma és envoltat per una garlan—

da de fulles que pren la forma heptagonal del marc per la part supe-

rior i pels costats, i que cau a banda i banda per abraçar el nom

complet del possessor, que és a la base.

El monograma, representatiu de l'essència del nom que apareix es-

crit en la part inferior, és superat per una llaçada de cintes unida

en un punt amb la garlanda, que és un dels sis que dibuixa una Unia

vertical imaginària que possibilita la simetria bilateral aparent de

la marca; els altres cinc punts d'aquesta línia son, des de la base:

el pal de la lletra "B", de BISBAL; la "T" de VICTORÍ; la "I" de LI-

BRIS; l'angle format per la lletra V, dins del monograma; i el que a-

pareix en l'encreuament de la B, també del monograma.

Pixem-nos en l'atraccié exercida pel monograma i l'expressió "EX

LIBRIS", que fa enlairar el nora del posseïdor a través del camí tra-

çat per la garlanda. Aquest apropament ens fa pensar que el camí po-

dria ser el de la pròpia vida, part de la qual ja ha viscut, i que té

com a directriu el mot "EX LIBRIS" -coneixements, saber...-, sobre el

qual reposa l'essència de la personalitat de Victorí Bisbal -monogra-

mar-.

Ramon Miquel, en comentar-lo, escriu: "... ha d'esser classificat

dins el grupo d'exlibris decoratius, per quant l'Artista en sa corapo-

sició sols s'ha preocupat d'obtenir una combinació de linies caracte-

(187 ^
ristica y de bon efecte en son conjunt."

Pinalment, podem establir una comparació amb l'altre ex-libris

(188 ^
que Josep Triadó destinà & Victorí Bisbal^ y

a partir del tipus de

lletra, que per bé que no és idèntic, presenta unes característiques

molt semblants.
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25* Agustina TRIADO i MAYOL

(Barcelona, 1868 - 1950)

- ex li/bris atm/agvstina/triadc/
MAYOL

- 1902

- 51 1 30 mm / 40 x 24 ranA" ^

-Plb

- TRIADíj / 27

- Cp. 27

Ex-libris decoratiu dominat pel traç

cordiforme del marc, ablusiu a l'amor*

- RIE núra. 335

- CT núm. 24

- C3 núm. 24

- MAC núm. 11

- 3C full 3, núm. 8275 i 8276
- PLET un, 53-59

(format oetit a una tinta)

Per a la seva germana Agustina, Josep Triadé realitzà, com en l'an-

terior, un altre ex-libris decoratiu amb un monograma com a nucli; en

aquest cas, però, el monograma és imprès en una altra tinta i adoui-

reix molt més relleu que en els exemplars analitzats fins ara.^90 ^

De fet, la presència dels elements decoratius que completen l'ex-

libris és molt similar als altres, això no obstant hi ha una sèrie de

detalls que, si no tingués el nom complet de la propietària, també ens"

Cp- //:
V !:■
\ Ik
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determinarien amb certa claredat que la marca pertany a una dona.

SI monograma és a l'interior d'una fulla cordiforme que és supe-

rada, per on termina el limbe, amb una llaçada de cintes unides per

cinc cercles decoratius. En el peclol de la fulla hi ha inscrit el

nom sencer de la propietària, mentre la beina és formada per una mena

de redorta que serveix de base del disseny. En aquest ex-libris, com

en l'anterior, la simetria és també una característica essencial, en

la qual hi participa fonamentalment el monograma en permetre-ho les

pròpies inicials ATM que el constitueixen, per això els punts que aca-

ben de dibuixar la línia vertical apuntada pel pecíol i que delimiten

l'esmentada simetria bilateral, els trobem precisament en les inter-

seccions centrals del monograma, que alhora són superats pel punt

terminal del limbe que l'envolta.

L'atracció exercida pel nucli sobre el nom de la possessora és

similar a la que hem vist en el segon ex-libris de Victorí Bisbal,

però en aquest, l'ascenció és més ràpida, perquè al final del camí hi

ha un objectiu més assolible, l'Amor, representat per la fulla en for-

ma de cor.

Aquest ex-libris "coquet" -com diu Ramon Miquel- és el pràraer dels

quatre que Josep Triadó dibuixa per a la seva germana, dels quals

tres contenen el monograma ATM, i si establim una nova comparació en-

tre els ex-libris amb monograma analitzats fins aquí, hi trobarem, a

més, una diferència en el marc de tots tres que cal destacar: en el

de Josep Triadó el marc és circular, en el de Victorí Bisbal^^ ^ és

heptagonal, i en aquest és quadrat; diferències que segurament exis-

teixen pel traç particular de cada lletra i que, en certa manera,

obliguen l'artista a dissenyar un marc adequat a cada cas.
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26. Pau FCNT i de RUBINAT

(Reus, 1660 - 194S)

- EX—LI//—BR IS/PAV PONT DE

RVBINAT/1902
- 1902

- 80 x 8c mm / 60 x 60 mm

-Pla

- TRIADÓ

- Gp. 28

La font doble és la clara al·lusió al

cognom del propietari de l'ex-libris.

- RIE núm. 394

-GT núm. 25

- GS núm. 34

- MAC núm. 4

- BC full 18, núm. 8302

- PLET n-o. 6C-6l
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En el primer ex-libris que Pau Pont de Rubinat encarregà a Josep

del conjunt complementari del dibuix; en aquest segon, del mateix any,

la font és l'element dnic i és constituïda per una doble font amb sis

canals visibles i dues que queden al darrere. De fet, aquest motiu

anareix molt sovint en les marques de l'important bibliòfil, per la

relació que té amb el .seu cognom i, a més, per la riquesa simbòlica

que conté; el seu caràcter al·lusiu i les possibilitats simbòliques

que proporciona als artistes són comentades així pel mateix Josep

Triadój "Difícilmente encontraríamos apellido que màs se prestara a

la confección de estas marcas; sólo à este caso podríaraos acercarnos,

pero sin llegar nunca à él, con las variantes que podríamos obtener

en una coraposiciÓn heràldica, elemento de gran lucimiento en los ex-

libris. La fuente con sus innumerables representaciones ó símbolos de

amor, poesia, fe, etc., es raanantial inacabable de temas exlibrísti—

( 193 )COS."

L'ex-librie és un medalló circular amb la font com a figura em-

blemàtica, en el centre, i el nom del possessor com a ànima o sentòn-

cia de la divisa, en l'exerg. El nom, arrelat en terra, serveix de ba-

se a una construcció que pren una forma piramidal culminada en el cim

per un cap de Gerió aparent amb tres raigs -quatre si tenim en

compte el de darrera-, i que s'endinsa en el mot"ex-libris” en la

part alta del disseny, el cel, delimitada clarament per l'acabament

de la cortina vegetal que serveix de fons.

En realitat, però, la lectura que hem de fer d'aquest dibuix s'i—

nicia precisament a dalt, on l'aigua que brolla del cap oraplena la

tassa marmòria, de la qual surt a través d'uns altres tres brolladors,

el cap de Gerió descompost, que la M bufen” per regar la terra, el propi

Fau Font. Fixem-nos que els raigs es confonen amb el brancatge de l'or-

namentació vegetal, però els podem distingir quan trenquen a banda i

banda el filet de bcrdura que envolta el medalló; el filet 1

es transforma, així, en un circuit tancat d'aigua que penetra en

l'exerg o terra per sengles obertures i facilita el creixement de l'or-
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namentació vegetal, que és a punt de cobrir tot el dibuix i que és

abonada amb el nom inscrit.

En aquest ex-libris podem apreciar, a més, una línia vertical di-

buixada essencialment per dos raigs d'aigua que cauen sobre el nom

per alimentar-lo i que, com en altres marques de Triadó, és l'eix de

la simetria bilateral aparent que presenta el medalló. Aquesta línia

vertical és flanquejada en passar pel centre pels capitells de les

columnes que sostenen la tassa, els quals, vistos de front, ens re—

corden els escuts heràldics complementaris que apareixen en molts ex-

libris de pau Pont de Rubinat.

Respecte al format circular del gravat, Ramon Miquel i Flanas fa

la reflexió següent* ”La forma circular donada a la composició, ofe-

reix certa novetat dintre'ls exlibris del present recull, y ab el

segment inferior destinat al nom del possessor de la marca y a la da—

ta de sa creació, adquireix tot l'aspecte d'una medalla commemorativa,

propria (sic) pera esser interpretada en metall sobre'ls plans de qual-

que volum esplèndidament revestit de flayrosa pell llevantina.”^4 ^

La possible utilitat que l'articulista atribueix en aquest ex-li—

bris, curiosament és la que tenen un parell de superlibrcs circulars

amb una font com a únic element decoratiu, realitzats per Josep Tria-

(l QC }
dó uns anys després.

Cal assenyalar, finalment, que aquesta marca completa la sèrie de

vint-i-cinc publicades i comentades en el Primer Llibre d'Ex-libris

d'en Triadó.
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27. Maria-Isabel NGLLA i CANTONS

(Buenos Aires, 1676 - Earcelona, 1959)

- SX/LIBRIS/MARIA ISABEL NOLLA

- 1902

- 99 x 45 nim

-Pla

- TRIADC / 29

- Cp. 29

Composició ornamental amb una figura

femenina llegint i amb els cabells al vent.

- HTE núm. 329

- CT núm. 26

- CS núm. 26

- HAC núm. 51

- BC full 9, núm. 8280
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SI primer ex-libris que Josep Triadó realitzà per a la seva espo-

sa té com a motiu ornamental una fulla cordiforme com la que aparei-

xia en una altra marca decorativa del mateix any, la destinada a la

( 1 )
seva germana Agustina 5 en aquest exemplar, però, hi apareix una

figura femenina llegint amb els cabells al vent i una llarga túnica

que rubrica 1 'ex-libris en la part baixa i que li dóna un caràcter

( 19?)
netament modernista o pre-rafaelitista com diu Lily Litvak .

L'ex-libris, el tercer que Josep Triadó dibuixà per a una dona, és

comentat així per Ramon Miquel: M La marca de Na Maria Nolla de Triadé

es obra d'aquest reputat artista; representa una figura de dona ves-

tida d'ampla túnica, quins plechs elegantlssims s'enrotllen a sos

peus; sosté ab las mans el llibre que llegeix y apareix darrera d'un

ornament que té per principals motius un cor y una estrella, en la

que's llegeix el nora; com à blasó ideal de la propietària hi ha un

J x (198)
gerro de que surten tres rosas."

El dibuix és del 1902, any en què el matrimoni tingué la seva

primera filla, Maria, i en ell hi podem observar cora el cor que em-

marca el tronc de la figura és complementat per un altre de contrapo—

sat, més protector, el marge del cual és apuntat per unes línies ex-

teriors que abracen la figura des de la cintura fins als peus i que

sembla al·ludir a la parella. En la intersecció entre els cors, a l'al-

çada del ventre de la noia, hi veiem un escut amb la punta encaixada

en el naixement del lirabe, carregat d'un gerro amb tres roses.

La intersecció dels dos cors, la situació en el ventre, les tres

roses i els quatre folíols del pecíol que suporten i protegeixen el

ventre són detalls cue ens fan pensar en la possible referència al

matrimoni i al fill que esperen.

D'altra banda, cal parar esment en la relació entre la figura cen

tral de l'ex-libris i l'ornamentació que l'envolta; així, mentre el

limbe de la fulla és ocupat pel tronc de la figura, el pecíol s'ins-

criu en les cames i té com a complement una estrella de sis raigs a

l'alçada dels peus, que tapa la punta del cor exterior i que descansa

en els plecs de la túnica, que també prenen una forma similar a la

del cor.
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L'àrex de la fulla i la punta en què acaben els plecs de la túni-

ca són els punts extrems d'una línia vertical central delimitada pel

pecíol i que passa, a més, pels raigs superior i inferior de l'estre-

lla, per la punta de l'escut, pel coll del gerro i per la rosa central

del caraper, i pel llom del llibre. La simetria de l'ex-libris, però,
és trencada pel lleuger decantament del cap de la noia, que pren així

una posició característica de les representacions modernistes de la

figura femenina.

En resum, la figura podem dividir-la, a partir de l'ornamentació

que la cobreix, en tres parts: una en cuè el tronc, amb el ventre

protegit, és el nucli simbòlic de la marca; la part central que res-

salta l'esbeltesa característica de les figures modernistes; i, en

tercer lloc, la part inferior, en què es destaca la disposició dels

textos dins 1'estrella* el mot "ex-libris" és a la punta superior i

la signatura a la base, mentre el nom de la propietària descansa en-

tre els raigs inferiors.

Finalment, notem que la connexió entre la part inferior i la su—

perior de l'ex-libris, a través dels traços que el flanquegen, insi-

nua el lligam entre la terra i el cel, entre la materialitat i l'es-

piritualitat, com podem intuir en comprovar la riquesa d'elements que

s'hi apleguen, sobretot a dalt, en què, a més, el volum que llegeix

la noia, potser relatiu al llibre de la Vida, descansa en el seu ven-

tre i les seves pàgines obertes són complementades mimèticament amb

la llarga cabellera també '‘oberta", representativa de l'espirituali-

tat i de la fertilitat.
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28. Josep de MCNTSERRAT de SUELVES i de MONTAGUT. Marquès de Tamarit

(Tortosa, 1850 - Madrid, 1926)

- ex li-//-bris/ 19/b2/Maraues/&.e
Tamarit

- 1902

- 51 *51 nim

-Pla

- TRIADO / 30

- Op. 30

Corona marquesal amb el nom

inscrit en el cèrcol.

- RIE núm. 334

- CT núm. 27

- CS núm. 27

- MAC núm. 6

- BC full 18, núm. 8301

Josep de Montserrat de Sualves, o de Sualves-Montserrat, novè

marquès de Tamarit des del IS 89 , posseeix aquest ex-libris circular

en què l'únic element és una corona marquesal d'estil gòtic que conté

el nom del títol nobiliari en el cèrcol. La marca ha estat comentada

per diversos articulistes, la majoria dels quals, però, es limiten a

fer descripcions formals. Manuel Conrotte, el primer que la comentà,
escrius "...gothische krone; den kronreif bilden die Buchstaben des
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Namens"

D'altra "banda, Ramon Miquel, que li dedica dues ressenyes, diu:

"... constituye una interesante nota de arte decorat ivo moderno* • •

I en un altre comentari més ampliat escriu: "...es de un gesto depu-

rado y ofrece un aspecto característico, no siempre fàcil de obtener

en este género»"^^^
Mentre Eliseu Trenc la descriu així: "Josep Triadó va compondre,

per al marquès de Tamarit, una marca gòtica extremadament senzilla:

xma corona finament cisellada, amb el nora del propietari encastat a

( 202 )
la base."

SI marquès de Tamarit, militar carií que havia lluitat en diver-

sos fronts i que participà en la Tercera Guerra Carlina, era membre

de la secretaria del pretendent al tron, Carles VII, el qual li con-

cedí el títol de vescomte de Montserrat. Ja a finals de segle, I896-

99> fou diputat a corts per Tarragona, càrrec que també ocupà entre

1901 i 1902, any de la realització d'aquest ex-libris, i que tornaria

a obtenir cinc anys més tard.

La corona que apareix en 1'ex-libris, inspirada en una rajola gò-

tica segons Víctor 01iva v
, és marquesal, però presenta una petita

variant consistent en el canvi dels dos grups de tres perles entre

els florons, per sengles florons trifoliats. L'element més remarcable

d'aquesta corona és l'amplada del cèrcol, elegantment engrandit per

Josep Triadó per a fer-hi encabir el títol de noblesa del possessor

en lletres gòtiques, cada una de les quals forma part del sembrat de

pedreria que constitueix la seva ornamentació en aquesta mena de coro-

nes.

Cal assenyalar, finalment, que fins i tot en aquest disseny

Josep Triadó ha tingut cura a respectar la simetria bilateral de la

mateixa corona que l'artista reforça amb la distribució del text "ex-

libris"entre els tres florons, i de l'any de realització, dues xifres

a banda i banda de la part superior del cèrcol.

En resum, no es tracta d'un ex-libris gaire original quant a la

simbologia, però aconsegueix de connectar perfectament el títol nobi—

liari concret amb el símbol que el representa i, sobretot, fa que les
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lletres que l'identifiquen esdevinguin autèntiques pedres precioses

incrustades en la corona, fins al punt que si no parem atenció les

podem confondre amb l'ornamentació*

:eebsb:

29* Julifin VALÓN FRAGO

(Barbastre, 1871 - Barcelona, 1947)

- EX/^IBRIS/JULIAN//
VALON

- 1902

- 98 x 1C6 ma

-Pla

- TRIADC N 9 31

- Cp. 31

Composició sirabòlico— parlant al·legòrica de

la lectura i presidida per la figura d'una valona
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- RIE núnu 395

- CT núm. 28

- CS núm. 28

- MAC núm. 37

- BC full 23, núm. 8318

Una escena molt freqüent en els ex—libris modernistes és la repre-

sentada per una figura femenina que llegeix, medita o fa una pausa en

la lectura davant d'un llibre obert, com a significació al·legòrica

del llibre i de la pròpia vida. Triadó, que ja havia compost un pa-

rell de marques de característiques semblants per a pau Pont de Rubi-

(204 )
nat i Maria-Isabel Nolla , també utilitza aquest mateix recurs

simbòlic en el segon projecte que realitza per al jurista Juliún Va-

lón v
, en el qual, a més, podem observar un seguit d'elements que

al·ludeixen directament al seu cognom, sempre partint de les diverses

significacions del mot "valona": la noia que fa la pausa en la lectu-

ra és valona , com i també el que duu al coll i l'ocell que canta al

costat del llibre; es tracta, en fi, d'un ex-libris parlant.

Bes d'una altra perspectiva, també podem admirar el disseny pel

seu barroquisme ornamental: les garlandes de llorer, -premonitòries de

l'òxitj el perfum de les roses , que ens mostren el contrast entre

llurs espines i la bellesa de les flors en si; o l'entrellat de cintes

que entapissa el fons amb els textos identificatius tan semblant al

de l'encapçalament del "Inventario de exlibris ibéricos" de la Revis-

Ibérica de Exlibris -dibuixat pel mateix Triadó-. SÓn elements, tots

ells, que afavoreixen la comprensió de la lectura que en podem fer,

des del gerro central que decora el pern de la ferma mènsula, com els

altres que, justament, ocupen la meitat inferior de l'ex-libris -tal

vegada per a expressar la riquesa que podem trobar en el món compara-

da amb les espines que dominen la part superior, el cosmos-. És per

això que, potser, la noia ens vol transmetre amb la seva mirada tot
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el que ha llegit en el llibre de la vida i que en definitiva resumeix

en centres d'interès eminentment sensorials i naturals* el cant d'un

ocell, el perfum de les roses i l'aigua que les alimenta, les fulles

de llorer i, fins i tot, la pedra esculpida que perfila la pesant

mènsula. Tots els detalls, tots els elements respecten, en fi, una

harmonia natural que tamhé podem relacionar amb la professió de Ju-

liàn Valón, especialment si en la garlanda hi veiem la balança que

equilibra les roses i l'ocell, la flora i la fauna del nostre món.

3C* Josep TRIADO i MAYOL

(Barcelona, 1870 - 1929)

- TRIADÓ/EX LI-/-BRIS/ 1902

- 1902

- 91 * 75 rom

-Pla

- s.f• n ? 32

- Op. 32

Un triador selecciona els llibres amb un

garbell. Imitació d'un gravat del S.XV.
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- RIE núnu 3 96

- CT núra. 29

- CS núm. 29

- MAC núm. 1

- BC full 15, núm* 2446

Aquest ex-libris per a ell mateix és una altra versió del que ha-
( O ry3

via fet anteriorment, també el 1902
v

J el triador selecciona les

lectures arab el mateix garbell, té pàgines i un llibre seraiobert ala

peus, és en un lloc exterior i fins i tot la distribució dels textos

és cora en l'últim ex-libris que s'autodestinà. En aquest cas, però,

la figura és de perfil a la dreta, el que l'envolta són arbres i no

un jardí romàntic, en aquest exemplar és d'una època anterior i tria

els llibres de nit i, finalment, mentre en la marca anterior es res-

saltava el caràcter humorístic de l'escena, en aquesta hem de remarcar

la inspiració en els gravats al boix dels segles XV i XVI.

Aquest exemplar és comentat així per Ramon Miquel i Planas:"L'ac-

tor vesteix d'una faysó estrafalaria qui recorda les no menys estra-

falaries evocacions de personatges de l'edat mitjana d'aquell alemany

Julius Diez, dibuixant del Jugent de Munich.••

Quant a la tria de lectures que fan els personatges d'aquests dos

ex-libris, Lily Litvak escriu: ”A veces, la alegoría glosa un tema

referente a la calidad de los libros. Uno de J. Diéguez, para A. Tor-

rents y Monner, avisa sentencioso: "Buenos son los libros, si son

Buenos". üno de Triadó, para su pròpia colección, muestra un persona-

je... pasando por el cedazo una serie de libros; està separando los

(208 )buenos de los malos."

El doble marc cue tanca la composició també és un element impor-

tant; mentre el primer delimita l'escena i destaca el caràcter quatre-

centista del gravat, els filets que l'enquadren externament abracen

els textos complementaris com si Josep Triadó els hagués afegit en un

gravat autèntic de l'època, per això aquests filets no es toquen pels
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angles.

Pixem-nos, finalment, que cap dels tres ex-libris que l'artista

es va dissenyar no són signats i, en aquests dos que acabem de compa-

rar, la signatura, el nom del possessor i la professió del personat-

ge que hi apareix tenen un sol mot que els identifica* "TRIADÓ".

31. Pau PONT i de RUBINAT

(Reus, 1860 - 1948)

- (Ex-libris)/pau Pont de Rubinat.

- 1902

- ?

- C 3 a

- (TRIADÓ) ?

- Cp. 33

- RIE núm. 397

La primera referència fiable que tenim d'aquest gravat ens la dÓ-

na el mateix Josep Triadó, que en l'edició en sèries que féu dels

seus ex-libris tipogràfics hi ha un salt entre el número 32 i el 34,

la qual cosa indica que l'obra número 33 és un aiguafort o un projec—

te.

D'altra banda, Manuel Conrotte, que la devia conèixer per referèn-

cies, escriu* ”32./ Pau Pont de Rubinat, wie Nr.27, mit einigen Abande-

rungen; noch nicht vervielfSltigt, wird radirt."; mentre que en el núm.

27 diu: "27./ Pau Font de Rubinat, Brunnen in stilisirten Rosenzweigen

Això no obstant, l'inventari de la Revista Ibérica de Exlibris fa

Í209)
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aquest comentari, basat en l'article de M. Conrotte: ”397) Pau Font

de Rubinat . (Ob. 33)* El misrao asunto del n2 19 (I, na 326) modifica-

do é interpretado en claro-oscuro para ser grabado en cobre."^^^;
número 326 que es descrit aixís 11 pau Font de Rúbinat . Una raujer sen-

tada en primer termino hojeando un cuaderno sobre sus rodillas.. 21l)

Veiem, per tant, que cada comentarista es refereix a ex-libris di-

ferents i no podem establir amb certesa de quina marca en féu una ver-

sió per ser gravada a l'aiguafort, versió que, amb tota seguretat, no

va ser més que un projecte, com deia Manuel Conrotte, perquè no hem

vist cap exemplar ni en la seva col·lecció particular, conservada a la

Biblioteca dels Museus d'Art de Catalunya, ni en altres públiques o

privades.

32. Josep ROIG i BUXERES

(Barcelona?, 1863/64 - 1948)

- Ex-libris/ÍJoseph/Roig/
Buxeres/l9C2

- 1902

- 70 x 89 mm

-Pla

- TRIADÓ 34

- Op. 34

Escenificació de l'alliberament de la princesa

Margarida després que Sant Jordi ha mort el drac.
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- RIS núm. 333

- CT núm. 30

- CS núm. 30

- MAG núm. 169
- BC full 24, núm. 8322

Un tema molt freqüent en els ex-libris modernistes és l'escenifi-

caciÓ de Sant Jordi lluitant amb el drac o, com en la marca de Josep

Roig, del moment en què el drac cau en terra mortalment ferit per la

llança clavada al cor i el cavaller ofereix la llibertat a la prince—

sa Margarida; el diàleg que s'estableix entre els personatges en

aquest instant és reconstruït aixl per Ramon Miquel i PlanasJ "Aleshc-

res el cavaller demanà'l cinyell de la princesa y lligantne un cap al

coll del monstre donà l'altre a la donzella tot dihentlix "Frenèu

aquest lligàm, y tornèu als braços de vostre pare, que'l drach vos se-

guirà tot sol. Y quan siguèu en la ciutat, diguèu que per voler de

Déu Nostre Senyor, lliures estaràn per sempre més d'aquest flagell.’*

Y dit això, desaparegué'l misteriós cavaller, el qui fou desde alesho-

res venerat sots el nom del gloriós Sant Jordi, y près per patró d'a-

quelles terres.”^
Josep Triadó, que ja havia tractat una llegenda similar en l'ex-

(213)
libris de Manuel Conrotte v

, situa l'escena als voltants de les

fosques muralles de Cirene, capital de Pentàpolis, i l'envolta amb un

marc arquitectònic en forma de díptic amb uns rosers ornamentals que

s'enfilen per les columnes que el sostenen. A l'esquerra del díptic

veiem el cavaller Sant Jordi, sense elm però amb nimbe, sostenint amb

la mà dreta la llança clavada en el drac i l'escut i, amb l'esquerra,

l'espasa; la creu que identifica el Sant ^pareix en l'eBcut, en el

peto i en el flanc dret del faldatge. La princesa Margarida, amb co-

rona d'infant, agenollada i pregant, ocupa la part dreta del díptic.

Cal assenyalar, a més, que la disposició conjunta dels personatges i

l'actitud que pren cadascun ens fa pensar en la d'algunes anunciacions .
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Gairebé totes les versions catalanes d'aquesta llegenda tenen un

caràcter indiscutiblement patriòtic, per la qual cosa molts propieta-

ris d'ex-libris han encarregat marques jordianes per significar el

llur catalanisme, com és el cas de Josep Roig, La derrota del drac a

mans de 3ant Jordi i el posterior alliberament de la princesa o, dit

d'una altra manera, la derrota de l'enemic a mans del cavaller-heroi

i l'alliberament nacional subsegüent, és el símbol patriòtic que ve-

iem en aquest ex-libris, en el qual el drac ocupa les dues parts del

dibuix delimitades per la columna central i per cada un dels perso-

natges; a l'esquerra, St, Jordi, sota el text "Ex-libris”, i a la dre-

ta, la princesa, sota l'escut quatripalat dels Països Catalans i la

resta dels textos.

La lletra gòtica emprada per l'artista, d'una banda, i la distri-

bució dels textos, d'una altra, remarquen el caràcter medieval de la

llegenda alhora que marca una distància entre el sentit espiritual,

"Ex-libris - Sant Jordi", i material, "Nom possessor - princesa".

Aquest ex-libris, considerat per Lily Litvak com un dels més acon-

. x (214 )
seguits en tema jordià , és el preàmbul d'un ex-libris que Josep

Triadó destinà a Jordi Montsalvatje dos anys més tard, gravat a l'ai-

guafort, amb la mateixa escena
v

, en el qual la presència del drac

és molt més terrible i on el preciosisme místico-ablegòric del que

acabem d'analitzar es transforma en un disseny més vitalista i draraà-

tic.
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33. Eduard PUIG i VALLS

(Mataró, 1846 - Barcelona, 1921)

- Ex-libris /0Sduart/í'

Fuig

- 1902

- 80 x 98 rani

-Pla

- TRIADO / N»35

- Op. 35

Una noia envoltada d'objectes d'antiquari

obre un cofre a la llum d'una llumenera.

- RIE núm. 332

- CT núm. 31

- CS núm. 31

- MAC núm. 251

- BC full 23, núm. 8319

Per al col·leccionista i fundador de la Revista Ibérica de Exli-

bri 3 Eduard Puig, instal·lat a Arenys de Mar, Josep TriadÓ li dedicà

un primer ex-libris en què glossa la seva afecció per les antiguitats.

Una noia modernista asseguda en un coixí sembla que vulgui obrir un
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petit cofre decorat amb motius animals mentre una llumenera il·lumina

discretament l'escena.

Els objectes d'antiquari que hi podem trobar omplenen tota la mar-

ca, des del cofre o la llumenera esmentats, fins a una arca ricament

treballada amb un escut palat i un albarel·lo -o pot d'apotecari- que

ha perdut la seva funció i serveix de gerro per a contenir un pom de

roses. Les roses serveixen, a més, per a separar els textos que conté

l'ex-libris. A la dreta s'inscriu el nom del propietari, les inicials

del qual són constituïdes per les flames que surten de]s becs laterals

del gresol, amb la qual cosa Josep Triadó ressalta no sols l'afecció

pels objectes que hi apareixen, sinó la llum que reben d'Eduard Puig;

més exactament, cfe la seva saviesa (llumenera); a l'esquerra, també

en lletra gòtica, hi ha el mot "Ex-libris", que és al mateix nivell

que el posseïdor, però no emet cap llum.

Els raigs de la llumenera trenquen tímidament la foscor del fons

i del vestit de la noia i arriben a ocupar gairabé tot l'espai de

l'escena, que és envoltada per una orla modernista solament superada

per les roses i per l'agafador del llum, que s'enlaira fins al sostre

imaginari de l'ex-libris.

Però si a través del contingut general de la marca podem apropar-

nos a les afeccions del propietari; la llumenera de quatre brocs al·lu-

deix a la seva intel·ligència i l'escut dels Països Catalans que de-

cora l'arca ens remarca el seu sentiment catalanista, escut que és su-

perat per la corona d'infant, referent al principat de Catalunya, i

envoltat de llambrequins que també ornamenten la sanefa del voltant

de l'arqueta i que, a més, inspiren l'orla que abraça tot el dibuix.
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34. Fidel GIRÓ i BROUIL

(Barcelona, 1849 - 1926)

comfesomío

- ex- //-libris/fridel Giró//
19C 2/^ui't pogués veure/
com "te somio

- 19C2

- 104 i 62 mm

-Pla

- TRIADÓ / 36

- Op. 36

Guteraherg examina una prova recolzat

en la premsa de cargol que l'ha estampada*

- RIS núm. 383

- CT núm. 32

- CS núm. 32

- MAC núm. 91

- BC full 22, núm. 8317
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L'impressor modernista Eidel Giró, considerat per Eliseu Trenc

( 21F>)
com el millor maquinista del seu temps

v

, havia fet l'aprenentatge

a la Casa Ramírez i després a Montaner & Simón, per fundar posterior-

ment la impremta La Ilustración, que a partir del 1886 ja s'anomena-

ria Fidel Giró.

El seu prestigi el dugué a imprimir, a partir del 1904» la Revis-

ta Ibérica de Exlibris , que juntament amb Salomé d'Cscar Wilde i Paf-

nis y Cloe de Longus constitueixen la seva producció més destacable·

Josep Triadó, que il·lustrà aquest darrer llibre, li dissenyà també

una marca d'impressor en què la figura de Gutemberg és l'element essen-

cial allusiu a la seva professió; La marca d'impressor és descrita

així per Eliseu Treoi: "Triadó dibuixà una marca força original per a

Pidel Giró, de caire més aviat barroc. Es tracta d'una peça de forma

circular amb uns motius decoratius dels quals es desprèn, des de dalt,

una testa humana, mentre que a la part baixa es representa un imprès-

sor del segle XV, sens dubte Gutemberg, a la seva taula de treball.

( 21?)
El conjunt és sostingut pels quatre pals. M

D'altra banda, l'ex-libris que passem a analitzar també homenatja

Gutemberg; en aquest cas, el dibuix és ocupat per una premsa plana

primitiva d'estampar enllaçada per una cinta amb el text "Ex-libris",

el nom del propietari i la data d'execució, mentre la figura de Gu-

temberg analitza una prova que té entre les mans.

Cal assenyalar que la premsa de cargol reproduïda per Josep Tria—

dó és molt més senzilla que el model reconstruït del museu de Magún-

cia; de fet, en la premsa dibuixada per Triadó, tant les bancades com

la resta del bastiment són constituïts per fusta no treballada i en

la qual hi podem distingir clarament els dibuixos i els nusos natu-

rals de la fusta; en canvi, la figura de Gutemberg és una representa-

ció força semblant a la majoria dels retrats o escultures que coneixem,

com el monument existent a la plaça de Gutemberg de la ciutat de Ma^-

gúncia.

Com en altres ex-libris, aquest exemplar, emmarcat per un filet

negre, és una imitació dels gravats en boix del segle XV, amb la qual

cosa l'artista ens situa en l'època de l'inventor de la impremta i,
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sobretot, ressalta especialment el material que s"usava en la imprem-

ta primitiva: la fusta$ com i també la lletra gòtica dels textos

contribueix a donar-li aquest caràcter quatrecentista.

La llegenda M Qui't pogués veure com te somío" que acompanya la

il·lustració rubrica l'ex-libris des de l'exterior, fora del marc, i

justifica la unió simbòlico-professional de la impremta, el seu in-

ventor i el propietari de la marca a través del somni, que és l'dnic

que pot esborrar la distància temporal que separa els dos impressors.

35 . August PONT i CARRiHAS

(Barcelona, 1846 - 1924)

- AVGV 5T 0 PONT/EX LI-/-BRIS
- 1902

- ICO x 54 mm

- P 1 b

- TRIADC 37

- Op. 37

Una font amb una columna decorada amb fulles d'acant

al·lusiva al nom i la professió del possessor.



-123-

- RIE núm. 414

- CT núm. 33

- CS núm. 52

- MAC núm. 246

- BC full 2, núm. 8268

L'arquitecte August Font és propietari d'un ex-libris parlant que

també és al·lusiu a la seva professió. La font que ocupa el dibuix és

constituïda per una columna cònico-cilíndrica superada per un grup de

capets infantils i ornamentada amb fulles d'acant mentre, a banda i

banda, hi ha un parell de testos amb sengles rosers florits de roses

vermelles que adquireixen una forma triangular. L'aigua que raja de

les bocues dels capets cau a la tassa de la font que, al seu torn,

s'encarrega d'abocar-la al marc que envolta la composició, solament

obert perquè hi pugui entrar, el qual esdevé una mena de "dipòsiif* d'ai-

gua com en l'ex-libris que el mateix Triadó dedicà a Fau Font v2^S ^
#

Les tres tintes que usa l'artista també tenen una certa importàn-

cia : mentre el vermell destaca les tretze roses que acompanyen la

font, una de les quals és al centre de la base i dins el "dipòsit"

esmentat, el marró acoloreix l'estructura de la font, l'aigua que ora-

plena la bordura i la franja ornamental del centre dels testos, i el

negre delimita la resta dels elements i, sobretot, emmarca, amb un

triangle invertit encastat en els rosers, el nom del posseïdor i el

text"ex-libris", que queden en blanc com els raigs d'aigua que el

travessen.

August Font, president de 1'Associació d'Arquitectes de Catalunya

i catedràtic de l'Escola d'Arquitectura de Barcelona, conreà diversos

estils al llarg de la seva vida, el neoarabisme, l'eclecticisme, el

neogoticisme... però no fou mai pròpiament un modernista, malgrat el

modernisme afrancesat aparent del restaurant la Maison Dorée de Bar-

celo na
(219)

.
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El 1902, any de la realització de 1'ex-libris, August Font pro-

jectava amb Josep Oriol Mestres la façana de la Catedral de Barcelona,

que acabarien el 1913? en aquest sentit, cal assenyalar que Josep

Triadó també realitzà un projecte de la gran portada de la Catedral

barcelonina, avui desaparegut, que donà al Museu del Foment de les

Arts Decoratives el 1921 i que apareix reproduït en l'Anuari del

F.À.D. del 1922
^ 2Z0 \

Finalment, observem que en aquest ex-libris l'artista torna a em-

prar la simetria bilateral d'altres exemplars, marcada per la columna

de la font i amb dos punts que la suportem la rosa de la base i, per

dalt, le3 "gotes" que vessen del "dipòsit" i que semblen oraplenar el

fons triangular que conté els textos.

36. Miquel SITJAR i SOBREVIA

(Barcelona, 1861 — 1910)

- EGO SVM/SX-LIBRIS/Dr SITJAR

- 1902

- 102 x 43 mm

-Pla

- TRIADÓ - 38

- 0p. 38

L'esquelet reflectit en l'aigua

evidencia la relació entre la

vida i la mort humanes.
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- RIS núm. 375

- CT mim. 34

- CS núm. 25

- MAC núm. I 67

- BC full 19, núm. 8309

El Dr. Sitjar, autor fonamentalment d'obres sobre malalties infec-

cioses, és propietari d'aquest ex-libris macabre en què s'aïludeix a

la relació entre la vida i la mort, característica de la professió

mèdica. Aquesta marca és una de les més comentades per diversos arti-

culistes; el crític d'art Marc-Jesús Bertran, que com hem vist és

(221 )
possessor d'un ex-libris de Josep Triadó

“

, remarca el seu caràc-

ter macabre i compara l'escena amb un quadre en què apareixen retrà-

tats el pintor i gravador alemany Hans Burgkmair i la seva esposa mi-

rant-se en un mirall que reprodueix llurs calaveres, la descripció

que en fa és com segueix: "El notable artista D, José Triadó (...)
concibió el exlibris del Dr. Sitjar en la figura de un mozo sano y

fuerte que, al orillar los bordes de un arroyo, se contempla en la

tranquila linfa. No es el Narciso clAsico que se deleitaba en la

autoreproducción de su belleza física: es el horabre pensador y cons-

ciente que, al meditar £ solas consigo mismo, vé su figura reflejada

en el agua como la viera en su pròpia conciencia de lo terreno: con-

vertida en esaueleto, imagen de la Muerte inevitable. Al ver sus fac-

ciones desnudas de su envoltura carnal, al contemplar su testa con-

• ( 222 )
vertida en calavera, exclama con serenidad: Sgo sum lEsto soy yo! "

D'altra banda, el doctor madrileny Pablo Gonzàlez Munoz és autor

d'un article sobre els ex-libris i la professió mèdica, en el qual

inclou un comentari formal d'aquesta marca: M (...) es una de las raàs

sencillas y también de las ra&s bellas obras de su celebrado autor.

Representa í un horabre que & orillas de un lago contempla pensativa-

mente su imagen reflejada en la cristalina superficie, pero aquella

no es la del joven fuerte y lleno de vida que en el agua se mira sino
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la de un descarnado esqueleto, " Sgo suïn
" dice lacònicamente la leyen-

da puesta al exlibris, completando la idea tan bien expresada por el

artista.»* 223>

Ramon Miquel i Planas també dedicà un petit comentari a 1'ex-li-

bris del Dr, Sitjar, del qual en fa aquesta interpretació: "Feliz re-

presentación gràfica del pensamiento encerrado en las dos palabras:

Yo soy , que sirven de mote a la composición, Es, en efecto, una idea

la de la fràgil condiciÓn humana que bien à raenudo ha de evocar el

( 224)
ejercicio de la medicina,”

Finalment, l'impressor vilanoví Víctor Cliva escriu aquestes lle-

tres: ”... hi ha un jove contemplant la seva imatge reflexada en una

aygua quieta, y vegentse, loh dolorosa anticipació!, en forma d'es-

quelet descarnat qu'els últims lligaments van abandónant. ,,v 7

El caràcter macabre de l'ex-libris del Dr, Sitjar i les descrip-

cions formals constitueixen principalment la resta de comentaris que

se n'han fet^26 \ k totes les descripcions que hem descrit, però,
hi podríem afegir uns aspectes que també són importants en aquesta

marca. En primer lloc convé assenyalar que així com la figura es re-

flecteix en forma d'esquelet en l'aigua, també ho fa la llegenda

”Ego sum”, transformada en el mot ”ex-libris”, de manera que hi po-

dem establir una relació entre els dos textos, com succeeix entre la

representació de la vida i la mort, i completar la frase llatina

”Ego sum ex-libris” o, dit d'una altra manera, ”ego sura veritas”;

veritat que és en realitat gairebé sempre relacionada amb el mirall,

com en aquest casi com en l'ex-libris que Alexandre de Riquer desti-

nà a Joan Ponsa amb aquesta llegenda i que té com a element central

el mirall modernista del llibre Aplech de Sonets , del mateix Riquer
v 0

D'altra banda, la professió mèdica justifica un ex-libris maca-

bre com aquest, si tenim en compte que els metges sostenen una llui-

ta gairebé constant contra la mort de llurs pacients i és difícil,
per tant, que en un’·mirall" solament hi puguin veure una veritat fí-

sica o narcisista, com pot passar en altres professions; per això

l'artista ornamenta la part superior, la de la vida, amb la presèn-

cia d'un conjunt d'espines al voltant de belles roses, ja caracte-
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rístiques en. els ex-libris de Triadó.

El macabrisrae del disseny és accentuat, a més, per la tenebror

del fons, tant de l'aigua com del cel, i la forma externa ens re-

corda l'ull d'un pany, el de la porta del Dr. Sitjar, a través del

qual podem veure realment el que aparentment ens és desconegut.

SSBSSSSSEBS·imESSaBSSCBSKSSSS·I

37 . Adolf RUIZ i CASAMITJANA

(Barcelona, I869 - 1937 )

- EX LIBRIS/ADOLFO RUIZ

- 1902

- 120 x 62 mm

-Plb

- TRIADtf 39

- Op. 39

Una columna romànica i altres elements i instnuments aMudeixen

a la professié d'Adolf Ruis.
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- RIE núm. 401

- CT núm. 35

- CS núm. 13

- MAC núm. 141

- BC full 24, núm. 8321

El segon ex-libris que Adolf Ruiz encarregà a Josep Triadó és

constituït per un conjunt d'elements i instruments que al^udeixen

a la professió del professor* En primer terme apareix una columna

romànica convexada,del capitell de la qual, que sembla inspirat en ün

del claustre del monestir de Sant Miquel de Cuixà, pengen un cartabò

i un compàs de puntes sostinguts pel llaç d'una cinta que té al vol

tant del collarí* La columna serveix per a suportar els textos, que

són el sostre de 1 'ex-libris, alhora que manté el nom del propieta-

ri per sobre del conjunt arquitectònic, simbolitzant la culminació

professional d'Adolf Ruiz*

A la base apareixen dues referències més a 1'arquitectura: d'una

banda, un arquitecte renaixentista contempla la columna que té al

davant mentre pren apunts; i de l'altra, a l'esquerra i al fons, s'e

léva una cúpula en construcció amb un bastiment*

Aquest parell de detalls són comparables, separadament, a altres

marques del mateix Triadó* Recordem, en primer lloc, que una marca

d'impressor destinada a Fidel Giró presentava la figura de Guten-

berg en la mateixa posició que té en aquest ex-libris l'arquitecte

renaixentista^ 4 d'altra banda, una cúpula similar a la que hi

ha al fons, també la tornarà a emprar per a 1 'ex-libris de l'arqui-
(229 )

tecte Manuel Vega •

El fons d'aquest ex-libris és estructurat en tres parts, cadas-

cuna de les quals amb un significat concret, que són delimitades per

la llum 0 la foscor i que l'artista ressalta amb la utilització

d'una segona tintai a baix, l'arquitecte i l'obra que s'està realit-

zant; al centre, entre la claror del núvols, es destaquen el carta-

bò i el compàs de puntes que, com hem vist en el primer ex-libris
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( 230 )
d'Adolf Ruiz , poden tenir una relació amb la lletra "Aw del seu

nom; a dalt, per sobre de l'atmosfera, es destaca el capitell romànic

i els textos. Fixem-nos, però, que aquesta distribució de la llum en

tres franges és superada per la lluminosa columna en primer terme.

En resum, la lectura simbòlica que en podríem fer se centra al

voltant de la columna, representació fonamental de l'arquitectura en

aquest ex-libris, que serveix per a unir el professional i l'obra que

està realitzant -arran de terra- amb la culminació perdurable del que

ha creat -a la part superior- a través dels instruments que caracte-

ritzen l'ofici i que són el nucli de la composició.

El dibuix és emmarcat per un rectangle vertical amb els angles

ornamentals que semicobreix un arbre desarrelat. Aquesta superposició,

[_però, serveix per a unir el que Déu ha creat i el que crea l'home,

de manera que la columna esdevé el tronc de l'arbre que uneix la part

superior, el cosmos, amb la inferior, la terra, ambdues parts ressal-

tades per la forma triangular o divina de la capçada i de les arrels

de l'arbre, que harmonitzen amb els triangles del centre de 1'ex-li-

bris. Triadó pretén, així, relacionar la creació artística amb la na

tura
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38. Fau SALVAT i ESPASA

(Barcelona, 1872 - 1923 )

- ex/libris/pau/
SALVAT

- 1902

- 110 x 41 mm/
92 x 34 mm

-Pla

- TRIADC//40
- Op. 40

Una figura femenina connecta,

amB l'ajuda d'una roda denta-

da, dos aspectes relatius a

l'activitat professional del

possessor* l'arquitectura i la

indústria editorial.

Variant araB 1% suBstitució

de la roda dentada per les

faldilles envolades.
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- RIE núm. 435

- CT núm. 36 i 37

- CS num. 55

- MAC núm. 182 (amb roda) i 247 (vestit)
- BC full 14» núm. 8293 (amb roda) i full 16, núm. 8305 (vestit)

Segurament l'arquitecte modernista Fau Salvat, fill de l'impressor

Manuel Salvat i d'una germana dels fundadors de la Casa Editorial Es-

( ?3l)
pasa , encarregà un ex-libris en què la seva professió d'arquitec-

te i la indústria editorial havien d'ésser els eixos a l'entorn dels

quals Triadó havia de compondre la marca. El que fa l'artista és cen-

trar aquests dos eixos al voltant d'una figura femenina que els inter—

relaciona amb l'ajuda d'un engranatge en forma de roda dentada, que

al·ludeix directament a la indústria, o mitjançant la faldilla que

adopta la mateixa forma circular, en la variant.

Fensem que Triadó empra símbols paral·lels als de l'ex-libris imme-

diataraent anterior. De fet, el marc que el tanca té una forma de co-

lumna convexada com en el cas d'Adolf Ruiz, però, d'altra banda, la

partició horitzontal també és comparable amb aquest ex-libris: mentre

el llibre ocupa la part alta, el capitell bizantí és a la base. Els

dos elements al·lusius tenen, a més, un suport textual que referma la

simbologia que conté la divisió de l'espai, així, mentre el nom del

possessor aguanta el capitell i tot el pes del dibuix en terra, el mot

"ex-libris" descansa sobre el llibre obert al cel, i s'estableix una

relació entre Ambdós eixos que es transmet a través de l'engranatge
central esmentat, destacat amb la presència de la dona que amb els

peus toca el capitell i amb les mans, el llibre.

També és clara la diferència entre les dues variants, fixem-nos

que mentre la roda dentada té la seva forma natural, la faldilla en-

volada adquireix un vol pràcticament "impossible" si tenim en compte

la gravetat, però en ser també atreta o imantaaa pel que hi ha a la
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••

part superior, les forces s'igualen i esdevé un nexe d'unió alhora

que possibilita la connexió entre ambdós elements.

En un altre sentit, cal remarcar la presència d'una ornamentació

floral que també ajuda a posar en relleu la distribució espacial en

1'ex-libris; a la base hi ha un conjunt de lliris blancs arrelats en

terra, mentre que a dalt, les roses s'uneixen per formar una garlanda

inanimada i exclusivament ornamental.

Hem de ressaltar, finalment, que la compaginació que observem en

aquest ex-libris pre-rafaelitista de les tendències industrial i arqui-

tectònica del seu possessor, reflecteixen fidelment dos moments con-

crets en la seva vida. D'una banda, el 1898 es funda l'editorial Sal—

vat i Fill, en un edifici modernista projectat per Pau Salvat, al

carrer de Mallorca cantonada Balmes. L'any 1903, un any després de la

realització d'acuest ex-libris, mor el seu pare i Pau Salvat passa &

dirigir l'empresa, fins que el 1916 funda l'editorial Salvat, per a

la qual projecti un altre edifici modernista al carrer de Mallorca

cantonada Calàbria £32)

39. Norberto QUIRNO COSTA

(Buenos Aires, 1844 - San Fernando,

1915)

- EX^ll/BR/^IS/Dr. Norberto/Quirno/Costa

La justícia simbolitzada amb la balança

d'Astrea i l'espasa de Temis.

- 99 * 68 ma

-Pla

- TRIADG / 41

- Op. 41
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- RIS núm. 343

- CT núm. 38

- CS núm. 37

- MAC núm. 187

- BC full 1, núm. 8264

Durant la primera presidència del general Julio A. Roca, entre

els anys 1898 i 1904, el doctor en dret Norberto Quirno ocupà la vi-

ce-presidència de la República Argentina, càrrec governamental que fou

la culminació de la seva carrera política després d'haver estat ara—

baixador al Brasil, ministre de relacions exteriors (I886-I889 ), rai-

nistre de l'interior (I889-I890 ) i ministre pluripotenciari a Xile,

des del 1893 ^34 ^
La seva trajectòria política, fonamentada principalment en les re-

lacions exteriors, possibilità que el doctor Norberto Quirno mantin-

gués contactes amb diversos països del m<5n i especialment amb el nos-

tre, prova d'això és l'ex-libris que encarregà a Josep Triadé el 1902

i l'obsequi que se li oferí a Barcelona el març del 1904 , consistent

en els números publicats de la Revista Gràfica enquadernats en pell i

(poc )
amb el monograma "N.Q.C." com a superlibros 0

.

L'ex-libris del Dr. Norberto Quirno és constituït per la balança

d'Astrea, representativa del pes equilibrat entre el Bé i el Mal, i

per l'espasa de Termis que fa d'agulla, relativa a la decisié psíaui-

ca i a la paraula de Déu o, més concretament, a l'administració de la

justícia.

L'al·legoria de la justícia emprada per Josep Triadó és molt simi-

lar a la que composà en la marca del jurista Ildefons 3unyol^^\
sobretot pel que fa a la simetria bilateral, en la qual apareix una

amfisbena que, com en aquest exemplar, constitueix els braços que aguan

ten els balançons.

No cal insistir en la sensació d'equilibri que ens transmet la ba-

lança i la simetria del conjunt, reforçada per la distribució de les

lletres del mot "ex-libris", però també és important el fet que l'es-
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pasa imparcial ha de tenir uns factors que la facin decantar, perquè

en definitiva el jutge es veu ot>ligat a emetre un dictamen; els cors

flamejants oue hi ha en els halançons són aquests factors que, mal-

grat el seu aspecte extern gairebé idèntic, ens permeten veure cla-

rament els diferents camins que prenen en l'aire les flames que els

surten de l'interior, com els camins que segueixen el Bé i el Mal, Si

tenim en compte la direcció de cadascuna de les flames, no ens serà

gaire difícil d'intuir que aquella que s'enlaira i es perd més enllà

del cel del disseny, deu ser l'equivalent al Bé.

Un altre detall destacahle és el suport de la balança, constituït

per un peu que és tapat i rubricat pel nom del possessor, inscrit en

(?37 }
lletra gòtica amb caplletres ornamentals dins d'un filacteri'

del peu surten unes branques d'olivera que abracen i flanquegen l'es-

casa, 1'empunyadura de la qual és superada per un floró i, al seu

torn, serveix de suport a l'arafisbena esmentada. La lectura simbòlica

que podem fer-ne parteix precisament del nom,damunt del qual descansa

la balança d'Astrea i l'espasa de Temis, relatives a la professió ju-

rídica del Dr. Quirno.

L'ex-libris és emmarcat en una mena de nínxol amb una orla orna—

mental rectangular d'inspiració vegetal, les fulles de la base de la

qual serveixen de suport del que hi ha a l'interior, mentre les late-

rals tendeixen a enlairar-se com la flama que surt del cor esquerre.

BSCSSC 3C3S K.BBCBCSM:3i3SCC££8
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40. Adolf RUIZ i CA3AMITJANA

(Barcelona, 1869 - 1937)

- ex-libris/adolfo/ruiz
- 1902/1903
- 124 x 81 mm

- P 1 b

- TRIA1X5

- Op. 42

La combinació d'elements i instruments

arquitectònics determinen la professió

del propietari de l'ex-libris.

- CT núm. 39

- CS núm. 14

- MAC núm. 255

- BC full 22, núm. 8314
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Com en l'ex-libris anterior, Josep Triadó realitza tina nova marca

amb un conjunt d'elements relatius a la professió del propietari, que

també delimita mitjançant un nínxol ornamentat per una orla vegetal

en forma rectangular.

L'arquitecte Adolf Ruiz, que surt en la llista de col·leccionistes
( n to J

d'ex-libris de la Revista Ibérica de Exlibris , posseeix aquesta

tercera marca de Triadó en la qual torna a aparèixer el compàs de pun—

( 239)
tes en forma d'alfa que ja hem vist en els exemplars anteriors v

i

que juntament amb el capitell bizantí i la inscripció amb els textos

esculpits constitueixen les referències a la seva professió.

Aquest ex-libris és el més auster dels tres que projectà l'artis-

ta oer a Adolf Ruiz i, com en altres exemplars, la simetria bilateral

i la disposició dels elements en l'espai són les característiques que

faciliten la seva comprensió simbòlica. Una part de la garlanaa de

fulles de llorer que envolta la inscripció és l'encarregada de partir

horitzontalment 1'ex-libris en dues meitats; la part inferior és ocu-

pada per una tarja amb els textos ressaltats amb tinta vermella, raen-

tre que a la superior apareixen el capitell i el compàs de puntes. La

gespa i el cel tenebrós també participen en aquesta divisió de l'es-

( 24Cl
pai, però així com en l'ex-libris de Pau Salvat un capitell simi-

lar descansava en terra i alhora en la base del disseny, en aquesta

composició Josep Triadó el situa damunt d'un turó, però en la meitat

superior del dibuix. Potser la raó d'acuesta disposició és per a fa-

cilitar la superposició del compàs i formar, així, la inicial "A n
,

que en ser la primera lletra de l'alfabet es relaciona simbòlicament

amb el principi de totes les coses, com corrobora la presència d'un

compàs provinent de l'exterior del marc. L'alfa dibuixada amb aquests

elements i nucli de l'ex-libris conté, per tant, l'essència divina

del compàs i la humana del capitell.
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41. Vicenç-Maria TRIADO i CONSTANSO

(Barcelona, 1833 - 1923)

- ex-lib. Vice(nç)/faa Tria(d)^
(ó).Frebere/gloria in

excelsis Deo et in terra pax

h(ominibus bonae voluntat is.

Benedicim)/fos te.

- 1903

- 119 x 80 m»

- P 1 b

- TRIADÓ 43

- Op. 43

L'à.ngel custodi enlaira el Nen Jesús

i el protegeix amb les seves ales, que prenen la

forma de l'ametlla mística o màndorla.

- RIE núm. 483

- CT núm. 40

- CS núm. 39

- RAC núm. 238

- BC full 19, núm. 8306
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Fer al seu oncle Vicenç-Maria Triadó, l'artista projectà una sèrie

d'ex-libris religiosos o professionals que s'inicien amb acuest exem-

plar d'estil modernista , en el qual el Nen Jesús és el nucli de la

composició.

Vicenç-Maria Triadó, franciscà exclaustrat, inicià la seva carrera

religiosa el 1858 com a missioner apostòlic, i després de ser agregat

a la parròquia de Sant Agustí de Barcelona i regent d'un benefici de

Sant Jaume, també a Barcelona, passà per les parròquies de Gallifa,

de Sant Sebastià de Montmajor, de Mollet del Vallès, d'Hostafrancs,

per l'economat de Montcada i, finalment, el 1893 fou nomenat rector
%

de Sant Antoni Abat i de Nostra Senyora dels Àngels, a la part antiga

de Barcelona, fins que es retirà el 1913. Malgrat això, la seva vida

sempre estigué molt lligada, al barri d'Hostafrancs, on havia construït
*

l'església del Sant Angel Custodi, de la qual fou rector, i la Casa

rectoral; a més, però, sembla que fou un home força estimat pels ha-

bitants del barri. Cal assenyalar en aquest sentit que durant una epi—

dèrnia de còlera que s'hi produí mentre era rector d'Hostafrancs, Vicenç-

Maria Triadó tingué cura dels malalts instal·lats en el campament de

la Vinyeta 0 dels Enforcats, avui la plaça de braus, per la qual cosa

obtingué la creu d'Isabel la Catòlica; com i també és destacable el

fet que la carretera de Sarrià d'Hostafrancs canviés el nom pel de

(241 )
rector Triadó. Les pinzellades biogràfiques que acabem de donar

són imprescindibles per a entendre el que l'artista intenta de repre-

sentar en aquesta marca, no sols en el sentit religiós, sinó també

amb la presència d'un àngel custodi que, sens dubte, és una referència

clara al lligam que tingué el possessor de l'ex-libris amb l'església

que construí i que regí durant els anys 1881-1893, i a la qual sempre

restà vinculat.

El disseny de Triadó és una adaptació del que el mateix artista

( 242 )
havia destinat a Pau Salvat , en el qual una figura central amb

les faldilles envolades enlaira un llibre acompanyada d'ornamentació

floral a base de roses i lliris blancs. Però si en aquell exemplar els

elements simbòlics eren dispersos per tot l'ex-libris, en el de V.M.

Triadó es concentren en la meitat superior del dibuix, al voltant del
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Nen Jesús; fixem-nos que el Glòria o Himne angèlic a la Santíssima

Trinitat , emprat també en l'ex-libris religiós de Pere Mayol^^ \
delimita amb claredat aquest espai simbòlic alhora que serveix per a

envoltar el nucli de la composició i l'ornamentació de lliris blancs,

que en conjunt prenen una forma similar a la d'un núvol.

L'infant, amb un coixí de lliris al darrere, té els dits en posi-

ció de beneir i és abraçat per l'ametlla mística que formen les ales

de l'àngel, màndorla que juntament amb l'estilització de les ales i

de la túnica de la figura central, ens fa pensar en el sentit místic

que els arquitectes gòtics pretenien donar amb les allargades agulles

de les catedral d'aquest estil.

31 sentiment d'elevació que veiem en aquesta marca i que situa el

centre simbòlic en el cel de l'ex-libris, el podem connectar amb l'es-

piritualitat o religiositat del seu possessor, reforçat, a més, per

l'àngel custodi que sosté el Nen i que també és lliure en l'espai,

malgrat que la seva presència adquireixi un sentit més material que

humà; per això les seves ales tenen la funció d'envoltar, els seus

braços la d'enlairar, i fins i tot el seu cos, que ens recorda el pal

d'una creu que s'acaba de formar amb els braços de l'infant.

L'espai que observem és, per tant, un cel que té un nivell supe-

rior on l'artista situa el nucli de l'ex-libris, que també és el cen-

tre de la vida de mossèn Vicenç-Maria Triadó.

Un altre factor remarcable és l'ús de diferents tintes per als

elements constitutius de la marca; aixi t una tinta acoloreix el ves-

tuari de les figures* bolquers, túnica i H ales n
; una altra, més clara,

ocupa el fons i les parts nues de llurs cossos; mentre que els textos

en lletra gòtica són acolorits amb tinta vermella, amb la qual cosa

l'artista atreu la mirada de l'espectador envers l'espai que queda

entre ells* l'infant; i finalment, tota la part ornamental -cintes i

lliris- resta en blanc, que en el cas dels lliris és el seu color na-

tural.

En resum, l'ús de cintes recargolades pels caps, de línies aliar-

gades, de flors, de tipus de lletra gòtica i altres elements emprats

per l'artista, serveixen per a configurar un ex-libris pre-rafaelitista

en el qual el símbol místic de l'estrella, impresa en vermell com els
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textos, esdevé el nexe d'unió entre el Nen Jesús i el possessor. Vi-

cenç-Maria Triadó és a la part més alta de l'ex—libris, i la peva po-

sició la podem comparar amb la que tingué a la terra com a cap o rec-

tor de diverses parròquies, entre les quals la de l'església del Sant

Angel Custodi d'Hostafrancs, que hi és clarament representada amb la

presència d'un àngel de la guarda o custodi que, com ja hem comentat,

s'eleva com les punxes d'una catedral gòtica.

42. Joan FURNELLS i SOLER

(Barcelona, 1867 — 1924)

- EX-LIBRIS J0-/AN FURNELLS

- 1903

- 89 x 58 mm

-Pla

- TRIADÓ 44

- Op. 44

Ex-libris arab dues figures al·legòriques de la pintura

i del gravat que al·ludeixen a la professió de Joan Furnells
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- RIE núra. 513^ 244 ^

- CT núra. 41

- CS núra. 40

- MAC núra. 64 i 223

- BC full 2, núm. 8269

Joan Furnells regentava un dels principals tallers de gravat de

la Barcelona del canvi de segle, en el qual es feren els fotogravats

de la revista Albura Salón i del setmanari humorístic Cu-Cut entre

altres. Josep Triadó, a part de 1'ex-libris que seguidament passarem

a comentar, li dissenyà un anunci publicitari que aparegué a la Re-

( 24^
vista Ibérica de Exlibris , revista que fou publicada gràcies a

la iniciativa i a despeses de diversos mecenes, entre els quals hi

trobem Joan Furnells.

Quant a la seva personalitat i la Casa que dirigia, Joaquim Re-

nart escrigué aquestes ratlles el dia del seu enterrament, el 28 d'0£
tubre de 1924* "Fou un bon gravador, i no perdonà mitjans per posar

la seva casa amb tot l'avenç modern. Cridaven l'atenció els anuncis

en calendari que cada any repartia entre els seus clients, calendaris

o anuncis originals i sempre d'un caire de bon humor* H ^46)

Joan Furnells és nossessor de dos ex-libris modernistes projec-
(247)tats per Josep Pascó i per Josep Triadó respectivament, en els

quals el gira-sol és l'element comú dominant, El fet que les flors

d'aquesta planta busquin el sol constantment i que fins i tot llur

morfologia ens el recordi, li dóna un caràcter gairebé místic, si te-

nira en compte que és l'únic ésser viu de la terra que mira el sol

-Déu- incansablement. PerÓ si en 1'ex-libris dibuixat per Josep Pascó

es glossa l'activitat química del poBsessor, en canvi el de Triadó és

una al·legoria de la pintura i del gravat simbolitzats per sengles fi-

gures amb instruments al·lusius a la pintura; les figures, una feraeni-

na i una masculina -com les activitats que representen—, són assegu-

des en un llibre obert i suporten el pes del vas que conté el gira-
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sol, de manera que en conjunt formen una piràmide simbòlica basada en

els coneixements aportats per les obres que marcarà aquest ex-libris,
construïda amb la creativitat pictòrica del posseïdor i superada pel

gira-sol, que en definitiva és el seu guia i el seu amulet. El marc

que el delimita pren una forma original en ajustar-se als elements

que constitueixen 1'ex-libris, però hi destaca el triangle superior

que abraça les tres flors de gira-sol apuntant cap al cel, que contras-

ta amb el de la base, arrelat en terra i que conté part de la túnica,

alhora que serveix perquè descansin els peus d'ambdues figures. La

terra, representada per aquest triangle, i el cel, pel de dalt, són

separats clarament pel coll del marc, a banda i banda del qual s'hi

inscriuen els textos que semblen indicar el límit de l'atmosfera.

43. Josep BATLLO

(països Catalans, S. XIX - XX)
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Ex-libris al·legòric de l'art i

de la indústria, que cullen la

bellesa de les flors i els

- JCSEPH/^ATLLÓ^X/LIBHIS/IN-/

fruits de l'arbre que flanquegen.

DVS-/TRIA/ART.
- 1903

- 115 x 150 mm / 77 x ICO mm

-Pla

- TRIADC / 45

- Op. 45

- RIE núm. 440

- CT núm. 42

- CS núm. 41

- MAC núm. 26

- BC full 17, núm. 8296 i full 21, núm. 8310 (format netit)

Com en l'ex-libris que tot just acabem de comentar, Josep Triadó

torna a insistir en una composició al·legòrica de les tendències ar-

tística i industrial del possessor mitjançant la presència de dues fi-

gures, una masculina i una femenina -com les activitats que represen-

ten-, amb un test central del qual surt un element vegetal que ocupa

la part alta del dibuix. En aquest exemplar, però, aquest element

central no és enlairat pels personatges que el flanquegen, sinó que

serveix per a embellir-los amb les seves flors i per a alimentar-los

amb els seus fruits. Això no obstant, l'artista es permet la llicèn-

cia de distribuir separadament les flors i els fruits que dóna l'ar-

bre, per facilitar la relació simbòlica entre l'art i les flors i en-

tre la indústria i els fruits; com i també la de combinar les magra-

nes, símbol de la fecunditat, i les seves roses característiques,

unió solament possible en el brancara de l'arbre de la Vida.

Ramon Miquel i Planas també hi veu la bellesa i la utilitat en el

( 248)
que cull cada figura 'i fa un comentari en què dius "... se pre-



-144-senta simbólicamente la varia misión del Arte y de la Indústria,

aquélla obteniendo flores, ésta frutos, del cultivo de un mismo úr-

( 249 )■bol: el estudio."

En 1'ex-libris, hi podem veure a més un conjunt de detalls que

tenen una gran importància, malgrat la seva aparença únicament decora-

tiva, i que determina novament la cura de Josep Triadó a l'hora de

projectar qualsevol marca. La disposició dels elements que el configu-

ren 1'obtenim amb el traçat d'una línia vertical que és delimitada

clarament per la tarja amb el mot "ex-libris" i pel test que conté

l'arbre, de manera que ens queda a l'esquerra la indústria collint

els fruits i envoltada d'instruments característics d'una farga -l'en-

clusa i diversos malls-; mentre que a la dreta és l'art, -arauitectò-

nic, pictòric i escultòric-, qui cull les flors. Aquesta separació

bilateral és també remarcada per la presència del nom i del cognom

del consignatari en les dues parts en què es divideix la capçada de

l'arbre, de forma que Josep Batlló resta vinculat a totes dues acti—

vitats; però, a més, la cinta que conté aquest text és unida amb la

tarja amb la inscripció "ex-libris 9
, que esdevé el nexe d'unió entre

les roses i les magranes, al cel, com i també ho és el test, entre

l'art i la indústria, arran de terra. En aquest sentit, cal assenya-

lar que la forma de la tarja esmentada és similar a la d'algunes mar-

aues germàniques d'impressor dels segles XV i XVI.

En 1'ex-libris, també hi podem traçar una línia horitzontal que

ja és dibuixada pel perfil corbat de l'horitzó de la terra i que és

destacada externament per la cinta que li serveix de marc, cargolada

simètricament pel cel i llisa per la base. La materialitat de la ter-

ra on descansen les figures i el test contrasta, així, amb la incerte-

sa del cel tenebrós que ens insinua el desconegut, però sobre el qual

se superposa la capçada de l'arbre que omplena tota la part superior,

de manera que es fa palesa la simbologia de l'arbre arrelat en terra

i elevat cap al cel, i que en definitiva és una referència a la vida

còsmica.
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44. Eduard PUIG i VALLS

(Mataró, 1846 - Barcelona, 1921)

- EX—LIBRIS EDUARD PUIG Y

VALLS 1903/Deu^sobre/tot
- 1903

- 62 x 62 mm / 122 x 122 mra

- P 1 b

- TRIADC / 46

- Op. 46

Déu, assegut en uns núvols i descansant

sobre el globus terraqüi, beneeix les figures

agenollades que 1"invoquen als seus peus.

- RIE núm. 461

- CT núm. 43

- CS núm. 42

- MAC núm. 197 i núm. 264 (format gran)
- BC full 10, núm. 8282 i full 18, núm. 8300 (format petit)

Per a Eduard Puig, un dels mecenes de la Revista Ibérica de Exli-

bris , Josep Triadó li dibuixà un segon ex-libris^25D ^, aquest reli-

giós, en el qual torna a repetir una composició semblant a les dues

últimes marques que hem analitzat, amb un nucli central -en aquest cas
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Déu- flanquejat per dues figures crue, cora en els exemplars anteriors,

són una dona i un home. Aquest fet ens fa pensar en 1'estandarització

compositiva de l'artista en haver de projectar freqüentment aquesta

mena de marques, estandarització que ja havíem pogut observar en al-

tres dissenys' 1 i que en aquests tres exemplars darrers fins i tot

té la particularitat de presentar-nos la figura masculina més nua que

no pas la femenina.

Eduard Puig vivia en una casa modernista, avui desapareguda, d'A-

renys de Mar, de la qual li vingué el renom de "Pere Sabater" i on

tenia instal·lada una important biblioteca, força objectes d'antiquar-

ri i una capella que en certa manera és un exponent de la religiosi-

tat del possessor d'aquest ex-libris. Si en aquella primera marca Jo-

sep Triadó glossava les afeccions i el catalanisme d'Eduard Fuig, en

aquesta segona es destaca el seu sentiment religiós; marca aquesta

que, segons Ramon Miquel i Planas, és una de les més bellament ex-

oressives del gènere religiós

L'escena ens presenta Déu en actitud de beneir, notablement en-

grandit respecte a les figures agenollades que estan pregant en ter-

ra, amb la qual cosa remarca no sols la grandesa, sinó també el poder

de Déu sobre les seves criatures, com s'evidencia en el lema "Deu so-

bre tot" que l'acompanya. D'altra banda, la capacitat creativa de la

humanitat és simbolitzada amb un llibre obert, on l'artista imprimeix

la seva signatura, sobre el qual reposa el Déu Pare, assegut en uns

núvols i amb els peus damunt el globus terraqüi; fixem-nos que , com

en els ex-libris anteriors, hi ha una Unia horitzontal que separa

amb claredat la terra del cel tenebrós i que, com l'arbre, Déu és ar-

relat en terra però ocupa tota la part superior o celestial, i fins i

tot trenca el marc per dalt amb el nimbe triangular que el corona

-al·lusió a la Santíssima Trinitat-, el qual assenyala la creu patent

concavada que culmina el disseny i que forma part de l'orla circular

constituïda pels textos que envolten la composició, en tinta vermella

cora el lema de l'interior.
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En resum, Josep Triadó ens dóna la visió particular d'una repre-

sentació del poder de Déu emprada per altres artistes al llarg de la

( 253)
història , en la qual el cercle que tanca l'ex-libris també el no-

dem relacionar amb el símbol de la totalitat, de l'univers regentat

oel Pare Etern.

45. CERCLE del LICEU

(Barcelona, 1847)

- EX-LIBRIS CÍRCULO DEL LICEO/
TOLLE/^EGE

- 1903
(254)

- 110 x 62 ram

- P 1 b

- TRIAD& / 4^ 255^

- Op. 47

Una noia suporta un llibre obert, on es llegeix el

lema "Tolle-Lege", a l'entrada del Cercle del Liceu
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- CT núm. 44

- C3 núm. 7

- MAC núm. 147

- BC full 16, núm. 8304

Set mesos després de la inauguració del Gran Teatre del Liceu de Bar-

celona, 4 d'abril de 1847* fou construït el Cercle del Liceu com a

casino o club social en el mateix edifici teatral. L'elegància i la

magnificència d'aquest club recreatiu no adquirí la seva màxima di-

mensiÓ, però, fins al cap de raig segle, en ple modernisme, amb l'ad-

quisició d'importaniB obres d'art i amb les reformes dutes a terme en

els primers anys d'aquest segle. Els millors pintors, decoradors, or-

febres, moblistes, escultors o arquitectes del moment són presents en

les diferents estances que configuren el Cercle: Joan Brull, Ricard

Canals, Ramon Casas, Oleguer Junyent, Lluís Masriera, Josep Fascó,

Josep Reynés, Alexandre de Riquer, Santiago Rusinol, Modest Urgell o

Francesc Vidal són alguns dels artistes que hi són representats^^ \
L'ambient social del Cercle del Liceu durant la primera dècada

del nou-cents és descrit per Rafael Puget i transcrit per Josep Pla

com segueix: "Una de les coses més agradables que en aquell temps po-

dia fer-se era pasar (sic) una tarda al Círcol del Liceu. Al Círcol

tot era servit a preu de cost. El cafè hi era riquíssira. El tabac,

superb. Els licors eren de la més rígida i autèntica procedència. Les

tertúlies eren diverses i de duració permanent. Si hom volia divertir-

se una estona, pujava simplement a dalt a fer una aposta al bacarrà o

al trentar-quaranta. Era impossible no trobar, al voltant de la taula,
(257)

algun amic.”

Per a la biblioteca del Cercle, Josep Triadó projectà aquest ex-

libris modernista a tres tintes en el qual hi apareix una noia asse-

guda en un munt de llibres que assenyala el lema "Tolle-lege'*’ (pren i

llegeix), mots que va sentir Sant Agustí en els moments de dubte i
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que el feren agafar un llibre a l'atzar; en obrir-lo, va poder llegir

el capítol bíblic que decicí la conversió de Sant Pau, i tot seguit

s'esvaïren les seves confusions. No hi ha dubte, per tant, que el nu-

cli d'aquest ex-libris és la llegenda que ens convida a imitar Sant

Agustí i a agafar qualsevol obra dels grans pensadors de la humani-

tat, sobre els quals podem descansar i elevar-nos com ho fa la figura

de l'ex-libris; observem que el gust modernista de la composició el

podem localitzar fonamentalment en la figura amb els cabells, la tú-

nica i les cintes al vent, amb la qual cosa l'artista ens insinua

aquest estat d'elevació#

Cal assenyalar, a més, que el llibre obert és sustentat per un

conjunt de cintes que juntament amb aquest es disposen a manera de

llum de sostre, de forma que el volum i la llegenda adquireixen la

seva autèntica funció simbòlica d'il·luminar l'escena. Aquest H llum de

sostre rt penja de dalt d'una porta decorada amb mosaic, la forma de la

qual és com la de l'entrada del Cercle del Liceu, que serà reformada

per Oleguer Junyent amb vitralls el 1905 i que serveix de fons de la

composició#

Triadó ens presenta, com veiem, una marca en què el lema esdevé el

nucli principal de l'ex-libris i de l'entitat, per això ha emprat la

mateixa tinta per al nom que la identifica i per al text de la llegen-

da#
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46 . Frederic-Joan MIRACLE i VILA

(Barcelona, 1865 - 1930)

Üx-liBris al·legòric del

progrés del comerç i la

indústria catalans.

- THEBALLAR/fes^RCGRESSAR/zx/LIBRIS/
FREDSRICH/J. MIRACLE

- 1903

- 94 x 120 ma/ 258 ^

-Pla/PIL
- TRIADÓ 48

- Op. 48

- RIE núm. 439

- CT núm. 45

- CS núm. 44

- MAC núm. 29

- BC full 7* núm. 1577 i núm. 1578 (Pla)
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En el procés de ressorgiment de 1'ex-libris català durant el perí-

ode modernista, hi tingué un paper molt important el mecenatge de col-

leccionistes com pau Pont de Rubinat, de Reus, els Monsalvatje, de Gi-

rona, i Frederic J. Miracle, de Barcelona, que sens dubte en fou un

dels més destacats impulsors. En aquest sentit, hem de recordar que

juntament amb els germans Miquel i Planas, Josep Triadó i Víctor Oli-

va, fundà la Revista Ibérica de Exlibris el 26 de juliol de 1903, i que

en la seva col·lecció hi ha obres dels principals artistes modernistes:

Alexandre de Riquer, Josep Triadó, Joaquim Renart, Gaietà Cornet, En-

ric Moyà i Cuchy, entre altres. Un d'ells, Joaquim Renart, recorda com

va iniciar-se en aquest camp artístic gràcies a Frederic J. Miracle:

"Fou el bon amic Frederic J. Miracle, antic empleat de la casa Neufville

i força conegut dintre el mon de les arts gràfiques. També ho era din-

tre del món de l'ex-librisme,col·leccionista com fou en els temps vi-

rils de 1'ex-librisme, i el primer aquí a Barcelona.

"Ell fou qui m'encarregà el primer ex-libris, que després gravà a

l'aiguafort el mestre Furnó. Ell abocà entusiasme a la meva obra i

tingué sempre per a mi els millors elogis. Per ell vaig conèixer en Tri-

ado, i per ell se'm despertà la gran afició al dibuix d'il·lustració.

"La seva col·lecció d'ex-libris era molt rica i acurada, amb gran

quantitat d'aiguaforts d'artistes nacionals i estrangers. Pel seu ús

propi ens féu dibuixar o gravar a tots els artistes catalans especia-

litzats en aquest ram, i fou un dels promotors d'aquella famosa Re -

vista Ibérica de Exlibris que després d'una vida pletòrica morí ben

(259)
malaguanyadament.”

El primer ex-libris que li projectà Josep Triadó, autor també del

seu monograma^^^, és una al·legoria del progrés del Comerç i la In-

dústria catalans. Totes les figures i els elements que completen l'es-

cena tenen una simbologia pròpia que va lligada al lema que encapçala

1'ex-libris, sota cada mot del qual pengen sengles campers units per

una garlanda guarnida amb fulles i roses; els campers són carregats

amb les abelles que en l'antiga Grècia eren 1'emblema del treball i

de l'obediència.

El progrés és representat per un genet amb una torxa que munta un
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cavall alat, Pegàs -símbol de l'activitat alliberadora i del poder

ascensional-, que guia dues figures: la primera, amb ales al cap i

als turmells, és Herraes -o Mercuri en la mitologia romana-, nom que

significa "intèrpret** i que en l'ex-libris és el mitjancer que amb la

seva mà dreta assenyala el camí que fra de seguir la segona figura -el

treball català-, la qual pot envolar-se gràcies a ell i porta com a

emblemes l'escut palat dels Països Catalans i les tenalles i el mall,

símbol del treball.

£1 caràcter catalanista de l'ex-libris i el sentit religiós o es-

piritual que ens transmet és reforçat amb la presència de les munta-

nyes de Montserrat nimbades pel sol que veiem al fons, entre els núvols

i unes branques d'olivera, les quals ens situen en l'inici de l'ascen-

ció, possiblement al·lussiva a l'impuls econòmic i cultural del oaís en

aquells anys.

El conjunt és envoltat per un marc rectangular amb garlandes er.cin-

tades i altres elements vegetals, que deixen uns espais per als textos

i que en l'exemplar a dues tintes queda en segon terme.

47* Josep - Maria SOLER i NOLLA

(Barcelona, 1887/8 - 1968 )

- ex/libris/joseph M & SOLER

- 1903

- 52 x 76 mm

-Pla

- TRIADÓ 49

- Cp. 49

Ex-libris al·legòric de l'estudi
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- RIE núm. 566

- CT núm. 46

- CS núm. 45

- KAC núm. 172

- BC full 21, núm. 8311

Josep-Maria Soler, nebot de Josep Triadó, és possessor de tres ex-

libris que revelen tres moments de la seva vida, cadascun dels quals

és separat per un període de deu anys aproximadament i abasten les

tres primeres dècades d'aquest segle, coincidents amb el període de

producció exlibrística de l'artista. Els moments representats en

aquests ex-libris són, respectivament, els primers anys d'estudiant,

la finalització dels estudis de jurista i el seu matrimoni amb Elena

T ( 261 )
Jorro

Com diem, aquest primer és una al·legoria de l'estudi, simbolitzat

per una figura femenina amb una ploma i uns fulls a les mans. L'ex-

libris, considerat "infantívol" per Ramon Micuel i Planas, és descrit

així per l'articulista: ’*Es un xich solemne y acadèmica; sembla par-

lar d'exàmens, y de plomes, y de flors. El possessor d'aytal marca

per força ha d'ésser molt estudiós y molt aplicat si no vol contradir

la tesis de son exlibris."^ 262 ^

Efectivament, sembla que en aquesta marca Josep Triadó vulgui acon-

sellar Josep-Maria Soler en el camí de l'estudi a través de la figura

que el representa i que té als seus peus un punt de suport, relatiu

també al coneixement humà, constituït per un globus terraoüi, un car-

tabò i uns volums, que són, en definitiva, els instruments necessaris

per a assolir el triomf, simbolitzat per la palma de la base que s'en-

laira tímidament cap a dalt per ser rubricat amb sengles corones de

llorer que flanquegen el disseny. Pixem-nos que aquest premi de llorer

ja és insinuat amb unes altres dues corones lauràcies que envolten

unes targes que esperen ser esculpides i que remarquen encara més el

brillant futur que li espera al possessor.



L'essència d'aquest conjunt d'elements simbòlics se centra en la tau-

la d'estudi on seu la figura al·legòrica, la qual assenyala amb el seu

dit la inscripció amb el nom del posseïdor, nom que, al seu torn, és

abraçat per la branca de palmera esmentada.

Les formes circulars o semicirculars són les predominants en el

dibuix i contrasten amb algun detall més lliure, com les arrugues de

la túnica de la figura o les cintes cargolades que acompanyen les co-

rones llorejades; aquesta rigidesa academicista comentada per Ramon

Miquel determina el rigor que cal tenir en l'estudi, delimitat per la

silueta de dos arcs que separa un lloc interior, on es concentren

tots els elements simbòlics de l'ex—libris, del món exterior, que in-

tuïm amb la presència d'alguns arbres i el cel que apareixen entre-

els arcs.

Ln aquest disseny, rer tant, hi ha una doble lectura simbòlica;

una és marcada per la verticalitat: palma -estudi- llorer; i l'altra,

en canvi, es basa en la profunditat: l'interior del primer pla i l'ex-

terior del fons.
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48. Frederic-Joan MIRACLE i VILA

(Barcelona, 1865 - 1930)

- Preguem a~/sia acfeix Fi/
l'arbre sagrat/de la

patria/ex-li/bris/Frederich
J. Miracle

- 1903

- 111 x 63 mn/263 ^

-Plb/Pla
- TRIADü 50

- cp. 50

El Pi de les Tres Branques i la llegenda formada

amb els dos últims versos del poema verdaguerià

d'aquest mateix nom, constitueixen el símbol patriòtic

del segon ex-libris de Frederic J. Miracle.

- RIE núra. 544

- CT núm. 47

- CS núm. 46

- MAC núm. 30

- BC full 6, núm. 1575
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Com ja havíem comentat en el orimer ex-libris que Josep Triadó

(264)
dibuixà per a Frederic J. Miracle , el tema oatriòtic domina la

major oart de les marques que el possessor encarregà als diversos ar-

tistes de l'època. En aquest segon exemplar, Triadó fa una represen-

tació del Pi de les Tres Branques de Castellar del Riu, situat al pla

de Carapllonc, que esdevingué un símbol patriòtic a finals del segle

XIX i que fou glossat per diferents poetes, entre els quals cal des-

tacar-ne Mossèn Jacint Verdaguer, com explica Ramon Miquel i Planas:

"...representa el cèlebre Pi de les tres Branques , que yergue su cen-

tenario tronco en la llanura de Campllonch, uróxima £ Berga. Dicho

àrbol hoy propiedad de la"Unió Catalanista" mereciÓ ser cantado por

el inmortal Verdaguer corao símbolo de la patria catalana. Como obra

artística, el exlibris de que tratamos constituye una bella muestra

del talento de Triadó.^
Casualment, però, el caràcter simbòlic del Fi de les Tres Bran-

ques, que el 1901 fou cedit per Tomàs Campà a la Unió Catalanista

d'Excursions, té una vida paral·lela a la histèria més recent del país

que representa i que podem sintetitzar en tres moments prou signifi-

catius. D'una banda, el 1924 -durant la dictadura de Prirao de Rivera-

marca el final dels aplecs catalanistes anyals que s'hi havien fet al

llarg del primer quart de segle; d'una altra,entre el 1936 i el 1939

-durant la Guerra Civil- mor el Pi de les Tres Branques, malgrat que

se'n conserven els troncs; i, finalment, pocs anys després de la mort

del dictador Franco, concretament el 25 de Juliol de 1980, es repre-

nen les reunions nacionalistes al pla de Campllonc d'una manera ofi-

càal.

Ultra això, l'ex-libris projectat per Triadó conté en si mateix

una simbologia pròpia que forçosament hem de connectar amb el posses-

sor i amb el poema "El Pi de les Tres Branques" de Mn. Jacint Verda-

guer^ 2Se \ publicat el 1888 en el recull Pàtria , els dos últims ver-

sos del qual constitueixen el lema de la marca. La tinta vermella és

la connexió entre tots el3 textos i l'escut palat dels Països Cata-

lans, color vermell que ens permet de fer una lectura més clara que



s'inicia a la base, on el nom de Frederic J* Miracle simbolitza la

terra catalana on s'arrela aquest símbol -el Fi i l'escut quatripa-

lat-, mentre les tres branques, representatives de cadascun dels Par-
/nen \

ïsos Catalans' 1

, són flanquejades pel mot "ex-libris" i la capça-

da -avui inexistent- és envoltada per una rosassa amb els versos ver-

daguerians dins una corona circular, que rubriquen, com ho fan amb el

poema esmentat, la lectura simbòlica vertical que ens presenta Josep

Triadó.

Cal remarcar, a més, que els. elements que completen el Fi són de

caràcter goticitzant, tant el tipus de lletra com les rosasses deco-

rades que abracen l'escut i la llegenda*

En resura, aquest segon ex-libris destinat a Frederic J. Miracle,

realitzat un any després de la mort de mossèn Cinto Verdaguer, és del

gènere patriòtic i, com assenyala Víctor Oliva, s'inclou dins dels

exemplars pictòrics o pintorescs, que són aquells ex-libris que "con-

ten un fet o representen una imatge, que si's vol pot simbolisar al-

guna cosa, peró dins d'un ordre d'idees primari, senzill.
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49* Josep TRIADO i MAYOL

(Barcelona, 1570 - 1929 )

- EX-L·IBRIS/írCSEFH/^TRIADÓ
- 1903

- 90 x 96 mm

- P 1 b

- s.f. 51

- Op. 51

Ex-libris circular en forma de rosassa amb

l'escut dels Països Catalans com a nucli i amb ornamentació

a base de pàmpols i grans de ralm.

- CT núm* 48

- CS núra. 47

- MAC núm. 160

- BC full 34, núm. 8357
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L'arrelament en la terra catalana, que hem analitzat en l'ex-li-

hria anterior i que Josep Triadó ha simbolitzat amb l'escut palat da-

munt les arrels del Pi de les Tres Branques, esdevé el nucli únic

d'aquesta nova marca que l'artista s'autodestinà. Es tracta, par tant,

d'un ex-libris patriòtia amb l'escut dels Països Catalans com a centre

de la composició, al voltant del qual apareixen uns pàmpols i uns

raïms que simbolitzen la terra* Pixem-nos, però, que els pàmpols te-

nen una grandària diferent i que juntament amb els grans de raïm són

disposats harmònicament, de manera que l'aspecte que prenen en conjunt

adquireix una forma triangular comparable a la del seu primer ex-li-

(269 \
bris , en el qual el monograma JTM, protegit per un triangle de

garlandes, ocupava el centre del disseny.

En aquest ex-libris també és remarcable la distribució de les tin-

tes emprades per l'artista. Observem que el verd dels pàmpols estelats

serveix per a enllaçar els colors de l'escut amb els fruits i els tex-

tos que són a la part més externa del cercle.

Cal destacar, finalment, que els troncs dels ceps s'entrellacen

formant una rosassa similar a la de la marca anterior de Frederic J.

Miracle
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5C. Pilar BERLÍN de ROCA

( ?, S. XIX - 3. XX)

- EX-LI-/-BRIS/PILAR BERLÍN
de/roca

- 1903

- 91 X 72 mm

- F 1 b

- T

- Gp. 52

Ex-libris decoratiu característic dels anomenats

"femenins 11
* amb gerros, flors i cintes.

- RIE núra. 47G

- CT núm. 49

- CS núm# 57

- MAC núm. 126

- BC full 4 , núm. 1144
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Les flors, els gerros i les línies cordiforraes caracteritzen la

major part dels ex-libris que Josep Triadó dibuixà per a les dones,

com aquest exemplar de Filar Berlín en el qual tres gerres en forma

d'àmfora grega ocupen el centre de la composició i són unides per unes

cintes que dibuixen un cor invertit. De fet, la gerra és símbol de

continent i, oer tant, d'allÒ que és femení. Aquest ex-libris decora-

tiu, comentat formalment per Ramon Miquel i Planas en un article dedi-

( 27 o)
cat a les marques femenines , presenta una distribució de tintes

que dirigeix la visió de l'espectador a l'àmfora central, plena de

begònies vermelles, i que és connectada amb els textos també en ver—

mell que identifiquen la possessora; les flors de le3 àmfores en se-

gon terme són begònies de color rosa salmó -com les cintes que enlla-

cen les gerres- i, finalment, el color de les àmfores és el mateix

que el de la signatura de l'artista, consistent en una M T" emmarcada

que penja del recipient central.

La línia vertical marcada per la grandària del primer pla i on

s'apleguen els elements més significatius: color vermell, gerro cen-

tral, signatura de l'artista i la punta del cor invertit que formen

les cintes, delimita una simetria bilateral aparent que fins i tot

enganya l'ull de l'espectador en els rams de begònies laterals, on

Dodem observar com l'artista ha repetit gairebé amb exactitud el con-

junt impressionista que els representa i que ens recorden els gargots

o taques que formen les gotes de tinta en un full doblegat.
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51. Ramon TRIADÓ i MAYOL

(Barcelona, 1881 - 1952)

- ex-li^bris/rtm
- 1903

- 70 x 43 mm

-Fia

- 53 U TRIADÓ

- Cp. 53

El monograma RTM en forma d'arrel és el

punt inicial d'una línia vertical culminada

ner una espiga radiant que protegeixen sengles falçs.

- CT núm. 50

- CS núm. 48

- MAC núm. 133

- BC full 29, núm. 6336

Per al seu germà Ramon, l'artista projectà un ex-libris en el qual

les fulles d'unes falçs formen una mena de màndorla a l'interior de

la qual es destaca una espiga que neix en un terra format per les ini-
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cials del nora del posseïdor.

La disposició simètrica dels elements constitutius de l'ex-libris

i la llarga tija deliraitadora que subjecta l'espiga, ens permet de fer

una lectura que s'inicia en les arrels, que cora hem cementat són for-

mades per un triangle amb les inicials RTM. De fet, és en el nom del

possessor on Triadó carrega tota la força simbòlica del disseny, perquè

és precisament el monograma l'encarregat de suportar tot el dibuix i,

a més, de desenrotllar els elements que el completen? en aquest sen-

( 272.)
tit, cal assenyalar que, com succeïa amb el de Josep M* Soler ,

el nom és el que genera l'inici d'un futur del qual podrà obtenir uns

fruits més o menys esperats.

D'altra banda, sembla que les falçs que reguen les dues espigues

laterals desviades de la verticalitat central poden tenir una relació

amb el treball i, més concretament, amb la vida; però de la mateixa

manera que en aquest cas tallen les espigues desencaminades, en canvi

es disposen de manera que ressalten el final d'un camí ben triat en

el cas de l'espiga central. L'ametlla mística o màndorla s'encarrega

de remarcar aquest fet i, apart d'envoltar l'espiga, també conté el

mot ”ex-libris'*, que serveix per a suportar el fruit obert en forma

de sol, que podem interpretar cora la culminació d'una carrera.

En resum, en aquest ex-libris l'artista possiblement ha intentat

d'encoratjar el seu germà en el treball per tal que pugui assolir

allò que pretén, a més de recordar-li que pot trobar-hi dificultats

que facin perillar els objectius previstos.

No hem d'oblidar, finalment, que la fecundació d'una llavor i el

creixement de l'espiga simbolitza el desenvolupament d'una virtut hu-

mana, en aquest cas germinada en el monograma que identifica Ramon

Triadó.
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52, Josep ALBIOL i LÓPEZ

(València, S. XIX-XX)

íi&rrç
•uose
ALBI©
«LOP#

4d m

- ex/libris/jOSïï/ALBIOL/Y LÓPEZ

- 1903

- 90 x 44 mm

- P 1 b

- TRIADO / 54
- Op. 54

Ex-libris decoratiu d'estil modernista amb

un blasó central al·lusiu a l'Art.

- CT núm. 51

- CS núm. 49

- HAC núm. 9C

- BC full 32, núm. 8345
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ïïl moviment antiacaaemicista Wiener Sezession, el més important

de les 3ezessions germàniques, el veurem reflectit en alguns ex-li-

bris de Josep Triadó, qui aprofità diversos símbols i il·lustracions

apareguts a la revista i òrgan del moviment, Ver Sacrum . Un bon exem-

(272)
ple d'això el tenim en la marca que destinà al farmacèutic Morelló

que, com podrem comprovar, és un plagi d'un dibuix realitzat per Ernst

3tò*hr publicat a Ver Sacrum el 1899* En l'ex-libris decoratiu de Josep

Albiol, pintor i professor de l'Sscola d'Arts i Oficis de València,

també hi trobem un altre detall extret de Ve.r Sacrum : l'element cen-

tral és una variant de l'escut carregat amb tres escudets que identi-

fica el moviment vienès i que podem veure en el cartell del 1901 d'Al-

fred Roller per a la IX Exposició de la Wiener Sezession, amb el lema

"Ver Sacrum", en què l'escut també és el nucli simbòlic del disseny;

símbol que també el trobem representat en diverses il·lustracions de

(273)
Gustav Klimt publicades en la mateixa revista .

De fet, en el cas d'aquest ex-libris podem establir una connexió

entre el que simbolitza l'escut i el possessor de la marca, de manera

que no sembla equivocat de considerar-lo ccm a professional si tenim

en compte l'activitat de Josep Albiol i el significat artístic del

camper reproduït per Triadó; fixem-nos, a més, que aquesta connexió

és destacada amb la punta de l'escut, que assenyala els textos emmar-

cats per sengles tiges, potser de nerine, les flors de les quals su-

peren la composició, amb el mateix colorit de les càrregues.

L'entrellaçat dels pètals, a dalt, i de les arrels, a baix, jun-

tament amb les línies corbes i l'estructura allargada del disseny de-

terminen amb claredat el seu segell modernista, on l'únic detall que

no sembla encaixar totalment és el tipus de lletra emprat per al nom

del posseïdor, que no és el gòtic del mot "ex-libris", ni tampoc la

seva situació, que sembla oraplenar un espai destinat a inscriure-hi

qualsevol nom; aquests fets ens fan pensar en el seu possible caràc-

ter universal 0 impersonal inicial. Hem de tenir en compte que durant

aquells anys la producció exlibrística era gairebé contínua i que ar-

tistes com Josep Triadó tenien preparada una sèrie d'ex-libris iraper-
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sonals als ouals solament calia afegir el nom d'un possessor en un

encàrrec més o menys compromès. Aquesta oràctica, més comercial que

no artística si es vol, fa que molts ex-libris siguin fonamentalment

decoratius i que representin molt poc el possessor que hi inscriu el

nom.

53. Josep TRIADÓ i MÀYüL

(Barcelona, 1870 - 1929)

* | *
- J05EPH TRIADO EX-

LIBRIS/JTK
- 1903

- 101 x 100 mm

- P 1 b

- s.f. 5/5
- 0p. 55

El triangle i 1'ornamentació vegetal són els

°ímbols essencials d'acuest ex-libris, el nucli

del qual és constituït pel monograma del possessor.
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- CT núm. 52

- CS núm, 50

- MAC núm. 254

- BC full 31, núm. 8342

Insistint en les formes triangulars que caracteritzen els últims

ex-libris que Triadó dibuixà per a ell mateix, tenim aquest exemplar
(274 )

que és una nova interpretació del seu primer , en el qual es des-

tacava el monograma i el triangle. La nova interpretació se centra en

la superposició de diversos triangles invertits que l'artista ja in-

sinua en la part més externa • el fullatge que constitueix el que

serveix de fons deixa veure arab claredat tres brots que indiquen, en

definitiva, els angles del triangle invertit central.

El triangle és la imatge geomètrica del ternari i simbolitza fo-

namentalment el món diví, com podem comprovar en l'emblema de la Tri-

nitat o en l'estrella de Salomó; això no obstant, aquest nou ex-li-

bris de Triadó també presenta unes referències a la terra força evi-

dents, fet que podem observar en les fulles que formen el triangle

exterior i en les roses -ja comentades en altres ocasions- del nucli;

però, a més, hem de veure que l'arbre també és format per un tronc,

la fusta del qual l'aprofita l'artista per a confeccionar les inscrip—

cions que identifiquen el possessor.

El triangle diví i l'arbre de la vida, la capçada del qual serveix

per a formar el fons del disseny, són els símbols essencials sobre

els quals Triadó ha construït l'ex-libris, en el qual els textos i

les roses tenen un color distint al de la resta de l'ornamentació i

que serveix, en part, per a ressaltar millor el monograma al voltant

del qual es disposen tots els altres elements.

Cal assenyalar, finalment, que aquest ex-libris no és signat, com

és habitual en les marques que l'artista s'autodibuixà.
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54. Enric ANGUERA i JANEY

(Jura, França, 1847 - Barcelona, 1916)

- ex/libris/enric/anguera
- 1903

- 120 x 49 ram

-Pla

“ 56 / TRIADC

- op* 56

Imatge nimbada de Sant Enric

amb un món a la mà i dina un marc gòtic»

- CT núm» 53

- C3 núra» 51

- MAC núra. 208

- BC full 9, núm. 8278
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Un dels ex-libris antics més coneguts és el que apareix en un

còdex bàvar del 1188 conservat a la Biblioteca Vaticana, en el qual

es representa la figura de l'emperador romano-germànic Frederic I,
(275)

Barba-roja, amb l'hàbit de croat i amb un món a la mà , ex-li-

bris que molt bé pot haver inspirat aquest que Triadó projectà per

a Enric Anguera, parent llunyà de l'artista' ' i director d'una fà-

brica de filats que havia fundat a Barcelona.

Si establim una comparació amb aquella marca no és, però, única-

ment per 1'estructuració formal en si, sinó també perquè en aquesta

ocasió, s'hi representa un altre emperador romano-germànic* Snric II

-Sant Enric des del 1146-, que ultra palesar un aspecte molt semblant

al de Frederic I, també al·ludeix directament al nom del destinatari*

En ac_uest sentit, convé remarcar que el propi Triadó és l'autor

d'un tríptic constituït per les figures de quatre sants, entre els

quals hi ha una versió gairebé idèntica d'aquest Sant Enric que també

el representa; tríptic que, justament, conserven les filles del pro-

pietari de l'ex-libris ^77)^
La composició que ens ofereix Josep Triadó se centra, en defini-

tiva, en el personatge de l'emperador sant, i en aquest context, ens

el mostra amb un món entre les mans, representatiu del seu pcder, i

doblement coronat* amb la corona terrenal -de rei- i amb la celestial

-el lluminós nirabe-* AixÒ no obstant, la seva majestàtica però bonho-

miosa :

figura és complementada per una rica ornamentació gòtica que, a

manera de fornícula, l'abraça alhora que ressalta la doble simbologia

expressada amb uns remats vegetals que realcen tant la base -el món-,

on trobem inscrits el- textos en lletra gòtica, cora la part superior

-el zenit-, que en aquest espai neix del perfil conopial que dibuixa

l'arc, com a culminació del sentit ascendent i espiritual propi de

l'estil gòtic i del personatge nuclear*
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55* Josep ARTAL

(Catalunya, mitjan 3. XIX - Sant Sebastià, 1918)

- A j/EX-Li//bris
- 1903

- 52 x 41 mm

-Pla

- TRIADÓ / 57
- On. 57

Cap d'indígena guarnit

de plomes i corona marquesal

amb un collar com a marc

del qual penja el monograma ,, J.A· H

- CT núm. 54

- CS núra. 285

- MAC núm. 171

- BC full 20, núm. 8309

De ben jove, el comerciant Josep Àrtal s'establí a Amèrica, con-

cretaraent a Montevideo, on exercí com a periodista, primer, i després

com a gerent de l'empresa Reus. Posteriorment s'instal·là a Buenos

Aires, on fundà i dirigí el Banco del Río de la P^ata fins que l'hagué
de liquidar.

Artal, però, s'interessà especialment per les iniciatives comer-
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cials hispano-argentines; en aquest sentit, és a partir dels primers

anys d'aquest segle que comença a assistir regularment a les reunions

de socis de la Cambra Espanyola de Comerç, Indústria i Navegació de

Buenos Aires, fins que en fou nomentat president el 1910, any que

coincideix amb el de l'Exposició del Centenari Argentí, en la qual

Josep Artal participi com a organitzador dels Pabellons d'Espanya,

Totes aquestes activitats, en definitiva, són reconegudes pel llavors

rei Alfons XIII, qui el 1912 li atorgà el títol de comte.

En un altre sentit, Josep Artal -admirador en especial del pin-

tor P, Domingo- també fou un home apassionat per l'art i un mecenes

de diversos artistes* el 1897 organitza una important exposició d'art

espanyol a la galeria Witcomb de Buenos Aires i moltes altres fins al

1913, que es trasllada definitivament al País Basc, com i també fou

un reconegut importador d'obres artístiques, entre les quals quadres

d'autors reconeguts com Fortuny, Fradilla o Rosales,

El senyor Josep Artal, doncs, és el destinatari d'aquest ex-li-

bris força explícit del seu arrelament a Amèrica; en ell es destaca la

testa frontal d'una reina indígena guarnida amb plomes i superada per

una corona marquesal molt ressaltada. La doble funció d'aquest cao

exoressa clarament la interrelació entre la cultura criolla i l'occi-

dental, característiques del continent americà, com i també ho és el

marc circular cue l'envolta, representat per un collar amb la inscrip-

ció nEx-libris M en lletra gòtica i realçat amb la incorporació dels

(p7B ^
florons de la corona. La presència del monograma "J,!,” , però,
també s'inclou en aquest conjunt com a element destacat, perquè en

realitat és el penjoll que adorna, com si fos un amulet, el pit de la

figura.

Es tracta, per tant, d'una marca goticitzant relativa a l'origen

català del possessor i al seu posterior arrelament a Amèrica, en el

qual el cercle esdevé el marc que aglutina aquestes dues idees.
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56. Jeroni-Perran GRANELL i MANRESA

(Barcelona, 1867 - 1931)

- ex-/-libris/jeroni/Granell
- 1903
- 122 x 70 mm

- P 1 b

- TRIADÓ / 58
- Cp. 58

Vitrall modernista al·lusiu a la

professió de Jeroni P. Granell.

- GT núm. 55

- CS núm. 43

- MAC núm. 26C

- BC full 3, núm. 8273
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Seguint l'estil neogòtic de les dues marques anteriors, Josep

Triadó realitzà aquest ex-libris per a l'arquitecte i vitraller mo—

derniata Jeroni-Ferran Granell, fill del també arquitecte Jeroni Gra-

nell i Mundet, en el qual sobresurt una rosassa que serveix de fons i

que nimba la figura que apareix en primer pla; vitrall que òbviament

està relacionat amb l'activitat professional del possessor i que l'ar-

tista ha sabut matisar amb una gran mestria, fins al punt que la ri-

quesa de detalls que conté li dóna un relleu que supera la dona que

té al davant.

Les referències globals que hem fet als dos ex-libris immediata-

ment anteriors tenen, però, uns paraldelismes ccncrets que evidencien

en certa manera el seguit de marques realitzades per l'artista en els

primers anys d'aquest segle i que consegüentment possibiliten la re-

•oetició d'alguns elements i detalls en marques successives; d'una ban-

da, l'espai que abraça els textos gòtics a la base del disseny té la

mateixa forma triangular que en l'ex-libris d'Enric Anguera, i, de

l'altra, la corona marcuesal que supera el cap i el monograma J,A.,

Josep Artal, la torna a insinuar ací, encara que aparentment•

Una de les obres més importants de Jeroni F. Granell ccra a arqui-

tecte és la Casa Rigalt, avui desapareguda, de l'any 1900, i és pre-

cisament amb el vitraller Antoni Rigalt amb qui s'associà per crear

'•Rigalt, Granell i Cia", una de les més prestigioses de l'època mo-

dernista en aauesta especialitat i per a la aual Josep Triadó també

(279 )
projectà un anunci comercial «

El caràcter modernista de l'ex-libris i la vistositat del vitrall

que el decora ens transmet no sols l'activitat del possessor, sinó

també els paràmetres estilístics adoptats pels vitrallers modernis-

tes catalans, que descriuen així Francesc Rodan i Joan Vila^Grau:

"Aquella nueva sensibilidad neogótica-modernista, y la propiamente

modernista, se siente singularmente atraída por los vitrales góticos

y obliga a buscar técnicas casi olvidadas (•••) o desconccidas (•••)

y aue serían reccbradas o descubiertas, ya que el estado del vitral y

los conociraientos técnicos de los maestros vidrieros del siglo pasado

no podían de ninguna de las maneras dar las intensidades de color ni
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tampcco las calidades del vidrio que re encontraban en los vitrales

La figura femenina en primer terme, abillada al gust medieval,

observa l'espectador després de fer una pausa en la lectura, mentre

es disposa a passar el full i seguir llegint; de fet, la seva actitud

connecta les dues funcions fonamentals de l'ex-libris: representar

simbòlicament a qui pertany i palesar la seva utilitat cora a marca de

biblioteca, fet que, a més, és ressaltat per la uniformitat del color

que cobreix tot el seu cos, la qual cosa la integra en el conjunt

dissenyat per l'artista, de manera que també ens fa veure aquest ex-

libris com un projecte per a vitrall.

57 * Ramon CODINA i LANGLIN^ 281^

(Barcelona, 1Ó42 - 1905)

- SX-LIBRIS/Dr CODINA

- 1903

- 90 x 90 mm

- P 1 b

- TRIADÓ 59

- Op. 59

Al·legoria de la professió mèdica i farmacèutica,
cora a intermediària entre la vida i la mort.
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- RIE núm. 628

- CT núm* 5 6

- CS mim. 54

- MAC núm. 258

- BC full 18, núm. 83C;3

La iconografia macabra és força habitual en l'obra exlibrística de

Josep Triadó, com i també en la resta d'artistes modernistes; aquesta

mena de marques, però, principalment són destinades a persones reia-

cionades amb la professió mèdica o farmacèutica, de manera que el con—

tacte diari amb la mort que comporten aquestes activitats i, sobretot,

la lluita entre la vida i la mort que mantenen els metges i farmacèu-

tics, és tractat pels artistes de forma al·legòrica amb la presència

d'esquelets, calaveres i altres figures que, per als no habituats,

ens resulten aparentment macabres.

Ramon Codina, que al llarg de la seva vida treballà en el camp

farmacèutic i de la química analítica i que el 1898 fou nomenat el

primer president del Col·legi Cficial de Farmacèutics de Barcelona ,

és possessor d'un ex-libris qqe presenta les característiques abans

esmentades i que, com veiem, està relacionat amb la seva professió.

L'ex-libris és interpretat 0 descrit per diversos articulistes,

malgrat que solament dos en siguin destacables; d'una banda, el doc-

tor madrileny Pablo Gonzàlez-Amezúa Muhoz, ex-alumne de Ramon Codina

a l'Acadèmia de Medicina de Madrid, escriu: "En primer término apare-

ce una figura encapuchada, que representa à la medicina, llevando en

su mano una copa, en la que bebe la serpiente simbòlica, y dirigién-

dose resueltamente hacia una cueva à cuya entrada aguarda la muerte,

simbolizada por un esqueleto envuelto en un sudario y armado de una

, ~ „(283 )guadana."

Cal assenyalar que la referència simbòlica a la Medicina esmenta—

da en aquesta cita és versemblant, tenint en compte, però, que la fi-

gura sosté una copa amb la serp d'Asclepi _ 0 Esculapi- entortolligada,
símbol clàssic de la professió farmacèutica enfront del crani que sim-
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bolitza la Medicina en si# De fet, la relació entre ambdues activi-

tats és evident i, per tant, sembla encertada la interpretació de Pa-

blo G. Munoz en el mentit que la figura -la Medicina- se serveix del

remei que porta entre les mans -la Farmàcia-; no oblidem, a més, que

Asclepi és el Déu de la Medicina i que la serp cargolada en el bastó

que subjecta, també serveix per a representar la Farmàcia, però en

aquest cas enroscada en una copa, com hem dit#

Un segon comentari, menys formal, és firmat per l'impressor de

Vilanova Víctor Oliva, que l'interpreta així: MUn metge, ab la copa y

la serp a les mans, s'apropa al antre de la mort, que sembla un gran

xuclador; la negra segadora s'està asseguda, arraulida a l'entrada,
(

nero la seva actitud es més de cansament que de derrota. M '

Ultra aquestes interpretacions que se centren fonamentalment en

l'escena de l'interior del cercle, hem d'observar alguns detalls que

són essencials i que demostren la cura que va tenir l'artista a l'ho-

ra de la realització# D'una banda f les dues tintes emprades per Tria-

dó es combinen de forma que mentre una serveix per a acolorir els

blancs, la negra remarca el puntejat i el ratllat més o menys intens

que omple de matises l'espai entre el punt central, més fosc que la

resta, i la figura de la Medicina, amb la qual cosa aconsegueix, a més,
de donar profunditat al dibuix; fixem-nos, en aquest sentit, que el

punt més fosc es troba a l'interior de la cova, que, a part de centrar

l'atenció de l'espectador, també ens transmet la sensació del desco-

negut•

Però si en el centre exacte de la circumferència trobem la mort

amb la dalla, l'altra figura penetra oer un costat, justament per la

part trencada que delimita diagonalment una zona ombrajada que arriba

fins a la base del xiprer. Advertim, en aquest cas, que la blancor o

la zona no acolorida del que hi ha fora del cercle simbolitza la vida,

blancor que tenen, en l'interior, la figura que ha entrat i els tex-

tos idenfificatius; l'artista aconsegueix, així, de destacar la vita-

litat d'aquests elements alhora que els fa intermediaris entre la

part interior -la mort- i l'exterior -la vida-#
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Finalment és important de veure com la figura de la mort també té

els seus espais de claror, malgrat que siguin d'un altre color que els

de la vida.

58. Sebastià JUNYSR i VIDAL

(Castelló d'Empúries, 1878 - Barcelona, 1966)

Carles JUNYER i VIDAL

(Castelló d'Empúries, l68l - Barcelona, 1962)

EX

- ex/libris/sebastian Y

CARLOS JULER/LI-/
-tera/-tvra/y/ar-/-te

- 1903

- 88 x 122 ram

-Pla

- 6 // T // 0

- Cp. 60

Ex-libris professional al·legòric amb dues figures gregues,

la Literatura i l'Art, que s'ofereixen un pensament i una

rosa respectivament.
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- RIE núm. 553

- CT núm. 57

- CS núm. 271

- MAC núm. 217

- BC full 6, núm. 1576

Els germans Sebastià i Carles Junyer, antiquaris i relacionats

amb el món de l'art, posseeixen un ex-libris conjunt en el qual Tria-

dó glossa la unió entre la Literatura i l'Art, representats per sen-

gles figures alades, una femenina i una altra raaaculina -com les ac-

tivitats que simbolitzen-; la flor que sostenen les figures, un pen-

sament i una rosa, és l'element simb&lic que remarca les caracterís-

tiques de cadascuna, per això són pensaments i roses el que també de—

coren les ales i la part superior de la Literatura i de l'Art respec-

tivament•

L'allegoria projectada per l'artista en ao_uest ex-libris és cla-

rament professionals mentre l'Art al·ludeix al pintor Sebastià Junyer,

que havia treballat i exposat a Can Farés en els primers anys d'aquest

segle i que fou un íntim amic de Fablo Picasso, la Literatura perso-

nifica el seu germà Carles, que fou un notable crític d'art i de tea-

tre de "El Liberal" i que concorregué a les penyes d'Els Çuatre Gats

amb el seu germà Sebastià. En 1'ex-libris s'evidencia, però, la unió

entre tots dos germans, que arribaren a aplegar una important col·lecció

d'art i que de vegades havien arribat a provocar situacions més 0

menys pintoresques, com la que narra Joan-Antoni Maragall en parlar

d'una subhasta celebrada a la Sala Parés el 1931: "Altres antiquaris,

concretament els germans Junyer, no volien ser a la Sala i estaven

amagats en un racó del magatzem; un dispositiu elèctric feia encendre

un llum roig quan l'oferta era autèntica, i, d'altra banda, els ger-

mans Junyer, polsant un botó, feien encendre un petit llum amagat a

la taula del subhastador quan la venda podia realitzar-se.

Ramon Miquel i Planas, que ja havia ressenyat la marca en un arti-
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cle de la Revista Ibérica de Sxlibris ^
, torna a comentar-lo nova-

ment en aquests termess "En esta coraposición, de gran valor decorati-

vo, la Literatura ofrece la alegórica flor del pensamiento 5. carabio

( 2fl7^
de la que el Arte le presenta como símbolo de belleza."^

Com en altres ocasions, Josep Triadó disposa simètricament els

elements que hi apareixen, en aquest cas, però, cal observar que els

dos punts que delimiten l'eix central són la seva pròpia signatura, a

baix, i el mot "ex-libris", a dalt, entre els quals s'entrellacen

dues tiges en espiral que contenen el lema i l'ànima de la divisa,
alhora que sostenen el filacteri amb el nom dels possessors; les ti-

ges en espiral simbolitzen, així, la relació entre la unitat i la

multiplicitat del que configura 1'ex-libris*

Finalment, observem que la decoració vegetal culminada amb pensa-

ments i roses a la part més alta neix d'un petit parterre flanquejat
o orotegi.t pels peus de les figures; això no obstant,podem advertir com

la frondosa vegetació que creix en forma de cor arriba a protegir-los

en gran nart, a la vegada que els serveix de fons.
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59. Francesc LLORENS i RIU

(Barcelona, 1864 - 1925)

- ex/libris/Francisco/
Llorens y Riu.

- 1903
- 116 x 110 mm

-Pla

- TRIADO / 61

- Op. 61

Ex-libris religiós al·lusiu a les activitats de

fuster i antiquari de Francesc Llorens.

- RIE núm. 527

- CT núm. 58
- CS núm. 56
- MAC núm. 253

- BC full 25, núm. 8325
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Francesc Llorens, fuster, antiquari i pintor "barceloní , en-

carregà un ex-libris professional a Josep Triadó en què el sentiment

religiós també s'hi havia de reflectir. L'artista composà amb aquestes

premises una marca amb la Sagrada Família com a suport del dibuix,

distribuint a banda i banda de la taula de fuster la Verge i el Nen,

que és dret a la taula, i Sant Josep en actitud de treballar, a l'al—

tre extrem. Aquesta referència religiosa i professional al destinatar-

ri de l'ex-libris és complementada amb un conjunt d'objectes d'anti-

auari entre els quals destaquen un plafó amb el bust de Mercuri, un

bàcul, una cornucòpia i un cofre com el aue apareixia en l'ex-libris

( 289 )del també afeccionat a les antiguitats Eduard Fuig '; objectes que

són envoltats per un càntir amb corona cívica, una catifa i altres de-

talls més petits que acaben de cobrir l'espai que ocupa el conjunts

un sonall, una pedra preciosa, una clau i una bossa de monedes.

Però fixera-nos que mentre l'al·lusió a les activitats professio-

nals de Francesc Llorens són a la part més baixa de la composició,

l'espai superior és reservat a un plafó ccrdiforme amb els textos

inscrits en lletra gòtica i amb una paleta i un pinzell com a imatge
( 29 0)

simbòlica de l'interès del possessor per la pintura . Aquest plar-

fó de fusta , arrelat en terra com si fos un arbre i complementat per

una sèrie de rossases ornamentals que ens fan pensar en una església

gòtica, és el nucli i el nexe d'unió entre tots els elements que té

al seu voltant, sintetitzant en si el caràcter material i espiritual

del que constitueix l'ex-libris, i que no sols és ressaltat per la

seva situació en el centre del disseny, sinó també pel contrast en—

tre el plafó totalment entintat i per la simple silueta que delimita

els altres elements.

L'esperit religiós representat en l'ex-libris és, en definitiva,

el suport de les referències professionals al·lusives al possessor,

del qual també es remarca la seva afecció a la pintura mitjançant la

paleta que connecta el seu nom i el mot "ex-libris". Cal observar,

també, que la signatura de l'artista es troba sota els peus de la

Verge, amb qui sembla observar de l'altre extrem de la taula estant el

treball que realitza Sant Josep o, en aquest cas, la personificació
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del fuster Francesc Llorens.

60. Marià de SCJC i LLUCH

(Valls ?, S.XIX - S.XX)

- EX-LIBRIS/MARIÀNO de SCJC

y LLUCH

- 1903/1904
- 81 x 81 mm

-Fia

- TRIÀDÓ 62

- Cp. 62

Una paperera plena d'es'borranys al·ludeix al

possessor i als coneixements respectivament.

- CT núra. 59

- CS núra. 38

- MAC ndia. 92

- BC full 33, núm. 8352
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Els pensaments i les accions més o menys vulgars caracteritzen

bona part de la vida de les persones, això no obstant, els individus

més autocrítics intenten si més no de rebutjar-los en l'afany d'asso-

lir un estat més proper a la saviesa; és en aquest sentit que inter-

pretem l'ex-libris de Marià de Sojo en el qual Josep Triadó ens presen-

( 291 )
ta una paperera a vessar de fulls com a únic element simbòlic •

Des del punt de vista estructural, l'artista disposa el nom del

possessor en el diàmetre horitzontal del cercle que serveix de marc,

de manera que part del text resta inscrit en la paperera de vímet,

simbolitzant així els coneixements adquirits pel propietari de l'ex-

libris, i malgrat que aparentment resulti una composició no gaire

adequada, el cert és que està directament relacionada amb el que con-

té: els coneixements en si que representa mitjançant un munt de fulls

o esborranys amb el mot "ex-libris". De fet, la modèstia transmesa a

través de la vinyeta també la podem connectar amb l'aprofitament de

pensaments o escrits més o menys banals i, sobretot, amb la recerca

del saber promulgada per SÒcrates a partir de la frase transcrita ner

Plató ( 292)
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6 1. Guillem-August TELL i LAFONT

( B arcelona, 1861 - 1929)

- ex^ibr/es/gvillem.a.tell/
y LAFONT

- 1903/1904
- 120 x 66 ram

-Pla

- TRIÀDÓ / 63

- Op. 63

El déu Pan inspirador de la

poesia de caràcter panteista.

- RIE núm. 676
- CT núm. 60

- CS núm. 58

- MAC núm. 170

- BC full 21, núra. 8312
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La trajectòria professional de Guillem A. Teli se centra princi-

palment en dos camps ben diferenciats. D'una banda, la seva activitat

com a jurista el durà a presidir l'Acadèmia de Jurisprudència i Le-

gislació entre els anys 1912 i 1914, com i també serà degà del Col·legi

Notarial de Barcelona entre els anys 1917 i 1919» després d'exercir

(293)
cora a notari en el barri barceloní de Gràcia ; la seva segona ac-

tivitat és la poesia, que a través dels sonets, odes i madrigals li

proporcionà diversos premis en els jocs florals, arribant a ésser

mestre en gai saber el 1900 , tres anys abans de la realització d'a-

quest ex-libris. Aquesta dedicació literària, considerada per Jaume

Bofill i Ferro com a molt significativa pel fet "d'haver iniciat l'a-

portació a la poesia catalana de les formes del darrer de segle fran-

, és el que justifica 1'ex-libris de Triadó, en què el déu<*■•< 294)

Pan llegint és eL nucli essencial de la marca, motiu repetit en altres

(nnc Jex-libris que el mateix possessor encarregà a diversos artistes ,

la qual cosa sembla indicar que la idea representada prové del mateix

interessat.

Pan, -déu de les muntanyes, de la vida agresta, dels pastors i

dels ramats-, és símbol de la dualitat de la natura expressada gràfi-

cament mitjançant la combinació imaginària de dos cossos animals dife-

rents, enllaçats per Triadó amb un cinturó de roses, i té com a carac-

terístiques destacables l'amor a la dansa, a la música, als boscs i a

les fonts. De fet, tots aquests atributs de Pan s'evidencien en l'ex-

libris dissenyat per Josep Triadó; d'una banda, observem que la músi—

ca i la dansa s'hi representen a través de la siringa o flauta de Pan

que té a la mà i, d'una altra, la vegetació i l'univers també són una

part important d'aquest conjunt, fixem-nos que la figura és asseguda

en un cep desarrelat que se sosté en l'espai, amb la qual cosa ens

transmet un sentit d'elevació poètica força significatiu.

La interpretació que fa Lluís-Maria Folch i Torres d'aquesta com-

posició és com segueixr"El senor Teli, tiene dos personalidades, y

las dos lo suficientemente definidas para que sean dignas de ser sim-

bolizadas en la marca de su biblioteca. Triadó que así lo ha compren-

dido, no podia estar raàs feliz al representar en su exlibris al dios
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Pan sentado en el tronco de una vid y hojeando un gran infolio al cual

( 296 )
el raencionado arbusto le sirve de atril." '

Respecte a la lectura simbòlica que fa l'articulista, cal assenya-

lar que si la realització és de Triadó, la idea original fou del pos-

sessor, però també cal afegir que l'ex-libris connecta directament amb

l'activitat literària del consignatari, no sols per la presència del

llibre, sinó també per la mena de poemes que comoosa; la seva poesia

esoiritual, panteista, amb referències mitològiques i clàssiques en

definitiva, és l'arrel d'aquesta composició expressada clarament ner

Triadó en inscriure-hi els textos entre les arrels de la planta.

En un altre sentit, també és destacable el gust modernista de la

vinyeta, amb la profusió de pàmpols, gotims i, especialment, amb el

recargolament dels sarments i dels circells del cep que aixopluga i

suporta Pan, alhora que també serveix de faristol i que en si simbo-

litza la vida i la fecunditat, a través dels seus fruits.
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62. Eulogio VARELA y SARTORIC

(El Puerto de Santa María, Cadis, 1868 - Madrid, 1955)

- ex-li/bris/evlogio^Varela
- 1903/19C4
- 120 x 55 niïn

- P 1 b

- TRIAIXj H 64

- Op. 64

Ex-libris professional i al·legòric, emmarcat en una custòdia

sagnant.

- CT núm. 6l

- CS núm. 59

- MAC núm. 875 i eiposat a la sala 10 del Museu d'Art Modern de Bar-

- BC full 24, núm. 8320
celona.
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L'any 1903 els artistes Josep Triadó i Eulogio Varela s'encarre-

garen mútuament sengles ex-libris, i malgrat que l'únic que aparegué

publicat i referenciat per la Revista Ibérica de Exlibris és el que

(297 )
dissenyà Varela per a Triadó' , ara podem presentar i analitzar al

que dibuixà Triadó per a l'artista andalús, consistent en una al·lego-

ria de l'art i la bellesa clarament al·lusiva a la professió del oro—

pietari.

La trajectòria artística d'Eulogio Varela s'inicia a Valladolid,

però fou a Madrid, on havia estudiat el batxillerat, on s'introduí en

el camp de les arts decoratives de la mà del pintor alcoià Emili Sala

i Francès, a partir dels consells del qual realitzà els primers car-

telis modernistes, entre els quals cal destacar el primer premi que

obtingué amb un urojecte per al Ball de Màscares del "Círculo de Bellas

Artés" de Madrid, el de l'ajuntament d'aquesta ciutat i el tercer

premi del concurs d'Anís del Mono*

Com a il·lustrador, la seva incorporació a la revista Blanco y Ne-

gro el 1898 li proporcionà un gran prestigi entre els lectors, fruit

del qual és l'admiració de personalitats com Fablo G, Muhoz, posses-

( ?98 )
sor també de dues marques de Josep Triadó' , el qual el féu conèi-

xer a Barcelona a través dels seus articles com insinua el també ar-

tista Joaquim Renarts "Al hablar de Varela Sartorio, es justo recordar

su gran amistad con el doctor Fablo G* Amezúa Munoz, que tanto se in-

teresó por el exlibrismo y tuvo las mejores relaciones con los entu—

(299)
siastas de nuestra región."

Pablo G. Muhoz havia glossat des de les pàgines de Blanco y Negro

(300)les excel·lents condicions artístiques d'Eulogio Varela

(301 )
, com i

també ho fa Joacuira Renart'
-

; això no obstant, els comentaris més

aprofundits els redactà Francesc Esteve i Botey en un article pòstum

dedicat a l'artista possessor d'aquest ex-libris, en el qual podem lle-

gir* "Los motivos fundamentales que plantas, flores y frutos le sugie-

ren; las frases graciosas enlazadas con habilidad rítmica dando lí-

neas y espacios felices, trazados con tanta suerte de fantasíag y te-

mas naturales y georaétricos, sehalan ocasiones del mejor gusto en la

coordinación armónica de admirables asuntos figurativos y ornamenta—



les.«( 302 >

Des del punt de vista formal, sembla clara la intenció de Triadó

a l'hora de projectar aquest ex-libris, en el qual inclou elements car-

racterístics seus com el fullatge o les ja gairebé habituals roses,

però en conjunt pretén apropar-se al gust i a l'estil d'Eulogio Vare-

la.

Interpretativament, en aquesta marca hi veiem representat un os-

tensori o custòdia en què la Sagrada Forma ha estat substituïda rer

un conjunt de fulles que adopten la forma d'una paleta de pintor, al·lu-

dint així a la professió del possessor que arab les seves mans sembla

embellir i guarnir l'interior del vericle amb els elements vegetals

que han sorgit d'entre les branques enfiladisses que abracen el su-

port de la custòdia; cal remarcar en aquest sentit, que el peu de l'os-

tentori és ple de sang -o de pintura-, imatge simbòlica que ja havia

emprat Triadó en l'ex-libris expressionista que dedicà a Víctor Cata-

u ( 303)
.

Els textos identificatius també són a banda i banda del peu, semi-

abraçats per dues branques en forma de cor, en un espai on es concen-

tren i s'entrellacen altres branques que, com si fossin venes i artè-

ries, constitueixen un autèntic aparell circulatori nodrit pel posses-

sor i per la bellesa -les roses-, ressaltats per l'atftista amb una se-

gona tinta.

El sentit espiritual i d'elevació és, com en l'ex-libris anterior,

l'essencial en la marca d'Eulogio Varela, en els quals la vegetació

és el nexe d'unió entre la terra i la resta de l'Univers, però amb

les referències concretes a la professió en cada un d'aquests exem-

plars.
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63. MMT ( 304)

- SX-LI-/-BKIS/MTM
- 1903/1904
- 92 x 60 ram

-Pla

“ 65 /TRIADÓ
- Cp. 65

Rosassa a base d'espines coronada amb roses,

símbol dels sofriments i de les alegries, amb

un cap de dona al raig i el monograma identificatiu.

- CT núm. 62

- C3 núm. 60

- MAC núm. 245

- BC full 14, núm. 8291

MMT, -potser Mercè Mayol i Torné, mare de l'artista-, posseeix

aquest ex-libris en què l'ornamentació vegetal compleix una funció

similar a la de la marca anterior.
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zssrss.

En el cap de la dona que ens mira, hi veiem la mateixa propietà-

ria, si tenim en compte que la "T" del monograma pren una forma de

sageta que sembla indicar-nos-ho$ un cap que és envoltat d'esbarzers

i coronat de roses, al·lusius a les penes i als bons moments de la vi-

da de MMT respectivament. Els sofriments representats per les espines,

però, adquireixen una forma que ens recorda qualsevol de les roses de

dalt, externament i interna, i en definitiva constitueixen una mena

de rosassa amb mosaic com a fons.

La disposició de cadascun dels elements que configuren la vinyeta

també és molt semblant a un altre ex-libris de Triadó, el de Josep
( 305 )

Artal x
, fins al punt que els tres poms de roses els podem reia-

cionar amb els tres florons de la corona marquesal d'aquell, com i

també el monograma, simètric en ambdós exemplars, que es destaca en

la part inferior a manera de oenjoll.

Aquest ex-libris, per tant, sembla que és constituït oer un re-

trat de la posseïdora, a l'entorn del qual s'entrellacen els seus so-

friments i les seves alegries en una rosassa vegetal amb el monograma

J-íMT com a remat.



64. UNIVERSAL

- EX LIB

- 1903/1904
- 121 x 53 mm

-PIB

- TRIADC / 66

- Op. 66

Al·legoria del pas del temps i de la mort.

- CT núm. 63

- CS núm, 61

- MAC núm. 138

- BC full 29, núm. 8335 ( a nom del Dr. Pere Borràs)
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Acuest ex-libris universal és constituït per una figura central,

asexuada i cega com la rata-pinyada que la suporta, que duu la cara

pintada i un nunt al mig del front; la seva actitud i els elements

simbòlics que la complementen ens fan pensar en la realització d'un

ritual en què es connecta el pas del tempà i la mort, el primer re—

presentat pel rellotge d'arena i el segon per un crani humà que ens

mostra amb l'altra mà. Observem, però, que el rellotge, el "tercer ull”

del front i la calavera són disposats en una línia diagonal que sem-

bla justificar la connexió esmentada a través de l'acció autoritària

de la vella figura, que l'artista representa amb un ceptre de coraan-

dament i que, en definitiva, encarna la funció de sacerdot. SI seu

aspecte general és indubtablement enigmàtic: la mirada profunda i in-

quietant; les pintures de la cara; la llargària de la cabellera i de

la túnica, que ultra el gust modernista que imprimeixen en la marca

també destaquen la força interior del personatge; el seu nosat i el

rictus sever. Tot això, unit amb els núvols complementaris que evi-

dencien el poder, el temps i la mort, a més del caràcter espiritual

que ens transmet el conjunt en estar elevat i suportat per la rata-

pinyada, ens permet d'establir una comparació entre la vella figura i

Saturn -o C-ronos-, si més no a partir de les referències al pas del

temps i a la mort, per bé que la seva presència també ens faci pensar

en la pròpia mort.

Cal remarcar, finalment, que l'aparença macabra del disseny jus-

tifica l'ús que en féu el Dr. Pere Borràs en inscriure-hi el seu nom,

com podem comprovar en l'exemplar que conserva la Biblioteca de Cata-

(306 )
lunya
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65. Pau FONT i de RU3INAT

(Reus, 186C - 1948)

- SX/LIBHIS/PÀU FC NT/de
RUBINAT

-1903/1904
- 115 x 120 mm

-Pit

- TRIADÓ / 67

- Op. 67

Un racó d'un jardí francès anit una font

al·lusiva al cognom del possessor.

- CT núra. 64

- CS núm. 62

- MAC núm. 127

- BC full 10, núm. 8281
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L'últim ex-libris que Pau Pont de Rubinat encarregà a Josep Tria-

d6 és una composició oarlant a sis tintes de gust barroc francès, es-

til que, segons sembla, era particularment atractiu per al oossessor,

( 307 )
com afirma Eliseu Trenc •

L'ex-libris representa una escena d'exterior en què un home i una

dona llegeixen en un jardí a la francesa asseguts al costat d'una font

monumental. La font, que ocupa tot el disseny, a part d'al·ludir al

cognom del propietari també simbolitza els coneixements renovats que

van adquirint els personatges a través de la lectura, com sembla in-

3inuar l'actitud de l'home que, fent una pausa, reflexiona tot con-

teraolant l'aigua de la tassa; en aquest sentit, podem aprofitar la

interpretació que fa Ramon Miquel i Planas d'un ex-libris d'Alexandre

de Riquer a Leonor Miquel, en el qual el nucli simbòlic fonamental

són unes ones concèntriques cora les que produei^4n l'aigua que cau en

aquesta tassa amb el lema "ex una plures", el comentari que en fa és

com segueix:"una pedra cayguda en la quieta superfície de las ayguas

produheix una serie d"onas concéntricas que van A morir silenciosament

besant els marges florits que las limitan...; aixís meteix l'idea que

l'etzar deixa caure en nostre inteliigencia produheix una serie de

„ ( 308 )
pensaments que sols acaban en 1 infinit."

Per la seva banda, la dona, somrient, coxtinua llegint mentre es—

colta la remor de l'aigua que va rajant; cal assenyalar que el seu no-

sat és molt semblant a la dona llegint que caracteritza altres mar-

( 309 )
ques d'aquest mateix possessor •

La connexió entre els personatges i la font, però, també s'evi-

dencia en la disposició triangular que pren el conjunt; així, mentre

l'home i la dona ocupen els angles de la base, el vèrtex superior és

la carassa central que continuadament perboca aigua i coneixements,

transmesos als personatges mitjançant les cintes i les garlandes que

la ressalten, paral·lelament, els gerros que flanquegen la font, ex-

clusivament decoratius, i els galls retallats que decoren el paravent

del darrere i que podem relacionar amb l'actitud vigilant que simbo-

litzen, també dibuixen un triangle amb les tres Gràcies que coronen
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la font i que en són l'angle superior.

El marc en forma àe cor que tanca l'escena és constituït per una

garlanda floral que remarca el caràcter romàntic de la composició, ja

aountat en el vestuari dels lectors, en la qual també hem de destacar

la presència d'arhres, muntanyes, núvols % el cel en segon pla, con-

junt que en certa forma podem relacionar amb la representació psico-

lògica de les Gràcies o Càrites, que culminen 1'ex-libris i que són

les encarregades d'alegrar la natura i el cor dels éssers humans, se-

gons l'orinió dels més reconeguts historiadors, poetes i filòsofs de

v • ( 31Q )1 Antiga Grècia

Finalment, podem comprovar com també en aquest ex-libris és des-

tacable la simetria bilateral, solament trencada per alguns detalls

com les tres Gràcies, el paisatge del fons i les figures assegudes,

però ben delimitada per una línia vertical à la base de la qual hi ha

una tarja amb els textos identificatius en vermell, color que també

usa l'artista per a les roses del marc exterior.

66. UNIVERSAL - EX LIBRIS

- 1903/1904
- 92 x 69 mm

-Pla

- 68 H TRIADÓ

- Op. 68

Ex-libris universal per a l'edi-

ci<5 d'Amor i Psique d'Apoleu,

traduït per Ramon Miquel i Planas,

en què es glossa la figura del

déu Apol·lo.
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- CT núm. 65

- CS núm. 63

- MAC núm, 168

- BC full 9, núm. 8279

Les múltiple? atribucions d'Apol·lo -déu del Sol, de la música, de

la poesia, conductor de les muses, etc.-,es reflecteixentambé en les

interpretacions que s'han fet d'aquesta divinitat. Habitualment se'l

representa de forma similar a Erato, musa de la poesia lírica, amb una

lira i coronat de llorer; però també el podem veure muntat dalt d'una

quàdriga o amb un arc a la mi, al·ludint en aquest cas al Carro del

Sol que diàriament el transportava cap al cel.

El que fa Josep Triadó en aquest ex-libris universal és represen-

tar Apol·lo coronat de llorer, murtra i garlandes de flors en posició

de sostenir l'arc i disposat a llançar la sageta que l'artista ha

transformat elegantment en una lira i una cinta respectivament, Cbrer-

vera, però, que l'aparença escultòrica del déu contrasta amb el movi-

ment i la vitalitat de les branques i de les cintes que semblen jugar

en l'interior de la composició i fins i tot per fera del marc, amb la

qual cosa ens transmet la sensació d'elevació i espiritualitat cue ca-

racteritza el lloc on es troba Apol·lo, superat per una tarja amb el

mot "ex libris" i un espai en blanc per a escriure el nom del posses-

sor. Hem d'assenyalar que en aquest cas el nora ha de ser manuscrit,

perquè 1'ex-libris apareix imprès en el llibre de Luci Apoleu Amor i

Psique , traduït i prologat per Ramon Miquel i planas el 1905 \

ssobkkescce:
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67* Frederic-Joan MIRACLE i VILA

(Barcelona, 1865 - 1930)

- ex libris/la/Wra/freberich/
Jyf-lIRACLE

- 1903/l9C4^ 312 ^

- 73 X 70 n,m
(313)

-Pla

- TRIADO 69

- Cp. 69

3x-libris al·lusiu a l'afany col·leccionista de P. J. Miracle

- RIE ndra. 545

- CT núm. 66

- CS núm. 64

- MAC núm. 31 i 262

- BC full 24, núm. 8323

En aquest tercer ex-libris destinat a Frederic J. Miracle, Josep

Triadó glossa les afeccions exlibrístiques del propietari mitjançant

una fura, el nom de la qual també és el lema de la marca. La presèn-

cia de la fura, de clara significació, és interpretada així per Ramon

Miquel i planas: "(...) constituye una alurión al espíritu rebuscador



del infalible coleccionista que resulta ser el renor Miracle*”

No oblidem que un dels significats del mot ”fura” es refereix

concretament en aquella persona que es fica pertot, que tot ho esbri-

na, ccm ho fa l'animal dibuixat per Triadó* 3n aquest cas, però, la

fura -Frederic J. Miracle- es troba en un àmbit imaginari en què les

edificacions són els volums d'una col·lecció d'ex-libris i els arbres,

plomes al·lusives als artistes creadors d'acuesta mena de vinyetes;

observem, també, que en la seva recerca ha fet rodolar un tinter fins

a l'angle inferior dret del marc que tanca l'escena.

Si tenim en compte que el lloc on és la fura es refereix a l'art

de l'ex-libris, entendrem que l'animal hagi fet vessar la tinta per-

què degoti en un espai inferior on incessantment es van estampant i

agrunant un munt de marques al costat del nom del posseïdor; conjunt

d'ex-libris que en definitiva representen els constants encàrrecs que

Frederic J. Miracle feia als diversos artistes, com i també els que

formen la seva coPlecció particular, òbviament inaoreciables en aquest

exemplar, però que els podem contemplar a la Biblioteca de Catalunya,

on es conserva tota la seva coïlecció exlibristica.
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68. Pius FREIXA i AULET

(Països Catalans, S- XIX - S.XX)

- PIO FREIXA AULET/EX/
LIBRIS

- 1903/1904
- 1C9 x 71 mm / 123 x 80

-Pla

- 70 !f TRIADÓ
- Gp. 70

Un freixe i la ciutat d'Clot

al·ludeixen als cognoms del possessor.

- RIE núm. 687
- CT núm. 67
- CS núm. 65
- MAC núm. 55 i 291 (format petit)
- BC full 12, núm. 8283

mm
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Un freixe i la ciutat d'Glot, "aulot" en la pronúncia vulgar, són

els dos suports primaris que fa servir Josep Triadó en l'ex-libris

parlant del senyor Freixa Aulet. Fixera-nos, però, que mentre el pri-

mer cognom hi és reflectit clarament, el segon té com a nexe d'unió

el possible origen etimològic dels mots "aulet" i Clot: ilicetum (al-
. V (315)zinar)

L'ex-libris, enquadrat per un marc goticitzant en què es destaca

un paisatge nevat que ens transporta a terres escandinaves -on tradi—

cionalment el freixe era considerat l'arbre sagrat-, és comentada així

per Ramon Miquel i Planas: "Un pahissatge nevat representant la vila

muntanyenca d'Clot, ofereix en lloch preeminent les despullades bran—

ques d'un d'aquests exemplars del regne vegetal qu'en nostra llengua

catalana anomenèm freixa , y el qual es ademés un apellido molt extès

en el nostre pahfs. Com a composició exlibrística es, al nostre enten-

dre, bén ensopegada y expressiva, ademós d'oportuna rera ésser presen-

tada en aquest lloch entre les marques parlants )

Hem d'observar, oerò, que la presència del freixé té un caràcter

simbòlic preponderant en l'ex-libris, no sols oer la seva situació

destacada en el centre de la composició, sinó també pels comoonents

que acompanyen cadascuna de les seves parts. D'una banda, l'arrel

s'encarrega d'escriure el mot "ex-libris", d'emmarcar l'escut de la

ciutat i d'estendre's per a formar el marc que protegeix el dibuix;

en segon lloc, el tronc té com a fons la ciutat nevada d'Clot, mentre

l'enforcadura també dóna pas a la visió del cel, en el qual es desta-

ca l'alta torre de l'arxipestal de Sant Esteve i el fum d'una xemeneia

t—fabril; finalment, damunt la capçada se superposa una cinta amb el

nom del possessor.

Aquesta lectura ens fa veure que el freixe és l'element simbòlic

de connexió entre la terra i el cel, remarcat per la presència de la

ciutat d'Clot i el seu escut en la part terrestre, però reflectit en

la part més elevada, on les arrels han dibuixat un cor amb una creu

patent curvilínia, com el cor que tanca l'escut esmentat,

des del punt de vista heràldic, és comentat així per Manuel

Armengol: "(...) un magnifico exlibris de Triadó para pío
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Muleij muestra debajo de una vista urbana el escudo de Olot, escudo que

debe adivinarse que corresponde a esa ciudad, porque un escudo sin

colores no determina su significado, pues se da el caso de que unas

mismas piezas al cambiar de color representan otra família u otra ciu-

dad.

"Triadó pudo afirmar claramente que era el escudo de Olot, rayan-

do debidamente sus componentes de la forma establecida, y sabríamos

con certeza su significación al senalar que la primera parte era de
fr

oro, con cuatro palos rojos, y la segunda azul con una ala de plata.*’^

69. Prederic-Joan MIRACLE i VILA

(Barcelona, 1865 - 1930)

- 1229/L239/L282/L311/1315//
VINDICAMVS HAEREDITATEM
PATRVM NOSTRORVM/eX-LIBRIS/
FREDERICH J./MIRACLE/
BARCELONA/1904/1581/164C//
1822/1898/^. 9 ..

- 1904

- 131 x 110 mm / 160 x 134 mm

-Pla/Flb
- TRIADÓ / 71

- Op. 71

Ex—libris al·legòric del perío—

de més gloriós de la història

dels Falsos Catalans i reivin-

dicatiu de la seva independèn-

cia, cora la ja assolida per

altres estats abans deoendents

de la monarquia hispànica.
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- CT núm. 68

- CS núm. 66

- MAC núm, 28 i 28 bis (exemplar a una tinta)
- BC full 11, núm. 1717

El nou ex-libris que Josep Triadó dibuixà per a Frederic J. Miracle

també és de caire nacionalista; en aquest cas, però, l'al·legoria pa-

triòtica és més radical que en els altres exemplars i determina clara-

ment el sentiment independentista del propietari de la marca.

La lectura que podem fer dels elements simbòlics que hi apareixen

se centra en el cavaller català que suporta un estandard quatripalat

amb una llegenda inscrita en una cinta que rubrica els escuts cairo-

nats de la part superior, tots ells referents al domini català de la

Mediterrània. Fixem-nos, en acuest sentit, que el sol -en tinta dau-

rada- lluu i iïlumina aquest conjunt, mentre els quatre pals de la

bandera són destacats. en vermell, remarcant aixl el moment de més es-

plendor política dels Països Catalans.

A baix, entre les runes d'una ciutat i amb la tenebra com a fons,

hi apareixen cinc escuts més que al·ludeixen a la independència asso-

lida per alguns estats de la monarquia hispànica. No cal insistir en

el contrast entre la brillantor del sol, a dalt, i la foscor de les

tenebres, a baix, elements de fons que remarquen clarament la situa-

ció actual del país i aquella que desitja i reivindica Frederic J.

Miracle, com anuncia el lema "vindicamus haereditatem natrum nostro-

rum."

per a entendre millor els escuts municipals o estatals que il·lús-

tren 1'ex-libris i les dates que els acompanyen, podem fer el següent

esquema:

1. Referència a l'expansió catalana per la Mediterrània, a la part

superior.

1.1. Escut de Mallorca.1229 »Any de la conquesta de Mallorca.
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1.2. Escut de València (amb les dues L a 1 'interior). 1239 .València

fou conquerida el 1233, però el 1239 representa l'any central entre

el 1233 i el 1243, període que abasta la conquesta del País Valencià,

1.3. Escut de Sicília, 1282 .Any de les Vespres Sicilianes, inici

de la lluita per Sicília i de la proclamació de Pere II de Catalunya

com a rei.

1.4. Escut d"Atenes. 1311 . Any de la conquesta del Ducat d"Atenes.

1.5. Escut de Constantinoble. 1315 . Relatiu a 1'Imperi Bizantí. L any

alludeix concretament al matrimoni de Maria de Xipre i Jaume II i a 1 o-

cupacifi del Peloponàs, antiga Morea, per l'infant Ferran de Mallorca.

2. Referència a l'assoliment de la independència de la monarquia hispà-

nica d'alguns estats, a la part inferior.

2.1. Escut de Brabant.1581. El 1580 perilla la sobirania hispànica

en revoltar-se el» generals flamencs.

2.2. Escut de Portugal.1640 . Inici de la RestauraçSo (I 64C-I 656 ) i

fi de la unió amb Castella.

2.3. Escut de Mèxic,1822 .Any de la proclamació de l'emperador Agus-

tí I, el govern del qual seria enderrocat un any després i es oromul-

gà la Constitució Federal dels Estats Units de Mèxic.

2.4. Escut de Cuba. 1898 , Any de la independència de Cuba, Filipines

i Puerto Rico.

2.5. Escut dels Països Catalans.19,. La independència dels Països

Catalans es produirà, segons els desitjós de Frederic J. Miracle,
dintre del S XX i, en conseqüència, estaran en igualtat amb els altres

països que ja s'han independitzat d'Espanya.
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70. Josep MONSALVATJÍ i FOSSAS

(Olot, 1856 - Figueres, d. 1925)

- ex^li'bris/ÍJ'oseph/'konsalvat $e//
1904

- 1904

- 100 x 71 nua

-P la/p 1 b

- TRIADO 72

- Op. 72

Noia llegint en una terrassa, des de la qual

es distingeix la ciutat d'Olot dominada oer

l'alta torre de l'arxiprestal de Sant Esteve.

- CT núm. 69

- GS núm. 67

- MAC núm. 225

- BC full 13, núm. 8288
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Si Barcelona és el cor impulsor de 1 'ex-libris modernista català,

Reus, per una "banda, i algunes ciutats gironines, de l'altra, consti—

tueixen els altres dos nuclis que l'alimentaren. Olot, Figueres, Pa-

lamós i Girona són els centres exlibristes més destacats del nord de

Catalunya, on arrelà el col·leccionisme gràcies a la família de "ban-

(318 )
quers Monsalvatje •

Josep Monsalvatje, president de la Unió Ibérica de Ex libris,
(319 )

reuní una col·lecció de 17.000 a 25.000 exemplars^ '

5 la seva acti-

vitat en el camp exlibrístic fou molt intensa, com ho reflecteix sin-

tèticament una ressenya que li dedicà el setmanari Heraldo de Catalu-

na: "Entre los coleccionistas de ex-libris el nombre del senor Mon-

salvatje es conocido como uno de los primeros impulsores del actual

resurgimiento de marcas de bibliotecas, a la par que por su generosi—

dad en proporcionarse a preciós fabulosos, ex-libris y aguafuertes

originales de los orimeros dibujantes franceses, austriacos y alemanes.

Antes de la guerra, realizó diferentes viajes al extrangero solamente

para estudiar el movimiento artístico, y poder impulsar con sus altos

dotes y amor a las artes gràficas, el movimiento ex-librista que hoy
(32Ü )

ha alcanzado una plenitud de vida del que cabe enorgullecerse."

Ultra els encàrrecs fets a dissenyadors estrangers i els tres de

Joseo Triadó, Josep Monsalvatje nosseí ex-libris dels millors artis-

tes modernistes catalans: Alexandre de Riquer, Joaquim Renart, Alex-

andre Cardunets, Ramon Casals i Vernis, Llorenç Brunet, etc.

El primer ex-libris que li dibuixà Josep Triadó, titulat "01ot"^21),
| ens presenta una dona asseguda llegint en una terrassa des d'on

es veu la ciutat d'Clot al fons, dominada per la torre de l'arxipres-

tal de Sant Esteve. Aquesta composició ens recorda força una altra

amb una figura femenina en la mateixa actitud i amb la ciutat de Reus

també al fons, la de Pau Font de Rubinat (322)
; com i també és desta-

cable que el mateix paisatge d'0 lot, però nevat, apareix en l'ex-li-

(323)
bris de Pius Freixa .

La marca conté, a més, alguns elements que estimulen l'olfacte i

que en certa forma estan interrelacionats. Ens referim al roser del

costat de la figura i als fruits del taronger que domina la part su-
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rerior. De fet, les flors i, sobretot, els esbarzers que acompanyen

la lectura són connectats amb el que hi ha més enllà de la barana

-el taronger en primer terme i el paisatge en segon- mitjançant una

gran gorra inspirada en els aiguamans, que substitueix el gerro en

forma de copa que habitualment serveix per a decorar les pilastres i

les baranes.

Les roses, el mocador que la noia té sobre les cames, 1'aiguamans

i el taronger, dibuixen una línia diagonal ascendent que sembla, en

definitiva, estar relacionada simbòlicament amb la lectura que abs-

treu la figura. Si en aquesta interpretació hi afegim la presència

d'Clot, Josep Monsalvatje també s'hi veu doblement iraolicat, malgrat

que aparentment sols en quedi constància de la cinta inscrita amb el

seu nom i l'any que abraça una nansa de 1'aiguamans i rubrica, entre

els fruits, la capçada del taronger.

71. Maria-Isabel MOLLA i CANTONS

(Buenos Aires, 1076 - Barcelona, 1959)

- ex/libris/Maria Isabel/Nolla
- 19C4

- 96 x 85 mm

-Pla

- TRIADO 73

- Op. 73

Dues noies llegeixen un olec que

sostenen entre les mans i que

els servirà per a accedir a la

part externa del fosc marc que

les abraça.
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- CT núm. 70

- C3 núm. 68

- MAC núm. 241

- BC full 33, núm. 8350

Si la data del primer ex-libris que Triadó dibuixà per a la seva

dona coincideix amb el naixement de la primera filla -Maria-, acuest

el dissenyà l'any en què el matrimoni tingué la segona filla -Roser-,

dos anys després. Aquest fet és, possiblement, el motiu que podria

justificar aquesta nova marca per a Maria-Isabel Nolla i, a més, la

presència de dues noies com a motiu destacable de la composició.

L'ex-libris, circular, e? caracteritza principalment pel traç

límoid, el contrast entre el blanc i el negre, l'ornamentació a base

de flors i les lletres gòtiques del3 textos; elements, tots ells, que

l'emmarquen clarament en la més pura tradició modernista. 3i intentem

d'analitzar, però, cadascun d'aquests aspectes senaradament, podrem

apropar-nos més a la idea que l'artista tingué en fer-lo.

La senzillesa que emana de les línies simples del dibuix és acom-

panyada per l'evident oposició de parts profusament ornamentades i

ressaltades per la contraposició del blanc i el negre, amb altres que

resten totalment netes: les cares dt, les noies, el plec que és entre

llurs mans i el mot ex-libris. Pensem que és en aquest triangle on es

troba el nucli simbòlic del dibuix; triangle que, mitjançant la blan-

cor que el caracteritza, sembla al·ludir a la puresa de les noies

-potser les filles de matrimoni?- en connexió amb el plec que soste-

nen entre les dues, sota el nexe d'unió que representa el mot "ex-li-

bris."

Observem, a més, que l'aparent diferència física de les noies és

atenuada per alguns detalls que, al capdavall, les arriben a unir to-

talment. SI fons fosc destacat per la decoració a base de tulipes,

sembla reproduir-se en positiu en l'estampat de llurs vestits,-dife-

rent en realitat, però molt similar a simple vista-; són els vels,
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en primer lloc, ner?>, i el full cue sostenen conjuntament, el que

permet finalment el trencament del marc unitari cue tanca la composi-

ci<5 i les porta a un espai tan clar com el que dominava el triangle

esmentat, justament on es trota escrit el nom de la possessora*

72. Josep TRIÀDO i MAYOL

(Barcelona, 1870 - 1929)

- JTM /ex/libris/na-,/
t r i a//f i-/d e s/1 a-y^bo r.

- 1904

- 122 x8g mm

- P 1 b

- s.f. 74

- On. 74

Ex-libria de caràcter religiós amb el lema

"Pàtria-Fe-Treball", molt semblant a l'adoptat

pels Jocs Florals: M Pàtria-Fe-Amor".
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- CT núm. 71

- CS núm. 69

- MAC núm. 240

- BC full 29, núm, 8334

El nou ex-libris que l'artista s'autodestinà, es caracteritza per

alguns elements ja habituals en ell: el tipus de lletra gòtica, els

marcs cordiformes, els poms de roses i les floreres estilitzades, per

a posar-hi roses principalment.

Sn aquest disseny trobem dos aspectes que són, per si sols, prou

significatius: d'una banda, l'ús de dues tintes permet de separar el

nucli simbòlic essencial -en vermell-, dels complements que l'envol-

ten; de manera que la creu llatina claviculada que domina el conjunt,

es destaca notablement, juntament amb les inicials "JTM" -del nom del

posseïdor i artista—, la rúbrica de les quals perfila una corona d'es-

pines en l'encreuament, i el mot "ex-libris", que pren la forma de

mont per a suportar la creu.

D'altra banda, el conjunt de tres cors decorats que plegats tam-

bé semblen apuntar-ne un altre i que delimiten l'espai on s'inscriu

l'autèntic cor de la marca, l'expressió "ex-libris", contenen tres

mots que oerfectament podem relacionar amb el lema claverià adontat

per "L'Avens": "Pàtria-Virtut-Amor", com a resposta al "Pàtria—Fe-

Amor" dels Jocs Florals; no oblidem, com diu Joan-Lluís Marfany, que

"cal relacionar el naixement del modernisme amb una certa tradició

(324 )
d'enfrontament intel·lectual a la Renaixença i la Restauració.”

En aquest cas, Josep Triadó adopta, com veiem, el dels Jocs Fio—

rals, amb el petit canvi del mot "Amor" -justament l'únic comú en

ambdós lemes- pel de "Labor", "Treball" que serveix de base de tot

el conjunt.
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73. Valentí ROCA i CARBONELL

(Països Catalans, 1863 - Madrid, 1937)

- ex-li-//-bris/Valentí/£i
Roca/ 19-/t)4

- 1904

- 82 x 82 mm

-Pla

- TRIADO 75

- Op. 75

Ex-libris professional, aldegòric de l'arquitectura,

amb la silueta de la catedral de Milà al fons.

- CT núm. 72

- CS núm. 70

- MAC núm. 35

- BC ftUl 33, núm. 8351

Les referències a l'arquitectura s<5n, en l'ex-libris de Valentí

Roca, clares al·lusions a la seva professió; a més, el gust goticista

que domina la composició, d'una banda, i el modernisme, de l'altra,
també situen el possessor en el corrent artístic que el caracteritza.
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Efectivament, Valentí Roca fou, juntament amb el també arquitecte ca-

talà establert a Madrid Josep Grases i Riera -i uns pocs més-, un

dels qui deixaren l'empremta modernista en l'arquitectura madrilenya

de orincipis de segle. Obres seves són les cases de la Cava de San

Miguel, entre les quals destaca la de la duquessa de Fernàn Núhez a

la plaça dels comtes de Barajas; l'ampliació del Palau del Marquès de

Salamanca, el 1905? una casa a la plaça de la Paja, un palau al carrer

del General Martín Campos, actual seu del consulat d'ïïaití, i altres

construccions en el barri antic de la ciutat.

De fet, aquesta nova marca circular de Josep Triadó, la podem

contemplar com si es tractés d'una obra arquitectònica; així, el capi-

teli amb la rosa heràldica de la part inferior serveix per a suportar

1'entaulament format oer la figura central amb els braços estesos

-que fan la funció d'arquitrau- i per la silueta de la catedral de

Milà, que constitueix el frontó dominat per l'alt llanternó central,

El caràcter gòtic i modernista que ofereix el disseny, fin3 i tot

perceptible en un tipus de lletra ja força habitual en Triadó, té

també la funció de donar-li un sentit espiritual que ens és suggerit

per la creu formada a partir dels braços de la figura i el llanternó,

creu que divideix el cercle com en els móns que acostumen a aguantar

algunes figures de JesucrisV ; és indubtable, en aquest sentit,

que les agulles i els pinacles de la torre i dels contraforts de la

catedral, faciliten aquesta elevació espiritual que, d'altra banda,

és característica en l'art gòtic.

L'arquitectura i l'espiritualitat semblen, doncs, les bases en

què s'ha fonamentat l'artista per a realitzar aquest ex-libris; asoec-

tes, tots dos, que són ressaltats per sengles marcs circulars: l'un,

que abraça tot el conjunt -el món, com hem comentat abans- i l'altre,

en la base del dibuix, que enclou el capitell al·lusiu a l'arquitectu—

ra, damunt del qual se superposen els altres elements que completen

la composició.
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74. Jordi MONSALVATJü) i P03SAS

(ülot, 1872 - Figueres, 1922)
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ex-li—//-bris/jorge
(326 )

19C4
V '

221 x 129 mJ 327 ^

C 3 a

- Mcnsalvatje

- TRIA-^DÓ 7 6

- Cp. 76

Sant Jordi allibera la princesa després d'haver mort el drac.

- RIE núra. 647

- CS núm. 71

- MAC núm. 234 i 235

- BC full 27, núm. 8329

En analitzar el primer ex-libris que Josep Triadó dibuixà per a

Josep Monsalvatje, ja hem comentat la importància d'aquesta família

# ( 328 )
de banquers gironina en el camp exlibrístic modernista ; cal pun-

tualitzar ara, però, que Jordi fou el més rellevant dels Monsalvatje

i Possas, especialment si tenim en compte els articles que li dedica-

ren revistes especialitzades -dels Falsos Catalans i de l'estranger-
( 329 )

i els que ell mateix signà .

L'entrada de Jordi Monsalvatje en l'exlibrisme la podem datar en-

tre els anys 1902 i 1903; això no obstant, les 2C.C00 marques que ar-

ribà a reunir fins a la seva mort vint anys després, el 1922, no són,

rerò, el més destacable de la seva col·lecció, sinó els encàrrecs que

féu als m's prestigiosos artistes del primer quart de segle: Alexan-

dre de Riquer, Josep Triadó, Joaquim Renart, Llorenç Brunet, Enric

Moyà, José Galiay, Matilde Ade, Robert Langbein, Franz de Bayros,
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Emil-ÏÏenry Tielemans, Karl Ritter, etc; ex-libris que tenen general-

ment un caràcter parlant, unes vegades al4udint al cognom Monsalvatje

-o "Món Salvatge” en el cas d'un exemplar de Llorenç Brunet- i uns

altres referits al nom, que sovint és interpretat mitjançant la lle-

genda de Sant Jordi i el drac, com succeeix en el primer aiguafort

que encomanà i únic ex-libris que li dedicà Josep Triadó. La marca

donà ocasió perquè Ramon Miquel i Planas redactés un article d'o-

bligada referència sobre els ex-libris jordians, malgrat que no con-

té cap comentari específic d'aquesta obra: "Conegudíssima es la his—

toria, per manera que tan sols ne reportarèm aquí un extret corapen-

diat que servirà de comentari a la hermosa composició d'En Triadó,

gravada a l'ayguafort pel meteix artista, que constitueix l'exlibris

( 330 )
del senyor don Jordi Monsalvatje, de Figueras,"

Deixant de banda les interpretacions que poguem fer de la llegenda

de Sant Jordi i el drac, l'aiguafort -indubtablement una obra mestra

, ( 331 ) ,de Josep Triadó, com afirma Bartomeu Sigalés - és destacable per

diversos aspectes. En primer lloc, la disposició dels elements al vol-

tant d'un drac en primer pla que ocupa més de la meitat del disseny i

que ens transmet l'horror que causà en el tranquil noble que veiem al

fons -Cirene-, abans de caure mort entre les calaveres i els ossos

dels qui devorà, fixem-nos que una ala encara enlairada sembla abrar-

çar tot el que es troba a la part superior de 1 'ex-libris 5 horror que

és tractat, però, amb un gust plenament modernista que ressalta el

caràcter llegendari, ideal i fins i tot màgic del monstre alat. El

comentarista belga Math Robert veu el drac així: "(...) le dragon

mort, affalé parmi les crànes blanchis, débris de ses festins, est

( 332)
d'une horrifiaue beauté,"

En segon lloc, l'expressió de les figures que hi apareixen: la

del drac ja esmentada, que dóna la sensació d'haver trencat el marc

del disseny en caure; el cansament del cavall després de la lluita;

la valentia, bellesa, santedat o, en resum, la superioritat de l'he-

roi després d'haver vençut el "mal" i, finalment, la princesa alli-

berada -Catalunya per a alguns-, admirant el seu salvador.
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D'altra banda, la mort de la bèstia és aparellada per Triadó amb

la llança que l'ha destruïda, la qual adquireix un sentit primordial

i gairebé espiritual en perdre's més enllà del cel de l'ex-libris,

des de la perspectiva frontal de l'espectador, i fins i tot des del

punt de vista de la princesa, que la veu en contrapicat més enllà de

la figura del cavaller -perspectiva que li transmet una visió molt

més poderosa de Sant Jordi que a nosaltres-.

Finalment, cuant a la possible interpretació catalanista que se'n

pugui fer, no pensem que aquest aiguafort en sigui un bon exemple,

per dos motius fonamentals; d'una banda, el nora del possessor és es-

crit en espanyol, malgrat que una bona part dels seus ex-libris por-

tin la inscripció en català, i, d'una altra, que no apareix cap refe-

rència heràldica als quatre pals, iün aquest sentit, podem establir

una comparació amb les marques de Josep Roig i Buxeres i de Manuel

( 333 )
Conrotte, també realitzades per Triadó .
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75* Emilio üRDUiíÀ y VIOUSRA

(Madrid, S.XIX - d. 1930)

- EX-LIBRIS/EMILIO/GRDUKA/
19/05

- 1905

- 129 x 91 mm

-FI b

- TRIADÜ H 77

- Op. 77

Ex-litris que glossa la riquesa i la

■bellesa de la ceràmica àtica.

- CT núm· 73

- C3 núra. 72

- MAC núm. 219

- BC full 3, núra. 8274
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21 pintor iümilio Grduha, alumne de l'EscveJa Superior de Bellas

Artés de Madrid i de Josep Martí, encarregà a Josep Triadó un ex-libris

de gust heMèhíc, en què es combinen diversos elements relatius a la

ceràmica àtica.

Erailio Ürdur.a, premiat amb mencions honorífiques en les-Exposi-

cions Nacionals de 1895 i 1897> també s'interessà per l'ex-libris du-

rant els primers anys d'aquest segle -no com a creador, sinó com a

crític-, molt Dossibleraent en un moment en què residia a Barcelona,

on conegué de prop el moviment exlibrístic que s'estava desenvolupant

en aquells anys; els seus articles a la Revista Ibérica de Exlibris i

Las Noticias , totes dues publicacions de Barcelona, palesen l'interès

(334)
que mostrà en aquest camp' • 2n aquest sentit, és força il·lustra-

tiu un comentari que fa en el primer article sobre les característi-

ques que ha de tenir l'ornamentació formal en l'ex-libris: "En primer

lugar reunir en amigable consorcio la flora y la fauna como elementos

primordiales en cada caso en oarticular, trazando con airosa línea

miles de combinaciones & que se presta según el ingenio del artista,

de los que surjan tallos con hojas y caprichosas flores retorciéndo-

se en graciosas curvas, que tiene à la vez la propiedad de encuadrar

(335)
el dibujo ó como motivo central.”

Josep Triadó adequa, com podem comprovar, la decoració complemen-

tària de l'ex-libris que li dedicà seguint fidelment les ooinions d'E.

Orduha. No és aquest, però, l'aspecte més destacable de la composició,

sinó la combinació de colors i figures que ens traslladen a l'època

grega, concretament a la ceràmica dels segles VI i V abans de J.C.

El nucli de la marca és constituït per una àmfora eritrogràfica

ocre amb una figura femenina clarament destacada per un fons vermell

que, combinat amb el negre de les figures complementàries, estructura

una composició conjunta de caràcter raelanogràfic. En efecte, si ana-

litzem cronològicament el pas de la ceràmica àtica, comprovarem que laje f igures

negres -melanogràfica- es transforma en la de figures roges -eritro-

gràfica- a mitjan s.egle V abans de J.C.; de fet, el fons vermell de

l'ex-libris, color característic de l'argila, i les figures negres-,

que hi apareixen, han estat separades per Josep Triadó amb la finali-
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tat de poder donar vida a uns personatges que, malgrat el llur asrec-

te arcaic i que encara mantenen característiques de l'art figural

egipci, semblen flanquejar i ofrenar voluntàriament l'àmfora central

que essencialment sols inverteix el llur color, de negre a vermell.

76, BIBLIOTECA de l'EXCEL·LENTÍSSIM AJOTTÀHENT de REUS w

- bibligteca/del/exm AJUN-

TAMSNT DE REUS

- 1905

- 93 x 90 mm

-Pla

- s.f.

- Op. 78

Marca heràldica amb l'escut de la ciutat de Reus,

- RIS núm. 669

- CT núm. 74

- CS núm. 83
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- MAC núm. 292

- BC full 40

L'interès de personalitats com Pau Pont de Rubinat i Ramon Casals

pel moviment exlibrístic del canvi de segle, possibilita que Reus es-

devingui un centre força actiu en aquest camp comparable al que es

produí a Figueres. Es per això, pensem, que el propi Ajuntament de la

ciutat encarregà un ex-libris a Josep Triadó per a la seva Biblioteca

, (336 )
o, per ser mes exactes, un superlibros •

La marca és molt simple, fonamentalment pel seu caràcter heràldic;

no obstant això, l'artista es permet d'incorporar pel seu compte una

referència a la corooració: un parell de bastons de comandament -va-

res- profusament ornamentats amb fulles d'acant i superades per sen-

gles núvols coronats, d'entre els quals sorgeixen tres querubins.

Des del punt de vista estrictament heràldic, cal assenyalar la no

fixació d'un escut de la ciutat, almenys fins a finals del 1985; la

qual cosa ha permès diverses interpretacions en la composició, es3en-

cialment pel que fa a la corona cívica, la forma del camper i la co-

rona torrejada
^

Cenyint-nos en el disseny de Josep Triadó, el més destacable és

la doble rosa, figura inequívoca de la ciutat relacionada per alguns

amb l'origen etimològic -"Reddis" o "Resis"- o recordant l'ofrena que

féu el cambrer Rogeli de Belfort a Reus el 1350» segons uis altres.

Es remarcable, també, la corona mural amb el cercle doblement enfilat

de perles per a rememorar, potser, la duplicitat de senyoria en què

es trobà la ciutat durant l'edat mitjana.

La Biblioteca de l'Ajuntament de Reus posseeix, a més, una altra

marca del 1919 realitzada per Ramon Casals i Vernis amb un escut molt

similar al de Josep Triadó. .
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77 . Artur MAS-SARDA i CALMET

(Barcelona, 1873 - 1954)

- Debe^aber/EX/LIBRIS/ARTHUR/
MAS

- 19C5

- 1C9 x 42 mm

-Pla

- s • f •

- Cp. 79

Idealització de l'activitat financera i bancària del

consignatari de l'ex-libris, presidida per la mítica

figura del déu protector, Mercuri#

- RIE núm. 721

- CT núra# 75

- CS núm. 273

- MAC núm# 200

- BC full 20, núm. 8307
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L'actual Banca Mas-Sardà, creada a Barcelona el 1854 per Francesc

Mas i Sardà, es denominà F. Mas i Sardà i Fills des del 1894 fins al

1949; un dels fills, Artur Mas, és el oossessor d'aquest ex-libris

professional dibuixat per Joseo Triadó el 19C5> precisament l'any en

què morí el fundador de la banca#

Respecte al cognom dels descendents de Francesc Mas, cal assenya-

lar que el 1929 » amb motiu del setanta-cinquè aniversari de la funda-

ció de l'entitat, els membres de la família adoptaren els dos cognoms

del prestigiós financer, de manera que, Artur Mas i Calmet passà a

dir-se Artur Mas-Sardà i Calmet.

L'ex-libris dissenyat per Triadó és clarament al·lusiu a la profes-

sió del propietari# La majestàtica figura del déu Mercuri, tradició-

nalment connectat amb l'activitat comercial i mercantil, esdevé el

nucli essencial de la marca, completat amb un llibre de comptabilitat

obert per dalt i amb unes monedes que serveixen de base, per baix#

Mercuri és, en definitiva, el nexe d'unió entre el treball sirnbo—

litzat en el llibre, en què una figura nimbada harmonitza l'actiu i

el oassiu, i els beneficis que se'n deriven, representats per les mo-

nedes esmentades# Ultra això, l'escut que penja del pit de Mercuri

amb les inscriocions identificatives, serveix per a delimitar el ca-

ràcter humà del déu, del simplement material; el primer emmarcat per

la màndorla apuntada pels raigs del sol -o custòdia^-, i el segon -oer

la transparència que mostra el seu cos i que ens suggereix la idea

d'una guardiola -l'estalvi-, pròpia de l'activitat bancària desenvo-

lupada per Artur Mas.
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78. Agustina TRIADC i KAYOL

(Barcelona, 1868 - 1950)

- ex/libris/at/m
-1905

- 91 x 45 mm

-Fia

- TRIÀDO - 8C

- Op. 80

Ex-libris ornamental en forma de finestral gòtic.

- CT núm. 7 6

- CS núra. 73

- MAC núm. 188

- BC full 31, núm. 8346

Com en el primer ex-libris d'Agustina Triadó , germana de 1'ar-

tista, aquesta nova marca és també ornamental i es fonamenta bàsica-

ment en elements molt semblants: els cors i les formes cordiformes; un

cjVàAr at on s'inscriu el monograma que ens suggereix la idea del llibre

obert; la destacada presència del propi monograma? la profusió deco-
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ra-tiva en la part superior i, en definitiva, el sentit d'elevació que

ens tranrmet el disseny i que en ambdós casos sembla néixer de la part

inferior de les arrels. Si en acuell, oerò, les cintes eren el motiu

que servia per a guarnir 1'ex-libris, en aquest exemplar són les fu-

lles i les tiges enfiladisses les que, des de la part inferior, s'en-

carreguen de decorar el conjunt.

Tots dos ex-libris tenen, en resum, una simbologia paral·lela que

parteix de la base, on es concentren les arrels ornamentals, que en

aquesta marca serveixen per a abraçar les inicials del nom de la oro-

oietària, i que culmina a la part més alta -el cel-, on s'inscriu el

mot "ex-libris"

La idea d'elevació que presenten els dos ex-libris és la mateixa

que trobem en l'art gòtic, potser per aquest motiu Josep Triadó, vo-

luntàriaraent o involuntària, projecta aquesta nova marca d'Agustina

Triadó com si es tractés d'un finestral ogival.
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79* Vicenç-Karia TRIADG i CCNSTANSO

(Barcelona, 1833 - 1923)

- CT núm. 77

- CS núm. 74

- MAC núm 166

- BC full 30, núm. 8341

- EX-LI-/-BRIS/V.M.T.
- 1905

- 111 x 87 mm

- P 1 1)

- TRIADC^fcl
- Op. 81
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En aquest ex-linris -el seron que destinà al seu oncle Vicenç

Maria Triadó- l'artista torna a insistir en la decoració goticista

i en l'ús del monograma com a referència identificativa del oosreï-

dor, monograma que té com a característica la lletra "T" del cog-

nom -que sembla adoptar la funció de creu- i que en conjunt ens pot

insinuar la crucifi*ï<f de Crist al Carmel. No cal dir que el disseny

té un caràcter eminentment religiós, en el qual Jesucrist esdevé el

nucli destacat de la rosassa gòtica que configura la marca; però el

més remarcable, potser, és el dramatisme que emana del cap coronat

d'espines i que reforça la creu que el tanca.

L'Cx-libris, ultra semblar una rosassa com hem dit, també ens fa

pensar en una custòdia en què el suport és, precisament, el rosses-

sor de la marca; aquesta segona interpretació formal, potser més

versemblant, també podria al·ludir a l'església del Sant Angel Cus-

todi d'Hostafrancs, a Barcelona, de la qual era rector Vicenç-Maria
(339

Triadó v
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*

8C. Erailio NIETC y PSREZ SERRANO. Marquès de Guadalerzas

(Madrid, 1845 - 1906)

- Emilio Nieto/

Marques/de/Guadalerzas
- 1905
- 122 x 82 mra

-Pla

- 82 TRIADG

- Op. 82

Ex-libris heràldico-simbòlic

de gust medieval.

- RIE núm.564
- CT núm. 78
- CS núm. 75

- MAC núm. 16

- BC full 13, núm. 8297
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Erailio Nieto, jurisconsult, periodista, conseller d'instrucció

pública, senador vitalici i publicista és el segon marqués de Gua-

dalerzas -títol concedit per la Reina Regent el 1893 al seu pare,

Matias Nieto y Serrano, president de la Real Acadèmia de Medicina—

i autor de diverses obres històriques i polítiques entre els anys

1874 i 1885, i de medicina i filosòfiqes entre el 1894 i 1902* Per

a ell, Josep Triadó projectà una marca de gust medieval en què

es destaca l'escut familiar timbrat amb casc i corona marquesals

en la part més alta. L'escut cordiforme del marquès de Guadalerzas,

partit de guies i d'atzur, amb lleó d'or -no d'argent com el presen-

ta l'artista-, amb quatre flors de lis alternades i quatre fulles de

figuera revessades, també és acompanyat d'un guarniment de llambre-

quins que contrasta clarament els filacteris de la part inferior amb

la inscripció en lletra gòtica del nom del possessor.

Aquests dos elements ressaltats de l'ex-libris, li donen un aire

clàssic i solemne que és completat o completa l'escena central, des—

crita així per Ramon Miquel i Planas: ”(...) José Triadó pona de ma-

nifiesto en la marca del ser.or Marqués de Guadalerzas una admirable

compenetración de los dirtintos elemertos de que se ha servido, con-

tàndose entre ellos el escudo del titular, el cual aparece en situa—

ción preeminente dentro de la coraposición. La dama representada en

primer término, sugiere en cierto raodo la impresión de una època he-

róica, llena por completo de las hazahas de aquellos esforzados pala-

dines raedievales que vieron acaso construir los almenados muros de

la senorial morada. La obra de Triadó es ciertamente la obra de un

(340)
artista enamorado del asunto. n

La marca, que precisament no conté el mot M ex-libris”, podem di-

vidir-la en tres zones que ens suggereixen una distribució simbòli-

ca dels elements que la configuren. La part inferior és ocupada -ner

un prat ple de flors i amb les cintes que contenen els textos; en la

zona central es destaca un castell, la silueta del qual és clarament

visible gràcies al fons blanc dels núvols; i, en la part més alta,

ressaltat per la foscor del cel, trobem l'escut. La figura femenina

és, en definitiva, la connexió entre les tres zones: la Terra sobre
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la qual es manté dreta; allò que hi realitza l'home, representat pel

cartell -potser propietat d'Imilio Nieto-, amb el cual sembla unir-se

amb el cor; i l'elevació extraterrenal que un hom cot assolir a tra-

vés del coneixement, simbolitzat pel cap i el llibre que sosté la da—

ma, la qual, mirant l'espectador, sembla incitar-nos a seguir el seu

consell.

: = === 33 == = === = = = = = = ==«

8l. Josep CASAS

(Països Catalans, S. XIX - XX? )

- EX LIBRIS J0S2PH/
CASAS

- 1%5

- 119 x 109 mra

- P 1 b

- TRIADÓ 83

- Cp. 83

Marca decorativa de caràcter infantil
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- CT núra. 79

- C3 núm. 76

- MAC núm, 137

- BC full 9, núm. 8277

Josep Casas posseeix un dels ex-libris més agosarats dels realit-

zats per Joseo Triadó; les enormes fulles cordiforraes de diferents

colors que l'omplenen i que protegeixen la reposada lectura de la ne-

na o el cel multicolor del fons, ens situen en un espai irreal i oní-

ric que molt bé podem connectar amb l'ambient que respiren els perso-

natges dels contes infantils -potser l'Alícia de Lewis Carroll-. Tots

els elements que configuren aquest ex-libris decoratiu ens fan creure

que, en princioi, el destinatari sigui possiblement un infant, mal-

grat que Víctor Oliva, tot i que el comenta en termes molt similars

als que acabem d'exposar, sembla obviar aquest punt en parlar del”se-

(34l)
nyor Casas" ', fet que també és explicable si pensem en un escriu—

tor, traductor o editor d'obres infantils o un pedagog, per exemple.

Deixant-, oerÒ, la identitat del propietari i tornant al disseny

projectat per Triadó, observem que el nucli de la marca -la nena-

perd intensitat en contrast amb l'atractiu color de les fulles, que

criden l'atenció de l'espectador i que ens suggereix, així, la idea

que allò que està llegint es desemmarca del llibre i sense ella ado-

nar-se'n, comença a formar part de la realitat que l'envolta, mitjan-

çant les flors que té als seus peus i amb les fulles del darrere. La

imatge que ens ofereix Josep Triadó és, doncs, clarament relativa a

la interrelació fantasia-realitat; en aquest sentit, remarquem el

contrast entre la varietat de colors -fantasia i somni-, i la unifor-

raitat palesa de la tinta única -realitat-, amb la qual cosa l'artista

aconsegueix de fer-nos veure que la pròpia lectura pot ser un mitjà

idoni uer a endinsar-nos en àmbits i espais tanto més suggestius com

aquells a què estem habituats.
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82. Manuel MARINEÈLO i 3AMUNTA

(Barcelona, 1870 - 1940)

- ex/libris/manel/marinei*lo
- 1905

- 130 x 75 mm

-Pla

- TRIADO H 84

- Op. 84

Ex-libris sirabòlico-professional, al·lusiu

a l'activitat poètica del possessor.

- RIE núm. 680

- CT núm. 80

- CS núm. 77

- MAC núm. 265

- BC full 12, núm. 8284
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Tant la presència d'un trobador com el gust modernista del con-

junt d'acuest nou ex-libris de Triadó al·ludeixen a l'activitat d'es-

criptor de Manuel Marinel·lo, la poesia del qual és marcadament moder-

nista. Marinel·lo, però, fou un home que ultra haver estudiat la car-

rera de Magisteri i haver escrit obres en prosa, poesia i fins i tot

teatrals, es dedicà principalment al periodisme: fou redactor en cap

de Las Noticias , director-fundador de El Día Gràfico , cofundador de La

Campana de Gràcia , director de La Tribuna , Germanor (1902) i de la

"Col·lecció Selecta Catalana de Novel·la", i redactà nombrosos articles

a diferents revistes de l'època, entre les quals la Revista Ibérica de
*

Exlibris . Es justament en aquesta publicació, on exposa la seva opi-

nió sobre el simbolisme i la funció dels ex-libris:"En l'ex-libris,

el dibuixant hi cerca l'expressió sintètica del temperament, dels

ideals, de les aptituds y dels sentiments de la persona pera quí l'e-

xecuta, y aqueixa l'accepta ab goig pera sagellar ab ella els seus vo-

lums predilectes, ab l'anhel de que quan manqui d'entre'ls vius, res-

ti en sos llibres volguts auelc&m que parli als vivents de sa manera

(342)
especial d'ésser."

Poc després d'haver redactat aquestes línies, Manuel Marinel·lo en-

carregà el seu propi ex-libris a Josep Triadó, qui, Òbviament, li

projectà una marca simbólico-professional, tal com havíem avançat.

L'ex-libris és interpretat i comentat extensament pel Dr. Schulzei

"De un gran efecto ornamental y con una idea bien herraosamente desa-

rrollada, es el exlibris que para el inspirado poeta y fecundo escri-

tor don Manuel Marinel·lo, ha compuesto Triadó. La forma del conjunto

nos sugiere la idea de un rico medallón donde hubiese el retrato de

la nersonalidad moral de su posesor. Un trovador de pasados siglos,

fecunda la tierra durante el despertar del naciente día. Los cantos

del poeta, en el albor de la patria nueva sierabran en el corazón del

pueblo la buena semilla de ese amor que, cuando el sol de su gran día

se encuentre en lo màs alto de su carrera, se habrà desarrollado en

herraosos camnos que ofreceràn abundante cosecha. Las guirnaldas de

flores que en graciosas ondas penden del medallón que encierra el

asunto, dan al conjunto un caràcter de riqueza y elegancia bien ca-



racterístico en las obras de ese artista." (343)

L'ex-libris és dominat per la silueta a contrallum del trobador,

el propi Manuel Marinel·lo, que deixa caure les llavors de la seva

poesia en una terra ja llaurada.El més significatiu d'aquesta figura

central, però, és el seu contacte físic amb la terra -Catalunya, com

( 344 )afirma Sliseu Trenc el mar -que serveix de fons al seu braç

estès- i el cel -també llaurat com la terra, oerò pels raigs de sol-,

on es destaca el seu cap, el mànec del llaüt i el sol. La interrela-

ció terra-aigua-aire, també la podem veure sintetitzada en la línia

vertical que dibuixa el fum que surt de la xemeneia d'una casa del

paisatge, fura que serveix, a més, per a delimitar bilateralment el

disseny. En definitiva, l'ex-libris conté, tal vegada intencionada-

ment, l'ordenació quaternària dels elements; els tres estats de la

matèria: terra (sòlid), aigua (líquid) i aire (gas), més el foc re-

presentat pel fum i el propi sol, que en realitat és l'agent que pos-

sibilita les transformacions.

Observem, en un altre sentit, que els raigs de sol, els solcs de

la terra i les llavors que deixa caure el trobador, semblen reflec-

tir-se sota terra, en les arrels, on trobem les inscripcions identi-

ficatives acompanyades per una ornamentació puntejada que ens el sug-

gereix, alhora que dóna vida a tota la part superior. Allò que l'es-

pectador pot veure -la superfície- i el que intueix -el fons-, és

abraçat per una garlanda de flors que uneix i perfuma tot el conjunt.
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83. UNIVERSAL

- ex-li/bris
- 1905

- 117 I 90 miJ 345 )

-Pla

- triad<5 85
- Op. 85

Ex-libris universal per a l'edició del

Primer Llibre d'Ex-libris d'en Triadó.

- CT núm. 81

- CS núm. 78
- MAC núm. 189
- BC full 30, núm. 8338 (a nom de Miguel Fujolar)
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Josep Triadó realitzà aquest ex-libris expressament ner a la publi-

caci6 del Frimer Llibre d'5x-libris d'En Triadó , editat a Barcelona

el 1906 i que conté, a part del que estem comentant, els primers vint-

i-cinc ex-libris tipogràfics projectats per l'artista i la interpre-

tació individual que en fa Ramon Miquel i Planas,

La marca és, a més, acompanyada d'una nota redactada cel propi

artista que és encapçalada amb les paraules "SALUT! Al possessor d'a-

quest exemplar", que diu així: "Fuix has passat el llindar y es acues-

ta plana com el vestíbul del llibre, l'Autor se complau en endreçarte

afectuosa salutació, fente observar de oassada qu'en l'EX-LIBRIS qui

a dalt se troba hi ha un lloch destinat a tot nom. Si't plau inscriu-

reli, faràs honor al llibre y t'en sabrà grat ton desconegut amich y

servidor, 1'AUTOR."

Malgrat el caràcter universal d'aquest ex-libris, en ell trobem

un clar oaral·lelisme amb una altra marca anterior, en què apareix

exactament el mateix oersonatge triant amb un sedàs una sèrie de lli-

bres. L'ex-libris a què ens referim és el segon parlant que l'artista

( 346 )s'autodestinà v
, i en ell apareixia un "triador" que ara deixa de

"triar" i examina un llibre obert que troba a terra. Es tracta, sens

dubte, del mateix Josep Triadó que, envoltat dels pinzells, plomes,

tubs de pintura, navalla i altres estris de la seva professió, es

complau en l'observació del que té al davant i ens convida, així, a

imitar-lo amb el llibre que ens disposem a llegir: el seu Frimer lli-

bre d'ex-libris , mitjançant el rajolí de tinta que vessa del tinter i

que serveix per a delimitar el Hoc on hem d'escriure el nostre nom

alhora que rubrica la composició.

D'altra banda, tant la llumenera al·lusiva a la intel·ligència, com

la calavera que presideix l'ex-libris, símbol del que cerdura o resta

dels éssers vius desorés de la mort física, esdevenen dos elements

molt significatius qu/9 s'uneixen a la resta del conjunt mitjançant el

fum que surt de la llumenera per abraçar tota la composició, el qual

es reflecteix en el front de la calavera i pinzella un dibuix sinuós

que es confon, per baix, amb la tinta vessada, amb la qual cosa l'ar-

tista sembla veler connectar el caire espiritual -fum- i el material
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-tinta- del saber humà.

84. Leooold SOLER i PSREZ

(La Vila Joiosa, 1845 aorox. - Madrid ? d. 1911)

- éx/libris/lsopoldo/soler^erez/
l/e/y/e/s.

- 19C5

- 130 x 47 rnra

-Pla

- TRIÀDC H 86

- Cp. 86

Composició simbòlica de memòria clàssica al·lusiva

a l'activitat professional del propietari.
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-GT núm. 82

- GS núm. 79

- MAC núm. 88

- BC full 21, núm. 8313

Leopold Soler, advocat i catedràtic de Teoria i Història de l'Art

a Llotja des del 1896 , encarregà a Josep Triadó un ex-libris simbòlic

en què es combinen diversos elements referents a les seves afeccions

i a la seva activitat professional.

El nomenament de Leopold Soler per a assumir la direcció de l'Escc—

la de Belles Arts en substitució d'Antoni Caba no fou gaire ben rebut

en els cercles artistics catalans de l'època, com afirma Francesc Font-

(347)
bona v

, pel seu mal currículum artístic i ner ser un "enviat de Ma-

(343)
drid", com assenyala un editorial de La Veu de Catalunya '5 això no

obstant, durant l'Sroca que estigué al front de l'Escola de llotja,

19C1-1911, va intentar de dirigir-la amb serietat, segons l'opinió d'A-

lexandre Galí: "Malgrat ésser foraster i no tenir un gran concepte pe-

dagògic del que havia d'ésser l'Escola, va ésser força actiu i va pro-

(349 )
curar millorar-la" ; una prova d'això és la Història de l'Escola

( 350)
que publicà en l'Anuari de la Universitat de Barcelona el 1910 ,

història que, el 1927, continuà el propi Josep Triadó ^,
L'ex-libris de Leooold Soler és presidit per Atena, el bust de la

qual reposa sobre una columna dòrica amb una inscripció relativa als

seus estudis de dret. La presència d'Atena en l'ex-libris, però, no es

refereix a la seva qualitat de deessa de la guerra, com ens pot sugge-

rir el casc amb ciraera i l'ègida que la caracteritzen, sinó a la in-

teLligència i la saviesa, a les arts i les ciències, que també repre—

senta i que, en realitat, són els conceptes que podem relacionar amb

la personalitat i la professió del propietari del dibuix. Atena, o Mi—

nerva per als romans, també és acompanyada per una sèrie d'atributs

que sovint apareixen amb ella quan simbolitza el saber: l'òliba, l'a—

niraal que se li consagrava i que també és símbol de la inteLligència;



la branca d'olivera -en l'ex-libris suportada per tina de les figures- ,

que l'hi oferien els més vells per recordar que fou ella qui doni. l'o-

livera a la ciutat que porta el seu nom, Atenes, i que, paradoxalment,

és símbol de la pau; i, fins i tot, la llàntia encesa, també relativa

a la llum interior, a la saviesa. Observem que és precisament en l'es—

pai ocuoat per Atena on s'inscriuen els textos identificatius de la

marca, disposats en forma de triangle per a complementar la vistosa

cimera del seu casc. Aquest fet, potser, al·ludeix al lloc destacable

que el possessor ocupava en la vida real com a director de Llotja.

La resta dels elements que hi apareixen, fora del marc de garlan-

des, són referències als estudis i les afeccions de Leopold Soler: el

dret; la fotografia; l'excursionisme, representat pel bastó i el rai-

satge del fons; i, especialment, el món clàssic, simbolitzat per la

pròpia Atena; la sòbria columna dòrica que la suporta o les figures

centrals, elements tots ells que, en conjunt, ens transmeten una sen-

sació de fredor i duresa pròpia del material de què són fets -fixem-

nos que tant les figures com l'Òliba també tenen aquest aspecte mar-

mori-; sensació únicament trencada per la càmera fotogràfica i el

bastó incorporats en la base de la composició, la presència dels

quals permet, d'una banda, distingir el temps present i la referència

a la cultura clàssica i, de l”altra, serveix per a sostenir el que

constitueix l'ex-libris en si, al·lusió clara a la càtedra de Teoria i

Història de l'Art que ostentava Leopold Soler.
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85» Josep MIRAFEIX i PUJOL

(Barcelona, 1865 - 1952)

- ex/libris/jose mirapeix/
Y PUJül/lEX

- 1905

- 120 x 87 mm

-Pla

- TRIADO / 87

- Op. 87

litris al·legòric de la justícia.

- RIE núm. 679

- CT núm. 83

- CS núm. 80

- MAC núm. 198

- BC full 20, núm. 83C6
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La justícia és el motiu desenvolupat per Triadó en l'ex-libris de

Josep Mirapeix, com a referència a la seva professió. La marca, domi-

nada fonamentalment per un enorme llibre de legislació i altres atri-

buts relatius al dret, com la balança o l'espasa de Temis, també in-

corpora la figura del déu del bosc Pan, identificable únicament pel

cap i la siringa oue porta a la cintura. L'ex-libris és interpretat

així pel Dr. Schulze: M Don José Mirapeix y Pujol, es hombre de leyes.

For eso Triadó (•••) ha procurado que en primer término se destacase

el libro de la ley, en el que se apoyan la balanza y la esnada de la

justicia. Pero Fan, el dios campestre todo poesía, el idilio de las

palomas y el trepanado cràneo, que en arbitraria fraternidad caranean

en el exlibris citado, nos dicen que la biblioteca de su propietario

no es la de un profesional exclusivista encerrado en las grandes y

urosaicas tapas de un infolio, sino que es la de un espíritu cuiti-

vado que goza en la complexidad de los estudiós cue en nuestro tiemro

nutren el humano intelecto. La composición es de una sencillez y ele-

( 352 )
gancia clàsicas."

També l'impressor vilanoví Víctor Oliva li dedica un curt però

curiós comentari: "Ab cuànta facilitat la poesía s'en va a la triste-

sa! Altra prova, el d'En Mirapeix y Pujol: aquí'l jurista's mira, a

través de la Lley, el crim, representat per un crani ab un punyal

clavat. Aquest trofeu macabre sembla un element decoratiu... També en

la realitat la malifeta sembla una consecuencia indiferent de les

lleys naturals."^
Als comentaris del Dr. Schulze i V. Gliva podem afegir que Fan

representa el propi possessor, qui a través del llibre de lleis mira

atentament una font -la vida-, en què conviuen el bé (coloms) i el mal

(crani ferit); el full, la tinta i la ploma que té al costat son la

representació de la sentència que Josep Mirapeix haurà de dictar i

rubricar després d'analitzar el que ha observat.

Cal destacar, finalment, dos elements més en l'ex-libris que tam-

bé són prou significatius #
d'una banda, la vara alada de la base

-possiblement la part superior del caduceu-, símbol de la diligència

i de la llum de la justícia, i, de l'altra, un veire del qual sorgeix
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una font floral que dibuixa un marc en forma de cor que tanca, des de

dalt, tota la composició, alhora cue es connecta amb la font interior

descrita abans.

in l'ex-libris convergeixen, en resum, símbols panteistes i pro-

fessionals que perfilen clarament la personalitat del seu propietari.

86. BIBLIOTECA del MONESTIR de MONTSERRAT

- ora/et//'ïabor-/-ra/
Biblioteca/del/
Monastir/de/Montser-
rat.

- 1905

- 141 x 115 mm /
91 x 74 mm

-Pla

- TRIADÓ 88

- Oo. 88

Ex-libris corporatiu en forma d'escut heràldic
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- RIE núm. 671

- CT núm. 84

- CS núm. 8l

- MAC núm. 52

- BC full 14, núm. 8292

Segons Ramon Miquel i Flanas, Josep Triadó orcjectà acuest ex-li-

bris oer substituir una modesta etiqueta litogràfica amb què els mon-

( 35^

jos marcaven els volums de la Biblioteca del Monestir de Montserrat

L'exlibris és decrit així pel monjo de Montserrat i conegut ex-

librista Orial-Maria Diví: '*En el centro aparece la Virgen negra con

la indumentària postiza que poco ha todavía llevaba; la rodean los ”es-

colans" tocando sus instrumentos músicos. Encima de la imagen, en un

libro abierto està escrito el lema adoptado por los benedictinos: "Cra

et labora'*, en el àngulo superior izquierdo hay el escudo de Cataluna,

en el centro surerior la sierra y la mont atia estilizada y en el úngu-

lo derecho, otro escudo con la cruz llamada de San Benito. Completa

el dibujo una ornamentación de estilo modernista a base de ramaje con

ho jas. '*

La importància del dibuix de Josep Triadó és que aglutina una sè-

rie de símbols que fan que aquest ex-libris expressi molt exhaustiva-

ment l'autèntic significat, religiós i patriòtic, de la Mare de Déu

de Montserrat. Dúna banda, l'origen benedictí de l'abadia es reflec-

teix amb la frase de St. Benet inscrita en lloc preeminent, dins el

nimbe -sol- de la Verge, i també en l'escut del Sant, amb totes les

inicials de la fórmula exorcista contra el dimoni en la bordura de

l'escut: "Vade Retro Satanas Numquam Suade Mihi Vana Multa Sunt Mala

Qua Libas Ipse tu Venena Bibas"; les inicials de la frase "Crux Patris

Sancti Benedicti" als cantons del camper i, dins de la creu patent ple-

na, les inicials de les invocacions "Crux Sancta Sis Mihi Lux", en

pal, i M Non Draco Sit Mihi Dux**, en faixa. D'altra banda, l'escut dels

Falsos Catalans —flanquejant, amb el de Sant Benet, les muntanyes i

la serra d'or de l'escut del Monestir— al·ludeix a la incidència de
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Montserrat en el sentiment nacional dels catalans. En tercer lloc,

l'artista ret homenatge a un grup que és molt representatiu del Mo—

nestir, l'Escolania de cantors que, en 1'ex-libris, també ofereix la

seva música a la Verge*

Finalment, Josep Triadó també vol donar un aspecte més modern a

l'ex-libris que haurà de marcar els llibres de la biblioteca, és per

això que utilitza un tipus de lletra gòtica per als textos i, sobre-

tot, cue transforma elegantment el capel d'abat, els cordons i les

borles en un conjunt ornamental en quÒ es destaquen les muntanyes i

la serra d'or, al centre, i sengles alamares vegetals a banda i banda

que suggereixen la idea d'una gran composició heràldica.

87. UNIVERSAL

Marca d'estil romàntic

- e^x/lib//ris
- 19C5

- 110 x 66 mm

-Pla

- TRIADÓ / 89

- Op. 89
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- CT núm. 85

- CS núm. 82

- MAC núm. l'j6

- BC full 30, núm. 8339 (& nom de Carolina Miracle)

La natura, el saber o la vida són algunes de les referències sim-

bòliques que abraça aquest ex-libris universal projectat per Josep Tria-

dó. En el centre auareix com a element destacat una font amb dues gra—

notes brolladores que, ultra ser font de la vida -observem el colom

que beu l'aigua del rajolí que n'ha vessat-, també expressa una idea

de saber, de coneixement, per això aquell mateix rajolí que donava de

beure al colora, al final acaba degotant constantment a banda i banda

d'un espai reservat ner a la inscripció del nom del propietari; esnai

que, en realitat, no és més que l'interior de la terra on les arrels

dels arbres laterals s'uneixen , com i també ho fan per dalt amb les

capçades. En resum, la necessitat natural de viure, renresentada pel

colom, i la d'enriquir-nos intel·lectualment, per les arrels, té com a

referència la font i com a protecció un templet que, a més , és su-

perat pel penell que també ens orienta i ens protegeix.

Cal assenyalar, finalment, que d'aquesta marca universal de caràc-

ter femení, si pensem en el missatge que transmet i en la seva forma

ovalada, hi ha exemplars a nom de Carolina Miracle, possessora d'un

altre ex-libris de Triadó del 1919^56 ^

cionista Frederic J. Miracle i Vila.

i germana del conegut col·lec-
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88. Maria-Isabel NCLLA i CANTONS

(Buenos Aires, 1876 - 1959)

- ex-li-/'-bris/Maria//
Isabel

- 1905

- 87 x 82 mm

-Pla

- TRIADÓ / 90

- Cp. 90

Ex-libris decoratiu.

- CT núm. 86

- CS núm. 85

- MAC núm. 237

- BC full 33, núm. 8353

El tercer ex-libris que Triadó dibuixà oer a la seva esposa té

com a únic motiu ornamental un gerro de gust barroc amb una planta

bulbosa. La marca, molt simple nel que fa a la concepció i la realit-

zació, pertany a la sèrie d'exemplars circulars que l'artista projeo-
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tà en els primers anys. Quant a la possible interoretació que se'n

pugui despendre, potser convé remarcar un parell d'aspectes que en

certa manera justifiquen la intencionalitat de Triadó en fer aquest

ex-libris. L'un és l'exòtica planta, la infructescència i les flors

de la qual poden a>ludir als fruits del matrimoni TriadÓ-Nolla -l'any

19C 6 ja tenien dues filles-, per això els textos son disposats a banda

i banda d'acuest element; l'altre aspecte és l'aigua, d'una banda ore-

sent en el gerro, tant en la decoració externa com en l'interior, i,

de l'altra, en la part de baix del marc circular.

L'aigua, que dóna vida a la planta, i el cel esdevenen, així, els

dos elements que possibiliten la vida i l'elevació de la planta, amb

l'ajut del gerro que la suporta.

89 . Joaquim MORSLLü i NART

(Esterri d'Àneu, 1858/9 - Barcelona, 1926)

- mo//rellc/ex-//libris
- 1905

- 8C x 53 mra

-Pla

- TRIADÓ 91

- GT). 91

Ablegoria de la farmàcia, professió del propietari de

l'ex-libris, inspirada en una il·lustració de l'austríac

Ernst Stòhr.
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- CT núra. 67

- C3 núm. 86

- MAC núra. 181

- BC full 31, núra. 8347

Joaquim Morelló, secretari de la Junta de Govern de la Unió de

Farmacèutics Sspecialistes des del 1903» dirigia a Barcelona dues far-
*

màcies, la del Portal de 1'Àngel i una altra al passeig de Sant Joan,

on tenia instal·lat el laboratori d'on sortien les conegudes pastilles

contra la tos cue duien el seu nom. Precisament per a etiquetar els

nroductes que elaborava, Joaquim Morelló convocà un concurs que aple—

gà dibuixants com Jaume Llongueras, Czaietà Cornet i el oropi Joseo

, (357 )
Triadó, que fou el guanyador del primer oremi • Les bases del con-

curs, que tenia com a jurat els senyors Santiago Rusinol i Joseo Pas-

có, establia que els textos obligatoris que havien d'aparèixer en

l'etiqueta eren "Morelló" i "Barcelona"* aquest fet ens fa pensar cue

potser l'ex-libris que ara analitzem podria ser la modificació d'un

altre original presentat oer Triadó en aquest concurs -observem que

sols indica el cognom del propietari- 0 , en tot cas, que el orooi Jo-

aauim Morelló es decidís a encarregar una marca per a la seva biblio-

teca oarticular a l'artista guanyador del concurs.

Deixant, però, els possibles motius que originaren la realització

d'açuest ex-libris, el cert és que Josep Triadó fa, en aquest cas, un

plagi d'una il·lustració del 1899 de l'artista austríac TCrnst Stóhr

per a Ver Sacrum, concretament oer a un número monogràfic amb noesies

(358 ).del mateix Stohr ; els versos que acompanyen la noia amb el bol a

la mà -sense la serp d'Asclepi incorporada després per Josep Triadó-

són aquests*

"Wahr ist, was frei vom Herzen quillt,

Mit starker Regung Herzen schwillt;

Schon nur, v/as inn're kraft entfaltet,

Im Geist gebor'n, vom Geist gestaltet."
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Però si Josep Triadó plagià un altre artista, un tal C. da Veiga

Lima, del Brasil, tapà el cognom "Morelló" anys després i, fora de la

il·lustració firmada per Triadó, estampà la seva signatura i el desti-

(359 )
nà a la 35va biblioteca • No cal dir, òbviament, que no podem te-

nir en compte aquesta variant espontània de l'ex-libris, però creiem

que tamooc no hauríem de considerar la versió feta per Triadó com a

projecte exclusiu d'aquest artista, malgrat que l'hagi firmat i nume-

rat.

90. J. PETIT (països Catalans, S. XIX - S. XX)

- SX-LIBRIS J/FETIT
- 1905/6
- 130 x 68 mra

-Pla

- TRIADÓ 92

- c P . 92

Ex-libris al·legòric

de l'art clàssic.
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- CT núm. 88

- CS núm. 87

- MAC núm. 266

- BC full 14, núm. 8294 i full 47

De tendència "barroca és l'ex-libris que Triadó projectà oer a J.

Fetit, marca que combina un seguit de símbols i elements que al·ludei-

xen a diferents aspectes de les belles arts a través de la histèria.

De fet, podem dividir la composició en dues parts a oartir dels

gravats que apareixen en el medalló octogonal del centre i el nedes—

tal de la base, ambdós amb figures blancues -"roges”- sobre fons ne-

gre. D'una banda, el pedestal hel·lènic que suoorta tot el conjunt sim—

bolitza els fonaments de la cultura occidental, motiu pel qual Triadó

l'abraça amb les arrels nues d'un arbre la capçada del qual serveix

per a entapissar un fons que ressalta la correguda dels tres atletes,

cursa que sembla estar connectada amb l'estil i el moviment de la qua-

driga del gravat de la base.

Dominant l'acció dels atletes, el medalló amb 1'àngel-jutge que

és a punt de declarar vencedor el lleó o el gall que mútuament s'a—

menacen als seus peus, sembla referir-se al caràcter olímpic que tant

la quadriga com les tres figures ens suggereixen.

L'ex-libris és completat amb dues columnes que suporten un entau-

lament amb els textos identificatius i un seguit d'elements que, ul-

tra dibuixar el frontó amb llurs siluetes, semblen al·ludir a la pro-

fessió i afeccions de J. Fetit: un llibre obert, un rossinyol refilant,

un gerro d'anella ple de roses i una ualeta de pintor arab els pinzells

corresponents; conjunt que és connectat amb la resta de la composició

mitjançant una garlanda que després d'abraçar tot el que hi ha a dalt

deixa caure un cap, mentre l'altre, cargolat en una columna, es con-

fon amb la capçada de l'arbre esmentat i es perd oel pedestal, de ma-

nera que sembla simbolitzar el nexe d'unió entre l'antigor artística

i el moment en què J. Petit encarregà l'ex-libris.
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91. Pau PONT i de RUBINAT

(Reus, 1660 - 1948)

- (Surerlibros)^
- 1905/6
- 6ü x 60 mm

-Pla

- s.f.

- Cp. 93

Font flanquejada de dues estrelles pel ‘brollador,

càrrega de l'escut dels Pont.

- CT núm. 89

- BC full 42

Aquest sunerlíbros anònim de Triadó, que com el que segueix és

únicament constituït per una font i dues estrelles, pertany amb tota

seguretat al bibliòfil reusenc Pau Pont i de Rubinat, l'escut heràl-

* ( 36
dic del qual és configurat, també, per aquests dos únics elements v

Aquest primer surerlibros , més senzill, té com a nucli la font d'una

canella amb el raig- d'aigua que es divideix en quatre en la caiguda,

i les dues estrelles de sis puntes que els flanquegen, caracteristi-

ques en l'escut dels Pont. La tassa és decorada amb sengles carasses

a banda i banda que escupen l'aigua a l'exterior i amb una garlanda
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de fruits que penja d'un botó central que, juntament amb el brollador

i l'aigua que s'enlaira, serveix per a delimitar la simetria bilate-

ral del conjunt.

Jn un altre sentit, Josep Triadó se serveix de l'aigua que curt de

les carasses per a alimentar el tot que simbolitza el marc que tanca

el superlibros, en distribuir-la circularment pel contorn i permetre

que ininterrompudament torni a entrar per la base de la font. La font,

l'aigua i el camí invariable que segueix, podem comnarar-les amb el

cor, la sang i les artèries i venes dels animals respectivament; de

manera que, en aquest cas, la font -el ccr- esdevé l'energia de la

pròpia vida.

92. Fau FONT i de RUBINÀT

(Reus, 1860 - 1948)

- (Superlibros)
- 1905/6
- 70 x 70 mm

-Fia

— s* f .

- Cp. 94

Nova versió de la marca precedent
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- CT núm. 90

- BC full 42

També per a Fau Font i de Rubinat és aquest nou disseny de super-

libros que, malgrat que conté els mateixos elements bàsics de l'ante-

rior, és molt més ric quant a detalls i sembla ampliar la idea que en

donàvem.

En aquest exemplar, la font té dues canelles en forma de rem que

deixen caure l'aigua a la tassa perquè d'acuí surtin a l'exterior;
mentre les estrelles, ara de cinc puntes, se situen a banda i banda

de la base de la marca.

L'aigua, que segueix el mateix recorregut circular del superli-

bros precedent, ha oossibilitat en la -present composició que hi nas-

qués ner baix una decoració vegetal enfiladissa que es disposa sirnè-

tricament per l'interior del cercle fins a gairebé confondre's amb els

dolls d'aigua, com i també ho fan els elements vegetals esculpits en

el peu de la font; de manera que tant la font, que dóna vida a les

plantes, intenta imitar-les per la base, com els moviments curvilinis

de les branques ornamentals, s'inspiren en els de l'aigua i s'esta-

bleix, així, una interrelació entre el nucli i la decoració de gran

trascendència simbòlica, únicament perceptible per l'espectador que

contempla el tot circular.
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93. Marcel·lí COLL i ERUGALA

(Barcelona 1365 - 1927)

- ex/lieris/marceli CCLL

- 1905/6
- 101 x 55 mm

- P 1 b

- 95 / TRIADÓ

- Op. 95

Ex-libris d'ambientació romàntica.

- CT núm. 91

- CS núm. 88

- MAC núm. 256
- BC full 35, núm. 8361

L'ambient romàntic del vuit-cents és el tema dominant en l'ex-

libris que Marcel·lí Coll encarregà a Josep Triadó a principis de segle,
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1905-6, moment en que féu un altre encàrrec al també exlibrista Alex-

andre de Riquer en nom dels monàrquics de Barcelona, consistent en un

(350 )
àlbum Der a commemorar les noces del rei Alfons XIII

Marcel·lí Coll, corredor de borsa, cofundador de la Societat Gene-

ral de telèfons amb Lluís Martí i Codolar i pintorj molt possiblement

conegué Josep Triadc en aquells primers anys del segle, amb el qual

potser també es relacionava durant l'estiu, car tots dos anaven a es-

tiujar molt a prop, l'un a Sant Vicenç de Montalt, i l'artista a Lla-

vaneres. Això no obstant, l'ex-libris que li dedicà no evoca cap ac-

tivitat específica relativa a la professió del possessor; en ell apa-

reix com a element destacat un jove vuitcentista llegint unes pàgines

d'un llibre obert que ha trobat a terra. L'escena, situada en un tran-

quil jardí francès, ens transmet el càlid i reposat entorn del nerro-

natge cue, sorprès i atret pel petit llibre abandonat, es disposa a

analitzar-lo a distància amb l'ajut del seu bastó, potser tement que

algú el podrà sorprendre. El posat distant del personatge, unit, ne-

rò, a l'interès que té per la lectura, ens fa pensar en el costum del

segle XIX, sovint trencat d'amagat pels homes, que feia de la novel·la

un gènere destinat únicament a les dones; acuest és, ootser, el motiu

que justifica l'aparença femenina de l'ex-libris a través de diversos

detalls: el marc ovalat que tanca el moment, la garlanda oval que el

decora externament, el color aalmó del cel i dels textos i, fins i

tot, el romanticisme que emana el conjunt. Malgrat això, l'elegància

i La delicadesa del cavaller i de l'ex-libris en si, també palesen la

sensibilitat i la personalitat que indubtablement tenia el possessor,

Marcel·lí Coll.
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94. Maria TRIADÓ i NOLLA

(Barcelona, 1902 - 1979)
Roser TRIADÓ i NOLLA

(Barcelona, 1904 )

- ex/li'bris/M//R//T/^N
- 19c 5/6
- 67 x 102 mm

- P 1 b

- TRIADC //S6
- On. 96

Marca simbòlico-decorativa per a les

filles de l'artista.

- CT núm. 92

- CS núm. 53 i 89

- MAC núm. 257

- BC full 32, núm. 8348

Una composició ornamental que podríem titular "Amor" és el primer

ex-librir que Jocep Triadó destinà a les seves filles Maria i Roser,

de quatre i dos anys resnectivament. La marca nresenta una simetria

bilateral gairebé perfecta únicament trencada per les inicials M(aria)
i R(oser) i, a més, destaca amb dues tintes els elements que la con-



figuren: la tinta verda serveix per a acolorir les dues branques la-

terals que abracen el cor central, en vermell, amb les inicials i el

text "ex-libris" en lletra gòtica. Ara bé, de la mateixa manera que

concedim la titularitat de 1'ex-libris a les filles de l'artista,
també podríem considerar que es tracta d'una marca familiar, car la

composició que Triadó realitzà és, en realitat, com un arbre geneàlo-

gic en què les inicials T(riadó) - N(olla) —els cognoms dels pares—

s'enllacen justament en la punta del cor i sobre un petit botó cordi-

forme que uneix les dues branques que s'obren a banda i banda. Tenint

en compte aquesta lectura, la unió de les lletres "T" i "N”, que te-

nen com a pedestal un petit cor, representarien el matrimoni -els na-

res-, mentre que les branques que es bifurquen lateralment, simbolit-

zarien respectivament les dues filles de la parella: Maria, a l'esque-

rra, i Roser, a la dreta; família que, en conjunt, té com a nexe d'u-

nió comú l'amor, renresentat per un cor invertit amb el text "ex-li-

bris" clarament ressaltat pel vermell de la tinta.
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95- Alfons PAR i TUS QUISTS

(Barcelona, 1879 - 1936)

- el llibre//fa l'home/ex
ALFCN3/PAR

- 1905/6
- 119 x 57 mm

-Pla

- TRIADÓ H 97

- Cp. 97

Composició professional al·legòrica

de la lectura selectixa*

- CT núm. 93

- CS núm* 90

- MAC núm. 244

- BC full 28, núm. 8331

libris/
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La fórmula "nihil obstat quominus imprimatur" amb què els censors

eclesiàstics donaven el vist-i-plau per a l'edició d'un llibre, ha

estat transformada en aquest cas en un foc purificador encès per la

mà del possessor de l'ex-libris: el filòleg, musicòleg, polític i co-

merciant catòlic Alfons par.

La composició, tancada pels extrems verticals amb uns textos res-

saltats per l'ornamentació vegetal externa, connecta el mot "ex-li-

bris” i el nora del posseïdor amb la part superior, on apareix el sol

-la llum- amb el símbol de Déu i un llibre obert a l'interior. B1 que

uneix Alfons Far i Déu és, en aquesta marca, el llibre -"el llibre fa

l'home", diu la llegenda-, però el correcte camí que ha de seguir

nassa forçosament per la selecció acurada de les lectures, solament

unes poques el podran dur cap a Déu, les altres cal destruir-les o

purificar-les, com van fer el capellà i el barber amb la biblioteca

del Quixot.

Tant el sentit selectiu dels llibres com la presència de Deu són

dues clares referències a la personalitat d'Alfons Far. D'una banda,

els llibres que llegeixen les figures al·ludeixen, potser, a l'interès

del possessor per l'obra shakespeariana. i, de l'altra, la presència

de Déu, motiu fonamental en l'ex-libris, també es reflecteix a la se-

va intensa vida religiosa que el portà a ésser un dels membres més

actius del Foment de Pietat Catalana.

L'ex-libris, però, també ofereix una segona lectura, que ratifica

el que acabem d'exposar. 3i dividim el conjunt horitzontalment ner

la línia que dibuixa la vora de la caldera, observarem que separem la

composició en dues parts il·luminades respectivament pel sol -Déu-, a

dalt, que també il·lumina les tenebres del fons, i el foc, a baix; de

manera cue a la part inferior es destaca la foguera de llibres encesa

per la petita flama que sorgeix del medalló que emmarca els textos, i

la superior és constituïda per un conjunt de figures que, disposades

en forma de triangle o piràmide, són superades per una altra coronada

de llorer amb el símbol diví esmentat.

En resum,* l'al·legoria de la lectura, la lectura selectiva, és el

tema tractat ner Triadó en acuest ex-libris professional d'Alfons Par.
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96. UNIVERSAL

- EJí/LIBRIS
- 19C6

- 130 x 82 ram

- P 1 b

- TRIADO 98

- Gp. 98

Sx-libris universal per a l'edició il·lustrada

per Triadó de Dafnis y Cloe .

- CT núra. 94

- CS núra. 91

- MAC núm. 259

- BC full 34, núm. 8355 i full 48
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El 19C 6 , un any després de la publicació en català de Dafnis y

Cloe per Joventut, el propi traductor, Ramon Miquel i Planas, en féu

una altra edició a càrrec de la Revista Ibérica de Bxlibris amb il·lús-

tracions de Josep Triadó. El llibre, imprès als tallers de Fidel Giró

(35'
i considerat una obra mestra del modernisme català per Eliseu Trenc

conté un ex-libris universal policrom del mateix estil que les il·lús-

tracions que acompanyen el text de Longus, en el qual se sintetitza

tot l'ambient bucòlico-amorós que ofereix la lectura.

L'ex-libris, tancat per un marc oval a base de branques i fulles,

ressalta en un lloc destacat l'amor dels personatges de la novel·la

-Dafnis i Cloe-, mentre els bens van desfilant encuriosits per l'es-

cena lliures ja del bastó i la siringa, ara quiets, que els menaven,

i la roca que suporta la parella deixa un espai en blanc perquè el

possessor del llibre hi inscrigui el seu nom i pugui, a més, inte-

grar-se en el dibuix de Triadó.

:zbcsc:

97* Josep TRIADÓ i MAYOL

(Barcelona, 1870 - 1929)

- JTM

- 1906

- 71 * 47 mm

-Pla

- s.f. 9/9
- Cp. 99

Monograma en forma de mont Carmel
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- CT núm. 95

- CS núm. 92

- MAC núm, 110

- BC full 32, núm. 8349

Un cep ple de gotiras, símbol de fecunditat però també de sacrifi-

ci, serveix d'element decoratiu de fons en aquest nou ex-libris que

l'artista s'autodestinà i en què respecta novament la simetria bila-

teral ja característica en la seva orcducciÓ. Ul monograma, també ha-

bitual en els seus ex-libris, pren en aquesta ocasió una forma que

ens suggereix la Passió de Crist. Efectivament, si la "J” és la ini-

cial del seu nora, també ho és del de Jesús, corn la "T" -Triadó- es

transforma en la creu i la M M M -Mayol- en el Carmel; observem, en

aquest sentit, que la creu dibuixada per la "T" no és més que la "J"

modificada per dalt, amb la qual cosa dóna una transcendència religió-

sa més rellevant en aquestes inicials.

L'altra banda, l'ornamentació vegetal que decora la rart externa

del rombe, la mateixa per als quatre angles, és acompanyada per la ba-

se amb dos números que, ultra determinar l'ordre cronològic en la nro-

ducció dels ex-libris de l'artista, s'incoroora al conjunt mantenint

també la simetria esmentada.

Sn resum, la oeculiar disposició de les diferents inicials del

nora de l'artista—possessor situen aquest ex-libris, encara que d'una

manera tangencial, en el camo dels anomenats "ex-libris religiosos".

===r==r===c=r==t==csar*r=SB



98. Maria_Isabel NOLLA i CANTONS

(Buenos Aires, 1876 - Barcelona, 1959)

- M.I.N.T /EX-7/LIBS
- 1906
- 80 x 47 mm

-Pla

- TRIADÓ / ICO

- Cp. ICO

Monograma de caràcter religiós amb les

inicials de Xaria-Isabel No lla de Triadó.

- CT núm. 96
- CS núm. 93

- MAC núm. 236

- BC full 31", núm. 8344

Un nou monograma de caràcter religiós, ara per a la seva espora

Maria-Isabel Molla, és l'element constitutiu d'aquest ex-libris de

Triadó, el número cent de la seva producció.

Com en la marca precedent, la combinació de les diverses inicials

que identifiquen la possessora, respecta la simetria bilateral gaire-
bé constant en l'obra de l'artista i, a més, disposa les lletres de
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manera que dibuixen clarament la passió de Crist al Carmel, amb la

qual cosa ens ofereix una altra versió del mateix tema tractat ante-

ricrment· In aquest cas, però, el fort contrast del monograma amb la

foscor del fons i sense cap ornamentació complementària dertacable,

permet una lectura més intimista de l'escena.

31 monograma, d'aspecte lapidari, també té una característica que

convé ressaltar: la profunditat que aconsegueix ïriadó en superposar

les diferents inicials, de manera que, a través de la lectura del nom,

obliga l'espectador a endinsar-se amb la consignatària en les tenebres

que oranlenen la marca; així, podem llegir successivament i des del

primer pla fins a l'últim el text M(aria) i(sabel) N(olla de) T(ria-
(364 )

dó) '
. Paral·lelament, el mot "ex-libris", ultra substituir el rè-

tol "INRI" de la creu, també és abreviat amb una mena d'omega que pot

simbolitzar la mort humana -la fi- de Crist.

3n resum, aquest monograma sintetitza amb més intensitat i ^rcfun—

ditat que l'ex-libris anterior -la seva parella-, el uolor per la

mort de Crist, possiblement perquè l'artista l'ha pogut construir amb

unes inicials que li permeten de jugar amb l'angulositat, a diferèn-

cia del precedent, en què la "J" l'obligava a emprar mínimament el

traç curvilini.
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99» Antoni de P. ALEU i OLIVER^
focc \

(Barcelona, 1847 - en mar, prop de Buenos Aires, 1926) v '

- ex/libris/ANTONI de P./ALEU//
poch/à pocuet

- 1906

- ICO x 47 mm

- P 1 b

- TRIABC //lOl
- Op. iCl

Ex-libris de gust modernista amb un

ametller en flor en forma de sol radiant*

- CT núm. 97

- CS núm. 94

- MAC núm. 140

- BC full 47
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Antoni de P. Aleu, que emigrà a Amèrica de jove, repartí la seva

activitat entre el país que l'acollí, l'Argentina, i Catalunya. A

Buenos Aires, on estudià i es doctorà en dret, fundà el Centre Català

(1886) i la Creu Roja Argentina, com i també el Diario Espailol i la

primera publicació en català d'Amèrica del Sud, l'Aureneta (lR76-lS85),
a més d'ésser membre de la Comissió Nacional d'Escoles i Biblioteques

i conseller del raunicioi d'aquella ciutat. D'altra banda,les seves vi-

sites a Catalunya anaven sempre acompanyades d'aportacions a entitats

culturals i institucionals, com les donacions per al Concurs Aleu; a

l'Associació Protectora de l'Ensenyança Catalana, entre els anys 1915

i 1922 ; el donatiu del llibre de Nebrija Vocabulari, Català-Llatí,

Llatí-Català del 16C7 a la Biblioteca de Catalunya, 1916 , o el lliu-

rament a la Mancomunitat de Catalunya de la bandera regalada pels cata-

lans d'Amèrica. Fruit d'aquesta enyorança, el 1917 va publicar l'obra

Lluny de la terra , editada a Barcelona per Fidel Giró, que té un sub-

títol prou significatiu: Contribució al moviment catalanista en les

regions del Riu de la Plata .

Es possiblement en una de les seves estades a Barcelona que Anto-

ni de P. Aleu encarregà un ex-libris a Josep TriadÓ, qui per la seva

banda ja havia projectat altres encàrrecs per a diferents personali-
( 367 )

tats residents a l'Argentina . L'ex-libris, a dues tintes, té com

a nucli un petit ametller totalment florit, la delicadesa del qual con-

trasta amb la vigorositat de les fulles de roure que decoren la part

superior d'on sorgeix un braç que, amb una regadora, ofereix l'aigua

que necessita l'arbre perquè pugui créixer M
poc a poquet", com diu el

lema inscrit en la cinta de l'esquerra; això no obstant, la forma

circular i les branques simètricament disposades de la capçada, ens

recorden l'aspecte del sol i els seus raigs de llum, amb la qual cosa

l'artista reforça la seva vistositat alhora que li dóna una gran vi-

talitat i força.

En conjunt, l'ex-libris presenta un seguit de detalls que el si-

tuen clarament en la més pura tradició modernista: les flors, la de-

coració curvilínia, els textos en lletra gòtica, les cintes, etc; com
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i també una disposició i unes formes que evidencien el caràcter simbò-

lic dels diversos elements, cora les "A'* invertides relatives al nom

Antoni Aleu que decoren la part externa del test o la pròpia força

centrífuga que exerceix l'ametller envers tot el que l'envolta, sen-

sació que, d'altra banda, també és característica en molts ex-libris

de Triadó. L'ex-libris ressalta, en definitiva, la personalitat d'An-

toni P. Aleu, qui, també de mica en mica, intentà sempre de partici-

par en el redreçament cultural i polític dels Països Catalans de prin-

cipis de segle.

ICC. Jaume QUSRALTÓ i ROS

(Sant Andreu de Palomar, 1868 - Barcelona, 1932)

L'àguila, símbol de l'altura,

representa l'esoerit de suoe-

Dr. J.Q.

- 19C6

- 120 x 5C mm

-Pla

- TRIADC 102

- Op. 102.

-i#/LIB/fclS/3EMPRE//AMUNT/
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- CT núm. 98

- CS núm, 95

- MAC núm. 252

- BC full 34» núm. 8354

Jaume Queraltó, metge fundador de l'Acadèmia d'Higiene de Catalu-

nya, 1892 , de l'Institut Mèdic Social de Catalunya i de la revista La

Gynecologla Catalana , I&98 , escrita en català, actuà també en el camo

de la política des de posicions republicanes a partir de la segona

dècada d'aquest segle. Amadeu Hurtado, tot comentant la derrota sofer-

ta el 1916 pel Bloc Republicà Autonomista, encapçalat oel Dr. Queral—

tó, ens ofereix un apunt en cuè ressalta el reu carisma i arpecte fí-

sic: "Jo havia conegut Queraltó per un afer de la meva carrera en el

qual tenia un interès molt directe i havia pogut apreciar l'ímpetu i

la vehemència del temperament desbordant d'aquell home vorejat la cin-

quantena, alt, ben plantat, de faccions correctes, cabell abundant i

bigoti agressiu que exercia una veritable fascinació damunt una nom-

brosa clientela, adorat com un dispensador de miracles"/^®)
L'ex-libris que li dibuixà ïriadó, tancat per un marc sagital que

d'acord amb el lema també apunta cap a dalt, és constituït per una

àguila amb les ales esteses que, des del cim d'un penyal, és a punt

d'envolar-se; la simètrica composició, però, basa la seva força con-

junta en l'enlairament que insinuen els diferents elements que hi

apareixen i que sintetitzen el "sempre amunt" que l'àguila té als seus

peus i que sembla suportar amb les ales: la petita flor triangular

amb el monograma Dr. J.Q.; el penyal destacat per damunt dels núvols

o l'heura que s'enfila per la punta de fletxa que dibuixa el marc.

Be fet, la representació de l'elevació i la superació mitjançant

la dominant presència d'una àguila al cim d'una agulla, ha estat

tractada en més d'una ocasió en 1'exlibrisme, com en la marca que

Alexandre de ttiquer li dedicà a Manuel de Montoliu uns anys abans, el

1901, i fins i tot en la que el mateix TriadÓ dibuixà vint anys més

(369)tard per a l'advocat Jaume Cots .
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L'ex-libris del Dr. Queraltó és dividit en tres parts, una infe-

rior, on és arrelada la flor que conté el monograma i les garlandes

de fruits que l'aconroanyen; una central, delimitada rels núvols i el

lema, que representaria l'atmosfera, allò que l'home encara rot abas-

tar; i la superior, tancada cels textos i presidida per l'àguila, que

simbolitzaria el que no és a l'abast material de l'home, malgrat que

li serveix de fita.

101. Jaume QUERALTÓ i ROS

(Sant Andreu de Palomar, 1868 — Barcelona, 1932)

- ex/libris/patria//amor/c IE

Dr. ÇV3RALTÓ
- 1906

- 120 x 77 mm

-Pla

- TRIADÓ 103

- Op. 103

Al·legoria de la medicina,

professió de Jaume Queraltó

:*ícia/
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- CT rmra* 99

- CS núm. 96

- MAC núm. 236

- BC full 37, núm. 8366

Un segon ex-libris del Dr.Queraltó, molt més sobri que l'anterior,

és constituït oer un monument de gust renaixentista amb tres imatges

simbòliques que al·ludeixen a l'activitat professional, política i fa-

miliar de Jaume Cueraltó.

L'harmonia, i la simetria del conjunt, ressaltada per la perfecta

disposició de les garlandes de fulles i fruites que el decoren, també

és respectada Der les escultures quasi-reals que són disposades en un

triangle en cub la "Ciència” -o més exactament, la M.eaicina- ocuoa un

lloc oreferent en una fornícula; això no obstant, tant la "pàtria”,

com l'"Araor" i la pròpia "Ciència", podem interpretar-les separadament

partint únicament de la direccionalitat de llurs mirades: si la prime-

ra figura mira cap al cel i els enamorats uneixen les mans ner obrer-

var quelcom que també els enllaçaj la Medicina, majestàtica, ana-

litza calladament les evolucions de la serp d'Asclepi en el bol -re-

presentació de la professió farmacèutica-, des del seu setial. En

aquest mateix sentit, les inscripcions que les identifiquen també di-

buixen un altre triangle, en aquest cas invertit, que, superposat al

que formen les figures, destaca encara més el símbol central, ad-

quirint, així, una força centrífuga que abraça i uneix alhota els ele-

ments que l'envolten, especialment el possessor i el mot "ex-libris",

que des de dalt obre un camí apuntat per sengles garlandes.

L'al·legoria de la Medicina esdevé, doncs, el nucli d'acuest ex-

libris; cal assenyalar, però, que la participació de les altres dues

al·legories que la flanquegen és fonamental nerquè el possessor pugui

assolir l'èxit professional esperat: de fet mentre el Dr. Cueraltó

comparteix la inscripció amb el mot "Ciència", els altres dos -"Pà-

tria" i "Amor"- traslladen el seu suport al mot "ex-libris" coronat de
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llorer, que supera la composició i simbolitza la fita professional a

assolir, de manera que acuests dos símbols complementaris es conver-

teixen en l'autèntic motor que possibilitarà una ascenció que, en

certa manera, explica el tema exposat en la marca precedent.

102. INSTITUT CATALÀ de les ARTS del LLIBRE

(Barcelona, 1898 - 1939)

-^ENSTITVT CATALA DE LAS

ARTS DEL LLIBRE/Biblioteca n«/
ADQVIRIT

- 1906

- 100 x 70 mra^ 37 °)

-Pla

- TRIADO

- Co. 104

Ex-libris corporatiu aïlusiu a

les arts gràfiques.
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- CT núm. 100

- CS núm . 265

- MAC núm. 157

- BC full 28, núm. 8332

L'Institut Català de les Arts del Llibre, fundat pels dibuixants

Sudald Canivell i J. L. Pellicer i per l'impressor Josep Cunill a fi-

nals del segle XIX; l'any 1906, data de l'ex-libris, ja publicava la

seva prestigiosa Revista Gràfica des del 1900 i havia inaugurat la

primera Escola pràctica d'Arts Gràfiques dels països Catalans un any

abans•

L'Institut, però, malgrat que ja en aquell moment emprava una mar-

ca dissenyada per Eudald Canivell, no disposava encara d'un ex-libris

per marcar els volums de la seva biblioteca, tal com assenyalava Ra-

( 371 )
mon Miquel i Planas a principis del 1905 $ aquest fou, possible-

ment, el motiu que obligà l'entitat a convocar un concurs per premiar

el millor projecte d'ex-libris. La convocatòria, feta pública el 18

de Juliol del 1906, especificava entre altres punts:

"3 §
· La raida del projecte queda també a voluntat del concursant,

sempre y quan ses proporcions permetin reduhirlo exactament a 10 cen-

tímetres d'alsada per 7 d'amplada."

"4*» Es condició indispensable que, formant part de la composició

del Exlibris , hi figurin les següents llegendes: " Institut Català de

les Arts del LLibre. -Biblioteca- Na
...... Adquirit w devent que-

dar en blanc els espays corresponents pera ésser omplerts a mà."^ 372)

En aquest concurs, hi aportaren projectes reconeguts exlibristes

(373)catalans del moment , entre els quals el propi Josep Triadó, que

presentà una composició que té com a element central la marca di s se-

nyada per Eudald Canivell acompanyada de diversos elements aFlusius a

l'entitat i emmarcada per una orla rectangular a base de fulles i roses.

La marca d'Eduald Canivell, consistent en una àguila que engrapa
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un faristol i un coraponedor amb les urnes i que abraça un escut dels

Països Catalans amb unesbales en un escudet, és connectada per Tria—

dó -a través de l'orla que neix per dalt- amb tres infants que, en la

part inferior, juguen amb altres instruments també relatius a les
fa

arts gràfiques: el gravat al boix, al raig, i, als extrems, les bales

i el roleu de premsar.

D'altra banda, els volums, el tinter o el rellotge d'arena que

evoquen la biblioteca de la institució, són disposats de manera que

dirigeixen l'atenció de l'espectador cap al centre i cap a dalt, men-

tre els elements que sobresurten a banda i banda -una rosa i un full

cargolat-, semblen inspirar l'orla floral i curvilínia del marc.

L'ex-libris és, en definitiva, una clara marca urofessional cor-

porativa en què l'artista ha sabut ajustar-re a les condicions de

l'Institut i incorporar, a més, la seva mestria com a exlibrirta.

103. Enric RÀFOLS i MARTI

(Barcelona, l87__ - Madrid, 19 )

- SX-LIBRIs/AVAN^Pj avant/
FEM VIA/ENRICH RÀFOLS

- 1906

- 102 x 103 mm

- P 1 b

- TRIADO - 105

- Cp. 105

Ex-libris catalanista.
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- CT núm. 101

- CS núm. 98

- MAC núm. 178

- BC full 26, núra 8330

Era, Enric Ràfols, un home refinat i culte que havia estat educat

a Alemanya i Anglaterra i & qui li agradava de passar llargues terano-

rades a Londres i de relacionar-se amh els artistes del moment; això

no obstant, el seu arrelament a Catalunya és el que va voler reflectir

en l'encàrrec que li féu a Josep Triadó el IRC6.

L'ex-libris, a quatre tintes, té com a fons un tapís de fulles cor-

diàcies en or i dues escenes en diagonal que es complementen i que

tracten un mateix tema.

La lluita, tant la que mantenen Sant Jordi i el drac com la dels

co.txes, és el primer denominador comú entre ambdues escenes; però els

qui pugnen, d'una banda, i el vencedor, de l'altra, delimiten perfec-

tament la idea que toca l'ex-libris. Si tenim en comote oue Sant Jordi

simbolitza Catalunya -com el cotxe amb l'escut palat que avança uh

altre amb el de Castella- i que el drac malvat en aquest cas simbolit-

za Castella, entendrem el perquè d'aquesta doble escenificació de ri-

valitat tan impetuosa que no sols és ressaltada pel fum del primer

vehicle i per la polseguera del cavall, sinó que, a més, trenca els

filets del marc per quatre punts.

En aquest combat també hi intervé Enric Ràfols, el nora del qual

és, com el mot"ex—libris", en un filacteri que participa activament

en la confrontació i que afavoreix l'aspecte aferrissat de la lluita.

Arran del que acabem d'exposar, podríem interpretar que es tracta

d'un ex-libris autènticament nacionalista; oerò en realitat també cal

considerar un aspecte molt trascendental que ens ofereix una altra

versió: les dues seqüències temporals reflectides en el dibuix, cla-

rament destacades per l'ús de dues tintes, pot insinuar la contrapo-

sició del combat a ultrança del passat, representat per Sant Jordi i
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el drac, que ara es transforma en una simple pugna esportiva mitjan-

çant una cursa de cotxes. Tant una lectura ccm l'altra, però, palesen

amb claredat el caràcter patriòtic de l'ex-libris.

sccEBEcesc=s=rrE=CBS^=SBrscs

1 C 4 . Josep MCNSALVATJE i FOSSAS

(Clot 1856 - Figueres, d.1925)

- ex/libris/joçeph/monsal-
VATJE

- iW375 >

- 131 x 85 mm

- P 1 b

- TRI-^ADÓ / 1C 6

- Cp. 1ü6

Marca romàntica amb una dama

llegint a l'ombra d'un taronger



-275-

- CT núin. 1C2

- CS núm. 97

- MAC núm* 128

- BC full 32, núm. 8343

tíil taronger, que actuava com a element mitjancer entre la lectura

d'una dama i la ciutat d'Olot en el primer ex-libris que Triadó des-

( B7fi ^
tinà a Josep Monsalvatje' ', torna a aparèixer en aquesta segona

marca amb un significat més rellevant, no sols per la seva situació

en el centre de la composició i el seu colorit, sinó també percuè il-

lumina el fons tenebrós amb la seva capçada semicircular.

L'ex-libris, titulat "dama llegint", ós comentat així per l'art i-

culista belga Math. Robert: "...une délicieure estampe en couleurs,

montrant une femme en cortume romantique qui s'appréte à s'installer,

oour lire, à l'ombre d'un oranger d'un jaune irréel, mai3 si bien en

(377 )
harmonie avec le vert des prés et des accessoires."

L'ex-libris que tenim al davant, contràriament al que contemplava

Math. Robert, no ós groc, sinó taronja, amb la qual cosa l'arbre re—

cupera el color original dels seus fruits, per bé que en aquest cas el

trasllada al conjunt- tronc i fulles- i també al vestit i al cistell

de la dona.

1C1 color és, precisament, un dels recursos simbòlics emprats ner

l'artista en aquest es-libris; però si separadament el negre s'encar-

rega de delimitar el fons i els altres tres colors el primer pla, en

una manera característica de Triadó per a tractar la profunditat, con-

juntament s'harmonitzen per estratificar verticalment la composició:

a baix, la terra, és dominada pel verd i rel negre, mentre al mig

trobem el vermell i el blanc dels núvols i, a dalt, al cel, re si-

tuen la grisor de les tenebres i el taronja de la capçada; la dama, i

concretament el vestit que duu, és l'enllaç centrífug que aglutina tots

els colors i que, a través de l'estampat de la faldilla, permet que el

verd i el taronja circulin lliurement entre els espais superior i in-
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ferior que acabem de descriure, exaltant, així, el paper de la lectu-

ra.

La rúbrica de la composició és el marc oral configurat pels eflu-

vis d'una flor arronyonada que conté els textos, amb la qual cosa,

ultra perfumar el conjunt, contribueix a donar-li un caràcter femení

ja apuntat per la delicadesa romàntica de l'escena i per la varietat

de tintes.

105. INSTITUT d'ESTUDIS CATALANS

(Barcelona, 1907)

- iec/biblioteca
- 1907/14
- 41 x 44 ram

-Pla

- T 107

- On. 107

Ex-libris corporatiu amb la sigla

de l'Institut d'Estudis Catalans.

- CT núm. 103

- CS núm. 99

- MAC núm. 179
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Un monograma circular amb unes inicials d'inspiració gòtica cons-

titueix l'ex-libris més auster i senzill dels que realitzà Josep Tri-

adó. De fet, tant la sobrietat del conjunt com l'ús del mot "biblio-

teca”, enlloc del tradicional "ex-libris”, evidencien que el possessor

no és cap particular, sinó una entitat. D'altra banda, si considerem

que amh la sigla IEC del monograma era conegut l'Institut d'Estudis

Catalans des de la fundació, sembla assenyat de pensar que el desti-

natari ha de ser el propi Institut, malgrat que Bartomeu Sigalés afir-

més el 1916 que l'entitat encara no disposava de cap ex-libris per a

(378 )
marcar els volums de la seva biblioteca •

Respecte a l'oninió de Bartomeu Sigalés, nerò, potser convé re-

marcar que l'any 1916 la Biblioteca de l'IEC ja no existia com a tal,

car dos anys abans, concretament el 28. de maig de 1914> el fons bi-

bliogràfic i documental de l'Institut s'obrí al públic amb la inaugu-

ració de la Biblioteca de Catalunya, la Biblioteca Nacional que l'en-

titat ja preveia de crear el 1907> any de la fundació, i que el 1908

començava a aplegar material amb l'adquisició 0 donació de col·leccions

com la de Marià Aguiló, Mn. Jacint Verdaguer o les Homilies d'Crganyà .

Amb la creació de la Bilioteca de Catalunya, l'IEC passà a formar

part del patronat mixt que l'havia de regir, juntament amb la r>arii-

cioació d'alguns donadors de llibres i la Diputació i l'Ajuntament de

Barcelona; és evident, per tant, que els volums d'aquesta biblioteca

ja no nodien ésser marcats amb un ex-libris a nom de l'Institut d'Es-

tudis Catalans.
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1C6. ANÒNIM

- pugno/pro/luce
- 1907/12
- 8l x 50 mm

-Pla

- THIADO H 108

- Op. Iü8

2x-libris d'inspiració he.ràldico-medieval.

- CT núm. 1C4

- CS núm. ICO

- MAC núm. 185

- BC full 34» núm. 8356 (a nom d'Enric Miracle)

El lema que domina aquest ex-libris ha inspirat una composició de

caràcter heràldico-medieval en què Triadó disposa harmònicament una

sèrie d'elements cue constitueixen el cos de la divisa*

La llegenda "pugno pro luce" , en lletra gòtica, es sintetitza

fonamentalment a través d'un arnès de braç i una espasa que suporta

amb el guantellet, clarament destacada a contrallum*
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21 caràcter ascendent de la lectura, també habitual en Triadó, es

basa en dos runts: l'un, a dalt, representat per un casc reixat, a

contrallum, com l'espasa, de la gorgera del qual penja un escut amb

el lema esmentat, que se situa en la part inferior. Paral·lelament,

del casc també pengen uns llambrequins que són testimonis de l'acció

del braç i que serveixen de fons a la meitat inferior de la marca,

llambrequins que, a més, ombregen el que abracen i conregüentement

contrasten amb la lluminositat del sol cue presideix la meitat su^e-

rior i per la qual lluita l'espasa.

D'altra banda, el casc amb corona també és superat per un tinter

amb una ploma que, com l'espasa, sembla rugnar rer la llum, per la ins—

niració. Aquesta és, potser, una referència a l'activitat d'un rosses-

sor anònim que indubtablement no pot ser jf rt3nrich Miracle** que apareix

en l'exemplar que conserva la Biblioteca de Catalunya; recordem que

aquesta col·lecció conté marques universals anònimes projectades rer

Triadó a nom de persones o entitats relacionades amb el donador, Fre-

derich J. Miracle, la qual cosa no vol dir que en fossin els autèntics

destinataris, especialment si tenim en compte que el nropi artista no

( 379)
fa constar aquests noms en el catàleg de les seves plomes .

=======
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107* Frederic-Joan MIRACLE i VILA

(Barcelona, 1865 - 1930)
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- EX-LIBRI3 FREDERICH J. MIRACLE

- 19C7/12
- 226 x 146 mm

- C 3 a
(38D)

- TRIADÓ

- Gp. 109

Sx-libris parlant ami) una escena

de la construcció de l'església de

Santa Maria del Miracle, a Tarragona.

- CS núm. 274

- MAC núm. 231

- BC full 26, núm. 8328

Frederic J. Miracle, propietari d'una col·lecció d'uns vint mil ex-

libris, actualment conservats a la Biblioteca de Catalunya, i posses-

sor d'una seixantena de raarques personals, disposa d'un dels pocs

aiguaforts porjectats per Josep Triadó, que és acompanyat d'una "Xxpli-

caciÓ sintètica" en català, francès, alemany i anglès en què podem

llegir: "A Tarragona, prop de la mar, allà mateix hont hi hagué un

temps 1'Amfiteatre romà, s'alça l'esglesia dedicada a Nostra Dama del

Miracle , erigida en el tretzèn segle pels Templaris, a fí de perpetu-

ar el recort d'un succés extraordinari esdevingut al Rey En Jaume I

d'Aragó al retornar de la conquesta de Malloraues, cuan, poch desnrés

d'haver petjada la terra el Rey ab sos cavallers y mesnades, una fu-

riosa tempesta destruhí les dues naus en les quals acabaven d'arribar

a cort



-282-

"Heus aqui explicat ab això l'origen de l'esglesia del Miracle ,

sa fundació y sa consagració, lo qual hem referit pera donar idea de

lc que l'exlibris representa:

"Al rrimer terme apareix el mestre de les obres, instruhint els

operaris dedicats a la construcció del temple.

”A1 segon terme la Comunitat reb al Rey en Jaume, qui ve a exami-

nar l'estat de les obres, seguit de sos capdavanters y altra gent

d'armes ab banderes.

"Al fóns apareix el frontispici de la construcció que s'està

aixecant, ab les bastides pròpies del cas y un estandart lluhint al

bell raitg la creu dels cavallers templers."

La profunditat, tal com insinua aquest comentari sintètic, és un

aspecte fonamental en la construcció de l'ex-libris. in primer terme,

un grup de figures delimitades per l'ombra que sembla ignorar l'arri-

bada del rei i les seves trones malgrat el so de l'anafil que obre la

comitiva, es concentra en la blancor del plànol de l'església que sos-

té el mestre d'obres, que presideix l'escena i fins i tot el conjunt.

La reva figura, situada en el centre del gravat, amaga un punt del

segon terme en què coincidiran el seguici reial i els monjos que sur-

ten a rebre'ls, que també és marcat per una torxa amb la creu dels

templers, la flama de la qual apunta cap al nora "Miracle" del rosses-

sor i de l'església. 31 segon terme, dominat per la llum, és comple-

mentat per un fons en què es destaquen les veles dels vaixells i la

construcció de l'església del Miracle v
, que respectivament coin-

ciaeixen amb la comitiva dels soldats i dels monjos.

En resum, la relació causa-efecte és descrita per Triadó amb la

suoerposició de dos plans, en el primer dels quals el -nredomini del

plànol que atreu la mirada de l'espectador, respon a la construcció

de l'església a cuè arriba el rei Jaume I, capcot, amb les veles dels

seus vaixells com a fons. De fet, la delimitació dels plans a nartir

de l'ombra en el primer i la lluminositat en el segon, no és més que

un recurs emprat rer l'artista per tal de separar temporalment les

escenes, de manera que mentre el grup de l'ombra representa el ure-

sent, el segon terme es refereix al fet passat que justifica la cons-
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trucció de l'església commemorativa#

108. Josepa M. MONEGAL i MAYOL

(Barcelona, 1881 - 1969 )

- ex/libris/josepha/maria/raonegal/
mayol

- 1907/12
- 8c x 49 mm

-Pla

- TRIàDÓ ^110
- Op. 110

Un retaule de la Sagrada Família al·ludeix

al nom compost de la destinatària.

- GT núm. 105

- CS núm. 275

- MAC núm. 131

- BC full 36, núm. 8363
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Per a la seva cosina germana Joseoa M. Monegal, l'artista projectà un

ex-libris religiós amb la ^agrada Família com a tema de composició.

L'anarent tranquilitat que respira l'instant, amb la Verge que

fila i Sant Josen que sembla descansar, és trencada per la nostra

nresència, que pertorba el moment i provoca que el Nen Jesús ens miri

innocentment; de manera que la seva figura, ja essencial per la posi-

ció central que ocupa en la composició, ens obserterò insistentment

mentre nosaltres farem el mateix amb el que l'envolta. L'infant man-

tindrà, per tant, la seva mirada en nosaltres, però no amb la inten-

ció de sotmetre'ns, sinó, com hera dit, d'una forma plena d'ingenuïtat.

El retaule, que té com a única inscripció el mot "ex-libris" pre-

sidint l'escena des de la part sunerior, és acompanyat per una simè-

trica ornamentació externa a base de lliris, les tiges dels quals su—

porten un teler amb el nom de la oossessora -brodat en lletra gòtica-

mitjançant un entrellaçament de cintes. El caràcter ascendent dels

lliris, doncs, acompanyarà Joseoa M. Honegal al final d'un camí indi-

cat ne 1 text "ex-libris" i a través del Nen Jesús.

Podem afegir, finalment, que el nom compost de la destinatària

pot haver motivat l'elecció d'aquest tema i, consegüentment, es trac-

taria d'un ex-libris cariant.

csc=·Ees:cBer===suBsc:88r·



- 285—

1C9. Rosa MGNEGAL i MAYOL

(Barcelona, 1877 - 1936)

- ex-libris/Rosa/nonegal/Mayol
- 19C7/12
- 80 x 6G mm

-Fia

- TRIADG 111

- Gp. 111

ïïx-libris parlant amb la presència de

roses com a element dominant.

- CT núm. 1C6

- GS núm. 268

- MAC núm. 186

- BC full 44

La també cosina de Josep Triadó, Rosa Monegal, posseeix un ex-li-

bris que tant pel tema tractat, com per les dimensions i oer la dis-

posició del seu nom en la composició, fan que sigui la -oarella del

que acabem d'analitzar, el de la seva germana Josepa-Maria.
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La marca és presidida per un angelet que, d'un núvol estant, ren

les ofrenes de roses que li fan uns infants tan candorosos i innocents

com ell. Les roses, que poden obtenir de terra o del marc i que perfu-

men tot el conjunt, són una al·lusió evident al nom de la nossessora.

ierÒ si les roses reflecteixen el perfum i la bellesa, les espines

són el dolor -el de la corona d'espines-, que en aouest ex-libris Jo-

sep Triadó transforma en un cor cue dulcifica la nassió de Crist.

Les roses, la simetria del conjunt, les siluetes cordiàcies -ca-

racterístiaues totes elles de l'obra triadoriana^-, apareixen en aquest

ex-libris de caràcter femení en què l'espai que conté les inscripcions

en lletra gòtica també esdevé primordial, perquè en acuest retit es-

pai se sintetitza el que detalladament podem contemplar en Téscena que

surorta: el mot "ex-libris” ocupant el mateix lloc de l'angelet i el

nom, a baix.

110. UNIVL11SAL

- EX-LI3RIS

- 1912

- 5C x 70 mra

-Pla

- TRIADÓ 112

- 0p. 112

Al·legoria del treball i la saviesa
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- CT núm. 107

- CS núm. 1C1

- MAC núm. 205

- BC full 30, núm. 834C (a nom de "Sucesor de j Neufville-Barcelona”)

Un nou ex-libris universal dóna motiu a Triadó oer fer una al·lego-

ria de la saviesa conjugada amb l'exaltació del treball. El marc

semicircular que abraça el conjunt, dominat per un fons en què con-

trasta la foscor de les tenebres i la blancor dels núvols i el fum,

és presidit per dues figures representatives dels conceptes esmentats,

símbols que són complementats a banda i banda ner la capçada d'un ar—

bre -de la vida i de la ciència- i una fàbrica, al·lusiva al treball.

Tots acuests elements secundaris ens situen en un espai en el qual

l'aire oermet una llibertat de moviments que possibilita que tant les

cintes com el fum dibuixin uns traços tan característics de l'estil

modernista, a més de ressaltar l'estrat superior en què es troben les

figures: observem que del que hi ha a terra sols podem distingir teu-

lades, xemeneies i la capçada d'un pollancre cue afavoreix el sentit

ascendent de la composició.

Les figures concentren en si tota la càrrega simbòlica de l'ex-

libris des del pedestal que les suporta, però és la dona la cui té un

paper preponderant ; de fet, és ella -la saviesa.- la qui recolza la

seva mà en l'espatlla de l'home, mentre amb l'altra li apropa un lli-

bre que l'instruirà, com podem deduir de les cintes que els abracen..

El llibre i la maça -els coneixements i el treball- resten units,

doncs, en un oedestal amb la inscripció "ex-libris" que els situa per

sobre del que és terrenal.

L'aquesta marca universal, la Biblioteca de Catalunya conserva un

exemplar a nom de Successors de J.Neufville, empresa barcelonina en

(382)
què treballà Frederic J.Miracle com a apoderat .
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111. José CASTILLO

( ? S.XIX - S.XX)

- ex-litris/josé Castillo

- 1912/14
- 110 x 48 ram

-Pla

- TRIADÓ 113

- Cp. 113

Marca parlant ami) instruments al·lusius

a les afeccions del prooietari.

- CT núm. 108

- CS núm. 102

- MAC núm. 204

- BC full 45



Un castell de tres torres emmerletades i amb sageteres és el mo-

tiu central d'acuesta nova marca cariant projectada per Josep Triadó.

La oresència del castell és clarament ressaltada per la seva situació

en el centre de la composició i perquè es troba situat en el cim d'u-

na muntanya que l'artista ha sintetitzat en un conjunt de roques, simè-

tricament disposades, de manera que encara afavoreix més la importàn-

cia de l'element nuclear*

El cognom del posseïdor no és, però, l'única referència al desti-

natari; Josep Triadó també ha distribuït al seu voltant un seguit d'e-

lements que al·ludeixen a la seva professió o a les seves afeccions. A

banda i banda del castell, un esfumí i un pinzell arrelats en la tar-

ja que conté els textos -en la nart inferior- s'eleven al costat de

les torres laterals -ja en la part superior-, com el dibuix i la nin-

tura devien acompanyar la vida de José Castillo* Aquests dos instru-

ments complementaris adquireixen, doncs, una certa importància, per-

què és a través de llur presència i de llur caràcter ascendent que no-

dem connectar el nom del possessor (significant) i l'ex-libris narlant

en si (significat), seoarats per dos marcs diferents* D'altra banda,
els escuts ogivals coronats que flanquegen per dalt la torre central,

contenen dues referències que també podrien formar part de la nerso—

nalitat del possessor* un llibre obert i una carassa tràgica relativa,

potser, al teatre.

En conjunt, el dibuix ofereix un aspecte força sobri, malgrat que

Josep Triadó hi incoroora algunes línies de gust goticista com el marc

en forma de finestra ogival que tanca l'ex-libris; les corones marque-

sals; les frontisses i el pany de la porta o, fins i tot, el tinus de

lletra.
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112. Lluís TORRAS i FARELL

(Manresa, 1867 - Barcelona 1932)

ex

íib-tÍKis
- ex/lib-Z-ris/LUIS//

tcrras^arell/academia
DE DIBUJO Y PINTURA

- 1912/14
- 121 x 75 mm

-PIB

- TRIADC/L14
- Op. 114

Ex-libris professional i parlant

de gust modernista.

- CT núm. 1C9

- CS núm. 103

- MAC núm. 159

- BC full 45



Completant la idea de l'ex-libris anterior, en què tant el cognom

del professor com la pintura esdevenien la clau simbòlica del disseny,

Triadó realitza aquesta composició per al pintor Lluls Torras, que a

més dirigia una acadèmia de dibuix i pintura a Barcelona, tal com apa-

reix referenciat en l'ex-libris.

En aquest cas, les tres torres, clarament separades l'una de l'al-

tra, també se situen en forma triangular, de manera que la del centre

es destaca ner la part superior, mentre que a baix, dins un escut

al·lusiu a l'art, tres escudets disposats en forma de triangle inver-

tit esdevenen el reflex de les torres; en aquest sentit, cal recordar

que aquest escut -similar al que va fer seu la Wienner Sezession- ja

l'havia emprat Triadó com a element nuclear en l'ex-libris del també

(383 )pintor Josep Albiol •

La distribució de les torres en triangle, l'escut amb corona mar-

quesal, els pinzells, l'esfhmí i la lletra gòtica són, en resum, al-

guns dels detalls que torna a combinar Triadó en aquesta marca, ara

centrifugats per la figura d'un pintor renaixentista que, arab els bra-

ços estesos, divideix verticalment el conjunt, com i també ho feia una

altra figura en l'ex-libris de Valentí Roca
^ 38^, La part inferior,

dominada per l'escut i les bases de les torres laterals, és complemen

tada per dalt «unb les cintes que contenen el nom del destinatari,

simètricament disposades a banda i bandajmentre el cognom "Torras”,

al centre, se situa sobre la torre central, la més elevada, que tam-

bé és superada per mot ”ex-libris”, amb la qual cosa l'eix vertical

resta complet i permet d'aglutinar tota la càrrega simbòlica que l'ar-

tista ha volgut sintetitzar en aquest ex-libris.
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113- Josep TRIADO i MAYCL

(Barcelona, 1870 - 1929)

fibne

- ex/libris/j/' T/M
- 1912/14
- 80 x 47 mm

- F 1 b

-s,*f. 115

- Op. 115

Monograma incorporat a

una il·lustració de l'ar-

tista per a la Revista

Ibérica de Ex-libris.

- CT núra. 110

- CS ntim 104

- MAC núa. 136

- BC full 44

A manera d'una composició d'Arciroboldo, Josep Triadó sembla voler

oferir-nos dues lectures diferents de cadascun dels elements que ccns-

titueixen aquest nou ex-libris personal. Sense abandonar la simetria

bilateral característica en ell, les inicials del seu nom són disposa-

des de forma que dibuixen un rostre en què la **J" i la MT", a més
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d'insinuar les celles, són culminades per un trèvol decoratiu que si-

mula els ulls, mentra la "M”, a la part inferior, apunta el nas i el

■bigoti. El marc que tanca el rostre és un escut ogival que per dalt

és superat per dues dames escrivint, els vestits contraposats de les

quals semblen coronar el cap amb un turbant que hi dóna un asoecte

característic al conjunt.

Ara bé, el més significatiu d'aquesta composició és la tija cen-

tral i les dues noies recolzades en l'escut circular dels països Ca-

talans, marca que és idèntica a la que el mateix Triadó projectà per

a les guardes de la Revista Ibèrica de Exlibris , en què l'escut pa-

lat era constituït pel monograma "RIDE”

Triadó aprofita, doncs, una il·lustració prèpia que malgrat la se-

va bellesa plenament modernista, perd rellevància en incorporar-se

repetitivament a les guardes de la publicació, amb la qual cosa l'es-

oectador en treu una impressió diferent a la que tindria si la veia

isolada, a part que, òbviament, oassa gairabé desaoercebuda per la

situació que ocupa en els volums.

La transformació de la flor-nimfa de la Revista Ibèrica de Ex-

libris en un ex-libris personal també és, en definitiva, una manera

de reafirmar el sentiment que Triadó té per l'exlibrisme després

d'haver desaparegut la publicació més representativa de l'especiali-

tat dels Països Catalans, en la qual l'artista tingué un paper molt

destacat•
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114. Maria TRIADG i NOLLA

(Earcelona, 1902 - 1979)

Roser TRIADG i NOLLA

(Barcelona, 1904)

Itïatiaaj SGosatío
Hkitioà xjHoíía

Ex-libris infantil per

a les filles de l'artista.

- ex-libris/Maria y Rosario/
Triadó y Nolla

- 1914

- 70 x 47 mm

-Pla

- s.f. 116

- Op. 116

- CT num. 111

- CS núm. 105

- MAC núm. 222

- BG. full, 36 núm. 8364

El primer ex-libris que Triadó destinà a les seves filles té com

a motiu únic una adolescent d'uns dotze a quinze anys en actitud d'es-

criure; és precisament l'edat, que podria coincidir amb la de les seves

filles, la que ens permet datar la marca vers el 1914.

El dibuix, que se surt de la línia de tots els ex-libris dissenyats

per l'artista fins al moment, recull gràficament un consell que de ben

segur han rebut molts infants; Triadó, però, no es limita a recomanar
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simplement que l'estudi és fonamental per a la vida futura de les per-

sones, també insinua que és una empresa difícil i costosa, que reque-

reix de recolliment i concentració, potser per això, la noia sembla

cercar interiorment els mots que serviran per a encapçalar el full,

net encara, que té al davant* La plasmació d'aquest aspecte, com l'a—

fany de voler precisar totes les formes i els contorns del pupitre que

acull l'estudiant, potser ha motivat que l'artista concebés una pers-

oectiva molt forçada i no gaire academicista -especialment pel que fa

a la taula i el respatller- que li dóna una presència singular.

La composició, que pel seu caracter infantil no té una clara apa-

rença d'ex-libris, és, en definitiva, una aLlegoria de l'estudi en

quÒ les formes triangulars del dibuix -a dalt- i dels textos en lle-

tra gòtica -a baix-, semblen complementar-se i reflectir-se mútuament

amb un nexe d'unió representat pel mot "ex-libris", tímidament accen-

tuat amb la vora de la faldilla que ha trencat el filet que separa

ambdue s p art s•

115. M·M·M·

- in memoriam/eX// li-/bris/m/m/m
- 1914

- 91 x 48 mm

- P 1 b

- TRIADG 117

- Cp. 117

Composició de caràcter femení.
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- CT núra. 112

- CS núm. 10 6

- HAC núm. 164

- BC full 46

L'ex-libris honorífic de signe femení de MMM, potser Maria Mercè

Mayol i Torner, mare de l'artista, és presidit per un cistell ple de

flors que, ressaltat per la blancor del fons, esdevé el nucli de la
.

composició.

L'esctructura de la marca es basa-precisament en la senaració

de dos centres d'interés dominats per la blancor o la foscor del fons.

que podríem interpretar com la representació de la vida i la mort de

la possessora. La part inferior -la vida- és ocupada per un afermat

^edestal dibuixat amb les tres inicials del monograma que serveix

ner a sunortar el conjunt floral que es destaca per dalt -la mort-;

on es concentra el que Triadó interpreta com la síntesi del que la

destinatària féu en vida. Observem, però, una interrelació que podem

condensar en les flors que cauen de dalt per decorar i rer formar el

monograma, d'una banda, i en la blancor dominant, en la mort -vida

espiritual- que també alimenta les inicials i el mot "ex-libris",

d'una altra; de manera que MMM, després de la intensa vida interior

que ens suggereix l'ex-libris, inspirada en la fe que prové del cel

-de Déu-, ha obtingut el descans etern que cercava. ParaiLle lament,

el joc conceptual i simbòlic vida-mort i blancor-foscor, també és

ressaltat pel mot "In memoriam", que presideix l'ex-libris de dalt

estant amb el mateix color de dol, de mort, que envolta la part infe-

rior.

Resumint, l'artista aconsegueix, doncs, .de realçar notablement la

personalitat de l'absent MMM ex una mena de simbiosi espiritual en-

tre la seva vida terrenal -el passat- i la seva vida eterna.
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116. Eduard TODA i GÜELL

(Reus, 1855 - Foblet, 1941)

- BIBLIOTECA D'ESCORNALBOU/ E.-TCDA

- 1914

- 5C x 50 ram/ 34 x 34 mm/ 25 x 25 mm

-Fia

— s. f •

- 0p. 118

Ex-libris parlant per a marcar

els volums que el propietari

conservava en el seu castell

d'Escornalbou.

- CT núm. 113

- CS núm. 269
- MAC núm. 294

- BC full 45

La restauració de Sant Miquel d'Escornalbou, antic monestir agus-

tinià d'Alfons I de Catalunya-Aragó, fou una de les il·lusions que tin-

gué Eduard Toda en retornar a Catalunya després d'abandonar la diplo-

màcia a principis de segle. Eduard Toda, que esdevingué una de les

rersonalitats més rellevants del Reus del canvi de segle pels seus es-

crits i per la aeva brillant carrera diplomàtica a l'Orient v
, va

adquirir els edificis^castell, dominis i terres d'Escornalbou, i hi

instal·là la seva important biblioteca. Be la seva personalitat i dels

fons d'aquesta bibilioteca, Josep Fia escriu: "Toda era un home hos-

pitalari. Valia moltíssim. La seva cultura era curiosíssima: és l'ho-
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me que jo he tractat coneixedor duna més formidable quantitat de

llibres per les cobertes. Era un infatigable comnradcr de llibres.

Havia tingut en la seva vida un peu forçat de coUeccionist a: comprar

tots els volums, totes les obres, que ner una raó o per una altra por-

taven estampat el nom de Catalunya, A Escornalbou, hi arribà a tenir

més de setanta rail volums. Hi havia llibres literalment a tot arreu.

( '^A r7 )
Era la biblioteca particular més grossa que jo mai hagi vist.”

Eduard Toda, però, no féu restaurar Escornalbou per a ell sol,

al contrari, les seves portes les obrí fins i tot a les alumnes de la

llavors Escola de Bibliotecàries, de la qual era professor. En aquest

sentit, el seu cosí plàcid Vidal, tot comentant una visita a Reus del

catedràtic de l'Escola Lluís Segalà amb les seves alumnes escriu:

"Mentre jo acompanyava fins al tren el catedràtic i les seves alumnes,

que reprenien llur viatge cap a Escornalbou, en el meu pensament ja

veia l'estol de futures bibiliotecàries i llur mestre allà dalt al

regne de la llegenda vivificada; i els entreveia a tots ells, |

presidits -* per Eduard Toda, recorrent els llocs del monestir i del

castell, revisant aquell món de valors realçades pel goig i la parau-

la del meu cosí; i també ja se m'anareixia, mentalment, l'il·lustre

patrici en la gran sala, assegut a taula, envoltat dels honorífics

invitats, formant cenacle gaudint tot exolicant records o improvioant
( 388 )

l'enginy en conversa de gràcia’*.

Eduard Toda, que ja .disposava d'un ex-libris calcogràfic orojectat
(389 )

oer Alexandre de Riquer v
, encarregà dues marcues de biblioteca

més amb el nom d'Escornalbou, una de les quals és la que dibuixà Jo-

sep Triadó.

Les marques amb la inscripció "Escornalbou", totes dues circulars

i amb un cap de bou com a element únic, són comentades per José Maria

Gutiérrez: "...he encontrado, y se reproduce con el número 15* lito-

grafia que renresenta una cabeza de becerra, o becerro , de cortos ni-

tones (entonces no se conocía aún el afeitado de los toros de lídia),
en la cual està la inscripción"Ex-libris" en la parte de la izquierda,

y en la derecha "ESCORNALBOU", nombre que se refiere al de una finca

que su propietari©, don Sduardo Toda, de quien es dicho ex-libris,
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tiene o tenia en Cataluna"; acuest comentari referit a una marca anò-

nima, és ampliat en un altre que descriu I'ex-libris dissenyat per

Triadós "Con el número 16 publico grabado que, formando pareja con el

número 15 de mi anterior, representa otra cabeza de animal vacuno, es-

ta vez con los cuernos cortados y sin disimulo de ningún genero. Rec-

tifico, pues, la afirmación que hice al describir el anterior de que

(39 □)
no se conocíanaún ejemplos del afeitado de toros".

Com sembla evident, de ben segur cue l'articulista no devia co-

nèijer l'autèntic significat del mot català "escornar”, llevar les

banyes, i que "Escornalbou" no és més que el compost de "escornar el

bou", de manera que tan un exemplar com, sobretot, el que va realit-

zar Triadó, són, simplement, ex-libris parlants.

117. Manuel MARÍN SAEZ

(Saragossa, 1879 - Barcelona, 1951)

- ex-li/-bris /manuel/marin/editcr
- 1914

- 57 x 35 nun/ 80 x 48 mm

-Pla

- TRIADÓ 119

- Cp. 119

Ex-libris usat com a marca d'editor

per Manuel Marín, especialitzat en

traduccions d'obres biològiques i de ciències mèdiques
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- CT núm. 114

- CS núm. 272

- MAC núm. 89

- BC full 35 núm, &36C

Manuel Marín, d'crigen aragonès però establerta 3arcelona, es

relacionà de ben jove amb el nón editorial, primer adquirint la lli-

breria Ribó, on havia treballat de dependent, i posteriorment fundant

l'editorial Manuel Marín entre els anys 190C i 1902, L'editcrial que

porta el seu nom s'especialitzà en obres de medicina alemanyes i an-

gleses en un moment en què la major part d'aquests estudis eren tra-

duccions del francès ; aquest és, essencialment, el motiu que justi-

fica ia presència del símbol de la farrràeia en el centre de la compo-
*

sició. Es sobre aquesta representació que Triadó construeix la resta

d'elements que completen la marca i que, en defnitiva, al·ludeixen a

l'editorial que dirigia Manuel Marín*

La separació vertical de l'ex-libria en dues parts es basa en els

fonaments de l'empresa, a baix, en què l'artista emmarca el símbol es-

raentat i el conjunt dels textos identificatius, mentre que a dalt, a

la superfície de la terra, oodem distingir una tortuga gegantina car-

regada de llibres i conduïda pel propi Manuel Marín, que és, en reali-

tat, la representació de l'editorial, i que és interoretada així per

ressaltar el llarg camí, lent oerè segur, que es proposava de seguir

el propietari de l'entitat i de l'ex-libris; és la lentitud de la tor-

tuga el que també permetrà que les seves obres arribin a tot arreu i

siguin llegides per tothora, com ho fa el caminant que ha agafat al vol

un llibre que ha caigut i es disposa a llegir-lo a l'ombra d'una alzi-

na mentre Manuel Marín, indiferent però conscient del que ha deixat

a\ darrere, s'allunya amb la seva pesada càrrega.

Aquest ex-libris, del qual no es conserva el dibuix original, no

fou emprat com a tal, però, sinó com a marca d'editor, marca que feu

( 391 )servir fins a finals de la segona dècada d'aquest segle v '•
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118. Josep TRIÀDG i MAYCL

(Barcelona, 1870 - 1929)

- EX—LIB(RI)S/ TRIADÓ

- 1914

- 101 x 90 mm

- P 1 b

- s.f. 120

- Op. 120

Al·legoria del saber.

- CT n'Gra• 115

- CS núm. 107

- MAC núm. 162

- 3C full 36 núm. 8362

L'ex-libris de "Triadó", indiscutiblement del propi artista car

el mateix cognom serveix per a indicar-ne la propietat i l'autoria

alhora, com és habitual en les mafcques que s'autodestinà, és una ori-

ginal al·legoria del llibre. En la composició podem copçar a primer cop

d·'ull dos aspectes que caracteritzen bona part de les obres simbó-

liqües de Triadó: d"una banda, la gairabé perfecta simetria del pri-
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mer pla, al voltant d'un eix vertical que centrifuga tots els elements

que el complementen; i,de l'altra, el color í el fons, dividit en di-

verses seccions horitzontals que separen la terra del cel i que, en

definitiva, serveix per a situar els diversos components simbòlics

en una escala valorativa que té el seu punt àlgid en la part superior.

Tenint, doncs, aquesta estructuració com a base, podem observar

com laparella de girafes que flanquegen l'arbre de la vida, perquè

les alimenta, i del saber, perquè les instrueix, dibuixen amb llurs

cossos un triangle que és superat per la capçada de l'arbre, on s'emmar

ca el nucli de la composició entre les fulles i els brots que adopten

la forma d'una corona de llorer. L'ablegoria resta, així, clarament

sintetitzada per l'artista, el qual,mitjançant el seu nom-signatura

i juntament amb el mot "ex-libris", també són oresents a banda i ban-

da d'aquest símbol central, Em aquest mateix sentit, el fet d'haver

triat la girafa com a figura simbòlica secundària en aquesta composi-

ció, oossiblement és deguda al fet que és l'animal quadrúpede més alt,

la qual cosa li permet d'alimentar-se del? brots més devats, oerò

mantenint les potes en terra; com i també que les notes del darrere,

més curtes que les del davant, possibiliten la forma triangular es-

mentada. L'esveltesa de l'animal, a manera de les agulles d'una cate-

dral gòtica, facilita enormement, doncs, el sentit d'elevació i glo-

rificador que Triadó pretén de donar al saber.

El fons i el color, un altre dels asoectes abans comentats, tam-

bé participen d'aquesta idea simbòlica: si el verd delimita la terra

i l'arbre central que concentren l'atenció dels animals, el paisatge

florit serveix per a ressaltar la llur acció, mentre que la blancor

del cel i els núvols situa i abraça el llibre coronat de llorer en la

part més destacada del conjunt. Aquest llibre és, precisament, el que,

mitjançant el fullatge de la capçada ens alimenta intel·lectualment,
aixÒ no obstant, l'arbre també ens proporciona un aliment vital, que

l'artista sintetitza en els brots que sorgeixen del tronc i la coca,

en el centre i la base de l'ex-libris respectivament, de manera que

tots els éssers púguin participar de les ofrenes que ens dóna.
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119. Vicenç-Maria TRIADÓ i CCNSTAWSÓ
(Barcelona, 1633 - 1923)

- PAX^JCMINE^felT SBMPSR//
VOBIS-^fcVM/pAX/ex-libris/
Reverendo Bon Vi-/cente Maria

Tri-/adó
- 1914

- ICO x 6 4 mm

-PIB

- T / 121

- Op. 121

Ex-libris religiós inspirat

en una vinyeta del mateix

artista.

- CT núm. 116

- CS núm. 1C8

- MAC núm. 261

- BC full 35 núm. 8356

Inspirat en una vinyeta del propi artista que fou publicada en

( 392 )una de les seves sèries de caplletres amb el títol "Iniciales Triadó" ;

I juntament amb altres dues que també tenen uns coloms com a ele-

ment destacat, Josep TriadÓ projectà aquest nou ex-libris de caràcter
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religiós per al seu oncle Vicenç-Maria Triadó. En ell es manté la tè-

nica de les marques precedents, en el sentit que l'harmonia, el color

i la importància del fons participen activament en la transcendència

simbòlica dels detalls que s'hi apleguen. En aquest disseny, però,

també hem de considerar un altre aspecte que podrem tornar a veure en

altres exemplars de l'artista: la clara separació entre la part i]J.us-

trada i l'espai destinat a contenir els textos, novament en lletra gò-

tica, que evidencia l'adaptació que ha fet Triadó de la vinyeta es-

* , ( 393 )raentada

L'ex-libris en si és constituït per una font que ofereix l'aigua

-la vida- a uns coloms blancs que simbolitzen simultàniament la pau

i la puresa i que estan connectats amb la blancor de la cinta amb el

mot ”Pax", d'una banda, i amb els lliris que iLluminen la part superior,

de l'altra. El blanc immaculat, no tacat de tinta, doncs, esdevé un

motiu fonamental en què convergeixen diversos símbols, tots ells

més o menys relacionats amb el cel i, per tant, amb el sentiment re-

ligiós: els coloms -també aLlusius a l'Esperit Sant- que han baixat

a beure l'aigua de la font; els núvols, que presencien l'escena des

del cel; els lliris, que s'elfyen més que les altres flors cap ales

altures, i, finalment, el mot "pax", que sintetitza la frase H Fax

domine sit semper vobiscura’* que presideix la composició i que esdevé

una de les més significatives del diàleg amb els fidels en l'Ordinari

de la missa.

El caràcter religiós de l'ex-libris -similar a una estampa pel seu

format- és, doncs, el que domina tots els espais del conjunt, des de

la creu llatina de la base, fins a l'aigua purificadora que es desta-

ca sobre el cel i que apunta cap al lema litúrgic que tímidament

es perfila en les altures.
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120. CAPUTXINS de NOSTRA SRA. de PGMPEIA

(Barcelona, 1908)

- nec rosae^desunt/kec spinae/
SX—LIBRIS^kcSFITIVM
F.F. M.M./ CAPVLATORVM/fe(eatae)MARIAE
V(irginis)A/pOKPEI SACRVfy^&RCHINCNE

- 1914

- 111 x 63 mm

- TRIADÓ 122

- Op. 122

Ex-libris corporatiu de caràcter

religiós amb Ntra. Sra. de Pompeia

i l'escut de l'Ordre franciscana

com a motiu central*

EX-LIBFIS I·IROSPITIVM F.F. M.M.
jcaPVLTn’ORVMoB.MRRITfc V.
POM PE I 57ÏCRVM + BSRCmnONE 9

- CT núm. 117

- CS núm* 109

- MAC núm. 203

- BC full 37 núm. 8367
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Per a la biblioteca-, de la Casa dels Frares Menors Caputxins de

Nostra Senyora de Fompeia, és aquest nou ex-libris religiós d'estil

goticrista realitzat per Josep Triadó l'any 1914 aproximadament, un

any després que l'arquitecte modernista Enric Sagnier i Villavechia

acabé» la construcció de l'edifici a l'Av. Diagonal, 45^ de Barceló-

na,

La marca és constituïda per dos centres d'interès ben delimitats

per la construcció mural del fons: l'un, en la part inferior, en què

un caputxí es disposa a prendre unes notes d'uns quants llibres que

té damunt la taula, un dels quals està consultant atentament, amb la

paciència i la profunditat que li ofereix un temps que pausadament i

constant va marcant el silenciós rellotge d'arena, A dalt, la pro-

fusa decoració d'uns rosers florits que neixen a la base, com podem

observar a través dels finestrals, entapissen un fons que serveix de

motiu ornamental al lema "desunt nec rosae nec spinae” (no falten ni

roses ni espines), que corona la màndorla amb la Nostra Senyora de Pom-

peia, patrona de l'Crdre religiosa i també de l'ex-libris. C-bservem,

en aquest sentit, que als peus de la Verge hi apareix un escut estre-

Hat amb una creu al centre i dos braços entrellaçats mostrant la fe-

rida de la mà, l'un nu, el de Jesucrist, i l'altre vestit, el de St.

Francesc, L'escut franciscà al·ludeix a l'origen dels caputxins, no

oblidem que l'orde rebé el nom oficial d'”Crdo Fratrum minorum S.

Francisci Cappuccionorura".

El projecte de Triadó recull, doncs, tots els elements que carac-

teritien l'orde en una perfecta harmonia que connecta el lema amb la

resta del conjunt, de manera que mentre les espines endureixen la

nrènia vida dels frares -com les de Jesucrist i St. Francesc-, el

nerfum de les roses sintetitzat en la Verge de Porapeia, suavitza i

guia llur camí de perfecció.
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121. Vicenç MUNTADA3 i ROVIRA

(Barcelona, 1873 aprox. - 1962)

- ex libris/vicentii/mvntadas/
fortiter in re/'suaviter in

modo

- 1914

- 60 x 47 mra

-Pla

- TRIADÓ 123

- Op. 123

Ex-libris tipogràfic dominat per la

sobrietat de la frase "fortiter in re”

que presideix el conjunt.

- CT núm. 118

- C3 núm. 11C

- MAC núm. 183

- BC full 29, núm. 8337

"Fort en la ferma, suau en la manera” era una frase que sovint pro-

( 39d)nunciava l'advocat i director del Banc Vitalici^Vicenç Kuntadas ,i

que esdevé el lema del °eu ex-libris personal.

La marca es caracteritza oer 1
'

austeritat i la sobrietat expressa-

da en la primera parx de la divisa, que presideix el conjunt en la tar-
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ja superior i que és clarament ressaltada per dues fulles ornamentals

a banda i banda, únic detall que trenca mínimament la general conjunció

tipogràfica, de l'ex-libris. També en atjU est mateix sentit, tant la dis-

creta decoració dels marcs a base de petits tossals, com 1'estructura

quadrangular que trenca els diferents textos identificatius —uns en

lletra gòtica i els altres únicament imitant les inscripcions llatines,

potser per destacar la professió del destinatari—, particinen de la

frase nuclear "fortiter in re” que domina aquest nou projecte de Triadó.

122 Mateu SERRA i BUIXC

(Vilassar de Dalt, 1876 - Barcelona, 1951)

- 1914

- 8l x 44 mm / 52 x 28

-Fia

- TRIADÓ 124

- Cp. 124

Composició parlant cue també al·ludeix

a les afeccions del ccnsignatari.
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- CT núm. 119

- CS núm. 117

- MAC núm. 2C2

- BC full 36, núm. 8365

Mateu Serra, que havia iniciat la carrera d'enginyeria tèxtil, aviat

l'abandonà per dedicar-se al dibuix i la- pintura, afecció i activitat

que sempre estigué present en la seva vida. Acuest és el motiu, doncs,

que justifica la presència d'una paleta i uns pinzells de pintor a la

base de l'ex-libris, envoltats d'unes roses que al·ludeixen a la belle—

sa que se'n pot obtenir a través de l'art pictòric. L'escena central,

rerò, és la que aporta el missatge simbòlic més destacable; en ella,

el^ fcognom del possessor esdevé el tema glossat per l'artista i,

consegüentment, el nucli d'aquest ex-libris parlant que Triadó acompa—

nya d"un seguit d'elements decoratius disposats simètricament al seu

voltant.

La il·lustració central i la decoració exterior mantenen una reia-

ció simbòlica que se sintetitza en el cercle perlat de la part superi-

cr, en què el perfil d'unes ones contrasta amb la blancor del cel* re-

flectint, així, el mateix fenomen que es dóna a l'interior, on les can-

çades fosques dels arbres i els núvols blancs acaben de perfilar la lí-

nia que divideix la terra i el cel. D'altra banda, l'eix vertical aoun-

tat per l'arbre connecta el nora del possessor, que suuorta el conjunt,

i el mot "ex-libris”, que presideix la composició de l'altre extrem

estant, dins el frontó d'un petit templet que reposa sobre uns capitells

oue han florit en arribar a l'espai ideal descrit anteriorment#
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123. Ramon GA3SET

(Països Catalans ?, 3. XIX — 3# XX)

- RAMCN/feASSET/jANO/ EX-LI3RI

- 19X4

- 102 x 70 mm

- P 1 1)

- TRIADÓ - 125

- Op. 125

Marca d'estil hel·lènic amb el cap

bicèfal de Janus corn a símbol del saber.

- CT núm. 120

- CS núm. 111

- MAC núm. 125

- EC full 35, núm. 8259
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La majestàtica presència de Janus en acuesta marca de Ramon Gasset,

sintetitza la idea dual i totalitzadora que simbolitza el seu cap amb

dos rostres i que, en definitiva, no és més que la representació del

coneixement, del saber* D'una banda, Janus uneix el oassat i el futur,

expressats per les seves dues cares, mitjançant una verticalitat carac—

terística en Triadó, en aquest cas ressaltada per un triangle que ser-

veix de fons, que arrela el bust en la part inferior de l'ex-libris,

en el món clàssic, reoresentat per una vinyeta al·lusiva a les decora-

cions de la ceràmica heliènica, en què cinc figures que simbolitzen

respectivament l'ebenisteria, la pintura, la farga, la ceràmica i l'ar-

quitectura, s'apleguen per suportar la resta del conjunt.

31s fonaments de la cultura occidental, doncs, esdevenen també en

la composició la base de tots els object-s que envolten el bust bicè-

fal de Janus: llibres, pergamins, branques d'olivera, una ploma de paó

i, fins i tot, un calze que insinua el possible sentiment religiós del

possessor.

Ln aquesta lectura, però, també podem incorporar-hi l'artista i el

possessor, els cuals ocupen llocs ben diferenciats. Ln primer lloc, el

nom "Ramon Gasset" és distribuït a banda i banda del cap, completant

l'ornament floral que li penja del coll; mentre que^ en segon lloc, la

vinyeta al·lusiva a les Arts i Cficis -amb la inscripció "ex-libris" al

peu-, acull la signatura de Josep Triadó, molt probablement d'una mane-

ra intencionada per nart de l'artista.

Finalment, i pel que fa al marc que tanca l'ex-libris, observem

com les ones que decoren l'exterior són acompanyades per uns estels bi-

colors alternants que ens recorden el símbol axial del yin-yang, dual

i totalitzador com el cap de Janus que abracen i amb el qual es connec—

ta oer la nart sunerior
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124. Ernest 3SCALA3 i CHAMENÍ

(Palma de Mallorca, 1559 - Barcelona, )

- SX-LI-/-BRIS/2RNEST/
ESCALAS

- 1914

- 65 x oO mm

-Pla

- TRIADC / 126

- Op. 126

Composició al·lusiva a la afecció del

destinatari per la mar, amb el sugge-

riment d'un monograma a partir de la

creu de Sant Elm, uatró dels mariners

i navegants.

- CT núm. 121

- CS núm. 112

- MAC mim. 94

- BC full 28, núm. 8333

Ernest Escalas, germà del qui fou president provisional de la Ge—

neralitat de Catalunya entre éls mesos de desembre de 1935 i febrer de

1936, encarregà un ex-libris a Joseo Triadí en què la creu de St. Elm
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s=c

dibuixa dues "E" oposades que aliudeixen a les inicials del seu nora.

11 destinatari, comerciant d'exportació i importació relacionat

especialment amb la República Argentina, era un home afeccionat a la

mar, raó per la qual no sols posseeix un ex-libris a_ue glossa aquest

aspecte, sinó que prèviament a l'encàrrec, ja feia servir la creu de

3t. Elm -patró dels mariners i navegants- per a marcar els seus objec-

tes personals: anells, bastó, vaixella, segell, etc. 1

Sembla, per tant, que quan el possessor li demanà un projecte d'ex-

libris a Josep Triadó, ja tenia una idea més o menys precisa del que

hi volia veure representat. La creu esmentada, doncs, esdevé el pal

major d'una embarcació en què "Ernest Escalas" es distribuït a banda i

banda, i que, fins a cert punt, fa el mateix efecte que el cap de Janus

flanquejat pel nom del posseïdor de la marca precedent.

Fel que fa a l'estructura simbòlico-formal, l'artista insisteix no-

vament a seccionar la composició en diferents estrats horitzontals que

van des de les profunditats de la mar fins a un espai ideal, més enllà

del cel tenebrós. Així, dins del marc quadrangular, distingim l'aigua

-representada per les crestes de les ones-, la blancor d'uns núvols que

destaquen la carcassa de l'embarcació i el cel, amb la creu i el nom;

mentre, fora del marc, Triadó estampa la seva signatura sota uns do-

fins aculats cora les "E" de la creu, a baix, i, en l'extrem oposat, la

cofa trenca el filet superior i se situa entre el mot "ex-libris", en

un intent de respectar la simetria que domina el conjunt i de reflec-

tir la disposició adoptada per Ernest Escalas a tots dos costats del

nal major.
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125. Hugo 3ANNER

(Westerwaldf Alemanya 1873 - Girona, 1941)
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- ex—libris/hvcjo SANNER

- 1914

- 22C x 130 mm^ 398 ^

- C 3 b

- TRIADÓ- 127

- Cp. 127

Aiguafort a dues nlanxes de caràcter panteista

amb Hros com a nucli de la composició.

- G3 núm. 276

- MAC núm. 229

- BC full 38, núm. 8366

Hugo Sanner, gerent de l'empresa surera "Montaner” de Palamós, fou

un dels orincipals impulsors de l'exlibrisme català. Fer a ell projec-

taren ex-libris els més destacats dissenyadors catalans del moment:

Alexandre de Riouer, Llorenç Brunet, Ramon Casals i Vernis... i, so-

bretot, Josep Triadó, que li destinà dos aiguaforts i dues plomes.

L'amistat entre l'artista i Hugo Sanner sembla que començà a inten-

sificar-se a mitjan de la segona dècada del segle, concretament a par-

tir del 1916, any en què trobem el màxim de documentació comuna a tots

dos: pel gener, Hugo Sanner és acceptat com a soci del Foment de les

Arts Decoratives a proposta de Josep Triadó; el mateix any , li encar-

regà dues plomes diferents i, sobretot, Triadó i Sanner conviuen jints

a Palamós durant uns dies d'estiu que són recordats així oer l'artista:

ftEra un deure de coral amistat el qui ens portava el prop—passat 5ep-

tembre a hostatjar-nos, per una vuitada, a casa del refinat co>leccio-
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nista N'Huc Sanner de Palamós, i veur aquí com convivíem espiritualment

ner uns quants dies l'infatigable buscador de bellesa i el dibuixant

enamorat d'ex-libris. En les hores d'intimitat passades a l'estudi de

sa interessant col·lecció, contraguérem el compromís d'escriure quelcom

referent a Ex-libris, per a esser publicat en la revista MARINADA, i

aix.ís ho havem fet de grat, en penyora de les atencions amb que forera

distingits. J
3"^

L'activitat d'Hugo Sanner a Palamós, però, esdevé particularment

intensa a partir del 15 de novembre de 1920, data de la fundació del

"Cau de la Costa Brava” -inspirat en éL ”Cau Perrat”de Sitges-, del cual

fou nresident fins a l'octubre del 1926, i que celebrà exposicions tan

destacades com la del 20 d'abril de 1921, en què aplegà l'obra pictò—

rica de Santiago Rusrinol, Enric Galwey, Eliseu Meifrèn i Josep TriadÓ

entre altres

En morir Hugo Sanner, -”vertader diletanti dels ex-libris i model

colieccionirta al ensems un amant que vivia per aquest diminut art cul-

( 401 )
tural”, com el definia Bartomeu Sigalés -, la seva col·lecció fou

adquirida per Joan Juncà per al Museu de Palamós, on és parcialment ex-

posada i on podem contemplar alguns dibuixos originals d'ex-libris al

seu nora, com i també un oli de gran format obra de Josep TriadÓ.

Aquest primer ex-libris cue gravà TriadÓ ner a Hugo Sanner, únic

aiguafort conegut de l'artista a dues planxes, és una composició pan-

teista de gust riquerià dominada per dos plans clarament diferenciats

per les planxes emprades. El fons immediat és presidit per un bosc d'eu-

caliptus, a través del qual distingim parcialment una construcció d'es—

til clàssic a la vora del mar, entre les capçades d'uns xiprers; mentre

que, en primer terme, és una ninfa la que ofereix una ofrena a Cupido

mitjançant una flama que, en arribar a l'altura del déu de l'amor, es

transforma en un núvol que deixa caure una pluja de flors.

Eros, l'amor, considerat per Hesíode com a ”creador de tota la vi-

da” en la seva Teogonia i per ^armènides, l'intermediari que possibi-

lita la cohesió de l'univers, en el seu poema
r-obre la Natura , esdevé

el nucli d'aquesta composició rerfumada alhora pels eucaliptus i rer

les flors que llancen els angelets.

(400)
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En aquest ex-libris, a més, apareixen de.-tacats els quatre elements:

la terra, l'aire, l'aigua i el foc, essent aquest darrer el que rossi-

bilita la transformació de la matèria gràcies a l'acció de la divinitat

idolatrada; però tots ells són atrets pel món que la ninfa mostra a

Eros -gairebé en el centre exacte del gravat-, el qual sintetitza el

caràcter panteista de la composició, evidenciat pel domini de les for—

mes ascendents -que fins i tot atreuen la mirada de la noia- i per la

notòria oresència del cel en el fons.

126. Pablo GONzIlEZ-AMíZÚA MUNCZ

(Madrid, 1878 - 1944)

- sx/lieris/pa^(b)lo/gonzalez-
amszua/mu(n)/oz

- 1914/16
- 111 x 73 mm

(402)

- P 1 b

- TRIADC / 128

- Op. 128

Al·legoria de la Medicina,

professió de Fablo G. Munoz,
i de l'Art.
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- CT núm. 122

- CS núm. 113

- MAC núm. 144

- BC full 46

El Dr. Pablo G. Munoz combini la seva activitat professional amb

l'afecció per l'exlibrisme, fins al punt que aviat esdevingué l'impul-

sor més imoortant de l'ex-libris a Madrid. Per a ell, orojectaren

marques artistes com Eulogio Varela -professor de dibuix dels seus fills

i el creador més reoresentatiu de l'ex-libris modernista medrileny-,

Enric Moyà i Josep Triadó, que li'n dedicà dues, a rart d'una altra que

el -oroni Gonzàlez-Amezúa s'autodestinà el 19C4» A més, els seus arti-

eles sobre el tema anareguts en tots els volums de la Revista Ibérica

de JJxlibris, aportaren informacions sovint tan valuoses com el desco-

briment d'una marca de biblioteca que el pintor Francsico de Goya des—

tinà a l'escriptor i polític asturià G asoar de Jovellanos ^403).
El cont act e de Triadó i el Dr. P.G.A. Munoz no s'intensificà,

però, fins a la segona època productiva de l'artista, amb els dos en-

càrrecs que rebé i amb la incorporació del metge madrileny com a soci del

PAD, el 24 d'abril de 1917» a proposta de Josep Triadó. Això no obs-

tant, l'amistat entre ells ja provenia de l'època de la Revista Ibé-

rica de Exlibris , quan , a propòsit d'un article sobre ex-libris a^a-

regut a Blanco y D'egro , r·G.A· Munoz escriu sobre Triadó: "José Triadó

ha dibujado ya bastantes ex-libris, todos muy notables por la seguri-

dad y corrección de cu dibujo, lo original y detallado de los motivos

(404)
ornamentales, y algunos también por el simbolismo que encierran. ,,x

Aquest ex-libris del Dr. Gonzàlez Munoz, és una a>legoria de la

seva professió, en la cual destaca una figura femenina representativa

de la Medicina, mentre un artista renaixentista -el oropi destinatari-

pren apunts de les observacions que fa* el llibre de la vida obert que

abraça l'escena aLludeix també a l'interès del possessor, i dels met-
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ges en general, pel coneixement, com ell mateix afirma en un dels reus

escrits: "Es seguramente la clase mèdica una de las màs estudiosas (...),

y esto hace que su cultura aumente y ccnczca, antes que la mayoría de

sus contemporaneos, por la lectura de libros j revistas de otros paí-

res, no solo los descubrimientos que en medicina re hacen sino multi-

tud de asuntos agenos à esta ciència. Arí pues, son seguramente muy nu-

merosos los médicos espanoles que estén perfectamente enterados del

explendor (ric) que el exlibris ha alcanzado.

Les figures, en un pedestal, són assegudes dins una mena de forní-

cula entapissaaa amh una profura ornamentació a "base de fulles d'acant,

mentre el nom del posseïdor presideix la comoosició del frontó estant,

entre el mot "ex-libris" i envoltant les columnes laterals. El conjunt,

que Triauó el presenta amh la simetria bilateral característica en ell,

adquireix un sentit clarament ascendent suggerit pels cordons amh borles

que pengen dels extrems de la cinta, a l'exterior, i nels faldons de

les figures de l'interior, en un intent de situar-lo en un espai ideal

que fa mós versemblant l'al·legoria tractada.
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127. rablo CGNZAL^Z-AMZZTJA Mül-.OZ

(Madrid, 1373 - 1944)

- aX—LIBilIS/p( ablo) •

G( onzàlez)A(raezúa)•
M(uiíoz)

- 1914/16
-80 x 7C mm / 31x31 mm^ ^

-Pla

- JT 129

- Cp. 129

Versió de l'al·legoria representada en

l'ex-libris anterior amb la destacada

figura de la deessa ïlígia, filla del déu

de la Medicina, Asclepi.

- CT núm. 123

- CS núm. 114

- MAC núm. 212

- 3C full 45
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En el nou ex-libris que Triadó dibuixà per al Dr. Fablo G.A. Mu—

.ioz, torna a insistir en el mateix temaque en la marca anterior, amb

les figures de la Medicina i l'Art com a elements destacats, En aquest

cas, però, el marc que envolta els dos oersonatges és la natura, com

si les lletres il·legibles del llibre de la vida que els abraçava en la

composició anterior, s'haguessin materialitzat en el -paisatge que ara

podem contemplar. Això no obstant, hem d'observar que en acuest exem-

plar la diferent posició de les figures simbÒliciues situa la Medicina

en un lloc preferencial. De fet, és ella la que connecta l'espai terre-

nal amb la tarja que conté el monograma del destinatari, més enllà del

cel, uerò encara per sota del mot ,? ex-libris"; mentre que l'Art, asse-

gut en terra, és envoltat d'arbusts, ocells i,essencialment, d'uns nú-

vols que omplenen gairebé la totalitat del disseny i que obren un camí

d'elevació a l'artista encara massa arrelat en terra. Aquesta disposi-

ció dels personatges està directament relacionada amb el oossessor de

l'ex-libris, metge de professió, però sols afeccionat a l'art, amb el

qual es relaciona a través de les gavines que rubriquen el seu cognom

i que, del cel estant, observen, com la oròpia Medicina i p.Q. Munoz,

l'obra que està realitzant l'artista.
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128. Joan SOLDXVILA i CANTO

(València, 1873 - Barcelona, 1930)

- e-Z-x/lib-^-ris/juan/soldeviu/
INOXNIXRG

- 1914/16
- 99 x 67 rara

-Pla

- TRIADÓ // 130

- Cp. 130

Marca al·lusiva a l'activitat

professional del posseïdor.

- CT núm. 124

- CS núm. 115

- MAC núm. 177

- BC full 46
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Per al'enginyer Joan Soldevila, gendre d'Enric Anguera ^07 i soci

del FAD des del 30 d'Agost de 1920 a proposta de Josep Triadó, l'ar-

tista realitzà un ex-libris professional en què novament torna a em-

prar el recurs de la verticalitat amb la intenció d'afavorir el ^entit

ascendent de la idea principal. En aquest cas, la indústria és idealit-

zada per Josep Triadó mitjançant les llargues xemeneies que, a manera

de les agulles d'una catedral gòtica, s'enlairen alhora que desprenen

un fum incontaminant que es confon, més enllà del cel, amb els raigs

del sol, en una unió que sembla sintetitzar l'activitat humana i la

inspiració divina, que també ens és suggerida pel contrast que produ-

eix la silueta de les fàbriques a contrallum d'un sol ponent lluminós

que les protegeix des de l'horitzó i que, en definitiva, també al·lu-

deix al cognom del consignatari.

Aquesta idea, però, ja l'havia utilitzada molts anys abans Josep

Triadó, concretament el 1901, en el seu projecte de coberteB per a la

Revista Comercial Ibero-Americana "ftlercurio” ; en aquell cas, acuest mo-

tiu era un centre d'interès secundari cue servia de fons a una escena

en primer pla representada pel déu Mercuri conduint una embarcació.

Potser l'artista va inspirar-se en aquest disseny, sobretot si tenim

en compte que Joan Soldevila és autor d'una Història de la Marina que,

en certa forma, en justificaria l'aprofitament.

En un altre sentit, la composició central, trencada per un marc oc-

togcnal, és muntada per Triadó en una mena de suport ornamental a base

de flors, fulles i pedres precioses, de manera que el conjunt adquireix

l'aspecte d'una obra d'orfebreria en què s'incorporen els textos iden-

tificatius: el nom, a baix, i el mot "ex-libris”, a dalt. El camí que

el destinatari ha de seguir per a assolir el zenit, doncs, és dibuixat

per l'eix central, a través del robí del penjoll i, sobretot, de la xe-

rneneia més alta, que amb els seus efluvis penetra en el cor de la ins-

cripció "ex-libris”.
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129. Jo ser. TRIADO i MATCL

(Barcelona, 1870 — 1929)

- finis/ex-libris. J033P
TRIADO M(AYOL)

- 1914/16
- 90 x 8C mm

-Fia

- TRIADO 131

- Cp. 131

Ex-libri? macabre que ens ofereix

una visió de la fi del món.

- CT núm. 125

- CS núm. 116

- MAC núm. 263

- BC full 46
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Més cue no pas un ex-libris, aquesta composició que 1'artista s'au-

todestinà sembla una vinyeta per a il·lustrar algun text determinat o,

en tot cas, per a marcar els llibres d'una biblioteca mèdica; això no

obstant, Triadó, amb aquesta composició, reprèn una sèrie d'ex-libris

en què les calaveres, els esquelets, les danses macabres, la mort en

definitiva, esdevindran el motiu essencial d'un seguit de dissenys que

tindran la seva màxima expressió en els aiguaforts que destinà a Josep

Monsalvatje, Josep Fabregat i, en especial, a ell mateix, entre els

„ ( 408 ) „

anys 1916 i 1919 • be fet, rodem considerar que amb aquest ex-li-

bris macabre s'inicia una segona etapa que perfectament podem connec—

tar amb els de la primera època, d'entre els quals cal destacar el que

projectà per a Marc-Jesús Bertran

L'ex-libris en si, que clarament separa la ^art ilAustrada dels

textos, ens ofereix una visió del que Josep Triadó imagina com la fi

del món: el terratrèmol que ha obert un solc profund en el camí i cue

s'ha engollit una vegetació de la cual sols resten alguns senyals, el

volcà encara fumejant cue ha banyat de lava el paisatge, la tenebror d'un

cel que anuncia la desaparició del sol i, especialment l'enorme calavera

que amb el rètol "Finis" al costat no sols assenyala la fi del camí de

la vida r sinó que també esdevé l'únic habitatge per a l'ancià que s'hi

apropa lentament, cansat per l'edat i per la feixuga càrrega.

La visió gairebé tètrica que ens proporciona Triadó, basada prin-

cipalraent en els diferents elements que hi aplega, també es fonamenta

en l'enèrgic traç que aplica al terreny, realçant, així, el seu dolor,

com en el retorçament de les capçades d'alguns arbres que encara llui4

ten per la vida, o aquell del fons, ja mort, l'esquelet del qual ens

transmet la duresa del seu patiment; tot és mort, menys el petit ca-

minant cue contrasta amb la majestàtica calavera que l'espera entre un

fum que, encara dibuixant violentes formes en l'aire, es disposa a

ocupar l'espai superior.

Resumint, del conjunt d'elements que configuren 1'ex-libris, en po-

dem destacar dos cue se situen en els extrems de la sinuosa diagonal

que dibuixa el camí: d'una banda, l'ancià, i, de l'altra, la hieràtica

calavera, en un lloc destacat, que també és vista per l'espectador en
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contrapicat rser a expressar el seu poderiu. Potser és així com Triadó

descobreix quin és 1 'enigmàtic destí que, en una composició simbòlico—

formal molt similar, amagava l'esfinx de l'ex-libris dedicat a Fanuel

Rodríguez Codolà el 1901
^

130. Eduardo LANGE

( ? S XIX - 5 XX).

ex
LIBRIS

SDC/ARDO
LANGC

- w/ex/libris/eduardo/ukge
- 1914/16
- 99 x 77 mm

-Pla

- TRIADO 132

- Cp. 132

Composició macabre constituïda a partir

de diversos elements al·lusius a la mort
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- CT núm. 126

- C3 núm. 149

- MAC núm. 249

- BC full 52

En la composició per a Eduardo Lange, Josep Triadó torna a insis-

tir, com en l'ex-libris precedent, en el tema de la mort; però si la

calavera, en aquell, era un element fonamental del conjunt, ara esde—

vé el motiu nuclear al voltant del qual deu rates-pinyades es disposen

en cercle per ballar una biabòlica dansa de la mort.

iïi ha, en fi, un clar paral·lelisme entre l'ex-libris d'Eduardo Lan-

ge i l'anterior, que se sintetitza clarament en 1* idea que la mort és

el final d'un camí, però 1'autèntic final que no deixa veure cap possi-

bilitat d'esperança, com resta palès en la simbòlica omesa d'açuest ex-

libris ï evi e\ rètol "Finis" del precedent, fins al punt que oodem intuir

en Triadó una concepció de la vida no tan religiosa com apuntava en al-

tres ex-libris, sinó més agnòstica.

La mort i la visió macabra que ens ofereix l'artista, doncs, ana-

reix en tots els elements simbòlics que configuren aquesta marca, des

des del llòbrec fons negre que mostra a l'espectador la tenebrosa cova

de la mort -del més enllà-, fins a les rates-pinyades que la protegei-

xen amb les reves ales disposades en forma d'amenaçadores dalles; en

aquest sentit, convé remarcar l'origen diabòlic que popularment hom

atribueix a les rates-pinyades, de les quals hi ha una llegenda que

assegura que en un desafiament entre Déu i el dimoni per veure qui

sabia fer millor els ocells, Déu creà l'oreneta i el diable, la rata-

pinyada,cora i també diuen que el crit d'aquest animal no és un cant,
. . (4n)

smo un renec •



- 328-

131. Ch.A.R.

Ex/ libr/ÍLs/chAR
1914/16
63 x 41 mm

pn>

TRIADC 133

Op. 133

Composició decorativa

de caràcter femení.

“ CT núm 127

- CS núra. 119

- MAC num. 218

- BC full 43

Una planta silvestre semblant a l'arftjol, és el motiu decoratiu

d'aquest ex-libris per a l'anònim Ch.A.R. possiblement femení, si te-

nim en compte les característiques del disseny i d'origen peninsu—

lar 0 llatinoamericà, si considerem que té dos cognoms
^ 412)

#

La disposició ascendent de la planta és novament l'element simbè-

lic més destacat en 1'ex-libris, en el qual el monograma se situa en

la part més baixa, atracat entre les fulles espinoses i la gruixude-

sa del peu, que harmonitzen amb les curvilínies però pesants lletres,

en contrast amb l'estilització dels tipus emprats per al terme "Ex—

libris", a dalt, flexibles com les tiges que l'acullen i que el deco

ren amb inflorescències.

L'enlairement suggerit per la planta, doncs, esdevé l'objectiu
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perquè la destinatària -pugui assolir un espai presidit per l'expres—

sió "Ex-libris", en el qual el dolor provocat per les punxes de les

fulles i l'aspror del tronc s'ha transformat en perfum, delicadesa

i, fins i tot, en alliberament*

n=ssr====s==!

132. Joan FALOMERA i CORRADES

(Barcelonr, 1390 - 1970)

F? LIBRjS^
JOAN PAL0M6RA

«i 8 /(i> y '

Marca religiosa en què es repre-

senta l'univers i el seu centre,

- i/í/r/t/ex LIBRIS/
JOAN FALOMERA

- 1914/16
- 121 x 84 mm

- P 1 b

- TRIÀDC 134

- Op. 134

Jesucrist
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- CT núra. 128

- CS núra· 133

- MAC núm. 16 5

- SC full 52

La família de Joan Falomera era molt apreciada a l'actual "barri

"barceloní d'Hostafrancs; de fet, el seu avi, Joan Corrades i Bosch,

traginer del pc"ble d'Hostafrancs de la Segarra, fou qui donà el nom

a la "barriada a mitjan segle passat, mentre que el seu pare havia

estat mestre de l'escola parroquial del Sant Angel Custodi, de la qual

era rector, precisament, l'oncle de l'artista, Vicenç M. Triadó. El

contacte entre les famílies Falomera i Triadó sembla que justifica en

part la realització d'aquest ex-libris; això no obstant, si atenem

a les característiques de la marca, podem arribar a la conclusió que

molt possiblement l'encàrrec no el va fer el pro^i Joan Falomera, ad-

vocat des del 1914 i no gaire religiós, sinó el seu pare, vinculat a

la Parròquia i amic personal de Mn. Vicenç Triadó ^13^
La composició circular projectada per l'artista, ens ofereix una

visió de l'Univers sensiblement ennuvolat i ple d'estels, el centre

del qual és ocupat per la renresentació del sacrifici de Jesucrist,

simbolitzat a través de la creu i les inicials INRI que Filat l‘Kí po-

sà. El nucli de l'Univers, Jesucrist, és dominat per la foscor del fons,

que s'estén a l'estol d'àngels orotectors i als coloms que incessant-

ment circulen per l'espai; aquest fet, ultra significar el sentiment

de dol pel sacrifici de Crist, també li dóna un matís lleugerament

diabòlic -potser involuntari- que es manifesta constantment en la te-

nebrosa negror de les siluetes dels àngels. En aquest sentit, Mn.

Vicenç Triadó posseeix un ex-libris, no gaire posterior, molt simi-

lar quant a la concepció, en el qual els àngels són transformats en

unes figures femenines plenes de color, que afavoreixen substancial-

ment la vistositat del conjunt
^14

El cognom del destinatari també és un altre element que l'artis—

ta aprofita per a completar la composició, de manera que mentre els
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textos identificatius són al oeu del que serribla una custòdia -el nora

en el tronc de la palmera i la paraula K ex-libris" en la part més ele-

vada, entre els fruits- , el significat del cognom espanyol es mate-

rialitza i participa de la decoració interna de l'Univers, acompanyant

els àngels custodis.

133. Agustina TdIÀDG i MAYCL

(Barcelona, 1868 - 1950)

- Agust( in)a/*rriadó/Íiayol/ex lih(ri)s
- 1914/16
- 52 x 51 mm

-Pla

- TRIADG-135

- Gp. 135

Sx-libris femení inspirat en

les labors de randes.

- CT núm. 129

- CS núm. 118

- MAG núm, I 84

- BC full 47

Per a la seva germana Agustina, 1'artista dissenyà una tercera

marca, inspirada en els treballs de randaire, amb una profusa orna-

mentació a base de formes curvilínies que esdevé particularment atrac-
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tiva amb la presència de les minucioses ountades que ressegueixen to-

ta la decoració i que realcen el brodat.

La composició tó com a nucli un motiu circular central que genera

una força centrífuga capaç de disposar simètricament la resta de l'or"

namentació al seu voltant, especialment els quatre motius situats en

els angles del marc que, ultra sintetitzar la forma de l'estrella cen-

tral, també serveixen per a delimitar l'espai en què Triadó teixeix

els textos identificatius en lletra gòtica. En aquest sentit,hem d'ob-

servar que si el mot "ex-libris" es troba en la part inferior, no és

ner donar més rellevància al cognom "Triadó", a dalt, sinó perquè és

a -partir d'aquesta inscripció -l'única que no restarà capgirada si la

tenim a la base-, que podrem llegir tot el que ha brodat l'artista uer

les vores del marc quadrangular.
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134 . Josep MCNSALVATJE i FCS3AS

(Olot, 1856 - Figueres, d.1925)
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- ex libris/josep/foonsalvatje
- 1916

- 234 x 160 ram

- C 3 a

- TRIADC 136

- Cp. 136

L·’Amor, la Vida i la Hort ballant una dansa macabra.

- CS núm. 264

- MAC núm 230

- BC full 39, núm. 8369

A mitjan 1914, el banquer olotí Josep Monsalvatje ja disposava

d'una coLlecció de 12.660 ex-libris antics i moderns i de 23 marques

personals signades pels artistes més reconeguts del moment. Aquests

encàrregs, únicament interromputs durant els anys 1909 , 1910 i 1915 ,

seguiren amb aquest aiguafort de Josep Triadó, en què l'artista esce-

nifica una dansa de la mort que Bartomeu Sigalés comenta així; "Din-

tre aquest any -1916- , En J. Triadó ha fet un nou Ex-libris a l'ai-

gua«fort per al senyor Monsalvatje. L'artista ha representat la Vida,

dançant entrr l'amor Cupidell i la mort esquelet. Sn aquesta obra les

dots d'En Triadó han^uedat en lloc molt senyalat, demostrant-se una

vegada més el valor d'aquest."^
L'ambient tenebrós que inspira la presència de la Mort, la negror

del fons i les allargades ombres espectrals dels personatges, contras-

ten amb la blancor de la voluptuosa Vida i amb el color que tímidament

ens insinuen les ales de Cupido, l'Amor, transformades per Triadó en
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unes ales de papallona ootser amb la intenció de voler representar-hi

el moviment modernista, ja desaparegut. Eros, amb el buriac ple de sa-

getes i brandant l'arc, ha acompanyat la Vida fins a l'abisme, però

malgrat que encara subjecta la seva mà entre nenombres, no dansa, s'ha

frenat rercuè sigui la mort la qui s'encarregui d'acompanyar la Vida

a partir d'aquí; totes dues, agafades del braç, cauran en el bàratre

que ja és a punt d'assolir el peu nu de la Mort i que seguidament as-

solirà la Vida. El rictus sardònic de la Mort no amaga l'avenir que

solament sembla ingnorar la Vida, amb el seu innocent i dolç somriure,

i que no ha deixat del tot un antic acompanyant que encara contemola#

Potser, com suggeríem abans, Triadó intenta d'expressar el bon record

d'un temps recent, de manera que l'Amor simbolitzaria el Modernisme;

la Vida, l'art -i concretament el moviment exlibrístic- i la Mort,

la decadència que l'artista equivocadament hi intuïa.

L'aiguafort és, en definitiva, una dansa macabra en la qual tam-

bé forma part la cinta que conté els textos, apuntada per la dalla de

la Mort i "ballant” amb el sudari que s'eleva per tocar-la, sota la

impenetrable mirada de la calavera.
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135» Anna CIRERA i ROIG

(Barcelona ?, finals 3. XIX - 3. XX)

- ex-libris/ana/cirxra/rcig
- 1916

- 92 x 39 mm

- F 1 b

- s.f. 137

- Gp. 137

Ex-libris parlant al·lusiu als dos

cognoms de la destinatària.

- CT núm. 13C

- C3 núm. 12C

- MAC núm. 163

- BC full 53

Les cireres i el color roig -cognoms de la destinatària- han ins-

pirat acuesta nova composició de Josep Triadó, que també es caracterit-
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za per la combinació de diverses elements propis del que considerem

marques femenines: la novel·la de petit format, el cor, la decoració ve-

getal o el marc oval.

L'artista, sense abandonar la simetria bilateral gairebé comuna en

la major part de la seva obra, utilitza el roig per a acolorir les ci-

reres que ornamenten el conjunt, però també ner a revitalitzar el cor

cue abraça la figura central, la silueta de l'adolescent Anna Cirera.

De fet, el llibre obert que suporta els textos, sembla l'eix simbòlic

que genera el traçat del marc parlant, percuè és a oartir del degoteig

que sorgeix d'entre les seves planes -el punt-, que neix un primer escar-

ràs de cireres a la base, el cual s'estén posteriorment ner encerclar

tot el conjunt i ressaltar especialment alguns elements de l'interior;

així, els gotims de cireres que se situen a banda i banda dels textos,

neixen justament a l'altura del mot "ex-libris", mentre que els fruits

se situen al costat del nom de la oosseïdara, o, a dalt, dibuixen un arc

guarnit de cireres que eixopluga la seva figura. El llibre, i cor.cre-

tament la seva lectura, esdevé, doncs, una peça important ner a la in-

terpretació de la marca.

Aquest ex-libris conté, però, un element original que l'artista in-

corpora entre l'ornamentació ner nrimera vegada: la silueta del desti-

natari; perfil que també constituirà l'element central de quatre mar-

ques posteriors destinades a Albert Triadó, Isabel, Ernesto Poggi i

( 41 . 6)
Conchita Rocha • Aquesta fórmula també la utilitzarà Ramon Casals

i Vernis, molt més freqüentment que Triadó durant aquesta època, amb

la diferència que l'artista reusenc hi integra directament una fotogra-
(dl 7)fia del destinatari de 1'ex-libris •
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136. Albert TRIAüC i NOLLA

(Barcelona, 191 c - 1981)

- 3a/libris/alberto triadg'y NOLLA

- 1916

- 99 x 49 mm

- F 1 b

- s.f. 138

- Cp. 138

ilueta del seu fill.

- CT núm. 131

- CS núm. 121

- MAC núm. 242

- BC full 53

Quan el seu fill Albert només tenia sis anys, Josep Triadó li di-

buixà un ex-libris que al capdavall ha estat l'únic que li destinà.

La marca, dominada per la negra silueta del fill el diumenge de Rams,

fonamenta la seva estructura simbòlica en dos aspectes que, en reali-

tat, esdevenen els consells qúe l'artista dóna al seu fill a través de

la imatges l'estudi, representat pel munt de llibres, i la fe, sinte-
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ti.tzada en el palmó i en el conjunt asoat que presideix la compasi-

ció i que podem connectar amb el crismó; aquest element nuclear és

capaç, en definitiva, de magnetitzar tant l'estudi com el sentiment

religiós de l'infant, de manera que tant el palmó i la cinta amb les

inscrircions són atrets cap el seu centre* El conjunt ofereix , així,

una sensació d'elevació que és enèrgica en l'estilitzat palmó i costosa,

rerè ferma, en la cinta, com si l'artista volgués remarcar les difi-

cuitats que tindrà Albert Triadó en el camí de l'estudi*

137. FOMENT de les ARTS DECORATIVES

(Barcelona, 1903)

- EX L·IBRIS FOMENT

DE LES ARTS DEC0-

ratives/barcelcna/
N 9 Adquirit

- 1916
- 100 x 1C6 mm

- P i b

— s • f •

- Op. 139

El carro de Minerva, Atena, deesa

de la guerra i de les arts.
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- CT nurn. 132

- CS núm. 260

- MAG 151

- BC full 47, núm 8373

Josep Triadó, que havia estat vice-president del FAB i que des de

mitjan 1915 n'era el conservador del Museu, trobà en l'entitat el marc

idoni per a potenciar novament el moviment exlibrístic català; de fet,

és gràcies a la seva intervenció que a finals del 1916 el FAB acull

una agrupació de col·leccionistes d'ex-libris formada inicialment per

cinc o sis membres, i que a partir de l'octubre d'aquell any entraren

a formar part del Foment deies Arts Becoratives com a socis numeraris,

la majoria dels quals a proposta del mateix Triadó^^®^. Aquest impuls

que l'artista vol donar a l'ex-libris,però, s'inicia l'any anterior,

en la sessió de la Junta Birectiva del 16 de Febrer de 1915, en la qual

va proposar de convocar un concurs per a la realització d'un nrojecte

d'ex-libris destinat a la Bibilioteca de la institució, concurs que

fou aprovat un any després i que finalment va ser guanyat per Ramon

Rigol, el primer premi, i per Josep Triadó, el segon, amb aquest pro-

jecte

L'ex-libris de Triadó,titulat ”E1 carro de Minerva" (^20)^
de les primeres marques en què l'artista optà plemanet per la figuració

d'inspiració he:Llènica; en ell, la deassa de la guerra, protegida amb

casc i ausberg i armada de llança, es disposa a iniciar un viu combat,

si tenim en compte la disposició de la quadriga, amb Atena frenant

l'ímpetu d'uns cavalls que s'enlairen com Fegàs» Minerva, però, tam-

bé és deessa de les arts i hom li atribuïa la invenció de la pintura,

ultra la habilitat personal de fer randes i en la tapisseria; de mane-

ra que, amb aquestes aptituds, l'artista ha trobat en la dea el millor

símbol abusiu a les característiques del FAB, reforçat, a més, amb una

ornamentació de roses -bellesa- i branques de llorer -glòria de la vic-

tòria-, que decoren la part alta del marc i que pengen lateralment a
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tanda i "banda de l'escena per caure en els suports per a plantes que

la flanquegen. La decoració floral que sembla néixer en l'interior sugge-

reixj així, l'èxit que Josep Triadó intueix per al Foment de les Arts

Decoratives.

En un altre sentit, tant la combinació de les tintes negra i ver-

mella com l'escena en si, que acull una divinitat mitològica en un bosc

fantàstic, s'inspiren en les decoracions de là ceràmica melanogràfi ca

que Triadó també ha volgut representar al peu de l'ex-libris, amb la

incorporació d'un gerro que suporta els textos i tot el conjunt.

138 . FOMENT de les ARTS DECORATIVES

(Barcelona, 1903 )

- grA-^icve/ flas-^iqve / sx/libris/
FOMENT DE LES.ARTS/ DECORATIVES/
BARCELONA/NS /adçvisit

- 1916

- 110 x 69 mm

- P 1 b

- s.f.

- Op. 140

Composició ornamental amb una alRegoria del llibre
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- GT núm. 133

- Co núm. 26l

- MAC núm. 152

- BC full, 16 núm. 8372

Josep Triadó, que ja va obtenir el segon premi del concurs d'ex-

libris convocat pel PAD 1'abril de 1916 amb el projecte anterior, tam-

bé optava al primer premi amb una altra marca , aquesta, qua fou re-

( 421 )
coneguda amb un accèssit •

El present exemplar es caracteritza per la profusa ornamentació

vegetal que decora el fons,tant eLdel finestral central com el del se-

gon terme, destacats clarament per l'ús de tintes diferents; però si

l'interior és entapissat amb un detall floral que regularment ocupa tots

els racons, el marc exterior és comoost per un conjunt decoratiu ben

arrelat a la base de l'ex-libris, que per si sol ja pot ésser conside-

rat com un element simbòlic fonamental del disseny. En realitat^, l'or-

namentació externa no és més que la representació d'una planta que

s'enlaira pels flancs a manera de columnes, de les tiges de la qual

Sorgeix un grup floral que delimita perfectrmient el sostre de 1$ com-

posició, mentre que el fullatge acull dos segells al·lusius al PAD amb

sengles referències a les arts gràfiques i les arts plàstiques.

El sentit ascendent és, doncs, el que l'artista intenta de donar,
amb la participació de les formes ogivals de l'interior, de manera que

el conjunt resta dominat per un espai superior que representa el punt

culminant en el qual situa els motius esmentats entre el pinacle de

l'art coaopial que, a manera de punta de fletxa, impulsen tot el

centre d'interès interior. El llibre, obert com el finestral que l'acull

i nucli de l'ex-libris, mostra a l'espectador els coneixements que guar-

da entre les seves nlanes, albora que també exerceix un paper molt des-

tacat en delimitar l'eix vertical que oossibilitarà el camí ascendent.
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139• Vicenç-Maria THIADG i CG'íSTANSÓ
(Sarcelona, 1833 - 1923)

- ex-lib. Mossèn
Vicens Maria

Triadó

- 1916

- 121 x 12C nrn

- P 1 b

-

s* f • 141

- Cp. 141

Ex-libris religiós que representa Jesucrist

com a emissor de llum i amor»

- CT núm. 134

- CS núm. 122



- 344-

- MAC núm. 232

- EC full 54

A manera de rosar-sa, Josep Triadó projecta un ex-libris marcadament

modernista per al seu oncle Vicenç M• Triadó. La marca, religiosa com

totes les que li destinà, és un clar exemple de les que Zliseu Trenc

(422 )
anomena "centrífugues” ; força que, en aquest cas, es exercida pel mo-

nograma de Jesucrist, el crismó, que ocupa el centre del conjunt*

La oregència del làbar en el nucli genera una energia delimitada

pel color salmó, que és capaç de magnetitzar els textos del seu vol-

tant, però també d'emetre uns raigs transformats ^er Triadó en figures

femenines que il·luminen completament l'ex-libris; de manera cue, amb

aquest efecte, l'artista rlasma gràficament l'”2go sum lux mur.di” bí-

blic que acompanya Jesucrist en diverses interpretacions. Ee fet, si

inicialment hem comparat 1'ex-libris amb una rosassa per la forma cir-

cular i pel cromatisme, també podem interpretar-la com ^rna estrella,

el sol, ^er la llum que emana del nucli i rer la seva ferma estelada.

Ls a partir de l'aplicació de diferents tintes i dels elements cue

s'hi apleguen, que podem arribar a esquematitzar l'estructura de l'ex-

libris com si fos el mateix sol. Així, el nucli és ocunat pel crismó i

delimitat oels textos en lletra gòtica; mentre la fotosfera, de la

qual sorgeix la quasi totalitat de la llum que el sol emet cap a l'es-

oai exterior, és integrada per un conjunt ornamental perfectament

tancat per l'estrella que dibuixen els braços de les figures femenines,

les quals neixen, justament, en aquest punt; i, finalment, els cossos

allargats representatius dels raigs, que ocupen una atmosfera solar

completada amb cordon f - i borles i amb les formes curvilínies que adór—

ten les cintes.

Jesucrist, el principi i la fi, com expressen l'alfa i l'omega, no

emet únicament llum, sinó també amor, per acuest motiu l'artista ha

volgut rubricar cadascun dels raigs, tant els cue tímidament sorgeixen

de la part mitjana com els que arriben fins als límits del cercle, amb

uns cors que sintetitzen aquest concepte.
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De la figura de Jesucrist, doncs, Josep Triadó ens ofereix una ide

de lluminositat, amor.i totalitat que encaixa perfectament amb la mís-

tica religiosa i, en acuest cas, amb el consignatari de l'ex-libris.

14C. Josep-Maria de SOLER i NOLLA

(Barcelona, 1887/8 - 1968)

- EX-LIBRIS/j M SOLER

- 1916

- 120 x 8l mm

-Pla

- TRIADC / 142

- On. 142

Representació al·legòrica
de la professió jurídica CIMI
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- CT núm. 135

- Co núm. 123

- MAC núm. 190

- 3C full 49

Fer al seu cosí Josep M. Soler, advocat des del 191C i oue ingressà

com a soci del FAD a mitjan 1920 a proposta del mateix Triadó, és acuest

ex-libris barroquitzant de caràcter professional en el qual apareix un

adolescent dins una fornícula.

La figura representa un jove advocat togat que suoorta l'espasa

de Temis amb una mà mentre que amb l'altra subjecta un rotlle de naoer

que també pot estar connectat amb 1'administració de la justícia. Mal-

grat la timidesa dels seus ulls, oròpia de l'edat del personatge, Josep

Triadó el situa en un lloc clarament preferencial, ben assegut per la

base i profusament ornamentat amb unes g'arlandes de llorer que anun-

cien l'èxit professional del destinatari i d'unes fulles d'acant, re-

presentatives de 1'interès de J. M. Soler per l'art; això no obstant,

la decoració vegetal i les formes espirals de les volutes no vivifi-

quen gaire una composició dominada pel marbre i per la combinació de

sòbries línies que afavoreixen la sensació de feixuguesa que emana del

mare, poc ombrejat rer a descacar el que hi ha dins la fornícula. Hem-

bla com si, en definitiva, l'artista volgués representar J. M. ^oler

en la figura de l'adolescent, ocupant ja un lloc de prestigi dins el

marc arquitectònic que l'acull: la professió jurídica.
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141. Ramon MIQUEL i FLANAS

(Barcelona, lb74 - 1950 )

- ex libris/rakgn
MIQUEL Y PLANAS

- 1916

- 96 x 119 mm

-Pla

- TRIADC 143

- Cn. 1A3

La bibliofília és el tema d'aquesta

composició, la mateiya que R. Miquel féu servir

per a les puardes de la revista d'aquest nom: Bibliofília,

- CT núm. 136

- CS núm, 124

- MAC núm. 117

- BC full 50
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Ramon Miquel i Flanas és la personalitat més destacada de la biblio-

fília catalana del present segle. La seva actuació des de la presidèn-

cia do l'Institut Català de les Arts del Llibre, la Cambra del Llibre,

la Societat Catalana de Bibliòfils, etc. i la seva participació en pu-

blicacions com Joventut i, especialment, la Revista Ibérica de L'xli-

bris , consoliden Ramon Miquel com un dels més prestigiosos erudits ca-

talans de l'època. De fet, Ramon Miquel i Planas i Josep Triadó part i-

cipen plegats en moltes ocasions, des de la fundació de 1'Associació

d'Lxlibristes Ibèrics, el 1902, fins a les edicions de la "Requena co-

lección del biblióf ilo”, en la qual l'artista il·lustrà alguns dels ca-

torze volums, com i també portades i guardes; però no podem oblidar una

obra conjúnta d'especial transcendència, el Primer llibre d'exlibr is

d'en Triadó , en el qual és Ramon Miquel i Planas qui interpreta i re-

dacta els comentaris de les primeres vint-i-cinc marcues de Josep Tria—

dó. Ramon Miquel, nero, tot i que col·laborà en el naixement exlibrís—

tic català des del primor raomer.t, amb publicacions fonamentals com Jos

1 423 \

ex libris y su actual florecimiento en Bspafía i altres escrits ,

encarregà molt poques marques als artistes, entre les quals, una a Alex-

andre de Ricuer, una altra a Joaquim Diéguea, una tercera a Joaquim Pi-

guerola i aquesta a Joseo Triadó, que també li havia nrcjectat un mono-

(424)
grama

De Ramon Miquel i Planas, anassionat per tot el que tenia a veure

amb els llibres: enquadernació, marques, segells, tipus de lletra, his-

tòria, gravats, edicions, obres clàssiques -especialment catalanes-,

etc.* Joaquim Renart esoriu:
U
Verdadero aróstol, juntaba Miquel y Pla-

nas sus dotes de positiva y simple intelectualidad con sus bondades de

natural modèstia. Su cor.versación pausada, equilibrada y siempre jugo-

sa, respondía bien a un espíritu mesurado y de alto vuelo. n ^^^

Per la seva banda, Ramon Miquel, que com ja hem aountat anteriorment

col·laborà freqüentment amb Josep Triadó, en un dels reus articles es-

criu: ”... el sehor Triadó, habillsimo en el manejo de la oluma, que

es el buril o la punta seca dv. hoy, y correctísimo en la compo^ición,
como arcuitecto que no pierde de vista las leyes de la gravedad y del

equilibrio, y que obliga à su mano à graduar las resietencias de los
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materiales de construcción que habràn de rer empleados en la obra, sa-

(4?fí ^
be dar & sus dibujos la precisión de los grabaaos clésicos." y

L'ex-libris de Ramon Miquel i Planas no podia tractar, doncs, un

altre tema que no fos el de la bibliofília, per això el projecte de

Triadó és exactemanet el mateix que -sense la franja orlada cue conté

els textos- Ramon Miquel fa imorimir per a les guardes de la Seva pu-

blicació cabdal, Bibliofília , com i també havia fet anteriorment el

propi Triadó amb un ex-libris personal inspirat en le3 guardes de la

( 42?)
Revista Ibérica de Exlibris • B1 dibuix, clarament ^eccionat ver-

ticalment pel centre pel motiu que acabem d'exposar, és emmarcat rer

una ornamentació inspirada en les orles dels segles XV i XVI, que con-

té diversos segells al·lusius al llibre: el fabricant de paper, el cai-

xista, l'estamoador amb bales, la relligadora i 1'enquadernador, l'es-

crirtor, l'il·lustrador i, en darrer terme, la lectora. Aquesta succés-

sió de diferents escenes de la confecció del llibre sintetitza, rer

tant, la línia de la revista Bibliofília , com i també l'amor del desti-

natari pels llibres; amor que, a més, també el podem trobar en l'estu-

di-biblioteca que ocupa el centre de 1'ex-libris, abandonat momentà-

niamant oer l'estudiós que ha deixat la bufanda i l'abric damunt la ca-

dira i que, oel que ens suggereix la paperera a vessar de fulls i al-

gun llibre obert, ha estat treballant força estona. L'estança, amb el

finestral parcialment obert que renova l'aire de l'interior, pertany

indubtablement a un erudit; ultra els llibres, hi podem trobar fulls,

olis i escultures, peces de ceràmica, albareklos.•• i, òbviament, una

llumenera que simbolitza els coneixements del possessor, situada en el

centre de la taula d'estudi i mirant a l'exterior a través de la fi

nestra oberta
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142. MG

- Ex lib^MG
- 1916

- 89 x 77 mm

-Pla

- TUIÀDO 144

- Gp. 144

Representació bíblica amb l'arbre

del Bé i del Mal com a motiu destacat

de fons, que disposa d'unes arrels

dibuixades ser la sers malèfica.

- CT núm. 138

- CS núm. 126

- MAC núm. l6l

- BC full 51
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L'anònim MG és posseïdor d'un ex-libris que escenifica un capítol

prou conegut del Pentateuc , concretament del Gènesi : la prova que Adam

(428 )
i Eva no superaren •

Com la teologia jueva, Triadó també veu en la serp la representa-

ció del diable, per això després d'haver temptat la dona torna nova-

ment a les profunditats de l'avern, en el moment que Adam acaba de con-

sumar el pecat original. En aquest sentit, observem que l'arbre de la

vida és autènticament temptador, car, d'una banda, és ple de fruits i,

de l'altra, és tan baix que fins i tot els fruits que són més amunt

poden ser abastats per la mà dels personatges. Però el més important

des del punt de vista simbòlic és, potser, la visió que Triadó ens ofe-

reix de l'arbre del Bé i del Mal, amb el Bé representat per la capçada i

els fruits, i el Mal, per la serp, que amb el propi cos es constitueix

en les arrels de l'arbre.

Des del punt de vista formal, l'artista ens presenta un projecte

que se surt de la línia a què ens té acostumats. De fet, el traçat de

les figures és el que realment no és habitual en Triadó, que per pri-

mera vegada sintetitza els personatges mitjançant unes línies simplifi-

cadores que ressalten especialment les llurs articulacions; això no obs-

tant, també cal assenyalar que continua mantenint la clara separació

simbòlica de diferents plans horitzontals -profunditat, terra i cel-

i la simètrica harmonia del conjunt.

Finalment, fixem-nos que fins i tot Triadó s'integra en l'escena a

través de la signatura, que justament la situa arran de terra, però

al costat d'una flor, com si volgués dulcificar el què està presenci-

ant.
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143. Antoni DAI.MAU i JAMBRU

(lant i-í’eliu de Llo'brerat, 1874 - 1954)

- 2X-LIBRI^//k//DALMAU
- 1916
- 88 x 120 mm

- r 1 b

- TRIADO/ 145

- Op. 145

Al·legoria del coneixement a partir

de la lectura, fonamentada en el

sentit ascendent de la composició.

- GT núm. 138

- C3 núm. 126

- MAC núm. l6l

- EC full 51
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Un altre dels noms destacats del col·leccionisme exlibrístic català

és Antoni Dalmau, oer bé c,ue la seva afecció per l'ex-libris .«'inicià

desarés del modernisme, concretament pels voltants del 1912 , ouan en-

carregà el seu primer ex-libris a l'artista Joan Jutglar i Serra; això

no obstant, la seva participació en els cercles exlibrístics catalans

serà, a partir d'aquest moment, molt intensa, des de la seva incorro-

ració al FAD el gener de 1917 com a membre de la secció d'exlibristes,
fins a l'Associació d'Axlibristes de Barcelona, fundada a rrincipis

dels anys cinquanta. Al llarg d'aquests anys, Antoni Dalmau aplerà més

de setanta ex-libris rersonals, projectats pels artistes catalans i

estrangers de més renom: Alexandre de líiquer, Ramon Casals i Vernis,

Jaume Llongueras, Llorenç Brunet, Joaquim Renart. 3* H. Tielemans, L.

(429 )
Titz, etc. , i fins poc temps abans de morir, encara mantenia viu

el seu entusiasme per l'exlibrisme, com ens recorda la seva amiga Fe-

rita Pallé, que en l'actualitat conserva la col·lecció Dalmau: "Como

siempre que íbamos. a vi c itarle, nos ostuvo ensenando su maravillosa co-

lección de ex libris ICuantos proyectos bullían aún en su mente! Quería

volverla a ordenar y estructurar de nuevo, pues la continua recerción

de nuevos ejernolarcs habían dejado ya insuficientes los àlbums cue los

contenían. La labor era ímrroba, pues unos 4·0CC ex libris no ^e mane-

jan ni ràpida, ni fàcilmente."^
L'ex-libris projectat per Triadó és una ailegoria del llibre que

fonamenta l'expressivitat simbòlica en diferents asoectes formals. Ifu-

na banda, la piràmide de llibres és, en ri, el que crida més l'atenció

de l'espectador, no sols p^er la quantitat de volums que s'hi apleguen,

sinó ocr la seva disposició ascendent cue, superada per la inteLligèn-

cia -l'òliba d'Atena-, concentra tota la significació d'un ex-libris

que sembla estar inspirat en els nassos religioses que mostren als fi—

dels les imatges de Crist o la Verge. D'altra banda, la partició del

fons en diverses seccions horitzontals -recurs molt usat cer Triadó,

com hem dit en altres ocasions-, també afavore-ix el misticisme cue

l'artista vol imnrimir-hi; en aquest sentit, fixem-nos que des de la

base fins al punt més elevat de la piràmide, el fons és ocupat pel cel,
a baix pels núvols i a dalt oer l'espai exterior, el zenit, mentre que
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el paisatge en segon pla i les figures són ben arrelats en terra, a

excepció, curiosament, d'unes agulles que aconsegueixen d'enlairar-se

gairebé més enllà dels núvols. La disposició estratificada de l'espai

rermet de tenir una visió que abasta des de la -profunditat de la terra

fins a l'atmosfera, amb la qual cosa 1 'al·legoria queda més idealitza-

da, alhora que ens permet de traslladar-nos aun temps d'ambient medie-

val que sembla al·ludir als inicis de la impremta, si tenim en compte

la indumentària dels mossos que porten el munt de llibres; de fet,

aquests dos personatges també apareixen en un altre dibuix de Triadó,

concretament en un anunci per a la impremta Elzeveriana de Barcelona,

en el qual sunorten amb les espatlles un gran llibre obert complemen-

tat amb garlandes i uns tarongers al fons, que també rodera contemplar

en l'ex-libris d'Antoni Dalmau.

Pel que fa a la situació dels textos, la cinta que els conté, a

més d'ornamentar els flancs del cim, també aconsegueix de rebaixar el

res del munt de llibres amb les formes curvilínies que adopta al vent.
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144» Maria—Isabel NüLLA i CANTONS

(Buenos Aires, 1076 Barcelona, 1959)

- EX L·IBRIS MARIA ISABEL

NOLLA DE/TRIADO EN

RECCREANÇA BE 1899

- 1916

- 11C x ICC mm

- s.f. 146

- Ct}. 146

Comrosici6 plenament modernista r>er a

commemorar el rrometatge de l'artista

i la destinatària.

- CT núra. 139

- CS núra. 127

- HAC núm. 248

- BC full 51
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Josep Triadó i Maria-Isabel Nolla, que s'havien conegut el 1899 »

el 1916 celebraren el quinzè aniversari de noces; aquest motiu és, donc°,

el que justifica no sols la realització d'aquest ex-libris, sinó tara-

bé el text que presideix una composició que, en ésser commemorativa

d'un temps passat, conté tot el sabor modernista que l'envoltava.

SI colorit de les flors, dels arbres, ael mar o del cel, il·lumina

un fons primaveral que contrasta amb la ouresa que emana de la blancor

de la figura central, amb la qual cosa l'artista rrecisa amb exactitud

quin és el nucli de l'ex-libris, la nrópia Maria-Isabel Noi la. Tn ella

es concentren dos elements que jer si sols ens parlen del moment que

intenta reconstruir l'artista: d'una banda un llibre, i de l'altra una

carta closa que ha trobat en terra, potser una carta d'amor; la reali-

tat és que la noia ha optat per separar lleugerament la novel·la que es-

tava llegint per poder contemplar, encuriosida, el que li ha pertorbat

la lectura.

Tot en l'ex-libris resúra, en fi, l'aire modernista de finals de

segle: el delicat posat de la figura, els seus llargs cabells solts, la

túnica, les exagerades flors i el mar que perfumen el conjunt, la ri-

quesa i varietat de colors -sis— o la utilització de tintes planes;

l'enyorança i el record d'aquell 1899 resta, així, sintetitzat minu-

ciosament en aquesta composició de Triadó.

La troballa inesnerada d'una carta o un llibre en un jardí, ja l'ha-

via emorat l'artista com a recurs simbòlic en l'ex-libris de Narcel·lí

( 431 )Coll , però éL significatiu parer que juga el fons en la majoria de

l'obra exlibrística de Triadó, és especialment remarcable en exemplars

com aquest, en què el cel ocupa quasi la totalitat del conjunt, de ma-

nera que aconsegueix d'idealitzar molt més el moment que s'hi rerre-

senta.
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145- Joseo TRIADO i MAYCL

(Barcelona, 167C - 1929)

- IilX-LI-y/bris Josep/^Friadó/
Cli/Lauri/ni

-1916/17
- 72 x 48 mm

-Pla

- s.f. 147

- Cp. 147

3x-libris professional alde■òric de

la pintura.

- CT núm. 140

- CS núm. 128

- MAC núm. 132

- BC full 49

El nou ex-libris que Josep Triadó s'autodestinà és una al·legoria
de la seva professió que ens presenta una doble simbologia. D'una banda,

la disposició dels pinzells dins l'albarel·lo -aparentment posats a

l'atzar però que en realitat respecten una perfecta simetria bilate-
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ral-, que fan les funcions d'un ram de flors en un gerro, ami) la qual

cosa Triadó estableix una clara relació pintura-bellesa; d'una altra,

el pot d'apotecari té la inscripció "Oli laurini", és a dir, de llo-

rer, de manera que també en podem fer una lectura en què l'aliment que

l'aigua dóna a les flors és en aquest cas molt especial, perquè es

tracta d'essència de llorer, de triomf en la professió, per això la

part superior de l'ex-libris s'il·lumina amb uns pinzells que també ac-

tuen com els raigs del sol. íüs precisament en aquest espai on Triadó

situa el filacteri amb els textos identificatius, en el cel que con-

trasta amb la part inferior, ben delimitada per les ones ornamentals

de la lleixa.

El medalló oval té, però, un altre element que també és destaca-

ble, l'ús de la tinta blava que encara fa més versemblant el color

original del pot de farmacèutic, el característic "blau de Barcelona"

de mitjan segle XVII.
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146. Josep FABREGAT i RCVIRA

(Barcelona, 1885 - 1935)
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- exlibris josep fabregat

- 1916/17
- 218 x 155 mm

- C 3 a

- TRIàDÓ 148

- Cp. 148

L'Amor i la Mort acompanyen

amb la seva música sengles seguicis,

el d'un naixement i un altre fúnebre.

- CS núm. 129

- MAC núm. 229

- BC full 41

El Dr. Josep Fabregat és un altre dels bibliòfils i col·leccionis-

tes postmodernistes que s'incorporen al renaixement exlibrístic durant

la segona dècada del nostre segle; és el moment en què els nous exli-

bristes s'apressen a encarregar marques, entre les quals els primers

aiguaforts, als grans valors artístics del modernisme: Alexandre de

Riquer, Josep Triadó, Ramon Casals i Vernis...; el farmacèutic Josep

Fabregat esdevé, doncs, un dels nombrosos interessats en l'art de l'ex-

libris que participarà activament en l'impuls del moviment. La seva

afecció als llibres i el seu afany colieccionista, el porten el 1917 a

ingressar al FAD com a membre de la secció d'exlibristes instituïda

per Josep Triadó, que al capdavall és l'origen de la "Unió Ibèrica d'Ex-
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libris", de la qual Josep Fabregat és un dels fundadors* Del seu espe-

rit bibliòfil i de la seva biblioteca particular, podem llegir a He-

raldo de Catalunya : "Enaraorado de cuanto simboliza distinción y belle-

za, el senor Fabregat forzosamente debía sumarse a los preconizadores

del actual resurgimiento exlibrista de Cataluna. Su espiritualidad de

primer orden y su cultura quintaesenciada, desde el primer moménto (sic)

| Jéstuvo (sic) en la causa del exlibrismo(•••) El senor Fabregat,

es asimismo uno de los primeros bibliéfilos de Cataluna, guardando una

bellísima colección de obras antiguas y del renacimiento catalàn, en-

cuadernadas con singular lujo y decoradas las cubiertas con pieles ex-

tranjeras y verdaderas filigranas en dorados, debidas al cèlebre dora-

( 432 )
dor francès (sic) íierre Guerin*'*

Josep Fabregat, però, combina perfectament les seves afeccions pels

ex-libris amb la professió, que el durà el 1925 a la presidència del

Col·legi Oficial de Farmacèutics de Barcelona; ós per això que la major

part de les seves marques personals són de caràcter professional o ma-

cabre, però també el seu amor als llibres impregna la seva activitat

al Col·legi de Farmacèutics, com afirma Ramon Jordi i Gonzàlez en parlar

de la biblioteca de l'entitat: "... biblioteca que se iba enricuecien—

do con la adauisición de nuevos libros, ya en propiedad ya en depósi-
- (433)

to, como sucedía con el depósito del rresidente Fabregat."

El primer ex-libris que encarregà a Josep Triadó recull, doncs,

acuesta doble vessant de la personalitat del destinatari. L'aiguafort

és una representació simbòlica dels contrasts en la vida dels homes que

l'artista situa en dos extrems: l'alegria i la tristesa, el naixement

i la mort.

Malgrat que Triadó ens mostra una visió conjunta realment llòbre-

ga, no sols per la presència de la Mort o el seguici fúnebre, sinó

també per la profunda tenebror d'un cel que ocupa més del vuitanta-

cinc per cent del fons; la composició conté dos centres d'interès que

esdevenen el contrapunt del que aparentment sembla el gravatt Eros,

l'Amor, i un altre seguici, però en aquest cas festiu, el naixement

d'un infant.
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L'estímul de l'audició de l'espectador és, però, el més destacable

d'acuest ex-libris, sintetitzat en el que és l'autèntic nucli, la cam-

nana, però completat per la música, la dansa, els crits, el soroll en

definitiva, cue sorgeix de l'alegre comitiva que apareix a la dreta de

la "base i que, òbviament, contrasta amb el silenci i el recolliment de

l'altra, la fúnebre. El so de la campana, símbol del poder creador se-

( 434 )
gons Harold Bayley , també té un doble sentit auditiu: d'una banda,

l'esquelet fa servir el baiall per a tocar a morts, ment.re assenyala

amb el peu i el sudari els xiorers c.ue acolliran el cos del difunt; de

l'altra, Cupido descompassa el so de la campana amb forts cops de mar-

teli que coregen l'alegria de l'altre grup, amb tanta energia que és a

punt de perdre el buriac. L'Amor i la Mort, doncs, acompanyen les comi-

tives respectives amb el so i amb la mirada, que s'entrellaça en el

bell mig del gravat, però també els textos en lletra gòtica que \

el presï cí amb la particularitat que mentre el mot "ex-libris”

és tocat per una ala d'Eros, el ncm, en canvi, és rubricat per la cor-

da que subjecta la Mort, mentre el sudari toca les últimes lletres del

cognom.

La campana, com a símbol místic d'unió entre la terra i el cel -la

vida i la mort-, és situada en un espai que, de la terra estant, sols

poden abastar els xiprers del cementiri; els espectadors, però, tenim

una situació privilegiada que ens permet d'observar la totalitat de

l'escena, malgrat que el punt de vista sigui lleugerament en contrapi-

cat, amb la cual cosa també ens trobem sota el domini de les figures

simbòliques.
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147* Hugo SANNSR

(Westerwald* Alemanya, 1673 — Girona, 1941)

EX/LIBRIS/IIüGO 3AMER

- 1916/17
- 130 x 74 mm

(435)

-Pla

- TRIÀDO H 149

- Cp. 149

El tap d'una ampolla de xampany esdevé

el símbol al·lusiu a la professió

del consignatari.

- CT núm. 141

- CS núm. 130

- MAC núm. 143

- BC full 42, núm. 8341
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El comerciant Hugo Sanner, que com hem dit en comentar la seva pri-
( )

mera marca fou gerent de l'empresa surera "Montaner" de Palamós , és

el destinatari d'aquest ex-lihris de memòria barroca que glossa la seva

activitat professional. El tap de suro d'una ampolla de xampany que rre-

sideix l'escena és, indubtablement, un símbol nou i original que Josep

Triadó aprofita per a transportar-nos a la França de principis del

XVIII, en una escena àulica en què una dama es disposa a prendre una co-

pa de xampany que li ofereix un cambrer, envoltada de tots els elements

tòpics d'un moment romàntic com aquest: els cortinatges, l'aire de la

terrassa a la llum de la lluna, el colom missatger, el perfum, les plo-

mes, el ventall i, òbviament, l'ampolla de xampany escumejant i dues co-

pes que rubriquen el moment.

El xampany és, doncs, el motiu que l'artista pren com a punt de par-

tida per a idealitzar la professió d'Hugo Sanner, unit a les copes mit-

jançant una garlanda del domàs estant; mentre que, per dalt, és el suro

esmentat el que des del medalló il·lumina l'ex-libris, alhora que decora

el sostre amb cordons entrellaçats i borles.

La idea que pretén donar-nos Triadó, però, també és reforçada pel

fons ennuvolat, que sembla reflectir el que veiem en primer pla; de ma-

nera que si el cel enfosquit contrasta amb la blancor dels núvols, un

efecte semblant ens produeix el núvol d'escuma que surt de l'ampolla en

contrast amb la capçada dels pins.

L'ex-libris manté, en definitiva, l'harmonia de l'obra triadoriana,

però en aquest exemplar l'artista esquitxa d'un conscient desordre fes-

tiu una escena que s'escau perfectament amb el que podríem considerar

una particular al·legoria del suro.
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148. B.O.R.L.

- EX-/4jIB/‘b·o·R·l·

-1916/17
- 109 x 62 mm

-Pla

- TRIÀDC 150

- op. 150

Ex-lihris decoratiu de gust helènic.

- CT núm. 142

- Cs núm. 131

- MAC núm. 215

- BC fui 53

Per a l'anòmim BCRL, Triadó projecta un ex-lihris ornamental amb

una figura hel·lènica en què el més destacahle és la profusa ornamenta-

ció floral que emmarca la fornícula. L'afany de l'artista per mante-

nir al màxim la perfecta simetria Bilateral del conjunt, omplena l'ex-

lihris d'un detallisme i minuciositat extrems; des de les fulles ex-
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teriors fins als fruits que vessen de les cornucòpies i els plecs de

la túnica. Aquesta fórmula tan emprada per Triadó s erveix per a des-

tacar l'eix vertical del disseny, en aquesta ocasió ben descrit per

la creu patriarcal que acompanya el monograma; fixem-nos, en aquest

sentit, que fins i tot el monograma respecta la simètrica harmonia amb

sengles traços curvilinis que flanquegen la creu.

Des del punt de vista simbòlic, Triadó fa servir dues tintes molt

discretes -negre i gris- per a ressaltar en blanc els elements més re-

presentatius. En primer lloc és la fornícula,amb fons blanc, el que

emmarca la imatge central en un lloc de privilegi que l'artista arro-

fita per a centrar l'espectador, mentre que, en segon lloc, enfosqueix

una part en negre per destacar els corns de l'abundància, d'una banda,

i el camper cordiforme, de l'altra; de manera que la figura esdevé un

motiu decoratiu que ens crida amb la mirada, però que sols serveix per

a soportar unes cornucòpies que insinuen l'èxit i el prestigi de

B.O.R·L·, en la part més alta de l'ex-libris.
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149 - Hugo SANN2R

(tfesterwald,-Alemanya, 1673 - Girona, 1941)

- ^x-libris/hvgo saknsr

- 1916/17
- 131 x 88 mm /

65 x 47 mm
(437)

- P 1 b

- TRIADC 151

- Gp. 151

Representació de la divinitat aüegòrxa

de la Fortuna en un ex-libris que té

com a característica destacable l'ús

del suro, relatiu a la professió del

destinatari, com a suport de la impressió.
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- CT núm. 143

- GS núm. 132

- MAC núm, 142

- BC full 42, núm 8370

Si en l'ex-libris anterior del comerciant surer Hugo Sanner

Josep Triadó composa una marca al·legòrica del suro força original, en

aquest nou exemplar la seva sensibilitat esdevé particularment brillant,

car aconsegueix d'unir físicament el suro i l'art en concebre aajuest

material com a suport del dibuix. En realitat, l'ús del suro com a su-

port d'una impressió no és un recurs totalment innovador; de fet, en-

tre les obres de bibliòfil, en podem admirar algunes que tenen com

a element essencial aquesta característica, i fins i tot hi ha altres

exemples d'ex-libris anteriors que també són impresos damunt suro,

com el que el 1902 Alexandre de Riquer destinà a P. Soler; en el pro-

jecte de Triadó, però, el suro també esdevé fonamental des del punt de

vista simbòlic, perquè 1'espectador no sols pot gaudir de l'elegant i

delicada composició de l'artista, sinó que fins i tot pot tocar i olo-

rar el material amb que Hugo Sanner treballa "habitualment.

fel que fa al dibuix, Josep Triadó ens presenta .com a motiu central

la figura marmòria de la divinitat al·legòrica Fortuna, amb la roda que

sovint l'acompanya i una filosa. El medalló, clarament destacat pel

negre vellutat que l'envolta i per l'orla de fulles de roure que el

tanca destaca el personatge sobre un fons que, ultra situar-lo en les

altures, el complementa amb la riquesa del colorit que l'acull. El més

destacable de l'escena, però, és l'estil modernista que respira* les

siluetes cue perfilen els diversos elements integrants, l'ús de tintes

planes, les volàtils cintes i la transparent indumentària de Fortuna i

el tema en si, són algunes d'aquestes característiques que tenen com

a contrapunt l'estructura quadrangular i orlada de l'exterior, tan em-

prada per Josep Triadó fins i tot en plena època modernista.
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150. Anton FUJGLAR

(Falsos Catalans, 3 . XIX - S.XX)

- ex/libris/anton/pujolar
-1916/17
- 61 x 55 mm

-Pla

- TRIADÓ H 152

- Op. 152

El ferro forjat de línia gòtica

inspira 1'ex-libris catalanista

d'Anton F'ujolar.

- CT núm. 144

- C3 núm. 158
- MAC núm. 295

- BC full 49

A manera d'un ferro forjat, Josep Triadó reforça harmònicament di-

versos motius ornamentals de tipus vegetal i d'inspiració gòtica que

molt possiblement al·ludeixen a l'activitat professional del consigna-
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tari, el qual potser també hi és representat mitjançant l'escut de

Catalunya que centrífuga el conjunt.

?Jn l'ex-libris podem observar que Josep Triadó manté tant la si-

raetria bilateral com la disposició de diferents motius complementaris

per tal de ressaltar algun element de la vertical, com ja ha fet en

marcues precedents. Així, mentre la branca neix a la base i es bifurca

a banda i banda per suportar el nom en lletra gòtica i per flanquejar

la decoració central, amb l'escut de Catalunya; per dalt, són sengles

fulles les cue es disposen a cada costat de 1'expressió "ex-libris’*•

Catalunya esdevé, doncs, el nexe d'uniÓ entre el destinatari i el

mot M ex-libris M
, que el subjecten per la part inferior i superior res-

pectivament, mentre els pètals laterals són units a sengles tiges, les

que ner dalt acomuanyen el zenit.

151. M

- m/sx/lib
- 1916/17
- 50 x 48 rara

-Pla

- T H 153

- Gp. 153

Rosassa ornamental centrifugaàa

per la inicial "M" i el mot

"ex-libris" abreviat



- 371-

- CT núm. 145

- C3 núm, 282

- 3C full 37

(439)

per al desconegut "M", possitilement desconeguda si tenim en compte

el caràcter eminentment decoratiu del conjunt, és aquest ex-libris cir-

cular en forma de rosassa que destaca en el centre la inicial identi-

ficativa i la paraula "ex-libris" abreviada. L'estructura del conjunt
(440)

ens recorda altres obres de Triadó en què la força simbòlica sor-

geix d'un nucli que emet raigs al seu voltant, com si fos una estrella.

De fet, aquest exemplar no sols adquireix aquesta forma amb les sis

puntes culminades als extrems per tres poncelles, sinó que hi incor-

pora unes altres sis estrelles alternants que també delimiten el marc

exterior.

La lluminositat i la riquesa espiritual de M, doncs, resten pale-

ses en aquest ex-libris, en el qual les fulles, les flors, les estre-

lles i les formes curvilínies de la decoració esdevenen la materialit-

zació d'aquesta idea.
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152. Maria-Isabel NOLLA i CANTONS

(Buenos Aires, 1876 - Barcelona, 1959)

- EX-LI-//BRI^ISA-/BEL
- 1916/17
- 69 x 68 rara

-Pla

- T / 154

- Cp. 154

Perfil de l'esposa de l'artista.

- CT núm. 146

- CS núm. 134

- MAC núm. 243

- BC full 37

Tal com havia fet en l'únic ex-libris destinat al seu fill Albert ^
Josep Triadó composa una nova marca per a Maria-Isabel Nolla en què el

perfil orabrejat esdevé el motiu nuclear del disseny.
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El marc de fusta que envolta la silueta ens suggereix la presòn-

cia d'un mirall en el qual la destinatària s'hi veu reflectida, de

manera que, en aquest cas, l'ex-libris recollirà la idea de la veri-

tat expressada pel mirall; a través del qual, però, l'espectador tan

sols pot percebre el contorn extern, el físic de la consignatària,

però no, en canvi, el reu interior, que resta ocult com les formes del

rostre que s'amaguen en l'ombra.

En aquest ex-libris, els ornaments de la fusta també tenen una

funció complementària relativa al que hi apareix; d'una banda, mentre

el bust, el nom "Isabel" i el mot "ex-libris" són flanquejats o ador-

nats pels adornaments respectius del marc, d'ma altra, en la part su-

perior apareix una fulla tripartida que sembla coronar la figura, com

i també ho fa el filacteri i les borles que l'acompanyen. Amb l'ajut

d'aquests motius, doncs, Josep Triadó idealitza la destinatària, la se-

va esposa yaria-Isabel Nolla.
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153- Josep DOMÈNECH i MAN3ANA

(Barcelona, 1865 - 1973)

EX
LIBRIS

- ex/libris/j. dcmenech

MARCÀNA Àrcui(tec)te
- 1917

- 99 x 77 mm

-Pla

- TRIÀDC' / 155

- C-p. 155

Idealització de la professió del possessor.

- CT núm. 147

- CS núm. 284

- MAC núm. 199

- 3C full 52



- 375-

Josep Domènech i Mansana, arquitecte i professor de l'Ecola d'Arts

i Oficis de Barcelona i membre del PAD, molt possiblement encarregà el

seu ex-libris en ser nomenat arquitecte del ministeri d'Instrucció Fú-

blica el 1917* Be la seva carrera professional, iniciada el 1911, des-
*

taquen obres com els magatzems ”E1 Aguilà”, de Barcelona, l'Ajuntament

de Sant Celoni o la Viïla de Salut* tl'Alianca, també de Barcelona,

del 1917 aproximadament; el més significatiu, oerò, Ós precisament cue

durant els anys 1916 i 1917 produeix gairebé el cinquanta per cent de

(442 )
la seva obra v

, any que coincideix amb l'encàrrec d'un ex-libris a

Joseo Triadó per a la seva biblioteca rarticular.

En l'ex-libris, de caràcter professional, l'artista no sols es li-

mita a incorporar la figura de l'arquitecte com a element destacat, en

el centre de la composició, sinó que també la complementa amb diversos

motius al·lusius: el compàs de puntes i el plànol, la cúpula, l'arc que

l'aixopluga, unes columnes de surort i un capitell a la base. Ara bé,

la disposició de cadascun d'aquests elements té funcions ben diferen-

ciades; així, mentre el conjunt és suportat per un capitell sobre el

qual descansa la figura al·legòrica, cue és coronada per la cúnula en

construcció del fons, les columnes serveixen per a delimitar les vo-

res d'un camí ascendent que culmina amb l'arc, escrupolosament perfi-

lat pel nora i la professió del destinatari, i superat per l'expressió

ex-libris, que esdevé l'altre extrem del camí, el punt culminant.

Observem,a més, que el llorer que acompanya els dos cans del plà-

noi, també ens insinua el prestigi i l'èxit professional de Joseo Do-

rnènech, car no sols prologa la lectura del seu nom, sinó que també la

rubrica; mentre cue, per l'interior, una solitària rosa s'eleva més

enllà de la silueta del fons i es destaca en el cel com a exnressió de

la bellesa de l'art arquitectònic.

L'acumulació dels diferents símbols al·lusius es produeix, però, en

un esoai ideal que Triadó situa per sobre del capitell, lloc que és

significativament compartit r.e 1 propi Josep Domènech, que abraça tot

el que aplega l'ex-libris des de la seva situació de privilegi.
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154» Jaume GARCIA i ESTRAOUÉS ( 443)

(Barcelona, 1900 - 1976)

- ex-Z/lit/Santiago Garcia/
Esiragués

- 1917

- 114 x 86 mm

-Pla

- TRIADG 156

- 0p« 156

Marca patriòtico-religiosa

de gust goticista.

- CT núm. 148

- MAC núm, 13C

- 3C full 52
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A setze anys, Jaume Garcia Estragués ja havia acabat els seus es-

tudis de batxillerat en art a Llotja, i, un any després, Josep Triadó

li dedicà aquest ex-libris coincidint amb la seva incorporació a l'o—

ratori de Sant Felip Neri, de Barcelona, com a profés. La seva vida

religiosa la inicia, doncs, de ben jove, per bé que la relació amb els

filipons existeix ja des dels seus primers anys, car va néixer en la

mateixa plaça de Sant Felip Neri,

Jaume Garcia Estragués fou un home intensament nacionalista, fins

al punt que mai no acceptà de fer els oficis en una altra llengua que

no fos la catalana; però la pregaria, la poesia i el cant foren, pot-

ser, les activitats que més marcaren la seva vida. En aquest sentit,

és destacable l'edició de tres o quatre opuscles de poesia religiosa,

un dels quals musicat pel mestre Lluís Millet, cora i també la seva

participació en l'Escola de Cant. L'ex-libris recull, en síntesi, totes

aquestes inquietuds personals del destinatari: la religiositat i el

nacionalisme, que són simbolitzats per les Muntanyes de Montserrat,

l'escut dels Països Catalans i un rosari de creu clavetejada que els

nimba en el centre de la composició.

El dibuix, marcat per línies i formes de gust goticista com les

pròpies lletres, és un nou exemplar que fonamenta la força simbòlica

en l'atracció que exerceix el nucli envers els elements externs i en

la forma que adquireix el conjunt^ 1 de manera que,en aquest cas, tant

Catalunya cora el sentiment religiós esclaten en uns raigs que semblen

voler il·luminar l'espectador com ho faria una rosassa gòtica.

Per la seva banda, la lectura és representada per una figura nim—

bada llegint que sorgeix repetidament en les puntes de l'estel, però

sobretot són les lletres "ex-lib” les que, des de la base, suporten

el conjunt i contenen l'essòncia simbòlica de la lectura i de l'ex—li—

bris en si.
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155- Paulina CASSAN de ZIMER

(Barcelona, S.XIX - S.XX)

- 3X-LIBRIS PAULINA

CASSAN

- 1917

- 99 * 130 mm

-Pla

- TRIADO 157

- Cp. 157

Composició amorosa d'inspiració medieval.

- CT núm. 149

- CS núm. 135

- KAC núm. 180

- BC full 50
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Paulina Cassan, dibuixant exlibrista de Barcelona que fou membre

del Foment de les Arts Decoratives entre els anys 1921 i 1923 i que hi

( 445)
ingressà a proposta de Josep Triadó' , posseeix un ex-libris d'ins-

piració medieval en què es representa una escena amorosa dominada per

un reixat profusament ornamentat que esdevé el mitjancer del diàleg de

la parella.

La presència del reixat, que serveix per a amagar la silueta de

l'enamorat, també manté en secret per a l'espectador unes paraules que
*

solament poden ser escoltades per la figura femenina, la qual ha dei-

xat momentàniament la lectura per alçar la vista i parar atenció al

que li diu el jove de l'altra banda estant. La línia ascendent de la

seva mirada ens porta, en definitiva, als florons i als poms de flors

que culminen la decoració de la porta.

El contrast entre la blancor de la noia i l'ombra que perfila l'e-

namorat, perè, destaca clarament la figura en primer pla com si l'ar-

tista volgués, així, realçar la pròpia Paulina Cassan, la qual , com

( 446)
en l'ex-libris de M. Isabel Nolla , ha hagut d'interrompre la lec-

tura per a sentir passivament, però atenta, una declaració d'amor que

té com a únic testimoni un reixat que actua com a autèntic filtre d'a

mor
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156. ASSOCIACIÓ de VIATJANTS del COMERÇ i de la INDÚSTRIA. BARCELONA

(Barcelona, 1892 )

- ex-libris/ascciacign/de
VIAJANTES DEL/COMERCIO Y

DE LA/INDÚSTRIA DE BAR-/
CELONA

ï

- 1917

- 111 x 78 mm

-Pla

- TRIADO 158

- Op. 158

Ex-liUris corporatiu al·lusiu

a les activitats de l'entitat»

- CT núm. 150

- CS núm. 136

- MAC núm. 264

- BC full 53
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Dominat pels símbols del caduceu d'Hermes -Mercuri- i la roda, re-

presentatius del comerç i la indústria respectivament, Josep Triadó

ens presenta aquest ex-libris corporatiu en què una caravel·la sintetit-

za l'activitat de l'Associació; es tracta, doncs d'una marca simbòli-

co-professional.

No és l'única vegada, perè, que l'artista combina una embarcació i

el sol en una Ükkustració al·lusiva al comerç i la indústria, com és el

de la portada del Boletín del Comitè Industrial Algodonero , de Barce-

( 447 )
lona v

, o de les cobertes de la revista Mercurio, que també inclou,

en un lloc destacat, la figura del déu greco-romà que dóna nora a la

( 44a)
publicació v

•

En el present ex-libris, Josep Triadó ens ofereix una lectura sim-

bòlica que es fonamenta en la profunditat marcada per dos punts i de-

limitada per un arc que se suporta en dos noraisr el vaixell -el des-

tinatari- i el sol radiant del fons cap a on es dirigeix -el progrés i

el triomf-, observem que tots dos motius comparteixen una força inte-

rior que l'artista fa visible a través tant dels raigs del sol que ta-

llen el cel tenebrós, com de la brumera i de l'escuma que produeix la

nau en les tranquil·les aigües. Amb aquest efecte, els dos elements

aconsegueixen de transmetre a l'espectador una sensació de moviment i

força que fins i tot és capaç d'arribar al marc exterior, al moll, per

on unes petites cornucÒpies lligades als norais o araarradors aboquen

un seguit de fruites que, juntament amb els retalls del filacteri, es

confonen amb les ones i donen, així, més vitalitat i èxit a la partida

de la caraval·la.

Cal assenyalar, finalment, que el projecte d'aquest ex-libris tara-

bé va servir per a la portada del Boletín de la Asociación de Viajan -

(449 )tes del Comercio y la Indústria , en el qual solà canvia el mot

"ex-libris" pel de "Boletín", com també succeeix amb la marca de l'As-

(450 )
#sociació de Mercers al detall de Barcelona
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157» Maria TRIADC i MOLLA

(Barcelona, 19C2 - 1979)

- MARIA TRIÀDÓ/EX-LI-/-BRIS
- 1917

- 100 x 71 nun

-Pla

- TRIADO H 159

- Op. 159

Composició al·legòrica de la lectura.

- CT núm. 151

- CS núm. 137

- MAC núm. 276

- BC full 61

A manera de tríptic, Josep Triadó realitza un nou ex-liBris per a

la seva primera filla, que el 1917 ja té quinze anys, el motiu central



-303-

del qual és la lectura. La marca conté en si diversos paraïlelismes

amb altres exemplars, tant des del punt de vista temàtic com simbòlic;

així, l'escena amb una noia llegint ja la utilitza TriadÓ en altres

projectes de caire més o menys romàntic: Pau Pont de Rubinat, Josep

Casas, Maria-Isabel Nolla -en dues ocasions-, Santiago Subirana, Car-

los A.Perreira,Carolina Miracle o una altra per a la mateixa destina-

(451 )
tària de l'any 191o • D'altra banda, la presència d'uns tarongers

que acompanyen la lectura, com en aquest ex-libris, també la trobem en

(452 )
dues marques de Josep Monsalvatje •

En aquest projecte, però, la lectura adquireix una dimensió espe-

cial, car tots els elements naturals que constitueixen el fons semblen

reflectir l'acció de la lectora -Maria Triadó-, el posat de la qual

també l'adopta un enorme núvol que vol significar l'elevació espiritu-

al que supera la lectura, mitjançant unes gavines que són a tocar del

cel. però també els tarongers tenen una gran importància, perquè és a

través de les capçades plenes de fruits que podem accedir, de terra es-

tant, a un espai superior, com ho fa la estilitzada figura de la noia.

La subtil interrelació entre el món interior i l'exterior que su-

posa l'exercici de la lectura, es fa palès, doncs, en aquest ex-libris,

en què fins i tot el gran finestral obert que serveix de marc ens sug-

gereix que imitem el que fa Maria Triadó.
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158. Josep FABREGAT i ROVIRA

(Barcelona, 1885 - 1935)

8X-LIBRIS. Pr. J0S8P FABP8GAT

- SX-LIBRIS. Dr.

FABREGAT

- 1917

- 113 x 119 mra

-Pla

- TRIADÓ 160

- Op. 160

Aïlegoria de la professió del destinatari,

amb la destacada presència de la deessa de

la Salut» Hígia, que sosté el bol i la serp

d'Asclepi representatius de la Farmàcia.

- CT núm. 152

- CS núm. 138

- MAC núm. 270

- BC full 40
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El farmacèutic i "bibliòfil Josep Fabregat és el destinatari d'a-

quest segon ex-libris dels tres que li encarregà a Josep Triadé durant

els anys 1916 i 1917^^3)^ que , com el primer, també és de caràcter

professional. La composició és una ailegoria de la farmàcia, la figura

representativa de la qual ocupa un lloc destacat en el conjunt, però

envoltada i dominada per un ambient macabre que, en certa forma, carac-

teritza la seva funció.

La lluita entre la vida i la mort que sintetitzen les tres figures

arran de terra, també es reflecteix en el fort i clar contrast entre

el blanc i el negre del cel, que de mica en mica s'enfosqueix i perd

la vida com la moribunda ajaguda en terra; la Mort, preparada amb la

dalla per segar la seva vida i disposada a cobrir el seu cos amb el

sudari, com la franja negra que s'ha incrustat en l'espai blanc del

fons, és una presència que no ignora la Malaltia, per això, la seva mà

demana desesperadament un ajut que sols li pot donar la fórmula magis-

tral que recull en un bol la figura representativa de la Vida i que ha

preparat Hígia, la dee£a de la Salut -d'aquí el mot "higiene"- filla

del déu de la medicina Asclepi.

L'ex-libris, que Manuel Rodríguez Codolà qualifica de "feliç de

( 454)
concepte i realització"' , es fonamenta, doncs, en dos conceptes

Oposats: l'un, essencial, ressalta la qualitat divina d'Hígia, que deixa

caure des de d'alt -dea del cel- el remei curatiu perquè el recullin

en terra$ mentre que l'altre és representat per la pugna entre la vida

i la mort, lluita en què intervé la divinitat en contra de l'ombreja-

da Mort.

Cal assenyalar, finalment, que la disposició dels textos en la

part superior situa el propi Josep Fabregat a la mateixa altura sim-

bòlica que ocupa la figura al·legòrica, de manera que la idealització

de la farmàcia és compartida pel propi destinatari, el qual també és,
invocat per la Vida que sol·licita ajut, alhora que participa en

l'acte de facilitar-li el líquid curatiu.
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159- Josep IGLESIAS

(països Catalans 9 SoXIX- s. XX )

- ex-libris/joseph/igle-
sias

- 1917

- 84 x 129 mm

-Pla

- TRIADO 161

- Op. 161

Marca professional que idealitza

l'activitat arquitectònica.

- CT nüm. 153

- CS núm. 139
- MAC núm. 193
- BC full 56

També de caràcter professional és l'ex—libris de Josep Iglesias,

en el qual la forma triangular del conjunt i els matisos de llum i

ombra del fons afavoreixen la idealització de l'arquitectura que s'hi re-

presenta.

La marca és dominada per la presència d'un seguit de posts, de tau-

Ions, plataformes i bastides que ens insinuen l'inici d'una àrdua cons-

tracció -remarcada per la duresa d'un cavall castigat perquè no pot ti-
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rar endavant amb el carro-, que ha estat projectada, simbòlicament,

per Josep Iglesias, que apareix consultant els plànols amb el mestre

d'obres.

El més destacable de la composició és, però, l'ús de la perspec-

tiva que en fa l'artista, amb la qual no sols aconsegueix de donar

profunditat a l'escena, sinó que també convida l'espectador a intro—

duir-se en l'obra a través del camí obert per un pas provisional que

ens permetrà d'accedir ala.part més elevada, més enllà dels núvols i
t

els alts pinacles de la neu perfilada en el fons, on se situa l'expres-

sió ’èx-libris".

El sentit ascendent que ens suggereix el bastiment central, les

agulles gòtiques siluetejades al darrere, les capçades dels arbres a

banda i banda i, en definitiva, el triangle descrit pel conjunt, és

el que delimita el caràcter simbòlic de l'al·legoria coronada per una

cinta que abraça tot el centre d'interès superior.

Certament, els núvols que imiten en el cel la forma del que es

fa en la terra és un recurs ja emprat per Triadó en un dels ex-libris

( 455 )de la seva filla Maria , com i també les ombres que descaiuen el

perfil d'una obra arquitectònica, són presents en altres ex-libris

destinats a arquitectes
^55 ^, i, evidentment, l'harmonica disposició

dels diferents elements constitutius, que si en aquest cas no mantenen

la perfecta simetria bilateral que tant respecta Triadó en altres mar-

ques, si més no és insinuada amb les idèntiques formes curvilínies que

adopta el filacteri i les seves borles, que també són imitades pel cel,
els núvols, i fins i tot, pel fullatge dels arbres que flanquegen la

bastida central i que serveixen de suport al núvol que entapissa el

fons.
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160. Antoni DALMAU i JAMBRU

(Sant Peliu de LloBregat, 1874 - 1954)

- ex libris/antoni/dalmau
- 1917

- 132 I 83 mm^ 457 ^

- C 3 a

- TRIADG 162

- Op. 162

Idealit z acio de les arts mitjançant

una cerimònia panteista.

- CS núra. 140

- MAG núra. 112

- BC full 43
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Les arts, la lectura, el saber, el camí cap al coneixement en de-

finitiva, són uns temes que sovint apareixen tractats en els ex-li-

bris que el bibliòfil Antoni Dalmau encarregà a diversos artistes:

Antoni Saló, Hans Bastanier, Joaquim Renart o el propi Josep Triadó,
(458 )

que en una marca anterior abraçava el tema de la lectura

En aquest aiguafort, el més petit dels que gravà l'artista, conju-

ga les arts de la pintura, la literatura, la música i l'escultura a

través dels símbols representatius: paleta i pinzells, llibres, lira,

i un bust clàssic, dels quals extreu l'essència llur mitjançant el foc

purificador que, a manera de ritus religiós, no sols perfuma l'interior

de la composició, sinó que en elevar els efluvis més enllà del marc

del disseny, sembla com si volgués formar part de l'ambient que res-

pira qui el contempla. La cerimònia, presidida per la bellesa adòni-

ca del jove seminu, té també com a complement del foc una branca de

llorer que s'enlaira per la banda esquerra, la qual, ultra esdevenir

una premonició de glòria i elevació, també remarca el caràcter panteis-

ta que ens inspira el lloc on se celebra, significativament raaterialit-

zat en l'enorme bust esculpit en la roca que acull el cerimonial

d'iniciació.

Si en els aiguaforts de Josep Triadó podem apreciar autènticament

la seva vàlua com a dissenyador i gravador, també és cert que els temes

que hi tracta tenen sovint certs paral·lelismes entre si, especialment

des de la vessant macabra, com ja hem apuntat en comentar un ex-libris

í4591
que s'outodestinà ; en aquest cas, per*, el ritual panteista que

ens ofereix en una clara al·legoria de les arts, tarabl ens al dfina en

el primer aiguafort d'Hugo Sanner, en el qual era l'amor el qui rebia
. (460)■L orrena . En totes dues marques, doncs, el contacte de l'home

amb la natura i l'aromàtica presència de l'encens, esdevenen els su-

ports simbòlics comuns de les al·legories respectives.

=ccc=xs.===sr==s=sc«=•
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l6l. Manuel VEGA i MARCH

(Granollers, 1871 - Barcelona, 1931)

- ex-libris/manuel vega/y MARCH/
ARQUITECTO

- 1917

- 110 x 78 mm

- P 1 b *

- 163^RIADÓ
- Cp. 163

Ex-libris professional al·legòric de 1'arquitectura

ambientat en el Renaixement,

- CT núm. 154

- CS núm, 141

- MAC núm* 83

- BC full 59

L'arquitecte Manuel Vega, autor d'alguns projectes interessants

comun teatre a San Salvador del 1911» és més conegut, però, per la se-

va activitat directiva i com a escriptori fou fundador i director de la

revista Arquitectura y Construcción , publicada a Barcelona mensualment
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entre el 1897 i el 1916 i com a anuari del 1917 al 1922 ;, eh la qual
( 461 )

aparegué el seu escrit Las ensenanzas industriales en Sspana *

Fer a ell, doncs, Josep Triadó realitzà aquest ex-libris profes-

sional configurat per una sèrie d'elements que apareixen en la major

part dels seus projectes per a arquitectes: plànol, "bastides, colum-

nes i capitells, eatcaires, siluetes de construccions clàssiques al fons

i, en fi, la fíigura de l'arquitecte com a motiu més 0 menys destacat

La característica potser més destacable d'aquest ex-libris és

l'ambientació renaixentista que emana de l'escena, situada a la ciu-

tat de Roma i realçada arab el perfil de la cúpula de St. Pere del Va-

ticà, de Miquel Angel, -"il cupolone”, com l'anomenen els romans-,

al fons.

El marc que tanca la composició també té una funció simbòlica que

podem desglossar en dos* en primer pla, apareix un altar suportat per
6453 )

dues columnes amb tres escudets cadascuna que al·ludeixen a l'art' ,

el qual, ultra abraçar- la làpida amb els textos idenïificatius, ser-

veix per a accentuar la professió de Manuel Vega; mentre que, en segon

terme, és un plafó amb el centre d'interès esmentat que sembla 1

I reposar damunt l'ara. L'ambient ritual que ens inspira la dispo-

sició d'aquests dos elements és reforçada simbòlicament per alguns

detalls del plafó que ja ha emprat Triadó en altres ocasions, com la

perspectiva en contrapicat que té l'espectador del bastiment -que es

perd més enllà de^ínarc- o del cel acolorit del fons seccionat per

un enorme núvol, sobre el qual es destaca el perfil de la cúpula. Així,

doncsj l'artista rubrica el sentit ascendent i espiritual que ens sug-

gereix ellloc en si.

Hi ha, a més, altres referències que també contribueixen a posar

en relleu aquesta idealització de l'arquitectura, com és la posició

que, a banda i banda del plafó i sobre les columnes de l'altar, te-

nen el bloc de pedra, a la dreta, i, a l'esquerra, la maça i l'escai

re acompanyats d'unes branques de llorer premonitòries de l'èxit del

consignatari dé l'ex-libris, Manuel Vega, que és dret al seu costat

abillat d'arquitecte del Renaixement.
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162. Josep FABREGAT i ROVIRA

(Barcelona, 1885 - 1935)

- salvs/bx-libris
DR. JOSEP FABREGAT

- 1917

- 95 x 120 mra
^l64 ^

-Pla

- TRIADC 164

- op. 164

Al·legoria de la Farmàcia amb les figures

representatives de la Mort, la Malaltia

i la Salut, representada per la deesaa Hígia.

- CT núm. 155

- CS núm 142

- MAC núm. 192

- BC full 44

El tercer i últim ex-libris que Josep Triadó dibuixà per al

bibliòfil i farmacèutic Josep Fabregat és, com els dos anteriors, de

caràcter professional i macabre. De fet, aquest exemplar és una nova

(465) .

versió de la seva segona marca , però ara ens presenta una esce-

na molt més dulcificada, alhora que amb les inscripcions "Salus" i la
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representativa del símbol de la farmàcia que apareixen en el pou, per-

sonalitza més clarament la figura de la deessa de la Salut, Hígia,
filla del déu de la Medicina, Ssculapi. Ara bé, tant Hígia, corn la

Mort i la Malaltia són els personatges simbòlics que dominen totes

dues composicions, que, a més, també coincideixen en un símbol de se-

gon pla força importa*tt la lluita que es produeix entre el blanc de

la vida i el negre de la mort per ocupar el cel, la qual, en defini-

tiva, és la mateixa que pateixen els malalts en primer terme. Això

no obstant, èn aquesta marca, hi incorpora un element nou de fons *

també molt significatiu, els roures que acullen la figura de la divi-

nitat i el ssu "laboratori" constituït pel pou, el bol, les herbes i

alguns aparells per a realitzar les fórmules magistrals, com el pot

d' a-potecari, l'embut o el matràs de destil·lació.

Així, doncs, mentre el cel expressa* la pugna per la vida,, el rou-

re simbolitza la fortalesa, l'únic punt de suport que pot trobar la co-

mitiva de malalts i tolits que s'hi apropa. Cal considerar, paral·le-

lament, que el pou significa la salvació en la simbologia cristiana,
( 466 )

segons Harold Bayley , amb la qual cosa Josep Triadó reforça una

idea ja prou palesa i que encara realça més amb la posició elevada que

ocupa la divinitat,que fins i tot obliga la Mort, que branda amena-

çadorament la seva dalla de l'esquerra estant, a mirar l'escena des

d'una posició d'inferioritat i, per tant, d'impotència.
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163. Josep TRIÀDO i M1Y0L

(Barcelona, 1&70 - 1929)

Al·legoria de l'aigua com a font de vida.

- CT núra. 156

- CS núm. 281

- MAC núra. 73

- BC full 58
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La font, l'aigua, com a salvaguarda de la vida, tal com indica

la inscripció "sosibiós" de l'interior, és el tema triat per Josep

Triadó per al seu nou ex-libris. La font de la vida, però, no sols

proporciona aigua -vida- als humans que s'hi acosten, l'un per a beu-

re i l'altre per rerrtar-se, sinó que també esdevé l'únic mitjà en què

poden viure uns altres animals, els peixos, simbolitzats aab una pa-

rella de dofins que, en segon pla, juguen dins el mar. L'aigua és,

doncs, el nucli d'aquest ex-libris que en arribar al punt més elevat
*

esclata com una estrella i reparteix les seves gotes simètricament

arreu del centre d'interès, alhora que també disposa harmònicament

al seu voltant els diversos elements que s'hi apleguen: figures, do-

fins, bombolles, corrents marins, i, en definitiva, tot el que es tro—

ba fora del marc octogonal que el tanca.

En un altre sentit, la utilització del color també és força sig-

nificativa en la composició, car el blau del fons, el del mar, per-

met de destacar en blanc no sols l'esclat d'aigua que surt de la font,

sinó també les figures que la beuen i la fan servir perarentar-se, com

si les purifiqués internament i externaj mentre que el verd de la font,

també és reprodueix en els dofins i en les branques exteriors, potser

per indicar que l'aigua també la necessiten els altres éssers viventG:

la fauna i la flora.

Un altre aspecte que també crida l'atenció de l'espectador és l'ús

de l'alfabet grec per a escriure tots els textos de 1'ex-libris,amb
la qual cosa dóna al conjunt un aire hérlènic no totalment correspost

pel marc que l'abraça. Aquest és, però, l'únic exemplar en què Josep
( 467 )Triadó utilitza com a única llengua el grec ; en aquest sentit

hem de considerar que des del 1916, el reusenc Ramon Casals i Vernis

ja havia projectat diverses marques encapçalades amb la fórmula "ex

( 460 ) (af,q)
ton biblion toi w (ex-libris) v i fins i tot amb el text en àrao .
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164* Joan MAYOLAS

(països Catalans, s.XIX - s.XX)

- EX-LIBRIS/JOAN MAYOLAS

- 1917

- 101 x 66 mm

-Pla

- TRIADÓ 166

- Op. 166

El déu pan tocant l'aulos, al·lusió a les

afeccions musicals del possessor.

- CT núm. 157

- CS núm. 143

- MAC núm* 158
- BG full 59

Malgrat que l'aspecte semianimalesc de Fan espantava els ramats

i els pastors, la mítica divinitat també és capaç d'oferir-nos una

imatge de bonhomia quan el veiem tocant el bufacanyes - la flauta de

Pan- , que fabricà amb el cos convertit en canya de la Bella nimfa

Siringa , amb el nora de la qual també és conegut aquest instrument.
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Des de la mort dejla nimfa, però, Fan abandonà la persecució de les

seves companyes i es dedicà a la música; aquesta vessant simbòlica

del déu mitològic sembla, doncs , el motiu que justifica l'ex-libris

per al musicòleg Joan Mayolas, en el qual, però, Josep Triadó canvia

l'instrument que el caracteritza per un altre també d'origen heLlè-

nlc, la flauta doble o aulos.

La imatge de Pan, que també apareix en l'ex-libris que el mateix Tri-

( 370 )adó dibuixà per a Guillem A. Teli i Lafont , ens transmet el seu
*

esperit melòman compartit per la natura que l'acull, tal com podem

visualitzar en les branques de l'arbust que semblen dansar en sentir

la música; de manera que l'escena adquireix, així, el sentit panteis-

ta propi del déu dels boscos i els seus habitants.

L'orla que tanca l'escena, inspirada en les de]s frontispicis dels

segles XV-XVI, és constituïda per una profusa ornamentació vegetal

a base de fullesd'acant i petites inflorescències, que complementen

l'ambient boecà de l'interior.
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165. Frederic-Joan MIRACLE i VILA

(Barcelona, 1865 - 1930)

Composició pro-alemanya al·lusiva a la Primera Guerra Mundial.

- EX-LIBRIS/FREDERICH/j.MIRACLE/A(gnus).D(ei)• 1917//
MACTI ANIMO ESTE VICTORIA DVCIT FIDENTES

- 1917

- 110 1 159 mm

- P 1 1)

- 167 / TRIADÓ

- op. 167

- CT núm. 158

- CS núm. 144

- MAC núm. 114

- BC full 55
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El col·leccionista Frederic J. Miracle encarregà 1'últim ex-libris

a Josep Triadó el 1917» en un moment en què la Primera Guerra Mundial

era a punt d'acabar.

El destinatari, que treballava en una empresa alemanya -la casa

Neufville-, vol mostrar a l'espectador el seu sentiment germanòfil

en la marca que comentem, en la qual es representa una al·legoria de

la Victòria dirigint les potències dels imperis centrals, Alemanya i

Àustria, i els llurs aliats Turquia i Bulgària; estats, tots ells,

simbolitzats amb les banderes respectives. Cal remarcar, en aquesrt

sentit, que tant la bandera alemanya com l'austríaca eren les vigents

el 1917» que foren substituïdes" el 1918, un cop acabada la confronta-

ció.

No és aquest ex-libris, però, el primer que Josep Triadó dibui-

xà per a F.J. Miracle amb una intencionalitat més o menys política;
recordem que l'any 1903, ja n'havia encarregat un de patriòtic^^ ^i
que un any després, el 19C4, l'artista li'n projectà un altre de les

mateixes característiques, en el qual reclamava la independència del

nostre país mitjançant les referències a altres estats ja autodeter-

minats, en aquell cas reoresentats amb llurs escuts heràldics respec-

(472)
tius v

•

L'al·legoria que ens ofereix Josep Triadó conté un seguit de re—

cursos simbòlics que ja ha utilitzat, en altres marques. De fet, la

situació de les banderes en la part més alta de la composició, com-

partint l'espai amb el lema que dirigeix els herois, és, per si sola,

prou significativa, especialment si considerem que amb la diversitat

de oDlors que s'hi apleguen, aconsegueix de contrarrestar el fons te-

nebrós que cobreix el cel i, així, pot donar més rellevància i vis-

tositat a la glòria i el triomf que ens augura la branca de llorer

que branda Nike, la Victòria. D'altra banda, també podem establir

una comparació entre la gracilitat amb què s'enlaira Nike i la força
i la dificultat que iBnen els quatre cavalls per seguir-la, realçada

per l'escuma i la bruraera d'unes ones que, ultra compartir la vehe-

mència de les figures, sembla transformar-se en la polseguera que
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provoquen les potes dels animals; això no oTastant, la fe i l'esperit

de victòria possibilita una ascenció similar a les que el propi Tri-

adó ens oferia en una altra marca de F.J. Miracle i en la primera del

( 473)
Foment de les Arts Decoratives .

L'escena, doncs, palesa un fervor i una fe en el triomf que fins

i tot podem veure reflectit en el marc que l'abraça, tant en els dos

roures i els nens que els flanquegen -la fortalesa dels herois del

demà- i en el llibre obert -la llum- i l'abundor de les cornucòpies,

que suporten el conjunt.

166. Facià BOIXADSR

(Falsos Catalans, s.XIX-s,XX)

PACIA BOIXADGR

- IN NCMINE/^ATRIS ET FI LII 3T SFIRI-/ I
TV SANCU/ex-libris/EACIA BCIXADER/L9//lfc

- 1918

- 91 x 57 mm

-Fia

- TRLADc/168
- Cp. 168

Ex-libris religiós

d'inspiració romànica
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- CT núm. 159

- núm. 145

- MAC núm. 57

- BC full 57

Per a pacià Boixader, Josep Triadó projecta aquest ex-libris de

memòria romànica amb la figura d'un bisbe com a motiu destacat, per-

sonatge que, si pensem en el nóm del possessor, molt bé podria ser

la representació de Sant Pacià, bisbe de Barcelona del s.IV i conside-

rat com un dels homes més savis del seu temps; això no obstant, el ca-

ràcter eminentment religiós de l'ex-libris, també ens suggereix el

sentiment espiritual del consignatari. En aquest sentit, no és sols

la majestàtica presència de la figura central el que li dóna aquest

caràcter, sinó també cadascun dels elements complementaris que l'a-

companyen, la llur disposició i, fins i tot, els textos que comple-

menten la composició. Així, mentre la figura del bicbe acull l'espec-

tador en el ritual litúrgic que es disposa a iniciar -amb la mà en po-

sició de beneir i amb els mots que obren l'ordinari de missa-, la se-

va posició adquireix un posat clarament dominant, reforçat pel setial

que ocupa, el bàcul, la mitra i la corona que dibuixa el marc, el fi-

lacteri que l'abraça a manera d'aurèola, com i també l'expressió "ex-

libris", que li serveix de coixí per als peus; el sacerdot esdevé,

doncs, el mitjancer entre nosaltres i el més enllà, entre l'home i

Déu.

Per a destacar aquesta idea, l'artista emora novament la simetria

bilateral que ressalta la vertical del centre, ocupada ner la figura,

però apuntada també per la creu de la base i el floró que culmina l'ex—

libris, a dalt; és l'eix vertical el que també ens transmet un sentit

d'elevació insinuat ensems pels dits que ens beneeixen i pel bàcul i

la mitra romànica, els cims dels quals han estat tallats per l'artis-

ta amb la intenció de fer-los accedir simbòlicament a l'espai superior.



-402—

167• Maria—Isabel NCLLA i CANTONS

(Buenos Aires, Argentina, 1676 - Barcelona 1959)

- ex-li/'tais/^ÍISABSL N(olla) de T(riadó)
- 1918

- 111 x 65 ram

-Pla

- TRIAD(j • 169

- Cp. 169

Composició de gust medieval que realça la

personalitat de la consignatària mitjan-

çant un blasó al·lusiu.

- CT núm. lóO

- CS núm. 146

- MAC núm. 48

- BC full 59
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Per a Maria-Isabel Nolla, la seva esposa, Josep Triadó li dedica

un ex-libris en el qual recull altres idees ja expressades en exem-

plars precedents de la pròpia consignatària, com és la dona llegint(474)
i, especialment, un escut que esdevé el zenit de la composició, cons-

tituït psr un gerro amb tres roses, que també apareix com a blasó de

, . ( 475 )
la propietària en la seva primera marca ,

La composició, de gust medieval, ens ofereix un clar contrast

simbòlic entre les parts inferior.i superior, a través cel qual Tri-

adó ens transmet una idea d'elevació cue parteix d'una escena domi-

nada pel silenci de la lectura, la bellesa i la riquesa de les flors

i l'aigua que les alimenta, i per l'espiritualitat que ens inspira

el lloc; mentre que, a dalt, és el camper amb el símbol de la propie-

tària el que presideix el conjunt, escut que l'artista acompanya

amb una ornamentació a base de llambrequins plens de contingui seraàn-

tic, car ultra expressar la riquesa del que abracen, també es trans-

forma en una corona que rubrica el blasó, l'ànima de Maria-Isa.be1 Nolla,

Escut i llambrequins, cintes, indumentària, textos i espai, donen f

com hem dit, un aspecte medieval a l'ex-libris, més propi del moment

modernista que del noucentista, però Triadó, artista eminentment e-clec-

tic, aprofita rer a emmarcar i ambientar situacions que expressen es—

piritualitat i amor#

D'altra banda, la disposició dels tres motius més representatius

de] disseny -flors, dama i blasó-, delimiten un triangle que bàsica-

ment té la funció de sintetitzar i de realçar la personalitat de Ma-

ria-Isabel Ndla. La figura i les flors, que ocupen els dos finestrals

extrems de la base, simbolitzen el cos i l'ànima de la possessora,

els quals són enlairats pel centre, damunt del finestral buit del mig,
en l'escut que la representa.

Amor, riquesa intel·lectual i bellesa s'apleguen, doncs, en aques-

ta marca que també ens és presentada per Triadó amb l'acurada harrao-

nia situacional aue el caracteritza.
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163. Roser TRIADO i NGLLA

(Barcelona,1904)

- ex-libris^rosario Triadó

- 1918

- 101 x 58 mm

-Pla

- TRIADC//L70
- Op. 170

Ex-libris parlant, ami) la representació

de la Mare de Déu del Roser.

- CT nún. l6l

- CS núm. 18

- MAC núm. 65
- BC full 59

La imatge de la Mare de Déu del Roser amb elNen ha estat el motiu

triat per l'artista per al nou ex-lihris de la seva segona filla, que

el 1918 ja tenia catorze anys. El dibuix, que és una evident referèn-

cia al nom de la posseïdora, no amaga el sentiment religiós que Tri—

adó vol inspirar a Ro'-er, ni tampoc l'amor que not obtenir la desti-
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natària si segueix aquest consell, com ens suggereixen la creu i

el cor que gairabé es besen en el rosari cordiforme de la base; no

obstant sixò, l'amor que tímidament s'anuncia en el rosari és clara-

ment mistificat en la part central, i en especial en la figura del

Nen, el qual, sota la mirada de la seva Mare en semiperfil, es dis-nosa

a beneir la cinta amb els textos identificatius que sosté amb la mà

esquerra, en un diàleg d'Infant a infant.

Les figures, però, no sols ofereixen amor, ni tampoc és únicament

destinat a la consignatària, almenys és això el que l'espectador en

pot extreure de la contemplació de la màndorla que els abraça, con-

figurada per un seguit de llengües de foc que en conjunt generen una

llum capaç d'iLluminar l'espai exterior i els qui observem 1'ex-li-

bris, en una representació simbòlico-mistificadora que Triadó ja ha

utilitzat en altres ocasions, especialment durant la seva segona èpo-
( 476 )

ca productiva • 2n aquest cas, a més, els raigs que emanen del nucl

missatgers de llum —
H 3go sum lux mundi"—, també ens aporten la be-

llesa i l'amor d'unes flors que, ultra ornamentar l'espai central de

l'ametlla mística, surten a l'exterior per acompanyar la pròpia llum;

així, l'artista sembla que vol significar-nos cue la fe religiosa

no sols ens iLlumina, sinó que també ens proporciona amor i bellesa.
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169* Bar-tomeu SIGAL^S i FONSA

(Sant Joan Despí, 1876 - Barcelona, 1948)

- EX-LIBRIS/BAftTCMEV/siGALgS
- 1918

- 121 x 82 rara

-Pla

- triad6/l8i^477 ^

- Cp. 171

Al·legoria de la bibliofília.

- CT núm. 162

- CS núm. 148

- MAG núm. 174

- BC full 49
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Bartomeu Sigalés, publicista, bibliòfil i viatjant de comerç de

la Casa Eusebi Bertrand i Serra de Barcelona, indubtablement és un

dels homes més apassionats per l'exlibrisme català de la segona dè-

cada del nostre segle, afecció que no sols el dugué a aolegar una

important col·lecció de marques de biblioteca, sinó que també 1 'im-

pulsà a redactar diversos articles per tal de potenciar l'exlibris

postmcdernista català; una prova d'això la tenim en una crida que fa

als lectors de la Veu de Catalunya a finals del 1916: "Hora és ja de

que ens despertem i sapiguem igualar-nos al gran moviment estranger,

que si bé és poca la quantitat d'ex-libris catalans, és gran la quali-

tat, i la prova n'és la sol·licitut que per ells tenen els col·lecció-

nistes estrangers, que no escassegen mitjans per adquirir un Riauer o

, ( 478 )
un Triadó.”

La vinculació de Sigalés a l'exliLrisme , però, no serà realment

intensa fins a principis del 1917» En aquell any, Bartomeu Sigalés

entra a formar part de la Secció d'Exlibristes del FAD, des del

primer de gener i a proposta de Josep Triadó, per a fundar la Unió

d'ExlibristesIbèrics; d'altra banda, al llarg del 1917 encarregà

vuit ex-libris personals a diferents artistes, entre els quals a Ra-

mon Casals i Vernis i Llorenç Brunet, nombre de comandes que és parti-

cularment significatiu si el comparem amb les deu que havia fet entre

el 1910 i el 1916; i, finalment, també és durant el 1917 <3.ue el seu

nom és citat per Triadó entre els més destacats dels nous col·lecció-

/479 )nistes d'ex-libris en un article aparegut a Marinada, de FalamósA
,

com i també a Heraldo de Catalufia , a Reus, on apareix una petita no-

ta que glossa la seva personalitat en aquests termes: "Entusiasta

de las artes gréficas y notable coleccionista de marcas de biblio-

teca, ha ccntribuido poderosamente al resurgimiento exlibrista de

Cataluna publicando buen numero de artículos en "La Veu de Catalunya",

"Foble Català" (Barcelona), "Coleccionisme" (sic) (Madrid) y HERALDO

DE CATALULA (Reus). (...) puede mostrar en su escogida biblioteca de

clàsicos catalanes, unos 5*^00 exlibris debidos a la pluma de los

primeros dibujantes de nuestra època."

Per a ell, Josep Triadó li dedicà dues marques el 1918, la ori-
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mera de les quals, titulada "Bibliofília" ^, és una composició

barroquitzant en què un cavaller vuitcentista amb un volum sota el

braç, el mateix Bartomeu Sigalés, és en un lloc ideal envoltat de na-

tura i amb una llibreria al fons amb la qual està lligat amb la seva

pròpia ombra. De fet, l'al·legoria del llibre -de la bibliofília-

que ens presenta Triadó, és clarament panteista, no sols per l'ambient

que acull l'escena sinó també pels diferents complements ornamentals

que l'acompanyen: fruits, plantes, garlandes, escultures de sàtirs i,

com a motiu glorifbador, les dues òlibes que coronen el conjunt, síra-

bol de la intel·ligència i del saber cue ens proporcionarà la lectu-

ra dels llibres que protegeixen. El marc que abraça l'escena apunta,

també, un sentit ascendent que es fonamenta en l'abundor d'aliments

que ens ofereixen a banda i banda les petxines-cornucòpia, i també

els pinacles de la part superior. L'aliment intel·lectual és, en defi-

nitiva, el que sembla voler ressaltar Triadó de l'afecció per la bi-

hliofília de Bartomeu Sigalés.

Cal afegir, finalment, que aquest ex-libris encara l'usa Bartomeu

( 482 )
Sigalés i Pueyo , catedràtic de Termotècnia i conservador de

l'arxiu de Bartomeu Sigalés i Ponsà, particularment valuós pels ar-

ticles manuscrits i un llibre inèdit, tots de tema exlibrístic.
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170. Bartomeu SIGAL2S i FCNSA

(Sant Joan Despí, 1876 - Barcelona, 1948)

- EX/LIBRIS/bARTCKSV SIGAIÍS
- 1918

- 119 x 78 mm

-Pla

- TRIADÓ/L72
- Op. 172

"Ofrena" és el títol d'aquesta marca

de sabor renaixentista*

- CT núm. 163

- CS núm. 147

- MAC núm 191

- BC full 48
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De gust renaixentista és el segon ex-libris per al col·leccionis-

ta Bartomeu Bigalés, en el qual l'artista ens presenta una escena

amorosa similar a les que configuren les marques de Fahissa o Faulina

( 483 }
Cassan, totes dues d'inspiració medieval'' ; l'amor, però, en aquest

cas és acompanyat d'un llibre que esdevé novament el motiu destacat

d'aquest últim encàrrec que Batomeu Sigalés fa a Josep Triadó.

Com en la marca precedent, doncs, una figura amb un volum sota

el braç -el destinatari- és la que convida l'estimada i l'espectador

a llegir un llibre, que té com a suport simbòlic unes flors que flan-

auegen el canapè, representatives de la bellesa, i uns fruits que de-

coren la part superior, símbol del saber que ens proporcionarà la lec-

tura.

Triadó, que insisteix en la simètrica disposició dels elements

estàtics, aprofita aquest recurs per a donar més vida i moviment als

personatges centrals i per a ressaltar llur diàleg silenciós presidit

pel llibre esmentat; diàleg que és il·luminat pels raigs del sol i su-

bLimat per l'alta portalada del fons, la qual, malgrat la seva pesant
aparença, ens transmet un sentiment d'elevació que és coronat amb

l'abundor de fruits, els aliments del coneixement.

Leàtura, bellesa, saber, aaor, llum, elevació... són, en fi, els

conceptes que aplega l'artista en aquest ex-libris al·legòric del lli-

bre que duu el títol d' M Cfrena” ^
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171® Carlos Alberto Ferreira

(Portugal ?, s.XÏX-s.XX)

- KIHI ARTI A SCIUNTIAS INSERVIE
ti coi/ allevatvr/ex-libris/
CARLGS A/FERREIRA

- 1913

- 118 x 8l mm/ 110 x 74 mm

68 x 47 mm/ 40 x 28 mm

-Pla

- TRIADC 173

- Op. 173

Al·legoria a les Arts i les Ciències.

- CT núm. 164
- CS núm. 150

- MAC núm. 66

- bc full 57
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Carlos Alberto Ferreira, molt possiblement d'origen portugès, en-

carregà quatre ex-libris i un superlibros a Josep Triadó durant els

anys 1918 i 1919^^^* anys que, justament, fan pensar que el possee-

sor podria ser el coronel portuguès i bibliotecari Carlos Alberto FerrejL

ra da Costa, nat a Estremoz el 1874 i mort a Lisboa el 1959* el qual,

com a mínim, disposava d'un ex-libris no gaire reeixit conegut per la

majoria dels col·leccionistes portuguesos. De fet, aquestes dades han

fet pensar en un primer moment els estudiosos de l'exlibrisme portu-

guès, com Pausto Moreira Rato, que el consignatari dels ex-libris de

Triadó i el bibliotecari de l'Arquivo Nacional da Torre do Tombo eren

la mateixa persona això no obstant, tant el propi Pausto M.

Rato com Aulo-Gélio Severino Godinho ens han fet veure que, al cap-

davall, es tracta simplement d'una coincidència i que, per tant, són

(4 87 )
persones diferents •

El primer ex-libris que li projectà Triadó ós, com els tres pos-

teriors, una al·legoria de les arts que en aquest exemplar esdevé par-

ticularment significativa amb la incorporació d'un lema que sintetit-

za perfectament el dibuix; les arts i les ciències que serveixen per

a elevar el cor del destinatari és, sens dubte, una llegenda que iar-

tista pot fer extensiva a molts altres projectes, però que sobretot

en aquesta ocasió adquireix un gran valor, perquè a través del doble

llenguatge text-dibuix -cos i ànima-, podem accedir més fàcilment als

recursos simbòlics tan usats per Josep Triadó i, en conseqüència, a

interpretar més encertadament els ex-libris que presenten aquestes ca-

racterístiques.

Així,el mot al·legòric "allevatur" és expressat per l'artista amb

alguns detalls gairebé habituals en ell, com és la separació del fens

en un cel tenebrós -l'univers- que contrasta amb la blancor delcpe és

arran de terra, efecte, ja contemplat en tres marques del Dr. Josep Pa-

(488 )
bregat y

; l'estel de dalt,que del centre de l'univers estant il·lu-

mina el conjunt i determina el zenit de 1'al·legoria, com en l'ex-li-

bris de Valentí Roca -també constituït per la silueta d'una catedral

gòtica, les agulles de la qual arriben a tocar l'espai superior-^^^ ;

o el fum d'una fàbrica, que accedeix a l'univers com en 1'ex-libris
( 490 )de Joan Soldevila per confondre's amb els raigs del sol, en
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aquest cas amb el foc purificador de la torxa. "Allevatur", però,

també ens és insinuat per les enormes ales de la figura central, les

cuals es destaquen sobre la negror còsmica i protegeixen, alhora, tot

el que és al món, a la base de l'ex-libris.

Les Arts, representade^er la literatura -llibres-, la música -li-

ra- o l'arquitectura -la catedral de Burgos- i les ciències, per la

indústria i pel globus terraqui d'Urània, la musa de l'Astronomia,

s'apleguen al voltant d'una altra figura simbòlica, l'òliba, al·lusi-

va al coneixement i al saber i habitual acompanyant de la deessa de

les arts i les ciències, Minerva.

Finalment, Carlos Alberto Ferreira apareix en forma de noia ofe-

rint un cap de la garlanda que abraça el marc a l'àngel que l'il·lu-

mina i que és capaç de sublimar tot allò que l'envolta, en un acte

clarament ritual en cuè el domini i el poder de la figura central és

reforçat pel contrapicat i pel volum del seu cos.
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172. Santiago SUBIRANA i OLLER

(Barcelona, 1S85 - Sevilla, 1939)

- ex/libris/santiago svbiràn

- 1918
- 121 x 84 mm

-Pla

- TRIÀDC/L74
- Cp. 174

Marca aLlusiva a la professió del destinatari

amb una clara referència a les edicions pontifícies.

- GT num. 165

- CS num. 151

- MAC num. 173

- bc full 57
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L'editor i llibreter pontifici Santiago Subirana , de Barceló-

na, posseeix aquest ex-libris presidit per la lectura d'una noia en una

finestra, teraa que, d'altra banda, ja ha incorporat Triadó en moltes

composicions. Be fet, tant l'escena en si com l'harmònic marc que

l'acull no son gaire innovadors en l'obra triadoriana, això no obs-

tant, hi podem destacar dos motius que fan qie aquest ex-libris tingui

la seva simbologia pròpia, alhora que evidencia un aspecte professio-

nal del consignatari. Ambdós detalls simbòlics exerceixen, a més,dues

forces contràries quan es troben en 1'horitzontal del centre, justa-

ment on descansa la figura; en aquest lloc convergeixen, doncs, tant

els pinacles laterals formats per les flors i els fruits que flanaue-

gen el llibre i que simbòlicament sublimen la lectura, com els altres

que apunten cap a baix, on se situa l'escut pontifici ablusiu a les

edicions de Santiago Subirana. Les forces contràries que ens mostren

els diferents pinacles, concentrades en la pròpia noia, no són més

que la renresentació de les bones lectures -basades en el consenti-

ment eclesiàstic- com a mitjà per a assolir un estat de coneixements

i d'elevació que la noia sembla intuir en situar la seva mà al cor.

D'altra banda, la lectora, que és connectada amb la tiara papal i les

claus del Paradís amb el tros que penja del seu vestit, també té un

mateix fons negre que la ressalta, com el blasó de la base, i que ha

deixat per poder llegir a la llum del sol.

L'ex-libris és, en fi, una marca sirabòlico-professional basada en

la interrelació de dos espais horitzontals ben delimitats, també,

per la senzillesa i la sobrietat arquitectònica de la part superior

en contrast amb la barroca ornamentació de la base.
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173. C.V.N.K.

- EX-LI-/-BriIS/CV/fïK
- 1918

- 60 x 52 mm

-Pla

- TRIÀIXj

- Cp. 175

El calze sagrat, el Graal, és l'únic element

d'aquesta composició de consignatari anònim.

- CT núm. 166
( 491 )

- CS núm. 21T

- MAC núm. 129

- BC full 57

Fer a l'anònim CVNK, possiblement d'crigen germànic si pensem en

la inicial K, Josep Triadó dibuixà un ex-liuris decoratiu molt simple,

basat únicament en un motiu;ara bé, tant la senzillesa simbòlica que

ens aporta el calze en si, com la justa decoració vegetal del eeu peu,

el traç harmònic de les línies o, fins i tot, la correcta i ordenada

distribució dels textos a banda i banda no són estranys en Triadó. D-

fet, no és aquesta l'única ocasió en què l'artista juga amb un sol

element simbòlic que, solament així, ja adquireix un destacadíssira

relleu en l'ex-libris, pensem per exemple en els dos superlibros que

( 492 )atribuïm a Fau Pont de Rubinat v

5 com i també és característic en

l'artista tancar la ccraposició amb un marfr aue adopta formes que ens
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suggereixen els raigs d'un estel o.en l'exemplar de CVNK, una mena de

medalló perlat que, en definitiva, realça el nucli d'una manera sem-

Talant, tot donant-li una lluminositat que indubtablement ens situen da—

vant de quelcom superior, ideal.

El Graal, doncs, és l'essencial en el projecte de CVNK, i és en

ell on les perles i les fulles del peu ens parlen de riquesa i, espe-

cialment, de naturalesa i bellesa, de terra, on se situen les inicials

del consignatari; mentre que, a dalt, la tassa que acull el vi o Sang

de Crist, ressaltada per la blancor que contrasta amb el color vermell

que domina el fons, és suportada per dues fulles en forma de cor -pot-

ser aldusives a l'amor-, amb l'expressió "ex-libris" a banda i banda,

en un punt on se separa el món del més enllà, l'home de la divinitat.

El motiu central i l'ornamentació vegetal que el decora, la distri-

bució dels textos a cada costat, el marc i el vermell sanguini de la

tinta esdevenen, per tant, les referències simbòliques que Triadó ens

proporciona en aquesta composició religiosa presidida pel calze sagrat,

el Graal de la llegenda medieval.
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174. Jo?.ep TRIÀDG i MAYO'L

(Barcelona, 187C - 1929)

- EX LIBHIS/J.^RIADO^
- 1918

- ICO x 85 mra

-Fia

- s.f. 176

- Op. 176

Al·legoria hel·lènico-modernista

de la pintura.

- CT núm. I 67

- CS núm. 152

- MAC núm. 175

- BC full 61
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Josep Triadó, malgrat que fonamentalment és conegut com a dibuixant

i gravador, inicialment el seu únic mitjà d'expressió artística era

l'oli; això no olis tant, a mesura que s'anà introduint en el dibuix, la

pintura restà en un segon terme, rellegada quasi únicament a les seves

estones de lleure i divertiment. Aquest nou ex-libris que s'autodesti-

nà, doncs, ultra ésser un homenatge a la pintura -la seva primera pro-

fessió-, també expressa la nostàlgia de l'artista per aquells seus anys

dedicats bàsicament a aquesta activitat, durant el canvi de segle. De

fet, els olis de la seva primera època són signats com ha signat aquest

ex-libris, fins i tot amb la "T" característica: "J. Triadó M. M
; a més,

però, la combinació d'estils que trobem en el dibuix, amb una figura

d'inspiració modernista en un paisatge com el que decoraria una peça

de ceràmica hel·lènica, és una dualitat que no sols palesa l'eclecticis-

me de l'artista, sinó també dels dos moments artístics que Triadó va

viure i que, en definitiva, parteixen també la seva producció exlibrís—

tica en dues èpoques: el modernisme i el noucentisme.

Centrant-nos en l'al·legoria que ens presenta, és significatiu de

remarcar, finalment, que tant el pinzell,que voluntàriament apunta cap

al cel,com la paleta, tenen com a fons el fullatge que ens suggereix

l'èxit, com i també la corona de llorer anunciadora de la glòria de qui

l'ostenta.
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175- àlvar SOLDEVILA i VIDAL

(Barcelona, 1S85 - lyCG )

- ex-libris - àlvar
soldevila

- 1918

- 79 * 121 mm

-Pla

- TRIADC 177

- Cp 177

ïl sol ixent i la vila de Sallent,

amb la casa pairal dels Soldevila

i un àlber al costat, constitueixen

aquest ex-libris parlant.

- CT mim. 168

- CS núm. 153

- MAC núm. 194

- BC full 54
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Àlvar Soldevila, assidu de l'Ateneu i amic d'Eduard Toda i Güell,

combinava la seva activitat com a industrial tèxtil amb l'afecció per

la lectura i la bibliofília, que també féu extensiva a l'exlibrisme i

que, en definitiva, el dugué a iniciar una petita col·lecció de marques

de biblioteca i a encarregar aquest ex-libris el 1918.

11 disseny que projectà per a ellJosep Triadó és constituït per

dues finestres que permeten de contemplar un paisatge de la vila de

Sallent, on Àlvar Soldevila tenia instal·lada la reva fàbrica de teixits

i la casa pairal, can Soldevila; paisatge que és il·luminat pel sol, els

raigs del qual cobreixen el cel alhora cue protegeixen tot el oue és

en terra. A’l sol, arran de terra, i la vila, per tant, esdevenen els

elements essencials d'aquest ex-libris, car és a través d'ells que po-

dem visualitzar el cognom del consignatari, mentre que el nom és mate-

rialitzat amb un àlber, l'ombra del qual contrasta amb la llum del sol,

a l'altre extrem estant.

Fixem-nos, però, que tant l'àlber com la casa rairal ocupen gaire-

bé tot l'espai del finestral dret, mentre que, a l'esquerra, és el cel

el que el domina, de manera que des del sol fins a la capçada de l'ar-

bre Triadó delimita una diagonal que suggereix a l'espectador un sen-

tit ascendent que fins i tot arriba a superar l'astre i els núvols

mitjancers que tímidament taquen el sostre ^ en una clara referència

a la capacitat intel·lectual del destinatari de la marca*

En un altre sentit, tant els textos en lletra gòtica, com la pro-

fusa ornamentació floral d'inspiració morrisiana intencionadament do-

minada pels gira-sols, en una nova al·lusió al posseïdor, serveixen de

rúbrica d'aquest ex-libris que, en conjunt, també ens recorda un pro-

jecte per a guardes com el que el propi Triadó féu per a Ramon Mi-

. . ( 493 )
cuel 1 Planas .
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176. Ernest JAUMSANDREU i CFISSC

(països Catalans, s.XIX - Barcelona, 1940)

- Si este libro se oerdiere,
como puede suceder, es de

un pobre estudiante que lo

ha de menester..* Si quereis
saber su nombre mús abajo lc

diré, y las sehas de mi casr

si lo quereis devolver.

/EX—LIBRIS^feRNEST0 JAUHEAN-

DREU/tFISSO
- 1918

- 121 x 85 mm

-Pla/Flb
- TRIABC 178

- 0p. 178

Un estudiant de Salamanca llegeix el

Quixot al costat de la fent de 1'Oblit.

- CT núm. 169

- CS núm. 154

- MAC núm. 39

- BC full 56
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Srnest Jaumeandreu, gernà del periodista gironí Adolf Jaumeandreu

i assidu de l'Ateneu Barcelonès com Alvar Soldevila, és el destinata-

ri d'aquest ex-libris cervantí en el qual apareix destacada una de les

fórmules emprades pels estudiants del segles XVII i XVIII per a indi-

car la rropietat de llurs llibres, text manuscrit que evidencia l'au-

tèntica funció dels ex-libris i que, en aquesta marca, serveix per a

nimbar tot el conjunt.

La llegenda "Si este libro se perdiera..emprada en aquest ex-

libri3 és una de les més conegudes en els ex-libris manuscrits espa-

(494)
nyols, a més, però, hi ha altres com les que recull Bartomeu Sigalés J

"Negro es el ébano, negro es el cuervo,peró ,rnas negro es el nino que

roba este libro"; "Libro mio muy amado, antes te vaa ardiendo que pres-

tado"; o també, "Ki libro es mi amigo, no me quites mi libro" i, fi-

nalment, aquesta altra més sorprenent, "Robado en casa de Gatzuk".

Òbviament també trobem inscripcions manuscrites en altres llengües,

ner exemple, els francesos acostumaven a escriure "Cest iivre est à

moi, comme paris est au Roi; qui veut savoir mon nom, regarde dans

ce rond"; mentre els angelsos feien: "I pity the lake, I pi-fcy the

brook; I pity the one that takes this bookl"; i, en darrer lloc, als

Països Catalans podem llegir inscripcions com: "Aquest llibre és de

paper, el paper és de drap, el drap és de fil, el fil és de cànem, el

cànem és de llavor, la llavor és de la terra, la terra és del pagès,
el pagès és de Déu, aquest llibre és meu", i altres variants ^95 )

#

La inscripció que serveix de llegenda i que tanca tota l'escena és,

doncs, plena significació, tant des del punt de vista ambiental — fi-

xem-nos que la figura que llegeix al costat de la font de l'Cblit és un

estudiant salmantí del segle XVII— com histèric, car connecta l'ex-

libris en si amb l'època en què aquesta mena de marques de propietat

eren manuscrites.

D'aquest ex-librià, però, Josep Triadó féu un tiratge especial a

tres tintes^96 ^
a la "Tipografia la Acadèmica", de Barcelona, que va

acompanyat d'una explicació sintètica del disseny en espanyol i fran-

cès en un full a part que diu així: "Hiedra,.•jaramagos...cipreses*••

truncadas columnas y piedras derruidas... despiertan la idea de la
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"Fuente del Glvido", de mitológico recuerdo,

"Tal vez atormentado por el de alguna Dulcinea, se ha sentado

junto a la fuente el estudiante, representado por la figura sal-

mantina de clàsica memòria en Esparia.

"Sus textos: Cvidio f Flauto, Marco Tulio.•.quedan esparcidos por

el suelo. Si se extraviaran, llevaràn ellos escrita la conocida le-

yendas Si este libro se nerdiere,..etc , que en el dibujo campea en

circulo como envolviendo el tema que preside al "Sx-libris".

"!Mas no tal con el Quijote , en cuya lectura el estudiante hàlla-

se embebecido según deja adivinar la "Aventura de los molinos de vien-

to", esfumada en el espacio y por do revuela la fantasia estudiantil!,

"Cervantes vence,..!"

L'àmbit que acull la lectura de l'estudiant és, a terra, perfec-

tament simbolitzat en la font de l'Oblit, l'aigua de la qual beuen els

morts per oblidar la vida terrenal. La font, construïda en memòria de

Lete, té, però,un contrapunt en la part superior ressaltat pels xi-

prers que enlairen fins a un espai ideal, com les agulles d'una cate-

dral gòtica, les llurs capçades i la lectura, alhora que situen el

Quixot en un pla superior clarament realçat per una segona tinta i

per la llegenda esmentada que l'encercla; de manera que l'estudiant,

malgrat la seva situació en la part més baixa, pot sublimar o somiar

l'obra cervantina; recordem en aquest sentit, que el Somni és un dels

germans de l'Cblit, de Leta,

Consciència i inconsciència, realitat i imaginació, oblit i somni

són, çn definitiva, els paràmetres a l'entorn dels quals Josep Triadó

ha construït aquest ex-libris, basat en la disposició superior i infe-

rior dels diversos elements que l'integren, alhora que és un homenat-

ge a la millor noveLla espanyola, com i també ho és de 1'exlibrisme.
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177* Eleuteri ARBGS

(països Catalans, s. XIX - XX)

Ex- libris decoratiuíparlant.

- CT núra, 170

- CS núm. 155

- MAC núm, 282

- BC full 58

Una altra de les fonts d'inspiració que podem trobar en els ex-li-

bris de Josep Triadó és la ceràmica catalano-valenciana antiga, com

en la marca que ü. dedicà a Eleuteri Arbós, plena d'una profusa ornar-

mentació natural que, en definitiva, és l'essencial del dibuix, aijíò

no obstant, tant la presència dels quatre ocells que flanquegen l'es-

pai central, com l'entrellaçament de branques, fulles i flors a ban-

da i banda, també són una tímida aportació simbòlica que fonamental-

ment és perceptible amb l'anàlisi dels tres plans que se superposen i

que són perfectament reraarcats pels llurs diferents contorns. Al fons,

delimitades en un cercle, Triadó disposa simètricament unes cireres

d'arboç entre curvilinis branquillons que aüLludeixen al cognom del
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destinatari; un altre pla, també dominat per la perfecta simetria i

harmonia bilateral, la decoració vegetal, tancada en un rectangle,

arriba fins i tot al cos dels ocells, disposats per parelles a dalt

i a baix, però també contraposant el llur sentit direccional, com

si l'artista ens volgués insinuar que els de la part inferior pene-

tren en el nucli, l'espai central, mentre que els de dalt 1'abandó-

nen, amb la qual cosa l'escut caironat amb els textos en gòtica, en

tercer nia, adquireix una significació prou eloqUent*

L/ex-libris d'Eleuteri Arbós es basa essencialment, doncs, en la

decoració per tai de realçar el centre del dibuix, però tant la seva

situació en un marc vegetal, com les cireres d'arboç que conté, atre-

uen els ocells per alirae.ntar-se del fruit que els proporciona, sira-

bolitzat també en el pro oi cognom "Arbós" çue flanquegen, mentre que,

uns altres, després d'haver-ne menjat, s'allunyen cap a un cel apun-

tat ner l'expressió "ex-libris",
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178. Juan RODRÍGUEZ del BUSTO

( ? s. XIX - s. XX )

- ex/libris/jUAN RODRÍGUEZ/
DEL/BIIoTC

- 1918

- 120 x 69 mm

-Pla

- TRIADO/ 180

- Op. 180

Ex-libris de simbologia ambivalents

la pau —la lectura- i la guerra.

- CT núm. 171

- CS núm. 156

- HAC núm. 279

- BC full 58
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Juan Rodríguez de Bu~to és el possessor d'aquest ex-libris en què

Josep Triadó combina dues idees que possiblement defineixen l'activi-

tat militar del destinatari, d'una banda, i la seva afecció per la

lectura, de l'altra.

L'ambient militar que domina l'escena, amb el canó preparat per

disparar, la tenda plantada entre dues figueres i l'estendard a l'en-

trada, són el marc idoni per al soldat siscentista —potser el mateix

Juan Rodríguez del Busto- que aorofita els instants previs a la bata-

lla per a fruir de la lectura. El camp de batalla resta ara en segon

terme, tant per al lector com per a l'espectador, almenys això és el

que semblen indicar-nos les seves armes: el canó, l'espasa que descan-

sa en els seus genolls o l'arpó que hi ha en terra; armes, totes elles,

que apunten arran de terra i cap a un lloc indeterminat, però certa-

ment llunyà. En canvi, la lectura pren un camí ascendent que és cla-

rament marcat pels alts motius militars complementaris: l'estendard

amb la creu de Lorena i, especialment, la tenda, la cúpula de la qual

i la seva forma còncava afavoreixen enormement la sensació d'eleva-

ció que amb la presència dels arbres realça encara més el contrast

entre el repòs de la pau i ]a violència de la lluita.

Triadó aconsegueix d'unir, doncs, el repòs i l'acció, la serenor

i la lluita,la força intel·lectual i la corporal; en definitiva, les

armes terrenals i l'elevació espiritual que ens proporciona la lectu-

ra; ambivalència harmonitzada per la direccionalitat que prenen els

símbols que les representen, però que és perfectament sintetitzada

en la llança-penó que també comparteix aquesta dualitat i que, tan-

mateix, és capaç de tocar l'espai superior, com simbòlicament ho fa

el destinatari.
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179- Maria TRIADC i NCLLA

(Barcelona, 19C2 - 1979 )

- EX-LIBRIS MAíUA/TRIADÓ Y

NCL-//ÍA
- 1918

- 69 x 90 mm

-Pla

- TRIADC - 181

- Cp. 181

Marca intimista d'inspiració clàssica#

- CT núm. 172

- CS núm. 157

- MAC núm.71

- BC full 61

La Bellesa, l'amor, la fidelitat...són alguns dels conceptes que

apareixen sinibolitzats en el nou ex-libris que Josep Triadó destinà

a la seva primera filla, Maria, que en aquells moments tenia setze anys.

La composició, de gust classicista, no té en si un nucli simbòlic

singularment destacable, com succeeix en la major part de l'obra tria-

doriana, malgrat que aparentment ho pugui semblar la carta que llegeix

la noia -Maria Triadó- ; en realitat, però, la fidel actitud deyile-
brer o la presència de roses a l'altra banda, esdevenen els angles

que acaben de delimitar, amb la lectura, un triangle simbòlic que es-
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sencialment ens transmet una idea d'intimitat realçada per l'espai

interior que emmarca l'escena i pel silenciós diàleg carta-lectora,

atentament observat pel fidel llebrer. En aquest sentit, els perfils de

les dues figures semblen ignorar la presència d'uns espectadors que

solament són acollits pels elements decoratius de l'estança: la tau-

leta, les flors i, en especial, el olafó central que amb les seves

fines línies, volutes i f.ormes cordiformes, semblen integrar tot allò

que presideixen de l'interior estant per a transmetre'ns-ho frontal-

ment en aquest sol traç.

180. Andreu CANALS

(raïsos Catalans, s. XIX - s. XX)

- INRI/ex. IÍ 7'/—hris/andreu/canals
- 1918

- 98 ^ 63 ram

-Fia

- TRIADC 182

- Cp. 182

Ex-libris simhòlico-religiós dominat pel dolor que exprease n les

formes i la negror de les figures i l'ornamentació.
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- CT núm. 173

- C3 ndm. 280

- MAC núm. 280

- EC full 58

Si, en general, el tractament del tema religiós en l'art acostu-

ma a tenir un caràcter mí s tic, alhora que dulcifica escenes com el

martiri de Crist, de-vegades no és així, com en el cas de l'ex-libris

d'Andreu Canals, en el qual la duresa del ferro forjat i la negror de

les figures que l'integren li donen un aspecte lleugerament macabre

i ens proporcionen un estrany sentiment, similar al de les crucifix .

xions pintades per Crünewald. Això no obstant, la glorificació del sa-

crifici de Jesucrist és, novament, mistificat per Triadó amb una sè-

rie d'elements que no sols complementen l'ex-libris des del runt de

vista ornamental, sinó que es disposen al voltant de la c-reu en

l'espai superior, on el marc adquireix una forma estelada i la deco-

ració vegetal s'obre per mostrar-nos la poncella ametllada cue abra-

ça el nucli, a manera de màndorla.

Efectivament, si el brancam i el fullatge decoratiu també ens insi-

nuen el dolor del moment amb les seves formes apedaçades i punxants

-com les dels llambrenquins-, la seva funció en l'ex-libris és essencial

des de la vessant simbòlica, car és a través de l'ornamentació vege-

tal que s'enlaira el símbol religiós des de la base, on dues figures

de línia hel·lènica la suporten a l'ensems que flanquegen una àmfora

que manté viva la flor central encara closa; el sacrifici de Crist

acompanyat de sengles àngels a banda i banda.

La marca de Triadó ens ofereix,en definitiva, una visió sublima-

da de la crucifixió, en la qual el destinatari també té una funció

específica en el conjunt, perquè des del lloc que ocupa en la tija

sembla suggerir-nos que el seu sentiment religiós és intimista i la-

tent com el que conté la flor abraçada per l'expressió "ex-libris",

però també és dominat pel dolor que omplena tot el disseny..
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lúl* Justo GÓMEZ

( ? s. XIX - s. XX)

- EX-LIBRIS/(J)VST0 GÓMEZ,/
LEX/JVST1TIA

- 1918

- 65 x 10 G mm

-Fia

- TRIADÓ/L&3
- Cp. 183

Composició professional i par lant presidida

per la divinitat olímpica Temis.

- CT mim. 174

- CS núm. 159

- MAC núm. 284

- BC full éC

Justo Gómez, possiblement jurista si tenim present el tema del

seu ex-libris, és representat a travéa d'una divinitat aLlegbrica

que també ens parla del seu nom, la justícia. En realitat, no és sola-

ment la figura de Temis la que encarna aquest simbolisme, malgrat

que sigui l'element nuclear del disseny, sinó tots els motius que

hi apareixen, i fins i tot l'estructuració del marc que l'acull en

forma de balança, on les personificacions de 3/Bé i el Mal se situen en
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cadascun dels balançons laterals.

Temis, doncs, com a dea. de la justícia, ocupa el lloc central

de l'ex-libris amb dos atributs prou significatius: el llibre de la

llei -"lex"-, relatiu a l'administració de la justícia, i el feix

dels lictors, al·lusiu a l'execució de la llei* La seva figura esdevé,

així, el suport de l'enorme balança de la qual forma part, però tam-

bé és la receptora de les informacions que li donen a l'ensems les

representacions de la Culpa i la Innocència de l'espai superior es-

tant.

En un altre sentit, si l'harmonia dispositiva dels diferents ele-

ments constitutius delimiten perfectament la simetria bilateral del

conjunt al voltalt de l'eix central, també podem observar com la mar-

ca és dividida horitzontalment en dues zones : la inferior, dominada

pel pes de la pedra -la terra- i la superior, que té com a fons el

cel tenebrós, on apareixen els espectres del Bé i el Mal i on l'artis

ta inscriu els textos identificatius -l'espai còsmic-.

182. A·M·CIERVG

( ? s. XIX - s. XX)

- EX-LI-Z-BRIS/A/k/ciERVC
- 1918

- 61 x 101 mm

- F 1 b

- TRIADG I84

- Op. 184

El cérvol, que representa el cognom del destinatari, també ens és re-

presentat per Triadó com a símbol d'elevació i de mitjancer entre la

Terra i el Cel.
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- CT núm. 175

- CS núm. l60

- MAC núm. 122

- BC full 60

En un marc que ens recorda un tapís o una catifa, Josep Triadó

teixeix un cérvol al·lusiu al cognom del consignatari com a motiu do-

minant de 1'ex-libris. La simplificació de traços, l'ús de tintes

planes, la decoració vegetal que presideix el fons, l'estilització de

la figura nuclear o el contrast de colors, són aspectes que impregnen

el disseny d'un cert gust morrisià no gaire habitual en l'obra de l'ar

tista; això no obstant, si Triadó aconsegueix d'oferir-nos una vinye-

ta força atractiva des d'una perspectiva visual, l'aspecte simbòlic

esdevé particularment interessant, car no es limita a personificar

el cognom del consignatari, sinó que aprofita tots els recursos ara

apuntats per a afavorir una idea emprenedora i viva que no podem des-

connectar d'A.M. Ciervo.

D'una banda, el salt que inicia l'animal palesa una força o un

nervi que indubtablement és ressaltat per la finor del seu cos, pel

vermell de la seva pell i per les formes curvilínies que el dibuixen,

en especial la del coll; i, d'una altra banda, el salt en diagonal no

sols serveix per a reforçar la impressió anterior, sinó que també

ens suggereix l'impuls de superació de l'animal -el destinatari- en

voler accedir a l'espai celestial; observem, en aquest sentit, com les

potes del darrere toquen en terra mentre la part anterior ja ha supe-

rat la franja horitzontal que divideix el conjunt, on se situa el mot

"ex-libris".

El pas de la terra al cel, que també és reforçat simbòlicament

pels quatre motius ornamentals dels angles, és acompanyat per un

fullatge que, com el propi cérvol, neix en terra però s'enlaira cap

al cosmos tenebrós que entapissa el fons. L'arbust comparteix,doncs,
la seva essència simbòlica amb el cérvol, de la mateixa manera que el

cérvol està relacionat amb l'arbre mitjançant les branques que coronen

el seu cap.
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163. Eugènia VILAHET

(Països Catalans, S. XIX - S. XX)

- sx- lie/sugenia/Vilaret
- 1918

- 90 x 55 nira

- P 1 b

- TRIADO^.85
- Cp. 185

Marca femenina d'inspiració expressionista.

- CT num, 176

- CS núm. l6l

- MAC núm. 289

- BC full 66

D'Eugènia Vilaret és aquest ex-libris d'arrel expressionista, com

( 497)
el de Víctor Català , en el qual els elements que hi apareixen

i especialment la llur'disposició en el conjunt, esdevenen novament la

clau simbòlica del disseny.

Be fet, el nucli de l'ex-libris no atreu els diferents motius

que l'envolten com en altres exemplars, en què acostuma a exercir

una força centrífuga que els situa en cercle; en aquest cas, el car
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destacat en negre de la dona -Eugènia Vilaret—, s emmarca en el cor

dibuixat per les tiges d'un roser sense espines, mentre una enorme

pinta corona la testa. Són complements ornamentals, doncs, que no

emanen del rostre, sinó que l'acompanyen per expressar la riquesa i la

vitalitat interior de la destinatària d'una banda i la seva bellesa,

de l'altra. És en aquest context conceptual que el roser en si no

sols ens mostra la seva bellesa mitjançant les florsque fins i tot

acaricien el perfil de la cara, sinó que també el cor cue delimiten les

seves branques semblen representar els vasos sanguinis que li donen vi-

da$ mentre que per dalt, és la pinta la que s'obre per obsequiar-nos

amb la seva riquesa ornamental.

La forma triangular del conjunt esdevé, així, l'exuberant repre-

sentació de la personalitat d'Eugània Vilaret, que ens és gràficament

exposada en la part superior a través de la pinta, però ov.e també

ens suggereix el dolor més o menys intens que ens insoira en el nucli

-en el cor- tant l'expressió de la figura com el símbol ambivalent

del roser; conceptes, tots dos, que tenen com a nexe d'unió el filacte

ri amb els textos identificatius, els caps del qual es confonen amb

els cabells-sang de la consignatària fins a l'arrel, fins a terra.
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184. Josep GALLACH i TCRKES

(Barcelona, 1872 - 1926)

- C(ALr)E/2X-LIBRIS/
JCGE GALLACH

- 1918

- 114 x 11C rara

-Fia

- TRIADO 186

- Op. 186

Visió ideal de Calpe, nora de l'editorial que fundà

el possessor de 1'ex-libris el 1918 i antic nom de

Gibraltar, una de les columnes d'Hèrcules.

- CT núm. 177

- CS núm. 162

- MAC núm. 2G6

- BC full 65
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L'editor GalUch encarregà durant l'any 1918 dos ex-libris a Josep

Triadó, justament ouan acabava de fundar la Casa Editorial Calp.e,

que pocs anys desrrés, el 1925? s'uniria a Espasa per formar Espasa-

Calpe 3A, també posseïdora de dues marques del mateix artista^ .

Gallach, que des de ben jove treballà a la casa editorial Sucessors

de Manuel Soler, no fundà la seva primera empresa fins a principis

del nostre segle, l'Editorial Gallach, especialment coneguda rels

"Manuals Gallach" -una col·lecció enciclopèdica de temàtica variada

composta d'uns cent trenta volumns-; i roc abans de la fusió Espasa*-

Calpe, el 1924, encara creà una altra editorial, l'Institut Gallach?

avui Edicions líxito.

La vida professional del destinatari d'aquest ex-libris és, doncs,

dedicada totalment als llibres i a la llur difusió, és per això que

en la marca rrojectada per Triadó el llibre té una presència destaca-

da, com i també els atributs simbòlics que l'acompanyen: la bellesa sin

tetitzada en les flors i la saviesa concentrada en la llàntia; això

no obstant, el bastiment del temple que serveix de marc al conjunt,

malgrat que es fonamenta en els llibres, té com a motiu nuclear un

plafó central que concentra en si tota la simbologia de 1'ex-libris.

De fet, la visió ideal que ens presenta Triadó de Calpe -així anome-

naven els grecs el penyal de Gibraltar- no sols intenta de ser fidel

a la llegenda mitològica segons la qual aquest punt, la runta d'Euro-

pa, era una de les columnes d'Kèrcules, sinó que també al·ludeix direc

tament a l'empresa que Josep Gallach fundà amb aquest nom i amb el fons

de. la Casa Editorial Gallach, amb els volums que flanquegen la il·lús-

tració central.

Cbservem, però, que l'artista ha estructurat el conjunt en dues

parts simbòliques que divideixen 1'ex-libris horitzontalment: a baix,

la terra -el món-, ple de llibres a banda i banda i amb un vaixell

fenici dins el plafó; mentre que a dalt és el mític Hèrcules cue del

penyal estant el vigila, en un lloc dominat pel cel tenebrós, per les

parts més altes d'unes columnes i que també és compartit per l'òli-

ba d'Atena -la saviesa, la intel·ligència-, la qual ens observa amb

tanta atenció com el propi Hèrcules ho fa amb l'embarcació. Així,

el paral·lelisme entre l'escena de l'interior, més idealitzada, i l'ex
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terior, presidida per l'òliba, adquireixen un caràcter olenament

verista que fa participar directament l'espectador en l'entramat

simbòlic cue ens ofereix Josep Tria^b i que té ccm a "unt culminant,

com a zenit, l'ornament floronat que supera el frontó.

La força i la vigorositat d'Hèrcules, d'una banda, i 1 art i els

coneixements que s'eleven pels flancs en forma de flors enfiladisses

i d'efluvis de la llàntia, de l'altra, omplenen de contingut el marc

arquitectònic que tanca l'ex-libris, ultra ésser un bon auguri per a

la Casa Editorial Calpe que tot just acabava d'empendre el seu camí.

185. Josep TRIÀDG i CGNSTANSC

(Barcelona, 1835 - 1922)

- EX—LIBRIS/JOSÉ TRIADC/CONS—
TÀNSCf

- 1918

- 110 x 79 nun

-Pla

- TRIADÓ 187

- üp. 187

ALlegoria del comerç,

presidida per la figura

de la seva divinitat pr£

tectora, Mercuri.
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- CT núm. 178

- CS núm. 163

- MAC núm. 5 6

- BC full 66

Quan el pare de l'artista ja tenia vuitanta-quatre anys, Josep

Triadó li dedicà un ex-libris de caràcter professional presidit per

la figura de Mercuri, el déu del comerç.

Josep Triadé i Constansó, home amant de les arts -especialment

de la música i el dibuix- regentava una botiga de roba que l'artista

ha volgut representar simbòlicament en la marca no sols amb la pre-

sència de Mercuri, sinó també amb el teixit estampat que el cobreix

i amb la bossa de monedes que subjecta amb la mà dreta.

3n aquest exemplar, però, Triadó torna a emprar com a motiu sim-

bòlic destacat l'estructuració del fons en estrats horitzontals, de

manera que l'a.Llegoria que s'hi representa adquireix molta més signi-

ficació. Així, doncs, la terra, els núvols i el cel són el tapís en què

l'artista incorpora la figura nuclear, Mercuri, mentre que el caduceu

que suporta, d'una banda, i les altes capçades dels pins en segon pla,

de l'altra, esdevenen l'eix que connectarà ambdós espais i que ens

portaran al sostre de l'ex-libris, on inscriu els textos identificatius

entre l'abundor de les garlandes i fruites que sorgeixen de rengles

cornucòpies premonitòries de l'èxit i del triomf.

Observem, en aquest sentit, que fins i tot la posició en semi-

contrapicat de la divinitat afavoreix el sentit ascendent que tam-

bé ens és suggerit per les ales del seu casc, clarament ressaltat per

la blancor dels núvols, i per la roba que s'infla per la seva esquer-

ra, com si volgués iniciar el vol.

Cal assenyalar, en darrer lloc, que tant el marc clàssic que tan-

ca el conjunt, com la inscripció amb el nom del destinatari, que pan-

ja dels caritells en la part superior, també palesen la posició que

ha assolit al llarg de la seva vida Josep Triadó i Constansó, en con-
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trast ami la il·lustració interiot, únicament referida al comerç, a la

seva activitat professional.

186. Josep GALLACH i TGRRES

(Barcelona, 1872 - 1926)

- EX—LIBRI3/JOSÉ GALLACH

- 1918

- 121 x 91 mm

-Pla

- TRIACC/L88
- Gp. 188

Minerva, Atena, deessa de la guerra, les ciències i les arts
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- CT núm. 179

- CS núm. I64

- MAC núm. 207

- BC full 67

(499)
Si en el primer ex-libns de Josep Gallach , Triadó glossa

l'Editorial Calpe que acatava de fundar al destinatari mitjançant

un seguit de símbols al·lusius a la saviesa i la "bellesa, en aquest

nou exemplar és Minerva, la deeiia de la saviesa i el seny, la que

adquireix rellevància. De fet, l'òliba que se li consagrava i que

sovint és la seva companya, tamb'e tenia en aquella marca un paper des-

tacat, com i també el tindrà en una de les que projectà per a Espasa-
(50G )

Calpe SA ; en aquesta ocasió, en canvi, és la seva majestàtica

figura la que domina el conjunt, aureolada pel núvol que l'envolta

pel darrere i abillada amb tots els elements que la caracteritzen:

el casc -que conté en si la simbologia del gall protector-, l'àgida

amb el caf de Medusa en el pectoral, ia túnica grega i la llança,

la punta de la qual ens mostra el camí ascendent que cal seguir: a

més, però, la dea també és acompanyada per un dels animals que es

relacionen amb ella: el serpent, símbol de l'energia i de l'ascen-

censió de la força vital, el qual ens observa amenaçadoraraent a imi-

•tació de la pròpia Atena.

La divinitat de la guerra és també, però, la protectora de les

arts i les ciències, i és en aquest sentit que l'artista aprofita

la seva figura cora a impulsora de l'esmentada editorial creada per

Josep Gallach, clarament representada en el munt de llibres que li

serveixen de pedestal i que, corn en el seu primer ex-libris, semblen

al·ludir a les obres de la Casa Editorial Gallach que serviren de

fons inicial per a l'Editorial Calpe.

Els llibres -els fonaments de l'ex-libris i de la vida del des-

tinatari, com i també de la seva nova empresa- tenen com a guia, doncs,
la figura mítica que no sols els protegirà, sinó que també els diri-
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girà pel camí ascendent de l'èxit•

187- Dememtrio ANSCR3NA

( ? s. XIX - s.XX)

- SX-LI Bli13/DMETRIO/ANSCREMA
- 1918

- 112 x 45 mm

-Fia

- TRIADC 189

- Op. 189

Composició de gust hel·lènic

presidida per la musa Srato
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La recreació en la línia de gust hel·lènic i la incorporació

d'escenes o personatges mitològics és força habitual en la segona

època productiva de Triadó: Minerva, Janus, Pan, Mercuri, Cupido,

Temis ••• són figures que sovint il·lustren els seus ex-libris i que

contenen en si la simbologia concreta aplicable a cadascun dels

posseïdors de les marques. En aquesta ocasió l'artista situa en el

nucli de la composició Erato, l'amable musa de la poesia lírica,

amorosa i eròtica, que no sols es destaca de la resta dels motius

que completen el conjunt pel lloc preferencial que ocura, sinó també

percuè amb el seu perfil trenca l'equilibri simètric. Ultra això,

també cal considerar que tant el peu de planta que li serveix de

pedestal, com l'estilització del marc que acull l'ex-libris, també

afavoreixen el sentit d'elevació que adquireixi disseny, com i tam-

bé el fort contrast entre el domini de l'espai còsmic i el mar en

constant moviment, tal vegada representatiu de la vida de Demetrio

Ànsorena.

D'altra banda, els dofins, a més de participar activament en l'har

raònica disposició bilateral, semblen tenir la funció de mitjancers

entre el propietari de l'ex-libris i la musa -no oblidem que el do-

fí és símbol de salvació-, de la mateixa manera que ella obre el ca-

mí ascendent que portarà Demetrio Ànsorena al zenit anunciat per un

esclat de volutes, espirals i formes vegetals que coronen el disseny

a manera de capitell.
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ex/ libris/Ch//El//l
1918

78 x 6 l mm

Pla

TRIAD6// 190

Op. 190

Ex-libris al·legòric de la família.

- CT núm. 181

- CS núm. 166

- MAC núm. 100

- BC full 67

Fer a l'anònim -o anònims- Ch·E.I·, Josep Triadó projectà un ex-

libris que pel seu contingut sembla destinat a un matrimoni o> si

més no, a glossar el tema de la llar i la família.

Bes del punt de vista formal la composició es fonamenta en la

perfecta simetria bilateral dels elements que la integren i en l'e-

levada situació que ocupa el motiu central, característiques totes

dues força frecüents en l'obra triadoriana; el més rellevant de l'ex-

libris, però, ho trobarem en l'anàlisi simbòlica del dibuix, en el

niu que construeixen un seguit de fulles i branques que fins i tot són
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imitades en l'entrellaçat pel propi destinatari, per les lletres que

formen el seu monograma.

El niu que acull la parella de coloms és, doncs, el símbol clar

de la família i de la llar, una llar presidida, per l'amor entre els

pares -significat en els propis coloms acarais— i envers els llurs

fills, envers els ous que protegeixen; Triadó, però, també ha volgut

ressaltar que el niu, la llar, també és en si un símbol de protecció

i de seguretat, per això hi ha incorporat un sostre ferm sostingut

per resistents Volutes que aixopluga la família i l'ha situat en un

arbre fort i estable, el roure, les branques del qual serveixen per

a escriure el monograma i per a guarnir els flancs amb els glans i

les seves fulles.

Finalment, i pel que fa a la parella de coloms en si, convé re-

cordar que la seva presència també era fonamental en un dels ex-li-

bris de Mn. Vicenç M. Triadó, oncle de l'artista, com i també en al-

( RQP )
tres dissenys projectats per Triadó
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189. Carlos SANTO3 MARTIN

( ? s.XIX - s. XX)

- ex. libris^carlos//
santos/^nartin

- 1913
- ICO x 100 ram

-Pla

- TRIADÓ-191
- cp. 191

Composició centrífuga de caràcter religiós.

- CT núm. 182

- CS núm. 167
- MAC núm. 224

- BC full 70

La utilització d'un símbol cristià en el centre de l'ex-libris

capaç de disposar al seu voltant un element repetit en diverses oca-

sions i que, a més, emet uns raigs que il·luminen el que hi ha a l'ex-

terior, fins i tot el mateix espectador, és un recurs molt emprat per
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Josep Triadó en marques de caràcter religiós, la simbologia de les

(RDT )
quals presenten un evident paral·lelisme.

En l'ex-libris de C’ar los Santos, la combinació de la creu nuclear

i els raigs en forma de sautor, de crux decussata , ens suggereix el

símbol del crismó com si la frase bíblica "Ego sum lux mundi” adqui-

ris tota la seva dimensió en relacionar la figura de Jesucrist i el

mateix sol.

D'altra banda, el querubí omnipotent que protegeix el nucli

-grassonet i amb els rínxols i cabells rossos- ens ofereix una imatge

força comuna; el més de3tacable, però, és el traç que delimita la se—

va cara, línies senzilles, netes i gairebé esquemàtiques com si l'ar-

tista hagués fet un dibuix perquè el contemplés un infant, tal vega-

da pensant en l'edat del propi destinatari.

19C. Anton de l'HGLM

(Faïsos Catalans, s.XIX - s.XX)

EX- LI-
BRIS 1

DE L« IDLA
- sx-li-/bris//a^ítcn/de
- 1918

- 67 x 70 mm

-Pla

- TRIADÓ 192

- cp. 192

Sx-libris parlant de línia noucentista.



-449-

- CT núnu 183

- CS núm. 168

- MAC núm. 59

- 3C full 63

La convergència entre l'espai terrenal i el celestial és novament

el marc que abraça els elements que configuren l'ex-libris parlant

d'Antoni de l'Holm, en el qual Josep Triadó aprofita el seu cognom

per a situar en el nucli de la comoosició uns oms -"olms” en català

antic-, l'estilitzada verticalitat del quals serveixen per a connec-

tar els espais esmentats, 3m aquest sentit, l'artista incorpora les

inicials "A.H" del posseïdor, també en disposició vertical, que que-

dcn separades de la resta del text, de manera que la pròpia simbolo-

gia del centre d'interès és compartida pel propi consignatari.

D'altra banda, la figura que de terra estant observa atentament

el zenit apuntat pel seu nom i per l'expressió ’tex-libris", podria

significar el mateix Antoni de l'Holm, qui, abillat com un sacerdot

de l'antigor, corrobora l'esperit d'elevació que emana del que té al

davant: amb la seva mirada, amb la seva estilitzada figura i, fins i

tot, amb el rotlle obert -amb el llibre obert- que ofereix a l'om

com a signe de reconeixement.

Fel que fa a la sintètica composició de l'ex-libris en si, con-

vé assenyalar que la simplicitat i la finor del traç, l'escassesa de

motius simbòlics com i també la no utilització d'ombrejats ni ele-

ments complementaris habituals en Triadó -núvols, raigs, flors,.,-

apropen aquest disseny a un gust més noucentista, com el que carac-

teritzava exlibristes com Joan Vila "D'Ivori” o Ismael Smithj això

no obstant, hi ha mclt pocs exemplars en l'obra triadoriana que seguei

xen aquesta tendència d'una manera clara^^ ^, malgrat que, certament,

en aquesta segona etapa productiva la inspiració en temes mitològics

clàssics o en escenes pròpies de la ceràmica hel·lènica hi apareixen

sovint i, per tant, encara que tangencialment, el connecten amb
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aquest moviment.

191. L.P.J.

- ex.//lPJ/^Lib
- 1918

- 71 ^ 34 mm

-Pla

- J?// 193

- Cp. 193

Marca decorativa dominada pel sentit

ascendent que ens suggereixen les

línies estilitzades.

- CT núm. I 84

- CS núm. 169

- MAC núm. 139

- BC full 69
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L'anònim LJP
V és el destinatari d'aquesta composició decora-

tiva d'essència clàssica, tant des del punt de vista formal com per

la funció de l'ex-libris en si, que conté certs paral·lelismes amb

les marques heràldiques; d« fet, el llenguatge singular de les càrre-

gues d'un blasó amaguen la identitat del posseïdor en la mateixa me-

sura que ho fa un monograma, és en aquest sentit, doncs, que l'art

exlibrístic i l'heràldic s'interrelacionen amb acuest altie art, el

del monograma, treballat especialment per artistes com Víctor Oliva

i pel propi Triadó, que els incorpora molt sovint en els seus ex-li-

tristos).
Monogrames i heràldica són, en definitiva, els camps que han ins-

pirat aquest ex-libris, això no obstant, l'estilització que domina la

silueta i els elements del dibuix i la simètrica harmonia del marc

que abraça el medalló, ens suggereix un sentit d'elevació que també

ens és ressaltat des de l'interior, concretament en el tapís vegetal

que decora ei fons, idèntic als tres oms centrals de l'ex-libris pre-

cedent -el d'Antoni de l'Holm-, la concepció simbòlica dels quals ha

estat aprofitada per Triadó per a reforçar aquesta idea. També en

aquest sentit, e.l posseïdor, situat en el nucli del conjunt, parti-

cipa del camí ascendent en veure notablement allargades les inicials

del seu nom i en dur unes "ales" que també l'afavoreixen: el mot "ex-

lib."
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UÍJrts
5

192. Tomàs de Canterbury FüiRÀTER i FONT de MOYA

(Faïsos Catalans, s.XIX - s. XX )

- ex-libris Tomas Canturien-^se
Ferrater y Font de Moya

- 1918
- 99 x 68 mm

- F 1 b

- TRIADG/ 194

- Op. 194

2x-libris parlant que contempla i combina simbòlicament

el nom i dos cognoms del destinatari.

- CT núm. 185

- CS núm. 170

- MAC núm. 267

- BC full 69
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El significat del nora i cognoms del consignatari dona ocasió a

Josep Triadó perquè pugui realitzar un ex-libris totalment parlant

en e^iual la font esdevé el seu nucli, el ferro forjat -Ferrater-

el material decoratiu complementari i el cant del gall -Canturiense

(Canterbury)- la culminació ornamental.

La marca, dominada per l'harmonia conjunta, concentra en l'eix

vertical central tot el seu contingut simbòlic, en el qual la terra,

l'aigua i l'aire són els elements totalitzadors que des de la base

fins al zenit són representats respectivament pels cargols, que fan

les funcions d'arrel, per l'aigua que brolla cap amunt, i pel gall,

que sobre un món corona l'ornamentació fèrria i tot el conjunt i que,

com en elpenell, serveix per a protegir-nos i per a guiar-nos cap al

sol, la sortida del qual sempre ens és comunicada pel seu cant.

El camí ascendent apuntat per la columneta espiral que suporta

la font, per les rlantes que la flanquegen, per l'aigua, ~er l'arc

conopial i pel gall és, doncs, novament incorporat en 1'ex-libris de

Tomàs C. P errater, i especialment realçat per la capçada circular de

l'ornamentació del fons en verd -inspirada en formes arbòries que afa

voreixen aquest sentit d'elevació- com i també pels textos en lletra

gòtica que abracen el centre d'interès superior, també en cercle.

En aquest sentit és destacable el contrast entre el domini de la 11-

nia recta en la part inferior -graons, rajoles catalanes, tassa de

la font, suport lateral de l'estructura de ferro-, i el de les espi-

rals, corbes i traços circulars en l'espai superior; contrast que

és paral·lel al que s'estableix entre el món i l 'univers, entre els

homes i els déus.
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193* Carlos Alberto FERREIRA

(Portugal?, s.XIX - s.XX)

Superlibros allegòric de les

- MIHI ARTI AC SCISNTIAE INSERVISNTI
C CR/A LLEVATUR/CARDLVS A. FERREIRA

- 1918

- 55 x 37 mm

- P 1 b

- TRIADC 173/ J. RICA

- Cp. 195

Arts i les Ciències

- CT núm. 186

- CS núm. 279

- MAC núm. 2C9

- BC full 69

Del primer encàrrec que Carlos A. Perreira féu a Josep Triadó^^^
existeix una variant en forma de superlibros que, malgrat que coin—

cideix en la numeració -Cp* 173-, l'artista li dóna un número nou en

el seu catàleg, el 195* 21 superlibros en sl solament es diferencia

d'aquell exemplar en alguns detalls, cora és la supressi^del mot "ex-

libris”, l'ús del negre i l'or, el format més reduït i, especialment,

que del tiratge se'n féu càrreg el gravador Josep Roca i Alemany, el

qual sovint interpretà esbossos originals de Josep Triadò.

Fel que fa a la simbologia i a la interpretació, doncs, ens po-

dem remetre al comentari que dediquem en aquell exemplar; aixè no obs-

tant, respecte al concepte de "superlibros" convé assenyalar que, com

l'ex-libris, serveix també per a indicar la propietat d'un llibre,
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en aquest cas, però, la .il·lustració apareix estampada en la part ex-

terna dels volums, en l'enquadernació, ccra i també és destacable que

en general és gravat en relleu i en or, de manera que, en aquest sen-

tit, la variant que encarregà C.A.Ferreira compleix alguns requisits

del superlibros, però no l'essencial, car la impressió cal fer-la en

la coberta i no en un full, altrament es tractaria d'un simple "ex-

libris", que és com hem de considerar aquesta vinyeta

194 . Joan LLCFART i de FINCILLA3

(raïsos Catalans, s.XIX - s. XX)

- fx/libíus/juan llcfart/de fcncillas

- 1918

- 82 x 55 nim

-Pla

- TRIÀBO-I96
- cp. 196

La personalitat del consignatari ens és

suggerida a través dels objectes i l'espai

quotidians que l'envolten.
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- CT núm. 187

- CS núm. 171

- MAC núm 47

- BC full 61

Malgrat que en els ex-libris no és gaire freqüent de represen-

tar o fotografiar l'ambient quotidià que envolta el destinatari -el

lloc,els objectes, la decoració, etc.- per a apropar l'espectador

d'una manera més subtil i emotiva a la llur personalitat, gustos,

afeccions o professió, Josep Triadó ha concebut així la marca de

Joan Llopart, com i també ho fa en l'ex-libris de Ramon Miquel

Bn aquesta ocasió, i tenim com a marc una ornamentació a base de fulles

d'heura d'inspiració morrisiana, l'artista obre una finestra en forma

de medalló ovalat que ens situa davant d'un despatx ple d'objectes

dispersos sobre una taula en aparent desordre: arxivadors, llibres*

fulls, una lupa,.., tots ells il·luminats per un llum que, com la llu-

menera, simbolitza la intel·ligència. Be fet, aquesta "modernització”

del símbol té un paral·lelisme en el telèfon que penja en la paret,

abraçat també pels raigs de llum, i que esdevé un element relativa-

ment modern el 1918 .

L'eix de l'ex-libris, però, és l'alt i negre pespàller de la ca-

dira de braços de Joan Llopart, que presideix l'estança i tot l'ex-

libris en la seva absència i que és,en fi, l'element clau d'aquesta

composició, en què la llum també té un paper molt destacat en realçar

especialment el racó d'estudi i de treball del consignatari i en in-

fondre-hi saviesa en definitiva.
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195* Fallo PAR3DES

( ?, 3. XIX - 3. XX )

- SX-LI-/-BRIS/PABLO FAR2DES

- 1918

- 8l x 71 ram

- P 1 1

- TRIADÓ 197

- Cp. 197

Ex-libris simbòlic presidit per

la roda de la fortuna.

- CT num. 188

- CS núra. 172

- MAC num. 145

- BC full 70

Be Fablo Faredes és aquest ex-libris simbòlic en què el color,

d'una banda, la interrelació dels espais sunerior i inferior, de l'al-

tra, com i també la harmonia que manté el conjunt, esdevenen les carac-

terístiques fonamentals que el perfilen.
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Fel cue fa al primer aspecte, convé remarcar tant el domini del

negre per expressar la tenebror del cel, com el blau-verd propi del

mar i també el paral·lelisme entre la tarja amb el nom del destinatari

i la roda àe la fortuna -el símbol central de la marca- a través de la

tonalitat ocre que els uneix i que, en certa forma, els connecta amb

la llum del sol, també relacionat simbòlicament amb la roda.

En regon lloc, i aprofitant acuesta comparació roda-sol, també és

evident en l'ex-libris la divisió de l'espai en diverses seccions ho-

ritzontal3 dominades respectivament per l'univers -el cel- i el món,

amb l'aigua -el mar- i la terra -la sorra on s'inscriu el nom del con-

signatari-. Observem, doncs, que l'àmbit que acull el conjunt és una

totalitat còsmica en què el mot "ex-libris" destacat en blanc i situat

exactament al mig serveix de nexe d'unió entre la cresta de l'ona -el

món- i la roda de la fortuna -el sol, el zenit-.

En darrer lloc, la simetria bilateral que domina l'ex-libris, tan

freqüent en l'obra triadoriana, en acuesta ocasió participa de l'ec.ui-

libri harmònic entre els dos espais esmentats i molt concretament es

fa palesa en les parts culminants de cadascun: les espirals acarades de

l'ona i les ales de la roda. En aquest sentit, tant la cresta com les

ales són dos elements cue serveixen per a impulsar cap amunt, rer a

elevar, tot l'eix central, de manera cue tal vegada és a través d'a-

auest camí que Pablo Paredes podrà assolir l'èxit, amb l'energia de

l'ona, de la seva pròpia capacitat, i amb l'ajuda de la fortuna, cue

l'espera amb les ales esteses ner envolar-se més enllà del marc de l'ex-

libris.



-459 -

196. Lluís PUIG GENER i F!3ttïÀND3Z

(Barcelona, 1351 - 1913)

- ex-li-^-bris/^puiggener
- 1918
- 89 x 7C mm

-Fia

- TRIADÓ 198

- Cp. 198

Consumació del pecat original.

- CT núra. I89
- CS núm. 173

- MAC núm. 53

- BC full 7C

El 1918, any

Fuiggener, Josep

en què morí l'escultor i imaginaire baroeloní Lluís

Triadó li dibuixà aquest ex-libris de gust postmcder-
nista dominat per l'equilibri bilateral i centrat en una escena bí-
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blica que també iLlustra les marques de l'anònira KG i de Salvador rara-

1 S0
(51D)

.

La marca i,é com a centre d'interès la consumació del recat origi-

nal, acte que coora un relleu molt especial des del punt de vista for-

mal i simbòlic. De fet, l'arbre en si és un recurs a bastament emprat

per l'artista en la seva obra, per a representar la vida, la ciència

-el saber-, la llei*'^ \ el bé i el mal... i, particularment, per a

oferir-nos una visió còsmica que en ao_uest exemplar abraça tot el con-

junt i que resta clarament palesa en la part inferior, en les arrels

-el món-, i en la capcada de l'arbre -l'univers-, també realçada pel

nlafó de fons que ens suggereix la mateixa idea.

En aquest marc, doncs, l'artista situa L'va envoltada per la "coro-

na de llorer" que perfila el brancam, ressaltada sobre la fosca fines-

tra del fons i amb una llarga cabellera d'inspiració modernista que

ens transmet la força energètica de la figura, com diria J. E. Cir-

lov jtots aquests aspectes no hi ha dubte que ens donen una imatge

innocent del personatge, alhora que el situen en un lloc privilegiat

del qual no en podrà fruir més en contactar amb el serpent. En acuest

punt, és el fruit prohibit el que adquireix tota la importància oue li

donàvem prèviament en la vessant simbòlico-formal, perquè esdevé l'eix

que desfà la simètrica harmonia del conjunt, però especialment perquè

és el nucli que uneix la dona i la serp d'una manera doblement signi-

ficativa: d'una banda, la que es desprèn de com agafen la poma la de-

licada mà d'Eva en contrast amb l'amenaçadora boca del serpent -el bé

i el mal- i, de l'altra, que la pròpia bèstia que sorgeix de les pro-

funditats serà el motiu pel qual la dona haurà de baixar del lloc

ideal que ocupa.

Triadó ens ofereix, en definitiva, una visió del pecat original

que simbòlicament també ens permet de composar el passat joiós de què

gaudia Eva i el futur terrenal i incert que l'espera en haver-lo con

sumat
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197. Josep TRIADC i MA YGL

(Barcelona, 1870 - 1929)

- ex-lieris/jcsei/triàdó
- 1918

- 89 x 39 mm

-PIB

- s.f. 199

- Cp. 199

Composició d'ambient noucentista amb

una aiguadera de Cadaqués amb un doll al cap.

- CT núm. 19C

- CS núm, 174

- MAC núm. 86

- BC full 63

La intensa relació de Josep riadó amb exlibri3tes de Girona, Pi-

gueres, Olot o Palamós, especialment amb els Monsalvatje i Kugo Ganner,
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justifiquen en certa manera acuest nou ex-libris que s'autodestinà

-no signat com la majoria dels oue es féu per a ell mateix-, en el

qual el marc i el perfil de la noia, de memòria hel·lènica, contrasten

amb l'escena empordanesa que s'hi representa.

La composició és presidida pel popular doll de Cadaqués, un càn-

tir que encara avui es produeix a Figueres i que té com a característi-

ca més destacable les tres nanses: una per dur-lo ple, una altra per

rortar-lo buit i una tercera per ajeure'l al car, com ho fa la noia

de l'ex-libris; el vidrat en verd, però, -perfectament fotografiat per

l'artista- també és propi del doll i d'altres peces figuerenques, cora

els mamets, poals, barrals o cantimplores.

L'art popular i l'art clàssic convergeixen, doncs, en aquest ex-

libris, possiblement com a reflex de la realitat empordanesa, on feia

pocs anys que s'havien iniciat les excavacions d'Empúries; això no

obstant, el disseny també ens ofereix una lectura simbòlica fonamenta-

da novament: en l'estructuració del fons i en la disposició ascendent

dels elements en primer terme, sense oblidar la significació de la se-

gona tinta que serveix per a acolorir el mar -l'aigua-, el doll de ter-

rissa -la terra^ i les gavines -l'aire-, En aquest sentit, és el mar

de Cadaqués i especialment el seu cel, els que entapi^-sen el fons i

acullen el bust estilitzat de l'aiguadera amb doll en primer pla, el

sentit vertical dels quals és complementat per les gavines en segon

terme que amb la llur constant cursa ascendent i descendent entre el

cel i el mar per trobar l'aliment, esdevenen el nexe d'unió simbòlica

entre l'aire, l'aigua i el càntir, la terra.
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198. Josep T3IAD0 i MAYOL

(Barcelona, 1870 - 1929)

- ex-libris/josep/triadó/
FAX/19/18

- 1918
- 101 x 67 mm

-Fia

- s.f. 200

- Cp. 200

Les ferides d'Atena, una clara

al·lusió als resultats de la

Primera Guerra Mundial.

- CT núm. 191

- CS núm. 175
- MAC núm. 68

- BC full 70
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Amb aquest ex-libris propi, també sense signar, l'artista clou la

seva producció de l'any 1916, el de l'acabament de la írimera Guerra

Mundial; per commemorar l'esdeveniment, doncs, Josep Triadó projecta un

dibuix de simbologia directa en el qual Minerva és la figura central

sota el cel fosc i tenebrós que contrasta amb l'esperança que s'albira

en la blancor del mar.

Minerva, la deessa de les arts i les ciències i de la guerra, ara-

reix en altres marques anteriors de Triadó com a expressió de savi- •

esa, com en els ex-libris de Leopoldo Soler, Antoni Dalmau o els de

Josep Gal·lach*' 513 ^, i també d'impetuositat guerrera, en el cas del des-

tinat al Foment de les Arts Decoratives^ ; en acuesta ocasió, Atena

retorna malferida de la confrontació bèliica: amb l'esvelt i poderós

plomall del casc desfet, amb la túnica apedaçada -com l'ègida-, amb la

llança mig trencada i, sobretot, amb un cos que necessita de les cros-

ses del tolit rer seguir endavant; òbviament, la imatge que ens cfe-

reix és, doncs, prou explícita i contrasta amb un altre ex-libris ante-

rior, un de Frederic J. Miracle'^^, que precisament era l'últim del

1917 » en que el colorit de les banderes i la impetuositat dels herois

germànics ens transmetien un missatge victoriós totalment contrari al

de la uresent composició, dominada pel dol de la derrota. Això no obs-

tant, l'òliba al·lusiva a la intel·ligència cue gairebé sempre acompanya

Minerva, també és una referència esperançadora, com i també ho són els

fulls dispersos que hi ha per terra; l'òliba, elr fulls i el mar són,

en definitiva, el punt de partida i redreçament que rubrica el lema de

l'ex-libris en aquest espai: "Pax 1918".
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199* Ramon CASALS i VERNÍS

(Reus, l86ü - 1920)

- EX—LIBRIS RAMCN CASALS/
Y VERNÍS

- 1 9 19
(516 }

- 90 x 123 mm

-Pla

- TRIADO 2C1

- Cp. 201

Composició d'inspiració hel·lènica

de caràcter orofessional.

- CT núm. 192

- CS núm. 176

- MAC núm. 45

- BC full 65

La primera marca cue Josep Triaaó realitzà el 1919 ús aquesta des-

tinada al pintor i dibuixant exlibrista reusenc Ramon Casals i Vernis,

que el mateix any també projectà una altra marca per al propi Triadó.
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Casals i Vernis, autor del primer ex-libris modern català^ , és

juntament amb el mecenes pau Pont cle Rubinat l'ànima del renaixement

exlibrístic a Reus i un artista la productivitat del qual és enorme-

ment prolífica, especialment en els darrers cinc anys de la seva vida,

en què bona part de la seva obra és marcada rel gust hel·lènic.

Casals, que inicia els reus estudis de dibuix a Barcelona, a cator-

ze anys i que posteriorment els amplia a Madrid i Roma, no s'introdu-

eix de ple en el camp exlibrístic fins al seu retorn a Reus, on s'ins—

tal·là definitivament a finals del segle passat i on funda la Societat

Reusenca d'Amics del Llibre i de 1'Ex-libris, la revista Reus Artístic

i l'Acadèmia Fortuny, de la qual també feu director fins a la seva

mort. El propi artista, en una carta cue envià al seu amic Bartomeu

Sigalés, li explica com es començà a interessar per l'exlibrisme a

partir d'un full de la revista Luz de finals del 1898 ^’®

El mateix Sigalés, autor d'una breu ressenya inèdita dedicada a R.

Casals^^ ^
9

escriu en una altra ocasió: "Sus exlibris de marcado sabor

mediterràneo, son celebres ror la simplicidad de líneas y encarnar el

clasicismo catalàn, influenciado por el gran pueblo que con sus colo-

nias helénicas cimentó la educación artística que ’noy fructifica ex-

( 52d)
plendorosamente" •

Per la seva banda, Sliseu Trenc, que no considera aquest artista

com un creador original, escriu: "Les seves qualitats -la correcció

del dibuix, la simetria de la composició- són alhora els ^eus límits,

rerouè denoten un respecte massa servil a l'ensenyament tradicional i

acadèmic que havia rebut i que feu incapaç de sobrepassar." '

L'obra exlibrística de Ramon Casals -aplegada en dos opuscles di-

(522)
ferents del 1907 i 1920 respectivament - i la seva activitat com

a pintor singularment atret per l'art hel·lènic esdevé, doncs, el tema

que il·lustra la composició que li dedicà Triadó.

L'ex-libris en si és constituït per l'escultòrica figura del propi

Ramon Casals amb indumentària clàssica -però amb paleta, pinzells i

tela- en actitud de pintar Minerva i l'impetuós Fegàs, cue són delimi-

tats per un traç més sintètic que el del personatge que el retrata,

especialment pel cue fa al perfil de la deessa; d'altra banda, el pai—
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1J—ILJ.L-0—ij—i.L-l.L·ij—ij—i.i—Ij—1,1—IJ:-
,

satge i el cel fosc que els acull, semblen voler reproduir l'Glirap,
mentre oue el conjunt de fulles sinuoses i de magranes que decoren la.

part sunerior del marc, ens suggereixen la diversitat i la riquesa que

emana de l'obra produïda pel consignatari.

200. Marià BORRELL

(països Catalans, S. XIX - 3» XX)

c/!rr —17—iTinW^-l

- EX-LIBRIS/MAR IANC/bC' RRELL

- 1919

- 8C x 62 mm

-Pla

- TRIADÓ / 2C4

- Cp. 202

Ex-libris decorat a base

d'una planta d'acant.

- CT núm. 193

- CS núm. 183
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- MAC num. 63

- BC full 66

De caràcter ornamental és acuest ex-libris de Marià Borrell, en el

qual tant el seu nora com el mot '*cx-libris” ^ón envoltats per unes fu-

lles d'acant que són l'únic element decoratiu del disseny.

De fet, 1'ex-libris podria ser molt bé una composició universal

preparada prèviament per l'artista, car la simbologia que ens ofereix

és aplicable a qualsevol consignatari. La profusió ornamental de les

fulles d'acant a banda i banda de l'eix vertical central és una expres-

sió de la pròoia vida, plena del moviment que imprimeixen les espirals

que tracen, de la riquesa i la bellesa artística que en si ja simbolit-

za aquesta planta i de l'equilibri entre el dolor i el plaer -remarcat

oer la simetria bilateral-; tots aquests atributs serveixen, doncs, de

coixí simbòlic oer a la tarja que conté els textos identificatius, com

i també ho és la part més alta de la planta, que l'acull entre les seves

fulles, on ja han assolit el sostre de 1'ex-libris.

La relació entre l'acant i la vida té, a més, un punt de suport

que també és força significatiu, car en la soca, arran de terra, Tria-

dó ha estampat la seva signatura, potser per significar-^e l'autoria

en un sentit més subtil, com si el propi artista volgués nalesar que

ell ha estat l'aliment que l'ha fet créixer.
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201. Antoni RCS i GÜELL

(Barcelona, 1878 - 1954)

Composició de gust bizantí, marcada

pel contrast entre el detallisme

ornamental del vestuari i la simplicitat

del terra.

- CT núm. 194

- CS núm. 178
- MAC núm. 278
- 3C full 67
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L'escenògraf i pintor Antoni Ros, que principalment e?i dedicà a la

pintura paisatgística i decorativa, és el destinatari d'aquest ex-li-

bris de memòria bizantina en què es destaca en primer pla una figura

femenina amb un vestit profusament ornamentat i amb uns Evangelis sota

el braç. Ultra el significat que ens aporta tant el llibre com la ri-

quesa decorativa del seu vestuari i l'església que s'albira en segon

terme, hi ha un element que contrasta enormement amb el detallisme dels

dos plans: el sinuós camí cue els enllaça, uerfilat amb una línia cons-

cientment poc ferma, que ens recorda els dibuixos sortits de la mà d'un

infant, com i també succeeix amb els brins d'herba cue entapissen els

marges*

La interrelació entre la innocència i la bellesa natural que ens

inspira el paisatge i la delicadesa i meticulositat dels detalls que

dibuixen el personatge central afavoreixen, doncs, el sentit religiós

que emana de l'església del fons, arrelada en terra, però enlairada so-

bre el fons celestial. També en aquest mateix sentit, en aquesta oca-

sió, i contràriament al que succeeix amb la major part de l'obra tria-

doriana, la candorosa blancor del terra ocupa gairebé tot el conjunt,

mentre cue el cel tenebrós -l'univers- únicament cobreix la part superior

de l'ex-libris, el seu zenit, on Triadó ha situat els textos identifi-

catius en lletra gòtica.

La dissemblança estilística emprada per l'artista sembla estar jus-

tificada, en fi, per la doble activitat pictòrica d'Antoni Ros, la pai-

satgística i la decorativa; sense oblidar que també ér essencial en

l'ex-libris l'aldusió a l'esperit religiós, que indubtablement n'és el

símbol centrífug.
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202. Carlos Alberto FERR3IRÀ

(Portugal ?, S. XIX — S. XX)

- EX—L·IBRIS.CAROLVS.a/FERHEIRA
- 1919

- 109 x 70 mm

- F 1 b

- TRIADO U 204

- Op. 204

Marca al·legòrica de la

ceràmica hel·lènica.

- CT núm. 195

- C3 núm. 179

- MAC núm. 121

- BC full 66



- 472-

11 nou ex-li oris que C. A. Ferreira encarregà a Josep Triadó és

d'inspiració hel·lènica; en ell, tant les figures que apareixen en la

part inferior del plafó, com els diferents objectes que s'apleguen en

la superior, esdevenen una visió molt completa de la ceràmica grega

que l'artista ha volgut emmarcar en un frontispici suportat pels tex—

tes identificatius en llatí i per sengles cornucÒpies de les quals sor-

geixen les fines columnes laterals.

El plafó en si, el nucli simbòlic de l'ex-libris, Ós constituït

per una mena d'ara decorada amb una escena pictòrica amb diversos nerso-

natges que observen el treball d'un terrisser: la pintura, la litera—

tura i l'art en general, representat pel casc de la deessa Minerva que

suporta un dels presents, són, en definitiva, els actors que apareixen

en acuesta escena dominada pel negre del cel. En la part suoerior, i

sobre la blancor del fons, Josep Triadó ha disposat algunes obres de

ceràmica hal·lènica, entre les quals, àmfores, un plat, un vas, una

llàntia, l'elegant i estilitzat lékythos, etc; totes elles acolorides

amb el vermell original que caracteritza les peces melanogràfiques i

eritrogràfiques de l'època, a excepció de l'urna amb dos dracmes in-

crustats que presideix el conjunt.

L'homenatge que s'hi fa a la ceràmica clàssica, però, també conté

un arbre ple de fruits que protegeix tota la part de dalt i que té un

doble significat. D'una banda, els seus fruits reflecteixen les reces

creades pel terrisser de l'escena inferior, mentre que, de l'altra, la

seva frondosa capçada ens suggereix la sublimació d'aquest treball, el

punt més àlgid, per això ocupa tot el "cel" de la composició. L'arbre,

doncs, té un clar paral·lelisme amb la resta d'elements del plafó, en

el qual els personatges de la base esdevenen les seves arrels i l'obra

realitzada els seus fruits.



-473-

2C3. Silvi VINYET

(Països Catalans, 3 . XIX - 3 , XX )

- ex/libris/silvio vinyet/
VINVM NGVUM

- 1919

- 77 x 10G mm

-Pla

- TRIADO 2C5

- Op. 205

Ex—libris oarlant d^ambientació

romana i de gust noucentista amb

el procés de fabricaió del vi com a

al·lusió al cognom del posseïdor»

- CT núm. 196
- C3 núm. 18C

- MAC núm. 115

- BC full 62
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z,l nom d'origen romà del consignatari, d'una "banda, i el signifi-

cat del reu cognom, de l'altra, han donat ocasió perquè Josep Triadó

faci un ex-libris d'aquestes característiques, arah el vi com a centre

d'interès del disseny -"vinum novum"- i amb l'ambientació romana com a

marc, si més no pel que fa al cup-templet i a la llegenda que té com a

divisa. No obstant això, la referència al món clàssic és tractada per

l'artista amb el gust propi del noucentisme, el cual es fa palès esue-

cialment en el traç i el volum que perfila les figures de l'interior i

concretament la femenina, dibuixada amb l'estil peculiar d'exlibristes

emmarcats en aquest moviment com Joan Vila, B'Ivori, o Josec Cbiols.

L'ex-libris en si es fonamenta en la perfecta simetria que delimi—

ten el cup, en la part central, i sengles portadores, a banda i banda,

essent el procés de fabricació del vi el motiu desenvolupat per l'ar-

tista, no sols com a símbol de renovació i joventut, sinó també com a

font simbòlica de vida; així, doncs, el raïm collit en les portadores,

després és premsat pels trepitjadors en el cup i., finalment, es trans-

forma en el vi nou preparat ja per ésser begut.
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204. Sloisa GUINEA de GUEZALA

(Biscaia.?, S. XIX - S. XX)

- BLOISA GVINEA^DE GVEZALA/
EX—LI/^BRIS

- 1919

- 120 x 96 mm

-Fia

- 2C6/TRI//-//A2C
- Cp. 20 6

Ex-libris de gust romàntic

fonamentat en la simbologia

panteista.

- CT núm. 197

- CS núm. l8l

- MAC núm. 103

- BC full 63
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Slcisa Guinea de Guezala, espora del pintor i gravador exlibrista

bilbaí Andoni de Guezala, és la destinatària d'acuerta marca d'ambient

romàntic, dominada per l'harmonia dels elements que la configuren i de-

limitada verticalment pel blasó familiar i un test a vessar de flors,

que és 1'acompanyament que usa Triadó per a flanquejar l'escena iuteri-

or.

Les flors, les altes i frondoses capçades dels arbres, la font cen-

tral i els bancs que envolten el lloc, són elements que separadament

ens aporten llurs respectives significacions, des de la bellesa i el

sentit d'elevació, fins a l'aliment de vida i el repòs; això no obs-

tant, tots ells són disposats ordenadament i simètrica perquè els per-

sonatges que frueixen d'aquest espai siguin els autèntics orotagonistes

de la composició. Així, tant la dona -la pròpia posseïdora de l'ex-li-

bris- com el pintor que la retrata -el seu marit-, malgrat que s'han

situat lliurement a banda i banda de l'escena, disposen a part dels ma-

teixor. elements de fons, mentre que la font esdevé l'eix que els har-

monitza alhora que uneix les figures.

L'home i la dona tenen, en definitiva, un reflex en la pròpia na-

tura, en els arbres i en les flors, però especialment en un parell de

coloms que, com ells, passen lliurement pel cel. L'altra banda, la pre-

sència d'Lloisa Guinea en l'ex-libris té un precedent en una altra mar-

ca del mateix Triadó, la destinada a la seva esposa M. Isabel Nolla

uns anys abans v
, en què tant els arbres i les flors del jardí, com

la túnica i el collar de la figura i particularrr.ent el reu posat, són

gairebé idèntics en ambdós exemplars.

Dl punt culminant de l'ex-libris, però, el trobem en l'espai que

perfilen el brancam de les arbredes i l'aigua de la font, que esclata

en el zenit com a rúbrica del cartutx amb el blasó de la consignàtària.

L'acuesta manera, l'escut oVal i els ornaments que 1'acompanyen, llam-

brequins i cintes amb les inscripcions identificatives, presideixen i

rrotegeixen tot el conjunt ner dalt, com i també ho fan per la base

les fulles d'acant que el suporten i que acompanyen el test; així, doncs,

també podem establir una relació simbòlica entre les flors que perfumen
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la vida terrenal d'Eloi^a Guinea i el ?eu blasó, que esdevé la subli-

mació d'aquesta idea.

205. José CABALLERO y RCM3R0

( ?, S. XIX - s. AX)

- SX-LIBRI3 JC3S CABALLERO

Y RCMERC

-1919

- 91 x 86 mm

-Pla

- TRIaDG 207

- Cp. 207

Un cavaller i un romeu,

figures al·lusives als cognoms

del destinatari.

- CT núm. 198

- CS núm. 182
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- i'iÀC núm. 290

- BG full 67

Bis cognoms del posseïdor d'aquest ex-libris han donat ocasió per-

què Josep Triadó realitzés una marca presidida per una palmera que

uneix un cavaller i un romeu acompanyats, respectivament, per un cavall

i un gos.

Be fet, la simbologia que ens aporta la composició és molt directa,

això no obstant, l'artista ha volgut incorporar alguns detalls que tam-

bé contribueixen activament en la lectura simbòlica que en podem fer.

Així, malgrat que els personatges són situats harmònicament a banda i

banda de l'escena, tant els llurs posats, com el vestuari i l'aparença

física els donen una personalitat ben diferenciada, mentre que l'espai

que els acull resoecta una simetria bilateral gairebé perfecta^ úni-

cament trencada per un agent extern, el sol, que imprimeix en el mur

ombres desiguals. Aquesta simetria bilateral centrifugada del centre

estant per la palmera, tan habitual en Triadó, ens ofereix una visió

ordenada del món, contràriament a la incertesa que ens inspira el més

enllà, també sovint representat per l'artista_,com ara, amb un cel total—

ment ennegrit que no ens permet de penetrar-hi. Tot i així, les fulles

de la palmera, els fruits de la qual apunten cap a terra, cap al món,

han sobreoassat el mur i han accedit a l'espai superior, al cel; és

aquest símbol d'elevació, doncs, el que ha reunit els dos personatges

-"Caballero" i "Romero"-, els quals ja venien acompanyats amb diferents

atributs que també els connectaven amb el món i el cosmos: el primer,

amb l'espasa i el plomall que es destaca sobre el fons negre, i el ro-

meu amb les -netxines i el bordó que en la part superior és coronat amb

la característica carbassa i una creu, també perfectament ressaltats

sobre el cel.

La llum de la terra i la tenebror de l'univers, d'una banda, la pre-

sència de personatges representatius del propietari de la marca, de

l'altra, i, finalment, el camí ascendent que connecta aquests dos es-
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pais i les figures al·lusives -la palmera-, són, en fi, el marc siinbò-

lic que Josep Triadó ha estructurat en acuest ex-libris parlant.

20 6 , Ramon TRIADÓ i MAYGL

(Barcelona, 1881 - 1952)

- ex-libris r. triadó

- 1919

- 111 x 83 mm

-Pla

- TRIADÓ 2C8

- Gp. 2C8

Al·legoria del comerç,

activitat orofessicnal

de Ramon Triadó.
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- CT núm. 199

- CS núm. 278

- MAC núm, . 19

- BC full 69

Després de setze anys des que Josep Triadó projectà el primer ex-

libris per al reu germà Ramon^^^, el 1919 li féu aquest altre de ca-

ràcter professional, en què el comerç és el centre simbòlic de la com-

posició.

Amb aquesta marca, l'artista torna a emprar com a font d'inspira-

ció els gravats xilogràfics dels segles XV i XVI, lleugerament modifi-

cats, que caracteritzen algunes obres de la seva primera ènoca, com

les marques de la Companía General de Tabacos de Filipinas, de Victorí

( 5? 5 )
Bisbal o d Ermenegild Miralles , en les quals el mar i fins i tot

la caravella palesen una realització molt semblant* En aquest ocasió,

però, la referència simbòlica que aporta l'embarcació amb l'escut de

Barcelona destacat en el sempre tenebrós cel, és un suport simbòlic que

l'artista complementa amb un primer pla ornamentat amb el caduceu alat

i amb sengles cornucòpies a banda i banda* El caduceu, símbol del déu

del comerç -Mercuri-, esdevé, així, l'eix a l'entorn del qual es dispo-

sen els altres elements, fins i tot els del segon terme; mentre que els

corns de l'abundància, ricament decorats amb fulles d'acant, expresren

el triomf i l'èxit assolit per Ramon Triadó en la seva professió, tal

com indiquen les ales que assenyalen els fruits.

És a partir d'aquest dos plans que Josep Triadó estructura l'espai,
com si volgués demostrar-nos el que amaga el fosc univers que entapissa

el fons; així, mentre l'escena marítima se situa en un món completament

en penombres, els símbols al·legòrics representatius de l'espai ideal,

dominen el conjunt amb la pròpia llum blanca. Món i univers ens parlen,

en definitiva, d'un mateix concepte: el comerç.
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207* Carlos Alberto PIHREIRA

(Portugal ?, S. XIX - 3. XX)

- bx/libris/càrlos A

PSRREIRA/1919

- 1919

- 98 x 121 mm

-Pla

- TRIADÓ 209

- Cp. 2C9

Ex-libris al·legòric de la lectura

en forma de díptic, envoltat d'una

sanefa amb motiu?- al·lusius a diver-

des arts relacionades amb el centre

d'interès nuclear.

- CT núm. 2C0

- CS núra. 184

- MAC núra. 268

- BC full 62
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No és aquesta la primera vegaua que Josep Triadó utilitza la figu-

ra d'una dona llegint com a element de relleu en un ex-libris per a sig-

nificar la importància del llibre, recurs que emprava molt sovint en

la seva primera èpcca productiva^^6) ^ n j_ -tampoc ho és la composició

amb una gran ranefa floral que emmarca una escena central amb medallons

incrustàts on hi apareixen diverses representacions. De fet, en comen-

tar una d'aquestes marques, la de Ramon Miquel i Planas^27) ^ ja hem r»o-

gut comprovar com es tractava d'un disseny pensat per a les guardes de

la revista Bibliofília , la qual cosa justifica la ferma de díptic que

presenten aquesta mena d'ex-libris.

En la present composició, les escenes que decoren el marc exterior

són totes relatives a l'arts l'arquitectura, l'heràldica, la pintura,

la literatura, l'escultura, la ceràmica i les puntes i randes; activi-

tats que, en definitiva, podem veure reflectides amb més o menys inten-

sitat en el centre d'interès nuclear, com si l'artista hagués selecció-

nat tots els atributs que fan possible la vida venturo^a dels personat-

ges que són a l'interior. Això no obstant, és la lectura d'una dama a

la llum del sol i acompanyada del perfum de les flors el que domina

l'escena, mentre que en segon terme, entre les voltes il·luminades de

la porxada, es distingeixen una parella d'enamorats medievals que ens

traslladen, com a la lectora, a un temps passat, com i també el bell

paó que, de l'altre costat estant, ens mostra el seu bell plomatge,

tan semblant al vestit de la figura central, que ens suggereix els vius

colors que pigmenten el moment.

En l'ex-libris de C. Alberto Eerreira, però, també podem remarcar un

altre aspecte que a uartir d'ara serà més freqüent en els seus dissenys,

els enormes salons àulics i els terres escacats, com els destinats a

( 528 )
Lorenza Sangallo i a l'anònim D. S.' •
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20 8. Antenio FALACIO

( .'',3# XIa — 3# XX)

- ex-libris/antonio/palacio
- 1919

- 111 x 70 mm

-Fia

- TRIADC 21C

- Cp. 21G

Composició al·legòrica de

la mar.

- CT núm. 2C1

- C3 núm. 185

- MAC núm. 285

- 3C full 72
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Per a Antònia Palaeio, Josep Triadó projecta un ex-libris inspirat

en els gravats clàssics que té com a element destacat el mar, un mar

que cobreix tot el fons i que ens deixa veure la seva vida interior,

plena del moviment que imprimeixen tant els peixos com els corrents

marins; però també en el reu interior acull un escut caironat cue, a

manera de finestra, ens situa en la superfície i ens mostra una embar-

cació amb ei velam inflat i una creu de Lorena a l'estendard; en aques-

( 529 )
ta ocasió, però, a diferència de la marca de Ramon Triadó , el cen-

tre d'interès és tot ibluminat per la blancor de l'escuma de les ones

i rels núvols que cobreixen el cel, les formes dels quals es confonen

en l'horitzó#

En un altre sentit, convé remarcar cue tant l'escena que s'hi re—

presenta com els textos identificatius tenen un nexe d'unió en la ”ÏÏ”

capitular, car no sols serveix per a encapçalar el mot"ex-libris", si-

nó cue és incrustaaa en l'escut nuclear i entre els peixos, com i tam-

bé en el nom del cons ianatari; de manera que la reva presència adqui-

reix una importància força significativa#

Sembla evident, en definitiva, que la relació d'Àntonio ralacio

amb el mar ha estat el motiu que Josep Triadó ha volgut destacar en

aquest ex-libris, en el qual tant l'home -representat per la nau-, que

generalment en té una visió superficial i que, per tant, sovint el

contrasta amb el cel -les ones i els núvols-; com els éssers que hi

viuen, els peixos, també hi son acollits ner l'artista en un intent

d'oferir-nos una idea completa del tema elegit.
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+•«
8

-

209» Lorenza SàNGàL·LC

( ?, S. XIX - S. XX)

- ex libris/tCRENZA/
SANGALLO

- 1919

- 84 x 110 mm

-Pla

- THIADÓ H 211

- Op. 211

La sumptuósitat dels salons

de cort esdevenen l'univers

ideal d'aquesta composició

- CT núm. 202

- CS núm. 186

- MAG núm. 102

- 3C full 73
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La recreació en el -tema àulic apuntada en l'últim ex-libris de C.

A. Ferreira^ 5^^, és ara especialment significativa, car si en aquella

ocasió servia com a marc secundari, ara esdevé l'element fonamental de

la composició. La riquesa ornamental, els enormes cortinatges estam-

pats, l'ampli saló escacat, els finestrals del fons o els cordons que

pengen del sostre perfilen un escenari que si bé podem relacionar més

o menys amb la bellesa i el bon gust, més aviat ens parla del plaer

del diletant, dels divertiments, els jocs i les converses que acull,

com la dama que apareix en escena tot trencant el silenci i la callada

simetria bilateral que els diferents elements estàtics dibuixen en el

fons. La sobtada irrupció de la dama -Lorenza Sangallo, com indica la

cinta que té als peus- abillada amb un vestit tan ric com l'entorn i

dansant al mig del saló, no és més que la personificació d'aquesta vi-

da lúdica de què poden gaudir els qui tenen per terra el brillant en-

rajolat d'un saló; per cel, els esplèndids cortinatges de vellut i els

cordons; per aliment, les pètries fruites decoratives d'una cornucòpia

o d'un gerro i per atmosfera, el perfum de la cort. Lectura que, a

més, Josep Triadó ha volgut ressaltar expressament amb rengles nusos a

banda i banda del marc, a l'altura de la barana, amb la finalitat de

separar el cel -cortinatge-del terra enrajolat.

Com a rúbrica, l'artista ha coronat l'escena amb una sumptuosa

teulada que disposa d'uns penjants a cada costat en forma de llum, que

és superada per un estel flanquejat amb unes cornucòpies; aquest fas-

tuós zenit és, en fi, el reflex del que s'hi representa a l'interior.
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210. Carlos Alberto F2RRSIRA

(Portugal ?, S. XIX - S. XX )

- ex/libris/carcli
ALBERTI/FERREIRA

- 1919

- 9^ x 120 rara

-Pla

- TRIADO 212

- Op. 212

Díptic envoltat de diversos

medallons que descriuen

l'evolució de l'art occidental

a través de l'arquitectura.

- CT núm. 203

- CS núm. 187

- MAC núm. 118

- BC full 78
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Com en l'ex-libris anterior de C. A, Ferreira i el de Ramon Miquel

i Planas v
, Josep Triadó ens presenta una composició en forma de

díptic amb diverses escenes secundàries al voltant de la principal. En

aquest exemplar, l'arquitectura és el tema de suport que trobem entre

la sanefa floral que l'emmarca, són set reproduccions que esdevenen la

representació dels fonaments artístics de la nostra civilització: l'E—

gipte de les piràmides, el ziggurat mesopotàmic, el temple dòric,

l'arc de triomf romà, les construccions bizantines de Constantinoble,
«

la catedral gòtica de Burgos -que també és representada en un altre

ex-libris del mateix Ferreira v
- i, finalment, la basílica de Sant

Pere del Vaticà, com a símbol del renaixement.

Amb aquestes referències com a marc, doncs, l'artista disposa una

escena central en què l'espectador encuriosit pot anar observant els

diversos objectes que hi ha en 1'estudi-biblioteca ideal del destina-

tari, tal com ho està fent la majordoma que l'endreça: una escultura

mutilada, un bocal ple de flors, una llumenera —imprescindible en una

estança com aquesta per a significar la saviesa— i, especialment, la

taula de treball i la llibreria. Això no obstant, si no volem parar

massa atenció en aquests detalls, també en podem treure una opinió

aproximativa de qui habitualment hi estudia, car, en definitiva, tant

els objectes que s'hi apleguen com la llur disposició en l'espai, ens

aporten referències més o menys precises de l'absent; no hem d'obli-

dar, en acuest sentit, que la subtil simbologia que ens aporta el racó

de treball del consignatari també l'ha emprada Triadó en altres mar-

ques, però on trobem l'exemple més clar és en la que havia projectat
(533 )

per a Joan Llopart i de Foncillas un an,y abans •
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211. Montserrat BADIA i QUER

(Catalunya, S. XIX - S. XX)

- es/libris/Montserraty/
Badia Quer

- 1919

- 66 x 90 mm
4

-Pla

- TRIADO 213

- Cp. 213

Ex-libris goticista montserratl

al·lusiu al nom de la destinatària.

- CT núm. 204

- CS núm. 188

- MAC núm. 78

- BC full 76

L'estil gòtic, amb el viu color de les seves rosasses, els seus or-

namentats finestrals ogivals i les fines agulles que ens guien cap a

l'espai celestial, és, indubtablement, el més idoni per recollir en si

l'essència simbòlica de Montserrat; i diem que és el més adequat per-

què Montserrat, com el gòtic, té com a font simbòlica inherent l'espi-

ritualitat, però també hi ha un altre aspecte que Josep Triadé ha sabut

copçar amb gran sensibilitat: les muntanyes de Montserrat, les agulles
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de les quals han estat transformades elegantment i simètrica en una

gran catedral gòtica natural que acull en el seu si la imatge de la

Verge negra.

D'altra banda, el catalanisme, que en els ex-libris és expressat

amb diversos símbols —l'escut palat, Sant Jordi i el drac, el pi de

les tres branques,,,—, també té com a recurs simbòlic el tema mont-

serratí, malgrat que sigui en un sentit fonamentalment místic. En

acuest sentit, l'exlibrista montserratí Oriol M, Diví, escriu: "Mont-

serrat, con su fuerza de realidad y de símbolo, vino a ser tema de ex-

libris sobretodo en nuestra tierra, Y digo sobretodo, porque pienso

que no seria difícil encontrar también exlibris de este tema en otros

países, dondequiera la "Moreneta" es invocada y se experimenta la nos-

( 534 )
talgia del perfil aserrado de nuestra montana singular."

Amb aquests precedents i amb el nom de la consignatària com a re-

ferència, Josep Triadó projectà aquesta marca en la qual els textos que

hi ha inscrits també són en lletra gòtica. La Verge i Catalunya -al·lu-

dida en l'escut del pedestal- esdevenen, doncs, el nucli del disseny

al voltant del qual es disposen simètricament tots els símbols coraple-

mentaris; tant els finestrals—columnes ogivals i els estilitzats amet-

llers que perfumen l'ambient a banda i banda, com les punxes de la ser-

ralada i, com a culminació, l'enorme i rica rosassa gòtica que acolo-

reix i nimba la imatge, alhora que irradia tota la seva energia en un

esclat de petits estels que serveixen per a il·luminar el cel tenebrós

del fons i tota la composició.
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212. Carolina MIRACLE i VILA

(Barcelona, 1887 - 1949)

- Ex LiLris/Carolina/Miracle
- 1919

- 121 x 6l mm

-Pla

- TRIADC 214

- Op. 214

Allegoria de la lectura emmar-

cada en l'univers delimitat pel

sumptuós perfil d'un llit a la

"polonaise".

- CT núm. 2C5

- CS núm. 189
- MAC núm. 77
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Per a la germana del col·leccic.nista i fundador de la Revista l'bé-

rica de Sxlibris Frederic-Joan Miracle, que ja disposava d'un ex-libris

del 1914 signat per Joaquim Renart i d'un altre de Triadó universal, en

(535)
el’ qual hi va inscriure el seu nom , l'artista dissenya una cornpo-

sició que té com a tema al·legòric la lectura i com a recurs simbòlic

una dama llegint. Tant el tema com el recurs no s<5n, en fi, gaire ori-

ginals en l'obra triadorianaj això no obstant, en aquesta ocasió l'ar-

tista ha sabut oferir-nos una nova versió en la qual la sumptuositat
*

àulica que caracteritza algunes de les seves obres darreres, és un ele-

ment fonamental. Així, la delicadesa dels teixits, randes, plomes i

cintes, d'una banda, i el posat de la figura, que és ajaguda en un llit

a la "polonaise" amb la roba adequada i entre coixins i llençols bro-

dats, de l'altra, li donen un to d'elegància i intimitat molt prori

dels ex-libris femenins anglesos finiseculars, alhora que ens permeten

de fer una lectura simbòlica paral·lela a la que aplicàvem a l'exemplar

de Lorenza Sangallo
v

, especialment pel que fa a l'estructuració de

l'espai -la part baixa del llit representaria el món, mentre que el

sostre del dosser, el cel-.

En aquest context, doncs, Josep Triadó ha dissenyat un marc està-

tic i harmònic, en el qual sols el que hi veiem en el perfumat interior

-la dama, la tauleta de nit d'estil imperi i els coixins-, trenca lleu-

gerament la simetria bilateral que el domina. Però és un marc que, a

més, imprimeix una força ascendent al conjunt molt significativa amb

les estilitzades potes del llit i, sobretot, amb la forma cònica del

dosser, tan similar a la tenda que presideix l'ex-libris de J. Rodrí-
(537)

guez del Busto ; de manera que, així, 1 artista afavoreix la subli-

mació de la lectura de la carta fins al punt més alt, fins al zenit,

que és la cimera que corona la composició.

Contrastant amb la part inferior, també podem observar com a la ba-

se els textos identificatius són dins un medalló espinós que és dulci-

ficat per la seva forma de cor i pels llaços i puntes que l'envolten,
com si l'artista volgués palesar i condensar en aquest contrast la in-

terrelació entre el dolor i l'alegria terrenals.
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213* Clementina FIGUERAS

(països Catalans, S. XIX - S. XX)

- SX/CANTl/(Bü)S^L3MENTINA/
FIGUERAS

- 1919

- 87 x 60 mm

-Pla

- TRIÀDO 215

- Cp. 215

Composició al·legòrica

de la música i el cant.

- CT núm. 206

- CS núm* 190

- MAC núm. 49

- BC full 75
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Fer bé que no és gaire freqüent de marcar un ex-libris amb una ex-

pressió que no li sigui 1"estrictament pròpia, hi ha força vegades que
i

en lloc del tradicional mot "ex-libris", s'hi inscriu "ex-musicis",
( )

com el mateix Josep Triadó també fa e.n alguna ocasió' ; en canvi,

escriure "ex-cantibus", cora en aquest exemplar, és molt poc habitual en

( COQ \
1'exlibrisme' • Aquest fet ja ens aporta, doncs, una referència so-

bre l'afecció o l'activitat de la destinatària, que a més és personifi-

cada en un rossinyol que refila al so d'una guitarra. L'aparent simpli-
D

citat simbòlica de la composició, però, és complementada amb l'adequa-

da disposició dels elements que hi apareixen, de manera que des de la

partitura que serveix de base fins al cant del rossinyol, Josep Tria-

dÓ ha anat perfilant un caml ascendent ple de contingut semàntic. Així,

mentre el llibre obert amb el pentagrama representa la terra sobre la

qual se suporta la música, l'infant de formes abarrocades és el mitjà

innocent que serveix per a enlairar-la -amb el pal del seu instrument

i amb la seva mirada— i perquè el rossinyol, de dalt estant i alçant

verticalment el seu cap, pugui coronar l'allegoria del cant iniciada

des de la base, en la qual les cintes ornamentals que s'eleven tot se-

guint el ritme de la música, també participen activament i afavoreixen

el sentit glorificador del disseny.
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214. Pere-Maria RGSICH

(Països Catalans, S* XIX - S. XX)

- ex/libris/pedrc^saria/
RCSICH

- 1919

- 93 x 54 mm

-Pla

- TRIADÓ 216

- Cp. 216

Ex-liBris simbòlico-decoratiu

dominat per 1'exufcerància natural*

- CT núm. 207

- C3 núm. 191

- MAC núm. 7 6

- BC f*ll 86
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Fer a pere-Maria Rosich és aquest ex-libris floral de caràcter de-

coratiu en el qual la verticalitat, d'una banda, i la simetria bilate-

ral, de l'altra, esdevenen el marc que dirigeix i ordena la varietat

de flors, plantes, ocells i ornaments que s'hi apleguen. De fet, l'es-

tructuració espacial que ens presenta Triadó no és inhabitual en ell,

tot al contrari, perquè molt sovint pren l'ex-libris ccm un oetit uni-

vers en què el tema triat és disposat de manera que cada element té un

lloc simbòlic més o menys destacat. En aquesta ocasió, doncs, la part

inferior de la base és ocupada per una mena de cartutx decorat amb fu-

lles d'acant, sobre el qual descansa un gerro esfèric -el món- que ali-

menta amb l'aigua que conté les flors i plantes de l'interior -la ve-

getació-, mentre uns faisans s'aoropen a la part mitjana i afavoreixen,

així, l'aspecte paradisíac del conjunt, alhora que enriqueixen el seu

color i la seva exuberància.

El conjunt natural que sorgeix del gerro, en fi, és una sirabolit-

zació de la vida en la terra que té com a culminació un lliri central

que obre els seus pètals en la part superior, mentre a banda i banda

la decoració amb formes vegetals i espirals imiten i acompanyen l'as-

cenció de l'interior fins al sostre, on també és coronat per una flor

de lis que reflecteix la de dins.
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215. Josep TRIADÓ i MAYOL

(Barcelona, 1870 - 1929)

- ex-libris joseph/
Triadó Ml

- 1919
1

- 113 x 88 ram

- P 1 b

- s.f. 217

- Op. 217

Ex-libris decoratiu amb

una rosassa gòtica amb

dues tonalitats de negre.

- CT núm. 2ü8

- CS núm. 192

- MAC núm. 277

- bc full 75
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El nou ex-libris cue Josep Triadó s'autodestinà és purament deco-

ratiu, però en ell hi tornem a trobar els detalls de les rosasses gò-

tiques d'altres marques anteriors, com i també les formes circulars i

( 54 □)
estelades que ens suggereixen la idea simbòlica del sol ; no obs-

tant això, el color vitalitzador i ilduminador que aparentment ens

transmeten les fines línies del conjunt i els retallats i sinuosos tra-

ços que el oerfilen, són rebaixats voluntàriament per l'artista amb la

incorporació d'una segona tinta negra brillant que li dóna un to de

gravetat i sobrietat especials, alhora que serveix per a realçar alguns

detalls ornamentals interiors, com les siluetes de les diferents estre-

lles inscrites? els esclats florals de les puntes i, fins i tot, el ric

mosaic que s'insinua en el fons.

Es tracta, en definitiva, de contrastar el preciosisme formal de la

massa calidoscòpica i les tonalitats ombrívoles del negre que les res-

salten. En el conjunt s'hi afegeix, a més, el disseny d'uns caràcters

gòtics per al text que tenen dues característiques que intenten de re-

flectir en si la interrelació entre el color i la forma del centre d'in-

terès de dalt; així, mentre alguns tipus acaben amb rúbriques filifor-

mes, les inicials "e”, "l”, "j”, M t" i "m", malgrat l'aparent unifor

mitat amb la resta dels signes, són impreses en negre brillant, mentre

que les altres lletres són en mat.
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216. Genari CASTELLS i REIG

(països Catalans, S. XIX - S. XX)

- ex-li-/-bris/GENARO/
CASTSLLS/Y REIG

- 1919

- 150 x 115 mra

-Pla

- TRIALO H 218

- Op. 218

Els castells i la règia

-Reig- fastuositat del

conjunt són les refe-

rències que ens parlen

dels cognoms del destinatari.
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- CT núra. 209

- CS núm. 193

- MAC núm# 104

- BC full 77

Partint del primer cognom del posseïdor i, potser, d'una lliure in-
<

terpretació del segon -"Regi" oer M ReigM
-, Josep Triadó ha compost

aquest majestàtic ex-libris en què la presència dels castells, d'una

banda, i de les armes de Castella, de la Corona catalano —aragonesa i
%

d'Austria, de l'altra, esdevenen els símbols parlants de la composició;

nuclearitzats pel propi Genari Castells, qui, de 1'entrada-finestra

estant i amb indumentària medieval, ens mostra dos estendards brodats

amb sengles castells, com i tamb% un escut amb un tercer que descansa

sobre el seu nit.

La pompositat de l'escena, marcada no sols per la reiterada pre-

sència de símbols, sinó també per l'enorme corona de llorer que acull

tota la base, els propis estendards, els domassos, les cintes i les es-

pa-^-es que perfilen el camí ascendent del centre, és dominada per la

perfecta simetria bilateral del conjunt, en el qual el castell que ser-

veix de suport, també rubricat amb diversos merlets en forma de coro-

na -reig/regi-, esdevé un motiu simbòlic essencial, car és a través

del seu esgraonat contorn que ens guia cap al zenit de 1'ex-libris per

la vertical apuntada des de la base pel moltó del Toisó d'or, ner la

punxa de l'elm i de l'arc i oel merlet que corona tota la composició#

La fastuositat i el barroquisme del dibuix i l'enfàtica omnipre-

sència d'al·lusions al consignatari, són, en fi, les particularitats

més destacables d'acuest ex-libris parlant que per la seva estructura

simbòlico-forraal, podem molt bé contrastar amb el que uns anys abans

Josep Triadó havia destinat a l'artista Lluís Torras i Farell^^^.
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21?. Josep TRIADÓ i KAYCL

(Barcelona, 1870 - 1929)

- 2X LIBRIS/JC5EP TRIADÓ

- 1919

- 154 X 161 mn/542 ^

- G 3 a

- s.f. 219

- Or. 219

Al·legoria de la mort

dominada pel dissemblant

contrast entre el Blanc i el

negre*
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- CS mim. 194

- MAC núm. 227

- BC full 68

L'únic aiguafort que J.osep friadó gravà per a la seva pròpia bi-
*

blioteca és un dels més expressius de tota la seva producció exlibrís-

tica i, tal vegada, la seva obra mestra. En ell, la mort, és el tema

nuclear, un tema sovint tractat per l'artista des que a finals del se-

gle oassat -el 1896 - pintà l'oli titulat La mort , però que és especial-

ment freqüent a partir de la seva segona etapa productiva en el camp

exlibrístic, en el qual trobem obres macabres en què les calaveres o

la representació de la Mort en lluita amb la Vida i el contrast del

blanc i el negre en el cel, esdevenen símbols fonamentals, com en els

ex-libris d'Eduardo Lange, Josep Monsalvatje, tres del Dr. Josep Pa—

bregat o un altre del propi Triadó^^^. A més, el present aiguafort

té una il·lustració naral·lela del mateix Triadó que potser ens facili-

tarà la interpretació, car hi apareixen molts elements i figures pràc-

ticament iguals. Es tracta d'un pamflet polític pro-catalanista amb la

data del 1714 com a referència, commemoratiu de la derrota catalana en-

front de les tropes espanyoles l'onze de setembre d'aquell any^^^j
el pamflet és constituït, com l'aiguafort, pel cos estirat d'un home

-un patriota català-, una figura femenina agenollada i mostrant-nos la

seva desesperació -Catalunya- i un munt de pedres i fustes estellades

sota el celatge dominat per la pugna entre el blanc i el negre, com a

expressió de la cruenta lluita i 1'esperança del futur. Ss a partir d'a-

questa comparació, en fi, que podem trobar la justificació simbòlica

de 1'ex-libris.

La marca, ombrívola i macabra, és una bella al·legoria de la mort

en què la tenebrosa foscor de les roques, les parets del fossar i, fins

i tot, la del cel, contrasten amb la lluminositat que emana dels nú-

vols que s'albiren al fons i dels morts, tant del cos en primer terme



-503-

com del riu de calaveres que omplena tot el nucli del gravat. F.n açuest

mateix sentit, i pel que fa a la disposició dels diversos plans que

constitueixen l'ex-libris, és convenient• de remarcar el valor sirabò-

lic de la profunditat del paisatge mortuori, com i també l'oposició

entre la Vida i la Mort, que ens insinua el cel, en el punt culminant,

com si l'artista ens volgués expressar que la pròpia mQrt esdevé el

camí que ens guiarà vers el zenit de la composició, el de la vida fu-

tura, malgrat cue per als vius -l'enterrador o la qui plora-, la mori^.

no sigui més que un retorn al fossar, a les profunditats de la terra.

218. Hugo 5AMER

(Westerwald, Alemanya, 1873 - Girona, 1941)



—504—

- EX LIBRI3 iïUOü 3ANNER/PAX
- 1919

- 128 x 164 mm
(545 ^

- C 3 a

- TRIADÓ 220

- Gp. 220

«

Escena idíl·lica de caràcter

panteista dominada per la

serenor que emana de les

figures i els elements que

la constitueixen.

- GS núm. 195

- MAC núm. 111

- BC full 64

El segon aiguafort i últim ex-libris que Josep Triadó gravà per al

comerciant surer de Palamós Hugo Sanner és, com el primer
v

, de ca—

ràcter panteista* però si aquell ens era presentat sota unes formes,

una simbologia, uns personatges i un marc de gust modernista, ara, en

canvi, l'artista ens proposa una visió noucentista rubricada per la

llegenda "Fax", en la qual tant el tema triat com els traços que per-

filen les figures, especialment la mare, en són l'expressió més relle

vant
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La pau i l'amor són, en fi, els conceptes c;ue Josep Triadó ha vol-

gut recollir en aquest lloc idíl·lic compartit per la mare que alleta

el seu fill, el gos cue és als seus peus, els ocells que s'ofereixen

mútuament el hec, el pagès que treballa la terra, en segon terme, i

altres elements com les carbasses, el càntir, l'ufanós arbre que els

protegeix del sol i els dóna els seus fruits i, al fens, les altes xe-

meneies que fumegen destacades sobre un cel el cromatisme del qual es

confon amb la pròpia terra, en un contrast que d'una banda ressalta

la calma de la vida rural enfront de la urbana i, de l'altra, fa con-

vergir l'univers i el món, com simbòlicament es recull en l'arbre que

presideix el conjunt. Són figures i objectes que, en realitat, tenen

vida pròpia i que analitzats separadament també ens proporcionen el

sentiment de serenor que domina el moment; és la sensació que el ro-

màntic Werther, germànic com el possessor de l'ex-libris i pintor ccm

Triadó, ens descriu en les primeres pàgines del seu epistolari, on no

hi manquen ni els arbres, ni la mare i els iinfants ni el càntir ni la

"desagradable vila" -al fona- ni l'arada: "La solitud d'acuesta con-

trada paradisíaca és el bàlsam més delitós pel meu cor, els freqüents

entreteniments del qual assossega la tèbia alenada d'aquesta estació

venturcsa. Cada arbre, cada cleda, és un pomell florit i hora voldria

esdevenir papalló per a planar sobre acuesta mar benolent i nodrir-

- ,.(547 )
se n" .
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219. Miquel BOSCH i PAG5S

(Barcelona?, I884 - Barcelona, 1956)

- s^u^arsc/ex-libris/
KIQVïïL BCSCH/Y FAGES

- 1919
*

- 112 x 75 ram

- P 1 b

- TRIABÓ 221

- Op. 221

Escena decoraxiva d'un vas

de ceràmica hel·lènica de

figures negres. >

- CT núra. 210

- C5 núm. 196
- MAC núra. 72

- BC full 79
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Fer a Miquel Bosch, Josep Triadó va projectar un parell d'ex-libris

d'inspiració hel·lènica que tenen en comú el marc ornamental que els en-

volta i algun element de l'interior; a més, l'ús d'una segona tinta i

el traç que perfila les figures nuclears, esdevenen una clara referèn-

cia a la decoració de la ceràmica melanogràfica, com i també la liegen-

da que presideix cadascuna de les marques.

L'artista aprofita, doncs, l'enorme valor dels moments reproduïts

en els vasos grecs, car presenten unes escenes i unes figures molt

sintètiques -tan apreciades pels noucentistes—, però, sobretot, per-

què és a través d'acuestes interpretacions que hem pogut conèixer millor

la manera de viure, els gustos, les diversions i els costums del món

grec. Així, en aquest primer ex-libris ens mostra com un comerciant

transporta al mercat unes àmfores en un carro, mentre castiga els muls

amb el flingant.

Triadó, que possiblement s'inspirà directament en una peça concre-

ta, és capaç de reproduir amb tota fidelitat els trets propis d'aquest

art: la carn blanca de l'home, els tocs del burí que es destaquen so-*

bre el negre, el perfil de l'arbre que troba en el camí —vorejat pels

característics punts-fulles—, la silueta dels animals i, en especial,

l'ocre del fons sobre el qual es ressalta tota l'escena.
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22C. Miquel BC.3CH i PAGÈS

(Barcelona ?, 1884 - Barcelona, 1956)

- DüREA SITCU APC/EX-LIBRIS/
MIQV3L BOSCH/Y PAG33

- 1919

- 112 x 75 mm

- P 1 b

- TRIADÓ 222

- Op. 222

Parella de l'ex-libris

anterior amb un

pagèe com a centre d'interès.

- CT núm. 211

- C3 núm. 197

- MAC núm. 72

- BC full 79
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En acuest segon ex-libris de Miquel Bosch, dominat pel vermell nro-

pi de la ceràmica melanogràfica, Triadó ens ofereix una altra escena

popular en la qual un home treballa la terra amb la mateixa fusta, els

mateixos muls i un arbre similar als de 1'ex-libris precedent.

El lema de la marca -els aliments que ens obsequia la terra- no

sols dóna ocasió per a la representació que ens ofereix l'artista, si-

nó per a complementar l'escena anterior, tant del gust noucentista com

aquesta.

Finalment, malgrat que potser es tracti d'una simple coincidència,

podem observar com el tema triat en el segon ex-libris -el oagès-,

coincideix justament amb el segon cognom del destinatari, cosa que no

succeeix en el primer exemplar, tot i que els dos arbres que hi aparei-

xen poden ser una tímida al·lusió al bosc.

221. Salvador FARAISG (països Catalans ?, S. XIX - S. XX)

- salvador paraiso/ex-/ft.i-/'í
br//is

- 1919

- 113 x 58 mm

-Pla

- TRIADG 223

- Gp. 223

Escena bíblica al·lusiva

al cognom del posseïdor.
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- CT núm. 212

- CS núm. 198

- MAC núm. 58

- BC full 75

El pecat original és, com en les marques de l'anònim MG 0 de Lluís

(548 )
Puiggener

'

, el motiu que il·lustra aquest ex-libris manifestament

parlant de Salvador paraíso, caracteritzat per la influència dels gra-

vats xilogràfics dels segles XV i XVI. En ell podem destacar dor asoec-

tes fonamentals; d'una banda, els elements estàtics que serveixen de

fons, constituïts per l'ufanós arbre de la vida alhora que per l'es-

cut que abraça la capçada i, de l'altra, els elements dinàmics, les

tres figures que actuen en aquest escenari. Fel que fa als primers,

harmònicament disposats i resoectant una simteria bilateral gairebé

perfecta, cal destacar-ne la relació directa cue tenen amb el cognom

del consignatari, el nom del qual és inscrit, justament, en un filac-

teri que sorgeix d'entre el fullatge. L'arbre, ple de fulles i fruits

i rigorosament delimitat per unes branques cue adopten formes sinuoses

i cordiàcies en la seva oart més alta, esdevé la clara expressió del

lloc paradisíac que ocupa, com i també el blasó d'amor que acull en-

tre el seu brancara, amb els dos cors que simbòlicament al·ludeixen a

Adam i Eva i a la felicitat de què gaudeixen al Paradís, també insi-

nuada per les formes entrellaçades del brancatge i per la corona a

base de cors que culmina el camper.

Pel que fa als personatges, protegits encara pel sostre de l'ar-

bre i destacats sobre el fosc cel del fons, és remarcable la gran ex-

pressivitat de llurs mirades, mitjançant les quals podem intuir la in-

nocència d'Eva i la vergonya i la por d'Adam, mentre que el serpent

observa irònicament i maliciosa com l'home consuma el pecat original

des de baix, sota terra, on les formes que dibuixa el reu cos i les

arrels de l'arbre ens ofereixen una concepció totalment contrària a

l'harmonia que hi vèiem en la part superior. Ss a oartir d'aquest con-
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trast, on el mot ”ex-libris" en lletra gòtica actua com a frontera,

que Josep Triadó evidencia el Bé que suposa per als personatges fruir

d'un àmbit paradisíac com el que els proporciona l'arbre, i el Mal, no

sols simbolitzat amb el diabòlic serpent cue retorna a les profundi-

tats de la terra i s'allunya més enllà del marc, sinó també amb les

retorçades i asimètriques arrels de la base i fins i tot amb les fulles

punxants que proporcionen la sang als cor3 del blasó. En definitiva,

viure en l'harmonia de la capçada, de l'Univers, o en la inseguretatW

u

de les arrels, del Món.

222. Esteve COLOMER

(raïsos Catalans, 3 . XIX - 3 . XX)

- ESTEVE/^OLOMER/ex-li-^bris
- 1919

- 90 x 88 mm

-Pla

- TRIADÓ - 224

- Op. 224

Ex-libris al·legòric del cognom del consignatari

amb una referència humorística a la seva afecció

per la pesca.
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- CT núm. 213

- CS núm. 199

- MAC núm. 36

- BC full 74

Una figuera de moro a la base i el vol en triangle d'uns coloms

per la part superior, són els elements simbòlics que tenen com a eix

comú el propi Esteve Colomer, representat per Triadó en forma d'un co-

lomar -o colomer- que esdevé el nucli de la composició.

La figuera de moro és incorporada per l'artista com a símbol emi-

nentment terraqüi que ens ofereix la bellesa de les seves flors, l'ali-

ment dels seus fruits, però també el dolor de les espines -com succeeix

amb les roses-, és a dir, cue Josep Triadó hi ha volgut concentrar el

significat de la vida, una vida cue també tendeix a enlairar-se, mal-

grat que irregularment, i que cobreix tot el fons de la meitat inferior

de l'ex-libris; és per això, en fi, que entre les pales de la figuera

hi trobem una menjadora que sintetitza tota l'energia vital que pro-

porcionarà a l'aviram, als coloms. Aquests, com a símbols d'espiritua-

litat i d'ascenció, encara remarquen més el llur poder de sublimació

en estar disoosats en triangle al voltant del sostre del colomar, tam-

bé triangular; això no obstant, és en el colomar on es perfila el camí

ascendent que ens durà cap ad zenit de la composició, car si els co-

loms troben els aliments a la base, l'oblonga forma de la temporal pre

só possiblita que s'envolin en zig-zag per a sortir, per dalt, a l'es-

pai exterior.

En un altre sentit, observem com també en aquest ex-libris Josep

Triadó ha respectat al màxim la simetria bilateral, compartida per

les cintes amb les inscripcions identificatives -"Esteve Colomer" flan

quejant el colomar i "ex-librds ” a banda i banda de l'aliment- i per

sengles canyes de pescar que amb la llur llargària afavoreixen el sen-

tit ascendent del conjunt, ultra palesar l'afecció del destinatri per

la pesca, fins i tot de barrets; una nota d'humor molt inusual en l'o-
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bra triadoriana, T)erò que té un clar paral·lelisme amb una de les ori-

(549)
meres marques que l'artista s'autodestinà

223. Júlia CARSI i TORRENT
èí

( ? 1898 - Barcelona, 1977 )

- JULIA CARSl/EX/LB
- I919

- 82 x 53 mm

- P 1 b

- TRIADO/ 225

- Op. 225

Composició decorativa

nuclearitzada pel llibre obert.

- CT núm. 214

- CS núm. 200

- MAC núm 74

- BC full 74
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La simplicitat decorativa, els marcs arrodinits o ovalats, la pre-

sència del llibre o la lectura, la finor que perfila les lletres deüs

textos o l'ús de dues o més tintes, són alguns dels recursos que Jo-

sep Triadó adopta quan ha de dissenyar un ex-libris femení, com aquest

que l'hi encarregà la jove Júlia Carsi; això no obstant, l'obsessió

de l'artista per la disposició simètrica dels elements i contorns i

per 1 'aportació simbòlica de centres determinats, fa que cadascuna

d'aquestes marques ultrapassi la concepció exclusivament ornamental.

En aquesta ocasió, el llibre obert esdevé el cor de 1'ex-libris,

és el llibre de la vida capaç de centrifugar tota la decoració floral

que l'emmarca, les tiges de la qual neixen justament en el marc cir-

cular que l'envolta, i de nuclearitzar en creu els textos relatius al

nom de la posseïdora i al mot "ex-libris", que divideix horitzontal-

ment el conjunt en dues parts també apuntades pels adorns del marc

exterior.

La vida i la natura esdevenen, així, un tot que l'artista ha ccn-

cebut amb l'harmònica superposició de diverses figures geomètriquest

el rombe que abraça la decoració, el cercle que tanca el nucli, el

quadrat perfilat pel centre d'interès i, fins i tot, el rectangle que

ens insinuen en el fons i pels angles el quatre florons sorgits de l'in

terlor.

Formes florals i geomètriques,colors i ordre són, en fi, l'àmbit

totalitzador que acull el símbol central de l'èx-libris, del petit uni-

vers que Triadó ha sintetitzat per a Júlia Carsi.
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224* Jaume CATARINSU i FCSAS

(països Catalans, s.XIX - s.XX)

- EX-LIBRIS JAVME/CATARINEV Y F0-/SAS.191
- 1919

- 101 x 58 mm

-Pla

- TRIADÒ// 226

- Cp. 226

Composició al·legòrica del

llitre presidida per Minerva.

- CT núm. 215

- CS núm, 201

- MAC núm 272

- BC full 72

Minerva, la deessa de la guerra i protectora de les Arts i les

Ciències, és una de les divinitats mitològiques més representades

per Josep Triadó, especialment al llarg de la seva segona època pro-

ductiva i coincidint amb la revalarització de la cultura hel·lènica
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durant el noucentisme. L'artista, que acostuma a presentar-nos-^la

anib túnica i amb un elm coronat d'un espectacular i majestàtic plo-

mall, ens ofereix una visió menys agressiva d'Atena i, per bé que hi

té un paper destacat, en aquesta ocasió únicament actua com a mit-

jancera i protectora del llibre, de la cultura.

La dea, envoltada del llorer premonitori de l'èxit, ens mostra,

en definitiva, un munt de volums que esdevenen el nucli del disseny;

l'aïïegoria, però,no ee fonamenta en les formes oblongues afavoridores
4!

del poder d'ascenció i de sublimació d'altres ex-libris, sinó en el

propi marc que acull l'escena! l'Glimp; insinuat per la torxa solar

que de la base estant ens anuncia l'autenticitat del que l'artista

ens exoosa a dalt i per les mateixes branques de llorer. En aquest

sentit, tant la torxa com el sostre de la fornícula que conté el pla-

fó són guarnits amb agrupacions de fruits, de manera que no s'hi esta-

bleix una diferència simbòlica substancial entre la part superior i

la inferior, és a dir, entre la llum que proporiona el foc i el cel,

car en definitiva ens trobem en el propi Climp; mentre que les flors

són les encarregades d'embellir el3 capitells de les columens late-

rals i de perfumar l'espai que ocupen els textos, tal vegada per a

ressaltar la capacitat intel·lectual de Jaume Catarineu.

ï*ï=== :
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223.Marian CASTELLS i SIMCN

(Arenys de Mar, 1876 - 1933)

- Mariano/tastells/ex-libris
- 1919

- 93 x 69 mm

-Pla

- THIADC 227

- Cp. 227

Marca parlant i professional am^

un coiyl de fer ountes com a nucli.

- CT núm. 216

- CS núm. 202

- MAC núm. 271

- BC full 74

Josep Triadó, que durant els estius es traslladava a Llavaneres,

tingué molta relació amb la veïna Arenys, on hi havia exlibristes de

renom com Eduard Puig i Valls -un dels fundadors de la Hevis-ta Ibéri—

ca de Exlibris- , el calel·lenc Emili Oatells o Marian Castells, tots
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ells possessors d'ex-libris projectats ner Triadó i amb el qual coin-

( 550 )
cidien en tertúlies més o menys freqüents •

Marian Castells, dissenyador, aquarel·lista, exlibrista des del

1918 -projectà una quarantena d'ex-libris marcadament modernistes- i

un dels millors puntaires modernistes catalans, és, doncs, el desti-

natari d'aquesta marca simbòlico-parlant i professional de Josep

Triadó.Lex-libris, del 1919> és producte d'un intercanvi de marques

entre els dos artistes, , si tenim en compte que aquell any el ma-

teix Castells va dibuixar-ne una per a Triadó, com havia succeït en-

(551 )
tre Triadó i el reusenc Ramon Casals i Vernis

v
, però la data tam-

bé és significativa perquè coincideix amb l'acceptació de Marian Cas-

telis i del seu germà Joaquim, fabricant de blondes com ell, com a

soci del Foment de les Arts Decoratives, precisament proposats per

Josep Triadój que n'era el conservador del museu.

La composició se centra, en fi, en el Marian Castells randaire,

és per això que tant el nucli del dibuix -el coixí de ferpuntes- com

els boixets elegantment transformats per l'artista en sengles colum-

nes laterals, són una evident al·lusió a la trajectòria professional

del posseïdor; això no obstant, el seu cognom també hi és materialit-

zat en segon terme, on uns castells disposats simètricament al vol-

tant de l'element central, ens transporten cap a l'espai superior

amb les altes totres i els merlets, en un espai dominat per un celat-

ge més net de núvols i que solament ha pogut superar el majestuós

coixí, com a símbol del prestigi adquirit pel consignatari en la se-

va professió.. En aquest mateix sentit, també és remarcable la dispo-

sició dels textos en el conjunt, percuè si el nom és en la part su-

perior, suportat pels boixets-columnes dels flancs i abraçant les

cintes del teixit preparat per brodar, l'expressió "ex-libris" és

a la base, com si l'artista volgués ratificar que Marian Castells

ja ha sobrepassat els primers graons de l'èxit -"ex-libris"- i que

és molt més enllà; de la mateixa manera que potser per aquest mateix

motiu ha volgut donar-nos una visió del conjunt en què el que domi-

na són les parts altes i on l'espectador únicament pot intuir la

presència de la terra, del món, gràcies al pesant mur emmerletat.
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226. Vicenç-tfaria TRIADÓ i CCNSTANSO

(Barcelona, 1833 - 1923)

- EX-LIBRIS. RDC•

VICENTE M. TRIADÓ

FBRO.
*

- 1919

- 76 x 110 mm

-Pla

- TRIADÓ - 228

- Op. 228

Ex-libris d'ambientació religiosa

al·legòric de la lectura.

- CT núm. 217

- CS núm. 203

- MAC núm. 93

- BC full 79

Partint de composicions com les de R. Miquel i Planas, Joan Llopart
, (552 )o C. A. Perreira , en què tant escenari com els elements decora-

tius i el paisatge esdevenen fonamentals des del punt de vista simbÒ-

lic, l'artista ha compost aquest ex-libris per al seu oncle Vicenç—Ma-
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ria Triadó, en el qual ens ofereix una visió aïlegòrica de la lectura

-de la saviesa- que té com a complement destacat l'espiritualitat rrò-

pia de l'eclesiàstic.

Amb aquest context com a referència, doncs, Josep Triadó ens situa

en la cambra d'estudi de Mn. V.M. Triadó, àmplia i sòbria com el cam-

nanar romànic del fons i on tant els llibres com les imatges religió-

ses esdevenen un tot simbòlic que es concentra en el propi destinata-

ri, que llegeix recolzat en la barana de l'ampli finestral.

L'interior de l'estança és, però, un petit univers on l'artista ha

disposat acuradament els diferents objectes. Així, mentre la llibreria

a vessar de volums és superada per un seguit d'elements tots ells re-

latius a la saviesa: el llibre, la llumenera, el rellotge d'arena i la

calavera; la paret i el sostre actuen com a fons còsmic, de manera que

l'enrajolat -amb les típiques rajoles catalanes- evidencia la separa-

ció entre la terra que acull la barana, Mn. V.M. Triadó i la part baixa

del moble; i el cel, que ressalta no sols les lleixes superiors, sinó

també un rosari, un quadre i, especialment, un Crist que presideix el

lloc i que té a la mateixa alçada, però a l'altre costat, un llum de

sostre -no gaire reeixit, per cert- que illumina tot l'interior; la

imatge de Jesucrist i el llum són, en fi, una mateixa cosa: M3go sura

lux mundi".

Si la figura representativa del posseïdor condensa en ella mateixa

tota la simbologia dispersa per la cambra, el finestral i el que rodem

veure en segon terme és el camí que, en definitiva,ens durà cap al ze-

nit, és un camí que ja ens és marcat des de l'interior ner la perspec—

tiva del sostre i del terra, i que té com a punt culminant la torre ro-

mànica que s'alça fermament pel centre, entre les capçades dels signi—

ficatius xiprers i els núvols per arribar al seu sostre, l'espai su-

perior, justament entre Jesucrist i la llum.
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227. Josep TRIA£<j i MAYOL

(Barcelona, 1570 - 1929)

- EX-LIBRIS/JOSSPH^RIADG
- 1919

- 1G2 x 58 ram

- P 1 b

- s.f. 229

- Op. 229

La majestàtica Minerva,

protectora de les Arts.

- CT núm. 218

- CS núm. 204

- MAC núm. 275

- BC full 72
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Josep Triadó novament recorre a la figura de la divinitat Minerva

com a protectora de la seva professió, l'Art, L'ex-libris, no signat

com la majoria dels que s'autodibuixà, és marcat pel gust hel·lènic, propi

del noucentisme, tant pel que fa a la figura, com per la fina columna

iònica que sosté el sostre del disseny i també pels traços i els colors

vermells,ocres, negres i blancs inspirats en la pintura de la ceràmica

grega; això no obstant, ultra la clara expressivitat simbòlica de la

dea i de l'escut de la base carregat amb tres escudets, també al·lusiu

( 553 )
a l'Art , cal considerar el paisatge ideal que entapipsa el fons,

on resta clarament contrastada la blancor de la terra, amb unes mun-

tanyes tallades per un núvol, i la dominant foscor del cel, de l'O-

limp, y gràcies al qual és ressaltat el majestàtic perfil de Minerva.

Triadó, que inscriu el seu nom en la part inferior, a banda i ban-

da del blas$, sembla voler-nos mostrar una deltat en tota la r.eva mag-

nitud i cromatisme, una deessa que si bé es manté aferrada en terra,

tant la columna que l'acompanya com la llança que sosté i especialment

l'univers que té al darrere, li donen una majestuositat autènticament

divina que també és reforçada per l'emblema del seu escut guerrer; així

doncs, la mítica Atena no sols esdevé la protectora de l'Art, sinó tam—

bé la a_ui actuarà de mitjancera per afavorir la sublimació.
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228. Juan i Ricardo SMDCVAL

( ?, 3. XIX - 3. XX)

- ex-libris^ermanos//
juan bautista/Zy^
ricardoz/sandoval/'
1919//

" 1919

- 105 x 105 mm

-Pla

- TRIADO 230

- Cp. 230

Al·legoria de la saviesa

i la veritat supremes.

- CT núm. 219

- CS núm. 205

- MAC núm. 283

- BC full 7 6
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Un altre dels grans recursos simbòlics emprats per Triadó en els

seus ex-libris és l'element nuclear que centrifuga al seu voltant un

motiu que es repeteix insistentment en tot el cercle i constitueix,

en definitiva, una mena de sol que irradia a l'exterior tota la seva

lluminositat i, òbviament, tota la seva càrrega simbòlica. Els ex-li-

bris d'Eduardo Lange, Joan Palomera, V.M, Triadó, Jaume Garcia Estra-

( 554 )
guési C, Santos són, juntament amb el present, els exemplars que

estructuralment tenen en comú aquesta característica,
«

En el cas dels germans Sandoval, Josep Triadó ha pres com a centre

d'interòs un cap amb els cabells aparentment en desordre -en realitat

respecten la simetria bilateral gairebé a la perfecció-, que ens mira

de fit a fit amb els seus enormes ulls i que duu un petit estel a la

testa. De fet, la senzillesa i la nuesa de la figura en si, simplifi-

cada al màxim amb uns pocs traços -com la que es repeteix al seu vol-

tant-, ens transfereix una sensació de bonhomia i de benevolència que

contrasta amb els impetuosos rínxols de la seva cabellera, represen-

tatius de la seva inquietud intel·lectual i el poder energètic, solar i

còsmic, per això l'artista ha volgut coïlocaja-li, a la manera modernis-

ta, el significatiu estel entre els cabells.

Però si en el nucli es concentra essencialment el símbol de la sa-

viesa i la veritat supremes, en la corona circular que l'abraça és el

llibre el que, suportat per una mateixa figura, adquireix un valor

terrenal a través del qual, com i també de les capçades dels arbres

del fons i de les finíssimes i punxants cues dels núvols, podrem ac-

cedir, o si més no apropar-nos, al qui ens proporciona la llum. El

cos circular esdevé, així, l'emblema parlant de l'ex-libris cue Joser

Triadó protegeix externament amb els textos identificatius i entre els

quals incorpora la seva pròpia signatura.



-525-

229* Joan HUSTADG

(Falsos Catalans, 5, XIX - S. XX)

- ex-li-/kris/joan/
hurtado

- 1919

- 65 x 99 mm *'

-Pla

- TRIADC 231

- Cp. 231

ïïl querubí, símbol

de la sublimació espiritual,

és l'element únic

d'aquesta composició.

- CT núm. 22C

- CS núm. 206

- MAC núm. 41

- BC full 73
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De caràcter religiós és l'ex-libris que Josep Triadó dibuixà per a

Joan Hurtado; en ell, la figura del querubí amb les ales esteses esde-

vé el símbol nuclear, això no obstant, tant la disposició dels textos

com els traços ornamentals que completen les lletres també tenen una

importància destacada en la composició.

Pel que fa al querubí en si, convé destacar que la posició de les

seves ales i del cap, que mira cap a la terra -cap al món-, ens situen

en un espai ideal únicament habitat per l'àngel i per l'espectador; en

aquest àmbit celestial, doncs, nodem contemplar com la idíblica figura

espiritual enllaça elegantment amb els seus cabells tots els textos

que té per sota i intenta de connectar-los, així, amb els que suporta

amb les ales, on tant una part del mot M ex-libris M
com el nom del des-

tinatari ja han assolit el zenit de la marca. En aquest mateix sentit,

també podem observar com és a través del pal de la "b 11
que resten units

ambdós espais, un oal que delimita perfectament la vertical central del

disseny i que amb les ales esteses del querubí dibuixa una enorme creu

reproduïda en la inicial "J"; la creu a dalt -al·lusiva a Déu- i a baix

un petit colofó cordiforme que adorna la "H" -l'amor- són, en fi, la

rúbrica simbòlica d'aquest ex-libris en el qual l'àngel actua com a

element sublimador i ccm a mitjancer entre l'amor del destinatari i

Déu.
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r

230* M. Isabel NCLLA i CANTONS

(Buenos Aires, 167 6 - Barcelona, 1959)

- ex-li/bris/isabel
- 1919

- 100 x 76 mm

-Pla

- Na H TRIADG H 232

- Op. 232

Idealització d'I^abel Nolla,

espora de l'artista.

- CT núm. 221

- CS núm. 207

- MAC núm. 226

- BC full 72
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En els ex-libris destinats a la seva esposa Maria-Isabel Nolla,

Joseo Triadó acostuma a incorporar una sèrie d'elements simbòlics,

alguns dels quals ja apareixen en la seva primera marca; els gerros,

les roses i les flors, els cors i les formes cordiàcies, les dames i

la lectura' , sempre hi tenen un paper més o menys predominant,

com en la present composició, en la qual la connexió entre els espais

inferior i superior esdevé la clau simbòlica nuclearitzada pel nom de

la destinatària i ressaltada per les nanses laterals que enllacen

ambdós espais.

L'escut de la base sintetitza, en fi, tot el que Josep Triadó veu

en la seva esposa, per això inscriu la signatura en una tímida però

visible cinta en la punta del camper, sota el peu de la càrrega.

De fet, en aquest ex-libris l'artista ha volgut palesar aquest nen-

samont d'una manera clara i, en certa forma, aplega una bona part dels

objectes i elements que caracteritzen els altres exemplars; així,

tot el que es condensa en la base -l'amor, la bellesa i la felicitat-

és desgranat per l'artista en la part superior, per això el nropi bla-

só es transforma en un enorme gerro del qual neixen unes nanses simi-

lars a les de l'interior i el bust de la idealitzada Isabel, amb una

pedra preciosa en el cor -com la cue hi ha incrustada en el cor del

gerro-, esdevé la "Bellesa" guarnida amb fines robes, blondes, joies i

cintes, de la mateixa manera que, en el blasó, ho fan les fulles amb

les roses que acompanyen. 2s en aquesta interrelació entre els dos cen-

tres d'interès, doncs, on es troba l'essència simbòlica de 1'ex-li-

bris, interrelació que té com a nexe d'unió el nom amb què Josep Tria—

dó coneixia la seva esposa "Isabel", en el centre del disseny, delimi-

tant perfectament l'espai inferior del superior -l'idealitzat-, on

l'esvelta figura d'Isabel Nolla ultrapassa el zenit, el mot’tex-libris",
mentre observa la marca que hi ha construït el seu espòs, de dalt es-

tant.
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231. A.T.C.B.

- A T C B /EX-LIBRIS
- 1919

- 83 x 71 mm

-Pla

- TRIADO - 233

- Op. 233

Composició simbòlico-aecorativa

presidida per l'atrevida

disposició de les inicials.

- CT núm. 222

- CS núm. 2ü8

- MAC núm. 46

- BC full 75

Per a l'anònim ATCB, que també podrien ser dues persones -un matri-

moni-, Josep Triadó dissenya un ex-libris en el o_ual conjuga trets de

caràcter simbòlic i simplement decoratius. L'artista, en fi, ha con-

cebut una composició en què el significatiu arbust serveix de fons a
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una agosarada i original disposició de les inicials identificatives,

que en aquesta ocasió adquireixen molta més importància que en els

monogrames d'altres exemplars, alhora que ens transmeten tota la llur

identitat.

L'arbre no és més que un punt de referència que serveix per a

fraccionar l'ex-libris en dos espais: el superior, ocupat per la can-

çada florida i, l'inferior, pel tronc i el lluminós cel intermedi en

segon pla; de manera que tant la lectura simbòlica que podem fer de

l'arbre en si, com l'específica funció que té en aquesta marca, nale-

sen un evident paral·lelisme al·legòric que ratifica la interrelació

atmosfera-espai exterior, és a dir, el marc o petit univers que acull

les inicials "ÀTCB". Això no Obstant, l'única presència de l'arbust,

perfilat amb uns traços ràpids i ferms que per si sols ens parlen de

la personalitat de l'artista, adquireix tot el seu valor amb la sor-

prenent incorporació de les inicials cue, actuant com a originals ti-

telles, entren en escena entre el perfum de les flors i coraanades

per la invisible mà de Déu.
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232. CENTRE CATALA de BUENO3 AIRES

(Buenos Aires, 1886 -(1941))

- ex/libris^atalvnya/
í/avant/centre
catala/be/bons aires

- 1919

- 95 x 122 mm

-Pla

- TRIÀDO H 234

- Op. 234

Mitificació del viatge dels

catalans a través de

l'Atlàntic.

- GT núm. 223

- CS núm. 209

- MAC núm. 250

- BC full 78
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La ciutat de Buenos Aires és, per a Josep Triadó, relativament

familiar; no sols perquè és l'originària de la seva esposa Maria-Isa-

bel No lla, sinó també perquè la major part dels encàrregs que li feren

des de l'exterior -orcvenien justament de Buenos Aires: Antoni de P.

Aleu, Josep Artal, Norberto Quirno o el Centre Català, són alguns exem-

pies de la relació que mantingué l'artista amb aquell país.

El Centre Català de Buenos Aires fou fundat el 12 de Juny de 1886

per un grup de catalans establerts a l'Argentina, entre els quals An-

toni de P. Aleuj convé constatar, això no obstant, que uns anys després,

el 1908 , també fou creada una associació paraFlela a la mateixa ciutat,

el Casal Català, que en certa forma esdevingué una alternativa naciona-

lista al senyorial i espanyolista Centre Català. Les dues associacions,

però, es fusionaren finalment el 1941j en acabar la Guerra Civil, en

l'actual Casal de Catalunya.

per al Centre Català, doncs, és aquest ex-libris noucentista

marcadament barroquitzant que sintetitza el viatge dels catalans cap

a l'Argentina, en el qual la figura femenina de Catalunya amb tot el

seu equipatge és conduïda per dos tritons, com si el déu Posidó hagués

enviat una representació del seu propi segnici per protegir la iïlus-

tre viatgera a través de l'Atlàntic. És un camí, a més, la feliç cul-

minació del qual és ressaltada per la garlanda premonitòria de l'èxit

que penja de la barca i per la que rubrica, des de la base del marc,

tota la composició; com i també pel conjunt de lliris i coloms que

flanquegen el fruiter central de dalt, disposats en triangle en forma

de frontó, de manera que la fcrnícula adquireix el perfil caracterís-

tic d'un temple clàssic.

L'ex-libris projectat per Triadó, que òbviament havia de marcar

els volums de la Biblioteca rompeu Fabra del Centre Català -uns 3G00

el 1936-^^), però, ni ha estat vist adherit en els llibres ni en

exemplars solts, com i tampoc no en coneixem l'original. De fet, l'ex-

libris és conegut pels membres del Casal gràcies a dues publicacions
(557)

que 1 incorporaren com a il·lustració i, d'altra banda, l'únic ex-

libris que marca les peces de la Biblioteca des de fa anys és d'un

autor anònim amb uns versos de Guimerà com a lema^®^.
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233. UNIÓ d'EXLIBRISTïïS IB3RIC3

(Barcelona, 1916 - 1922 aprox.)

- VNIÓ D'EXLIBRISTES IBÈRICS/
üIX-LI/BRIS/ BARCELONA/1919

- 1919

- 15C x 8l mm

-PIB

- TRIADÓ / 235

- C P . 235

La mítica Minerva

protectora de les Arts

i de la Unió d'Exlibristes.

- CT núm. 224

- CS núm. 210

- HAC núm. 287
- BC fulls 71 i 90
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A finals del 1916, Josep Triadó proposà al Consell directiu del

Foment de les Arts Decoratives la conveniència d'integrar en el si

de l'entitat l'agrupació de col·leccionistes d'ex-libris constituïda

per Josep TriadÓ, Bartomeu Sigalés, Antoni Dalmau, Hugo Banner i algun

membre més, agrupació que, en definitiva, fou incorporada com a "Sec-

ció d'Sxlibristes" del FAD i amb el nora d'Unió d'Exlibristes Ibèrics,

tal volta per rememorar l'Associació Ibèrica d'Exlibris de l'època
(559)modernista •

De fet, és gràcies a l'interès dels nous col·leccionistes que el

moviment exlibrístic català pren una nova embranzida, ara marcada pel

gust noucentista, que possibilita el seu rellançament alhora que afa—

voreix la recuperació d'artistes com Joaquim Renart, Joan Vila, Ramon

Casals i Vernis, Ramon Borrell o el propi Josep Triadó -que ja havien

treballat durant el modernisme-, i l'entrada de nous dissenyadors

d'ex-libris, com Marià Castells, Lluís Garcia Falgàs, Ismael Smith,

Josep Obiols, Antoni Buldena, Antoni 3aló, etc; és una associació que

trobarà al final del camí una continuació en'la Fundació "Fro Ex libris",

que publicà dos números d'una revista amb acuest mateix títol durant el

1921 i el 1922 i que, en realitat, no tingué l'èxit esperat, el cue

havia assolit la seva predecessora i difícilment superable Revista Ibé-

rica de Exlibris .

Per a la Unió d'Exlibristes Ibèrics és, doncs, aquesta luxosa

marca impresa en blau i or i presidida per la protectora de les Arts,

la deessa Minerva. La majestàtica figura de la divinitat, ricament abi-

llada i amb la llança, l'ègida, la túnica, el fastuós plomall del casc

i l'escut amb un Pegàs incrustat que la caracteritzen, esdevé no sols

la protectora de l'entitat, sinó també la seva guia, la qui dirigirà

el seu camí de dins l'oval estant; és per això que també sosté una

enorme torxa olímpica, el foc de la qual es confon amb el propi sol

del zenit.

Es justament el sol, però, l'element que adquireix una imoortància

destacada gràcies al daurat de la tinta, capaç- de perfilar i il·lumi-
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nar els seus raigs, en una estesa que abraça des del cel fins a la mar

-el món-; i per bé que Josep Triadó continua mantenint la simetria bi-

lateral del conjunt, utilitza la deessa Atena com a representació de

l'Art i com a referència al gust de l'època o insisteix en el con-

trast entre dos espais, el superior -el nom de l'entitat- i l'infe-

rior -la ciutat i l'ar.y-, cal remarcar la utilització que fa de rím-

bols abatractes per a materialitzar els raigs, uns símbols que repre-

senten perfectament la seva visió del cosmos i que indubtablement són

una agosarada novetat en l'obra triadoriana.

234• Joaquim TELL i FRAJCARD

(Barcelona, 187C - 1943)^^^

- éx-libris/joaquin/
TELL/FRANCARD

- 1919

- 11C x 98 mrJ 561 )

-Pla

- TRIADÓ 236

- üp. 236

Coraposieió al·legòrico-

professional d'inspi-

ració hel·lènica.
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- CT mira. 225

- CS núm. 211

- MAC núm. 22C

- BC full 74

SI periodista i noeta català Joaquim Teli, articulista habitual

del diari Badalona d'aquella ciutat i home vinculat amb personali-

tats més 0 menys il·lustres del món artístic i literari del moment,

entre les quals l'escriptor espanyol José Zorrilla, és el destinata-

ri de l'ex-libris. que li projectà el seu amic Josep Triadó, autor

( RAO i
també d'un altre per al seu cosí i també poeta Guillem A. Tell v

L'ex-libris, que el consignatari adherí a tots els volums de la

seva seleccionada biblioteca particular, molt possiblement no fou

producte d'un encàrreg, sinó d'un obsequi del propi artista, atès que

en el dibuix original hi ha una dedicatòria autògrafa de Triadó data-

da el 9 de desembre de 1919 amb el text: "al amic d'infantesa Joaquim

Teli."

Per a ell, doncs, l'artista realitza una marca de memòria clàssi-

ca aLlegÒrica de la seva professió, en la qual tant les flames de la

tcrxa olímpica -molt semblant a la que duu Atena en l'ex-libris r>re-

cedent-, com els efluvis que s'enlairen de l'altra banda estant, els

pollancres en segon pla que acaricien el sostre del conjunt o les prò-

pies columnes que el suporten, esdevenen els elements cue sublimen

tant l'art d'escriure com el dibuix, simbolitzats en sengles figures

femenines a la base.

Bfectivament, acuest és un recurs a bastament emprat per Triadó

oer a idealitzar conceptes, en el qual no hi acostuma a faltar l'ele—

ment que il·lumina tota la composició i que, en definitiva, esdevé el

seu zenit: el sol, que en aquest cas l'artista situa molt més enllà

dels núvols que separen l'atmosfera terrestre -on comencen les signi-

ficatives capçades dels arbres- de l'espai exterior.
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3n aquesta ocasió, t>erò, Josep Tricdó també ha volgut incorporar

un detall que, com en les dues marques anteriors, no sols és una no-

vetat sorprenent en la seva obra, sinó que ens referma l'opinió que

l'artista és un home eminentment eclèctic, que no desaprofita cap cor—

rent artístic per a completar les seves obres en cada moment. SI seu

interès se centra, ara, en la sintètica plasmació d'una pluja que cau

de 1'arquitrau-núvol on hi ha inscrita l'expressió "ex-libris", com

si el concepte sublimat tornés novament a la terra les seves essènci-

es, després d'haver passat pel sedàs còsmic configurat pel sol, les fia-

mes de la torxa que suporta el propi Joaquim Teli -com a mitjancer del

procés- i, en fi, el que simbolitza el mot "ex-libris"•

Cal assenyalar, finalment, que abans d'instal·lar-se a Barcelona,

Joaquim Teli havia estat conseller de la República Argentina a Barce-

lona, ocupació que el portà a finals del segle passat a desplaçar-se

fins a Buenos Aires on visqué durant molts anys i on participà acti-

vament en el Centre Català d'aquella ciutat, que també oosseeix un

(563 )ex-libris de Triadó d'aquest mateix any •
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235» Gumersind ALABART i SANS

(Barcelona, 1883 - 1929)

- ex li'bris/dr//ala'bart
- 1919

- 82 x 82 mm

- P 1 b

- TRIADÒ 237

- Cp. 237

ComDOsició religiosa que

evidencia el sentiment

i l'activitat professional

del Dr. Alabart.

- CT núm. 226

- CS núra. 212

- MAC núm. 80

- BC full 88
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Gumersind Alabart, sacerdot de la parròquia de Josep Triadó, doc-
, . ii

tor en teologia, escriptor i traductor de textos llatins per a la Pun-
\j

dació Bernat Metge", és el propietari d'aquest ex-libris religiós

-professional- de caràcter marcadament punyent i colpidor.

No és aquesta, potser, una de les més reeixides composicions de

Triadó, per la senzillesa del traç i el dibuix, per la simplicitat sim-

bòlica i, en definitiva, per la poca originalitat que palesa; això no

obstant, l'artista ha aconseguit de ressaltar en tots els detalls que
«

la confieguren el dolor i el sofriment de Crist, un dolor que no sols

s'evidencia en l'enorme corona d'espines que domina tot el sostre de

1'ex-libris, sinó també en l'expressió de la cara ensangonada de la

figura, en les claviformes lletres que escriuen els textcs identifi-

catius, en la fina i allargada creu que ens recorda el sacrifici i,

en fi, en les dues tintes cue dominen el conjunt: la tenebrosa negror

que cobreix el fons i el taronja que aglutina el vermell de la sang i

el groc que plasma la palidesa de Jesucrist.

236. Ignasi DEULCVOL

(Països Catalans, S. XIX - S. XX)

- ARTS/t IEN-/CIES/3X-
LIBRIS IGNASI

BEULGVCL
- 1919
- 74 x 131 mm

- P 1 b^
- TRIADO H 238
- Cp. 238

Ex-libris al·legòric
d'estructura triangu-
lar rresidit per Mi-

nerva i Urània de

terra estant.
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- CT núm. 227

- CS núm. 213

- MAC núm. 10 8

- 3C full 61

Fer a Ignasi Deulovol, propietari a'una altra marca del propi Tri-

adó en cuè apareixen les figures aílusives a les "Ciències" d'aquesta
(564)

composició , ós acuest ex-libris de línia noucentista que matèria-

litza el lema "Arts-Ciències".

De fet, 1'estructuració que ens presenta, s'emmarca en una àmplia

volta còsmica suportada per sengles columnes laterals, al costat de

les quals i coincidint amb la part de la divisa que les afecta, Tria-

dó ha inscrit la seva signatura i el número de l'obra respectivament;

la volta, però, és suportada en el centre rer un templet el frontó dc-1

qual no sols serveix de directriu ascendent al conjunt -com la llança

d'Atena, a l'esquerra, i el braç d'Urània, a la dreta-, sinó que re-

cull en el runt culminant els dos conceptes desenvolupats a banda i

banda, que alhora *-ón també presidits, des de la base, rer una endol-

cida Minerva -deessa de les Arts- i per la musa de l'astronomia Urà-

nia, amb el globus que la caracteritza i amb l'estel -el sol- que il-

lumina el mot "Ciències" de dalt estant.

Així, doncs, els alumnes, les mestres i l'univers, constitueixen

en conjunt una enorme piràmide que té com a zenit el runt més alt del

frontó, que també és el punt culminant de la vclta, del cosmos; de

manera que l'art is, ta evidencia la funció mitjancera que tenen tant Mi-

nerva com Urània respecte a llurs alumnes, els homes.
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237. Con-tance TITZ

(Brussel·les ?, Iò6_ - 193_)

- EX/LIBRIS/CCN?TANCE/
TITZ

- 1919

- 122 x 75 mm

- P 1 b

- THIADO H 239

- Cp. 239

L'amor bucòlic de Dafnis i Cloe.

- CT núm. 228

- C5 núm. 214

- MAC núm. 146
- BC full 88
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Constance Titz, espcsa del prestigiós exlibrista de Bruges Louis

Titz (1859-1932), era conservadora de la col·lecció del Cercle d'Exli—

bristes belgues, l'"Association Belgue des Collectionneurs et Dessina-

teurs d'Ex-libris”, des de la fundació, el 1919 -any que coincideix

amb el d'aouest ex-libris- i de la qual fou vice-presidenta el 1922 ,

De fet, el contacte entre Constance Titz i Josep Triadó, no sols es

fa palès amb aquest encàrrec, sinó també perquè tant l'un com l'altre,

conservadors respectivament aels arxius de l'ABCDE i del FAD, eren

membres ae totes dues entitats i perquè des de Brussel·les i Barcelona,

tant ells com les associacions que representaven esdevenen elr autèn-

tics impulsors del moviment exlibrístic r·ostmodernista.

La pròpia Constance Titz, en un article aparegut el 1927 al but-

lletí de l'ABCDE, escriu scbre Josep Triadó: "il pcssède un verve extra-

ordinaire et une merveilleuse süreté de comoositicn; l'harmonie des co-

leurs n'a pas de secret pcur lui et il nous prodigue des planches poly-

chromées d'un -aveur exquise et pleines de subtilités. Signalons enco-

re ses antitudes toutes particulières danr l'art des monogramme, genre

(565 )
rpécial qui se rattache si directement aux ex-libris.”

Fer a ella, doncs, és aquesta marca en la qual l'artista ens tor-

na a oferir una versió de l'amor entre Dafnis i Cloe que podíem ccn-

templar en les esplèndides, il·lustracions que Triadó projectà el 1916

oer a l'edició de l'obra de Longus a càrrec de Ramon Miquel i Planas,

sinó també en 1'ex-libris universal que apareixia en les primeres pà-

( 566 )
gines • En aquesta ocasió, 1 escena bucòlica ens presenta un cro-

matisme més ric i re centra molt més en l'aracr dels dos personatges,

un amor que per la base és complementat pel de dos animals terraqüis,

una parella d'ovelles, i en la part superior, çer dos coloms; de ma-

nera que el centre d'interès és àmrliament reforçat des del punt de

vista conceptual i també simbòlic, car si els peus de les figures re-

co^-en en una roca dominada rels colors propis de la terra, l'amor és

ressaltat -ner les altes capçades plenes de fruits i per la blavor del

cel. D'altra banda, cl marc vegetal oval, que també caracteritza acue-

lla composició universal, ara és vestit d'un seguit de flors que ser-
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veixen per a afavorir el sentiment de puresa i el camí ascendent del

conjunt, que en definitiva acaba de oerfilar l'al·legoria bucòlico-

amorosa cue ens presenta l'artista.

L'ex-libris és, en fi, una obra eminentment modernista en la qual

la idealització de l'amor és definida per la situació de Dafnis i Cloe

entre el cel, la part alta de la columna clàssica i les capçades dels

arbres, mentre el perfum de les flors, el contrast cromàtic entre la

part suoerior i inferior -cel-terra- i la música cue ens suggereix la

siringa, accentuen el caràcter pantei^ta de la composició a través

dels sentits de l'olfacte, la vista i l'oïda respectivc-ment.

238. Àngel SIMÓ i COSTA

(131 Bruc, l89C - Barcelona, 1963)

rnmmm

- ex-libris/angel simó

- 1919

- 82 x 56 mm

-Fia

- TRIADO 24C

- Cp. 240

Composició al·legòrica de la

creativitat artística dels homes
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- CT núm. 229

- CS núm. 215

- MAC núm. 82

- BC full 87

Àngel Simó, germà del doctor en teologia i prior de Montserrat
V

Romuald Simó, és el propietari d'aquest ex-libris de caràcter deco-

ratiu que sembla glossar el valor de la saviesa humana a través d'un

únic element purament ornamental com és un capitell d'aspecte moder-

nista. De fet, tant el capitell en si -la part superior de la colum-

na- com el fons vegetal que disposa simètricament a banda i banda del

cap les seves branques curvilínies i enfiladisses, ja ens situen en

un espai ideal que afavoreix notablement el sentit al·legòric del que

emmarquen» el cap petri de la base i, especialment, el conjunt de fu-

lles d'acant que el corona i que, en definitiva, són l'expressió de

la riquesa intel·lectual que en sorgeix a manera de significatius eflu-

vis. L'acant, però, ens parla concretament d'art, i potser per això

l'artista empra aquest mateix centre d'interès per a un proper ex-li-

bris universal amb el lema "Foment de les Arts Decoratives", també

del 1919
V

9 com a representació de la capacitat creativa dels hu-

mans en l'art decoratiu; però si en aquella ocasió el text de la di-

visa envolta la seva part superior,i els acants que ocupen el cel, en

una clara especificació del que simbolitzen; en aquest exemplar, en

%

canvi, el nom d'Angel Simó i el mot "ex-libris" -en lletra gòtica i

rubricats amb una gran fulla inicial- són a la base, tal vegada per

anunciar l'autèntic significat del cap -el destinatari- i el que ens

manifesta amb la seva corona vegetal -la saviesa i les arts decorati

ves-
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239* Raúl ZARRAGA

( ?, S. XIX - S. XX)

- Sx-libris RAVL/ZARRAGA
- 1919
- 141 x 85 mm

-Pla

- TRIADO 241

- Cp. 241

Sx-litiris goticitzant que

glossa l'espiritualitat i

l'erudició.
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- CT núm. 23G

- CS núm. 216

- MAC núm. 195

- BC full 85

51 recolliment espiritual i l'erudició són, en essència, les dues

característiques fonamentals del qui dedica lareva vida a Déu i a

l'estudi monàstic; com el caputxí que esdevé la figura nuclear d'acuest

ex-libris -potser el propi Raúl Zàrraga—, que adopta un posat i és

emmarcat en un àmbit molt .semblant al que podíem contemplar en la com—

posició que el mateix Triadó projectà per a la Biblioteca dels Caput-

xins de Ntra. 3ra. de Fomoeia una anys abans

D'una banda, el sentiment religiós és realçat per les formes gò-

tico-espiritualitzants que superen el sostre, pels propis hàbits del

personatge i, Òbviament, per la creu que presideix l'escena de la pa-

ret estant i, de l'altra, la saviesa es concentra en els volums que

l'envolten, en la seva actitud i en alguns símbols que gairebé semrre

reforcen aquesta idea: la llumenera que ens dóna la llum de la cièn-

cia, el rellotge d'arena que calladament i pacient observa l'"arrofi-

lament" del temps, la ploma que esdevé l'eina fonamental del transmis-

sor de coneixements 0 la macabra calavera -al costat dels llibres-,

que evidencia la mort del creador però no la de la seva obra.

3ón elements, en definitiva, que sovint apareixen en les marques

d'aquestes característiques, com l'esmentada anteriorment o la de Kn.

( 569 )
Vicenç M. Triadó , en la qual restaven clarament units en la part

dreta de l'estança tots els símbols al·lusius a l'espiritualitat i a

l'erudició, sense que en manqués cap dels que configuren el present

exemplar. Ara bé, en 1'ex-libris de Raúl Zàrraga podem observar com

Triadó ha sabut disposar cadascuna de les referències simbòliques a

banda i banda del dibuix i tenint com a nexe d'unió la seva pròpia

figura i ia conjunció dels dos arcs ogivals, que abracen separadement
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l'estudi -a la dreta-, amb els manuscrits, la llum, la plcraa i el

tinter, la calavera i un finestral al fons que ens situa clarament

en el lloc terrenal que l'acull; mentre que a l'esquerra són la creu

i el rellotge els detalls que ens recorden el trànsit a la vida eter-

na. Els llibres, però, ocupen ambdós espais, remarcant així el llur

caràcter no-efímer i, per tant, etern en la nostra vida.

24C• Ignasi DEULGVOL

(països Catalans, S. XIX. - S. XX)

- SCCH DE LA BIBLIOTECA

CIENTÍFICA/ DE IGNASI/
DEULCVGL

- 1919

- 91 x 94 mm

- P 1 b

- TRIADC 242

- Gp. 242

Marca professional de gust noucentista

presidida per la musa Urània.

- CT núm. 231

- CS núm. 177 i 218

- MAC núm. 116

- BC full 80
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Emprant una terminologia pròpia de les marques manuscrites i

també germàniques, Josep Triadóha substituït en aquesta ocasió el

tradicional mot "ex-libris" per una frase més directa i menys sàvia:

"soch de la biblioteca científica de . En certa forma, aquest

inbabitual recurs, probablement suggerit pel mateii tíonsignatari,

ja ens determina quelcom sobre la personalitat d'Ignasi Deulovol,

per al qual Josep Triadó ja havia projectat un altre ex-libris tam-

bé el 1919
^^^

que tenia un dels centres d'interès -el referent a

la parfCiències" del lema-, que justament ara serveix d'escena nuclear

en la nova composició; en aquesta ocasió, però, la. musa Urània ja no

mostra als seus alumnes únicament un estel, el sol, sinó les dotre

constel·lacions zodiacals, en una evident referència a l'activitat del

destinatari com a astrònom*

L'al·legoria de l'astronomia que nuclearitza lapròpia figura

d'Urània ofereix un seguit de detalls que afavoreixen notablement

la idealització, des de la posició de la musa que assenyala cap a

l'univers o els alumnes que l'observen atentament de la base estant,

fins a la seva túnica, que s'enlaira fins a gairebé el sostre de la

volta que perfila el cosmos; com el fum de la llàntia de l'exterior,

que lluita en la part superior per sortir més enllà del marc que

abraça el conjunt* Però si aquests darrers elements semblen estar més

connectats amb els aprenents, el pèndol sideral que penja de dalt

-seguint un camí contrari al del fum de l'altre costat- i l'òliba

d'Atena -la intel·ligència-, són més propis d'Urània, la qual, amb el

món entre les mans, esdevé el nexe d'unió entre l'univers que l'acull

i els astrònoms que la reclamen des de la terra, entre la foscor i

les penombres d'unes tintes que ens situen perfectament en el millor

moment per analitzar els estels: la nit.

En un altre sentit, convé remarcar que en una il·lustració del

1924 per al llibre Els Cent Aforismes del Bibliòfil , publicat ner

Ramon Hique^ i Planas, Josep Triadó torna a mostrar-nos una al^le-

goria de l'astronomia en la qual insisteix en la mateixa estructura—

ció simbòlico-formal* En ella,hi podem contemplar novament Urània
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-ara amb el mon amb els signes del zodíac inscrits-, el mateix marc i,

fins i tot, la llàntia que deixa que el fum s'enlairi lliurement, com

en l'ex-libris, fins a la part raésaltadel disseny; una llàntia que és

forca significativa també per a l'artista, car si en la marca d'Igna-

si Deulovol li reservava un espai a la base per inscriure la seva sig-

natura, en aquesta vinyeta l'ha situada entre les voltes del fum, a

dalt, tal vegada per a evidenciar d'una manera subtil el seu creixent

interès pels ensenyaments de la mítica figura.

241. UNIVERSAL

- fomenty/de/les arts/de-^coratives/
ex-libris.

- 1919

- 77 x 62 mm

-Pla

- THIÀDÒ 243

- cp. 243

Ex-libris al·legòric de les arts decoratives.

- CT núm. 232

- CS núm, 219

- MAC núm 216

- BC full 86
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* (57I )
Tal com havíem avançat en comentar 1 ex-lihris d Ang^l Simó ,

Joseo Tria-dó usa en aquestes dues composicions la mateixa il·lustra-

ció nuclear,configurada únicament per un capitell representatiu de la

sapiència humana, a través del cap de la base -l'home- i el conjunt de

fulles d'acant que, com a símbol essencial de la creativitat artística,

sorgeixen de la testa per cobrir tota la part superior de l'ex-libris.

Ferò si en aquella composició destacàvem especialment la disposició

dels textos a la base del disseny, connectant així el consignatari i

l'home -el cap-; en el present exemplar, el llarg filecteri amb el nom

sencer del FAD en lletra gòtica ocupa tota la cart superior, abraçant

i intentant d'imitar els dibuixos que en l'interior perfilen les fulles

d'acant; de manera que, en aquesta ocasió, les arts decoratives són a

l'ensems exrressades pel nom de l"entitat i per les fulles del capitell,

que comparteixen l'espai i les formes.

En un altre sentit, també convé de remarcar que si la vinyeta li

ha servit per a compondre dos ex-libris diferents amb lleugers comple-

ments, també la podem trobar isolada i notablement ampliada en la por-

tada i en altres llocs interns del butlleti del FAD, Foment de les Arts

Decoratives , corresponent a l'any 1919; com i també succeirà amb els

( 572 )ex-libris posteriors i els butlletins dels tres anys següents ,

tots ells amb un espai en blanc sota l'expressió "ex-libris" per a es-

criure el nora dels diferents destinataris, ex-libris universals que

tenen ccm a divisa, doncs, el text "Foment de les Arts Decoratives"^'-
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242. Agustí ?LAS

(Païé'os Catalans, S. XIX - S# XX)

- EX-LIB ACVSTI VIXAS

- 1919/20
- 102 x 94 mm

-PIB

- TRIADO. 244

- Cp. 244

Dibuix simbòlico-parlant d'estil noucentista.

- CT núm. 233

- MAC núm. 79

- BC full 80

De gust noucentista i inspirat en el mon romà -potser pel nom del

destinatari-, és aquest ex-libris d'Agustí Vifias, en el qual una figu—

ra femenina extreu el suc dels raïms d'una vinya en una clara aLlusió

al seu cognom. De fet, l'acte de treure l'essència del fruit i dipo-
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sitar-la' en un enorme recipient , ens suggereix una idea simbòlica

semblant a la que ens proporciona la font, l'aigua de la qual no sols

és senyal d'aliment vital, sinó també intel·lectual; en aquest sentit,

i tenint en compte l'Òbvia relació entre el significant i el signifi-

cat —cognom-símbol—, Triadó hi ha volgut sintetitzar la sàvia apor-

tació d'Agustí Vihas als qui l'envolten, una contribució que prové de

la- part superior del disseny, destacada sobre la blancor del cèl, en-

tre els pàmpols i els sarments i presidida pels textos identificatius,

que en la base Ó3 recollida en una tina representativa de l'àmbit ter-

renal, com i també ho és el fosc mur que té a.1 fons, manifestament con

trastat amb el lluminós espai de dalt.

La noia, que no usa els peus sinó les seves mans per a premsar els

gotims, esdevé la figura que connecta tots dos espais, mentre les ca-

nyes i la pròpia parra amb la llur alçària, ens perfilen el camí as-

cendent que ja ha recorregut Agustí Viíías i que ara presideix des del

fastigi.
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243. BIBLIOTECA PIRILSNCA de TORRE del REMEI

(Bolvir, 1900 aprox.)

- biblioteca/firynenca/ds TORRE/
BEL REMEY/bOLVIR

- 1919/20
- 101 x 62 mm

^ 574 ^

-Pla

- triadÒ^45
- Op. 245

■

Uns avets pirinencs acullen entre el

fullatge un medalló amb la façana de

la Torre del Remei.

- CT núm. 234

- CS núm. 220

- MAC núm. 288

- BC full 89

L'advocat i polític Francesc Albó i Martí (Barcelona, 1874 - Puig-

cerdà, 1918) i la seva esoosa Blanca Manaut (Barcelona, 188_ - 1940

aprox.), originària de la Cerdanya, començaren a aplegar obres reia-

tives als Pirineus des de principis de segle per a la biblioteca que
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tenien instal·lada a la Torre del Remei, de la seva propietat a Bolvir;

uns anys desorés, la biblioteca ja contava amb uns 2.50C volums de te-

ma pirinenc i per això Blanca Manaut encarregà un ex-libris a Josep

Triadó. De fet, l'encàrrec el va fer un any després de la mort de Fran-

cesc Albó, això no obstant, en els volums podem observar com 1'ex-li-

bris té inscrites les inicials "FA" o "BM" -Francesc Albé o Blanca Ma-

naut— en les pàgines del llibre obert de la base, molt possiblement

oer indicar el comorador de cadascuna de les obres.
*■

La Biblioteca Pirinenca de la Torre del Remei, malgrat que durant

la guerra civil perdé gairebé la meitat dels volums, posteriorment

foren reposats pels descendents, especialment pel gendre del matrimo—

ni, Ignasi Borràs i Rodoreda, que en confeccionà uns catàlegs d'autors

i matèries. En aquest mateix sentit, cal assenyalar que des de prin-

cipis dels anys setanta, la família Albó-Borràs la traslladà defini-

tivament a la masia Sallents, a la mateixa poblacié cerdanyenca de Bol—

vir, on han fixat la residència d'estiu.

L'ex-libris, perfectament simètric bilateralment i clarament al·lu-

siu al tema especialitzat de la biblioteca, té com a nucli un medalló

en el qual apareix reproduïda la façana de la Torre del Remei desta-

cada en blanc sobre el cel i concentrant en si tota la significació

que emana de la font de l'estany que té al davant; el cartutx que l'a-

braça, a més, és incrustat entre les capçades d'uns avets oirinencs

que són prou significatius quant al tema de què tracten els llibres que

ha de marcar 1'ex-libris i que, en definitiva, ens aporten la mateixa

sensació d'elevació de la part interior. Tot aquest conjunt és, en fi,

la representació de l'espai còsmic que l'artista tanca amb una cinta

amb els textos identificatius inscrits; mentre que a la base són un

llibre obert entre les flors, unes cedres i les arrels dels avets, el

que fa referència al lloc on és instal·lada la biblioteca -"Bolvir"-,
amb la particularitat que els arbres característics d'alta muntanya

també podran arrelar i viure en qualsevol llibre que carli de llur àmbit,
del Pirineu.
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244» Ramon T3IXE i BCLDU

(Barcelona, 1873 - 1926)

- SX-LIB. R. TEIXÉ
- 1919/20
- 131 x 78 mm

-Pla

- TRIADC H 246

- Cp. 246

Composició "barroqui tzant

de caràcter professional.

- CT nim. 235
- CS núm. 221

- MAC núm. 213

- 3C full 89



El forjador i repussaaor Ramon Teixé, membre del Foment de les

Arts Decoratives a proposta de Josep Triadó, és el posseïdor d'aquest

ex-libris professional, en el qual es destaca la significativa enclu-

sa, tan emprada pel destinatari per a suportar l'escalaborn, que ara

serveix de suport, juntament amb els textos distintius, a tot el con-

junt, com si el que constitueix l'ex-libris fos una autèntica realit-

zació del propi Ramon Teixé. Es, en fi, una obra profusament carrega-

da d'una ornamentació que contrasta notablement amb la simrlicitat de

l'enclusa i que en definitiva esdevé la síntesi de la seva manera de

treballar l'orfebreria, caracteritzada per la incorporació del ferro i

la combinació amb l'esmalt.

D'altra banda, la barroquitzant decoració que simètricament abra-

ça la figura nuclear amb una mena de màndorla perfumada i ricament

guarnida amb borles, és un complement d'una gran força expressiva, es-

pecialment .gràcies al tímid però constant degoteig de petits pètals

metàl·lics que es desprenen del contorn; això no obstant, és la noia-

musa que ens mostra delicadament un enorme camafeu -representatiu en

essència de l'obra acabada-, la que adquireix més rellevància, car és

ella, des del seu majestàtic setial, l'autèntica mitjancera entre les

aptituds artístiques de Ramon Teixé i l'espectador.
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245- UNIVERSAL

- Foment de/les Arts

Decoratives/ex-libris
- 1920

- 91 * 64 mm

-Pla

- TRIADO 247

- Gp. 247

Ex-liBris universal nuclearitzat

perla marca de l'anuari

Foment de les Arts Decoratives

del 1920.

- CT núm. 236

- C3 núm. 222

- MAC núm. 150

- BC full 87
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L'any 1920, Josep Triadó realitzà una il·lustració- especial per a

l'anuari del FAD, Foment de les Arts Decoratives , que presideix la

portada i el colofó del "butlletí i algunes planes interiors, tal com

havia fet per al de .l'any anterior, com i també ho farà per als següents;

iïlustracions que, en definitiva, el propi artista aprofitarà per a

fer sengles ex-libris universals que tenen com a lema el nom de l'en-

titat -Foment de les Arts Decoratives- i la vinyeta corresponent com

a nucli. *

Fer a la marca pròpia del butlletí del 1920, doncs, Josep Triadó

concep una vinyeta de gust goticista dominada únicament pel bust d'una

figura del segle XIII o XIV, que no és més que un retrat ideal que,

ultra el possible significat que pugui tenir el personatge representat,

es caracteritza per la riquesa del seu vestuari i, concretament, per

la tristor de la seva mirada.

L'ex-libris en si, complementa la vinyeta amb la incorporació

dels textos en lletra gòtica, perfectament harmcnitzats des del punt

de vista estilístic amb el dibuix, i pel marc a base de llambreouins

que abraça el conjunt, deixant un espai blanc per al destinatari anò-

nim i universal i perfilant un petit cartutx a la base.



-559-

246. Adriún MASCAREKA

( ?, 5. XIX - 5. XX ?)

- B^k/LIB/kls/ADRIAN MASCAREKA

- 1920

- 81 x 54 mm

-Pla

- TRIADÓ 248

- Op. 248

Marca parlant ami)

la renresentació d'una

mascarada.

- CT núm. 237

- CS núm. 223

- MAC núm. 97

- BC full 86
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31 contrast de llum, el confetti i les serpentines configuren l'at-

mosfera festiva que emmarca la figura central d'aquest ex-libris nar-

lant d'Adriàn Mascarena; una noia cue amb l'antifaç -màscara-, els lla—

ços, la piga postissa que li embelleix el rostre i el seu agosarat

•nentinat, s'escau perfectament amb l'ambient de diversió que l'envolta,

mentre ens observa amb una mirada tant provocativa i seductora com els

seus rojos llavis o la blancor del nu i estilitzat bust.

L'ex-libris esdevé, en fi, una finestra a través de la cual se'ns

convida a participar en la mascarada que ens ofereix el -nropi rosses-

sor, qui amb les "A" inicial i final del seu nom i cognom guarneix

a banda i banda la composició en la part superior.

De fet, Josep Triadó palesa en aquest ex-libris la seva adapta-

ció al traç noucentista, però el més remarcable en aquest sentit és

l'originalitat que evidencien alguns detalls, com els puntejats o les

bombolles que floten lliurement en l'interior i que, ultra suggerir-

nos idees implicades com el xampany, el confetti, les sernentines o

el ball, també ens parlen de l'efímera alegria que presideix l'escena.

Això no obstant, la presència dels quatre diables a l'exterior és molt

significativa, perquè no sols .són diables els que suporten la compo-

sició per la base, sinó cue el punt culminant, el mot "ex-libris",

també és complementat per dos diables aculats; com ai l'artista vol-

gués remarcar el caràcter pagà del moment. Són justament les siluetes

d'aquests petits dimonis, en fi, les que set anys després, el 1927 »

inspiraran les il·lustracions que el mateix Triadó projectarà per a la

novel·la fantàstica de Ramon Miquel SI purgatorio del biblióf ilo^^ ^;
unes il·lustracions entre caricaturesques i infantils, a la manera d'Ar-

thur Rackham, que són una autèntica innovació en l'obra triadoriana i

que indubtablement tenen el orecedent més immediat en l'ex-libris

d'Adriàn Mascarena.
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247- Vicenç-Maria THIADC i CCN3TAN50

(Barcelona, 1833 - 1923)

1*1 AP*

- EX-LIB/VICENS MARIA/
TRIADC/^REBERE

- 192C

- 103 x 80 mm

-Pla

- TRIÀDO 249

- Cp. 249

Ex-libris religiós presidit

per la figura de Jesucrist en

actitud de beneir l'espectador.

- GT núm. 238

- 03 núm. 224

- MAC núm. 7C

- BC full 89



El tema religiós nucleritzat t>er la figura de Jerucrist és gaire-

té comú en els ex-libris cue l'artista compongué per al seu oncle Vi-

cenç-Msria Triació, però si en la major r-art d'aquestes marques Jesús

és oresent d'una manera més o menys latent, en aquesta ocasió se'ns

mostra amb tot el seu poder diví, envoltat per una màndorla a base de

cornucòpies que ens suggereix clarament l'abundor fins i tot material

que ens pot pronorcionar i abraçant l'espectador amb les dues mans en

posició de beneir. El Crist que des del seu tron celestial ens mira de

fit a fit, no sols ens transmet la seva omnipotència física, però,
sinó que gràcies a la senzillesa del traç que el perfila, la simplici-

tat de la seva figura i túnica -clarament contrastades amb el barro-

auisme dels elements complementaris- i el destacat nimbe que el corc-

na, també ens ofereix una llum -
M Ego sum lux mundi"-, que en essència

és el motiu simbòlic més emprat per Triadó en aquesta mena d'ex-li-

bris.

Es tracta, en fi, d'una composició pròpia del qui ha dedicat tota

la seva vida a Crist, rer això el nom del destinatari -que el 1920 ja

tenia vuitanta-set anys- comparteix l'espai interior de 1'ametlla

mística, justament en la part suoerior, mentre l'artista incorpora

humilment la signatura sota els peus de Jesús.
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243. Josep TEIADÓ i EAYOL

(Barcelona, 1670 - 1929)

SOYDE L/-A. BIBLIOTE CA DE AP.TE DEL
- SCY BE LA BIBLIO-

TECA BE ARTE BEL/
PROFESCR JOSÉ
TRIADG Y MAYOL

- 192C

- 66 x 121 mm

-Pla

- s.f. 250

- Gp. 25C

Al·legoria de l'Art presidida

per la mítica Minerva.

- CT núm. 239
- C3 núm. 225

- MAC núm. 1C6

- BC full 61
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Una nova composició d'inspiració hel·lènica presidida per la majes-

tètica figura de Minerva, és el tema triat per l'artista per al nou

ex-libris cue «'autodestinà -la seva obra número 250-, que té un evi-

dent caràcter professional i que no és encapçalat per l'habitual ex-

pressió "ex-libris", sinó per la mateixa frase que també apareix en

una de les marques d'Ignasi Deulovol: "Soch de la biblioteca cientí-
( cnc \

fica..." • Observem, pex*ò, que el text també conté el mot "profe—

sor", amb la qual cosa l'artista ha volgut ressaltar la seva activi-

tat a Llotja, on ingressà com a professor auxiliar el 1906.

La il·lustració en si és clarament simbòlica, no sols pel que repre-

senta Atena com a deessa de les Arts, sinó també oels elements que la

complementen i que, en definitiva, realcen la seva estilitzada figu-

ra; és per això que l'artista ens la situa a contrallum, de manera que

el sol i Minerva esdevenen un únic símbol que amb els seus raigs il·lu—

mina tot el conjunt: mentre el sol dóna vida a la terra, a l'aigua i

al cel aue configuren el oaisatge natural del fons, la dea proporcio-

na saviesa a l’espectador, uns ensenyaments que tenen com a mitjancer

el professor Josep Triadó: el sunort, els peus de la divinitat. En

aquest sentit, el mític personatge s'ajuda de la seva llança per con-

nectar el terra i el sostre de la composició -el destinatari i la fra—

se sinònima del mot "ex-libris"-; és una llança que, suportada per un

poderós braç. notablement masculinitzat, també serveix de referència

per a observar les evolucions dels núvols del fons, que s'enlairen

des del mar fins al cel, com i també ho fan les capçades dels arbres

arrelats en terra de l'altra banda estant. La màndorla oue perfilen al

voltant de Minerva és, en fi, un element cue afavoreix el sentit pan-

teista de l'escena, alhora que completa el significat de la protecto-

ra de les Arts.

L'ex-libris presenta, a més, dos contrasts que aparentment entren

en contradicció; d'una banda, els diferents estils emprats per Triadó

per a perfilar el primer i el segon pla, l'un, caracteritzat per l'es-

quematisme i la simplicitat propis de la decoració de la ceràmica gre-

ga, i l'altre, dominat per un seguit de ratlles i punts que esquitxen
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tots els elements del fons, mentre que , d'altra banda, l'ombra de Mi-

nerva que es reflecteix en terra, malgrat que es troba a contrallum,

esdevé una referència encara més inversemblant, això no obstant, no

volem veure en aquest detall un símotoma d'ingenuïtat en Triadó, i sí

una llicència artística que s'ha permès per palesar la incidència de

Minerva en la terra, en els homes.

249, Isidre V^RDAGU_;R

(Països Catalans, 5, XIX - 5, XX ?)

- EX—LIBRIS/lSIDRC
VERDAGUER/192C

- 1920

- 85 x 90 mm

-Pla

- TRIADC H 251

- cp. 251

Marca parlant amb la figura

ideal de St. Isidre.
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- GT núm. 240

- CS núm. 226

- MAC núm. 99

- 3G full 89

Emmarcat ja en un estil clarament noucentista, Josep Triadó apro-

fita el nora del destinatari oer a dedicar-li un ex-libris parlant amb

la figura del oatró dels pagesos, 3ant Isidre, que presideix el moment

des d'un veraeguer idíürlic en què pasturen un bou i un ànec. En aquesta

coraoosició, l'artista evidencia el significatiu canvi que s'ha produït

en la seva obra, dominada ara per la simplicitat del traç, la ingenu—

ïtat de les figures i per una disposició harmònica dels elements que

ja no respecten, però, la perfecta simetria bilateral que mantenien en

la major part dels ex-libris anteriors; això no obstant, la marca en-

cara palesa algunes obsessions de l'artista, com el perfeccionisme del

netit detall -el taronger tan semblant al d'un ex-libris de Victorí

Bisbal del 1900^ o l'estructuració simbòlica del fons, caracterit—

zada pel domini d'un cel que afavoireix enormement la idealització de

la figura nuclear en primer terme.

En acuest context, doncs, Josep Triadó disposa el 3ant llaurador

en el centre de la il·lustració, com a connexió entre el món i l'espai

còsmic que té com a sostre el filacteri amb els textos identificatius,

malgrat c.ue el terra que trepitja és tan ingràvid com els núvols que

per sota tanquen el cercle i sintetitzen en si el caràcter al·legòric

del disseny.
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250. Carles CASTILLO

(països Catalans, 3. XIX - S. XX)

- ex-libris/carlos
castillo

- 192 C

- 111 x 1C6 ram

-Pla

- TRIADO 252
- 0n. 252

Ex-libris parlant amb els

castells i les armes de

Castella cora a elements

al·lus ius •

- CT núm. 241

- CS núm. 227

- MAC núm. 84
- BC full 82
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Inspirat en l'ex-libris que el propi Josep friadó projectà el 1919

ner a Genar Castells i Reig, en el qual també era un cavaller el que

suportava dos estendards des de la finestra d'un castell -amb una es-

pasa a la cintura i un escut al pit- i amb un enorme blasó als peus,
(578)

en un conjunt perfectament simètric, bilateralment , és aquesta

marca parlant de Carles Castillo, no tant barrocuitzant com aquella,

nerò idèntica quant a la lectura simbòlica que en podem fer. Això no

obstant, en acuesta ocasió oodem observar com les armes de Castella

són les dominants, tant les que apareixen inscrites en els penons

-Castella-Lleó-, com en l'escut de la base; tot i així, el petit es-

cut dels Falsos Catalans que cobreix els neus del cavaller -perfecta-

ment carregat sobre el blasó amb les que intuïm armes de Castella,
(579)

Lleo i Granada -, ens suggereix el possible lloc de naixement del

consignatari, car és d'aquest runt d'on neix el cavaller que, justa—

ment amb l'original cimera a base de plomes de naó, també ^erveix -ner

a delimitar verticalment la composició suoerada pels textos en lletra

gòtica.

251. Ernesto FCGGI (Itàlia ?, 5. XIX - S. XX)

- SX-LI-/BRIS/ERNES^PC/PCGGI
- 1920

- 8l x 51 mm

-Pla

- TRIADC H 253

- Cu. 253

Composició decorativa amb

el perfil del consignatari.
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- CT núm. 242

- G3 núm. 22Ó

- MAC núm. 135

- 3C full BT

*

Es a partir del 1916 aue Josep Triadó i Ramon Casals i Vernis
4'

comencen a utilitzar el retrat del destinatari com a motiu destacat

de llurs produccions, per bé que aquell empra la silueta i aquest la

fotografia.

Triadó, que únicament usa els perfils ombrejats en aouest ex-li-

bris i els d'Anna Cirera, Albert Triadó, Isabel Nolla i Conchita

( rr n'ï
Rocha' ; en aquesta ocasió ha volgut donar un lleuger toc d'humor

en exagerar tímidament alguns trets físics d'Srnesto Poggi, especial-

ment pel que fa al coll i al clatell. Ultra això, potser el més des-

tacable de la silueta és l'enigmàtica veritat que amaga la foscor,

una veritat que, com el mirall, comença a ser tangible rer a l'espec-

tador a través de les formes superficials del perfil en si i que en

l'ex-libris d'Ernesto Poggi també són complementades pels elements que

constitueixen el marc, tant els vasos desiguals que el tanquen verti-

calment, representatius de la riquesa vital que fa créixer les flors

que el flanquegen; com les pròpies flors, anunciadores de la bellesa,

malgrat que també amaguen el llur cromatisme en l'ombra; o els rossi-

nyols que, a banda i banda, omplenen de música tot el conjunt.

Es una marca, en fi, nuclearitzada per l'estilitzat bust del des-

tinatari, però complementada simbòlicament per diversos elements na-

turals que des de la base -on hi ha el seu nom- fins a dalt, ens di-

buixa un camí ascendent que és culminat per l'expressió ”ex-libris” i

coronat per una poncella flordelisada en el fastigi.
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252. D.S•

EX LIBRIS

TWlKoo 0.Ç 1,.

- EX—LIBRIS/dS
- 1920

- 78 x 110 mm

-Pla

- TRIADÓ 254

- Cp. 254

Il·lustració caracteritzada per unes

formes, unes figures i uns tramats

no gens propis de l'obra de Triadó,

que ens projecten la llur força a

través de l'impactant contrast entre

el blanc i el negre.

- CT núm. 243

- CS núm. 229

- MAC núm. 96
- BC full 83
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Per a J'anònim DS és una de les composicions més insòlites, originals

i avantguardistes de les que dissenyà. Triadó; de fet, si no és rer la

signatura i perquè ell mateix la considera pròpia en el seu catàleg,

dubtaríem mclt a atribuir-la-hi, malgrat pue, tot i així, pensem cue

podria tractar-se d'un plagi com el que féu de l'artista austríac E.

Stòhr en projectar l'ex-libris del farmacèutic Joaquim Morelló' •

És, en fi, una marca en la qual ni les figures ni la llur disnosiciÓ

en escena ni el sintètic traç que les perfila ni el volum que insinu-

en les ombres en èls cossos ni les trames ni la destacada imnortàn-

cia simbòlica que adquireixen les inicials, no són gens caracterís-

tiques en l'obra triadoriana. Totes aquestes observacions incideixen

directament en la lectura simbòlica que en podem fer, interpretació

que en aquest cas concret hem de fonamentar en les sensacions estèti-

ques que ens proporciona el gravat en si, nucleaíitzat en el munt de

llibres que suporta de l'esquerra estant l'estoica figura d'un servent

finament reflectit a la paret, mentre dues dames, sorpreses com el pro

pi espectador, l'observen des de la part dreta, en un àmbit dominat

per la blancor del fons i un escacat terra que enriqueix notablement

el contrast entre la llum i l'ombra, el blanc i el negre, que cobreix

tot el conjunt.

En aquest context, també podem observar com tant el mot "ex-libris"

separat per un agosarat però harmònic guionet, can la signatura són

fora de la vinyeta, tal vegada perquè efectivament l'obra no és una

autèntica creació de l'artista.
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253. Ignasi ELIAS

(Països Catalans, S. XIX - S. XX)

- EX-LIERIS IGKACI ELIAS/
I.E.

- 1920

- 80 x 111 mm

-Pla

- TRIADG 255

- op. 255

Vinyeta centrada en les inicials del possessor,

que són transportades per uns tramoistes.

- CT nura. 244

- CS núm. 23C

- MAC 1C5

- BC full 83

Aprofitant 1"impacte estètic i simbòlic de les inicials de l'ex-

libris anterior -al de DS-, com i també la combinació de ratlles,

trames i puntejats per a definir els volums, Josep TriadÓ projecta

una marca destinada a Ignasi Elias -nresidida per unes pesants lle-

tres -les inicials H I·E· M
—, que són transportades per unes figures

més r.ròpies delamà de l'artista, contràriament a les de l'ex-libris de

PS, entre els arbres, arbusts i bastides que semblen suggerir-nos el
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muntatge d'un decorat, tal vegada relatiu a l'activitat professional

del consignatari.

La vinyeta es caracteritza pel contrast entre un primer pla do-

minat per la blanca lluminositat de les lletres i els tramoistes i

un segon terme, el fons, en que la degradació cromàtica de negres i

grisos del terra desapareix en el cel, net ja de taques, en una es-

tructuració d'elements que d'una banda perfilen un camí esgraonat

clarament ajuntat per les capçades dels arbres i les bastides i, de
í

1'altra,serveixen per a acollir uns textos i unes inicials en la part

més alta, afavorint, així, la idealització que l'artista ens ofereix

d'Igansi Elias.

254. Andreu SURIOL i FARRÉ
/ 502 )

(Barcelona, 1893 - 1967) V

- ex-iibris/andrsü^uricl/parré
- 1920

— 90 x 59 mm

-Pla

- TRIADC^56
- Cp, 256

Hígia preparant una fórmula

magistral de farmàcia*
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- GT núm. 245

- C3 núm. 231

- MAC núm. 1C7

- BC full 86

Després d'haver acabat els seus estudis a Barcelona, el ja farma-

cèutic Andreu Suriol es traslladà a l'Arboç, d'on era la seva família,

per instal·lar la seva primera farmàcia el 1919 } molts any.s després, quan

el seu fill també acabà la mateixa carrera, n'adquiriren una segona

al carrer de Badal i posteriorment una tercera al carrer de Saragossa,

totes dues a Barcelona, que les dirigia el fill.

A l'Arboç, doncs, Andreu Suriol s'hi instal·la definitivament per

dedicar tota la seva vida professional i també per participar en les

activitats artístiques i culturals de la vila, fruit d'això son la

fundació del diari local La Badalota , l'Orfeó Arbocenc, el Gentre

"Frat de la Riba’* i el Cor de Caramelles de l'Arboç. La seva profes-

sió, d'una banda, i les afeccions artístiques, de l'altra, justifiquen

en si que un any després de l'adquisició de la farmàcia encarregués

a Josep Triadó una marca identificativa que servís tant per a les

etiquetes, segells, sobres, etc. propis del negoci, com per a l'ex-

(CQ O \
libris que havia de marcar els volums de la seva biblioteca^ •

Amb aquests condicionants, per tant, l'artista dissenyà una vi-

nyeta de caràcter professional presidida per la figura de la deessa-

de la farmàcia ïïigia -la filla d'Asclepi-, preparant una fórmula ma-

gistral en un morter ricament decorat i envoltada d'alguns elements

oroois de l'apotecari, com el vas i l'albareLlo; aLlegoria que, a

més, és suportada per un conjunt ornamental amb un medalló central

també aLlusiu a l'activitat d'Andreu Suriol.

La composició, d'inspiració clàssica,es fonamenta essencialment

en una disposició triangular dels elements que ens transmet una sen-

sació d'elevació i que, en definitiva, és rubricada per la cinta amb
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els textos distintius en forma d'arc conopial, ami) la qual cosa resta

perfectament closa la idealització que ens presenta l'artista. En

aquest sentit, convé remarcar que mentre els textos de l'ex-lihris són

"BX-LIBRIS ANDREU SURIOL FARRÉ',' en les etiquetes apareix "FARMACIA A.

SURIGL MAYCR 22 ARBCS" i, sota la signatura, "TELÉFONO N*7 W
·

255. Conchita ROCHA CARLCTTA

(Manila, 1896 - Barcelona, 1978)

- ex/mvsicis/conchita/
RCCHA

- 192C/21
- 141 x 1C8 mm

- PIB

- TRIADÒ/ 257

- Op. 257

Conchita Rocha in-

terpretant una pe-

ça de Schumann.
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- CT núra. 246

- CS núm. 232

- MAC núm 221

- BC full 64

Una de les famílies amb les quals els Triadó mantingueren una in-

tensa relació durant les seves estades estivals a Llavaneres feren

els Rocha, que juntament amb els.' Masriera i altres es trobaren en ter-

túlies, concerts privats i, fins i tot, arribaren a publicar plegats

la revista Visça LLavaneres ? i a fer alguna representació al teatre

de la vila, en la qual Josep Triadó participà.

Conchita Rocha, concertista i pianista alumna del mestre Vidiella,
musicà algunes peces de Visca LLavaneres ! i sovint oferí algun con-

cert als amics; en un d'aquests concerts, Conchita Rocha sembla que

interpretà força brillantment una de les Novelletten de Schumann i

això motivà que Josep Triadó, pel seu compte, li dissenyés un ex-li-

(5R4-)
bris -ex-musicis en realitat- per rememorar acuella efemèride •

Així, doncs, la seva marca recull tant l'ambient d'estiu que emmar-

cava el moment, com el concert de piano, com Schumann i, en fi, la

figura de la pròpia Conchita Rocha en un espai destacat, entre el

perfum de les flors i presidint el conjunt des d'un lloc elevat prou

significatiu. En aquest mateix sentit, l'artista ha volgut remarcar

el passat -el record- amb la utilització de les siluetes ombrejades

que configuren el nucli; mentre les plantes del sostre, la decoració

a base de cors de la part inferior i els textos , són acolorits com

a expressió de la bellesa i l'exultació que dfturia sentir Jo3ep

Triadó i que a través de 1'ex-musicis la transmet a l'espectador,

La composició és, però, estructurada en tres seccions horitzontals

que tenen com a nexe d'unió el concert en si, amb un piano que sembla

mantenir-se flotant en l'aire com un inoblidable record. Totes tres

seccions són ocupades per Conchita Rocha: a la base, amb el seu nom en
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un cartutx entre un ram de lliris i ornamentació vegetal* com a signi-

ficació de la seva aprofundida i sensible preparació; al centre, so-

bre la frase musical de Schumann, el moment recordat, i, a dalt, la ja

idealitzada figura, el reconeixement de la seva vàlua com a concertis-

ta.

256. Aquiles CCVARSI

(Itàlia ? S. XIX - S. XX)

- EX-LIBRI3/AQV/EL/fcs/CGVA/ksi
- 1920/21
- 89 x 89 mm

-Pla

- TRIADÒ 258

- Cp. 258

L'encisadora sirena atreu els navegants

i l'espectador cap a les profunditats de la mar.

- CT núm. 247

- C3 núm. 233

- MAC núm. 6ü

- BC full 82
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La "bellesa d'una sirena i la seva suggestiva música és el tema

triat mer a l'ex-libris d'Àquiles Ccvarsi, motiu que el propi Triadó

(585
aprofitarà també per al d'Antinoo Grekson, gairebé idèntic a aquest'

LI més significatiu de la composició és com l'artista ha sabut

crear un ambient en què les algues, les plantes i els moluscs marins

ens ofereixen una visió de les profunditats de la mar, en contrast

amb la que ens proporcionen els núvols i la superfície; és un decorat

on el fons marí i l'extens espai exterior conviuen gràcies a la mà-
e

gica presència de la sirena, tal vegada com a expressió del destí

-l'abisme de la mar- que espera els navegants que s'apropen a la costa,

Ln aquest sentit, podem establir un paral·lelisme entre el cognom ita-

lianitzant del consignatari i el fet que hom cregué que les sirenes

habitaven les costes d'Itàlia, la qual cosa ootser té a veure amb l'o-

rigen d'Aquiles Covarsi, especialment si tenim en ccmpte cue és jus-

tament en la roca on Triadó ha situat els textos identificatius.

Pel que fa al disseny en si, també és prou expressiva la disposi—

ció de tots els elements complementaris al voltant de la rnítica figu-

ra; car si la música atreu la nau cap a ella, també ho fa amb els nú-

vols, le s estilitzades algues, la brumera de les ones o la cinta de

la tarja cue pren vida i es descargola atreta per la música de la si-

rena com ho faria un encantador hindú amb una cobra; són elements que

amb els dibuixos curvilinis i ascendents que perfilen en l'aire, es-

bossen un lloc ideal i màgic que també aconsegueix d'atreure i enci—

sar el propi espectador.
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257- ASSOCIACIÓ de KERCERS al DETALL de BARCELONA

(Barcelona, 1?1C - 1932/33)^ 586 ^

- EX-LIBRIS/ASSCCIACIÓ/
de MERCERS al DETALL/
de/BARCELONA

- 1921
- 122 x 93 mm

-Pla

- TRIADÒ H 259
- op. 259

Sant Julià caçador, patró
de 1'Associació de Mercers.

- CT núm. 248
- CS núm. 234

- MAC núm. 159
- BC full 87
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L'Associació de Kercers ài Detall de Barcelona i la seva Coope-

rativa filial, fundada vers el 1915> encarregaren a Josep Triadó una

ifrlustració per a la portada de la reva publicació mensual, el But-

lleti de l'Associació i Coorerativa de Mercers al Detall de Barcelona ;

il·lustració çue també adaptà per a l'ex-libris de l'entitat, tal com

havia fet oer a la revista i la marca de la biblioteca de l'Associa—

ció de Viatjants del Comerç i la Indústria de Barcelona el ÍQIÇ^^^.
L'Associació de Mercers disposava d'una modesta biblioteca a la

seu social que gairebé es cremà totalment durant els primers anys d'ex-

ifctència; per a marcar els volums d'aquesta biblioteca, doncs, l'ar-

tista va compondre un ex—libris cresidit per la figura ideal del patró

dels mercers, Sant Julià caçador, muntant a cavall, amb un falcó a la

mà i acompanyat d'un llebrer i un cérvol. Es tracta d'una composició

al·legòrica en la qual la part inferior és ocupada per un elegant car-

tutx on els texto3 de l'ex-libris són complementats per un conjunt de

fruits -els que contenen les absents cornucòpiss-, representatius dels

"fruits", de l'èxit, cue tindrà l'Associació sota el natronatge de

Sant Julià, oue és en la part ■-uperior, abillat de caçador però nim-

bat amb un rol cue irradia tota la seva llum arreu, és un sol que no

sols destaca la testa de la figura central, sinó també el plomall del

seu barret i el falcó, el botxí en la cacera i alhora l'inspirador del

camí ascendent, com l'actitud impetuosa del cavall i el cérvol sugge-

ridors també del sentit d'elevació a través de llurs crinera i banyam

resmectivament•

La idealització que ens ofereix Josep Triadó abraça, en fi, el

Sant i el sol en un únic símbol que uneix l'energia de la terra i del

cosmos, clarament concentrades en el punt on e3 troben els raigs que

uenetren en la terra i el net polsim energètic cue dibuixen en l'aire

les mans del cavall.
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258. Vicenç-Maria TRIaDÉ i CCNSTÀrTSC

(Barcelona, 1833 - 1923)

- EX-LIBRIS/VICBNS K/ TRIADÓ/
FRSFÜRB

- 1921

- 110 x 78 mm *

-Pla

- TRIADC^ÓO
- Cp. 260

L'altar i la Bíblia són els elements que

uneixen la figura de Jesucrist i Vicenç-Maria Triadó.

- CT núm. 249

- C3 núm. 235

- MAC núm. 196
- BC full c8

Utilitzant els elements simbòlics i les figures més freqüents
d'altres marques anteriors, Josep Triadó va compondre l'últim dels

ex-libris que destinà al seu oncle Vicenç-Maria Triadó al voltant de
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la imatge de Jesucrist.

La composició, simètrica bilateralment i perfectament adequada

a l'activitat de l'ancià sacerdot destinatari de la marca, és cons-

tituïda per un altar ricament guarnit i preparat amb canelobres i

una Bíblia oberta que anuncien l'inici del místic ritual. Es tracta

d'un altar que sembla haver perdut tot el seu pes i que floti en

l'aire -la qual cosa afavoreix el sentit espiritual del disseny-;

això no obstant, i malgrat la poca originalitat del recurs i dels

símbols emprats, Triadó no sols ha plasmat el sentiment religiós més

o menys propi del consignatari, sinó també la seva funció sacerdotal

en el si de l'Església; de manera que si en les formes ascendents que

advertim en la meitat superior de l'ex-libris podem intuir-hi una re-

presentació del Cel i en les que tendeixen cap a la base, en la raei-

tat inferior, del Món, és en l'eix vertical central on l'artista ha

volgut concentrar tots els símbols essencials, des de la inscripció

amb els textos, el propi V.M. Triadó capaç de convertir el pa -les es-

pigues de blat- i el vi -el raïm- en el Cos i la Sang de Crist, fins

a l'Esnerit Sant que acompanya Jesús, tot això unit per un element

clau, la Bíblia -la Paraula de Déu-, que se'ns mostra oberta com els

braços que ens beneeixen de la figura central entre la llum dels ca-

nelobres que la flanquegen, la llum del món.
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259. Maria TRIADC i NOLLA

(Barcelona, 19C2 - 1979)

El naixement de Venus,

- 3X-1IBRIS K. TRIADO Y NGLLA/fíT
- 1921

- 101 x 63 mm

-Fia

- TRIADCy/ 261

- Op. 261

- CT núm. 25C

- GS núm, 236

- MAC núm. 210

- BC full 88

Fer a la seva filla Maria, que el 1921 tenia dinou anys, Josep

Triadó li dedicà un últim ex-liBris en què el naixament de Venus

-Astarte- sintetitzà alguns dels atributs de la joventut, tals com

l'amor, la "bellesa i la fecunditat, que ens inspiren l'idíl·lic naixe-



ment de la deessa, la blanca lluminositat de la seva nuesa o les cor-

nucòpies decoratives de la part superior.

Ss una composició caracteritzada per la important participació

dels elements decoratius de l'oval, com la petita conquilla de la

base que s'obre i ens permet de veure entre la brumera de les ones

la perla d'on sorgeix la dea, o els corns de l'abundància esmentats,

que són banyats per l'aigua d'una font -la vida- que els esquitxa si-

mètricament des d'un punt on unes formes ornamentals ens insinuen el*

monograma M(aria) >p(riadó).
El medalló central, però, com a centre d'interòs nuclear, esdevé

el motiu essencial del conjunt, on la blancor de Venus, de la cimta

que suporta i de les dues gavines que la flanquegen contrasta amb

l'obscur celatge del fons, representatiu de l'espai còsmic inabasta-

ble per a l'home.

Es tracta d'una al·legoria, doncs, en la qual la gradació cromàti-

ca del fons i les gavines ens traslladen cap al zenit, on Venus és

coronada externament pel monograma MT de la possessora entre l'abundor

de fruits i aigua.
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26C. K.K.

- ex-l/e.b.r.i.s/k^í
- 1921

- 90 x 76 ram

-Fia

- TRIÀDÒ/ 262

- Cp. 262

Composició professional amb una decoració

en forma de temple clàssic.

- CT núm. 251

- CS núm. 237

- MAC núm. 6l

- BC full 94

L'anònim KM, possiblement d'origen germànic si considerem la ini-

cial "K" del nom, és el destinatari d'una marca de caràcter probable-

ment orofessional presidida per la deessa Hígia, pel símbol de la far-

màcia que vèiem al peu de l'ex-lifaris del també farmacèutic Andreu

( 588 )
Suriol i per les enormes incials del monograma que uneix la

pròpia figura central.
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L'ex-libris, de gust noucentista, es caracteritza per Xa finor

de les línies que perfilen els diversos elements i la decoració ccm-

plementària i per la fprma del temple, en el qual els sarments i les

fulles ornamentals de la base representen la orofunditat de la terra,

mentre que el sostre, també decorat amb sengles flors, simbolitza el

cel.

De fet, podem observar que KM és dins el temple amb Hígia, ac-

tuant com a suport de 1'entaulament, com ho fan les columnes laterals,

mentre el fris és configurat per les lletres del mot "ex-libris",

essent la serp entortoLligada -el símbol de la farmàcia- l'element

que esdevé el puntal que connecta dos motius extrems en la vertical

central! l'embút de la base, que ultra el significat concret que pu-

gui tenir respecte al consignatari, arrela el seu beq en terra, pro-

rorcionant-li, així, el seu aliment, i una petxina que corona el fron-

tó, expressiva de fecunditat i de superació espiritual i professional
del propietari del disseny*
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261. Pere CATALÀ. i PIC

(Valls, 1889 - Barcelona, 1971)

- ex/libris/fere/
CATALÀ

- 1921

- 97 x 120 mra

-Pla

- TRIADC^63
- Cp. 26 3

Ex-libris professional representatiu de

l'estudi fotogràfic de Fere Català.

- CT núm. 252

- CS núm. 238

- MAC núm 28l

- BC full 91

També de caràcter professional és l'ex-libris que Josep Triadó

dibuixà per al fotògraf i publicista Fere Català, fundador de l' nAr-

xiu Iconogràfic i Folklòric del camp de Tarragona”, aplegat per ell

i configurat essencialment per la seva colklecció de fotografies d'art

i • d 'etnografia. L'@x-libris, de gust romàntic, intenta de represen-
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tar l'estudi de fotografia que el destinatari tenia al carrer de Sant

Antoni*, de Valls. En ell, i en un marc perfectament simètric bilate-

ralment, entre cornucòpies a la base i flors i plantes anunciadores

de la bellesa i potenoiadores de la idealització del moment, a daltj

el propi lere Català es disposa a fer la fotografia d'una dama que és

a l'altra banda, asseguda en una cadira, mentre els exuberants colors

del plomatge del paó que corona el conjunt apunten cap al posseïdor,

exnressant, així, la seva afecció pel material fotogràfic artístic.
s

Cal assenyalar, en aquest sentit, que el mateix 1921 aparegué un

(589)anunci . a 1 anuari del FAD amb aquesta il·lustració, que fins i

tot conserva la numeradió de l'ex-Iibris a la part dreta de la base,

en la qual els textos distintius van ser canviats pel propi artista

per un castell de quatre de set, no sols representatiu de la comarca

on nasqué i treballà el destinatari abans de traslladar-se definitiva-

ment a Barcelona -1932-, sinó que també al·ludeix a la seva afecció

rels castells, interès que ha mantingut un dels seus fills, el també

fotògraf Pere Català i Roca.

Però si en l'anunci comercial els castellers 0 cu-ien la vertical

central, en l'ex-libris, ultra els textos, també podem observar un

mirall ovalat que s'interposa entre el fotògraf i la dama, és el mi-

rail que ens ofereix el retrat més fidel, la veritat que també volia

assolir Fere Català amb les seves fotografies.
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262. UMIVER3AL

- FCUENT DÏÏ LES ARTS DECCRATT7ES/
EX-LIBRIS

- 1921

- 90 x 60 mm

-Pla

- TRIADC//=264
- Cp. 264

La -nrofusa ornamentació, especialment en l'albarel.lo

i en el fons, són una referència a l'activitat del Fo-

ment de les Arts Decoratives, el lema de la marca.

- CT núm. 253

- CS núm. 239

- MAC núm. 153

- BC full 96

El nou ex-libris universal amb el lema "Foment de les Arts Deco-

ratives” és constituït, com els anteriors d'aquestes característique J590)

oer la marca distintiva de l'anuari del FAD de 1921.

Josep Triadó, en aquesta ocasió utilitza com a recurs nuclear un

/ i
albareLlo que serveix de gerro, la decoració del qual es confon/ani^v
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la detallada ornamentació floral de la meitat inferior del fons -arts

decoratives-, mentre que el ram que conté es destaca notablement

sobre el negre que cobreix la meitat superior. De fet, la lectura

simbòlica que en podem fer és pràcticament idèntica a aquella que fè-

iera en analitzar un dels ex-libris que s'autodestinà i que també té

com a element únic el pot d'apotecari amb un "ram" de pinzells i amb

( 591 )
una partició del fons molt semblant a la que ara ens ocupa .

AixÒ no obstant, també convé d'assenyalar que la nova marca universal
*

completa la iLlustració central amb un seguit de motius, com l'abun-

dor de fruits de les cornucòpies, la fina decoració curvilínia i les

fulles d'acant de la base obertes a manera de retxina suportant tot

el conjunt, que, en definitiva, també caracteritzen algunes de les se-

ves darreres produccions immediates^ •

2s tracta, en fi, d'un disseny que idealitza internament i exter-

na l'entitat i cue reclama el suport de tots aquells que vulguin ins— •

criure el nom en l'espai en blanc de la base.
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63. Agustina TiïIADÓ i MAYOL

(Barcelona, 1868 - 195C)

- EX-LI-/-BRIS/A T M

- 1921/ 22

- 111 x 90 ram

-Fia

- TRIÀDÓ/ 265

- op. 265

Marca de línia noucentista nuclearitzada

per la força vital del cavall i els elements

complementaris •

- GT núm. 254

- CS núm. 24C

- MAC núm. 42

- BC full 96
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per a ATM, Josep Triacló li projectà un ex-libris de gust noucen-

tista que es caracteritza per la vigorositat que ens transmeten tots

els elements que el configuren* De fet, el cercle que tanca la iLlus-

tració central concentra en si mateix tota la força del conjunt en

la silueta ombrejada del cavall embravit, que sembla voler alliberar-

se'n; cerò tant la figura que el subjecta f com la polseguera que pro-

voca amb les seves mans, també participen d'aquesta impetuositat

instintiva que emana del fosc perfil de l'animal, el nucli simbòlic
«

de l'ex-libris. En aquest sentit, des de l'exterior rodem obéervar

com tant la corona de fulles de roure que envolta el centre d'interès,

com les estilitzades nerò fermes inicials del monograma i el camper

que l'abraça, també contribueixen en aquest tot enèrgic anunciador de

la força vital.

Cal assenyalar, finalment, que malgrat el caràcter masculinitzant

de l'ex-libris, pensém que ATTft és la germana de l'artista, Agustina

Triadó, especialment si considerem que aquest monograma també aparei-
( 595)

xia en les dues primeres marcues que li destinà v ^
•

264 . Jaume CASTELLNOU (Manlleu ? l89_ - 1955 arrox)

- EX-libris/Jaume Castellnou

- 1921/22
- 82 x 65 mm

-Pla

- TRIADü 266

- Cp* 266
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Vinyeta parlant inspirada en les marques heràldiques*

- CT núm. 255

- C3 núm. 241

- MAC núm. 134

- BC full 95

L'ex-libris de Jaume Castellnou es caracteritza ner la composi-

ció i la -presència de càrregues heràldiques al·lusives al cognom del

consignatari, tot i que la forma reclangular de l'improvisat camper

no s'ajusti a les senyes del conjunt, malgrat la hordura ornamental

que el decora.

Partint de criteris compositius purament heràldics, doncs, Josep

Triado dissenya acuedfc ex-lihris, en el qual apareix com a càrrega fo-

namental el castell -Castellnou-, d'en sorgeix el cap i les mans d'un

lleó rampant; el blasó, a més, és timbrat amb una corona probablement

reial amb una cimera a base de cintes que abracen el centre d'interès

a banda i banda i que, curiosament,no porten les inscripcions identi-

ficatives com en altres marcues de l'artista. Aixè no obstant, i mal-

grat que la vinyeta es refereix indubtablement al cognom del possessor,

que apareix a dalt amb la resta dels textos en lletra gòtica,

senyalar cue, en realitat, les armes dels Castellnou porten un

cat d'or i atzur en quaranta dos eecacs^^^#

cal as-

esca-
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265. FÀTRGNATC ERC CGLAGIGS SANATCRIGS EN E5FAÈA

(Madrid ?, rriraer quart del segle XX )

EXLIBRIS

SAMATORIOS J EM-ESPANA

Al·legoria del patronat destinatari de l'ex-libris,

- EX-LIBRIS/PATRCNA-
TC-PRO—CGLEGICS/
SANATORI OS^N—SS—
faFía

- 1921/22
- 96 x 131 ram

-Fia

- TRIÀDc/267
- Gp. 267

-CT núm. 256

- GS núm. 242

- MAC núm. 62

- BC full 91

L'ex-libris que Josep Triadó projectà a principis dels anys vint

rer al Fatronato pro Colegios - Sanatorios en Esoana és una aLlegoria

de la institució configurada essencialment per un espai representa--
tiu de l'alta muntanya, amb unes carenes al fons.i un avet nevat i

per unes figures de línia clàssica, molt pròpies de la mà de l'artis-

ta, que personifiquen el Magisteri en actitud d'ensenyar uns infants
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malalts, entre llibres i una esfera -el món-, figuratius de les lletres

i les ciències respectivament.

Josep Triadó sintetitza, en fi, la funció adoptada pel patronat,

1'ensenyament, i el lloc on s'ha de dur a cap, el sanatori, l'elevada

situació del qual no sols afavorirà la recuperació física del infants,

sinó que també els aproparà més al saber, al sol que els il·lumina. En

aquest sentit, l'elevació física i simbòlica de l'escena interior,

també és reforçada per una testa alada que suporta la fornícula, amb

un estel al cap que ens apunta al caràcter còsmic i ideal que domina el

ccnjunt •

266. CASA de PERIODISTES i ARTISTES

(Barcelona, íer.ierç S. XX )

CASA D€ PCRIODISTAS
Y ARTISTAS
BARC€LOhA

- EX/LIB-//-BRIS/casa de

fsriodistàs/y artistàs/
BARCELONA

- 1921/22
- 99 x 89 mm

-Pla

- TRIADÓ

- Op. 263

Idealització de l'entitat a oartir de figures i elements hel·lènics.
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- CT núm. 257

- GS núm. 270

- MAC núm. 148

- bc full 97

La oresència de figures mitològiques en els ex-libris de Josep

Triadó, especialment al llarg de la seva segona època oroductiva, ós

força habitual; com i també les representacions sintètiques traçades

amb fines línies inspirades en les pintures cue els artistes grecs

empraren per a decorar les peces de ceràmica.

31 gust pel món clàssic, doncs, tan propi del noucentisme, carac-

teritza aquesta marca per a la Casa de Periodistes i Artistes de Bar-

celona, una marca parlant en què la utilització d'una simbologia dià-

fana com són la casa en segon terme -l'entitat en si- i les figures

de Pegàs i Atena -el periodisme i l'art respectivament-, ens és pre-

sentada per Triadó amb la ingenuïtat pròpia dels dibuixos hel·lènics,

on l'empremta àtica que suggereix la casa i el cos que intuïm entre el

vel transparent d'Atena contrasta amb el límpid i vigorós traç que di-

buixa el cavall alat, el cos del qual és orabrejat amb un seguit de

ratlles i punts que afavoreixen el seu tarannà màgic.

Kinerva, amb les armes desplaçades fora del recinte, i Pegàs,

que no ens mostra plenament la impetuositat que li proporcionen les

ales i les mans, mantenen, així, una relació força cordial i allibe—

radora alhora, que sembla al·ludir a la bona convivència entre els dos

col·lectius que constitueixen la institució.

Zn un altre sentit, també podem observar com en aquesta ocasió

l'artista també ha volgut disposar la part textual d'acord amb uns

criteris fonamentalment simbòlics: a la base, sota terra, el nom de la

corporació serveix de suport al conjunt; són els fonaments de la casa

que té com a cimera el mot "ex-libris'*, coronant el significatiu punt

culminant.
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267- Miquel GRAS i VILA

(Barcelona, S. XIX - 19 2_)

- QVIJCTSS/JDS MIOVtLy#bRAS/l6C5
- 1921/22
- 110 x 74 mm «

-Pla

- TRIADC H 269
- Cp. 269

Marca cervantina inspiíada

en els frontispicis dels

series XV i XVI.

- CT núm. 258
- CS núm. 243

- MAC núm. 36

- BC full 95
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Miquel Gras, un dels impulsors més destacats del moviment exli-

brístic de la segona dècada del segle, x^resident de la revista Fro

Exlibris i gran admirador de l'obra de Lluís Garcia i Falgàs, al qual

encarregà dotze aiguaforts, és el propietari d'aquesta marca oervan-

tina que porta com a títol "Quijotes de Miguel Gras” en lloc del tra-

dicional mot n ex-libris".

La composició, profusament ornaraentada amb els grotescs renai-

xentistes característics de les portades d'edicions dels segles XV i

XVI, se centra en una vinyeta que, amb la data de l'edició orínceps
del Quixot -l6c5-> ens en mostra una escena amb els dos personatges

centrals de l'obra i unes ovelles pasturant. El Quixot, brandant l'es-

pasa, es disposa a iniciar una de les seves innombrables aventures,

la del ramat d'ovelles que per a ell són exèrcits preparats jsr a la

batalla: "^no oyes el relinchar de los caballos, el tocar de los cla—

rines, el ruido de los tambores? No oigo otra cosa, respondió Sancho,

sino muchos balidos de ovejas y carneros, y así era la verdad, por-

qué ya llegaban cerca los dos rebanos.”

L'ex-libris de Miquel Gras té, a més, dos motius incrustats entre

les les columnes barroques, els gerros i les garlar.des que tanquen ep

plafó central pels extrems superior i inferior: a baix, un llibre obert

que concentra en si tot el valor de l'obra de Cervantes; mentre que,

a dalt, és un blasó probablement dels reis Catòlics -malgrat que no

conté el jou i les fletxes-, amb una àliga que suporta amb les ales

esteses el filacteri amb la inscripció identificativa, com a ex—

pressió de la glòria que representa el Quixot per a les lletres his-

pàniques.
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266. Emili GATELLS i ESTAPE

(Calella, 1573 - Arenys de Mar, 1964 )

- ex-libris/emilio//gatells/
1922

- 1922

- 99 x 73 mm
(595 )

-Pla

- TRIADO / 270

- Cn. 27C

Ex-libris jordià extret

d'una peça d'antiquari.

- CT núnu 259

- C3 núm. 244

- MAC núm. 119

- BC full 96
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Entre les amistats que Jo^ep Triadó tenia a Arenys de Kar, s'hi

trobava el baster i antiquari Emili Gatells, que juntament amb Marian

Castells i Pere N. de Prats, també d'Arenys, es reunien en tertúlies

amb l'artista esporàdicament durant l'estiu.

Emili Gatells, home afable, amant de l'art i els llibres, però

amb un marcat sentit comercial 9 és el destinatari d'aquest ex-libris

jordià que representa una peça caironada, probablement de fusta, que

ultra esdevenir un element simbòlic al·lusiu a la professió del desti-

natari també concentra en si el seu Sentiment catalanista. De fet, la

il·lustració que ens presenta Triadó podria ser molt bé la reproducció

d'alguna de les antiguitats conservades per Emili Gatells, tal ve-

gada per això podem veure un desproporcionadíssim cos de 3ant Jordi,

no gens ajustat al gust de l'artista, tant metòdic arab les pro por-

cions, les simetries, la disposició d'elements i textos i la ritmi-

ca harmonia que caracteritzen gairebé tots els seus ex-libris.

L'escena, envoltada de línies, formes i lletres d'inspiració gò-

tica i flanquejada pels escuts de Sant Jordi -patró de Catalunya- i

dels Països Catalans, retrata el moment en què Sant Jordi venç el drac

en un espai tant reduït que oprimeix exageradament les figures nu-

clears formant un tot amb el drac a la punta inferior, la terra, i

el plomall del casc del cavaller, a dalt, obrint el camí cap a l'ex-

pressió "ex-libris".
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269. UNIVERSAL

- kx-libris/fcmsnt DE les/
ARTS DECORATIVES

- 1922

- 90 x 64 mm

-Pla

- TRIADG H 271

- cp. 271

Composició nuclearitzada per

la reproducció d'un socarrat

quatrecentista.

- CT núm# 26C

- CS núm. 245

- MAC núm. 286

- BC full 96
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== 3== =

Inspirat en una rajola del quatrecents amb l'escut dels Falsos

Catalans i un lleó salvatge sobre un fons atapeït de vegetació, re-

presentatiu de la força que ens transmeten la seva mirada intensa,

els llavis arrugats per mostrar-nos les dents i la llengua i les ur-

pes que li broten dels ditsj és la marca que Josep Triadó dissenyà

per a l'anuari del FAD -Foment de le3 Arts Decoratives - de l'any 1922,
( 597 )

marca que, com en altres anys , serveix de motiu nuclear de l'ex-

libris universal amb la llegenda "Foment de les Arts Decoratives".
4*

En acuesta ocasió, la rajola, símbol de l'art decoratiu, no ocu-

pa un lloc elevat com en els altres exemplars universals, sinó el cor

de la comoosició; així, doncs, l'esrai blanc destinat a inscriure-hi

el nom es veu sensiblement reduït a un oetit cartutx que penja d'un

significatiu forat cordiforme de la base. Això no obstant, la profusió

de cordons i borles que simètricament i bilateral decoren el sostre

del conjunt, on es troba l'expressió "ex-libris", també es reprodu-

eix a baix, a banda i banda del cartutx, de manera que l'artista pa-

lesa la relació entre l'universal destinatari i l'entitat que li ser-

veix de guia.
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27C. Raymond KEGN

(Brussel·les ?, S. XIX - França, d. 1930)

- I/II/III/AV/V/
vi/vii/viii/ix/
x/ex-lib./
RAYMCND^kECN«

- 1922

- 150 x 98 mm

-Pit

- TRIADC H 272

- cp. 272

Ex-libris al·legòric de les

civilitzacions antigues

rresidit ver l'estàtua de la-

deessa asteca Coatlicue
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- CT núm. 26l

- CS núm* 246

- MAC núm. 75

- BC full 93

L"enginyer Belga Raymond Kéon fou un important col·leccionista *

d'ex-libris que el 1922 3 "incorpori com a'soci protector de l'Associa-

tion Belge des Collecth>nneurs et Dessinateurs d"Ex-libris, ABCDS;

entitat oresidida per Constance Titz, oosse'idora també d'un ex-libris

( mo]
de Josep Triadó' , i de la qual fou nomenat tresorer el 1923.

La importància de Raymond Kéon, però, se centra en la ponència

que féu el 26 de gener de 1926 a 1'Assemblea General de 1"ABCDS, en

la qual presentà l"avui encara considerat ex-libris més antic del

món -1375 a C aproximadament-, consistent en una plaqueta egípcia de

terra cuita esmaltada en blau cel amb una inscripció jeroglífica en

blau marí, que fou trobada a Tel el-'Amarna i que es conserva al Bri-

tish Museum de Londres. La marca en qüestió era adherida a les capses

de rotlles i papirs de la biblioteca del faraó Amenhotep III el Mag-

nífic (1405 - 1370 a C) i de la seva esposa, la princesa nubiana

Tiyi.

De fet, l'interès de Raymond Kéon per l'art de l'antic Egipte és

clarament reflectit en 1'ex-libris policrom que li projectà Josep

Triadó el 1922, on a la base oodem distingir una lira guarnida amb

les flors sagrades del lotus, mentre que a dreta i esquerra també

podem veure les siluetes de les mateixes flors, tant sovint repre-

sentades en l'art egipci, com les de papir.

Això no obstant, la rica vegetació del Nil, que també compta amb

les significatives palmeres, es combina amb una altra molt més sel-

vàtica, pròpia d'Amèrica, que neix de la base -la lira- per Semico-

brir la colossal estàtua de la deessa asteca de la terra i de la mort

Coatlicue, avui al Museo Nacional de Antropologia de Mèxic, estàtua
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que ocupa el cor del conjunt i que Triadó ha sintetitzat gairebé a

la perfecció; en ella, hi podem distingir les seves enormes urpes,

el pectoral a base de mans i cors, el cinturó amb la macabra calave-

ra com a tanca i, especialment, els serpents, que ultra decorar la

faldilla, també constitueixen les seves mans, com i també del seu

cap tallat sorgeixen dos caos de serpent acarats.

Coatlicue i el seu simbolisme còsmic és aprofitat per l'artista

tot incorporant les cintes amb els textos distintius, mentre oue al
D

fons, alçant-se com les palmeres, una immensa porta incaica és co-

ronada amb les taules de la llei mosMca -les tres de l'esquerra re-

ferides a Déu i les altres set a l'home- que il·luminen tot el dis-

seny.

Es tracta, en fi, d'un ex-libris d'una gran riquesa cromàtica

que s'escau perfectament a la personalitat de Raymond Kéon, en el

qual Josec Triadó enllaça l'espessa vegetació de la terra, els homes,

amb Déu, mitjançant diversos símbols divins de les civilitzacions més

antigues, l'egípcia, la pre-colombina i la judaica, per la vertical

central
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271. Santiago GÜELL i LÓPEZ. Baró de Güell

(Sant Sebastià, 1883 - Garraf, 1954)

Maria-Mercè de RICART i ROGER. Marquesa de Santa Isabel

(Països Catalans, S. XIX - ?, S. XX)

- QUI NC'N ?R0FICIT/(S/Í>/Cy/
R)/EX-LI//BRI3/lN *

ÀDVERSIS/fo?.TIOR SSTü/
(bsne/merem/ti)/MARIA Y

SANTIAGO GÜELL

- 1922/23
- 123 x 88 mm / 62 x 44 mrn

-Pla

- TRIADC H 273

- Cn. 273

Vista del monestir de

Pedralbes des de la

llar dels Güell-Ricart
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- CT núm. 262

- CS núm. 247

- MAG núm. 67

- BC full 95

Per a Santiago Güell, fill del ccrate de Güell i primer baró de

Güell des del 1911» i la seva esposa Maria Ricart, filla dels mar-

quesos de Santa Isabel, Josep Triadó els projectà un ex-libris emmar-

cat per llurs blasons respectius, el del baró, a baix, que en un cam-

rer oval timbrat amb corona de baró porta de porpra creu nuada d'or

perfilada d'argent i carregada de 16 abelles; mentre que el de Maria

Ricart, a dalt, és timbrat amb corona marquesat amb llambrequins, i

porta d'atzur tres cards d'argent i bordura d'ermini carregada amb

el lema "S(enatus) p(opulus) Q(ue) R(omanus)".
Els lemes i ela- blasons disposats en la vertical central i el fi-

nestral obert de bat a bat per renovar l'aire de l'interior de la llar

dels Güell-Ricart, però especialment per concentrar tota la forca

simbòlica en la orofunditat que ens ofereix el centre d'interès nu-

clear, és el motiu tractat per Josep friadó en aquest ex-libris ma-

trimonial. El paisatge perfila, eh fi, un camí que ens porta gradual-

ment des dels espais més proners i habituals als més idíblics: de l'es-

tanca, el lleó de la font i els arbres del jardí, el monestir de Pe-

dralbes, fins a l'horitzó, els núvols i el cel.

De fet, la lectura cimbòiica cue podem fer del paisatge central

està directament relacionada amb els dos lemes inscrits en els fi-

lacteris, car si el de dalt -''qui non rroficit dèficit”- té una res-

rosta en el propi finestral obert, el de la part inferior -”In adver-

sis fortior esto"-, ens encoratja a seguir aquest camí.

Cal observar, a més, que l'element natural cue domina el ccr del

disseny també apareix en primer terme, on les roses i els llibres

-la bellesa i la saviesa- flanquegen l'inici del camí ideal, mentre
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unes altres roses, visitades insistentment per les abelles de la bor-

dura del blasó, se situen entre els noms dels propietaris, com a ex-

pressió d'araor, i, a dalt, és un card -Ricart - el que culmina el con-

junt.

= ==:c=ïr=i5==:sr = s:

272. UNIVERSAL

- a-/^nua/^ri /^de /^Les //arts//de-//co-//
ra-z/ti^ves/A/ à.//e/ les/A/ü/ex/libris

- 1923

- 89 x 55 mm

-Pla

- TRIAD0^274
- op. 274

Conjunt de rajola i alfardons amb serreta

i el nom de l'Anuari del FAD, el lema de la

composició*

- CT núra* 263

- CS núm. 263^ 599 ^

- MAC núra* 154

- BC full 90
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Les marcues que Josep Triadó havia dissenyat durant els anys

precedents ^er a l'anuari del FAD que posteriorment aprofità per a

fer sengles ex-libris universals^^^, tenen la continuació en aquest

disseny amh el lema referit exclusivament a la publicació del Foment

de les Arts Decoratives, i no a l'entitat en si, com en els exemplars

anteriors.

En el mateix terreny comparatiu, però des d'una perspectiva es-

trictament temàtica, podem cbservar que, com en les marques dels dos

any3 precedents -el 1921 amb un albareLlo i el 1922 amb un socarrat-,

l'artista s'inspira novament en el camp de la ceràmica quatrecentista,

especialment coneguda pel seu amic i consoci del FAD Víctor Oliva,

En aquesta ocasió, es tracta d'una rajola profusament decorada amb rao-

tius vegetals i amb les inicials destacades de l'anuari -A. de les A.

D.-, que és envoltada per quatre alfardons amb fulles d'heura on fi-

lacteris desenvolupen les inicials nuclears.

El ccnjunt, característic de la ceràmica blava de Manises de mit-

jan segle XV simbolitza, en si, les arts decoratives, que formalment

i simbòlica esdevenen una enorme flor que té com a tija el mot ”ex-

libris” i un espai en blanc per a inscriure-hi el nom dels protectors

de l'entitat.
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273. Josep TRIÀDG i fó'AYOL

(Barcelona, 187C - 1929)

l|l

Representació d'una monja amanuense

inspirada en les il·lustracions dels

manuscrits dels segles XIV i XV*

- CT núm. 264

- CS núm. 248

- MAC núm. 120

- BC full 94
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L'últim ex-libris que Josep Triadó dibuixà per a la seva biblio-

teca particular és constituït per una il·lustració nuclear inspirada

en les vinyetes d'obres manuscrites dels segles XXV i XV, que sembla

|—representar una "monja blanca" amanuense -tal vegada una clarissa

del convent del monestir de Pedralbes-, asseguda davant un faristol

amb un corn de tinta penjant. La figura,per bé que en conjunt respec-

ta una aparença formal clàssica, també ens permet de copçar unes lf-

nies de gust noucentista en els plecs interiors de l'hàbit, sintetit-
*

zats per la mà de 1 artista amb uns pocs traços vigorosos i ràpids.

SI motiu més destacat de la composició, però, és el component tex-

tual cue la pròpia figura assenyala amb el seu índex, car ultra aquest

fet, els textos són situats en el significatiu espai superior de la

fornícula, perfectament realçat pel cercle que perfila la ferradura

i ressaltat ^el vermell que, a manera d'auràola, sembla iLluminar tot

el conjunt. Observem, en aquest sentit, cue el mateix color també

s'incrusta a la base, entre la signatura i el número de l'obra.
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274» Baldomer CAMP3 i ARRUFAT

(països Catalans, ‘3* XIX - S • XX)

- BALDCMERO /fcAMP3//ï ARRUFAT/
EX-LI—//-BRI3

- 1924

- 12C x 65 mra

-Fia

- TRIADC /^76
- Cp. 276

La majestàtica Atena presideix

l'ex-libris des d'un ric templet.

- CT núm. 265

- CS núm. 249

- MAC núm 69

- BC full 93
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La figura d'Àtena, tantes vegades nresent en les marques de

Triadó i que esdevé narticularment esplendorosa en l'ex-libris de

la Unió d'Exlibristes Ibèrics^^" ^, també constitueix el nucli d'a-

questa composició, caracteritzada per la perfecta simetria bilate-

ral que es desplega al voltant de l'eix central, la pròpia Minerva,

i també per la riquesa ornamental a base de volutes, traços curvili-

nis i espirals de la cúpula del templet i la petxina que suporta el

conjunt; com i també, i especialment, per l'abstracció que l'artis-

ta fa de les flor3 que iLluminen els xiprers laterals, donant-li, 1

així, un aspecte ideal i màgic força expressiu.

Des de la vessant estrictament simbòlica, cal remarcar la insis-

tòncia en l'ús d'elements estilitzats que afavoreixen notablement la

visió idíLlica a través de llurs formes ascendents; uns elements que

delimiten a banda i banda un camí d'elevació coronat pel filacteri

amb els textos distintius. En aquest sentit, observem que aquest ca-

rní se suporta en les fines columnes laterals -unides pel mot "ex—

libris w
-, que recull en si tot el seu significat en les flors que guar

neixen els alts xiprers -també presents en la túnica de la deessa- i

que és culminat rel propi consignatari de l'ex-libris, el nom del qual

abraça, des del filacteri que niraba la cúpula del templet, tota l'es-

cena.



-614-

275* Rafael PATXCT i JUB2SRT

(Sant Feliu de Guíxols, 1872 - Ginebra, 1964)

- PATXCT

- 1924

- 59 x ^3 mm

-Pla

- TRIADG 277

- c?. 277

Superlibros al·lusiu a Inactivitat

professional del destinatari.

- CT núm. 266

- CS núro. 250

- MAC núm. 1C1

- BC full 93

Dos anys abans de fundar 1'observatori Fatxot a Sant Feliu de Guí-

xols, el meteoròleg, bibliòfil i mecenes Rafael Fatxot encarregà un ex

libris de caràcter professional a Josep Triadó. En realitat, segons re

marca el propi artista en el seu catàleg, el disseny és rer a un super

libros , és a dir, *er ser gravat directament en les cobertes dels vo-

lums -el quart que projectà desrrés dels dos destinats a pau Font i un

altre per a Carlos-Alberto Ferreira del 1918^^ observem, en acuest

sentit, que cap d'aquestes quatre marques porta inscrita la tradició-

nal expressió "ex-libris M
.
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La composició, que s'ajusta perfectament a la personalitat del

posseïdor, ós rresidida per la musa de l'astronomia, Urània, acom-

panyada d'un globus terraqüi i observant de terra estant les cons—

tel·lacions zodiacals que es despleguen en cercle. La referència mi-

tològica, emprada també per Triadó en els dos ex-libris d'Ignasi Deu

(603) .

i en la idealització que fa de l'Astronomia a Els cent

. i , (604 )
lovol

aforismes del bibliòfil^^ \ té com a característiques essencials la

síntesi en el traç, 1'harmònica disposició dels elements i la ritmi-

ca distribució dels negres. En aquest sentit, l'allargada figura

d'Urània, ultra concentrar en si un esperit d'elevació que sublima

el tema tractat, també serveix de connexió entre la pesant base enne-

grida que la suporta -el globus i la muntanya, el món en definitiva-

i el volàtil i clar espai còsmic esquitxat d'alguns estels i presi-

dit rer un enorme peix -el vaixell mÍ3tic de la vida que avança pel

cicle vital seguint el zodíac lunar, segons M. Schneider^ 0^- entre

les constel·lacions del Lleó i Balança, mentre una estela a manera d'c-

na enllaça, per sota, Cranc i Sagitari,

Es tracta, en fi, d'un conjunt englobat externament pel perfil de

les constel·lacions zodiacals, en un intent de reflectir la magnitud

de l'univers i lí^4ranscendència d'Urània, autèntica mitjancera entre

Rafael Fatxot i el cosmos.
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276. UMIVERSAL

- SX/ilBRIS
- 1924

- 75 x 109 mm

-Pla
*

- TRIÀDC 278

- Cu. 278

Al·legoria del llibre com a font de saviesa.

- GT núm. 267

- CS núm. 251

- MAC núm. 54

- BC full 92

L'edició que Ramon Miquel i planas féu el 1924 de Els cent aforis-

mes del bibliòfil , il·lustrat pel propi Josep Triadó, inspirà aquesta,

marca universal on els llibres, la llumenera, les plomes en el tinter,

la llàntia, les flors... ens situen en l'ambient peculiar del bibliò-

fil.

L'artista, per a potenciar el valor simbòlic dels llibres, ha em-

prat com a marc una prestatgeria dividida en dos significatius pres-

tatges no sols separats per la nost superior en si, sinó també pel di-
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ferent colorit del fons: a baix, la penombra grisa que delimita el

món i, a dalt, la tenebror enigmàtica de l'univers. En acuest context

simbòlico-formal, Josep Triadó ha disposat tots els objectes que per

si sols expressen diferents sentiments, però que en conjunt són d'un

àmbit, l'humà, o d'un altre, el còsmic. Així, mentre els llibres
'

s'apilen més o menys regularment a la base; la bellesa i el perfum

que emana de les flors, l'erudició que inspiren les plomes i la sa-

viesa insinuada a l'ensems per la llàntia i la llumenera, constituei-

xen un tot que d'una manera palpable corona tots els coneixements que

contenen els volums. En aquest sentit, la nansa de la llumenera tam-

bé esdevé el camí que ens durà més enllà de l'espai que tanca el con-

junt, ultra fer les funcions de guió en el mot "ex-libris"•

La idealització és, on fi, abraçada en la seva totalitat per una

cinta que a banda i banda es cargola dues vegades, una per connectar

els llibres amb els objectes de dalt, i una altra per indicar l'espai

on el consignatari universal ha d'escriure el seu nom, un nom que ser-

virà per a sostenir tota la il·lustració.
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277- Antoni TORRAS i FÀRRICLS

(Barcelona, 1&72 - 1970)

- ex-li-y/bris// l/ll/lIl//lV/v/VT/
VIl/VIIl/lx/x/ ANTCH H TORRAS//
FARRIO LS

- 1924

- 130 x 83 mm

-Fia

- TRIADC 279

- 0?. 279

Ex-libris parlant am"b referències simbòliques

a la personalitat i professió d'Antoni Torras,

- CT núm. 268

- CS núm. 252

- MACnúm. 211

- BC full 90
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El bibliòfil i advocat Antoni Torras és el destinatari d'un dels

ex-libris més r.rototípics dels cue realitzà Triadó, en el qual s'a-

oleguen diverses referències onomàstiques, professionals i afectives

que fan d'aquesta marca una expressiva metàfora del posseïdor. En aquest

sentit, l'artista ha sabut estructurar perfectament la composició

en dos plans; l'un dominat per la simetria bilateral i per la insis-

tent presència de taques negres -representatives del "cos"- i l'altre,

oer la lluminositat i llibertat de moviments al voltant de la cual
i!

s'ordenen la resta dels elements -1'"ànima", la personalitat d'Anto-

ni Torras-.

L"al·legoria que ens ofereix Triadó és, a més, realçada ner la T>ere-

pectiva que tenim del conjunt, on les altes torres al·lusives al cog-

nom que en segon terme sobrepassa els raerlets del mur i l'elevat lloc

que ocuoa la figura renaixentista de la Justícia, ens situen en un

espai celestial que afavoreix notablement la idealització.

En acuest context, doncs, i envoltada per ures sintètiques eintes

ornamentals, es destaca la vinyeta nuclear que rresideix la Justícia

amb 1'espasa de Temis i les taules de la llei mosàica en una mà, nen-

tre l'altra sosté un vaixell que, juntament amb la bossa de diners,

el caduceu i el casc alat de Mercuri -el déu del comerç- que té als

peus, simbolitzen l'especialitat en què s'emmarca professionalment

Antoni Torrasï el dret mercantil; ultra ésser, també, una insinuació

a la seva gran afecció per la mar.

Es una idealització, en fi, on l'essència simbòlica la trobem en

un eix vertical central sostingut i flanquejat pel propi nom del con-

signatari -escrit i il·lustrat, respectivament-; nuclearitzat per la

seva personalitat i coronat per les armes del seu lloc d'origen, Bar-

lona.
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278. UNIVERSAL

- ANUARI DE LiS ARTS DECCRATIVSS/
EX/LIBRI3

- 1924

- Bü x 63 mm

-Pla

- TRIADC 280

- On. 28C

Ex-libris centra± en la marca

dirtintiva de l'anuari del

FAD del 1924.

- CT núm. 269
- C3 núm. 253

- MAC núm. 155

- BC full 93
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L'últim ex-libris universal que Josep ïriadó confeccionà a oartir

de la marca anual corresponent a la publicació del FAD sedueix uns

criteris compositius compartits pels altres cinc exemplars anteriors

( 606 )
d'acuestes característiques , de forma que en tots ells l'artista

ha volgut palesar la funció de suport que exerceix el consignatari

universal, que ha d'escriure el seu nom a la base, i el centre d'in-

terès nuclear, que ocuna la part superior. Així, el cor dels sis ex-

libris ós la vinyeta distintiva de cada anuari, mentre 1'ornamentació

que l'envolta abraça el lema "(Anuari del) Foment de les Arts Decora-

tives" i deixa l'esmentat espai en blanc presidit pel mot "ex-libris".

En acuesta ocasió, la rajola central al·lusiva a les arts dçcorati-

ves és constituïda per un casc coronat amb una cimera a base de llam-

brequins que s'encarreguen de guarnir profusament el fons de la vi-

nyeta; és justament aquesta ornamentació interior la que sembla ha-

ver inspirat les sintètiques volutes que serveixen per a muntar el

centre d'interès i per a suportar la divisa que es perfila en la vol-

ta superior del marc. Cal advertir, en aquest sentit, la discreció

que ha tingut l'artista en concebre el conjunt, car ha adornat mode-

radament l'oval i ha mesurat la finor de les espirals, de manera que

l'espectador pot contemplar mós relaxadament un motiu central dominat

per l'atapeïment decoratiu.
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27?. Josep M. de SCLBR i NCLLA

(Barcelona, 1887/8 - 1968 )
M. Elena JORRO i de 2ARRIAS

(Barcelona, l8?3 - l?8o)

ta»
mmsf

- j.s.n./e. j.s.^LB.
nov. 1920/3C/Xl/
19/^4/ e x-1 iBr i s

josé ma. soler noila

y elena jorro/sarrias
- 1924

- 127 x 104 mra^ 607 ^

-Pla

- TRIADG H 281

- Cp. 281

Composició d'inspiració Bizantina

commemorativa del casament

dels destinataris.

- CT núm. 270

- CS núm. 254
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- MAC núm. 98

- 3C full 92

L'advocat Joseo M. Soler, familiar de l'artista i nossersor de

dues marques personals del 19 C 3 i 1916 respectivament^®®® \ és també

el destinatari d'aquest ex—libris matrimonial que Josep ïriadó datà
*

el 3G de Novembre de 1924 i cue commemora el quart aniversari del

seu casament amb Elena Jorro, com podem constatar en les inscriocions

del filacteri interior, on les inicials dels consignataris son enlla-

çades amb sengles cors, a l'esquerra, mentre que a la dreta apareix

la data del casament, 15 de Novembre de 192C*

La composició, inspirada en un tapís de gust bizantí propietat

de la família Soler-Jorro^®®^, és presidida per la majestuosa figu-

ra d'una emperadriu -tal vegada Teodora-, que ens mostra des del tron

i scta el dosser tots els atributs que ens revelen el seu '-oderiu

sobre l'Inreri Romà d'Orient: el ceptre, el món amb la creu, les àli-

gues romanes cue la flanquegen i, especialment p la rica ornamentació

que cobreix tot el disseny; des del fons vegetal cue neix en un mar

de flors, fins a l'opulenta decoració del vestit o els blasons del

dosser. Observem, però, que tant la sumptuo.sa decoració interior,

com la selvàtica vegetació del fons o el pesant pedestal cue suporta

l'emperadriu, arrelen el conjunt fermament en terra, malgrat que els

lliris, el dosser, el ceptre, les àligues 0, sobretot, els arcs cono-

pials intentin d'afavorir la sublimació de l'escena.

Es tracta, en definitiva, d'una vinyeta caracteritzada per un de-

tallirme extremat molt dà gust de Josep Triadó, en el qual ha sabut

aprofitar amb una gran mestria la riquesa cromàtica i de matisos que

possibiliten l'aparent llibertat lineal de cadascuna de les fulles,
flors } cintes o lletres que constitueixen la decoració i combinar-la

&mb la limitada utilització de tacues negres per a fons contrastats

amb amplis espais blancs -el vestit, el cèrcol de la corona i algu-

nes càrregues dels blasons-. com i també és del seu gust la perfecta
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oràenaci.6 simètrica a banda i banda, malgrat que en aquesta ocasió,

incomprensiblement, no ha sabut disposar els textos identificatius

amb l'habilitat característica en ell i ha deixat lliure el segon

cognom de l'esposa, "Sarrias", en lloc de l'expressió ,f ex-libris",

cue potser s'hauria escaigut més.

28C. UNIVuHoÀL

- 2X-LIBRIS

- 1924

- 7C x 7? mm

- P 1 b

- TRI-/&DG / 262

- Cp. 282

Composició d'ambient venecià

amb la silueta de la basílica

de San Marco i una aèndola.
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- CT núm. 271

- C3 núm. 255

- MAC núm. 123

- BC full 94

(610 )Coincidint amb la publicació dels Contes de bibliòfil , que
*•

contenen alguna il·lustració de Josep Triadó d'ambient venecià, l'ar-

tista rrojecta una marca universal a dues tintes on l'obligada negror

de la gòndola contrasta amb l'emboirat perfil violaci de la basílica

de Ban Marco, la pesant estructura de la qual ós contrarestada amb

les fines astes que la flanquegen i que afavoreixen, així, el sentit

d'elevació del conjunt.

L'ex-libris és estructurat, doncs, en dos plans clarament ressal-

tats ; er dos colors mortuoris que l'artista encaixa per palesar els

paral·lelismes formals entre la fràgil gòndola i la feixuga basílica,

on les altes proa i popa, la cabina central o les estilitzades ones

del canal que suporten la gòndola, troben una evident correspondència

en les allargades astes laterals, la cúpula central i el ferm terra

en què descansa la basílica, respectivament.

Es tracta, en fi, de connectar la fragilitat i la duresa d'una i

altra referència veneciana i de combinar llurs solemnials colors i

formes, per realçar que totes dues comparteixen una mateixa ànima, •

abraçada per la cinta amb el mot "ex-libris"; mentre que el possessor

haurà d'escriure el seu nom entre els peixos, sóta l'aigua que dóna

vida i cue acull la màgica ciutat.
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281. Antinoo GREKSGN

( ?, S. XIX - S. XX)

- 2X LIBRIS/ANTINGO GR7.KS0N

- 1924

- 71 x71 rara

-Pla

- TRIADG 283

- Cp. 283

Marca presidida per 1'encisadora

presencia d'una sirena.

- CT núm. 272

- CS núm. 256

- MAC núm. 40

- BC full 95

3Ls personatges homèrics Acuiiles i Antínous, molt possiblement

han motivat que tant per a l'ex-libris d'Aquiles Covarsi^^^ corn

per al d'Antinoo Grekson, Josep Triadó projectés unes composicions

gairebé idèntiques centrades en les figures de les màgiques i enci-

sadores sirenes de l'Cdissea. Pero si en aouella ocasió la sirena



-627-

apareixia envoltada de tota una decoració marxina que rerfilava el reu

àmbit vital, a més de mostrar-nos el vaixell grec -potser el del pro-

pi UIis ses- que s'anava apropant a la costa per la dreta; ara, en can-

vi, l'artista ens ofereix una escena nuclearitzada única-ment en la

roca i la sirena, dibuixades amb una mà ràpida i ferma que també abas-

ta l'espai exterior i que, en conjunt, té l'aparença d'un esbós rre-

paratori*

La marca és, en fi, un tot circular en cuè Josep Triadó ha volgut

sintetitzar el cant homèric de les sirenes que conviden els navegants

a apropar-se a l'illa per desp rés caure en les profunditats de la

mar:

"-Vine, tan celebrat Ulisses, honor de l'Acaia!

"Atura el teu vaixell i a la nostra veu dóna orella! ^
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262. Ferran RIVIÈRE i de CARÀI.T

(Barcelona, 1904)

- EX-LI3RIS/FERNANDO
RIVI7.RE BS C AfíALT

- 1924

- 119 x 91 ram
(S13)

-Pla

- TfílADC 264

- On. 284

Idealització de Miguel de

Cervantes a la ceïla

d'Argamasilla de Alba.

- CT núm. 273

- GS núm. 257

- MAC núm. 85
- BC full 94
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L'enginyer Ferran Eivière, de ia dinastia d'industrials d'ori-

gen occità, començà a relacionar-se amb els Triadó vers el 1919 a

Llavaneres, on anaven a estiuejar totes dues famílies, i especial-

ment amb la filla petita de l'artista, Roser, amb la cual festejà

un temps. Pocs anys després, el 1922 , acabà els seus estudis de pè-

rit mercantil i començà a treballar a l'empresa familiar, Rivière

i Companyia, dedicada a la fabricació de teixits metàl·lics^ i el 1924

encarregà el seu primer e:<;-libris personal a Josep Triadó, una marca

que havia de dur ccm a element destacat una tela metàl·lica al·lusiva

.,( 614 )
a la seva prcíessió •

À r-artir d'aquesta referència, doncs, i emmarcat ner una orla ve-

getal ricament ornamentada, Josep Triadó projecta una vinyeta nucle-

aritzada per un enorme finestral amb una tela metàl·lica coronada amb

les armes dels Rivière; una tela que esdevé un element doblement sig -

nificatiu, perquè, d'una banda, actua com a filtre a través del qual

la llum -la inspiració- penetra a l'interior de l'estança i, de l'al—

tra, ho fa com a element privatiu de llibertat, com a presó. Es trac-

ta, en fi, d'un àmbit que l'artista aprofita per a oferir-nos novament

una visió de la cel·la d'Argamasilla de Alba v
, la presó on Miguel

de Cervantes redactà el Quixot ; un racó on els llibres, la llumeners,

la paperera plena a vessar i la pròpia figura de Cervantes om-plenen

una escena dominada per l'aparent desordre que envolta 1'investigador,

l'intel·lectual.

La idea que ens suggereix l'ex-libris i concretament l'ambient

literari que respira, agradà força Ferran Rivière, cue uns anys des—

prés n'encarregà un altre a Enric C. Ricart centrat en el mateix tema

intimista creat ner Triadó, però sense la presència de l'il·lustre es-

criptor i on la referència professional, la tela metàl·lica, és subs-

tituïda pe·r unes cortines; el lloc i el cue representa és descrit així

per Antoni Cllé Pinell: M un cortinaje da idea de confortabilidad a este

rincón de paz espiritual e intelectual, querida y necesitada por el

hombre de mundo y de negocies, cue se refugia en él para aislarse de

ruidos y preocupaciones(•..)»»(S16)^
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283* Joaquim M. MAYGL i FERRER

(Barcelona ?, 3* XIX - en mar, S. XX )

- EX—LIBRIS/JOAQVIM
M. KAYOL Y FERRER

- 1924

- 110 x ICC mm 41

-Pla

- TRIADÓ - 285

- Or>. 285

Ex-libris al·legòric de la

pugna entre la fúria vital

i el seny.

- CT núra. 274

- C'3 núm. 258
- MAC núm. 43

- BC full 97
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La nugna entre la serenitat racional i la impetuositat animal

rier a trobar un ount d'equilibri comú, d'una banda, i el significa-

tiu contrast entre la lluminositat i la foscor dels diferents ele-

ments i figures al·legòrics, de l'altra, esdevenen els suports simbò-

lics de l'ex-libris aue l'artista dibuixà per a Joaquim-Maria Hayol,

cosí seu i fill de Pere Hayol, possessor d'una de les primeres marques

(ci o J
de biblioteca realitzades oer Josep Triadó •

L'escena cue il·lustra el plafó central sintetitza, doncs, una
' ' t

lluita entre la vitalitat que emana del cos del cavall i el seny de

l'home -el negre i el blanc-, una lluita cue ens ós nresentada per

l'artista no sols amb els moviments de les figures en si, sinó també

per les ales de Fegàs i la túnica àl vent i que es veu reflectida en

altres elements simbòlics que neixen en terra: els arbres, foscos com

la silueta de l'animal i que semblen imitar-lo en la seva exaltació

per assolir l'espai superior, i el pont blanc que construeix Triadó

a l'alçada de les capçades, lleuger i ferm alhora, com l'home.

Es tracta, en fi, d'una al·legoria que també irradia la seva for-

ça expressiva al temple que li serveix de marc, on el pedestal -el

pont i els arbres- són constituïts oel nom del consignatari i y^er un

munt de llibres i escrits, la seva obra; mentre que el frontó acull

uns llapis, un escaire i un compàs de puntes entre la rrofusa orna-

mentació vegetal, sota el mot "ex-libris”5 tal vegada al·ludint a la

professió de Joaquim M. Hayol, l'arquitectura.
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264. F.M.

- ex libris/FM
- 1924

- 60 x 3C mm

-Pla

- TRIADG / 288

- Gp. 288

Comoosició decorativa

de caràcter femení.

- CT núm. 275

- MAC núm. 95

- BC full 90

Fer l'anònim Fp\, molt probablement femení si tenim en compte les

peculiaritats del disseny i la presència d'una rosa, és l'últim ex-

libris que Josep Triadó ressenya en el seu catàleg; un ex-libris ca-

racteritzat per la delicadesa i 1 'elegància de les formes i pel valor

figuratiu que adquireix el monograma de la destinatària en combinació

amb la cinta que el suoera.
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De fet, l'artista projecta unes fines inicials que ultra servir

de tija perquè "broti una flor -justament d'on hi ha la seva signatu-

ra-, també actuen com a tal en el conjunt, on el filacteri amb el

mot "ex-libris" perfila una enorme rosa que abraça i perfuma tot l'in-

terior; cal observar, a més, que les allargades formes de les lletres,

la direcció ascendent de la flor i l'abscència de marc, tracen un camí

d'elevació presidit per la suggestiva bellesa de la rosa, que palesa

una gran sensibilitat en l'artista.

285* Leopoldo DÍAZ

( ?, 3. XIX - S. XX)

Sn un escrit de Bartomeu Sigalés datat el 17 de març de 1925*

apareix una breu però sorprenent referència a un ex-libris calcogràfic

que Josep Triadó gravà per a Leopoldo Díaz, ex-libris que mai no hem

vist en cap col·lecció pública ni privada, perè que, coneixent la Seriós»

tat i rigorositat de l'articulista, no dubtem a inccrporar-lo en el

present apartat, si més no com a projecte, percuè, com insinua el

propi B. Sigalés, pot tractar-se d'una prova única: "El nostre amic

J. Triadó amb motiu d'una visita -a Jordi Monsalvatje-, l'obsequià

amb un petit aiguafort a nom de "Leopoldo Díaz", que al fer-li ofre-

na li digué: heus-aquí un netit assaig meu, i tirat en la premsa del

copiador de cartes, en mes hores d'esbarjo. Amb quin goig ostentaria

jo, aquest ex-libris, i qui sap si és prova única, doncs, no se'n

coneix cao més exemplar en l'estat present." '

De fet, l'aiguafort podria ser una de les orimeres obres desco-

negudes de Triadó, concretament la número 4> de l'any 1900, o la nu-

mero 25 , del 19 C 2 ; especialment si considerem,d'una banda, que el
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19C4 l'artista figuerenc Antoni Moran va dibuixar dos ex-libris dife-

rents per aun tal Leopoldo Díaz i, de l'altra, que el seu nom aoareix

ressenyat en la llista de "Coleccionistas de exlibris que admiten cara-

bio” de la Revista Ibérica de Exlibris del 19C4^^\ on s'indica

que viu al castell de Sant Ferran, de Figueres, Es tracta, doncs, d'un

militar o d'un funcionari de justícia i sembla confirmar que és la

matQixa persona que encarregà 1'aiguafort desaparegut de TriadÓ que

ppsseïa el també figuerenc Jordi Monsalvatje.

266. ÏÏSFASA-CALPE, SA.

(Barcelona, 1925)

- SSFASA-CALFE/SA
- 1925

- 1G0 x 83 mra

-Pla

- s.f.

- Cp (287 a 293).^ 622 ^

L'esperit de la lluita i el seny esdevenen la

divisa de la nova empresa editorial Espasa-Calpe.
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- C3 mim. 266

- MAC núm. 44

Un dels temes més presents en les darreres marcues de Josep Tri-

adó és el contrast entre la impetuositat vital de 1"animal -general-

ment representat per un Pegàs o simolement per un cavall- i l'asse-

nyada racionalitat humana, en un intent de trobar un punt comú que

simbòlicament concentri alhora la saviesa i el fervor imprescindibles

en el camí del orogrés. Es amb aquesta intenció, doncs, que 1"artista

projecta la primera marca, potser superlibros si considerem que no dis

pesa del mot "ex-libris”, per a la nou fundada empresa editorial Esna-

sa-Calpe 3A, que justament el 1925 legalitzà l^usió de les cases

editorials Josep Espasa i Fills (19C8) i Calpe (1918), destinatària

de dos ex-libris del mateix 1Ç*18 a nom del seu fundador, Josep Gallach

Ultra el present ex-libris, que té com a pedestal del conjunt el

nom de l'entitat, les composicions que comparteixen el mateix tema

al·legòric en termes més. o menys paral·lels, són les destinades a Agus—

tina Triadó, la Casa de periodistes i Artistes de Barcelona i Joaquim

M. Mayol^2^^, en el qual apareix la figura mig nua d'un home que ara,

tot i mantenint el mateix posat, és vestit a la manera grega per 1"ar-

tista; mentre que el templet que emmarca l'escena es veu superat a ban

da i banda per dos detalls cue semblen insistir en l'al·legoria de l'in

terior: les potents ales de Pegàs, anunciadores de la ràpida ascensió,

i la torxa que sosté l'home, significativa de la saviesa i el seny.
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287. 8SPA5A-CALPE, SA

(Barcelona, 1925)

- esfasa-calpe/sa
- 1925

- 8c- x 8c mm

-Pla

- s.f.

- üp. (287 a 293)^ 622 ^

Marca simbòlica al·lusiva a

la fusió de les editorials

Josep tísrasa i Fills i Caloe.

— CS núm. 267

- MAC núm* 124
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El segon ex-libris, o superlibros, que Josep Triadó dibuixà r,er

a l'editorial Espasa Calpe és, com l'anterior, de caràcter al·legà-

ric; en aquesta ocasió, però, l'artista ens ofereix un disseny molt

més simple, dominat per les suggestives combinacions de blancs, r.e-

gres i cmbres que perfilen l'ideal paisatge i par l'escassedat d'uns

elements que, això no obstant, són plens de contingut ‘-emàntic·

Àixí, doncs, mentre el fons és entapissat per un celatge on la

tenebror i la lluminositat de l'horitzó es confonen amb la duresa del
V

terra, dues plomes al·lusives a les editorials Josep Espasa i Fills i

Calpe flanquegen un llibre que, a manera de casa -casa editorial Es-

pasa—Calpe-, és suportat per l'òliba d'Atena, la saviesa. L'artista

sintetitza, en fi, el valor de la fusió d'aquestes dues empreses que

ara, plegades, seguiran un carai protegit per la dea Minerva.

Cal observar, finalment, que els textos identificatius també te-

nen un paper molt important en el conjunt, car mentre els mots "Es-

pasa" i "Calpe" són tocats lleugerament ^er cadascuna de les plomes

-ratificant així la interpretació que n'hem fet-, el guió que els

uneix se situa damunt la momentàniament adormida òliba, les orelles

de la cual també actuen com a nexe d'unió entre les dues entitats

fusionades.

263. Ramon MIQUEL i PLANAS

(Barcelona, 1674 - 1950

- RM

- 1925 aprox. (ex-libris)/
19C 5 arrcx. (marca d'autor)

- 49 x 4C mm

-Pla

- s.f.

- Cp. (237 a 293)^ 622 ^
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Karca d'autor de principis de segle,

adoptada com a marca de biblioteca.

- CS núm. 283

- HAC núm. 58

Ramon Miquel i flanas, propietari d'un ex-libris de Josep Triadó

del 1916^^^ \ també di5posava d'un monograma dissenyat pel mateix

artista vers el 1905 que havia fet servir com a marca d'autor i que

ara veiem transformat en ex-libris.

De fet, doncs, ens trobem davant d'una il·lustració que, com les

dues immediatament anteriors, no sembla aparentment un autèntic ex-

libris, perquè ni és signada ni numerada, ni té la tradicional ins-

cripció "ex-libris" i, sobretot, s'inspira en un disseny molt ante-

rior. En aquest sentit, convé remarcar que, ultra açuestes tres vi-

nyetes, n'hi ha quatre més que ^resenten les mateixes característi-

ques, aixè no obstant, cal ccnsiderar-les com a ex-libris pels motius

següents:

ler .- Josep Triadó les afegí, apart, en l'última sèrie dels

seus ex-libris -el sobre número XI-; sense aparèixer

consignades, però, en el catàleg.

2 on .- Entre l'últim ex-libris numerat en el catàleg, FM(Cp.

286), i el que li dissenyà a Jaume Cots (Cp.294)» hi

ha un buit de set marques que deuen ser forçosament

aquestes.

3 er •- Malgrat que aquestes set vinyetes tenen una aparença

de superlibros o simplement són adaptacions de dis-

senys anteriors -marques d'autor o editor-, el cert

és que entre el 1925 i 1926 l'artista en féu un tirat-
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ge que els donava la categoria d'ex-libris, car són

impreses en una etiaueta per ser adherida a la pri-

mera guarda dels llibres,

4rt •- Gairebé totes acuestes marcues s'integren en l'obra

exlibrística de Josep Triadó de les principals col-

leccions públiques i privades, entre les quals la

del propi Triadó, Alexandre de Riquer, Frederic J.

Miracle, Bartomeu Sigalés o Antoni Dalmau, *

El monograma do Ramon Miquel, que des del punt de vista estètic

l'hem d'emmarcar en el modernisme, fou dissenyat per Josep Triadó

en un moment en què les marques d'autor eren força habituals, no sols

estampades en les portades de les obres, sinó també al final dels ar-

ticles, com els de la revista Joventut o l'Anuari Oliva . En aquest sen-

tit, és molt il·lustratiu que algunes d'aquestes marques d'autoria

foren també estampades com a ex-libris o apareixen en substitució

del nom del consignatari en els ex-libris: la de Víctor Cliva, con-

sistent en un gall inspirat en una rajola; la de Santiago Rusiríol, on

l'artista i escrintor es representa en forma de monstre; la d'Apel·les

Mestres, integrada en 1'ex-libris que li dibuixà Alexandre de Riquer^
o la del propi Josep Triadó, que constitueix el nucli d'un dels reus

i. i . (625)ex-libris personals •

En aquest context, doncs, hem d'emmarcar el monograma de Ramon

Miquel, constituït per les inicials que dibuixa una cinta en l'inte-

rior d'un cercle i per un motiu floral expressiu de la sensibilitat

del consignatari; una significativa combinació que també veiem en la

marca projectada pel propi artista vers el 1903 oer a la Revista Ibé-
/ (F\ r2t~) \

rica de Exlibris^ i en la que féu el 1924 per a l'ancnim FM' .
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289. Ramon MIQUEL i PLANAS

(Barcelona, 1874 - 1958)

- A BON SINY//ÍÍO HI VAL

ENGAN(Y)
- 1925 aprox (ex-libris)/

19C6 aprox (marca d'autor)
- 6ü x 59 rara

-Pla

- s.f.

- On. (287 a 293)^ 622 ^

Marca d'editor de les

"Edicions dels vinticinch"

adantada com a ex-libris.

- bc full 99

Un altre dels ex-libris especials emmarcat dins un grup de set

que comentàvem en l'exemplar immediatament anterior, ós el present

disr-eny també destinat a Ramon Miquel i adaptat d'un projecte molt

anterior.

En aquesta ocasió, 1'ex-libris Ós una versió idèntica d'una mar-

ca d'editcr que el propi artista havia dibuixat vers el 19C.6 oer a

les edicions dels germans Miquel -"Edicions dels Vinticinch"-, que

al seu torn ós inspirada en 1'ex-libris que Joaquim Diéguez realitzà



-641-

el 19C2 per a Josep i Ramon Miquel, De fet, tant el lema -”A bon seny

no hi val engany”-, com l'escut caironat dels Països Catalans, ccrn

l'hcme entre els dos fruits de dos arbres diferents, són elements que

configuren aquesta marca i la creada per Joaquim Diéguez i que, per

tant, comparteixen la mateixa simbologia. En aquest sentit, és desta-

cable la lectura que en fa el propi Ramon Miquel en un dels seus es-

crits: ”E1 raote, que podríamos traducir por el buen criterio triunfa

del enganp , està ruesto en acción por el hombre rehusando la fruta

fcpQ \

que le ofrece la seroiente y tcmando otra que juzga sana.” y

En La síntesi simbòlica que ens aporta La versió de Triadó, rerò,

no es reflecteix la part inferior de l'ex-libris de J. Diéguez, en

el qual els arbres són arrelats en un terra on l'adob són uns llibres

que actuen com a aliment essencial d'ambdós arbres, el de la Ciència

i el del 3é i el Mal; és un detall que, en fi, s'escau perfectament

amb la nersonalitat i l'activitat del destinatari.

29C. MONESTIR de POBLET

monestir de Poblet
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- BC full 99

Entre la sèrie de set ex-libris insòlits esmentats en el comentari

del monograma de Ramon Miquel^^^, ens trobem amb tres exemplars de

caràcter heràldic i en especial amb dos que tenen uns acompanyaments

gairebé idèntics: el del monestir de Poblet i el d'Alfons XIII, l'inv-

mediatament posterior; tots dos timbrats amb corona i compartint els

mateixos cartutx i tinents.

El del monestir de Poblet, que ens és presentat amb les seves car-

regues habituals però sense els esmalts corresponents, porta (d'argent)
les inicials "F©** (de guies), truncat (d'or) i amb quatre ^als (de gu-

les); encartutxat i timbrat amb coronell.

En un altre sentit, cal assenyalar que la realització d'aquesta

vinyeta tal vegada fou nroducte d'un encàrrec del bibliòfil i posseí-

(con)
dor d'un ex-libris particular de Josep ïriadó, Xduaidïoda , qui

mostrà un inusitat interès ner la restauració de Poblet des de finals

del segle oassat i especialment durant els seus últims vint anys de

vida, que els va viure justament a Poblet. Això no obstant, nensem que

1'ex-libris de ïriadó, no emprat com a tal ni conegut a la Biblioteca

del monestir, també hauria pogut ser dissenyat per l'artista pel seu

compte, amb la intenció d'amoliar el volum de la seva obra exlibrls-

tica -com havia fet, per exemple, Ramon Casals i Vernis- o, tal vegada,

per a 1'intercanvi.
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291. ALFONS XIII. Rei d'Esianya

(Madrid, 1886 - Roïna, 1941)

Escut del rei d'Espanya

envoltat del toisó d'or.

L'ex-libris d'Alfons XIII, una de les set marques excepcionals
( 6SlA

prèviament comentades a l'ensems , constitueix la parella del

blasó anterior, el del monestir de Poblet, especialment mel que fa

a les mesures, el cartutx, la corona i els tinents que la sostenen.

De fet, la marca deu ser una vinyeta projectada amb una altra

finalitat inicial que ara veu la llum en forma d'ex-libris, com in-

sinuem al final del comentari orecedent; sobretot si considerem cue

del rei Alfons XIII sols es coneixen quatre marques de biblioteca:
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una gravada el 1904 per Alexandre de Riquer a quatre tintes, la més

esplèndida' •, una segona, molt senzilla, amt> la inscripció "Ex

Libris Ildephonsi XIIl/A Nativitate Hispaniarum", dissenyada per

Miguel Velasco Aguirre; una tercera amb la lletra "Biblioteca de S·M·"

i, en darrer lloc, una usada fins al 1931 amb les inicials coronades

H(eial) B( iblioteca)^^.
Quant al disseny en si, el més destacable és la simplicitat en

el tractament dels diferents elements del blasó, la qual cosa palesa

una inseguretat en l'artista davant de la interpretació de les mar-

aues heràldiques que ja hem pogut advertir en altres exemplars, però

que en aquest cas concret ens dóna una idea molt allunyada del que

ha de ser un autèntic escut reial.
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292. Mariano de FCRCNDA y CfONZALEZ—ERAVC* Marquès de ?oronda.

(El Escorial, 1887 - Vitòria, 1961 )

- VALS MAS NCBLEZA/
QVE ORO Y RIQVEZA

- 1926

- ICC x 93 mm

-Pla

- s.f.

- Cp. (287 a 293) ^ S22^

Blasó del segon marquès de

Foronda, amb creu de Montesa

i mantell de gran d'Espanya.

- BC full 98
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El financer Maria.no de Poronda, segon marquès de Poronda i gran

d'Espanya, director de la companyia de tramvies de Barcelona des del

1902 i de l'Exoosició Universal àe Barcelona del 1929 5 és el destina-

tari de l'últim dels ex-libris que hem considerat insòlits en el co-

(634)mentari dedicat al monograma de Ramon Miquel ; en acuesta ocasió,

però, tot i que la vinyeta no va signada ni numerada i palesa una sim-

T'licitat en el traç paral·lela a la dels dos blasons ressenyats ante-

riorment, sembla evident que el consignatari encarregà la marca a Jo-

sep Triadó quan li fou annexada la grandesa d'Espanya el 1926, clara-

ment visible en el mantell d'ermini que abraça l'escut i l'acompanya-

ment -la corona marauesal i la creu de Montesa-*

El blasó, quarterat en creu i amb un escudet sobre el tot amb les

armes familiars dels Foronda, no porta els corresponents esmalts; fet

que, d'altra banda, no ós nou en les seves obres de caire heràldic,

en general caracteritzades ner la no utilització d'esmalts, l'erroni

tractament de les càrregues, la indefinició de contorns, els ombre-

jats... Ós a dir, la no consideració de les lleis i les normes heràl-

dicues. Són unes referències que, en definitiva, palesen la poca sen-

sibilitat de l'artista en aquest camo, tal vegada perquè l'heràldica

utilitza un llenguatge aparentment molt rígid i força allunyat de la

llibertat creativa i compositiva que tant li agradava*

Aquest sembla el motiu, doncs, que justifica la poca vistositat

del conjunt, tot i l'aparent ostentació de la divisa i el regi man-

teli cue li serveix de marc*
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293. Jaume COTS i GORCHS

(Barcelona, 1902)

- Pro Veritate//et Justitia/
EX-LIBRIS/JACOBVS COTS

GORCHS

- 1926
- 89 x 58 mn/635 )

-PIB
V

- 294 / TRIADO

- Op. 294

L'esperit de superació

professional és l'al·legoria

que ens ofereix l'ex-liBris de Jaume Cots.

- CS núm. 259

- MAC núm. 8l i 274

Jaume Cots, que el 1926 tot just acaBava de llicenciar-se en filo-

sofia i de doctorar-3e en dret, encarregà un ex-liBris a Josep Tri-

adó en el qual l'artista havia de comBinar tres elements suggerits

pel mateix propietari^ el primer, l'escut heràldic de la famí-

lia -que no apareix amB els esmalts-; el segon, un lema en llatí a>lu-

siu a les dues carreres -"Pro veritate", a la filosofia, i "et justi-

tia", al dret- i, el tercer, una àguila a punt d'enlairar-se, re-

presentativa de Jaume Cots , que tamBé iniciava la seva carrera pro-
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fessicnal. Amb aquestes referències, doncs, Josep Triadó comron una

marca de caràcter professional on l'àguila, amb les ales esteses com

les del blasó, mira el sol de fit a fit en una actitud clarament de-

safiadora.

De fet, aquest és un tema a bastament tractat en els ex-libris

com a expressió de superació personal i de triomf, on el penyal sim-

bolitza el punt culminant que poden assolir els homes i el sol, que

il·lumina tot el conjunt, la nova fita a obtenir; es tracta, en fi, *

d'un pas que únicament pot donar la significativa i ooderosa àguila,

que esdevé, així, la idealitzada nersonificació del -posseïdor.

2ntre els ex-libris d'aquestes característiques, el precedent

més proper que té l'artista és una obra seva del 19C6 destinada al Dr.

,(637)
Queraltó , però Alexandre de Riquer n'havia fet dues més, una el

1903 per a Eduard Marquina, on el tema se centra en l'amenaçadora mi-

rada de l'àguila al sol, i una altra del 1901 per a Manuel de Monto-

liu , que la Revista Ibérica de Rxlibris descriu així: "Heure-

senta à una àguila, posada sobre enhiesto penasco, dirigiendo su mi-

rada al sol. En la oarte superior, ccuoada nor el astro, la leyenda

(...). En la parte inferior, una cinta, con la letra "5x libris" y

el nombre del oosesor."^^^ És una descripció que, en definitiva,

s'escau perfectament a 1'ex-libris de Jaume Cots.

Cal advertir, finalment, que l'al·legoria que ens ofereix Triadó

també es veu realçada oel contrast cromàtic entre grans espais foscos

esquitxats de blanc -la terra i els homes- i un fons lluminós trencat

únicament pels raigs del sol -el cosmos-, que podem interpretar amb

la divisa "post tenebras spero lucera 1 *
que rubrica la marca de l'edi—

, , ( 64°)
cio príncens del Quixot .
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294» Antoni GARRIGA

(Països Catalans, 6. XIX - ?)

EX-LIBRI5 Mn. AMTOMI GARRIGA +

- EX-LIBRIS Mn. ANTONI GARRIGA

- 1926/29
- 56 x 70 mm

-Pla

- TFíIADü

- op. 295 ?

Ex-libris religiós nresidit

pel cérvol, que actua

com a símbol d'elevació.

L'últim ex-libris conegut de Josen Triadó és aquest destinat a

Mn. Antoni Garriga, que aparegué publicat per primera vegada el 1954

a la Circular de l'ALB i mencionat uns anys desnrés, el 1965 , Per

la mateixa revist'B41>.
El disseny, per bé que presenta alguns trets no gaire habituals

en l'obra de Triadó, com el tema tractat, la no incorporació de la

figura central en un conjunt perfectament simètric 0 la utilització

d'un marc inusual; en canvi, és perfilat amb el traç segur i sintè-

tic propi de la mà de l'artista i ombrejat a base de ratllats i ser-

retes tan freqüents en les seves darreres produccions, alhora que

insisteix en el contrast entre el blanc i el negre, que continua na-

lesant la importància de l'element simbòlic o que, fins i tot, evi-

dencia el gust pel petit detall, que mai no abandonà i que podem ad-
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vertir en les fulles i l'herba. Es tracta, en fi, d'una delicada i

original vinyeta on el silenci únicament rertorbat pel soroll de la

fent i el cérvol bevent, el perfum de les flors i l'aire, el croma-

tisme que podem intuir entre la lluminositat i la foscor o l'agrada-

ble sensació de l'aigua fresca i incontaminada, esdevenen el motor ca-

paç de generar en l'espectador un seguit d'estímuls sensorials d'in-

negable caràcter ranteista.

El destinatari, el nom del qual apareix a la base entre el mot

"ex-libris* i el crismó, és representat pel cérvol que, també des del

centre de la composició, beu l'aigua de la font mentre acaricia el

cel amb les seves banyes. En aquest sentit, cal destacar, d'una ban-

da, el paral·lelisme entre el banyam de l'animal i el fullatge de

l'arbust, tots dos simbòlics de l'elevació espiritual; i, de l'altra,

el contrast entre la llum que emana d'alguns elements de la terra i

del nropi cérvol i la tenebrosa negror del més enllà, de l'univers,

com a exoressió de la puresa i el misticisme que deuria caracterit-

zar la vida de Mn. Antoni Garriga.

El cérvol -Mn. Antoni Garriga- esdevé, així, el mitjancer entre

la vida terrenal i espiritual, entre la font de vida -l'expressió

"ex-libris”- i el sentiment religiós -el crismó-.
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Fig. 4 -Il·lustració

de J • Triadó per

a Els cent aforis-

mes del 'bibliòfil.

Fig. 2 -Marca de relli-

gador.

Fig. 3 -Il·lustració de

J. Triadó ner a

Contes de bibliòfil.
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En el conjunt de l'obra exlibrística triadoriana, hi ha uns pocs

exemplars que apareixen inclosos en col·leccions públiques i privades

i que, fins i tot, han estat acceptades com a ex-libris per la crí-

tica en alguna ocasió; això no obstant, cal remarcar que es tracta

d'obres no pensades ner l'artista com a marques de biblioteca o, sim-

clement, que han estat projectades per un altre dibuixant. En aquest

sentit, les col·leccions d'ex-libris de la Biblioteca dels Museus

d'Art de Catalunya (A. de Riouer i J. Triadó) i la de la Biblioteca

de Catalunya (Frederic J. Miracle), compten amb la major part d'aquests

falsos ex-libris de Triadó, que tot seguit passem a ressenyar.

FIG. 1 - FCMENT de les ARTS DECORATIVES

(Barcelona, 1903)

Malgrat que efectivament és un ex-libris l'obra que conserva la

Biblioteca dels Museus d'Art (núm. 149) i que també ressenya M. V.

Salom en el seu catàleg (núm. 262); la marca no és de Josep Triadó,

sinó d'Alexandre Cardunets.

Es tracta de 1'ex-libris cue el oropi Cardunets va lliurar al

FAD després d'haver obtingut un accèssit en el concurs convocat per

l'entitat el 1916^^5 lliurament que justament va fer a l'ensems

amb Josep Triadó, guanyador del segon premi i d'un altre dels quatre

accèssit s^*^^
Cal destacar, finalment, que 1'ex-libris en qüestió fou publicat

en l'anuari del FAD de 1921, òbviament amb el nom de l'autor a sota^*^
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FIG. 2 - MIQUEL i RIUS

(Barcelona, S. XIX - 3. XX)

La col·lecció de Frederic J. Miracle, avui a la Biblioteca de Ca-

talunya, conté quatre ex-libris ja referenciats en el seu moment a

nom de Pere Borràs, Miquel Pujolar, Enric Miracle i el de l'entitat

barcelonina Sucesor de J. Neufville, tots ells de ïriadó, però con-

(645 )
cebuts per 1 artista com a marques universals ; es tracta, doncs,

d'uns narticulars que contràriament a la voluntat del creador afegi-

ren imprès el llur nom.

Ultra això, en la mateixa col·lecció (full 2, núm. 8271), també

hi podem veure un exemnlar a nom de ”Can Miquel i Rius”, el taller

d'enquadernació dirigit per Ramon Miquel i Planas i fundat pel seu

pare.

La vinyeta en qüestió, que especifica clarament "Pnu relligat a

can Miquel i Rius”, és en realitat una marca d'enquadernador i no un

ex-libris. En aquest sentit, és força il·lustratiu un article de Víc-

tor Oliva aparegut a la Revista Ibérica de Exlibris sobre les marques

del llibre, il·lustrat amb diverses menes de segells: filigrana, mar-

cues d'editor, d'imoressor, d'autor, de llibreter i de relligador,
(646)

representada, justament, pel present disseny

FIG. 3 - Angelita 50LÉ i DURAN

(Barcelona, 192l)

Un altre dels falsos ex-libris que conserva la Biblioteca dels

Museus d'Art (núm. 214) i també ressenyat en el catàleg de M. V.

Salem. (núm. 277), és l'exemplar d'Angelita Solé, nora de Ramon Miquel
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i Planas. En realitat, es tracta d'una il·lustració del propi Triadó

realitzada el 1924 per a l'edició de Contes de biblièfil^^ \ el

gravat de la qual era al taller de Miquel i Rius i que el 1955 a-pro-

ximadament va ser transformada en . ex-libris per Angelita Solé, a

instàncies del seu marit, Ramon-Ausiàs Miquel i Solà, i del bibliò-

(646)
fil Antoni Dalmau •

PIG. 4 - EX-LIBRIS

L'últim dels ex-libris enganyosos de Josep Triadó és una il·lús-

tració de l'artista per a l'edició de Els cent aforismes del bibliò-

fil (649)
^ il·lustració que no és més que una al·legoria de l'ex-

libris, com i també ho són les altres que l'acomnanyen de l'astrono-

raia, la crítica, el llibreter, la lectura, etc. Es tracta, en defi-

nitiva, d'una vinyeta en la qual el mot ‘'ex-libris” actua com a dis-

tintiu de l'al·legoria i no com ho faria en una marca universal. Val

a dir, en aquest sentit, que l'única referència que en tenim és el

propi llibre on apareix imprès, la qual cosa justifica que no hi ha-

gi cap exemplar solt en les diferents col·leccions privades o públi

ques



I V

c A T
%

A L E G A B R
{ == = = = ;

E U J A T

I

TAULA D E CONCORDANCES



- 657-

Per a cadascun dels ex-libris d'aquesta taula, ordenats cronològi-

cament (Op), ara"b el nom del destinatari i amb l'any d'execució, donem

les numeracions corresponents a la present obra (CY), les del catàleg

de Josep Triadó (CT), les donades per M. Victòria Salom a
M José Triadó

Mayol". Estudiós Pro Arte , núms, 7/ 8 , PP* 20-28 (CS) i les de l' M Inven-

tario de Exlibris Ibéricos ", de la Revista Ibérica de Exlibris , 1903-

1906 (RIS). Al final, a més, s'hi inclouen les marques atribuïdes o els

falsos ex-libris.

Op. Nom Any CY CT CS RIE

1 B·G.T· Filipinas 1900 1 1 84 386
2 V. Bisbal 1900 2 2 17 60

3 H. Miralles 1900 3 3 5 63
4 ? 1900 - - - -

5 J. Valón 1900 4 4 4 59
6 A. García LI. 1900 5 5 3 267
7 J. Pahissa 1900 6 6 2 265
8 B-M. Balaguer 1900 7 7 6 298
9 P. Mayol 1900 8 8 1 268

10 M*J. Bertan 1901 9 9 8 58
11 C. Miralles 1901 10 10 9 387
12 I* Sunyol 1901 11 11 16 61

13 M. Rodz. Codolà 1901 12 12 12 264
14 A. Ruiz 1901 13 13 15 270
15 M. Conrotte 1901 14 14 11 266
16 J. Pella 1901 15 15 10 64
17 I. Bonsoms 1902 16 - - 390
18 I. Bonsoms 1902 17 16 35 388

19 I# Bonsoms 1902 18 17 36 389
20 P. Font 1902 19 18 33 326
21 J. Triadó 1902 20 19 19 278
22 G. Gili 1902 21 20 20 327/392
23 J. Triadó 1902 22 21 21 391
24 V# Català 1902 23 22 23 324
25 ? 1902 - - - -

26 V. Bisbal 1902 24 23 22 393
27 A. Triadó 1902 25 24 24 335
28 P. Font 1902 26 25 34 394
29 M.I. Nolla 1902 27 26 26 329
30 J. de M. de Suelves 1902 28 27 27 334
31 J. Valón 1902 29 28 28 395
32 J. Triadó 1902 30 29 29 396
33 P. Font 1902 31 - - 397
34 J. Roig 1902 32 30 30 333
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On. Nom Any CY CT CS RIE

35 E. Puig 1902 33 31 31 332
36 F. Giró 1902 34 32 32 383
37 A. Pont 1902 35 33 52 414
38 M. Sitjar 1902 36 34 25 375
39 A. Ruiz 1902 37 35 13 401
40 P. Salvat 1902 38 36/37 55 435
41 N. Quirno 1902 39 38 37 343
42 A. Ruiz 1902 40 39 14 -

43 V.M. Triadó 1903 41 40 39 483
44 J. Furnells 1903 42 41 40 513
45 J. Batlló 1903 43 42 41 440
46 E. Puig 1903 44 43 42 461
47 Cercle Liceu 1903 45 44 7 -

48 F.J. Miracle 1903 46 45 44 439
49 J.M. Soler 1903 47 46 45 568
50 F.J. Miracle 1903 48 47 46 544
51 J. Triadó 1903 49 48 47 -

52 P. Berlín 1903 50 49 57 470
53 R. Triadó 1903 51 50 48 -

54 J. Albiol 1903 52 51 49 —

55 J. Triadó 1903 53 52 50 —

56 E, Anguera 1903 54 53 51 -

57 J. Artal 1903 55 54 285 -

58 J.F. Granell 1903 56 55 43 -

59 R. Codina 1903 57 56 54 628
6o S. i Ci Junyer 1903 58 57 271 553
61 F. Llorens 1903 59 58 56 527
62 M. de Sojo 1903/4 60 59 38 -

63 G.A. Teli 1903/4 61 60 58 676
64 E. Varela 1903/4 62 61 59 —

65 MMT 1903/4 63 62 60 —

66 Universal 1903/4 64 63 61 —

67 P. Font 1903/4 65 64 62 —

68 Universal 1903/4 66 65 63 -

69 F.J. Miracle 1903/4 67 66 64 545
70 P. Freixa 1903/4 68 67 65 687
71 F.J. Miracle 1904 69 68 66 -

72 J. Monsalvatje 1904 70 69 67 -

73 M.F. Nolla 1904 71 70 68 -

74 J• Triadó 1904 72 71 69 -

75 V. Roca 1904 73 72 70 -

76 J. Monsalvatje 1904 74 - 71 647
77 £• Orduna 1905 75 73 72 —

78 B.A. Reus 1905 76 74 83 669
79 A. Mas 1905 77 75 273 721
80 A. Triadó 1905 78 76 73 —

81 V.M. Triadó 1905 79 77 74 -

82 E. Nieto 1905 80 78 75 564
83 J. Casas 1905 81 79 76 —

84 M. Marinel·lo 1905 82 80 77 680
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Op. Nom Any CY CT CS RIE

85 Universal 1905 83 81 78
86 L. Soler 1905 84 82 79 —

87 J. Mirapeix 1905 85 83 80 679
88 B.M. Montserrat 1905 86 84 81 671
89 Universal 1905 87 85 82 —

90 M.I. Nolla 1905 88 86 85 _

91 J. Morelló 1905 89 87 86 _

92 J. Petit 1905/6 90 88 87 —

93 P. Pont 1905/6 91 89 — —

94 P* Pont 1905/6 92 90 — _

95 Mi Coll 1905/6 93 91 88 —

96 M. i R. Triadó 1905/6 94 92 89
97 A. Par 1905/6 95 93 90 _

98 Universal 1906 96 94 91 —

99 J. Triadó 1906 97 95 92 —

100 M.I. Nolla 1906 98 96 93 —

101 A. Aleu 1906 99 97 94 _

102 J. Queralt6 1906 100 98 95 _

103 J. Queraltó 1906 101 99 96 —

104 Inst.C.A. Llibre 1906 102 100 265
105 E. Ràfols 1906 103 101 98 —

106 J. Monsalvatje 1906 104 102 97 —

107 I E C 1907 105 103 99
108 Anònim 1907/12 106 104 100 _

109 P.J. Miracle 1907/12 107 - 274 _

110 J.M. Monegal 1907/12 108 105 275 —

in R. Monegal 1907/12 109 106 268 —

112 Universal 1912 110 107 101 _

113 J. Castillo 1912/14 111 108 102 _

114 L. Torras 1912/14 112 109 103 —

115 J. Triadó 1912/14 113 110 104 —

116 M. i R. Triadó 1912/14 114 111 105 _

117 MMM 1914 115 112 106 —

118 E. Toda 1914 116 113 269 —

119 M. Marín 1914 117 114 272 _

120 J. Triadó 1914 118 115 107 _

121 V. Triadó 1914 119 116 108 —

122 Caputxins Pomoeia 1914 120 117 109 _

123 V. Muntadas 1914 121 118 110

124 M. Serra 1914 122 119 117 —

125 R. Gasset 1914 123 120 111 _

126 E. Escalas 1914 124 121 112 _

127 H. Sanner 1914 125 — 276
128 P.GA. Munoz 1914/16 126 122 113
129 P # GA. Munoz 1914/16 127 123 114 _

130 J. Soldevila 1914/16 128 124 115 _

131 J. Triadó 1914/16 129 125 116
132 E. Lange 1914/16 130 126 149
133 Ch.A.R 1914/16 131 127 119 _
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Op. Nom Any CY CT CS RIE

134 J. Palomera 1914/16 132 128 133

135 A« Triadó 1914/16 133 129 118 —

136 J 0 Monsalvatje 1916 134 - 264 —

137 A. Cirera 1916 135 130 120 -

138 Albert Triadó 1916 136 131 121 —

139 FAD 1916 137 132 260 —

140 FAD 1916 138 133 261 -

141 V.M. Triadó 1916 139 134 122 —

142 J.M. Soler 1916 140 135 123 —

143 R# Miquel 1916 141 136 124 -

144 MG 1916 142 137 125 -

145 A# Dalmau 1916 143 138 126 —

146 Mol. Nolla 1916 144 139 127 -

147 J, Triadó 1916/17 145 140 128 —

148 J, Fabregat 1916/17 146 - 129 —

149 H. Sanner 1916/17 147 141 130 -

150 BORL 1916/17 148 142 131 —

151 H. Sanner 1916/17 149 143 132 —

152 A. Pujolar 1916/17 150 144 158 —

153 M 1916/17 151 145 282 —

154 I. Nolla 1916/17 152 146 134 -

155 J. Domènech 1917 153 147 284 -

156 J, Garcia 1917 154 148 - -

157 P. Cassan 1917 155 149 135 —

158 As.Viaj.Com· 1917 156 150 136 -

159 M. Triadó 1917 157 151 137 -

160 J. Fabregat 1917 158 152 138 -

161 J. Iglesias 1917 159 153 139 -

162 A. Dalmau 1917 160 - 140 —

163 M. Vega 1917 161 154 141 -

I64 J. Fabregat 1917 162 155 142 -

165 Jo Triadó 1917 163 156 281 -

166 Jo Mayolas 1917 164 157 143 —

I67 FoJ. Miracle 1917 165 158 144 —

168 P. Boixader 1918 166 159 145 —

169 I. Nolla 1918 167 I60 146 —

170 R. Triadó 1918 168 161 18 —

171 B. Sigalés 1918 169 162 148 —

172 B. Sigalés 1918 170 163 147 —

173 C.A. Ferreira 1918 171 164 150 —

174 So Subirana 1918 172 165 151 —

175 CVNK 1918 173 166 217 —

176 J. Triadó 1918 174 167 152 —

177 A. Soldevila 1918 175 168 153 —

178 A* Jaumeandreu 1918 176 169 154 _

179 E. Arbós 1918 177 170 155
I80 J.RdrBodel Busto 1918 178 171 156 _

181 M. Triadó 1918 179 172 157 —
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Op. Nom Any CY CT CS RIE

182 A. Canals 1918 180 173 280
183 J# Gómez 1918 181 174 159 —

184 A#M. Ciervo 1918 182 175 160 —

185 E# Vilaret 1918 183 176 161 —

186 J. Gallach 1918 I 84 177 162 —

187 J. Triadó C. 1918 185 178 163 —

188 J. Gallach 1918 186 179 I 64 -

189 D. Ansorena 1918 187 180 165 —

190 E Ch J 1918 188 181 166 —

191 C. Santos 1918 I 89 182 167 —

192 A. de l'Holm 1918 190 183 168 —

193 L J P 1918 191 I 84 I 69 -

194 T·C· Perrater 1918 192 185 170 —

195 C·A· Ferreira 1918 193 186 279 -

196 J* Llopart 1918 194 187 171 -

197 P. Paredes 1918 195 188 172 -

198 LI* Puiggener 1918 196 189 173 —

199 J. Triadó 1918 197 190 174 —

200 J. Triadó 1918 198 191 175 —

201 R. Casals 1919 199 192 176 -

202 M. Borrell 1919 200 193 183 —

203 A• Ros 1919 201 194 178 —

204 C.A* Ferreira 1919 202 195 179 -

205 S. Vinyet 1919 203 196 180 —

206 E. Guinea 1919 204 197 181 —

207 J# Caballero 1919 205 198 182 —

208 R. Triadó 1919 206 199 278 —

209 C.A. Ferreira 1919 207 200 I84 —

210 A Palacio 1919 208 201 185 —

211 L. Sangallo 1919 209 202 186 —

212 C.A. Ferreira 1919 210 203 187 —

213 M. Badia 1919 211 204 188 —

214 C. Miracle 1919 212 205 I89 —

215 C. Figueras 1919 213 20 6 190 —

216 P·M· Rosich 1919 214 207 191 —

217 J. Triadó 1919 215 208 192 —

218 G. Castells 1919 216 209 193 —

219 J. Triadó 1919 217 - 194 —

220 H. Sanner 1919 218 - 195 —

221 M. Bosch 1919 219 210 196 —

222 M* Bosch 1919 220 211 197 —

223 S. Paraiso 1919 221 212 198 —

224 E* Colomer 1919 222 213 199 —

225 J. Carsi 1919 223 214 200 —

226 J. Catarineu 1919 224 215 201 —

227 M. Castells 1919 225 216 202 —

228 V·M· Triadó 1919 226 217 203 _

229 J. Triadó 1919 227 218 204 —
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Op* Nom Any CY CT CS RIE

230 J. i R. Sandoval 1919 228 219 205
231 J. Hurtado 1919 229 220 206 -

232 I. Nolla 1919 230 221 207 -

233 ATCB 1919 231 222 208 -

234 0.0. Buenos Aires 1919 232 223 209 —

235 Unió d'Ex.Barna. 1919 233 224 210 -

236 J. Teli 1919 234 225 211 -

237 G* Alabart 1919 235 226 212 -

238 I, Deulovol 1919 236 227 213 -

239 C. Titz 1919 237 228 214 -

240 A. Simó 1919 238 229 215 -

241 R. Zórraga 1919 239 230 216 -

242 I, Deulovol 1919 240 231 218 -

243 Universal (FAD) 1919 241 232 219 -

244 A. Vinas 1919/20 242 233 - -

245 B·Pin·Torre Remei 1919/20 243 234 220 —

246 R# Teixé 1919/20 244 235 221 —

247 Universal (FAD) 1920 245 236 222 -

248 A* Mascarena 1920 246 237 223 —

249 V.M. Triadó 19 0 247 238 224 -

250 J. Triadó 1920 248 239 225 -

251 I* Verdaguer 1920 249 240 226 -

252 C. Castillo 1920 250 241 227 -

253 E. Poggi 1920 251 242 228 —

254 LS 1920 252 243 229 -

255 I, Elias 1920 253 244 230 -

256 A. Suriol 1920 254 245 231 —

257 C. Rocha 1920/21 255 246 232 —

258 A* Covarsi 1920/21 256 247 233 —

259 As, Mercers detall 1921 257 248 234 —

260 V.M# Triadó 1921 258 249 235 —

261 M* Triadó 1921 259 250 236 —

262 KM 1921 260 251 237 —

263 P. Català 1921 261 252 238 —

264 Universal (FAD) 1921 262 253 239 —

265 A, Triadó 1921/22 263 254 240 —

266 J. Castellnou 1921/22 264 255 241 —

267 P. Pro Colegios... 1921/22 265 256 242 —

268 Casa Periodistes,.• 1921/22 266 257 270 —

269 M. Gras 1921/22 267 258 243 —

270 E, Gatells 1922 268 259 244 —

271 Universal (FAD) 1922 269 260 245 —

272 R. Kéon 1922 270 261 246 _

273 M. i S. Güell 1922/23 271 262 247 —

274 Universal (AAD) 1923 272 263 263 —

275 J. Triadó 1924 273 264 248 —

276 B. Camps 1924 274 265 249 —

277 R. Patxot 1924 275 266 250 —
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Op. Nom Any CY CT cs RIE

278 Universal 1924 27 6 267 251
279 A. Torras 1924 277 268 252 -

280 Universal (AAD) 1924 278 269 253 -

281 J. Soler - E. Jorro 1924 279 270 254 -

282 Universal 1924 280 271 255 -

283 A. Grekson 1924 281 272 256 -

284 F. Rivière 1924 282 273 257 -

285 J.M. Mayol 1924 283 274 258 -

286 FM 1924 284 275 - —

4/ 25 ? L. Díaz 19C0/02? 285 - - -

287-293 Espasa-Calpe 1925 286 - 266 -

287-293 Espasa-Calpe 1925 287 - 268 -

287-293 R. Miquel 288 - 283 -

287-293 R. Miquel 289 - - —

287-293 Mon. Poblet 1925/26 290 - - —

287-293 Alfons XIII 1925/26 291 - - -

287-293 M. de Poronda 1926 292 - - -

294 J. Cots 1926 293 - 259 -

295 ? A. Garriga 1926 294 - - —

FAD 1921 P.l - 262 -

M. Rius 190 P.2 - - -

A. Solé 1955 P.3 - 277 -

Universal 1924 F.4 - - —
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V. 1. LEMES

Les xifres corresponen a la numeració de la present obra#

- A bon seny no hi val engany ...... 289
- A poc a poquet • •••••••••....•• 99

- Amor i Art • •••••••».••••••• 6

- Ars - Pides - Scientia 21

- Arts - Ciències. ....... 236

- Avant, avant, fem via! • • • • . 103

- Calpe ••••• 186

- Catalunya i avant •••••••• 232

- Debe - Haber •••••••••• 77

- Déu sobre tot 44

- Dorea sitou apo. . 220

- Dret i Pàtria 15

- Ego sum • ••••••••••••••••• 37

- (•••) en recordança de 1899 * • •••••••••• 144

- Finis 129

- Portiter in re, suaviter in modo 121

- La fura • . 67
- Glòria in excelsis deo (...) • • • • • 8-41
- In adversis fortior esto. •••••••••••• 271

- In memoriam (•••)• 115

- In nomine patris et filii et spiritu sancti ...... 166

- Indústria - Art •••••••• 43

- INRI 41-132-180

- Jano 123

- Labor - Veritas - Charitas ••••••• 3

- Lex 85
- Leyes 84
- Literatura y Arte ••••••••••••••. 58
- El llibre fa l'home ••••••••••••.. 95
- Macti animo este victorià ducit fidentes ....... 165
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Mihi arti ac scientiae in servienti cor allevatur • • • 171-193

Nec rosae desunt spinae. 120

Oli laurini. 145

Ora et labora 86

Pàtria - Ciència - Amor* • ••••••••••• 101

Patria - Fides - Labor 72

Pax 1918 198

Pax# Pax domine sit semper vobiscum. •••••••• 119

Post tenebras spero lucem 18

Preguem que sia aquest pi 1"arbre sagrat de la pàtria • . 48

Pro veritate et justitia 293

Pugno pro luce 106

Qui et pogués veure com et somio. 34

Qui non proficit dèficit ••.••••••••• 271

Sempre amunt 100

Sgu tarso . • 219

Si este libro se perdiere (...)• • • • . 176

Tolle - Lege 45

Treballar és progressar. ••••••• 46

Tu seràs lo mirall en què me mire ••••••••• 10

Vale màs nobleza que oro y riqueza ••••••••• 292

Veritas ••••••• 11

Vindicamus haereditatem patrum nostrorum ••••••• 69

Vinum novum. •••••••••. 203
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V. 2. PROPIETARIS

Les xifres remeten a la numeració que hem donat en la present

obra. Entre parèntesi apareixen aquelles que en el repertori han es-

tat entrades com a marques universals i, en cursiva, les atribucions

i els falsos ex-libris de Josep Triadó.

ALABART i SANS, Gumersind ..,.235

ALBERT i PARADÍS, Caterina ....23

ALBIOL i LÓPEZ, Josep ••••52

ALEU i OLIVER, Antoni de P 99

ALFONS XIII ....291

ANGUERA i JANEY, Enric ..••54

ANÒNIM ,...106 (Vid. també UNIVERSAL)

ANSüRENA, Demetrio *...187

ANUARI de les ARTS DECORATIVES ....(272-278)

ARBOS, Eleuteri ••••177

ARTAL, Josep ....55

ASSOCIACIÓ de MERCERS al DETALL de BARCELONA ....257

ASSOCIACIÓ de VIATJANS del COMERÇ i de la INDÚSTRIA de BARCELONA ....156

ATCB ....231

ATM (Vid.: TRIADÓ i MAYOL, Agustina).
BADIA i QUER, MQntserrat ....211

BATLLÓ, Josep ....43

BERLÍN de ROCA, Pilar ....50

BERTRAN i TINTORER, Marc-Jesús ....9

BIBLIOTECA de la COMPANÍA GENERAL DE TABACOS de FILIPINAS ....1

BIBLIOTECA de l'EXCEL·LENTÍSSIM AJUNTAMENT DE REUS ...,76

BIBLIOTECA del MONESTIR de MONTSERRAT ....86

BIBLIOTECA-MUSEU BALAGUER ....7

BIBLIOTECA PIRINENCA de TORRE del REMEI ....243

BISBAL i RIDAURA, Victorí ....2-24

BOIXADER, Pacià ••••166

BONSOMS i SICART, Isidre ....16-17-18
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BGRL ....148

BORRELL,Maria ....200

BOSCH i PAGÈS, Miquel ....219-220

CABALLERO y ROMERO, José ....205

CAMPS i ARRUFAT, Baldomer ....274

CANALS, Andreu ....180

CANTURIENSE FERRATER, Tomàs (Vid .1 FERRATER i FONT de MOYA, Tomàs de

CanterLury)•
CAPUTXINS de NOSTRA SENYORA de PCMPEIÀ ....120

CARSI i TORRENTS, Júlia ...223

CASA de PERIODISTES i ARTISTES ....266

CASALS i VERNÍS, Ramon ....199

CASAS, Josep ....8l

CASSAN de ZIMER, Paulina ....155

CASTELLNOU, Jaume ....264

CASTELLS i REIG, Genari ....216

CASTELLS i SIMON, Marian ....225

CASTILLO, Carles ....250

CASTILLO, José ....111

CATALA, Víctor (Vid .1 ALBERT i PARADÍS, Caterina)

CATALA i PIC, Pere ....261

CATARINEU i FOSAS, Jaume ....224

CENTRE CATALÀ de BUENGS AIRES ....232

CERCLE del LICEU ....45

CHAR ...131

CHEI ....188

CIERVO, A.M 182

CIRERA i ROIG, Anna ....135

CODINA i LANGLIN, Ramon ....57

COLL i BRUGADA, Marcel·lí ....93

COLOMER, Esteve ....222

COMPANÍA GRAL. de TABACOS de FILIPINAS (Vid. BIBLIOTECA de la ...)
CoNROTTS MÉNDEZ, Manuel ....14

COTS i GORCHS, Jaume ....293
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COVARSI, Aquiles 000.256

CVNK ....173

DALMAU i JAMBRÚ, Antoni ....143-160

DSUL0V0L, Ignasi ....236-240

DÍAZ, Leopoldo .0..285

DOMÈNECH i MANSANA, Josep ....153

DS ....252

ELIAS, Ignasi ....253

ESCALAS i CHAMENÍ, Ernest ....124

ESCORNALBOU (Vid .1 TODA i GÜELL, Eduard)

ESPASA-CALPE, SA ....286-287

FABREGAT i ROVIRA , Josep .... I46-I 58-I 62

FERRATER i FONT de MOYA, Tomàs de Canterbury ....192

FERREIRA, Carlos-Alberto ....171-193-202-207-210

FIGUERAS, Clementina ....213

FM ....284

FOMENT de les ARTS DECORATIVES ....137—138(241-245-262-269)-FIGil
FONT i CARRERAS, August ....35

FONT i RUBINAT, Pau ....19-26-31-65-91-92-

FORONDA y GONZALEZ-BRAVO, Mariano de ....292

FEEIXA i AULET, Pius ....68

FURNELLS i SOLER, Joan ....42

GALLACH i TORRES, Josep ....184-186

GARCIA i ESTRAGUES, Jaume ....154

GARCIA i LLANSO, Antoni ....5

GARRIGA, Antoni ....294

GASSET, Ramon ....123

GATELLS i ESTAPÉ, Emili....268

GILI i ROIG, Gustau ....21

GIRO' i BROUIL, Fidel ....34

GÓMEZ, Justo ....181

GCNZALEZ-AMKZÚA MUÍíOZ, Pablo ....126-127

ORANELL i MANRESA, Jeroni-Ferran ....56

GRAS i VILA , Miquel ....267



-670-

GREKSGN, Antinoo ....28l

GÜELL i LÓPEZ, Santiago ....271

GUINEA de GUEZALA, Eloisa ....204

HCD4, Antoni de l'....190

HURTADO, Joan ....229

IEC (Vid.s INSTITUT d'ESTUDIS CATALANS)

IGLESIAS, Josep ....159

INSITUT CATALÀ de les ARTS del LLIBRE ....102

INSTITUT d'ESTUDIS CATALANS ....105

ISABEL (Vid.i NGLLA i CANTONS, Maria-Isabel)
JA (Vid.: ARTAL, Josep)

JAUMEANDREU i OPISSO, Ernest ....176

JORRO i de SARRIAS, M.Elena ....279

JQ (Vid.: QUERALTÓ i ROS, Jaume)
JTM (Vid.: TRIADÓ i MAYOL, Josep)
JUNYER i VIDAL, Carles i Sebastià ....58

KEON, Raymond ....270

KM ....260

LANGE, Eduardo ....130

LLOPART i de FONCILIAS, Joan ....194

LLORENS i RIU, Francesc ....59

LPJ ....191

M ....151

MARIA- ISABEL (Vid.s NOLLA i CANTONS, M.Isabel)
MARÍN SAEZ, Manuel ....117

MARINSL·LO i SAMUNTA, Manuel ....82

MASCAREÍÍA, AdriAn ....246

MAS-SARDl i CALMET, Artur ....77

MAYOL i FERRER, Joaquim-Maria ....283

MAYOL i TORNÉ, Pere ....8

MAYOLAS, Joan ....164

MG ....142

MIN (Vid.: NOLLA i CANTONS, M.Isabel)



MIQUEL i PLANAS, Ramon 141-288-289

MIQUEL i RIUS .... Fig.2

MIRACLE i VILA, Carolina ....212

MIRACLE i VILA, Frederic-Joan •...46-48-67-69-IO7-I65

MIRALLES i ANGLES, Ermenegild ...*3

MIRALLES de IMPERIAL i GIMÉNEZ de FRONTÍN, Climent ....10

MIRAPEIX i PUJOL, Josep ....85

MMM ....115

MMT ....63

MONEGAL i MAYOL, Josepa-Maria ....108

MGNEGAL i MAYOL, Rosa ....109

MONESTIR de MONTSERRAT (Vid.: BIBLIOTECA del ...)
MONESTIR de POBLET ....290

MONSALVATJE i FOSSAS, Jordi ....74

MGNSALVATJE i FOSSAS, Josep ....70-104-134

MONTSERRAT de SUELVES i de MONTAGUT, Josep de ....28

MORELLÓ i NART, Joaquim ....89

MRTN (Vid. TRIADÓ i NOLLA, Maria i Roser)
MUNTADAS i ROVIRA, Vicenç ....121

N. de T., M.Isabel (Vid.: NOLLA i CANTONS, Maria-Isabel)
NIETO y PÉREZ de SERRANO, Emilio ....80

NOLLA i CANTONS, Maria-Isabel ....27-71-88-98-144-152-167-230

ORDUNA y VIGUERA, Emilio ....75

PAHISSA i JO, Jaume ....6

PALACIO, Antonio ....208

PALOMERA i CORRADES, Joan ....132

PAR i TUSQUETS, Alfons 95

PARAISO, Salvador ....221

PAREDES, Pablo ....195

PATRONATO PRO COLEGIOS SANATORIOS EN ESPANA ....265

PATXOT i JUBERT, Rafael ....275

PELLA i FORGAS, Josep ....15

PETIT, J 90

PGAM (Vid.: GONZÀLEZ-AMEZtJA MUNOZ, Pablo)



POBLET, Monestir de (Vid.j MONESTIR de •••)

POGGI, Ernesto •••#251

PUIG i VALLS, Eduard ••••33-44

PUIGGENER i FERNANDEZ, Lluis ....196

PUJOLAR, Anton ....150

QUERALTO i ROS, Jaume ....100-101

QUIRNO COSTA, NorLerto ....39

RÀFOLS i MARTÍ, Enric ....103

REUS (Vid.: BIBLIOTECA de 1'EXCEL·LENTÍSSIM AJUNTAMENT de

RICART i ROGER, Maria-Mercè de ....271

RIVIÈRE i de CARALT, Ferran ....282

ROCA i CARBONELL, Valentí ....73

ROCHA CARLOTTA, Concili ta ....255

RODRÍGUEZ i CODOLÀ, Manuel ....12

RODRÍGUEZ del BUSTO, Juan .,..178

ROIG i BUXERES, Josep ....32

ROS i GUELL, Antoni ....201

ROSICH, Pere-Maria ....214

RTM (Vid.j TRIADÓ i MAYOL, Ramon)
RUIZ i CASAMITJANA, Adolf ....13-37-40

SALVAT i ESPASA, Pau ....38

SANDOVAL, Juan i Ricardo ....228

SANGALLO, Lorenza ....209

SANNER, Hugo ....125-147-149-218

SANTOS MARTÍN, Carlos ....189

SERRA i BUIXÒ, Mateu ....122

SIGALÉS i PONSÀ, Bartomeu ....169-170

SIMt) i COSTA, Àngel ....238

SITJAR i SOBREVIA, Miquel ....36

SOJO i LLUCH, Marià de ....60

SOLDEVILA i CANTÓ, Joan ....128

SOLDEVILA i VIDAL, Àlvar ....175

SOLÉ i DURAN, Angelita ....Fig.3

SOLER i NOLLA, Josep-Maria de 47-140-279
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SCLER i PEREZ, Leopold ••••84

SUBIRANA i CLLER, Santiago ...,172

SUNYOL i CASANOVAS, Ildefons ....11

SURIOL i FARRÉ, Andreu ....254

TAMARIT, Marcuès de (Vid.; MONTSERRAT de SUELVES i de MONTAGUT, Josep de)
TEIXÉ i BOLDÚ, Ramon ....244

TELL i FRANCARD, Joaquim ••••234

TELL i LAFCNT, Guillem-August ....6l

TITZ, Constance ....237

TCDA i GÜELL, Eduard ....116

TORRAS i FARELL, Lluís ....112

TORRAS i FARRIOLS, Antoni ....277

TRIADÓ i CONSTANSÓ, Josep ....185

TRIABÓ i CONSTANSÓ, Vicenç-María ....41-79-119-139-226-247-248

TRIADÓ i MAYOL, Agustina ....25-78-133-263

TRIADÓ i MAYOL, Josep ....20-22-30-49-53-72-97-113-118-129-145-163-174-

197-198-215-217-227-248-273

TRIADÓ i MAYOL, Ramon ....51-206

TRIADÓ i NOLLA, AlBert ....136

TRIADÓ i NOLLA, Maria ....94-114-157-179-259

TRIADÓ i NOLLA, Roser ....94-114-168

UNIÓ d'EXLIBRISTES IBÈRICS ....233

UNIVERSAL ....64-66-83-87-96-110-241-245-262-269-272-276-278-28C-Fig.4

VALÓN FRAGO, Juliàn ....4-29

VARELA y SARTGRIO, Eulogio ....62

VEGA i MARCH, Manuel ....l6l

VERDAGUER, Isidre ....249

VILARET, Eugènia ....183

VILAS, Agustí ....242

VINYET, Silvi ....203

VTM (Vid.t TRIADÓ i CONSTANSÓ, Vicenç-Maria)

ZÀRRAGA, Raúl ....239

=====c2»=r===s=====ecsrEStt3Ms



NOTES
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Els números precedits per una B, remeten a la BIBLIOGR^IA inclosa al

final de l'obra. Quan indiquem "Vid. núm.", ens referim al numera indi-

vidualitzador que hem donat a cadascun dels ex-libris de Triadó.

1. - 3. 126.

2. - Alguns d'aquests ex-libris, publicats a Luz el 1898, animaren el reu-

senc R, Casals i Vernis a iniciar-se en el camp exlibrístic. Vid,

B. 190.

3. - Ibid.

4. - En aquest sentit, M.V.Salom escriu: "Al aguafuerte, ademas de algunos

de sus exlibris, de los que no se conservan las planchas Vid.

B. 1B0, p. 9.

5. - La inscripció és en el Tom 1 de 1870, foli 206, núm. 021 del Regis-

tre de Naixements de Barcelona.

6. - Vid, l'apartat 11,3.1. i la nota 26 de la present obra.

7. - Es tracta d'un oli del 1893 titulat Pati de la Casa de la Caritat ,

avui al Museu d'Art Modern de Barcelona.

8. - L'oli premiat, del mateix 1896, és La mort , avui al Museu d'Art Modern

de Barcelona.

9. - L'obra, desapareguda, és Lo llonch de la calavera [sic].

10.- En commemoració d'aquesta efemèride, el 1916, amb motiu del quinzè

aniversari de llur casament, Josep Triadó va dissenyar un ex-libris

dedicat a M.I.Nolla amb l'encapçalament: "... en recordança de 1899".

Vid. núm. 144.

11o? La informació ens l'ofereix el propi artista: "Era en el mes d'A-

gost de l'any 1900; quan per encàrrec de l'editor barceloní N'Ar-

mengol Miralles, dibuixàvem el primer ex-libris del nostre renai-

xement (...)". B.203, p. 6.
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12. - B. 109.

13, - Josep Triadó és el soci número 14, i entre els altres trenta-un mem-

bres que integren la Societat, hi ha noms molt vinculats al moviment

exlibrista: Isidre Bonsoms, Ramon Miquel i Planas, Alexandre de Ri-

quer, Pau Font de Rubinat,.. i altres que, si més no, en posseïen

per marcar els volums de llurs biblioteques.

14 0
- La data ens la facilita Joaquim Renart: "Un dominga, 26 de julio de

1903, en la casa-torre de Ramon Miquel i Planas, en San Gervasio, se

reunieron, como acostrumbraban hacer, en tertúlia íntima, los exli-

bristas més destacados (...) Aquel dia quedo formada la Revista Ibé-

rica de Exlibris .
11 B. 163, p. 136-137.

15. - Vid. B. 178.

16. - El disseny fou publicat a la portada del Noticiero Universal , B. 133,

i a l'interior apareix una breu nota sobre el certamen convocat,

al qual s'hi presentaren 79 treballs literaris i 2 artístics.

17. - Vid. B. 64.

18. - B. 152. També apareix publicat, en espanyol, a B. 35, p. 45-73.

19. - Vid. núm. 102.

20. - L'obra conté únicament les vint-i-cinc primeres marques de biblio-

teca tipogràfiques projectades per l'artista.

21. - Vid. núms. 137 i 138.

22. - Vid. núm. 156.

23. - Vid. núm. 257.

24. - Ultra els del propi Triadó, destaquem els aiguaforts d'A. de Riquer,

Bruna Héroux, J. Renart, J. Llongueras o R. Casals i Vemis.

25. - Entre els artistes que fonamentalment han treballat amb boix a par-

tir dels anys cinquanta,' sobresurten noms com E.C, Ricart, Antoni
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Ollé, Antoni Gelabert, Pere Quetglàs "Xam", Carles Puntís, Tranquil-

lo Marangoni, 3runo da Osimo, Herber Ott, Toni Hofer, Vblentin Le

Campion, Italo Zetti, etc.

26. - Vid. B. 213, p.38.

27. - Una bona part de les planxes les conserva el Museu d'Art Modern de

Barcelona, i n'hi ha dues que pertanyen a la col·lecció dels hereus

de Joan Catasus.

2B.- B. 51, p. 36 / B. 137, p. 34 / B. 170, vol. II, p. 121 / B. 179, p.

17 / B. 180,’ p. 13 o B, 199, p. 93, entre altres.

29. - B. 163, p. 139.

30. - B. 170, vol. II, p. 121.

31. - B. 172, p. 485.

32. - B. 44.

33. - Vid. num. 81 i un nou plagi del disseny de Triadó aparegut al Brasil

per a un tal C. Veiga, B. 8.

34. - B. 180, p. 13.

35. — B. 199, p, 96,

36. - Val a dir que hi ha un curt període de temps —de mitjan 1919 fins

a principis de 1922—, en el qual la simetria domina únicament el

50 % dels dissenys. Vid. núms. 227 a 258 inclusivament.

37.- Vid. 3. 213, p. 37.

38.- Cf. nota 417,

39.- B. 137, p • 34.

1
•□'d- B. 170, vol. I, p. 34-35.

41.- B. 199, p. 96.
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42. - B. 122.

43. - B. 211.

44. - Aquest és el mètode emprat per a la descripció de gravats a la Bi-

blioteca de Catalunya.

45. - Segueixo el criteri donat per Boix i Merino en el pròleg del lli-

bre de Víndel. B. 211, p. X.

46. - Vid. B. 123, p. 33-34.

47. - 3. 201.

48. - B. 180, p. 20-22.

49. - B. 87.

50. - B. 122.

51. - B. 164.

52. - B. 76, p. 174.

53. - B. 87, vol. I, p. 24 / B. 44, p. 32.

54. - 3. 122, p. 13.

55. - B. 122, p. 15.

56. - Vid. núm. 10.

57. - Gn 3, 4-5.

58. - B. 183, vol. IV, p. 30.

59. - Vegeu els ex-libris de R. Keon i d"Antoni Torras, núms. 270 i 277,

i el punt de llibre publicat a B. 138, que presenten els mateixos

símbols bíblics.

60. - B. 122, p. 15-17.

61. - Ex 32, 15.

62.- El dibuix original, propietat de Valentina Renart, mesura 50 x 36 cm
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63. - B. 199, p. 124.

64. - B. 25, p. 186.

65. - L'exposició mostrava les il·lustracions publicades a Hispania al llarg

del 1B99. B. 100, p. 75.

66. - B. 1B3, vol. IV, p. 31.

67. - B. 122, p. 16-17.

68. - El dibuix original mesura 40'5 x 25 cm, i ós propietat de Julià-Ma-

ria Valón i Cunillera, net del possessor de l'ex-libris.

69.- L'obra número 4 podria ser l'aiguafort que Triadó gravà per a Leopol-

do Ruiz i que

núm. 285.

1
•oo B. 118, P. 18

71.- B. 119, P. 18

l
•CMO B. 87, vol . I

73.- B. 122, p. 18-

74.- Vid. núm. 29.

75. - Aquell mateix any, A. Garcia també publicà l'obra Armas y armaduras .

76. - B. 95, p. 317.

77. - B. 122, p. 20-21.

70.— 3. 73, núm. 1100, p. 86.

79. - B. 130, p. 18-19.

80. - A B. 122 apareix "Jaume Pahissa i Clara", poeta; en canvi, B. 166,

vol. IV, p. 84, sense dir el segon cognom, ens parla del "notable

compositor senor Pahissa"; i J.F. Ràfols, B. 156, ens parla del

"poeta i abrandat epígon de Wagner, Jaume Pahissa", p 0 115, "fill

del dibuixant del mateix nom", p. 340. Sembla evident, doncs, que

el segon cognom és "Jo" i no, com afirma R. Miquel, "Clarà" f espe-

cialment si tenim en compte que Jaume Pahissa i Jo fou el fill de
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l'il·lustrador i paisatgista Jaume Pahissa i Laporta.

81. - B. 183, vol. IV, p. 84.

82. - B. 122, p. 22-23.

83. - B. 95, p. 318.

84. - B. 44, p. 33.

85. - Existeixen variants sense el mot ''ex-libris".

86. - Josep M. de Riquer i Palau equivocadament dóna l'any 1899. B. 170,

vol. II, p. 24.

87. — B. 135,

88. - Vid. núm. 5.

89. - B. 122, p. 24-25.

90. - El seu fill, l'arquitecte Jeroni Granell i Manresa, posseeix un ex-

libris de Triadó. Vid. núm. 56.

91. - B. 82, vol 8, p, 215.

92. - B. 135.

93. - Dec notícies a Montserrat Comas, Bibliotecària de la Biblioteca-Mu-

seu Balaguer.

94. - El seu fill, J.M. Mayol, tambó posseeix un ex-libris dissenyat

per Triadó, de l'any 1924, Vid. núm. 283.

95. - B. 111, p. 54.

96. - B. 122, p. 26-27.

97. - 9. 44, p. 33.

98. - Aquest mateix lema el trobem en 1'ex-libris destinat a V.M. Tria-

dó. Vid, núm. 41.

99 Jo I, 9
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1G0.- B. 166, vol. II, p. 18-19. Es tracta d'un suplement acompanyat

d'un poema.

101. - B. 19.

102. - B. 19, p. 55.

103. - B. 137, p. 43.

104. - B. 95, p. 311.

105. - B. 199, p. 113.

106. - \£Ld. núm. 6

107. - B. 119, p. 19.

108. - Apareix a B. 166, vol. II, p. 18-19; B. 137, p. 43 i B. 122,

p. 29.

109. - 3. 113, p. 19-20.

110. - B. 122, p. 28-29.

111. - Ultra l'article esmentat, M.J. Bertran també és autor d'altres

escrits de temàtica exlibrística, entre els quals destaquen B.

17 i B. 18.

112. — Vid. l'ex-libris de la Compania Gral. de Tabacos de Filipinas,

núm. 1.

113. - Dec notícies d'aquest origen al nét de Climent Miralles, el Sr.

Febrer i Miralles de Imperial. •

114. - 8. 122, p. 31.

115. - Comentat a B. 213, p. 73-76.

116. - B. 19, p. 55.

117.- B. 199, p. 113
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118.- B. 95, P. 311.

119.- B. 119, P- 19.

120.- B. 122, P. 33.

121.- B. 213, P. H■P> O i ;222

122.- B. 151, P. 190, i

123.- B. 179.

124.- Vid. núm. 3.

125.- B. B7, vol o I, p. 13

126.- B. 44, P. 33.

127.- B. 137, P. 43.

120.- B. 95, P. 315.

129.- B. 122, Po 35.

130.- B. 74, p. 98.

131.- B. 108.

132.- Vid. núm. 37 i 40 •

133.- Vid. núm. 1 i 11.

134.- B. 103, vol. III, Po

135.- B. 122, p. 37.

136.- Vid. núms. 7 i 12 •

137.- B. 120, p. 99.

130.- 3. 44, p. 33.

139.- B. 87, vol • I, P. 14

140.- B. 122, Po 39.

70.
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141. - 3. 43.

142. - B. 204.

143. - El dibuix original, propietat de Valentina Renart, mesura 47 x 37

cm.

144. - Vid. núm. 11.

145. - B. 87, vol. I, p. 6,

146. - B. 122, p. 41.

147. - B. 44, p. 34.

148. — B. 136, p. 14.

149. - La col·lecció cervantina, considerada la millor del món, que consta-

va de 2450 títols en totes les llengües, amb mes de 1000 edicions

del Quixot tot sol, fou instal·lada en l'anomenada Sala Blava, que

s'inaugurà solemnement el 30 de maig de 1916. La col·lecció d'im-

presos polítics, composta de 4630 unitats, la donà el 1910. El

1922, any en quà morí Isidre Bonsoms, llegà a la Biblioteca la se-

va riquíssima biblioteca particular que tenia a la casa senyorial

de Valldemossa, donació que es fóu efectiva a la mort de la seva

esposa.

150.- B. 77.

151.- B. •CDO

152.- B. 136, P- 14.

153.- B. 122, P- 43.

154.- B. 122,' P- 45.

155.- B. 136, P. 15.

156.- B. 163, P- 136
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157. - B. 168, núm. 124.

158. - B. 158, p. 27.

159. - B. 43, p. 36.

160. - B. 204, p. 9.

161. - B. 43, p. 36.

162. - 3. 95, p. 314.

163. - B. 122, p. 47.

164. - El nét de Víctor Oliva i Sala, Víctor Oliva, està recompilant la

producció de monogrames de l'impressor vilanoví, bona part de la

qual són projectes fets a llapis.

165. - Anuari Oliva, ensaig de materialisaCió d'un moment intelectual .

V. Oliva, Vilanova i la Geltrú, 1907, p. 5-6 i 37.

166. - Entre aquests, hi trobem els il·lustrats de Santiago Rusinol i el

de Víctor Oliva/ ja esmentats.

167. - B. 122, p. 49.

168. - Vid. núm. 4.

160.- B. 137, P. 40.

170.- Vid. núms. 24 i 25.

171.- B. 111, P. 54-55.

172.- B. 122, P. 51.

173. - Vid. núm. 20.

174. - Vid. núm. 20, la segona versió del mateix tema.

175. - B. 121, p. 51-52.

176. - B. 122, p. 53
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177. - B. 110.

178. - Respecte a la data de naixement hi ha diverses fonts que consideren

l'any 1873: B. 49, B. 82 o J. Fuster a Literatura Catalana Contem-

porània (1972), per exemple. En canvi, unes altres consideren el

1869: J.M. Castellet a Narracions Catalanes del S, XX (1973), Dic-

cionari de la Literatura Catalana (1979) o B. 124.

L'escriptora va néixer concretament el dia 11 de setembre de 1869,

179. - B. 122, p. 55.

180. - B. 114, p. 46.

181. - B. 200, p. 56.

182. - B. 174, núm. 1, p. 14.

183. - B. 128, p. 172.

184. - Vid. núm. 235.

185. - El dibuix, propietat de Ramon Borràs, mesura 44'2 x 25'8 cm.

186. - Aquesta obra, considerada la núm. 25 per B. 166, és, com indiquem,

la núm. 26.

L'obra anterior és inèdita, per bé que podria tractar-se de la des-

tinada a Leopoldo Diaz , donada a conàixer el 1925 per B. Sigalés.

Vid. núm. 285.

187. - B. 122, p. 57.

188. - Vid. núm. 2.

1B9,- El format petit és a una tinta.

190. - Vid. núms. 20 i 24, de J, Triada i V. Bisbal respectivament.

191. - Vid. núms. 20 i 24.

192. - Vid. núm. 19.

193. - B. 204, p. 10.
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194.- B. 122, p. , 61.

195.- Vic1. núms, , 91 i 92

196.- Vic1. núm. 35.

197.- B. 95, p. 318.

198.- B. 114, p. , 47.

199.- B. 44, p. 35.

200.- B. na, p, , 22.

201.- B. 119, p, , 13.

202.- B. 199, p, , 110.

203.— B. 137, p, , 42.

204.- Vid. núms, , 19 i 27

205.- Vid. núm. 4.

206.- Vid. núm. 22.

207.- B. 121, p, . 52.

208.- B. 95, p. 314.

209.- B. 44» P. 34 - 35.

Vid. núm. 26.

210.- B. 87, vol. I, P-

211.- Vid. núm. 19.

212.- B. 120, p,. 98.

213.- Vid. núm• 14.

214.- B. 95, p. 319.

215.- Vid. núm. 74.
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216. - B. 199, p. 46.

217. - Op. cit. p. 82.

218. - Vid. núm. 26.

219. - B. 156, p. 247.

220. - Té el numero 111 del registre d'inventari del museu del FAD.

221. - Vid. núm. 9.

222. - B. 19, p. 55.

223. - B. 81, p. 86-87.

224. - B. 119, p. 14.

225. - B„ 137, p. 14.

226. - Vid. B. 179, p. 20 / B. 199, p. 113 i B. 95, p. 310.

227. - Vid. B. 213, p. 189.

228. - Vid. núm. 34.

229. - Vid. núm. 161.

230. - Vid. núm. 13.

231. - Va ser fundada per Josep i Pau Espasa i Anguera; el 1881 s'assos-

siaren amb Manuel Salvat i Xivixell fins al 1897.

232. - Vid. B. 30.

233. - Va ser publicat a B. 27 el desembre de 1902.

234. - B. 29, p. 357-358.

235. - B. 134.

236. - Vid. núm. 11.

237. - Les inicials "Dr.N.Q.C.", en lletra gòtica, apareixen en un senyal

de llibre dibuixat per Triadú que té com a elements destacables l'ar-

bre del Bé i del Mal,' amb la serp, i les Taules de la Llei, també
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al·lusius a la professió jurídica. Aquest punt de llibre surt publi-

cat a B. 166, vol. I, p. 20.

238. - B. 166, vol. II.

239. - Vid. núms. 13 i 37.

240. - Vid. núm. 3B.

241. - Les notícies biogràfiques de Mi. V.M. Triadó ens les facilità el

Sr. Emili Sau i Martorell, d'Hostafrancs.

242. - Vid. núm. 38.

243. - Vid. núm. 8.

244. - La descripció però, apareix a B. 87, entre els números 535 i 536.

245. - Vid. el suplement anunciador núm. 3 aparegut a B. 166, vol. IV.

246. - B. 159, p. 130.

247. - Vid. B. 87, núm. 558. Publicat a B. 166, vol. II, p. 23.

248. - B. 118, p. 70.

249. - B. 119, p. 18.

250. - El primer es el núm. 33 de la present obra.

251. - Compareu els ex-libris de Pau Salvat, Norberto Quimo i el tercer

d'Adolf Ruiz (Vid. núms, 38, 39 i 40); els pertanyents a Agustina

Triadó, el segon de V. Bisbal i el de Maria-Isabel Nolla (Vid. núms.

24, 25 i 27) o el de P. Salvat i V.M. Triadó (Vid. núms. 38 i 41).

252. - B. 111, p. 54.

253.- Una composició molt similar que fins i tot es envoltada amb un cer-

cle a base de textos, la trobem en una xilografia del s. XVI publi-

cada a B. 5, p. 86.
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254. - J.M, de Riquer dóna equivocadament la data del 1899 a B„ 170,

vol. II, p. 28.

255. - Curiosament l'obra número 4 de J. Triadó es inconeguda, malgrat

que el propi artista li dóna el número 47 a B. 201.

256. - B. 13.

257. - B. 151, p. 220.

258. - £1 dibuix original, de 44 x 54 cm, és propietat de Ramon Borràs.

259. - B. 159, p. 174.

A B. 163, el propi Renart ens dóna més detalls sobre la persona-

litat i la col·lecció de F.J. Miracle.

260.- B. 137, p. 37.

261. - Vid. núms. 140 i 279.

262. - B. 166, p. 34.

263. - El dibuix original, propietat de Ramon Borràs, mesura 74"5 x 41'4

cm.

264. - Vid. núm. 46.

265. - B. 118, p. 23-24.

266. - Sobre els ex-libris de tema verdaguerià és força il·lustratiu l'ar-

ticle d'A. Boada, B. 22.

267. - La relació entre les Tres Branques i els Països Catalans, referen-

ciada en el poema esmentat de Mp. J. Verdaguer, és interpretada

així per Angel Guimerà: "Catalunya i Valància / Mallorca i Rosse-

lló / les branques són d'un arbre / que al món no té parió / són

una pàtria sola / des de la creació."

263.- B. 137, p. 42.

269 Vid. núm. 20
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270. - B. 114, p. 47.

271. - Vid. núm. 47.

272. - Vid. núm. 89.

273. - A B. 207 apareixen tres dibuixos amb aquest blasó: un per a la

inicial "D", un 'Trípode volador" i una "Dona en un prat amb flors

a la mà dreta".

274. - Vid. núm. 20.

275. - Aquesta marca apareix reproduïda a B. 119, p. 2 i també a B. 170,

vol. I, p. 22.

276. - Les esposes respectives eren cosines germanes.

277. - El tríptic, que formava part de la col·lecció de Maria A. Nubiola

de Castellarnau, fou distribuït entre les filles d'E. Anguera,

menys el de St. Enric, que conserva Mn. Valls i Valls, rector de

la Parròquia dels Josepets, de Barcelona.

278. - Les referències al nom complet del possessor i a la seva residència,
les facilita Víctor Oliva a B. 137, p. 36 i 42.

279. - L'anunci signat per Triadó apareix a diverses publicacions, com

B. 6, p. 362 o B. 66, vols. I. i II.

280. - B. 176, p. 73.

Vid. també l'obra posterior dels mateixos autors, B. 177.

281. - Sabem que es tracta del Dr. Ramon Codina Langlin per dues refe-

rències: B. 179, p. 22 i B. 90.

282. - Com a professor treballà a Barcelona, en el Laboratori de Medicina

Legal, i a Madrid, a 1'Acadèmia de Medicina. Dirigí el butlletí de

la Sociedad Farmacèutica Esparíola i fou membre de l'Acadèmia de

Ciències i Arts i de l'Acadèmia de Ciències Mèdiques, entre altres.

283.- B. 81, p. 87
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284. - B. 137, p. 44.

285. - B. 100, p. 209-210.

286. - B. 118, p. 24.

287. - B. 119, p. 17.

288. - En la llista de socis del FAD—B, 66, vol. I, p. 10— apareix el

nom de Francesc Llorens, que tenia la botiga instal·lada al carrer

Bou de la Plaça fNlova, de Barcelona.

289. - Vid. núm. 33.

290. - Entre el patrimoni artístic del Cercle Artístic catalogat fins al

1936, hi trobem un oli de F. Llorens titulat "Camino adelante", se-

gons B. 72, vol. V, p. 208.

291. - En aquest sentit és força il·lustrativa la vinyeta al·legòrica de la

"Crítica" que Triadó projectà per a B, 38.

292. - La frase relativa a la primera veritat socràtica, és descrita així

per Plato en la seva Apologia de Sòcrates (21 d): " (...) però men-

tre ell es pensa saber alguna cosa, no sabent res, jo, com que no

sé res, no em penso saber. Sembla, doncs, que jo soc més savi que

ell en aquesta mica: que, el que no sé, tampoc no em penso saber-

ho."

293. - Recordem que en el barri barceloní de Sant Gervasi, en una zona

que és a tocar amb el de Gràcia, hi ha un carrer dedicat a G.A.

Teli.

294. - BOFILL i FERRO, Jaume / Antoni COMAS, Un segle de poesia catalana .

Barcelona, Destino, 1968, p. 231.

295. - El Dr. Schulze, de Madrid, en comentar un ex-libris de G.A. Teli

dibuixat per l'artista barceloní B. Cunill amb Pan com a figura cen-

tral, destaca que ha vist el mateix tema desenrotllat en tres ex-

libris diferents per al mateix possessor. B. 183, vol. III, p. 68,
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296. - B. 65, p. 23.

297. - Vegeu la reproducció a B. 166, vol, II, p. 46, amb el núm. 586 de

B. 87.

298. - Vid. núm. 126 i 127.

299. - B. 163, p. 148.

300. - B. 79, p. 19.

Vegeu també B. 21, vol. 16, núm. 7B8, Madrid 9-IV-1906, p. 4.

301. - B. 163, p. 148.

302. - B. 54, p. 156.

303. - Vid. núm. 23.

304. - Malgrat que la lectura del monograma és MTM, J # Triado l'escriu

MMT a B. 201.

305. -Vid. núm. 55,

306. - L'exemplar de la Biblioteca de Catalunya, referenciat més amunt,

conté el nom del Dr. Pere Borràs en tipus d'impremta,

307. - B. 200, p. 56.

300.— B. 114, p. 47-48.

309. - Vid., p.e., núm. 19.

310. - Plato, Teòcrit, Safo, Pausànies, Crisip i altres, malgrat que dis-

crepen respecte a l'origen de ies Càrites, estan d'acord en aquest

punt.

311. - El llibre fou editat també per la revista Joventut el mateix any

1905 amb el títol Les amors de Dafnis i Cloe i de Amor i Psiguis .

Cal remarcar que l'obra de Longus, traduïda i prologada també

per R. Miquel i Planas, aparegué separadament el 1906 en una edi-

cié artística il·lustrada per J. Triadó de la Revista Ibérica de Ex-



- 693-

libris , amb un ex-libris universal del mateix artista que és el nu-

mero 98 de la seva producció, vid, núm. 96.

312. - L"ex-libris apareix publicat a B. 166, vol. II, Aquest fet ens fa

pensar que la data és del 1903, com els ex-libris comentats ante—

riorment, des del número 60; aixà no obstant, i malgrat que la il-

lustració surt en el primer número d'aquell any, hem de tenir en

compte que aquest volum fou acabat d"imprimir-se el 30 de novem-

bre de 1905.

313. - El dibuix original, pertanyent a Ramon Borràs, mesura 46 x 44 cm.

314. - B. 118, p. 24.

315..- Vid. B. 3.

316. - B. 121, p. 49.

317. - B. 11, p. 118.

318. - Malgrat que alguns components actuals de la família han corregit

1"ortografia del cognom, ens guiarem en cada cas per les entrades

de B. 82.

319. - La primera quantitat la dóna B. Sigalés a B. 185, p. 49. La infor-

mació que dóna és de "1700", però hi ha una esmena manuscrita que

indica "17000". L"altra xifra la facilita R. Grabolosa a B. 82,

vol. 10, p. 209.

320. - B. 102.

321. * Vid. B. 187, p. 39, Cal assenyalar que, equivocadament, data aquest

ex-libris el 1907.

322. - Vid. núm. 19.

323. - Vid. núm. 68.

324. - B. 105, p. 36.

325. -Cf. núm. 8.
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La data apareix a la llista publicada a B. 175, p. 51.

La planxa d'aquest aiguafort és propietat d'Enric Anguera i Edo,

de Barcelona.

Vid. núm. 70.

Els articles més rellevants de tema exlibrístic de Jordi Monsal-

vatje son B. 129 i B. 130,

B. 120, p. 96.

B. 189, p. 31.

B. 175, p. 41.

Vid. núms. 14 i 32, de M. Conrotte i J. Roig respectivament.

Entre els articles exlibrístics signats per Emilio Orduna, cal

destacar B. 143 i ’^Qué es el "Exlibris"?, Las Noticias , t. X, núm.

3262, Barcelona, 8-III-1905.

B. 143, p. 39.

Val a dir que l'ornamentació fou un aspecte que, en general, inte-

ressà força E. Orduna, car vint-i-cinc anys després va publicar l'o-

bra La talla ornamental en madera. Estudio histórico-descriptivo ,

editat el 1930 a Madrid.

336. — B. 112, p. 8.

337. - L'Ajuntament actual de Reus, que utilitza un escut coronat amb un§

tiara al·lusiva a l'estat de domini pontifici entre els anys 1204 i

1543, ha d'aprovar el projecte de blasó fixat per Arroand de Fluvià,
conseller heràldic i assessor del Dept. de Governació de la Gene-

ralitat de Catalunya sobre escuts municipals catalans. La proposta

estableix un escut caironat amb rosa, sostingut per dos lleons que

l'agafen amb les mans; darrere hi ha acoblades en sautor les claus

de St. Pere amb les dents cap a dalt i una àliga amb el cap abaixat

que duu corona de ciutat.

326. -

327. -

328

329. -

330. -

331. -

332. -

333. -

334. -

335. -
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338. - Vid. núm. 25.

339. - Vegeu la ressenya biogràfica del comentari corresponent al número

41.

340. — B. 118, p. 47.

341. - B. 137, p. 42.

342. - B. 107, p. 58.

343. - B. 183, vol. III, p. 68.

344. - B. 199, p. 112.

345. - El dibuix original és propietat del llibreter barceloní Santiago

Valls.

345.-Vid. núm. 30.

347. - B. 69, p. 156.

348. - B. 208.

349. - B. 72, vol. V, p. 125.

350. - B. 195.

351. - B. 202.

352. - B. 183, vol. III, p. 67.

353. - B. 137, p. 44.

354. - B. 112, p. 8.

355. - B. 50, p. 10.

356. - Vid. núm. 212.

357. - Les il·lustracions dels tres premis apareixen a B. 64.

358. - B. 207, vol. II, núm. 12.

359. - Dec notícies d'aquest exemplar, que mesura 48 x 32 mm —60 x 32 mm

comptant la signatura— a Aulo-Gelio Severino Godinho, de Lisboa.
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360. - A diferència de l'ex-libris, que s'enganxa a la primera guarda dels

llibres, els superlibrcs s'estampen directament a la coberta.

361. - Entre els ex-libris de la família Font de Rubinat que inclouen

aquest escut, trobem alguns dissenyats per R. Casals i Vernis, com

el que duu el lema "Visca Catalunya Lliure" o el d'A. de Riquer

per a les seves filles Teresa i Maria Font, els cognoms de les

quals han estat substituïts pels blasons corresponents.

362. - Aquest àlbum, una còpia del qual encara la conserva la família de

Marcel·lí Coll, es reproduït i comentat a B. 2.

363. - B. 199, p. 47.

364. - B. 201 l'entra M.I.N.

365. - En el Tom IV, foli 294 del Registre de naixements de l'any 1347 de

l'Institut Municipal d'Estadística de Barcelona, llegim el nom

„ complet: "Antonio José Mariana de la Presentación Aleu Oliver".

366. - La seva mort és produí el 6 d'abril d'aquell any a bord del trans-

atlàntic Washington, tornant d'una estada a Catalunya,

367. - Norberto Quirno, Josep Artal o el Centre Català de Buenos Aires;

vid. núms. 39, 55 i 232.

363.- B. 86, p. 271.

369. - Vid. núm. 293.

370. - El dibuix original, propietat del Museu del Llibre i de les Arts

Gràfiques de Barcelona, mesura 44 x 31 cm.

371. - B. 112, p. 5.

372. - B. 166, vol. IV, p. XI-XII.

373.- Alguns d'aquests projectes, com el de Joaquim Renart i el de Joa^

quim Figuerola, també els adoptà l'Institut.
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374. - Les bales, anomenades també bacs o tampons, és una al·lusió als ori-

gens de la impremta, també emprada per E. Canivell, car els im-

pressors l'usaren fins a finals del segle XVIII i principis del

XIX, en què s'adoptà el roleu per a tintar la forma.

375. - La data és el 1906, com afinna B. 175, pj. 51; i no el 1913 com diu

B. 187, p. 39,

376. - Vid. num. 70.

377. - B. 175, p. 41.

378. - B. 193.

379. - La col·lecció de F.J. Miracle, que conserva la Biblioteca de Catalu-

nya, ultra aquest ex-libris a nom d'Enric Miracle, possiblement fa-

miliar del col·leccionista, també disposa de diverses marques univer-

sals destinades a persones o entitats relacionades amb ell: Dr. Pe-

re Borràs, Miquel Pujolar, Carolina Miracle o Successor de J. Neuf-

ville; sén noms que, respectivament, completen els ex-libris univer-

sals números 64, 83, 87 i 110 del present repertori,

380. - La planxa és propietat de la col·leccionista barcelonia Pepita Pa-

Pallé.

381. - L'església de Santa Maria del Miracle fou enderrocada el 1915, des-

prés de vuit segles d'existència, malgrat que en el Congrés Excur-

sionista de Tarragona de l'any anterior es va demanar que es gesti-

onés la declaració de monument nacional.

382. - Cf. nota 379.

L'ex-libris també apareix a la primera guarda de B. 7.

383. - Vid. núm. 52.

384. - Vid. num, 73.
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385. - El dibuix original de les guardes és propietat de Ramon Borràs, de

Barcelona, i mesura 52 x 41 cm.

386. - Sobre la vida i obres d'Eduard Toda, podeu consultar. B. 62, B. 70 i

B. 83.

387. - B. 151, p. 283-284.

388. - B. 209, p. 77.

389. - Vid. B. 213, p. 231, num. 137.

390. - B. 84.

391. - La segona marca de l'editorial fou un test amb fulles en forma de

"M" que ens suggereixen les inicials del propietari i que, amb al-

gunes modificacions, ha arribat fins a l'actualitat.

392. - Es tracta, concretament, d'una que porta el número 5472. Vid. B.

199, p, 26 (il·lustració).

393. - Vid. p.e. els ex-libris universals amb el lema "Foment de les Arts

Decoratives" núms. 241, 245, 262 i 2S9.

394. - Segons la seva filla Mercè Muntadas.

395. - El dibuix original, propietat del nét —Mateu Serra i Busquets—,

mesura 39'2 x 21 cm.

396. - Es enterrat a Palma de Mallorca.

397. - La informació ens l'ha facilitada el seu fill, Faust Escalas, de

Barcelona. En aquest sentit, també ens informà que molt possibement

el dibuix original es perdé, com la resta de l'arxiu, durant la Guerra.

398. - Les dues planxes d'aquest ex-libris son propietat de Maria-Teresa

de Francisco Pando, de Barcelona.

399. - B. 203, p. 10.

400.- Vid. B. 1
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401. - B. 185, p. 47.

402. - La família no conserva el dibuix original de la marca.

403. — B» 80, p. 12.

404. - B. 79.

405. — B. 81, p. 85-8S.

406. - El format petit, sense el mot "ex-libris" a dalt, és el que feia

servir per a marcar els volums de la seva biblioteca.

407. - Enric Anguera és possessor de 1'ex-libris núm. 54 de la present

obra.

408. - Vid. núms. 134, 146 i 217.

409. - Vid. núm. 9.

410. - Vid. núm. 12.

411. - B. 3, t. IX, p. 166.

412. - El mateix Josep Triado entra aquest ex-libris a nom de ChAR a B.

201 .

413. - Dec notícies al Sr. Emili Sau i a la família de Joan Palomera.

414. - Vid. núm. 139.

415. - B. 188.

416. - Vid. núms, 136, 152, 251 i 255.

417. - Alguns dels eX-libris fotogràfics de Ramon Casals i Vernis, realit-

zats entre els anys 1916 i 1917, sún destinats a J. Pin i Soler,

Artur Masriera, Pau Font de Rubinat, Josep Monsalvatje, Josep Fa-

bregat, Bartomeu Sigalés, Eugeni Fornells i Juncosa, Pau Camps,

Jaume Fort, Francesc Guasch, Mateu Garreta, Àngel Guimerà, Joaquim

Bassa i Nin, Joaquim Fumé, Antoni Dalmau, Pere Cavallé, Pere Case-

lles i Tarrats o el seu propi.
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418. - B. 96, sessions 18-X-1916; 25-X-1916 i 3-XI-1916.

419. - B. 96, sessions 16-11-1915; 22-III-1916; 29-III-1916; 5-IV-1916;

17—V-1916 i 24-V-1916.

El primer i segon premis foren publicats a B. 2D6, p. 96.

420. - B. 96, sessió 24-V-1916.

421. - Ibid.

422. - B. 199, p. 95.

423. - L'impuls que Miquel i Planas donà a l'ex-libris català fins a la

seva mort es reflecteix en el pròleg que redactà el 1948 per al lli-

bre de l'artista terrassenc Mateu d'Avellaneda, i el que havia d'es-

criure, però la mort li ho va impedir, per a B. 170.

424. - El monograma existeix en forma d'ex-libris, i fins i tot la col·lec-

ció de Josep Triadó, avui a la Biblioteca dels Museus d'Art, l'in-

clou com a tal; com i tambe B. 180. Vid, num. 288,

425. - B. 163, p. 138.

426. - B. 119, p. 18.

427. - Vid. num. 113.

428. - El moment es descrit a Gn 3, 1-6.

429. - Comentaris sobre els seus ex-libris personals apareixen a B. 85,

num. 98, i, especialment, en el monogràfic B. 146.

430. - B. 147.

431. - Vid. num. 93.

432. - B. 103.

433. - B. 90, p. 218.

434. - Recollit a B. 40, p. 117.

435.— El dibuix original, conservat al Museu de Palamós,' mesura 42'5 x



-701-

436. - Vid. núm. 125.

437. - El dibuix original, avui al Museu de Palamós, mesura 38 x 25'5

cm. Cal assenyalar que l'exemplar en format petit sols l'hem

vist en la col·lecció d'aquest mateix museu; no es imprès en suro,

sinó en paper, però te una tinta més per al fons —marró— que

evidencia la importància simbòlica del suport original.

438. - Vid. núm. 147.

439. - B. 180 l'entra "TM", mentre que la Biblioteca dels Museus d'Art

no disposa de cap exemplar en la seva col·lecció. Això no obstant,

el propi Triadó inclou aquest ex-libris en el sobre corresponent

a la sisena sèrie de les seves plomes (vid. B. 201).

440. - Cf. núm. 139.

441. - Vid. núm. 136.

442. - B. 23, vol. II, p. 84-85.

443. - En el registre civil és inscrit "Jaime" f Naixement 5-2-1900 / Defun-

ció 14-8-1976); però també cal afegir que a partir del 1917-18 es

féu dir "Jaume" i no "Santiago" com apareix en 1'ex-libris, segons

el pare Casademort ole St. Felip Neri. Jaume és, doncs, el nom amb

què fou conegut per tothom.

444. - Cf. núms. 139 i 151.

445. - L'alta és del 12 de maig de 1921 i la baixa de l'octubre del 1923;

d'aquests documents solament hem pogut extreure el lloc de residèn-

cia: Barcelona.

446. - Vid. núm. 144.

447. -El butlletí, publicat a partir del 1928, utilitza la portada disse-

nyada per Triadó en tots els números, fins a mitjan 1936.

448.- B. 165
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449. - El butlletí es comença a publicar sota la presidència de Salvi Ibor—

ra, i aparegué fins a començaments de la Guerra Civil. El dibuix

original de la portada mesura 40 x 27 cm.

450. - Vid. núm. 257.

451. - Vid. núms. 19, 81, 144, 167, 172, 207, 212 i 179.

452. - Vid, núms. 70 i 104.

453. - Vid. núms, 146 i 162.

454. - B. 179, p. 22.

455. - Vid. núm. 157.

456. - Cf. núm. 73, 153 i 161.

457. - La planxa d'aquest ex-libris és propietat de Pepita Palle i Vachier,

de Barcelona.

458. - Vid. núm. 143.

459. - Vid. núm. 129,i nota 408.

460. - Vid. núm. 125.

461. - B. 205.

462. - Cf. núm. 159.

463. - Vid. núm. 52.

464. - El dibuix original, pertanyent a Valentina Renart, mesura 43 x 60

cm.

465. - Vid. núm. 158.

466. - Recollit a B. 40, p„ 371.

467.- En altres tres ex-libris, el de J. Petit i els dos de Miquel Bosch

i Pagès (vid. núms. 90, 219 i 220), també hi apareixen inscripcions

en grec combinades amb els textos en tipus llatins.
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468, - Algunes de les composicions de R. Casals i Vernis amb aquestes ca-

racterístiques són destinades a Artur Masriera (4), Josep Monsal-

vatje (2) o Josep Fabregat.

469. - Concretament es el que realitzà per a Josep Fabregat. També redactat

en àrab és un ex-libris de Joaquim Diéguez per al bibliotecari i

arabista Manuel Ramos Cobos, del 1904,

470.- Vid. nóm. 61.

471.- Vid. nóm. 48.

472.- Vid. nóm. 69.

473.- Vid. nums . 46 i 137.

474.- Cf. nums. 71 i 144.

475.- Vid. nóm. •C\J

476.- Vid. nóm. 139, de Mn. V. Triadó.

477.- Malgrat que la numeració —181—

Triadó i Nolla, en realitat, la marca de B. Sigalés és la numero

171, tal com el propi artista reconeix, a B. 201.

478. - B. 193.

479. - B. 203, p. 9.

480. - B. 101.

481. - Segons consta a B. 59, clixé 18.

482. - L'ex-libris, imprès en verd, mesura 60 x 41 mm.

483. - \/id. núms. 6 i 155.

484. - B. 59, clixé 19.

485. - Vid. nums. 193, 202, 207 i 210.

486. - B. 157, p. 150 i 200.

Vegeu també B. 34, p, 85.
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487. - A través de la correspondència que hem mantingut amb Fausto Morei-

ra Rata i A.G. Severino Godinho durant els anys 1985 i 1986, arri-

bem en aquesta conclusió. Entre els arguments més contundents, n'hi

ha tres que són molt clarificadors: ler.) C.A. Ferreira da Costa

solament feia intercanvi amb 1'ex-libris titulat "la damme aux Ca-

melias". 2on.) Els ex-libris de Triadó per a C.A. Ferreira que te-

nen les col·leccions portugueses i brasileres, els han arribat de

1'Estat espanyol. 3er) Si 1'ex-libris hagués estat de C.A. Ferrei-

ra da Costa, el segon cognom —el patern dels portuguesos— hauria

de constar en les marques de Triadó,

488. - Vid. núms. 129, 158 i 162.

489. - Vid. núm. 73.

490. - Vid. núm. 128.

491. - L'entra E.V.N.K i dóna l'any 1919 com a possible; el cert és,pe-

rò, que 1'ex-libris és del 1918, car l'obra número 200 (vid. núm.

198), és datada el 191B,

492. - Cf. núms. 91 i 92.

493. - Vid. núm. 141.

494. - B. 186.

495. - Vid. també B. 184.

496. - A més d'aquest tiratge a tres tintes, en coneixem un altre a dues

tintes i un tercer imprès solament a una.

497. - Vid. núm. 23.

498. - Vid. núms. 286 i 287.

499.- Vid. núm. 184
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500. - Vid. núm. 287.

501. - Així 1"entra J. Triadó a B. 201.

5Q2.- Vid. núm. 119 i nota 392.

503. - Vid. núm. 139, de V.M. Triadó.

504. - Vid. núm. 275, de R. Patxot.

505. - Així es entrat pel mateix artista en el catàleg dels seus ex-li-

bris, B. 201.

506. - Alguns monogrames dissenyats per J. Triadó foren publicats per V.

Oliva a B. 137, p. 37. Concretament son els de J. f.bragas, Rey. Ibé-

rica d e Exlibris , Maragas V., F.J. Miracle, M. Guarro, R. Miquel

i el seu propi.

507. - Vid. núm. 171.

508. - Sobre aquest punt és força il·lustrativa la nota B. 195.

509. - Vid. núm. 141.

510. - Vid. núms. 142 i 221.

511. - En aquest sentit, és molt exemplificador l"ex-libris de V. Bisbal

[vid. núm. 2), en el qual també apareix el serpent amb el fruit

prohibit.

512. - B. 40, p.lll.

513. - Vid. núms. 84, 143, 184.i 186.

514. - Vid. núm. 137.

515. - Vid. núm. 165.

516. - Suposem que ha de ser aquesta data, coincidint amb el que R. Casals

li destinà aquell mateix any a J. Triadó, també de tema hel·lènic,
titulat "Grècia".
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517. - Es tracta d"un ex-libris romàntic titulat "Galanteria", destinat

a Pau Font de Rubinat i datat el 1889.

518. - B. 190.

519. - B. 192.

520. - B. 191.

521.- B.199, p. 98.

522.- Es tracta de B. 31 i B. 33,

A més,també cal considerar B

523.- Vid. num. 144.

524.- Vid. num. 51.

525,— Vid. núms,. 1, 2 i 3.

526.- Cf. inotes 450 i 451.

527.- Vid. núm. 141.

528.- Vid. núms,. 209 i 252.

529.— Vid, núm. 206.

530.- Vid. núm. 207.

531.- Vid. núms,. 207 i 141.

532.- Vid. 171.

533.- Vid. núm. 194.

534. — 3. 50, p. 9.

Cal assenyalar que en un segon article amb aquest mateix títol, Oriol

M. Diví també fa un comentari de 1"ex-libris de M. Badia, malgrat

que és merament formal. (.Vid, B. 9, vol. IV, p. 165).

535. - Vid. núm. 87.

536. - Vid. núm. 209.
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537.- Vid. núm. 173.

533.- Vid. núm. 225.

539. - L'únic "ex-cantibus" que coneixem, a més d'aquest, és el que Enric

Moyà dibuixà per a Jordi Monsalvatje entre el 1904 i el 1907.

540. - Vid. núms. 79 i 139 (V.M.Triadé), el 154 (j. Garcia) i el 189

(C.Santos).

541. - Vid. núm. 112.

542. - La planxa és propietat de Maria-Teresa de Franciscà Pando.

543. - Vid. núms. 130, 134, 146, 153, 162 i 129.

544. - Apareix reproduït a B. 180, p. 14.

545. - La planxa és propietat de Maria-Teresa de Francisco Pando, vídua

de Joan Catasús.

546. - Vid. núm. 125.

547. - GÜETHE, J.W. Les desventures del .jove Werther , Barcelona, Selecta,

1967, p. 16.

548. - Vid. núms, 142 i 196.

549. - Vid. núm. 22.

550. - Vid. núm. 33, 34 i 268.

Les dades sobre la relació de Josep Triadé amb Arenys de Mar, me

les ha facilitades l'historiador Josep Pons i Gurí.

551. - Vid. núm. 199.

552. - Vid. núms. 141, 194 i 210.

553. - Cf. núm. 52.

554.- Vid. núms. 130, 132, 139, 154 i 189
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555. - Gerros, flors i roses apareixen en les marques 29, 78, 90,146 i

169 de la present obra; les dames llegint un llibre o una carta,

en els 78, 146 i 169; els cors, en el 29.

556. - B. 132, p. 21.

557. - B. 42, p. 51.i B. 15, a la portada.

558. - M'han proporcionat la informació els senyors Jordi G. Vives, Rudolf

de Pablo i Abili Bassots, del Casal de Catalunya de Buenos Aires.

559. - Vid. B. 96, sessions 18-X-1916 i 10-XI-1916.

560. - A l'Institut Municipal d'Estadística, el 29 d'agost de 1943 apareix

el nom del difunt J. Teli Francard, però remarcant que la mort ha-

via estat el 28 de novembre de 1941, quan J. Teli tenia 68 anys.

En realitat, aquesta data —segons els seus familiars— coincideix

amb l'alliberament del ‘tiifunt", després d'haver estat al Castell

de Montjuïc per les seves activitats maçoniques i republicanes;

una llibertat que, fins a la seva mort —esdevinguda, doncs, el

29 d'agost de 1943—va ser estrictament vigilada per les forces de

seguretat franquistes.

561. - El dibuix original, que conserva el Museu d'Art Modern de Barce-

lona, mesura 43 x 28'5 cm.

562. - Vid. núm. 61.

563. - Vid. num. 232.

564. - Vid. núm. 240.

565. - B. 197, p. 4.

566. - Vid, núm. 96.

567. - Vid. núm. 241,

568. - Vid. núm. 120.

569. - Vid. núm. 226.
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570. - Vid. núm. 236.

571. - Vid. núm. 238.

572. - Vid. núms. 245, 262 i 269. Vid. 0. 66, vols. II, III i IV.

573. - El caràcter universal d'aquestes marques és remarcat pel propi

artista a B. 201.

574. - L'ex-libris original el conserva la família Albó-Borràs, de Bar-

celona.

575. - B. 123.

576. - Vid. núm. 240.

577. - Vid. núm. 2.

573.- Vid. núm. 216.

579. - En realitat, l'escut de Castella porta de guies un castell d'or

clarejat d'atzur, en lloc d'atzut i castell d'argent — com aco-

loreix Triadó—; el de Lleó porta d'argent lleó de porpra, en lloc

de guies i el dels Països Catalans, porta d'or quatre pals de guies,

i no d'argent i quatre pals de sable, com fa l'artista.

580. - Vid. núms. 135, 136, 152 i 255.

581. - Vid. núm. 89.

582. - Malgrat que en realitat va morir a Barcelona, la defunció consta

a l'Arboç.

583. - Andreu Suriol i Ribé, nét del posseïdor de l'ex-libris i actual

propietari de la farmàcia-èptica, encara fa servir aquesta marca

com a distintiu del negoci: correspondència, etiquetes, segells,

bosses, etc.

584.- Dec notícies d'aquest fet al germà de C. Rocha, Alfredo Rocha, i

a la seva millor amiga, Pepita Armengué.
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585,- Vid. núm. 281.

58S.- Fou novament constituïda a principis del 1948 amb el nom de "Gremio

de Merceria y Genero de Punto de Cataluna".

587. - Vid. núm. 156.

588. - Vid. núm* 254.

539.- B. 66, vol. III, p. XXXVIII.

590. - Vid. núms. 241 i 245.

591. - Vid. núm. 145.

592. - Cf. ex-libris de M. Triado i Pere Català. Vid. núms. 259 i 261.

593. - Vid. núms. 26 i 78.

594. - B. 169, p. 102.

595. - CERVANTES, M.de. Pon Quijote de la Mancha , part I, cap, XVIII.

596. - El dibuix original, propietat de Ramon Borràs, mesura 43'5 x

28'8 cm.

597. - Vid. núms. 241, 245 i 262.

598. - Vid. núm. 237.

599. - L'entra "Foment de les Arts Decoratives".

600. - Vid. núms. 241, 245, 262 i 269.

601. - Vid. núm. 233.

602. - Vid. núms. 91, 92 i 193,

603. - Vid. núms. 236 i 240.

604. - B. 38.

605.- Bo 182, citat a B 0 40, p. 360
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606. - Vid. núms. 241, 245, 262, 269 i 272.

607. - El dibuix original, segons el col·leccionista barceloní R. Borràs,

fou adquirit per un particular anònim de Sabadell.

608. - Vid. núm. 47 i 140.

609. - Me n'ha informat el fill del matrimoni, C.M. de Soler Jorro.

610. - B. 45.

611. - Vid. núm. 256.

612. - HOMER. Odissea , (XII, 184-185).

613. - El dibuix original, segons el propi Ferran de Riviàre, es va per-

• dre durant la Guerra Civil.

614. - Dec notícies al mateix destinatari de 1'ex-libris.

615. - Un altre ex-libris amb Cervantes a la seva cel·la d'Argamasilla de

Alba, és propietat d'I. Bonsoms. Vid. núm. 18.

616. - B. 141, p. 166.

617. - Vid. núm. 8.

618. - B. 189, p. 32.

619. - B. 166, vol. II, p. 129.

520.- Vid. núms, 184 i 186.

621. - Vid. núms. 263, 266 i 283.

622. - Entre l'últim ex-libris numerat per Triado a B. 201,—FM, Op. 286—

i el que projectà per a Jaume Cots, Op. 294, hi ha un buit de set

marques que l'artista afegeix a part en 1 ultima serie dels seus

ex-libris —sobre XI-r-, que no son numerats ni signats.

623,- Vid. núm. 141
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624.- B. 213, p. 154-155.

625.- Vid. núm. 20.

626.- □'aquesta marca

Vid. núm. 113.

627.- Vid. núm. 284.

628.- B. 119, p, , 16.

629.- Vid. núm. 288.

630.- Vid. núm. 116.

631.- Vid. núm. 288.

632.-- B. 213, p. 73-76.

633. - B. 97, p. 42.

634. - Vid. núm. 288,

635. - L'ex-libris original, propietat de Jaume Cots, mesura 36"5 x 34 cm,

636. - Segons el propi Jaume Cots.

637. - Vid. núm, lüü.

638. - B. 213, p. 150 i 168-169.

639. - B. 87, vol. I, p. 11.

640. - Cf. núm. 17, d'l. Bonsoms.

641. - Vid. B. 9, vol. I, p. 119 i B. 56, p. 60.

642. - B. 96, sessions 17-V-1916 i 24-V-1916.

643. - Vid. núms. 137 i 138.

644. - B. 66, vol. III, p 0 39.

645. - Vid. núms. 64, 83, 106 i 110.

646. - B. 138.
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647. - B. 45.

648. - Me n'ha donat notícies la pròpia Angelita Solé.

649. - B. 33.
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Tant la localització d'alguns dels dibuixos originals i planxes,

com la contemplació d'una bona part de les referències biogràfiques,

tècniques i interpretatives dels ex-libris de Triadó en el cos d'aques-

ta obra, han estat possibles gràcies a la valuosa ajuda que hem rebut

de diverses entitats públiques i privades i d'altres persones* A totes

elles, doncs, el més sincer agraïment, especialment a: Josep M* Aina-qd

de Lasarte (Barcelona), Rossend Àlvarez (Barcelona), Pepita Armenguó

(Barcelona), Joan Bassegoda Nonell (Barcelona), Biblioteca de Catalunya

(Barcelona), Biblioteca dels Museus d'Art de Catalunya (Barcelona), Je-

sús Bonsoms (Molins de Rei), Ramon Borràs (Barcelona), família Borràs-

Albó (Barcelona), Càmara Espahola de Comercio de la Rep. Argentina

(Buenos Aires), Casal de Catalunya (Buenos Aires), Mn. Casamort (Bar-

celona), Angelita Cepeda (Barcelona), Valentí Coderch (Barcelona), Co-

legio de Arquitectos (Madrid), Pilar i Marcel·lí Coll (Barcelona), Albert

Collart (BruseM.es), Montserrat Comas (Vilanova i la Geltrú), família

Conrotte (Madrid), Josep Corredor-Matheos(Barcelona), família Cots

(Barcelona), Faust Escalas (Barcelona), Sr. Febrer i Miralles de Imperi-

al (Barcelona), Armand de Fluvià (Barcelona), Foment de les Arts Deco-

ratives (Barcelona), Francesc Fontbona (Barcelona), Luis de Foronda

(Barcelona), Maria-Teresa de Francisco (Barcelona), Pilar Galera (Bar-

celona), Josep M. Gallach (Barcelona), Pilar Gatells (Calella), famí-

lia Gonzàlez-Amezúa (Madrid), Gustau Gili (Barcelona), A.G. Severino

Godinho (Lisboa), Isa Gubert (Palamós), Josep Herrero (Barcelona), Ins-

titut Municipal d'Estadística (Barcelona), Joan Juncà (Palamós), edi-

torial Marín (Barcelona), Francesc Marinel·lo (Barcelona), Encarnació

i Josep M* Mas-Sardà (Barcelona), Francesc Mestre (Barcelona), Clara i

Xavier Montsalvatge (Barcelona), Josefina Morelló (Barcelona), A*M. da

Mota Miranda (Celorico de Basto), Mercè de Muntadas (Barcelona), M.

Assumpció Nubiola (Barcelona), Víctor Oliva (Barcelona), Maria Oller
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celona), família Serra i Pibernat (Barcelona), Bartomeu Sigalés (Barce-

lona), Eulàlia Soldevila (Barcelona), Angelita Solé (Barcelona), José

Stiletano (Buenos Aires), Adolf i Santiago Subirana (Barcelona), Andreu

Suriol (l'Arboç), Jordi Teli (Barcelona), M. Torras Parriols (Barcelona),
Roser i J.R.Triadó (Barcelona) i Josep M. Valón (Barcelona)»
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