UNIVERSITAT ROVIRA | VIRGILI

JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA ViA DEL CINE ESPANOL
(1970-1977)

Lucia Varela Santiago

ADVERTIMENT. L'accés als continguts d'aquesta tesi doctoral i la seva utilitzacié ha de respectar els drets
de la persona autora. Pot ser utilitzada per a consulta o estudi personal, aixi com en activitats o materials
d'investigacio i docéncia en els termes establerts a I'art. 32 del Text Refés de la Llei de Propietat Intel-lectual
(RDL 1/1996). Per altres utilitzacions es requereix 'autoritzacié prévia i expressa de la persona autora. En
qualsevol cas, en la utilitzacio dels seus continguts caldra indicar de forma clara el nom i cognoms de la
persona autora i el titol de la tesi doctoral. No s'autoritza la seva reproduccié o altres formes d'explotacio
efectuades amb finalitats de lucre ni la seva comunicacié publica des d'un lloc alié al servei TDX. Tampoc
s'autoritza la presentacié del seu contingut en una finestra o marc alie¢ a TDX (framing). Aquesta reserva de
drets afecta tant als continguts de la tesi com als seus resums i indexs.

ADVERTENCIA. El acceso a los contenidos de esta tesis doctoral y su utilizacion debe respetar los
derechos de la persona autora. Puede ser utilizada para consulta o estudio personal, asi como en
actividades o materiales de investigacion y docencia en los términos establecidos en el art. 32 del Texto
Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual (RDL 1/1996). Para otros usos se requiere la autorizacion
previa y expresa de la persona autora. En cualquier caso, en la utilizacién de sus contenidos se debera
indicar de forma clara el nombre y apellidos de la persona autora y el titulo de la tesis doctoral. No se
autoriza su reproduccion u otras formas de explotacion efectuadas con fines lucrativos ni su comunicacion
publica desde un sitio ajeno al servicio TDR. Tampoco se autoriza la presentaciéon de su contenido en una
ventana o marco ajeno a TDR (framing). Esta reserva de derechos afecta tanto al contenido de la tesis como
a sus resumenes e indices.

WARNING. Access to the contents of this doctoral thesis and its use must respect the rights of the author. It
can be used for reference or private study, as well as research and learning activities or materials in the
terms established by the 32nd article of the Spanish Consolidated Copyright Act (RDL 1/1996). Express and
previous authorization of the author is required for any other uses. In any case, when using its content, full
name of the author and title of the thesis must be clearly indicated. Reproduction or other forms of for profit
use or public communication from outside TDX service is not allowed. Presentation of its content in a window
or frame external to TDX (framing) is not authorized either. These rights affect both the content of the thesis
and its abstracts and indexes.




UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

UNIVERSITAT
ROVIRA i VIRGILI

José Luis Dibildos: Productor de la Tercera Via
del cine espaiiol (1970-1977)

LUCIA VARELA SANTIAGO

TESIS DOCTORAL
2017



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

Lucia Varela Santiago

José Luis Dibildos:

Productor de la Tercera Via del cine espanol
(1970-1977)

TESIS DOCTORAL

Dirigida por el Dr. Jos¢ Francisco Cerdan Los Arcos

Departament d’Estudis de Comunicaci6

UNIVERSITAT
ROVIRA i VIRGILI

Tarragona 2017



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

FAIG CONSTAR que aquest treball, titulat “José Luis Dibildos: productor de la Tercera Via del
cine espafiol”, que presenta Lucia Varela Santiago. per a 'obtencié del titol de Doctor, ha estat
realitzat sota la meva direcci6 al Departament d’Estudis de Comunicacié d’aquesta universitat.

HAGO CONSTAR que el presente trabajo, titulado “..............cccoriiiivii i g
e BIEsentas fh e ol s s s para la obtencioén del titulo de Doctor, ha
sido realizado bajo mi direccién en el Departamento ... de esta
universidad.

| STATE that the present study, entitled °.............. v il cinst Ve s By sosenns .
plesenedebYires e e R o for the award of the degree of Doctor
has been carried out under my supervision at the Department ........................o of
this university.

Getafe, 8 de junio de 2017

El/s director/s de la tesi doctoral
El/los director/es de la tesis doctoral
Doctoral Thesis.Supervisor/s

[signatura}7 [firma] / [signature] [signatura] / [firma] / [signature]
Jose TesNai o CEXOAN (oS At )

[nom / [nombre] / [name] [nom}/ [nombre] / [name]



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

Agradecimientos

A Josetxo Cerdan, director de esta tesis doctoral. Por su paciencia y dedicacion.

Al personal del Archivo General de la Administracion, la Filmoteca Espaiola, la
Filmoteca de Catalunya y la Universidad Rovira i Virgili. También a los profesores de

la Facultad de Comunicacioén Blanquerna.

A mi familia, en especial a mi hermana por haberme animado a empezar. A Nello. A
mis primas Inés y Chus por su hospitalidad en Madrid. A Bea, a Lorena, a Gema, a

Mercedes, a Kingsley, a Melody y al resto de amigos que me han prestado su ayuda.



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

Indice
RESUIMEIL. ..ottt e e 15
L INEEOAUCCION. . . e e e e e e e et 19

1.1. El productor de cine espafiol. Definicion del problema-objeto de estudio..25

1.1.1. Objeto de eStudio. .......ovueineiiiiiii e 31

1.1.2. Retrato de la produccion en Espafia (1970-1977).................. 35

R = o T0] (1S 37
L8 0 1o 1< 5 7oL P 39
1.4, Metodologia. ......oonuii i 40
141 BStrUCtUra. . ..ot 42

L2 FUBNEES. ..ot 44

2. Contexto historico: Espafia 1970-1977......ooiiiiiiiiiii e 51
2.1. Los 70 en Espafia: Afios de transformacioén econdmica y social............ 54
2.1.1. La emigracion espanola.............cooviiiiiiiiiiiiiiiniiaiiinanan, 57

2.1.2. Las nuevas clases medias..........cocooeiiviniiiiiiiiininnnen.. 61

2.2. El gobierno de Arias Navarro (31 diciembre 1973-1 julio 1976)........... 65

2.3. 20 noviembre 1975: Fallecimiento de Franco. Fin de la dictadura

y comienzo de 1a TranSiCiON..........o.viuiviiiii i, 70
3. Contexto histdrico: cine espafiol 1970-1977........ciiiiiiiiiiiiiiiiiiiee 75

3.1. Orden Ministerial del 12 de marzo de 1971 sobre proteccion de

la cinematografia nacional...............oooiiiiiiiiiiii 82

3.2. La censura tardofranquista. ...........ocoeeiiiiiniiiiiii e 87

11



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

3.3. Orden de 21 de septiembre de 1973 por la que se modifican los

articulos 2 (parrafo tercero), 13. 14 y 17 de la Orden de 12 de marzo

de 1971 sobre proteccion a la cinematografia nacional............................ 90
3.4. Periodo de aperturismo politico y nueva sensibilidad en el cine............. 92
3.5. Orden de 19 de febrero de 1975 por la que se establecen

normas de calificacion cinematografica...............oooviiiiiiiiiiiiiiiiien... 94
3.6. Orden de 14 de febrero de 1976 por la que se suprime la

obligatoriedad de presentacion de guiones como tramite previo

al rodaje de peliculas espanolas............coeoeviiiiiiiiiiii 97
4.J0S€ Luis Dibildos. .....ovoniiniii i 103
4.1. La productora Agata Films en sus inicios: la comedia de parejas......... 110
4.2. El binomio Dibildos-Lazaga.............cccoooiiiiiiiiiiiiiiiiiie, 115
4.3. Cambio de tercio: el género historico............oovvvviiiiiiiiiiiiiiiann. 119

4.4. Un acercamiento al Nuevo Cine Espafiol: Llanto por un bandido

(Carlos Saura, 1963). ...t 123

4.5. Tiempo de coproducciones (1961-1967)..........cccoeiiiiiiiiiiiiiiiiinn. 128

4.6. El caso de Lola, espejo oscuro (Fernando Merino, 1965) y la censura....132

4.7. La vuelta al cine popular en las peliculas de Agata Films y el

nacimiento de la Tercera Via..........c.oooiiiiiiiiiiiiiiiiie 135

4.8. Etapa final de la carrera de Dibildos: de la cima del éxito con

La Colmena al punto y final 4 la palida luz de la luna.......................... 138
S LA Tercera VIa. . ..oue i 153

5.1. Condicionantes externos para la Tercera Via: Un tiempo marcado

12



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

POrla censura y 1a CriSiS.......oouevuiiiiiiii e 158
5.2. Aproximaciones a la definicion de Tercera Via.................c.ooeeennt. 161
5.2.1. Marco CronolOZiCO. ... ...ouuineiit e 163

5.3. Rasgos comunes en los filmes de la Tercera Via......................oeei 165
5.3. 1. TemMas Y ZENETO. ...ttt eee et e e e e enaeenn 166

5.3.2. Influencia del modelo americano..............c.ccovveiiniininn. 171
5.3.3.Uncine de personajes. ... ...ouueereeneennieeetaaieeeaaenneannnns 172

5.3.4. Bl Star SYSteM. ...ouviniiitiit it 178

5.3.5. El ptblico de la Tercera Via............coovviiiiiiiiiiiiinnnn. 182

54, EleqUipO tECNICO. .. uut ittt e e 187
5.4.1. Los directores de la Tercera Via..........cooooeiiiiiiiniinnin. 188
5.5.Ocasoy fin de la Tercera Via de Dibildos.................cooeiiiiiinnt. 198
6. Espariolas en Paris (Roberto Bodegas, 1971)..........cooiiiiiiiiiiiiiiiia. 205

6.1. Una nueva formula para llevar al cine temas reales: la emigracion

fOMENING. . ...ee 210
6.1.1.Tema.. ... 212

6.2. Las relaciones con la Administracion..............ccoovvvuieiinienneennann. 219

6.2.1. Espariolas en Paris ylacensura..................oceveiiiiinann.n. 226

6.3. Estreno y malestar entre las emigrantes en Paris............................ 227

7. Vida conyugal sana (Roberto Bodegas, 1973).........ccooviiiiiiiiiiiiiiiann, 237
7.1. Tema y argUmento. ... ..eueeenetete ettt e et e e e eee e e 241

7.2. Relaciones con la Administracion.............cooevveieieinniiieinennennenn.. 246

7.2.1. E1 aparato CONSOT. .....uuuutttintitt et eteae e et e e eae e 246

13



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

7.3. Distribucién y recepcion del film...................o 248

8. Los nuevos espanioles (Roberto Bodegas, 1974).........cccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiin, 253
8.1. La emergente clase media representada en Los nuevos espaiioles........ 256

8.2. Lasrelaciones con la Administracion..............ccovevieiiniiiinninnennnn. 265

8.2.1. LaConSUIa. ..cuveiitii e 266

8.3. Recepcidn criticade lapelicula..............oooiiiiiiiiiii 271

9. Libertad provisional (Roberto Bodegas, 1976)..........cccovviiiiiiiiiiiiiiiiiannn. 275
9.1. Una nueva cronica de madre soltera.............coooviiiiiiiiiiiiinnn.n. 278

9.2. Las relaciones con la Administracion en los tltimos tiempos de

01 11 1 H PP 283
9.3. Libertad provisional en San Sebastidn..................coocviiiiiiiiiiiin 288
CONCIUSIONES ...ttt et e e et 295
Fuentes y bibliografia...........oooiiiiiiii 309
Anexo 1: Fichas de peliculas de la Tercera Via..........cooeiiiiiiiiiiiiiiiiininen, 329

14



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

Resumen

Desde 1970 a 1977 aproximadamente, en nuestro pais surge la corriente
cinematografica denominada Tercera Via, la cual fue llevada a cabo principalmente por
el productor José Luis Dibildos. La Tercera Via es una de las tres corrientes
cinematograficas dominantes en un momento en el que el pais se estd transformando,

del tardofranquismo a la Transicion.

Con la Tercera Via, Dibildos impulsa una renovacion de temas y representaciones con
un aire de autenticidad como hasta ese momento no se habia representado en nuestras
pantallas. Se muestra una serie de nuevos escenarios y situaciones que llevan a una
reinterpretacion de los roles sociales tradicionales y proyectan la imagen de una Espafia
dindmica que estd recuperando su autoestima, asi como el contacto con el exterior. La
Tercera Via conforma una parte trascendental de la historia del cine espafol. Sin
embargo, en numerosas ocasiones no ha sido reconocida la aportacién que realizo a
nuestra industria cinematografica. A su vez, tan subitamente como el fenémeno habia
despertado el interés y la identificacion del publico, las semejanzas y vinculos

inicialmente detectados se difuminan y desvanecen, hasta provocar su desaparicion.

Nuestro propdsito es conectar la génesis y evolucion de la Tercera Via de Dibildos con
el momento historico en que se desarrollan, y ello a partir de un enfoque transversal
que nos permita comprender la interaccion entre cine, sociedad y cultura. Para ello, en
una primera fase se estudian desde aspectos politico-econdmicos y sociales propios de
la Espafia tardofranquista, como lo referente a cultura y cinematografia de la época.
Posteriormente, pasamos a analizar la evolucién de la obra de Dibildos para acabar
profundizando en la Tercera Via, y mas concretamente en cuatro de los filmes que
marcaron en mayor medida esta corriente cinematografica, los realizados junto a

Roberto Bodegas.

El objetivo final es esclarecer el papel que representd la Tercera Via en el proceso
politico y cultural acaecido en ese periodo que recorre el paso desde el régimen

dictatorial del franquismo a otro de libertades publicas.
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PALABRAS CLAVE: Tercera Via, José Luis Dibildos, tardofranquismo, historia del

cine, comedia, cambio social, cine espanol.
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1. Introduccion

“Las imagenes que el film nos deja en la memoria hacen trabajar
nuestra imaginacion y las relacionamos con nuestra propia vida;
a través del cine obtenemos toda una teoria de valores sobre el
amor, el odio, la violencia, la familia, la sociedad, los gobiernos,

etc.; en consecuencia, el cine es una potentisima maquina de

9l

mover hombres a través de sus posibilidades subyugantes (...)”".

Matias Antolin

La esencia del cine como cultura es un principio universal. El cine funciona como
fuente educacional e histérica de un pais. Es catalizador de convivencia, se convierte
en espejo del espectador que lo visiona e incluso puede llegar a ser fendémeno
psicologico de interés nacional. Segiin Robert A. Rosenstone, “el cine tiene una
inevitable capacidad para reflejar las realidades sociales. Esto permite su utilizacion
como medio para analizar y conocer rasgos sociales —en sentido amplio- de una
determinada época. Incluso las peliculas historicas, aquellas que nos transportan a
tiempos lejanos nos dan mas informacion sobre el periodo en el que se realizan que
sobre la etapa que trata™. Sin embargo, estos argumentos parecen no haber sido lo
suficientemente contundentes a la hora de hacer del cine una industria basica, poderosa,

firme e independiente en nuestro pais.

La cinematografia en Espafa ha sufrido diferentes estados de crisis segiin el momento

historico. Si echamos la vista cuarenta afios atras, el productor no tenia otro método de

! ANTOLfN, M. Conozca usted su cine. Un espafiol va al cine. Cinema 2002. N° 22,1976, p. 33.
2 ROSENSTONE, R. La historia en la pantalla. En MONTERO, J. Y PAZ, M. A. Historia y cine:
realidad, ficcion y propaganda. Madrid: Universidad Complutense. 1995, p. 17.
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recuperacion de su inversion que a través de las taquillas; hoy ese taquillaje no significa
lo que antaio, si bien los films no han dejado de buscar resultados en salas debido a
que el funcionamiento de las otras ventanas acostumbra a ser proporcional al de la sala.
En cuanto a las condiciones econdmicas de la produccion de cine, éstas dependen de la
Administracion en gran medida, lo cual conduce a nuestra industria cinematografica a

un estado constante de debilidad y subordinacion.

Antes de la Guerra Civil, no existia una auténtica politica cinematografica definida por
parte de los poderes publicos. Sin embargo, lo que llegaba a partir de ese momento no
seria mas que una voluntad intervencionista del nuevo régimen del general Francisco
Franco mediante la cual se instauraba una politica cinematografica al servicio de la

dictadura.

Seglin Esteve Riambau y Casimiro Torreiro, “la barrera que separa una dictadura de
una democracia delimito, l6gicamente, unas fronteras legislativas pero la aportacion de
dinero publico ha sido una constante en la financiacion de cualquier pelicula espafiola
posterior a 1940 y, por tanto, el devenir de las empresas se ha visto condicionado por
su capacidad de adaptacion, a veces camalednica, a unas medidas legislativas capaces

de dejar profundas improntas en la produccion de determinados periodos™.

Existen varios momentos en los que esta crisis “cotidiana™ que sufre la produccion
cinematografica en nuestro pais se acentua. En 1955, se produjeron las Primeras
Conversaciones sobre Cine Espafiol o Conversaciones de Salamanca. La élite
intelectual en torno a la cinematografia espafiola, entre la cual se encontraba Jos¢ Maria
Garcia Escudero, el cual ocuparia el cargo de Director General de Cinematografia y
Teatro en el Ministerio de Informacion y Turismo en dos ocasiones (1951-1952 y 1962-
1967), ademas de cineastas como Basilio Martin Patino o Juan Antonio Bardem. Esta
alianza coyuntural abogaba por una regeneracion en el cine espafiol. Apoyaban la
necesidad de un cine nacional que rompiera con el aislamiento internacional, con la
apelacion a la tradicion realista de nuestra cultura y al humanismo como marcos de

accion cinematografica, para lo que se responsabilizaba a la intelectualidad y se

? RIAMBAU, E. Y TORREIRO, C. Productores en el cine espaiiol. Estado, dependencias y mercado.
Madrid: Catedra/Filmoteca Espafiola, 2008, p. 11.

* Término acufiado por GOMEZ B. DE CASTRO, R. en La produccién cinematogrdfica espaiiola. De
la Transicion a la Democracia (1976-1986). Bilbao: Mensajero, 1989, p. 185.
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convocaba a profesionales, universitarios, escritores, criticos, etc.’ Afios mas tarde, en
1970 se desencadenaba una nueva crisis tras la descapitalizaciéon del Fondo de
Proteccion Cinematografica, causa por la cual conocidos e influyentes productores
como José¢ Luis Dibildos o Elias Querejeta se retiran por un tiempo de su actividad

cinematografica.

Ante tal panorama el cineasta Vicente Escrivd afirmaba: “El cine espafiol como
industria ha muerto. Y ha muerto a manos de un erréneo paternalismo del Estado (...).
Los espafioles pueden ver en sus pantallas todos los problemas del mundo menos los
suyos™. Por otra parte, José Luis Dibildos contribuia a estas criticas con la siguiente
declaracion: “De las decisiones que tome la Administracion dependerd, en fundamental
medida, su revitalizacion (la del cine) o que nos convirtamos en suministradores de

materia prima para el capital y la creacion americana”™’.

Con el paso del tiempo, las necesidades de financiacion se van multiplicando sin que
lo hagan al mismo ritmo los fondos a ellas destinados. José Luis Dibildos realizaba ya
por 1967 las siguientes afirmaciones respecto a lo escasamente provechoso que era el
cine espafiol: “;Qué va a ser rentable el cine espafiol! {Ni hablar! Vendemos la pelicula.
Si, la vendemos pero no somos modestos para darnos cuenta que nuestras ventas son
infimas en comparacion con el mercado mundial (...). Podemos estar seguros que

. . .. ~ 8
nuestro cine no es comercial, que estamos viviendo de engafios™.

Ante tales premisas no es dificil llegar a la conclusion de que el cine espafiol en su
mayoria no es rentable. Ramiro Gémez B. de Castro aseguraba: “La Banca y el capital
privado no confian en la inversion cinematografica (...). La propia existencia de un
sistema de subvenciones (...) es un indicativo de como la intervencion estatal ha de

. . .. 9
suplir aquello que el propio mercado no puede suministrar™”.

La presente investigacion pone en su punto de mira las relaciones existentes entre el

cine y los aspectos sociales y politico-economicos en nuestro pais, aparcando los

> AAVV. Historia del cine espaiiol. Madrid: Cétedra, 2010, p. 282.

® ESCRIVA, V. En: LOSADA, C. El asombro al alcance de todos los espafioles. Sobre la actual crisis
del cine espafiol. Cinestudio. N° 83. Marzo 1970, p. 13.

"DIBILDOS, J. L. En: LOSADA, C. El asombro al alcance de todos los espafioles. Sobre la actual crisis
del cine espaiiol. Cinestudio. N° 83. Marzo 1970, p. 13.

¥ BELLIDO, A. Y OROZCO, J. R. Una crisis brutal. José¢ Luis Dibildos, opina. Cinestudio. N° 63-64.
1967, pp. 8/336-9/337.

* GOMEZ B. DE CASTRO. Op. cit., p. 186.
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parametros estéticos. En este sentido, hemos tomado en particular el caso del productor
José Luis Dibildos, el cual concibi6 una manera singular de hacer cine como producto
de consumo en un momento tan complejo de la historia de nuestro pais como fue el

final del franquismo y los primeros afios de la democracia.

En relacion a lo anterior situamos las siguientes palabras de Riambau y Torreiro:
“Tampoco faltan ejemplos dentro de nuestra produccion en cuanto a la busqueda de la
libertad de creacion a través de la fundacion de una empresa por parte de guionistas o
directores que buscan asi eliminar las cortapisas con las que habitualmente se encuentra
cualquier creador en un arte que es, ante todo, un negocio. Y no se piense que el
guionista-productor o el director-productor deben necesariamente responder a la
tipologia del auteur: ejemplos como los de los prolificos Jos¢ Buchs, José Luis
Dibildos, Pedro Masd, José Luis Sdenz de Heredia, Rafael Gil o Pedro Olea, por poner
solo algunos ejemplos arbitrarios que bien podrian ser mas, nos recuerdan que muchos
profesionales solo pretendieron controlar mejor sus productos mediante la creacion de
una empresa que, en algunos momentos concretos (por ejemplo, tras la promulgacion
del Decreto Mir6, en los afos 80), suponia en realidad gestionar algunos recursos que,
en la mayoria de casos, procedian directamente del Estado y de sus politicas de

proteccion”'?.

Dibildos llegd del campo de la escritura a las tareas financieras de la produccion, segun
sus palabras, “para ser duefio de algo, incluso (...) poner en marcha mis propias ideas,
hacer un cine que me gustaba”''. Y afiade: “no sabia lo complicado que era ser
productor de cine. Dependias de demasiados factores: del Ministerio, de la censura, del

12 Desde la fundacion

distribuidor, del exhibidor, de devolver los créditos a los bancos
de Agata Films en 1956, Dibildos se apoya en tramas que giran alrededor del proceso
de modernizacion o de las oportunidades que se abren para mejorar las condiciones de
vida en la sociedad espafiola. Factores como la emergente pujanza de las embrionarias
clases medias o fendomenos como la progresiva incorporacion de la mujer al trabajo o

su mayor protagonismo en la vida social, provocan interesantes cambios en el dibujo

de los roles sociales representados en los films de Dibildos. Sin embargo, este tipo de

" RIAMBAU, E. Y TORREIRO, C. Op. cit., p. 14.
"' DIBILDOS, J. L. En: FRUTOS, F. J. Y LLORENS, A. José Luis Dibildos. La huella de un productor.

Valladolid: 43 Semana Internacional de cine, 1998, p. 28.
12 r
Ibid.
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peliculas son a la vez de atractivas, contradictorias. Al mismo tiempo que crean nuevos
imaginarios, no dejan de estar en linea con los intereses del régimen. Dibildos
comprendid muy pronto las limitaciones de su nueva responsabilidad. El productor
estaba dentro de una dindmica politica y empresarial; nada mas alejado de la libertad:
“En Espafa, el éxito de un productor consistia en sobrevivir. No tener yates, ni
aviones..., sino en devolver los créditos y cumplir los contratos. Cuando hay que

defender lo que se tiene, no se es libre para hacer lo que se quiere”"”.

1.1. El productor de cine espafol. Definicion del problema-objeto de estudio.

Segun Robert C. Allen y Douglas Gomery, “el término sistema de produccion significa
la estructura global de organizacion en la produccion de una pelicula: razones para
hacer la pelicula, division de las tareas de produccion, tecnologia empleada, delegacion
de responsabilidades y control y criterios para evaluar el filme terminado. Cada sistema
de produccién genera su propio conjunto de practicas de creacidon: concepciones
normativas acerca del aspecto visual y sonoro que debe tener una pelicula. Estas normas

ejercen una fuerza considerable, aunque sutil, en la toma de decisiones artisticas™'.

David Bordwell y Kristin Thompson afirman que existen al menos tres modelos basicos

de produccion:

1. El sistema de produccion cinematografica individual describe la situacion de
produccion en que la responsabilidad total o principal de la produccion recae
sobre una persona. El cineasta funciona como un artesano: supervisa cada tarea
de produccion, desde la obtencion de la financiacion hasta el montaje definitivo,
y de hecho desempefiara muchas de ellas. El filme de vanguardia o experimental

suele ser obra de un solo individuo.

13 11
Ibid, p. 29.

'"* ALLEN, R. C. Y GOMERY, D. Teoria y prdctica de la historia del cine. Barcelona: Paidos, 1995, p.

121.
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2.

El sistema colectivo implica a varias personas que comparten a partes iguales el
proceso de produccion. En este sistema se delegan tareas especificas pero la
toma de decisiones es compartida. Segin Bordwell y Thompson no es
sorprendente que los movimientos politicos de finales de los sesenta dirigieran
muchos de sus esfuerzos hacia la produccion cinematografica colectiva. En
Francia se formaron varios de estos grupos, de los que el mas destacado fue
SLON, una cooperativa que intentaba hacer peliculas sobre las luchas politicas
del momento. En Estados Unidos, el colectivo mas famoso y duradero fue
Newsreel, fundado en 1967 como intento de documentar el movimiento de
protesta estudiantil. En este tipo de sistema de produccion, cada miembro del
equipo es capaz de manejar cualquier parte de éste y las decisiones de

produccion son responsabilidad de todo el grupo.

El sistema de produccion de estudio es con mucho el mas complejo de los tres.
Su proposito no es la produccion de una sola pelicula sino la produccion en
masa de muchos filmes. Mientras que los beneficios pueden o no ser el motivo
principal para la produccion en los sistemas individual y colectivo, ciertamente
son los beneficios los que sientan las bases para el sistema de produccion de
estudio. El sistema de estudio esté caracterizado por la organizacion jerarquica,

e, . . ., . 15
la division extensiva del trabajo y los usos de produccion estandarizados .

Sin embargo, Ramiro Gomez B. de Castro asegura que “en comparacion con los paises

europeos de cinematografias mas desarrolladas, en Estados Unidos los productores

estan sometidos a otros métodos de trabajo y cometidos bien diferenciados que, ademas,

9916

se han movido en el tiempo™ .

Dentro de lo que significa ser productor de cine, existe una gran variedad terminologica

segun la nacionalidad. Hollywood llama Executive Producer (productor ejecutivo) al

directivo de los estudios que lleva mas de una pelicula a la vez, o a un puesto directivo

> BORDWELL, D. Y THOMPSON, K. E! arte cinematogrdfico: Una introduccion. Barcelona: Paidos,

1995.

' GOMEZ B. DE CASTRO, R. Op. cit., p. 169.
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en los consejos de administracion de los estudios que solo financian a pequefias
compafiias independientes creadas para la realizacion de un tnico film. Estas pequefias
compaiiias, que a veces son creadas por el propio director de la pelicula, han sido
durante muchos afios el equivalente espafiol de compaifiias productoras. El producer o
productor de Hollywood se dedica iinicamente a un determinado film. Se encarga de
todo lo referente a organizacion y estructura desde el mismo momento de su inicio en
guion hasta que entra en manos de la compaiiia distribuidora. También existen otras
denominaciones americanas para los productores como la de associate producer,
productor asociado al trabajo del producer y no al capital o a la inversiéon de la

productora'’.

En Espaiia, por el tipo de producciones realizadas y la endeblez caracteristica de la
industria, el productor ha reunido en si mismo todas las acepciones, con la
particularidad de que el productor ejecutivo espafiol responde a las misiones del
producer —al menos sobre teoria. Esto ocurre salvo cuando en una misma pelicula
concurren varias productoras o el propio director es autor y productor. Este ultimo
fendmeno se vio potenciado en Espafia por el “Decreto Mir6”, de 1983. Segun Gomez
B. de Castro, “el polémico decreto dio al traste con el resto de productores que quedaban
en Espafia, siendo el dinero de las subvenciones del Ministerio de Cultura, e incluso de

los “derechos de antena” de TVE, concedido en proyecto a los directores™'®.

Estas afirmaciones de Gémez B. de Castro nos vienen dadas de su experiencia como
productor de cine en buena parte de los afios en los que se enclava nuestro trabajo. El
autor nos ofrece informacion de primera mano sobre las formas de produccion en un
momento muy concreto, el final del franquismo y los primeros afios de la democracia.

Lo cual lo valida como fuente fidedigna en esta investigacion.

Por su parte, Esteve Riambau y Casimiro Torreiro explican de esta manera la funcion
del productor: “De ellos depende la iniciativa de que un proyecto se ponga en marcha
y llegue a buen puerto. Manejan dinero y gestionan recursos que afectan decisiones

trascendentales para la configuracion definitiva de cualquier pelicula. Encabezan, por

" Ibid., pp. 170-171.
¥ Ibid., pp. 171-172.
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lo menos en teoria, la pirdmide de la industria cinematografica y, a la vez, estan
rodeados por una aureola que oscila entre la leyenda y la picaresca. Comparten el
estereotipo del millonario que fuma su cigarro a bordo de una limousine en la que viaja
acompafiado por la estrella de turno con la no menos convencional caricatura del
oportunista dispuesto a ganar dinero facil a manos llenas™'’. Y prosiguen: “Lejos de
estos topicos, el cine espafiol tiene unos matices diferenciales que no son otros que la
adaptacion del modelo americano a las peculiaridades de una industria precisamente

amenazada por los tentaculos expansionistas de este modelo de referencia™?.

Dentro de nuestras fronteras, existen ciertas figuras en el &mbito cinematografico que
destacan por sus modelos de produccion singulares, sobre todo a la hora de acercase a
un tipo de produccion popular. Tal es el caso de Ricardo Urgoiti, cuya familia fue
pionera en el campo de las empresas multimedia en la Espafia anterior a la Guerra Civil.
Segiin Roman Gubern, “este entramado empresarial (...), convirti6 propiamente a
Urgoiti en el “industrial mediatico” de la Generacion del 27", Urgoiti constituy6
Filmofono, la cual, junto a Cifesa, fue uno de los pilares emblematicos del cine
republicano de los afios 30 en nuestro pais. A partir de este momento, se va esbozando
una cierta planificacion productora que deja atras la tartamudez artesanal de antafio en
aras de conseguir un sistema de produccion mas solido: “Se intenta la edificacion de
una infraestructura econémica de cierta solidez que permita unos margenes de
competitividad y audiencia frente a las cinematografias extranjeras y, especialmente,
frente a un cine norteamericano en pleno desarrollo y expansion imperialista. Es la
primera intentona de la burguesia espafiola para crear, consolidar y racionalizar la
industria de peliculas™®. Luis Buiiuel sera figura destacada de ese intento trabajando
como jefe de produccion para Filmoéfono. Este importaria a la casa productora la figura
norteamericana del producer”. Las peliculas de Filmofono se basaron en esquemas
clasicos de la cultura nacional-popular. Segin Gubern, se trataba de filmes “con
inocentes victimas femeninas perjudicadas por un estatuto maternal irregular (o

aparentemente irregular), con seforitos burgueses en funcion de depredadores sexuales

;9) RIAMBAU, E. Y TORREIRO, C. Op. cit., p. 11.

Ibid.
> GUBERN, R. En: FERNANDEZ, L. Y CERDAN, J. Ricardo Urgoiti. Los trabajos y los dias. Madrid:
Cuadernos de la Filmoteca Espafiola. N° 9, 2007, p. 9.
*> HERNANDEZ M. Y REVUELTA M. 30 ajios de cine al alcance de todos los espaiioles. Bilbao: Ed.
Zero. S.A., 1976, p. 6.
23 FERNANDEZ, L. Y CERDAN, J. Op. cit., p. 11.
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y con la virtud de los humildes finalmente recompensada, sin la intervencion de
eclesidsticos ni de elementos sobrenaturales (como era frecuente en los films de

Cifesa)™**.

En los afios 40, Cesareo Gonzélez-Suevia Films toma posiciones lentamente al lado de
Cifesa y comienza a ganarse la confianza prioritaria de la Administracion. Gonzalez se
propone sacar el maximo partido a las condiciones que el Estado Franquista pone a su
disposicion. Su programa de actuaciéon se basaba en establecer una politica de
produccion continuada y seria financieramente (que establezca ademads una garantia de
continuidad salarial a los diferentes empleados en la factura del film); impulsar una
cierta renovacion de la profesion cinematografica; realizar una cine que pueda venderse
fuera de Espaiia; y, por ultimo, establecer una red de exhibicion en el territorio nacional
que permita el estreno de peliculas espafiolas en importantes salas de estreno™. Segun
José Luis Castro de Paz y Josetxo Cerdan, “pocos eran los hombres de cine en ese

momento que podian tener en la cabeza una idea similar sobre el negocio™®.

José Luis Dibildos comienza su andadura cinematografica en los afios 50. En su papel
como productor, a Dibildos le gustaba defender que cada pelicula era una aventura
distinta: “He producido peliculas en las que apenas he pisado el plato (...). Lo que si
me gustaria recalcar es lo tremendo y limitador que es tener ideas fijas, lo empobrecedor
que es esa cultura en pildoras a lo Reader’s Digest. El topico del productor es el de ser
un seflor que se atiborra de whisky, de canapés, de caviar, que se pasa la vida ligando

con starlettes”?’

. Nada mas lejos de la realidad. El productor Dibildos, aunque no solia
aparecer mucho por el rodaje, donde si intervenia era en montaje: “Es para mi como la
ultima reescritura del guion (...). Para mantener y defender las ideas originariamente
pactadas, acudia siempre a la proyeccion de lo rodado el dia anterior. Si habia algin
plano que se desviaba de la intencion de la secuencia o de la pelicula, lo veia entonces,

y si habia posibilidad, se repetia™®.

** Ibid. P. 10.

2> CASTRO DE PAZ,J.L. Y CERDAN, J. Suevia Films Cesareo Gonzalez. Treinta arnos de cine
espaiiol. Xunta de Galicia, 2005, p. 18.

*% Ibid.

2" DIBILDOS, J. L. En: MONTERO, R. Erotismo de ultima hora. Nuevo Fotogramas. N° 1476. 28 de
enero 1977, p. 27.

28 DIBILDOS, J. L. En: FRUTOS, F. J. Y LLORENS, A. Op. cit., p.35.
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Antonio Drove recuerda el rodaje de Tocata y fuga de Lolita, pelicula de la cual
Dibildos fue productor en 1974: “Dibildos me ayudd decisivamente en el casting,
superviso las localizaciones y el vestuario (sobre todo, el de las chicas). Me puso un
equipo profesional y fiel con el que me senti muy arropado (...). Durante el rodaje
Dibildos solo aparecia en los “rushes”. Yo, (...) empecé a permitirme pequefias
improvisaciones con los actores que a Dibildos parecian no disgustarle. A la mitad del
rodaje se fue a Cannes y me quedé s6lo con el equipo y los actores (...). Hice el primer
montaje y el doblaje, y después Dibildos vino a la sala y con Petrita de Nieva hicimos
el afinado ultimo (...). En Tocata y fuga de Lolita trabajamos duro, pero en un clima
de distension y de alegria que creo que se nota en la pelicula. Fue un éxito y Dibildos

4 . + 9929
me recompenso con un inesperado plus como premio”™”.

Como ya hemos ido adelantando, Dibildos era de la opinién de que en Espaifia la
produccion de cine nunca habia existido como fendmeno industrial. En 1967, Adolfo
Bellido y Jests R. Orozco lo presentaban en Cinestudio como “uno de los pocos que

intentan convertir el cine espafiol en esa pequefia cosa que es hoy dia™’

. A'lo que el
productor anadia: “Seguimos haciendo peliculas. Tenemos que luchar contra una
competencia total, tenemos que realizar peliculas de gran impacto. En caso de que esto
no ocurra ya saben lo que pasara: que nos hundiremos. (...) ;Qué me dicen de la critica
en Espana? Nos desprecia, no muestra el mas minimo interés por el cine espaiiol (...).
La critica en Espafia hace todo el mal que puede al cine nacional. Eso es un problema.
Otro seria el del publico, el querido publico espafiol. A ese fendmeno de espectador
nacional, al que muchas veces no se sabe como llegar, ni el por qué de su forma de

reaccionar™!.

Como se detallara mas adelante, Dibildos desarrolld una amplia labor tanto como
guionista en sus inicios como productor durante toda su carrera: “La linea de un
escritor-productor no es tan pura como la de un escritor-realizador. Para mi, el cine era
arte e industria. Por eso fui dando una de cal y dos de arena. Al hablar de mi cine,

distingo dos tipos de peliculas: por una lado, las nacidas del escritor y asumidas

* DROVE, A. En: FRUTOS, F. J. Y LLORENS, A. Op. cit., p.12.
% BELLIDO, A. Y OROZCO, J. R. Una crisis brutal. Cinestudio. N° 63-64, p. 8.
*I DIBILDOS, J. L. En: BELLIDO, A. Y OROZCO, J.R. Una crisis brutal. Cinestudio. N° 63-64, p. 9.
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posteriormente en produccidon y, por otro, las que obedecieron a un objetivo de

.y 1 £ 9932
produccion y que escribi después™”.

Durante los afios en los que Dibildos ejercid su profesion de productor, el cine en
nuestro pais permanecia a merced de los intereses del poder politico. Precisamente, la
Tercera Via nacio en los setenta como parte de la estrategia productora de Dibildos. A
dia de hoy, representa una de sus fases o etapas mas representativas como productor.
En en afio 75, Dibildos explicaba: “Yo he hecho en general en cada momento aquel
cine que las posibilidades del contexto y de mi situacion personal me permitian

33
hacer”

. La intencién de Dibildos consistié en hacer peliculas populares dignas que
llevasen a la pantalla los problemas de la sociedad espafiola. La Tercera Via reflejaba
aquella idea de progreso en las clases medias de la época. Eran las generaciones que
habian conseguido prosperar. Se trataba de un modelo de produccion de peliculas
cargado de una cierta critica moderada que a la vez fueran comerciales y, por
consiguiente, llegaran a tener el éxito que asegurase su rentabilidad. Segin Marta
Hernandez y Manolo Revuelta, “la coherencia entre los intereses economicos, politicos
e ideoldgicos de Dibildos le ha convertido en el lider de la burguesia

- . 34
cinematografica™".

1.1.1. Objeto de estudio:

El trabajo que presentamos supone un acercamiento al papel de José Luis Dibildos
como productor de la corriente cinematografica denominada Tercera Via. Nos interesa
la singularidad del propio Dibildos como productor dentro del momento histdrico tan
especifico y complejo en el cual se enmarca su carrera cinematografica -desde los
ultimos afios del franquismo a la llegada de la democracia en Espafia-, asi como sus
aportaciones al cine espanol. Entre ellas, creemos destaca particularmente la Tercera

Via. Es por ello que, dentro del estudio que realizamos sobre la obra del productor de

2 DIBILDOS, J. L. En: FRUTOS, F. J. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 16.

3 DIBILDOS, J. L. En: MONTERO. R. Un cine posibilista. José Luis Dibildos. Nuevo Fotogramas. N°
1391. 13 de junio 1975, p. 10.

** HERNANDEZ, M. Y REVUELTA. M. Op. cit., p. 108.
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Agata Films, hemos entrado a analizar minuciosamente la Tercera Via, la cual fue

llevada a cabo principalmente por Dibildos desde 1970 hasta 1977 aproximadamente.

Es muy poco lo que se ha investigado sobre Dibildos y la Tercera Via. Si bien se suelen
nombrar en casi la totalidad de obras o manuales existentes sobre cine espanol, dichas
menciones, creemos, se quedan so6lo en la superficie. Las referencias a Dibildos y a la
Tercera Via no componen mas de unas cuantas lineas, algunos parrafos o, en la mejor
de las situaciones, unas escasas paginas. En el caso de los académicos espafioles es José
Enrique Monterde quien en Veinte arios de cine espariol (1993), dedica un capitulo a la
Tercera Via. Convirtiéndose dicho capitulo en el andlisis mas amplio realizado sobre el
fendmeno hasta la fecha. Por su parte, la Historia del cine espaiiol (2010) de Roman
Gubern, el citado Monterde, Julio Pérez Perucha, Esteve Riambau y Casimiro Torreiro
también ofrece algunas de las claves del cine de Dibildos en general y la Tercera Via
en particular en el capitulo titulado Del tardofranquismo a la democracia (1969-1982),
cuyo autor es Casimiro Torreiro. Riambau y Torreiro vuelven a darnos mas informacion
sobre el cine de Dibildos y la Tercera Via en Productores en el cine espaiiol: Estado,
dependencias y mercado (2008). Estas tltimas publicaciones estan reconocidas como

obras capitales para la historiografia de nuestro cine.

En 2013 se vuelve a hablar de Dibildos y el cine de la Tercera Via en History of Spanish
Film. Entre los hispanistas ha sido Sally Faulkner quien ha prestado con esta
publicacion mas atencion al cine de de la Tercera Via de Dibildos. Faulkner profundiza
en la middlebrow o cultura media espafiola de los setenta, dentro de la cual fueron clave
peliculas de Agata Films como Espaiiolas en Paris. El hecho de que Faulkner haya
vuelto a sacar a la luz este tema hace tan s6lo un par de afios, corrobora un cierto interés

por la Tercera Via que José Luis Dibildos llevo a cabo entre 1970 y 1977.

Ademas, los hechos anteriormente mencionados dejan ver por un lado la importancia
de su obra, y por otro la actualidad que sigue teniendo tanto dentro como fuera de
nuestras fronteras el analisis del cine producido por el productor de Agata Films. Esta
unanimidad en el reconocimiento de su labor, viene a justificar aiin mas la necesidad

de un estudio en profundidad de la obra de dicho productor.

Nuestro acercamiento inicial a la obra de Dibildos, se acompafiaba de un analisis
comparativo de su filmografia junto con la de Elias Querejeta y José Frade en la época

de la Transicion espafiola, productores clave en el cine producido en nuestro pais en
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este tiempo. Atraia de esta comparacion el papel que jugaba cada uno dentro de la
escena cinematogréfica espafiola. Segin Miguel Angel Huerta Floriano: “Los primeros
afios de la década de los setenta, forman uno de los periodos mas agitados y complejos
de la historia contemporanea espanola, dados los cambios sociales y politicos que
culminarian poco después en la Transicion. Ese ambiente, en el que se cruzan
sensibilidades de diverso orden, se filtran como no puede ser menos en el tipo de cine
practicado en la época. La vision estética, narrativa y ética de la expresion filmica se
polariza en los extremos representados por la produccién subgenérica y el “cine

metaforico”, dos vias casi antagonicas entre las que se enmarca la Tercera Via™>.

Pero lo cierto es que una tesis no puede abarcar tanto y corriamos el riesgo de no
profundizar en ciertos temas o dejar atrds aspectos importantes. Entre los tres
productores sumaban mas de 250 titulos. Elias Querejeta produjo 61 filmes entre 1963
y 2005 con Elias Querejeta P.C. y Elias Querejeta P.C., S.L. Asimismo, también
contribuyé con 35 titulos en ESICMA™. José Frade tiene a sus espaldas una filmografia
de 104 peliculas, realizadas tanto en la Cooperativa Cinematografica Atlantida,
Atlantida Films, S.A. y Constan Films, S.A. Hablamos de un cineasta que llegd a
producir hasta 8 peliculas al afio. Ademds, cuenta con varias producciones para

television.

En los afos en los que se centra nuestro trabajo (1970-1977), los tres cineastas juntaban
un total de 63 producciones. Tal volumen de peliculas dificultaba un trabajo en
profundidad de estos tres productores tan representativos del cine espafiol. Asi, dicha

comparacion quedo reducida a la labor de José Luis Dibildos.

En suma, nuestras pretensiones siempre han sido las de realizar una investigacion sobre
esa idea que existia en la época que nos ocupa de hacer un cine popular, la cual
productores como Dibildos defendian llevar a cabo. Los filmes de Agata Films suponen
un camino diferente al de los dos colegas de profesion de Dibildos que acabamos de

mencionar. Segin palabras del productor: “era intentar hacer un cine popular que

 HUERTA FLORIANO, M. A. Y PEREZ MORAN, E. El cine de barrio tardofanquista. Reflejo de
una sociedad. Madrid: Biblioteca Nueva, 2012, p. 37.

*® Empresa de produccién y distribucion creada en 1990 con el fin de explotar un catalogo de 300
peliculas europeas, a las que el propio Querejeta contribuy6é con buena parte de las peliculas por él
producidas, 35 titulos.
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conectara con el publico™’. A lo que afios mas tarde afiadiria: “Se trataba de patentar

una formula que aunara la calidad con el rigor y el tono popular con la perspectiva

e 5938
critica”

. Esto es, una idea de cine como industria popular, pero también como medio.
No solo se trata de reflejar los problemas de la sociedad, sino que se aspira a producir

un cine formativo, educativo.

Las producciones cinematograficas crean memoria social y se conectan con los
procesos de creacion de imagenes que circulan en el espacio publico. Las peliculas de
la Tercera Viay el papel de Dibildos en la misma componen un fendmeno muy concreto
dentro del cine espafiol, el cual conviene estudiar en su especificidad. Este tipo de cine,
creemos, es elemento fundamental a la hora de entender la historia social de los
espanoles. Nuestro trabajo pretende esclarecer el papel que represent6 este tipo de cine
en el proceso politico y cultural acaecido en ese periodo que recorre el paso desde el

régimen dictatorial del franquismo a otro de libertades publicas.

Inicialmente, los afios de la Transicidn eran los que estaban dentro de nuestro interés.
Sin embargo, esta época no puede considerarse la mas fructifera para la filmografia de
Dibildos, a excepcion de La Colmena. Finalmente, acabamos encontrando interesante
articular bien como se configura la Tercera Via, y el papel central de Dibildos para que
esto ocurra. Por tanto, desde este momento, nuestro trabajo deja de centrarse en el
periodo de la Transicion (1975-1982) para enclavarse en los afios que van desde 1970
a 1977 entre los que se encuadra la Tercera Via. Esto es, desde el denominado
tardofranquismo hasta la celebracion de las primeras elecciones democraticas, hecho

que no ocurria en nuestro pais desde 1936.

Nuestra investigacion se enmarca asi en la linea abierta por los estudiosos nombrados
anteriormente, los cuales consiguen rescatar del olvido esta modalidad dentro del cine
espanol. Perseguimos llenar aun més de contenido el andlisis de la Tercera Via y su
significacion estudiando una tipologia de peliculas en si mismas que implicaban tanto
aspectos de produccién, como otros mas proximos a la propia condicidon narrativa y

estética de los filmes.

" DIBILDOS, J. L. En: MONTERO. R. Un cine posibilista. José Luis Dibildos. Nuevo Fotogramas. N°
1391. 13 de junio 1975, p. 10. )
*¥ DIBILDOS, J. L. En: FRUTOS, F. J. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 63.
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1.1.2. Retrato de la produccion en Espana (1970-1977):

Segun Robert C. Allen y Douglas Gomery, “las historias del cine son trabajos de
explicacion historica, y como tales no pueden inhibirse de las cuestiones basicas de la

»3% Para comprender lo que supuso el cine de Dibildos y la Tercera Via,

historiografia
es muy importante conocer el contexto de la época en la que se enmarca. Por otro lado,
también se hace imprescindible dar un repaso a todo el trabajo de Dibildos como

productor, situado en primera linea del cine espafiol durante tres décadas.

Los limites espaciales de nuestro estudio se quedan dentro de las fronteras espaiolas,
en las cuales el clima cinematografico permanece convulso. Desde 1967 hasta 1974 no
existe una Direccion General que se encargue del cine en exclusiva. Este periodo del
tardofranquismo es, a efectos organizativos, un continuo proceso de reestructuraciones
administrativas paralelas y coincidentes con una fuerte crisis econémica del sector. Los

cambios son convulsos en todo el periodo.

En marzo de 1970 se eleva el rango administrativo del cine mediante la creacion de una
Subdireccion General de Cinematografia y la nueva Direccion General de
Espectaculos. La cartera de Informacion y Turismo va a ir siendo ocupada tras Alfredo
Sanchez Bella por Fernando Lifidn y Zofio (gobierno de Carrero Blanco, de junio a
diciembre de 1973), Pio Cabanillas Gallas (enero a noviembre de 1974) y Le6n Herrera
(noviembre de 1974 a diciembre 1975). La Direcciéon General de Cultura y
Espectaculos fue encomendada en octubre de 1973 al futuro ministro Ricardo de la
Cierva hasta 1974. Finalmente, un Decreto de enero de 1974 reestablece la Direccion
General de Cinematografia —separandola del Teatro- a cuyo frente se situa el anterior
subdirector general de cinematografia, Rogelio Diez. La tltima Direccion General de
Cinematografia previa a la muerte de Franco cuenta en su haber con la promulgacion
de las Nuevas Normas de Censura Cinematografica, febrero de 1975, que estuvieron

vigentes hasta la derogacion oficial de la censura a finales de 1977.

Estos cambios acabaron afectando muy mucho a la produccion cinematografica en

nuestro pais. Aunque no fueron los Unicos. Acontecimientos como el hecho de que, por

* ALLEN, R. C. Y GOMERY, D. Op. cit., p. 32.
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estos afos, la television se hiciera parte de la sociedad y los hogares espaioles, ademas
del coste de las peliculas cada vez mas elevado, las férreas normas de censura existentes
o las repercusiones econdmicas de una deuda del Fondo de Proteccion que, a principios
de 1970, se cifr6 en 230 millones de pesetas, repercutieron a un descenso de la

produccion durante el periodo entre 1971 y 1974.

Entre 1970 y 1977, se llevan a cabo las producciones enmarcadas en la Tercera Via.
Razon por la cual, hemos dado mas importancia a este periodo a la hora de profundizar
sobre los acontecimientos sociales y politico-econdmicos que tuvieron lugar en nuestro

pais durante la época. Estos acontecimientos ocupan la primera parte de nuestro estudio.

Que la Tercera Via se enclave entre estos afios parece no ser azaroso. Como hemos
venido comentando, en 1970 se desencadena una importante crisis cinematografica en
Espaiia, tras el agotamiento del Fondo de Proteccion Oficial. Y en 1977, tras celebrarse
las primeras elecciones democraticas desde el 36, se proclama un Decreto-ley que pone
de manifiesto la desaparicion de la censura cinematografica y los permisos de rodaje.
Ademas, se regula la cuota de pantalla, se crea la “especial calidad” y desaparece la

categoria de “arte y ensayo”.

De hecho, este estudio defiende como los acontecimientos sociales acaecidos en este
contexto influyen en gran medida en el cine que produce Agata Films. Esteve Riambau
y Casimiro Torreiro, hablan del periodo comprendido entre 1970 y 1977 como un
primer tramo dentro de la etapa de la Transicioén espanola: “El periodo comprendido
entre 1970 y 1983 tiene un insoslayable punto de inflexion en la Transicion de una
dictadura a la Constitucion democratica. En términos cinematograficos, también se
puede delimitar un primer tramo entre 1970 y 1977 y un segundo que abarcaria los
sucesivos gobiernos de UCD y se prolongaria hasta 1983, tras la victoria del PSOE en
las elecciones generales. Ambas etapas tienen en comun un idéntico desconcierto
legislativo que repercutio negativamente en el sector, y con especial safia sobre el de la
produccion. Su trayectoria, sometida a esos continuos vaivenes de orden legislativo y
econdémico, fue un largo calvario que arranco con las consecuencias del despilfarro
derivado de la gestion de José Maria Garcia Escudero y culmino con el selectivamente

resolutorio decreto promulgado por Pilar Mir6™*.

* RIAMBAU, E. Y TORREIRO, C. Op. cit., p. 876.
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1. 2. Hipotesis.

Principal

La Tercera Via que aparece en los afios setenta en nuestro pais de la mano de
Dibildos, no sélo nos habla de cambios en las peliculas de Agata Films, asi
como en el mismo género de la comedia, sino que también da cuenta del cambio
social que se esta produciendo en la Espana de estos afos. De esta forma, el cine
popular de la Tercera Via constituye un medio efectivo de reconocimiento y
didlogo con las inquietudes, aspiraciones y obstaculos que se presentan a una
sociedad espafiola que se transforma a ritmo acelerado en los ultimos afios del

franquismo.

Secundarias

La Tercera Via es una de las tres corrientes cinematograficas dominantes desde
la época del tardofranquismo a la Transicion espafiola (1970-1977
aproximadamente). Esta posicion la comparte por un lado con la produccion

subgenérica, y por otro, el “cine metaforico”.

Los filmes de la Tercera Via parecen impulsar una renovacion de temas y
representaciones con un aire de autenticidad como hasta ese momento no se
habia representado en nuestras pantallas. Esto es, una serie de nuevos escenarios
y situaciones que favorecen un nuevo replanteamiento sobre los roles sociales
tradicionales (pareja, familia, trabajo), a la vez que se refleja la imagen de una

Espana activa que ha recuperado su autoestima y el contacto con el exterior.
El uso de la comedia como género estrella en la Tercera Via se hace

fundamental para entender la construccion de un nuevo espiritu nacional de

estabilidad, moderacion y concordia, en coherencia con el optimismo vital del
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tardofranquismo que ahora se legitima a partir del despegue econdémico y el

impulso de la cultura de masas.

En lineas generales, con las peliculas de la Tercera Via, Dibildos pretende sacar
el mayor partido econdémico repitiendo modelos de éxito garantizado a partir de
estereotipos y lugares comunes. La fulgurante formula de éxito de estos films
tiene que ver con un acercamiento a las vicisitudes de la institucion familiar, a
partir de distintos enfoques que permiten revisar el papel de la mujer o el de las
relaciones entre sexos en un periodo de cambios sociales muy pronunciados. Se
impulsa una consolidacion de las clases medias a través del reconocimiento que

éstas puedan tener en la pantalla.

La coherencia entre los intereses econdmicos, politicos e ideoldgicos de
Dibildos le ha convertido en el lider de un tipo de cine destinado al publico
pequefio-burgués de su época. Por un lado, tiende a afianzar la alianza del sector
que representa (Los nuevos espanioles), frente a los intereses de la burguesia
monopolista mas cerril, asi como aquellos sectores mas regresivos de la
Administracion. Por otro lado, defiende una liberalizacion general de las

instituciones dentro y fuera del Régimen.

De otra parte, sin embargo, tan subitamente como la Tercera Via habia
despertado la reaccion del publico, las semejanzas y vinculos inicialmente
detectados se difuminan y desvanecen, hasta provocar su desaparicion. Por si
fuera poco, figuras como la de Roberto Bodegas renegaran de esta corriente
afios mas tarde, rechazando cualquier tipo de analogia o afinidad entre sus
preocupaciones y propuestas, intentando desmontar a toda costa la percepcion

de que existe un estilo o un proyecto comun.
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1.3. Objetivos.

Principales

Demostrar la capacidad de la Tercera Via para configurar unas narrativas
cinematograficas que llevan consigo el planteamiento de los valores
oficializados en la sociedad espanola durante el periodo que abarca los ultimos
afios de la dictadura franquista y la etapa posterior de cambio politico. Conectar
la génesis y evolucion de la Tercera Via de Dibildos con el momento historico
en que se desarrollan, y ello a partir de un enfoque transversal que nos permita

comprender la interaccion entre cine, sociedad y cultura.

Esclarecer de qué manera la Tercera Via conecta con su tiempo, acotando un
corpus de filmes para su andlisis e identificando los elementos caracteristicos
que le confieren identidad y especificidad. Para ello, las peliculas de Roberto
Bodegas que analizamos en los capitulos 6, 7, 8 y 9, nos permitiran ver que tipo

de representaciones y rasgos vehiculan los filmes.

Explicar como ese no rehuir de la heterogénea realidad espafiola del momento
(un oficinista con deudas, un estudiante expedientado, un modelo del “nuevo
rico”, una joven madre soltera) permite a Dibildos, apoyandose en su
participacion directa en los guiones de las peliculas que produce, configurar un
mensaje ideologico certeramente dirigido a la consolidacion de las clases

medias y sus intereses como segmento social.

Demostrar como la buena (aunque efimera) acogida dispensada a la Tercera Via
pudo tener que ver con la existencia de una burguesia racional, que comenzaba

a asimilarse a las democracias europeas.
Determinar, sin embargo, por qué la formula de la Tercera Via llega tarde para

su época. Ver como la Tercera Via consigue tener un éxito Unicamente

momentaneo. Esclarecer cudl fue su principio y ocaso, por qué aparecio y el
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resto de causas dentro del contexto legal y de produccion por las que llego6 a su
fin.

Secundarios

- Demostrar la tendencia general del cine de Dibildos a desmarcarse, a dar unos
pasos mas alld de los rigores y estrecheces de los clichés mas oficialistas del
cine espafiol del franquismo, etapa que domina la mayor parte de su filmografia.
Razonar cémo el cine de Dibildos pudo conjugar lo comercial y, en cierta
manera, lo intelectual a la hora de llevar a cabo un cine popular que a la vez

articulase una idea de ascenso social entre las clases medias.

- Evidenciar como el punto de vista despectivo o como mucho condescendiente
con el cual se ha mirado a una corriente tan significativa como fue Tercera Via
desde ciertos sectores de la critica cinematografica no se corresponde con la

complejidad de la misma.

1.4. Metodologia.

Segun Allen y Gomery, el proyecto de la investigacion historica en el cine estad

condicionado por:

1. La historia de la historia del cine y de los estudios cinematograficos como
disciplina académica.

2. El estatus cultural del cine como manifestacion artistica e industria.
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3. Los problemas de investigacion concretos que presenta la naturaleza de la

tecnologia y la economia filmicas®'.

Un estudio como el que emprendemos, que pretende un primer acercamiento en
profundidad a José Luis Dibildos como productor y creador de la Tercera Via, debe a
nuestro juicio abordar esta corriente desde el punto de vista de la produccion
cinematografica. Otros campos como pueden ser el del guion, la distribucion o la
exhibicion se escapan al objeto de este andlisis, si bien en ocasiones podemos encontrar
datos referentes a los anteriores expuestos en nuestro estudio que han sido considerado
dignos de mencion. En este sentido, nos apoyamos en la siguiente afirmacion de Allen
y Gomery: “Los efectos artisticos que pueden lograrse en el cine en un momento dado
dependen en parte del estado de la tecnologia cinematografica. Los desarrollos
tecnologicos estan condicionados en muchos casos por factores econdémicos. La toma
de decisiones economicas tiene lugar dentro de un contexto social, y asi

sucesivamente”*?

. Estos autores llegaban incluso a considerar que “toda la historia del
cine podria explicarse a través de las fuerzas econdmicas unicamente (...). La
consistencia con que surgen los factores econdmicos en la historia del cine nos permite
desarrollar modelos de operatividad econdémica en la historia del cine que pueden

. . ’ 43
aplicarse a diferentes casos especificos™"".

Nuestros postulados metodologicos parten del hecho de considerar a la corriente
cinematografica de la Tercera Via como objeto de significacion, encuadrandola en la
época y el panorama historico en que se realizo y valorandola desde nuestro horizonte
de expectativas, para poner de manifiesto tanto sus valores de produccion como su
contribucion a la historia del cine espafiol. Para ello, hemos decidido trabajar con el
tandem que protagonizaron José¢ Luis Dibildos y Roberto Bodegas debido a que
constituyeron la pareja creativa que mas se ha identificado con la Tercera Via. La
colaboracion de Dibildos y Bodegas supone la primera y mas estable asociacion de
todas las ocurridas en el cine de la Tercera Via, la cual nos permite determinar los

rasgos que caracterizan a los filmes de esta corriente.

*I ALLEN, R. C. Y GOMERY, D. Op. cit., p. 43.
*Ibid., p. 36.
* Ibid., p. 40.
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Tal y como explican Robert C. Allen y Douglas Gomery, ‘“el historiador
cinematografico debe ser un estudioso del cine, pero también un estudioso de la
historia”**. Como hemos venido comentando, nuestro objetivo no es tratar el cine en
abstracto. Necesitamos por el contrario analizar ciertos aspectos en los filmes de la
Tercera Via que nos den las claves para explicar por qué este tipo de cine se produjo y

funcioné en un momento concreto del pasado y cudles fueron sus consecuencias.

Tan importante es conocer la Tercera Via en si como los mecanismos causales que la
produjeron. Para ello, hemos acudido a una serie de fuentes primarias: peliculas,
registros de produccion, publicaciones periddicas, documentos gubernamentales del
momento. Y otras secundarias: testimonios, entrevistas, libros... En cuanto a
investigacion académica, cuestiones como Dibildos o la Tercera Via no se han llevado
a cabo hasta fechas muy recientes. Incluso, en ocasiones existen publicaciones poco
académicas a las que hemos de recurrir. Nos referimos en este caso a la obra de
Francisco Javier Frutos y Antonio Lloréns de 1998, José Luis Dibildos. La huella de un
productor. En él, Frutos y Lloréns ofrecen la historia de Dibildos y Agata Films vista a
través de los ojos de Dibildos. Por lo que, consideramos, no existe la distancia necesaria

para cualquier trabajo de tipo cientifico.

1.4.1.Estructura:

Segun Allen y Gomery, “el historiador debe tener en cuenta el hecho de que estos
mecanismos generativos o factores causales no funcionan aisladamente, sino que estan

45 s
. En base a esta afirmacion, podemos declarar que dentro de nuestro

interrelacionados
estudio, cada capitulo, lejos de ser auténomo, nos da ciertas claves para seguir
avanzando al capitulo posterior, basandose éstos en los conceptos explicados con
anterioridad. Para investigar de manera precisa y clara el trabajo de Dibildos como

productor de la Tercera Via, hemos dividido este estudio en cuatro partes.

* Ibid., p. 22.
* Ibid., p. 39.
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Primera parte

Esta parte esta constituida por la definicion del objeto de estudio, asi como el marco
metodoldgico. Ademas, recogemos todo lo relativo al estado de la cuestion, hipdtesis y
objetivos de nuestro trabajo. Aqui es donde se describen las coordenadas teoricas y
conceptuales a partir de las cuales se realiza la investigacion. Se analiza el lugar que
ocupa tanto la produccion de cine en nuestro pais, como el papel representativo del
productor de una pelicula. Se tratara de explicar el por qué de la importancia de haber
escogido a José Luis Dibildos, productor de la Tercera Via, como modelo a analizar

dentro de estas premisas que presentamos.

Segunda parte

Esta parte del trabajo de investigacion (capitulos 2 y 3), estd constituida por el contexto
historico, dentro del cual nos centramos en lo acontecido desde 1970 a 1977
aproximadamente, tiempo en el cual se produjeron las peliculas de la Tercera Via de
Dibildos. Aqui se estudian desde aspectos politico-econdmicos y sociales propios de la
Espafia tardofranquista, como lo referente a cultura y cinematografia de la época. Todas
estas cuestiones seran descritas y sus consecuencias analizadas; se pretende incidir en
la idea sobre como estos acontecimientos estan interrelacionados directamente con el

cine de Dibildos.

Tercera parte

La tercera parte de la investigacion (capitulo 4) nos muestra el perfil de Dibildos como
productor. Creemos que es importante a la vez que necesario conocer la trayectoria del
productor de Agata Films desde que comenzo con este trabajo en los afios cincuenta
hasta que termind, unos pocos afos después de darse la Tercera Via. La evolucion de
su obra, junto al contexto anteriormente mencionado dan las claves para entender lo

que viene a continuacion.
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Cuarta parte

La cuarta parte (capitulo 5) compone la pieza clave de nuestro estudio, en €l entramos
de lleno en el analisis de la Tercera Via, quiénes fueron sus artifices, su publico, sus

temas, e intentamos entender el por qué de su éxito (aunque fuese efimero).

Quinta parte

La quinta parte (capitulos 6, 7, 8 y 9) examina las peliculas ubicadas dentro de la
corriente que estamos analizando, las cuales fueron fruto de la asociacion entre Dibildos
y Roberto Bodegas. Se tratan desde aspectos temadticos a los puramente economicos en
relacion a las relaciones con la Administracion y la Junta de Censura. Asimismo, se

estudian también aspectos de su estreno y aceptacion por parte del publico y la critica.

Conclusiones

Todo lo anterior termina con una breve conclusion a modo de recapitulacion y que nos
permite reflexionar sobre el objeto estudiado. En las conclusiones que cierran esta tesis
se remarcan los aspectos mas relevantes de cuanto se ha investigado, principalmente en
relacion con las hipotesis y los objetivos establecidos. Asimismo, se proponen algunas
reflexiones en torno a las aportaciones hechas, asi como a las nuevas preguntas que se

abren con el punto y final de este trabajo.

1.4.2. Fuentes:

Evidencias no filmicas

Segun Allen y Gomery, el mayor inconveniente que ven algunos historiadores a la

utilizacion de estos materiales no filmicos es que no existen con la misma objetividad
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e irrefutabilidad que los documentos primarios de la historia estética del cine: las

propias peliculas®.

Con la utilizacion de fuentes no filmicas, podemos llevar a cabo estudios cuantitativos
de tendencias de produccion que de otro modo resultarian inviables. En nuestro caso,
las fuentes primordiales a las que se ha recurrido son, en cuanto a volumen e
importancia, las fuentes relacionadas directamente con la produccion cinematografica
espafiola entre 1970 y 1977. Este bloque de materiales referidos a la produccion
cinematografica incluye, a su vez, fuentes directas muy diferentes. Aln realizando un
exhaustivo analisis utilizando aquellas fuentes que son inmediatamente accesibles, la
ausencia o inaccesibilidad de otras fuentes constituyen una invitacion a buscar

evidencias en lugares menos habituales.

Han resultado fuentes primarias para esta investigacion los expedientes consultados en
el Archivo General de la Administracion. Estos documentos directamente generados en
el periodo que estudiamos, nos han ayudado a organizar y a contrastar la informacion
de todo el resto de fuentes consultadas. Esto nos ha permitido corregir la inexactitudes
e incorporar nuevas aportaciones con el objetivo de explicar por qué se produjeron una
serie de circunstancias en cuanto a la produccion cinematografica en nuestro pais y
cuales fueron sus consecuencias. Se han consultado los expedientes de la totalidad de
los films producidos por Agata Films desde 1950 a 1985. Si bien en lo que mas nos
hemos centrado ha sido en los expedientes relativos a los films de la Tercera Via

(producidos entre 1970 y 1977).

Asimismo, han sido de gran ayuda las publicaciones en colecciones de revistas
cinematograficas referentes a José Luis Dibildos, sus filmes y los directores de estos,
custodiadas tanto en la Biblioteca de la Filmoteca espafiola como en la Biblioteca de la
Filmoteca de Catalunya, asi como los resimenes realizados por el personal de ambas
instituciones a partir de diversas publicaciones también relacionadas con Dibildos y su

cine, de las que, en algunos casos, no se ha conseguido conocer la procedencia.

Otras revistas y publicaciones como Nuevo Fotogramas, Cinema 2002, Cinestudio o
Dirigido por, han complementado a las obras y manuales consultados sobre cine

espafiol.

* Ibid., p. 39.
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Ademas, se ha estudiado minuciosamente la legislacion referente a la cinematografia

consultada en el B.O.E entre 1964 y 1980.

El trabajo de Sally Faulkner en 2013, 4 history of Spanish film ha sido muy valioso a
la hora de favorecer a esclarecer el papel de la Tercera Via para con las nuevas clases
medias y su horizonte de expectativas. También han contribuido en nuestra
investigacion los datos aportados por autores como José Enrique Monterde con Veinte
anos de cine espariol (1993), o Esteve Riambau y Casimiro Torreiro en Productores en

el cine espariol: Estado, dependencias y mercado (2008).

La obra de Francisco Javier Frutos y Antonio Lloréns de 1998, José Luis Dibildos. La
huella de un productor, sin bien carece de la distancia necesaria para cualquier trabajo
cientifico, también ha sido consultada. Esta fuente secundaria ha ayudado a nuestro
trabajo a distinguir el pensamiento de Dibildos y como este productor veia el panorama
cinematografico de su tiempo, en comparacion a la realidad de la época. La obra, si
bien ha resultado util, como hemos comentado anteriormente nos ofrece la historia a
través de los ojos de Dibildos. Se podria decir que este libro estd narrado de manera
indulgente para con el productor, y no explica aspectos que también ocurrieron en la
trayectoria de Dibildos y que, no por ser experiencias negativas, dejan de tener
importancia para explicar el trabajo que hizo el productor y su acogida, siempre
acompafiada de éxitos y fracasos. Como ejemplo, podemos nombrar el caso del mal
recibimiento en 1972 de Espariolas en Paris en su estreno en la sala Bataclan de Paris
por parte del publico, o los premios Lata del Cantdbrico que recibid Libertad

provisional en 1976 en el Festival de San Sebastian.

La escucha de entrevistas tanto a Dibildos como a Roberto Bodegas, asi como el
visionado de diversos documentales y programas de cine emitidos por RTVE con
reflexiones de expertos en la materia, han complementado un mayor acercamiento a lo
complejo de nuestro objeto de estudio. Hemos incluido estas ltimas evidencias en no

filmicas, entendiendo como material filmico, lo que se detalla a continuacion.

Evidencias filmicas

La ultima parte de nuestro estudio, como acabamos de explicar, la ocupan las peliculas.

En este contexto situamos las palabras de Santos Zunzunegui cuando dice: “Las
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peliculas, todas sin excepcion, son susceptibles de ser estudiadas como objetos de
significacion en los que se manifiestan las compatibilidades y las restricciones a través
de las que toma forma una cultura dada. Entender el cine como una forma de
manifestacion singular del imaginario social permite plantear varias propuestas e

hipétesis de trabajo™’.

Los filmes no aparecen sin mas ni mas; son producidos y consumidos dentro de un
contexto histdrico especifico. Se trata por lo tanto de encuadrar y contextualizar la obra
filmica que se analiza en la linea de J. Talens y S. Zunzunegui alli donde, al hablar de
la dimension formal de cualquier creacion artistica exponen: “Las obras de arte en
general comparten, al mismo tiempo, el ser fruto de contextos socioculturales
especificos y poseer una dimension formal notoria (...). Pero lo que es importante tener
en cuenta es que los analisis morfologicos, lejos de situarse al margen del dominio
historico, otorgan imprevistos puntos de vista que pueden ser explotados (en el muy
preciso territorio de la Historia del Cine) al establecer puentes entre obras, épocas y
autores, para los que las meras explicaciones evolutivas no son capaces de adelantar

. . . . . 48
vinculaciones significativas”

. Estos filmes son el documento principal de nuestro
analisis. Si bien no ha sido facil dar con cada una de ellas, sobre todo con las producidas

desde finales de los cincuenta a mediados de los sesenta.

Hay que recordar que a partir de mayo de 1953, tras la aparicion de una primera Orden
Ministerial que regulé el régimen de coproduccion, se permitiria el acceso al sistema
nacional de proteccion. Un par de meses antes, se habian firmado los primeros
convenios con Francia e Italia. Desde esa fecha, las coproducciones fueron aumentando
hasta llegar en 1965 a los 98 titulos en un afio, lo que suponia algo mas del 60% de la

produccion total®.

Otro handicap a la hora de realizar la busqueda de peliculas lo ponia la censura. Segun
Trenzado Romero, “la censura cinematografica obedece a una ldgica cuya finalidad
aparente es la proteccion del espectador y de la sociedad frente a la influencia

psicologica perniciosa del cine. Esta proteccion se realiza en el ambito discursivo

* ZUNZUNEGUI DIEZ, S. Paisajes de la forma. Ejercicios de andlisis de la imagen. Madrid: Cétedra,
1994, p. 15.

* TALENS, J. Y ZUNZUNEGUIL, S. (coords.) Historia general del cine. Vol I. Madrid: Catedra, 1998,
pp- 21-23.

¥ 1bid., p. 44.
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utilizando muy diversas estrategias: cortes de fragmentos del film, prohibicion integra
de la pelicula o de su guion, alteraciones en el guion o en el doblaje, afiadidos de planos,
rétulos o carteles explicativos, retirada de la circulacion de una pelicula que ya habia
comenzado a exhibirse, destruccion del negativo o de todas las copias existentes,
control del suministro de pelicula virgen en épocas de escasez, etc. La casuistica
censora es amplia y abarca formas sorprendentes que van mucho mas allé del consabido

corte”.

Hemos de tener en cuenta que es posible que los films que han llegado a nuestras manos
hayan sido objetos alterados por pertenecer a ese material censurable de la Junta de
Apreciacion. Si bien en nuestro estudio se realiza un analisis de ciertos films dentro de
la filmografia de Dibildos y Agata Films desde sus comienzos, las peliculas que ocupan
el grueso de nuestra investigacion son las que para la productora dirigié Roberto

Bodegas durante el periodo de la Tercera Via:

- Espainiolas en Paris (Roberto Bodegas, 1971).
- Vida conyugal sana (Roberto Bodegas, 1973).
- Los nuevos esparioles (Roberto Bodegas, 1974).

- Libertad provisional (Roberto Bodegas, 1976).

Nos apoyamos en la idea recogida por Allen y Gomery que defendia lo siguiente: “El
contenido de una pelicula no aparece por arte de magia sino como resultado del proceso
de produccion de la pelicula; el publico no escoge las peliculas al azar, sino con la
esperanza de que le satisfagan o edifiquen del algin modo concreto; los productores no
hacen peliculas al azar, sino basandose en la respuesta del publico”". Pues bien, todas
las peliculas que hemos elegido para analizar minuciosamente estan dentro del periodo

en el cual en Espaiia se ejercio la censura franquista. Esto es, desde 1937 hasta 1978.

 TRENZADO ROMERO, M. Cultura de masas y cambio politico: El cine espaiiol de la transicién.
Madrid: CIS Centro de Investigaciones Sociologicas, 1999, p. 51.
L ALLEN, R. C. Y GOMERY, D. Op. cit., p. 221.
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Los films enmarcados dentro de la Tercera Via, se posicionan en la recta final de la

falta de libertad de expresion en nuestro pais.

Sin embargo, tal como Allen y Gomery explicaban: “el visionado de una pelicula
particular puede aportar al historiador cierta informacioén acerca de su estatus como
articulo de consumo: sus ‘valores de producciéon’, presencia o ausencia de ciertas
estrellas u otros que trabajaron en esa pelicula en particular, pero el visionado no
revelard gran cosa acerca del negocio que la produjo, distribuyd y/o exhibio. Las
peliculas en si mismas nos dicen muy poco acerca de modos de produccion, estructuras
organizativas, situaciones de mercado, toma de decisiones de los directivos, o
relaciones laborales, del mismo modo que un examen minucioso de una pastilla de

. , , . . . .. 32
jabon revelara escasos datos en el estudio de la industria de la higiene personal’™~.

2 Ibid., p. 61.
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CONTEXTO HISTORICO:
ESPANA 1970-1977
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2. Contexto historico: Espaiia 1970-1977.

La época del tardofranquismo en Espafia suele denominarse a los tltimos afios del
régimen del general Francisco Franco, que van desde finales de los afios 60 hasta 1975,

concretamente el dia 20 de noviembre, fecha que coincide con su fallecimiento.

Como el estado de salud del dictador se resentia cada vez mads, en junio del afio 1973,
el mismo Franco designd como continuador del franquismo a Luis Carrero Blanco.
Este, con bastante poca fortuna, s6lo estuvo unos meses a cargo del gobierno de Espafia,
siendo asesinado a finales de ese mismo afio en un atentado de la banda terrorista ETA.
Seguidamente, fue designado como presidente Carlos Arias Navarro, quien estuvo al
frente del gobierno hasta poco después de la muerte de Franco, para después dimitir. El
siguiente presidente del gobierno fue nombrado por el ya rey Juan Carlos I. Y es este
hombre, Adolfo Sudrez, quien llevo a referéndum el proyecto de Ley para la Reforma
Politica en 1976, al cual la mayoria de los espafioles votan a favor de construir un
sistema constitucional democratico. La aprobacion de esta ley junto a la legalizacion y,
mas tarde, creacion de partidos politicos en Espafia, fue el tltimo paso antes de unas
elecciones que darian como vencedor nuevamente a Adolfo Sudrez con el partido de
Unidn de Centro Democratico. Unas elecciones que no se daban es Espaifia desde hacia

41 anos.

A parte de los entresijos politicos, la Espafia tardofranquista vivido una profunda
transformacion econdémica y social fundamentalmente gracias al turismo, las
inversiones extranjeras, y la exportacion de mano de obra a Europa. Las migraciones
se dieron tanto fuera (a Francia, Alemania o Suiza, entre otros paises) como también

dentro de nuestras fronteras hacia areas con mayores recursos como Madrid, Barcelona

o Bilbao.

Espaia vivio un verdadero proceso de industrializacion en estos afios. Esto propicio la
aparicion de un proletariado urbano que ademas comenzaba a luchar por sus derechos
en forma de manifestaciones y huelgas obreras, las cuales no en pocas ocasiones
acabaron con graves enfrentamientos. La libertad de expresion también se vio afectada,
con numerosas revistas expedientadas e incluso obligadas a ser cerradas, asi como en

el ambito cinematografico. Ademas, el ambiente de descontento también existia en las
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universidades ya desde los cincuenta. Segiin Manuel Palacio, “desde finales de los afios
cincuenta y sobre todo en los sesenta, se establece una conciencia critica en la
ciudadania (esencialmente entre los jovenes universitarios), que establece un
alternativo ordenamiento simbolico de valores y unos procesos de socializacion muy

distantes de los que habia instaurado el franquismo de postguerra”>.

A pesar de todo, en estos afios nos encontramos en un contexto de creciente nivel de
vida en la sociedad espafiola. Las migraciones y posteriores retornos, el contacto con
Europa, la industrializacion del pais o la mayor capacidad econdémica de la poblacion
seran claves para el nacimiento de las nuevas “clases medias” en Espaiia. Estas estaban
formadas por oficinistas, vendedores y técnicos de variada formacion, y fueron las
protagonistas esenciales del desarrollo. En cierto modo se puede decir que la existencia
de estos sectores sociales permite explicar, en el terreno politico, la posterior

e, 4
transicion .

2.1. Los 70 en Espaiia: Afos de transformacion econdémica y social.

El afo 1970 en Espafa comienza politicamente marcado por el llamado “proceso de
Burgos”, en el cual dieciséis militantes de ETA estaban procesados en un consejo de
guerra. Lo mas llamativo de este “proceso” fue la reaccion de la Iglesia, incluido el
Vaticano, y su actitud critica. Tanto es asi que en enero de 1971 se indultaron 9 de estas
sentencias y el general Franco accedi6 finalmente a conmutar las penas de muerte por
prision perpetua. En el proceso estaban encausados dos sacerdotes. Ademas, una parte
del clero vasco simpatizaba con organizaciones opositoras al Régimen. En este tiempo,
la Iglesia y el Gobierno comienzan a enemistarse, lo cual desembocara en la pérdida de

un pilar basico para la Dictadura.

Desde el punto de vista econdmico y social, la Espafia tardofranquista vivid una

profunda transformacién. Como hemos adelantado anteriormente, segtin el historiador

> PALACIO, M. (ed.) El cine y la Transicion politica en Espaiia (1975-1982). Madrid: Biblioteca
Nueva, 2011.
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Javier Tusell, los tres grandes motores del desarrollo espafiol desde el punto de vista
financiero fueron, en primer lugar el turismo, en segundo lugar las inversiones

- e 54
extranjeras, y en tercer lugar la exportacion de mano de obra a Europa™.

La “revolucion del turismo”, gracias al sol y a los monumentos espafioles, hizo que en
1970 se llegase en nuestro pais a los 24 millones de visitantes extranjeros. Casi nueve
millones de ellos eran franceses, y dos millones eran alemanes. El ex vicepresidente del
gobierno Alfonso Guerra, en una conferencia sobre este tema pronunciada en la Catedra
de la Transicion de la Universidad Europea de Madrid en 2007, decia: “Yo lo digo
como una broma, pero no crean que es una broma, que hay muchos actos que ayudaron
a la Transicion. Por ejemplo, cuando las primeras turistas europeas vinieron a las playas
y se pusieron en bikini, eso ayudé muchisimo, mas que muchos discursos politicos (...).
Es una liberacion de mente. Empiezan corrientes de alla para aca y de acé para alla, lo
que yo llamo una revolucion cultural juvenil. Los jovenes de aquel momento no se dan
cuenta de que palpitan con cosas que no son las que ocurren aqui, sino las que ocurren

55
fuera”

. El papel del turismo resulté fundamental para la balanza de pagos de nuestro
pais. Solo ya bien entrados en los setenta empezd a disminuir el papel relativo de esta
actividad en la economia espafiola. De aqui en adelante, el turismo continué siendo
estival y de clase media, contribuyendo a crear una “terciarizacion” de la sociedad
espanola, ademds de permitir el contacto con el mundo exterior y, por consiguiente, la

transformacion de los habitos culturales.

Por otra parte, entre 1959 y 1974, Espafia recibid inversiones de capital extranjero por
un monto aproximado de unos seis mil millones de dolares, de procedencia
norteamericana, suiza, alemana, francesa y britanica. Lo que atrajo al capital europeo
fue la existencia de mano de obra barata y un mercado en expansion. Cabe decir,
ademas, que la industrializacion que surgié en nuestro pais por aquel entonces no

hubiera sido posible sin estos apoyos.

En el mundo del capitalismo desarrollado, el empleo industrial alcanzé su apogeo hacia
1970. Juan Jesus Gonzdlez y Miguel Requena afirman que a los paises que llegaron

mas tarde a la industrializacidon, como es el caso espafiol, no les fue posible culminar el

> TUSELL, J. Historia de Espaiia en el siglo XX. III. La Dictadura de Franco. Madrid: Taurus, 1998,
pp- 439-440.
> GUERRA, A. En: PALACIO, M. Op. cit., p. 8.
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proceso de maduracion industrial. Por lo cual, Espana fue uno de los paises que dio el

salto directamente de la agricultura a los servicios®.

Estructura de la poblacion ocupada en Espaiia (1960-1980)

1960 1970 1980
Agricultura 41,7 29,2 18,1
Industria 24,7 28,6 25,5
Construccion 6.8 8,3 8,4
Servicios 26,8 33,9 48,0

Fuente: Instituto Nacional de Estadistica.

No obstante, en los medios oficiales, se describe un contexto de creciente nivel de vida
en la sociedad espafiola. De hecho, en ciudades como Barcelona, Madrid o Bilbao se
produjo un importante despliegue econdémico debido al impulso industrial. El
crecimiento del producto industrial fue verdaderamente impresionante (160 por 100 en
1963-1972; desde 1960 a 1973 la industria espafiola multiplicé su produccion por tres
y medio), aunque tendidé a decrecer a medida que pasaba el tiempo. Mientras que era

de un 12,5 por 100 en 1961-1964, fue de tan so6lo el 7,8 por 100 en 1965-1973).

En el afio 1972, era lanzado el III Plan de Desarrollo de Laureano Lopez Rod6”’. Los
Planes de Desarrollo Econdmico y Social comenzaron en 1959 y fueron pensados como

instrumento politicos para el crecimiento econémico; con ellos se intentd superar la

®* GONZALEZ, I.J.y REQUENA, M. (eds.) Tres décadas de cambio social en Espaiia. Madrid: Alianza
Editorial, 2008.

" Laureano Lopez Rodé sera comisario del Plan de Desarrollo desde 1962 -cargo que se eleva a la
categoria de ministro en 1965- hasta 1973. Lopez Rodo dirigira la preparacion y aplicacion de los tres
Planes de Desarrollo Econéomico y Social que significaron un importante crecimiento de la economia
espafiola. En junio de 1973 al ser nombrado Carrero Blanco presidente del Gobierno, se convierte en
ministro de Asuntos Exteriores, cargo en el que solo estuvo unos meses, debido al asesinato de Carrero
en diciembre de aquel mismo afio.
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dificil situacion en la que se encontraba nuestro pais durante la época de la posguerra.
Una consecuencia directa de los mismos fue precisamente esta industrializacion a la
que nos referimos, y a la que se vieron sometidas varias ciudades del territorio espafol
(Ilamados “polos de desarrollo™), con la instalacion de verdaderos nucleos industriales
en Valladolid, Vigo o Puertollano. Pero el tercer y tiltimo de estos “Planes” hubo de ser
interrumpido, entre otras razones, por el aumento del precio del petrdleo. En contraste
con estos polos de desarrollo, se encontraban comunidades autonomas como

Extremadura o Andalucia, donde la gente aun tenia que emigrar.

2.1.1. La emigracion espaifiola:

La emigracion espafiola hacia Europa se produjo sobre todo entre 1960-1973. La
entrada de divisas por envio acaba por convertirse en la segunda partida en importancia

de ingresos en estos anos, tras el turismo.

Emigracion espariola (1966-1980). Distribucion por comunidades autonomas de

procedencia.

CC.AA. /Anos 1966-70 1971-75 1976-80
Andalucia 116.559 114.195 14.455
Aragon 3.406 3.137 353
Asturias 5.666 5.666 1.126
Baleares 640 761 492
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Canarias 22.891 7.822 4.341
Cantabria 3.184 2.464 218
Castilla-La Mancha 14.203 17.007 1.214
Castillay Ledn 39.071 42.493 4.781
Cataluna 13.156 9.143 1.916
C. Valenciana 30.090 26.739 1.943
Extremadura 19.067 23.230 3.412
Galicia 92.561 119.673 35.419
Madrid 23.424 21.253 7.355
Murcia 17.817 11.860 1.710
Navarra 2.446 2.904 212
Pais Vasco 4.938 3.969 1.046
La Rioja 475 408 108
Ceuta y Melilla 1.328 156 10
TOTAL 410.789 412.880 80.111

Fuente: VILAR J. B. Y VILAR, M. J. La emigracion espafiola a Europa en el siglo XX. Madrid:
Arco/Libros S.L., 1999.

Como se puede comprobar, en los afios 60 y principios de los 70, se produjo un
auténtico boom migratorio de espafioles. Estas migraciones fueron tanto dentro del
territorio nacional como a determinados paises de Europa occidental. Los paises
elegidos fuera de nuestras fronteras fueron principalmente Francia, Alemania Federal
y Suiza, los cuales tenian necesidad de mano de obra no cualificada. Esta “no

cualificacion” dio lugar a que los salarios percibidos por el trabajador extranjero
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respecto al nacional en estos paises fueran mas bajos, lo cual facilit6 la insercion laboral

a los recién llegados.

Residentes esparioles en Europa. Evolucion arios 1970-1980.

Paises

C.EE 1970 1975 1980
Francia 659.922 586.203 470.814
Alemania R.F. 245.400 247.447 179.952
Suiza 102.341 112.996 97.232
Bélgica 52.230 67.563 58.255
Reino Unido 39.014 51.329 40.041
Paises Bajos 39.000 29.492 23.500
Andorra 15.670 15.670 15.670
Portugal 8.784 8.916 7.124
Italia 7.744 6.707 11.106
Suecia 3.993 4.500 3.384
Luxemburgo 3.135 3.100 2.053
Dinamarca 1.500 733 745
Austria 1.493 300 806
Otros paises 2.038 2.560 4.377
TOTAL 1.182.264 1.137.516 857.059

Fuente: VILAR J. B. Y VILAR M. J. La emigracion espaiiola a Europa en el siglo XX. Madrid:
Arco/Libros S.L., 1999.

Como venimos sefialando, la recepcion de inmigrantes espafioles (y extranjeros en
general) se dispard en Francia a partir de la década de 1960 como consecuencia de la
necesidad de mano de obra. En 1962, el pais contaba con 2.000.000 de trabajadores

extranjeros. En adelante, la cifra se incrementd en 100.000 unidades anuales hasta
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sobrepasar los 4.000.000 en 1975. De ellos, 586.203 eran espafoles. En la Republica
Federal de Alemania, fueron en 1974 alrededor de 4.000.000 los trabajadores
inmigrados —de los cudles casi 250.000 espafioles- y en Suiza, en 1970 residian 102.341
emigrados de nuestro pais, cifra incrementada en 10.000 unidades un lustro mas tarde,
para estabilizarse en algo mas de 100.000 en los afios 80. La ocupacion principal de los
trabajadores espanoles en estos paises era la industria, los servicios y el dmbito

agricola™.

Como aparentemente no se pretendia que dichos emigrantes se asentaran
definitivamente en el pais de recepcion, primé el principio de temporalidad en los
contratos. Los objetivos de las personas que se marchaban a otro pais eran netamente
econdmicos: lograr una fuente adicional de divisas. A finales de los afios 60 se empez6
a notar el retorno de los emigrados a su pais de origen, lo cual no tuvo gran incidencia
sobre el incremento del desempleo en estos paises —salvo en los afios 1975 y 1978 de
maxima incidencia de regresos. En la etapa 1960-1973 se estima en 900.000 los
retornos oficialmente constatados. La crisis de 1973 y afios posteriores puso punto y
final a la confluencia de inmigracion y emigracion, alcanzando ésta su techo en 1975 y

1976 con 88.000 y 110.000 entradas, para decrecer en afios posteriores.

Aparte de sus efectos economicos y laborales, las emigraciones y retornos tuvieron a
su vez implicaciones socioculturales, en razon de los cambios experimentados por el
emigrante en sus habitos, estilo de vida e incluso en su pensamiento, durante su estancia
mas alla de nuestras fronteras. En esas condiciones, la emigracion abrio la mente y vario

las costumbres, incluso en personas de bajo nivel cultural.

Al final del franquismo, nuestro pais se iba convirtiendo poco a poco en un pais
europeo. Las migraciones hacia donde existian recursos econémicos y posibilidades de
desarrollo desbancaron al estancamiento rural a favor de la urbanizacion de la poblacion
espanola. El niimero de espafioles residentes en poblaciones de mas de 20.000
habitantes pasoé del 40 al 54 por 100, siendo Madrid, las costas del Pais Vasco y
Catalufia, y los valles en contacto con Francia y el eje del Ebro los ntcleos receptores

de migracion interna.

> VILAR J. B. Y VILAR M. J. La emigracion espaiiola a Europa en el siglo XX. Madrid: Arco/Libros
S.L., 1999.
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2.1.2. Las nuevas clases medias:

En el afio 1973, la primera crisis del petroleo llega a Europa y con ella se pone en
evidencia la dependencia energética que tiene nuestro pais con respecto al exterior. La
expansion econdémica de la época del desarrollo da un paso atras. No obstante, la
sociedad ya no sera la misma, en Espafia esta latente un nuevo estilo de vida, son las

llamadas “nuevas clases medias”, unos “nuevos espafioles” con nuevos valores.

Segun José Félix Tezanos, “el cambio social en nuestro pais se produjo en una direccion
muy diferente a la prevista por el franquismo™’. Posiblemente, uno de los elementos
que mejor permite identificar la pertenencia a esta nueva clase social es la posicion
ocupada por los individuos en la division del trabajo. Tezanos afirma que Franco
aspiraba a reforzar una vieja clase media de pequefos propietarios agricolas y pequefios
empresarios urbanos. Sin embargo, entre 1964 y 1976 el nimero de los primeros
descendi6 en un tercio, mientras los empresarios con asalariados y los trabajadores
autonomos disminuian también, aunque no con tanta intensidad (un 4,8% los primeros
y un 3,1% los segundos). En contrapartida el ascenso fue muy notable en los sectores
de gerentes y directivos, que se multiplicaron casi por dos; y también en el personal
administrativo, comercial y técnico, cuyo aumento fue de un 75% en las mismas fechas,
y en el personal de servicios sanitarios, educativos o de ocio, que ascendié mas de un

60 por 100°.

Fausto Miguélez y Carlota Solé identifican a las viejas clases medias con su posicion
en la propiedad, mientras que las nuevas clases medias afirman son las que poseen
capital cultural®. Este nuevo colectivo, que empieza a adquirir una relevancia creciente
a partir de los afios sesenta, basa su posicion de clase en los conocimientos, en las
funciones de direccion y control y en la produccion de ideas. Es una clase que se

diferencia netamente de la clase trabajadora (ambas son asalariadas) porque, gracias a

* TEZANOS, I. F. En: PEREZ LEDESMA, M. Estabilidad y conflicto social: Espaiia, de los iberos al
14-D. Madrid: Portada. Nerea, 1990, p. 231.

% bid.

' MIGUELEZ, F. Y SOLE, C. Classes socials i poder politic a Catalunya. Barcelona: PPU, 1987. En:
CLIMENT SANJUAN, V. Estructura social de Espaiia y Cataluiia. Barcelona: Publicacions i Edicions
Universitat de Barcelona, 2005, p. 35.
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su cualificacion, posee un cierto control sobre el mercado de trabajo y porque dispone

. ’ 62
de un cierto margen de autonomia laboral™.

Segun Vicente Sdnchez-Biosca, el proceso de constitucion de las clases medias atiende

a tres vectores principales:

En primer lugar, la ampliacion del consumo cultural en todos los registros se
debe a la nueva capacidad econdmica de las clases medias (el consumo de
bienes materiales se hace extensivo al consumo de practicas culturales, como la
literatura, los espectaculos o las revistas), pero también a la nueva aspiracion

cultural resultante del progreso en la educacion de la poblacion.

En segundo lugar, el régimen confiaba en que el bienestar y el auge del consumo
llevaria aparejada una desideologizacion de los contenidos y de la demanda. Sin
embargo, la transformaciéon producida en el cuerpo social acentud la
contestacion al régimen en los ambitos laborales y publicos, la generalizé en
sectores como la Universidad -ya activa desde las movilizaciones en los afios
cincuenta- y la exportd a nuevos ambitos. Si bien es innegable que hubo
asentimiento al régimen, no es menos evidente la proliferacion de espacios de

protesta y de lucha.

En tercer lugar, la diversidad de registros culturales que se impone en los afios
sesenta es ininteligible sin tomar en consideracion el papel de la radio y, sobre
todo, de la television como vehiculos de uniformizacion del consumo cultural o
pseudocultural. Aunque sus emisiones en Madrid datan de 1956, la television
solo alcanza un verdadero impacto en la vida espafiola a mediados de la década

. . 63
siguiente .

Estamos ante una nueva clase media, en suma, profesionalizada, urbana y asalariada,

que en los afios setenta representaba ya una cuarta parte de la poblacion espafiola.

Fueron los miembros de esta renovada clase media quienes se beneficiaron

2 CLIMENT SANJUAN, V. Estructura social de Espaiia y Cataluiia. Barcelona: Publicacions i
Edicions Universitat de Barcelona, 2005, p. 35.

% Ibid.
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especialmente del desarrollo econdmico y del correlativo aumento de la renta per capita
—cuya tasa anual de crecimiento pasé del 3,3% en la década de 1950 al 7,5% en 1960-
70- (lo que les permiti6 acceder a bienes de consumo duraderos, como el automovil o
los aparatos electrodomésticos). De aqui que estos sectores se convirtieran en la base
de masas del régimen en los aflos sesenta y setenta (“el franquismo socioldgico™), y por
ello en el sector social al que mas intensamente se dirigia la propaganda franquista, con
su insistencia de paz y el desarrollo economico. De la clase media procedian, a su vez,
la mayor parte de los miembros de los cuerpos superiores de la Administracion Publica
y de las instituciones politicas y sindicales; aunque también de su seno, y como
consecuencia de la extension de la ensefianza universitaria, salieron los protagonistas
de los nuevos conflictos estudiantiles, con fuerza creciente desde mediados de la década

de 1960%,

Una sociedad de consumo:

En Espafia, al igual que en el resto de sociedades occidentales, a lo largo de los afios
setenta se consolidan los cambios sociales que habian comenzado a gestarse en la
década anterior. Sanchez-Biosca afirma que “desde los afios sesenta ya se comienza a
constituir una clase media con sus necesidades de ocio, espectaculo y entretenimiento,
movilidad y consumo, aspiracion a la ensefianza y demanda de lectura. Ademads ésta
sociedad cuenta con un anhelo de contacto con lo europeo a través de la incipiente

cultura del viaje, y, sobre todo, del turismo”®.

En estos afos, Espafia se convirtié en una sociedad de consumo. En el periodo 1966-
1974 se produjo un incremento espectacular en la produccion de determinados bienes
como los de equipamiento de hogares: los electrodomésticos, los tocadiscos, los
transistores... Confort pasé a ser la palabra magica y el consumo se presentaba como
un sustitutivo de la democratizacion, al dar una apariencia de triunfo de las clases

. 66 . . , , ..
medias™. Ese “bienestar” se percibe cada vez mas en nuestro pais pese a la crisis del

 PEREZ LEDESMA, M. Op. cit.

% SANCHEZ-BIOSCA, V. “Las culturas del tardofranquismo”. Revista de Historia Contempordnea
Ayer: Crisis y descomposicion del franquismo. N° 68. Madrid: Asociacion de Historia Contemporanea y
Marcial Pons Historia, 2007, p. 94.

% CARNICER, M. A. La Espaiia desarrollista. Nueva sociedad, viejo régimen. En: GRACIA, J., y RUIZ
CARNICER, M. A. La Esparia de Franco (1939-1975). Cultura y vida cotidiana. Madrid: Sintesis, 2004.
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petroleo que comienza en toda Europa en 1973, afo en el que Luis Carrero Blanco era

nombrado Jefe del Gobierno.

En regiones prosperas, como Catalufia, el Pais Vasco y Madrid, al menos el 85 por
ciento de los hogares tenia en 1975 televisor y frigorifico y el 35 por ciento coche. En
las mas pobres, como Extremadura, Galicia y Andalucia, el numero de televisores
estaba entre el 55 y 57 por ciento, el de los frigorificos entre el 36 y el 65 y el de los
coches entre el 19 y el 15. En las ciudades con mas de 50.000 personas, el 90 por ciento
de los hogares tenian televisor, el 89 por ciento frigorifico y el 41 por ciento coche. En
cambio, en los pueblos de menos de 2.000 habitantes sélo el 50 por ciento de los

hogares tenia frigorifico, el 60 por ciento television y el 24 por ciento coche®”.

Estructura del gasto privado (1958-1986)

1958 1964 1973-1974 1986
Alimentacion 55,3 44,7 38,0 31,6
Ropa 13,6 14,9 7,7 11,9
Vivienda 5,0 7,4 11,6 18,4
Hogar 8,3 9.2 11,1 6,0
Extras 17,8 19.9 31,6 32,1

Fuente: NAVARRO LOPEZ, M. Pautas de consumo en Espaiia y diferencias regionales. En: M.
NAVARRO LOPEZ. La Espaiia de los aiios 70. Madrid: Fraga, 1979, 1. 815 y datos del INE,
1988.

En los afos setenta, vemos un incremento significativo en cuanto a extras y compras

relacionadas con el hogar. No hemos de olvidar que las vacaciones en el extranjero se

p. 275.
% SHUBERT, A. Historia social de Espaiia (1800-1990). Madrid: Nerea, 1991, p. 381.
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habian convertido en practica comun: aproximadamente 8 millones de espafioles
. , 68 . ~ . , .
pasaron sus vacaciones en otro pais en 1977°". “En ese mismo afio existian 8 millones

. ~ , - 69
de televisores en Espafia”, segiin Manuel Palacio”".

Y si bien la radio y la television se constituyen como vehiculos de uniformizacion del
consumo cultural, en cuanto al cine, Sally Faulkner confirma que “los avances sociales
producidos en los afnos 70 propician la emergencia de una nueva audiencia para el cine
espafiol””’. Los intereses del nuevo espectador tuvieron que ver tanto con el cambio
socioldgico operado en el publico espafiol como con el contenido de los films y una
actitud concreta: “El espectador cinematografico medio (...) dejoé de ser el de los afios
cincuenta, para definirse como espectador liberal, consciente, lejano de aquel viejo

»"l Ya en un contexto diferente, en el del

espectador que iba al cine sistematicamente
cine espafol del tardofranquismo, se comenzaron a producir peliculas caracterizadas
por su capacidad de conectar con un nuevo espectador de “clase media” y situarse en

su terreno de expectativas.

2.2. El gobierno de Arias Navarro (31 diciembre 1973- 1 julio 1976).

El 20 de diciembre de 1973, ETA comete el atentado que acabara con la vida de Carrero
Blanco. Carrero y sus dos acompafantes fallecieron, quedando sobrecogida la

ciudadania, la oposicion, la oligarquia y la propia Dictadura.

Tras la efimera presidencia del gobierno de Carrero, habia que elegir un nuevo sucesor.
Asi, a finales del mes de diciembre de 1973, Espana tenia un nuevo presidente: Carlos

Arias Navarro.

El gobierno de Arias quedd constituido oficialmente el 3 de enero de 1974. Se

caracterizo por ser un conjunto confuso y de comportamientos contradictorios. Arias

% Ibid.

69 PALACIO, M. La television durante la Transicion espaiiola. Madrid: Catedra, 2012, p. 9.

" FAULKNER, S. 4 history of Spanish film. Cinema and society 1910-2010. London: Bloomsbury.
2013, p. 120.

"W LLINAS, F. Los vientos y las tempestades, en AANV., El cine y la transicién politica espaiiola,
Valencia: E. de la Filmoteca Valenciana, 1986, p. 3.
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Navarro alej6 a los llamados opusdeistas que habian estado junto a Carrero Blanco

rodeandose de ministros como el liberal Pio Cabanillas en Informacion y Turismo.

El dia 12 de febrero de 1974, Arias Navarro compareci6 ante las Cortes para anunciar
las que serian las medidas de su nueva politica. Un acontecimiento que quedara
marcado en la memoria de todos como el “espiritu del Doce de febrero”. Se queria un
aperturismo, mas sin exceder los reducidos limites del Dieciocho de Julio, es decir, un
deseo de reforma politica dentro de las habituales coordenadas del sistema de la Ley
Sindical y la aprobacion de una Ley de Régimen Local. Arias prometia ademas la
creacion de un Estatuto de Asociaciones politicas el cual daria vida participativa a la
politica nacional del Régimen. En palabras del propio jefe de Gobierno: “El
Movimiento Nacional debe acoger y oir cuantas plurales corrientes de opinion se
registren en el seno de la vida espaiola, siempre que estén animadas por un inequivoco

sentido nacional y una evidente identificacién con los principios fundamentales. ..,

Pero este “espiritu aperturista” no tardd en convertirse en agua de borrajas. En el mismo
mes de febrero y mas tarde en marzo se fueron sucediendo una serie de acontecimientos
que derrumban la idea. En primer lugar, una nueva pugna entre Iglesia y Estado: el
arzobispo de Bilbao, monsefior Afioveros emitié una homilia aludiendo a torturas
policiales y de la Guardia Civil, defendiendo ademas al pueblo vasco como subyugado
por parte del Estado. Afioveros fue condenado a la extradicion. La respuesta del Obispo
Vicente Enrique y Tarancon fue la de anunciar la posibilidad de ejercer la excomunion
a algunos de los miembros destacados de la dictadura. Por razones como ésta, el Estado
pierde un pilar basico para la Dictadura. Segiin Gonzélez y Requena, si hubiera que
buscar un candidato a ocupar ese vacio, nadie més indicado que los medios de
comunicacion, protagonistas destacados del doble proceso de transicion 'y
modernizacion: “Cualquier consideracion sobre los medios debe empezar por
reconocer el impagable servicio que los medios han prestado en la estabilizacion de la
democracia (...), asi como en el proceso (...) de establecimiento de un nuevo orden

axioldgico, acorde con una sociedad abierta y tolerante””.

2 La Transicion. Capitulo 2. RTVE: http://www.rtve.es/alacarta/videos/la-transicion/transicion-capitulo-
2/2066191/ (Fecha de consulta: 19 de septiembre 2015).
» GONZALEZ, I.J., y REQUENA, M.. Op. cit., p. 26.
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Otro acontecimiento que iba en contra del “espiritu aperturista” fue el ocurrido el 2 de
marzo de 1974. En esta fecha, se ejecutaba en el garrote vil a un estudiante anarquista,
Salvador Puig Antich, acusado de matar a un policia. Era la primera vez en 8 afos que
se utilizaba esta arma tan cruel para aplicar una condena a muerte. Ademas, el 25 de
abril de 1974 se da fin a la dictadura de Salazar en Portugal. La dictadura portuguesa
fue mas larga que la espaiola, a pesar de no haberse engendrado como consecuencia
de una guerra civil, sino después de la destruccion de un sistema parlamentario muy
inestable. En Portugal, en fin, no se habia producido una transformacién social y
econdmica como la acaecida en Espafia™. Sin embargo, esta pacifica “revolucion de

los claveles” deja a Espafia y su dictadura en el punto de mira de cara a Europa.

Por aquellos afios, Espafia era un pais conflictivo socialmente. Esta agitacion social era
tratada con dureza. La sociedad espafiola tenia una mayor conflictividad social y
regional, incluyendo el terrorismo, que cualquiera de las restantes en Europa del sur””.
Estaban a la orden dia conflictos diferentes en la sociedad. Se repetian manifestaciones
provocadas por los movimientos nacionalistas. Y la convocatoria de huelgas era cada

vez mayor, sobre todo las que eran provocadas por motivos laborales.

Causas de las huelgas en Esparia 1963-1975

Causas Numero %
Politico-sociales 3.537 23,2
Reivindicaciones profesionales-econdmicas 6.582 43,2
Solidaridad 1.459 9,6
Negociacion colectiva 2.156 14,1
Otras causas 1.509 9,9

Fuente: AA.VV., Historia de la Espaiia actual 1936-1996. Madrid: Marcial Pons. 1998.

"™ TUSELL, J. La Transicién a la democracia (Espaiia 1975-1982). Madrid: Espasa Calpe, 2007.
" TUSELL, J. Historia de Espaiia en el siglo XX. III. La Dictadura de Franco. Madrid: Taurus, 1998.
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En estos afos de tardofranquismo, se sucedieron repetidas huelgas a lo largo y ancho
del pais por parte del proletariado urbano que habia aparecido tras el desarrollo
industrial vivido en Espafia. Este comenzo a organizarse clandestinamente dando lugar
a diversas huelgas obreras —ilegales por aquella época-desde Granada a Madrid,
pasando por El Ferrol, Catalufia o Pais Vasco. Muchas de ellas saldadas con graves
enfrentamientos y muertes. No existia la libertad sindical y las relaciones laborales en
Espaia venian dictadas por el sindicato tnico vertical. Prueba de ello son las huelgas
como con la que arrancaba afio 1971, una huelga general en la fabrica de SEAT en
Barcelona que genera varios despidos y que convierte la Zona Franca en un campo de
batalla. Desde los afos 60, la existencia de huelgas en Espafia es constante pese a, como

se ha mencionado, estar prohibidas por el régimen.

Ademas de las asambleas de las fabricas, la presencia politica se hizo cada vez mayor
en los campus universitarios en la fase final del régimen. El Movimiento Estudiantil
fue de gran peso en la lucha contra el franquismo y el nimero de huelgas y jornadas
perdidas creci6 en gran medida desde mediados de los sesenta hasta la muerte del
dictador. En 1971, fueron casi 7.000.000 las jornadas perdidas, en 1973 rondaron los
9.000.000 y en 1974 y 1975 se situaron en torno a los 14.000.000, incrementandose
todavia en 19767°. Tras las primeras expulsiones de alumnos de la Universidad Laboral
de Gijon el 1 de febrero de 1975, la oleada de protestas universitarias es continuada en
Valladolid primero, y mdas tarde en Sevilla, Murcia, Malaga, Madrid, Barcelona,
Salamanca o San Sebastidn. A finales de este mes se suman al conflicto las
universidades de Palma de Mallorca, Oviedo y Navarra, ésta ultima perteneciente al
Opus Dei. Este comportamiento subversivo siguid en personalidades como Enrique
Tierno Galvan, asi como en los Colegios Profesionales y acabd por afectar también a

los medios de comunicacion.

La libertad de expresion también se vio afectada, sobre todo una vez sustituido Pio
Cabanillas por Leon Herrera, con expedientes como el acaecido en 1975 a la revista
Cambio 16, seguido de secuestros a otras como Posible, El Papus, la revista
humoristica Hermano Lobo, La Codorniz, El Doblon, Por favor o El Europeo. Incluso
el delegado de la agencia EFE en la Zona Norte fue detenido, asi como el director de

El Correo de Andalucia ingresé en prision debido a unas informaciones sobre la base

7% Ibid.
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norteamericana de Rota. Ante esta regresion informativa, el ministro de Informacion y
Turismo Ledn Herrera, declaré que todas las libertades tienen sus limites, actitud que
puede extrapolarse a lo ocurrido con el cine y la censura en nuestro pais. Pero la
represion contra los medios no acabaria aqui, y meses mas tarde fue secuestrada Sabado
Grdfico y procesado el periodista Miguel Angel Aguilar. La revista El Alcdzar fue
cerrada por cuatro meses, y otro ejemplo mas de represion fue el ocurrido con los
semanarios Destino o Blanco y Negro, teniendo que modificar su compaginacion para

sacar un articulo.

Mientras, la salud de Franco se resentia por momentos. El 19 de julio de 1974, ante el
mal estado del dictador, el entonces principe Juan Carlos de Borbdn asume los poderes

de Jefe de Estado en funciones.

El 13 septiembre de ese mismo afio se produjo el sangriento atentado en la cafeteria
Rolando en calle Correo de Madrid, una cafeteria frecuentada por policias. El atentado
causoé un total de trece muertos y decenas de heridos. Ademas, a raiz de esto, la banda
terrorista ETA se dividi6 en polis-milis y militares, es decir, la lucha armada versus el
frente politico. Este hecho también contribuy6 a frenar al “espiritu del 12 de febrero”

de Arias Navarro.

La imagen que Espafa daba de cara al exterior era el reflejo de una ardua agitacion en
las calles, enfrentamientos y actos terroristas saldados con penas de muerte por parte
del Régimen. Desde peticiones de indulto por parte del Papa de Roma o Juan de Borbon,
asi como por fuertes asaltos en la embajada de Espafia en Lisboa, o protestas en
Amsterdam, Londres y Paris, la reaccion internacional contra la dictadura de Franco
era cada vez mas dura en términos sociales. También institucionalmente, el presidente
de México, Luis Echeverria, pedia el aislamiento para Espafia en la O.N.U. Ante esto,
la reaccion del Régimen fue convocar la concentracion del 1 de octubre de 1975 en la
Plaza de Oriente como una masiva demostracion de apoyo a Franco y la dictadura:
“Gracias por vuestra adhesion y por la serena y viril manifestacion publica que me
ofrecéis en desagravio a las agresiones de que han sido objeto varias de nuestras
representaciones diplomaticas y establecimientos espafioles en Europa, que nos

demuestran, una vez mas, lo que podemos esperar de determinados paises corrompidos,
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que aclaran perfectamente su politica constante sobre nuestros intereses”’, fueron
algunas de las palabras del Caudillo. Al mismo tiempo, esa misma mafiana, se producia
el primer atentado del grupo antifascista GRAPO en Madrid donde varios policias

fueron asesinados.

Mientras que en Espafia los problemas del terrorismo y el estado de salud de Franco
eran portada de cualquier periddico, de otro lado, la ultima colonia espafiola, el
territorio del Sahara, estaba a punto de perderse. En un clima de tension y ante la
posibilidad de un enfrentamiento armado con Marruecos, el gobierno entreg6 al rey de
Marruecos el territorio saharaui. De este modo, Espafia no solo demostrd su debilidad
a nivel internacional, sino que quedo en pésimo lugar frente a las Naciones Unidas,
puesto que ante este organismo se habia comprometido a convocar un referéndum y dar

a elegir a la poblacion autoctona entre anexionarse a Marruecos o ser independiente.

En esta atmosfera tan conflictiva llega la madrugada del 20 de noviembre de 1975, en
la cual el Régimen toca fondo con la muerte de Francisco Franco por parada cardiaca.
A las 10 horas de la mafiana del mismo dia, Arias Navarro anuncia por television a los

espafioles que el dictador habia muerto.

2.3. 20 noviembre 1975: Fallecimiento de Franco. Fin de la dictadura y comienzo

de la Transicion.

Tan solo dos dias después de la muerte del dictador, Juan Carlos de Borbon es
proclamado rey ante las Cortes. Algunas palabras del nuevo monarca como ‘“hoy
comienza una nueva etapa de la historia de Espafia. Esta etapa, que hemos de recorrer
juntos, se inicia en la paz, el trabajo y la prosperidad, fruto del esfuerzo comuin y de la
decidida voluntad colectiva. La monarquia sera fiel guardian de esa herencia y

procurara en todo momento mantener la mas estrecha relacion con el pueblo (...). Que

7 MUNIESA, B. Dictadura y Monarquia en Espaiia. De 1939 hasta la actualidad. Barcelona: Ariel,
1996, p. 149.

70



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

todos entiendan (...) que nuestro futuro se basara en un efectivo consenso concordia

. 8 . . .
nacional...””®, dejan ver una actitud y deseo de cambios en el nuevo monarca.

La impresion general era de gran escepticismo sobre si el rey Juan Carlos podria
democratizar Espafia. E1 PCE, PSOE y Democracia Cristiana entre otros, no le apoyan.
Tan so6lo los reformistas y el democristiano grupo Téacito apuestan por ¢l. Alfonso
Osorio, Fernando Alvarez de Miranda y Abelardo Algora fueron algunos de los
componentes de este grupo Tacito de intelectuales, politicos y periodistas espafioles
activos durante los afios 1973-1976 de la Transicion espafiola que apostaron por la

reforma del régimen de Franco hacia fines democraticos.

No obstante, en poco tiempo, nos encontramos ante una Espafia mas abierta y
permisiva, mas laica y con mayores ansias de libertad. En la calle, las huelgas y la lucha
obrera y ciudadana prosiguen su curso. El dia 5 de enero el Ejército se tiene que hacer
cargo del metro de Madrid. Hecho que coincide con las huelgas en Correos y Telefonica

entre otras. Se exige una subida en los salarios y bajada en precios y tasas.

Al mismo tiempo, Catalufia, el Pais Vasco y Galicia seguian luchando por la
consolidacion de un régimen democratico que diera cabida a sus reivindicaciones
nacionalistas. En el mes de mayo sale a la calle el diario E/ Pais, y unas semanas antes
el Avui en Catalufia, el cual sera el primer periddico en catalan. La aparicion de ambos
rotativos supone un importante empuje para la consolidacion de una opinion publica de

raiz democratica.

Pero paralelamente la violencia y los asesinatos siguen estando al orden del dia. El
terrorismo se constituye como la mayor amenaza para el proceso de reforma hacia la

democracia.

A estas alturas, los desencuentros entre Arias Navarro y el rey eran ya una realidad,
sobre todo después de las declaraciones del monarca a la revista norteamericana
Newsweek el 26 de abril de 1976. El 1 de julio Juan Carlos I pide a Carlos Arias que se
retna con ¢él, a lo cual Arias responde presentando su dimision. Dias mas tarde, se da a
conocer al nuevo presidente elegido por el rey: Adolfo Sudrez. Su nombramiento causa

estupor, es completamente inesperado. De hecho, la prensa lo trata con dureza y pésima

"8 La Transicion. Capitulo 7. RTVE. http://www.rtve.es/alacarta/videos/la-transicion/transicion-capitulo-
7/2066151/ (Fecha de consulta: 19 de septiembre 2015).
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acogida. El crédito politico de Sudrez es practicamente nulo. Socialistas y comunistas,
sin embargo, le otorgan el beneficio de la duda. De esta manera, el nuevo Gobierno de

actitud conciliadora y democratizadora comienza con escaso apoyo.

La cuenta atrds para el cambio en la historia de Espafia hacia la democracia habia
comenzado. Pero para ello eran necesario elecciones, partidos politicos legalizados, una
ley electoral, la modificacion de las leyes existentes y, por ultimo, un referéndum. El
18 de noviembre se aprueba en las Cortes del proyecto de Ley para la Reforma Politica.
Y justo un mes mas tarde se lleva a votacion su aprobacion mediante un referéndum
nacional, siendo el sufragio universal la via para elegir a las nuevas Cortes. Tras una
ardua campana donde el mismo Adolfo Suérez pidi6 a los espafioles el voto afirmativo
en television, la respuesta por parte de la ciudadania fue la de una participacion masiva
en las urnas —un 77% de personas censadas se acercaron este 5 de diciembre de 1976 a
votar-. El resultado de todo el proceso fue un triunfo espectacular con un 94% de votos

favorables para el referéndum.

Un afio mas tarde, el 9 abril de 1977 se produce la legalizacion PCE (Partido Comunista
Espaiiol). Cabe recordar ademas que desde tiempo atras tanto el PCE como el PSOE ya
venian realizando asambleas fuera de Espafia. Ambas organizaciones politicas llevaban
afios batallando por el liderazgo de la izquierda. Con todo ello, el 15 de junio llegan a
nuestro pais las Primeras Elecciones Democraticas desde 1936, cuyos resultados dieron

el triunfo a la Unién de Centro Democratico, la UCD de Adolfo Suarez.

Resultado de los principales partidos en las elecciones del 15 de junio de 1977

Siglas Candidatura Votos Diputados
UCD | UNION DE CENTRO DEMOCRATICO | 6.310.391 165
PARTIDO SOCIALISTA OBRERO
PSOF ESPANOL 5.371.866 118
PCE PARTIDO COMUNISTA DE ESPANA 1.709.890 20
FEDERACION DE PARTIDOS DE
AP ALIANZA POPULAR 1.504.771 16
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sspus | PARTIDO SOCIALISTA POPULAR -
) UNIDAD SOCIALISTA 816.582 6
COALICION ELECT.PACTE
PDPC
DEMOCRATIC PER CATALUNYA 514,647 1
oy EUZKO ALDERDI JELTZALEA-
PARTIDO NACIONALISTA VASCO | 296.193 8
FDC- | COALICION ELECT. EQUIPO DE LA
EDC DEMOCRACIA CRISTIANA 215.841 0

Fuente: Datos electorales del Ministerio del Interior de las principales fuerzas politicas.

A modo de conclusion:

En este capitulo, hemos querido resaltar como las migraciones y posteriores retornos,
el contacto con Europa, la industrializacion de nuestro pais o la mayor capacidad
economica de la poblacion seran claves para el nacimiento de las nuevas “clases
medias” en Espafia. En estos afios nos encontramos en un contexto de creciente nivel
de vida en la sociedad espafiola. Se comienza a constituir una clase media con sus
necesidades de ocio, espectaculo y entretenimiento, movilidad y consumo. La nueva
capacidad econdmica de las clases medias trae también consigo una nueva aspiracion
cultural resultante del progreso en la educacion de la poblacion incluso en personas de
niveles mas desfavorecidos. Ademas, se propicio la aparicion de un proletariado urbano
que comenzaba a luchar por sus derechos. Se produce asi un ordenamiento simbolico
de valores y unos procesos de socializacion muy distantes de los que habia instaurado
el franquismo de postguerra. La sociedad ya no serd la misma, en Espafia estd latente
un nuevo estilo de vida. Se trata del triunfo de unos “nuevos espafioles” con nuevos

valores.
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CONTEXTO HISTORICO:
CINE ESPANOL 1970-1977
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3. Contexto historico: cine espaiiol 1970-1977

La entrada en los afios setenta en Espana fue el comienzo de una gran crisis para nuestro
cine. En este tiempo, las deficiencias en cuanto a politica cinematografica, sumadas a
la competencia entre el cine extranjero y el producido en el pais, eran una realidad.
Desde las medidas tomadas por José Maria Garcia Escudero el 19 de agosto de 1964
bajo el nombre de “Normas para el desarrollo de la cinematografia” y hasta el “Real
decreto 3071 del 11 de noviembre de 1977 por el que se regulan determinadas
actividades cinematograficas”, pasaran unos afios de verdadero desconcierto para
productores y cineastas, que propiciaran la caida en cuanto a produccion

cinematografica, sobre todo entre los afios 1971 y 1974.

De 1970 a 1977 se suceden hasta cinco ministros de Informacion y Turismo, siendo
Alfredo Sanchez Bella y Pio Cabanillas Gallas quizas los mas recordados, el primero
por extremadamente conservador, y el ultimo por ser llamado liberal, esto entendido
siempre dentro de lo que puede significar el término de liberalismo dentro de una
dictadura. Un régimen dictatorial, en efecto, fuertemente marcado por el aparato censor,
el cudl prohibird los estrenos de peliculas como El ultimo tango en Paris (1972,
Bernardo Bertolucci), hecho que provocara largas caravanas de curiosos por lo
prohibido a la zona francesa de Perpifidn y cines fronterizos. La censura estaba
justificada, segiin palabras del ex director general de espectaculos, Pedro Segu, como
“una obligada medida profilactica de la sociedad, para la defensa de principios e

. . . . 9
instituciones que le son sustanciales™’

. Ademas, anadia que la obligacion del Estado
era la de “velar por la colectiva salud moral del pais y por el mantenimiento de los
valores inalienables de la comunidad”®. Una censura que causard asimismo estragos
en algunas de las obras de nuestros mas reconocidos cineastas. También es cierto que
algunos de ellos, como el productor Elias Querejeta, se convertiran en verdaderos

especialistas a la hora de burlar la tijera censora.

En cuanto a legislacion, hasta seis fueron las 6rdenes ministeriales que se sucedieron,

algunas mas criticadas que otras, y casi ninguna de ellas efectiva, hasta llegar a 1977.

" El futuro del cine y del publico espafiol. Entrevista con Don Pedro Segu, Director General de
Espectaculos. Nuevo Fotogramas. N° 1254. 27 de octubre 1972, pp. 11 y 12.
80 r

Ibid.
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La orden del 12 de marzo de 1971 provoco una agitada revuelta en los profesionales
del cine, al reducirse de un 15 a un 10 por ciento la subvencion automatica a la
cinematografia segun los ingresos brutos en taquilla. Una medida que hubo de ser
rectificada en 1973 por el siguiente ministro de Informacion y Turismo, Fernando de

Lifidn y Zofio, para volver al 15 por ciento inicialmente estipulado.

En los afios sucesivos, las siguientes 6rdenes ministeriales —las ultimas en cuanto a
legislacion sobre censura- permitieron el desarrollo del cine del destape, que no era otra
cosa que un cine estrictamente comercial con connotaciones sexuales, el cual consiguid,
al menos inicialmente, una amplia aceptacion entre el publico. De hecho, mas de
4.300.000 espectadores acudieron a ver No desearas al vecino del quinto (1970, Ramon
Fernandez). Junto a esta tendencia, y justamente en el otro extremo del espectro del
cine espafiol, se desarrolld un cine de autor, y metaforicamente contra el régimen,
principalmente de la mano del productor Elias Querejeta y realizadores como Carlos
Saura. Precisamente entre ambos extremos, se encontraba la propuesta de la Tercera
Via de Jos¢é Luis Dibildos, buscando un equilibrio entre la autoria y la comercialidad.

En definitiva, estos afios fueron, pese a todas las dificultades, de gran despertar cultural.

Pero no se puede comenzar a tratar el cine espafiol de los afios setenta sin hablar del
caso Matesa, o 1o que para muchos seria el mayor escandalo econémico del franquismo
y un paso decisivo en el ocaso del régimen. Un escandalo ademés, donde el Estado
adeudo6 por estas fechas al Fondo de Proteccion Oficial —o lo que es lo mismo, a los
productores de cine- 230 millones de pesetas. El fraude se descubrié cuando el Banco
de Crédito Industrial, que habia concedido a la empresa de Juan Vila-Reyes créditos
por un total de 9.978 millones de pesetas, exigid la presentaciéon de los contratos
formalizados con el extranjero para continuar la concesiéon de préstamos y Matesa
(Magquinaria Textil del Norte de Espafia, S.A.) no pudo demostrar las supuestas ventas
realizadas. De esta manera, el presidente de Matesa fue condenado en mayo de 1975,
por delitos continuados de estafa y de falsedad, asi como por cohecho, y a abonar al
Banco de Crédito Industrial una indemnizacion de casi 9.000 millones de pesetas y al

Tesoro Publico mas de 500 millones®'.

8 E1 polémico empresario del caso Matesa. Hemeroteca de ABC. Actualizado 20 de enero 2007:
http://www.abc.es/hemeroteca/historico-20-01-2007/abc/Sociedad/el-polemico-empresario-del-caso-
matesa_1631019630176.html. (Fecha de consulta: 28 de julio 2014).

78



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

El escandalo Matesa es un paso mas hacia la descomposicion politica del franquismo.
El equipo de Gobierno, el cual contaba con la figura de Manuel Fraga Iribarne a la
cabeza del Ministerio de Informacion y Turismo, es sustituido en ese momento por uno
nuevo impuesto por Franco bajo la influencia del almirante Luis Carrero Blanco,
vicepresidente del Gobierno anterior y consejero de Franco desde hacia afios. El mismo
Carrero afirmaba: "En el caso Matesa hay que distinguir su vertiente econémica y su
vertiente politica, es decir, entre el hecho del fallido bancario de mayor volumen
registrado en Espafia y el de su escandalosa politizacion mediante una campafia de
prensa que ha lesionado no sélo el crédito exterior de nuestra economia, sino incluso la

;e . s 82
fama del Régimen al presentarlo como minado por la corrupcion..."™.

El resultado fue un nuevo gabinete formado en su mayoria por miembros del Opus Dei,
yendo a parar la cartera de Informacién y Turismo a manos del tecndcrata Alfredo
Sanchez Bella, un nuevo paso atras y en contra del aperturismo. Sin duda, el cine en
particular y la cultura en general fueron los grandes damnificados de todo este asunto:
se congel6 el Fondo de Proteccion a la Cinematografia y se endurecieron las lineas de
crédito del Banco de Crédito Industrial. Como medida de precaucion, el gobierno
intervino el banco y bloqueo los créditos que se concedian a través de ¢él, entre ellos los
fondos de proteccion a la cinematografia que pagaban la subvencion automatica del
15% creada por el anterior director general de cinematografia, Jos¢ Maria Garcia

Escudero.

El ultraconservador Sanchez Bella ejercié un férreo control de la prensa y la libertad de
expresion. Se convirtio en el responsable, entre otros, de la tercera suspension del diario
Madrid y del cierre definitivo del mismo, asi como del expediente administrativo que
se abrid al El Correo de Andalucia por una publicacion que hablaba sobre injusticia en
muchas leyes e instituciones del pais. Roman Gubern recuerda que “la lista de destrozos

.. , , . . 83
censores durante el mandato del ministro Sdnchez Bella se haria interminable”®".

Sanchez Bella nombr6é a Enrique Thomas de Carranza, una hombre de su misma

ideologia, como director general de Cultura Popular. Y al frente de Television Espaiiola

2 BUSTAMANTE, J. M. ;Qué fue el caso Matesa? El Mundo. 19 de enero 2007:
http://www.elmundo.es/elmundo/2007/01/19/espana/1169211515.html. (Fecha de consulta: 28 de junio
2014).

% GUBERN, R. La censura. Funcion politica y ordenamiento juridico bajo el franquismo (1936-1975).
Barcelona: Peninsula, 1981, p. 266.
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coloco a Adolfo Suérez, cargo que desempenaria el futuro presidente del gobierno entre

1969 y 1973.

Un afo después de la llegada de Sanchez Bella al ministerio, en 1970, la situacion de
los productores era insostenible. Lo cual, desde la Direccion General queria acallarse
con afirmaciones como las de Enrique Thomas de Carranza: “la Administracion publica

9984 Por

estd trabajando activa y urgentemente sobre el problema y habrd solucion
aquellas fechas, la Administracion habia acumulado una deuda de 300 millones de

pesetas con los productores como consecuencia del asunto Matesa.

Por su parte, la ASDREC (Asociacion Sindical de Directores-Realizadores Espafoles
de Cinematografia), quiso convocar una asamblea extraordinaria nacional para debatir
los graves problemas por los que atravesaba el sector. Esta se acabo produciendo los
dias 16 y 17 de marzo de 1970 en Madrid, ante la expectacion, entre otros, de los
productores. Entre sus demandas se encontraban algunas cuestiones como la libertad
de expresion en cine (con la supresion de la censura), asi como el respeto de las distintas
lenguas y culturas del Estado. Exigian, ademds, una democratizaciéon de las salas
“especiales” y “de arte y ensayo”, asi como el fin de la obligatoriedad de la proyeccion
del NO-DO, la supresion del carton de rodaje, el control de taquilla, el billetaje
automatico y la restitucion de la clausulas eliminadas a los efectos de “interés

especial”.

En referencia a la libertad de expresion, la ASDREC redactaba como primeros puntos

de su propia asamblea lo siguiente:

1. Establecimiento total del pleno derecho a la libertad de expresion, de
acuerdo con el articulo 19 de la Declaracion de los Derechos Humanos, y, por

consiguiente, de la libertad de expresion de la produccion cinematografica.

2. Supresion de la censura cinematografica. Los eventuales hechos delictivos
de las obras cinematograficas seran contemplados seguin el vigente Codigo

Penal espafiol.

¥ CAPARROS LERA, J. M. Historia del cine espaiiol. Madrid: T&B Editores, 2007, p. 137.

80



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

3. Para tratar de llevar a la practica los principios generales aprobados bajo los
epigrafes 1 y 2, la Asamblea General Extraordinaria de la ASDREC recuerda
constituir una comision que tenga como base de actuacion —y mientras tanto

dure la situacion actual- reclamar:
a) Supresion de la censura previa de guiones.
b) Fin de la discriminacion entre cine espafiol y cine extranjero.

c¢) Fin de la discriminacion censora entre el film comercial y el film de

arte y ensayo.

d) Modificacion de la composicion de la actual Junta de Censura, dando
entrada mayoritariamente a representantes de la produccion
cinematografica —productores, realizadores, actores, técnicos, etc.-

elegidos democraticamente por sus respectivos grupos profesionales.

4. Libre expresion y explotacion cinematografica de las distintas lenguas y

culturas de Espafia®.

A su vez, desde la Agrupacion Sindical de Productores -la cual se habia reunido en
asamblea el 3 de febrero de 1970- con Jorge Tusell Coll a la cabeza, también se exigia
la desaparicion de la censura previa de guiones y el trato censor que se daba al cine

nacional y extranjero.

El proceso econdémico, social, artistico y técnico en el que el cine espafiol se encontraba
envuelto se habia vuelto tan negativo que el mismo Jorge Tusell denunciaba en La
Vanguardia del 7 de febrero de 1970: “el incumplimiento por parte de la
Administracion Publica de la legislacion vigente en materia de proteccion a la industria
cinematografica ha creado una situaciébn tan angustiosa que indefectiblemente
desemboca en el paro de la produccion cinematografica. El sentido de la produccion
cinematografica de los industriales nos obliga a poner en conocimiento del Gobierno y

de las cortes Espafiolas esta grave realidad”®.

% GUBERN, R. Op. cit., p. 261.
% Angustiosa situacion de la industria cinematogréfica. La Vanguardia espaiiola. 7 de febrero 1970, p.
8.
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En esta misma linea de denuncia -o puede que con la esperanza de ayudar a resolver la
crisis que se estaba produciendo en el cine nacional-, Jos¢ Luis Dibildos pedia
abiertamente el 19 de febrero de 1970 en Nuevo Diario, “un didlogo con la

Administracion abierto a todos los niveles™’.

Con este panorama, la situacion en el cine espafiol no varia demasiado, y sigue en su
proceso de decaimiento; la produccidon nacional en 1970 se situa en 58 peliculas. Atrés
quedan los afios en donde se alcanzaban los casi cien titulos nacionales anualmente (98
y 97 peliculas en 1965 y 1966 respectivamente)™ para ir decayendo con los afios de
aqui en adelante. A lo cual se le afade que, en diciembre de 1971, la deuda contraida
con el sector de la produccion tras el caso Matesa ya habia ascendido a 600 millones de
pesetas, mientras el crédito a medio plazo que alimentaba a buena parte de la
produccion descendié de 140,85 millones de pesetas en 1968 a solo 16,8 millones en
1970*. Por lo cual, se decide dar una respuesta a dicha situacion en forma de Orden

Ministerial.

3.1. Orden Ministerial del 12 de marzo de 1971 sobre proteccion de la

cinematografia nacional.

Esta orden ministerial sustituye a la anterior Orden del 19 de agosto de 1964, de Garcia
Escudero. Da un paso atrds en cuanto a las medidas tomadas por éste ltimo, segun
explica la Orden, debido a que “se ha producido una evolucion de las circunstancias de
hecho que la habian motivado, siendo precisa su adaptacion a la situacion actual™®. De
esta manera, se simplifican las clausulas hasta entonces estipuladas, reduciendo la

proteccion econdmica de los largometrajes. La situacién también varia para las

http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1970/02/07/pagina-

8/39497726/pdf.html?search=angustiosa%?20situaci%C3%B3n%20de%201a%20situaci%C3%B3n%20

cinematogr%C3%A 1fica. (Fecha de consulta: 12 de abril 2015).

¥ LOSADA, C. El asombro al alcance de todos los espafioles. Cinestudio N° 83. Marzo 1970, p.16.

% TORREIRO, C. ;Una dictadura liberal? (1962-1969). En: AA.VV., Historia del cine espaiiol.

Madrid: Catedra, 2010, p. 339.

% RIAMBAU, E. y TORREIRO, C. Op. cit., p. 877.

% ESPANA. Orden Ministerial de 12 de marzo de 1971 sobre proteccién de la cinematografia nacional.
BOE, 23 de abril de 1971. Num. 97, p. 6593.
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peliculas denominadas de “interés especial” y para los cortometrajes, donde se habla
de otorgar cantidades fijas o subvenciones anualmente calculadas “de muy dificil

determinacion”.

La ley asegura que estas decisiones han sido tomadas como medidas de urgencia y con
caracter de perfeccionamiento de la legislacion cinematografica existente hasta que se

promulgue una ley Unica cuyo contenido atn estaba en proceso de estudio.

El Articulo 9 de la Orden pone de manifiesto la voluntad de ejercer un control mas
estricto en la concesion de las subvenciones mediante la creacion de una Comision de
Apreciacion. Esta es encargada de otorgar una puntuacion a cada pelicula (de 1 como
baremo minimo y de 10 como maximo). Cada punto tiene un valor de 400.000 pesetas

en 1971 (que en 1976 eran 700.000)"".

En cuanto a las subvenciones que recibirian los largometrajes, éstas se otorgarian segun
calculos del porcentaje del rendimiento bruto en taquilla que hubiera obtenido la
pelicula en cuestion. Seglin explica la Orden, los pagos se realizan a posteriori para
evitar que dichos pagos sobrepasen los ingresos del Fondo de Proteccion, tal y como se
afirma en su Articulo 12: “a los productores de peliculas espafiolas de largometraje se
les concedera una subvencion en metélico en proporcidon a los ingresos en taquilla

%2 En ningfin caso se habla de

producidos por la exhibicion de cada pelicula en Espaia
anticipos ni subvenciones a priori, a diferencia de la Orden de 1964, donde si tenian
cabida este tipo de ayudas a peliculas de “interés especial”’ que demostraran una
voluntad de investigacion formal o tematica, asi como las destinadas al publico infantil

o aquellas que hubiesen participado en festivales internacionales de categoria A.

Otra medida conflictiva seria la eliminacion de la subvencion automaética del 15 por
100 de lo recaudado en taquilla. El Articulo 13 de la Orden reducia al 10 por 100 de
los rendimientos brutos en taquilla de las peliculas de largometraje nacionales la
cantidad a entregar a modo de subvencion. Durante los tres primeros trimestres de cada
afio se entregarian a cuenta las cantidades derivadas de los mencionados rendimientos

en taquilla, unas cuantias que nunca podrian llegar a superar el 25 por 100 del crédito

91 TORREIRO, C. Del tardofranquismo a la democracia (1969-1982). En: AA.VV, Historia del cine
espariol. Madrid: Céatedra, 2010, p. 348.

2 ESPANA. Orden Ministerial de 12 de marzo de 1971 sobre proteccién de la cinematografia nacional.
BOE, 23 de abril de 1971. Num. 97, p. 6593.

83



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

figurado en el Presupuesto del Fondo de Proteccion: “Al final del ejercicio, y a la vista
de los rendimientos anuales globales y lo consignado en el Presupuesto del Fondo de
Proteccion, se fijara el porcentaje definitivo que haya de aplicarse para la concesion de

93 Asimismo, en el Articulo

las subvenciones que correspondan al afio de que se trate
17 se establecia que la proteccion econdmica especificada en articulos anteriores, se
devengaria unicamente durante los cinco anos siguientes a la fecha de estreno de la
pelicula y sin poder superar la cifra de seis millones de pesetas, o doce en el caso de las

peliculas del articulo 14,

En el Capitulo VII de la Orden sobre los permisos de rodaje y licencias de exhibicion,
se establecia que “la realizacion de las peliculas espafiolas en todo caso, o de las
extranjeras en Espafia, exigira permiso de rodaje de la Direccion General de Cultura
Popular y Especticulos (...)”">. Para la autorizacién de un rodaje, era necesario
presentar documentos tales como el guion de la pelicula, un documento acreditativo de
la conformidad del autor del guion para su presentacion o cualquier otro documento
que la Direccion General considerase oportuno para la resolucion del expediente. En
definitiva era una manera, una vez mas, de controlar la produccién y ejercer la censura
previa por parte del gobierno sobre todo producto audiovisual que se quisiera realizar

en Espana.

Asimismo, se aprobd un aumento del precio de las entradas de cine con un porcentaje
destinado a la produccion —medida que se habria de enmendar un afio después- y
también se increment6 el Impuesto General de Trafico de Empresas, con lo cual se
traspasaba a éstas la responsabilidad de aportar el capital después destinado a

subvenciones.

El desacierto de estas medidas provoca un gran revuelo entre los profesionales del cine.
Productores conocidos e influyentes como Elias Querejeta o José Luis Dibildos deciden
retirarse momentaneamente del negocio. Los productores defendian la postura de que,
de esta manera, no se podia hacer cine de calidad o de contenido critico por falta de

recursos al inicio de la produccion. Segiin Casimiro Torreiro: “La razon principal del

93 r

Ibid.
% Art. 14: A los efectos de lo dispuesto en los dos articulos precedentes, los rendimientos de las
peliculas en que se acredite una inversion superior a 15.000.000 de pesetas tendran doble valoracion.

> ESPANA. Orden Ministerial de 12 de marzo de 1971 sobre proteccion de la cinematografia nacional.
BOE, 23 de abril de 1971. Num. 97, p. 6593.
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abandono de ambos productores era pues la eliminacién de la cldusula de “interés
especial” (...) abonado tras la conclusion de las peliculas, lo que dejaba claramente en
fuera de juego a aquellos productores que aspiraban a realizar un cine de calidad y,
dentro de limites imperantes, de contenido critico. Era una medida que, como siempre
en la historia de las subvenciones al cine espafiol durante el franquismo, s6lo perseguia

: L , 996
mantener el control ideoldgico por la via de la financiacion™™.

Con las consecuencias de las reglas de juego establecidas en la Orden ministerial de
1971 como telon de fondo, el 13 de diciembre de 1972, la Agrupacion de Productores
realiz6 su Asamblea. El acto, abierto por Jos¢ Luis Dibildos -presidente entonces de la
Agrupacion- y moderado por Juan José Roson —presidente del Sindicato Nacional del

Espectaculo- concluyd con las siguientes reivindicaciones:
1. Fijar un porcentaje de un 15 por ciento sobre la taquilla.

2. Que esta cuantia no tenga techo restrictivo (con lo cual se eliminaria el

articulo 17).
3. Que la proteccion sea objetiva e indiscriminada.

4. La necesidad de estimulos especiales al cine de calidad e incentivos a la

exportacion.

5. Desaparicion del fondo de proteccion por su incapacidad manifiesta (...) y
que permanezca hasta que pague sus deudas. A partir de ahora que esta

produccion se cargue a los presupuestos generales del Estado.

6. Regulacion de las relaciones entre los tres grupos del Sindicato: productores,

distribuidores y exhibidores’”.

En esas circunstancias, el total de la produccién nacional descendié de manera
alarmante en el 71 —afio en que se promulga la Orden- para irse reponiendo

paulatinamente a partir de 1973 en adelante.

% TORREIRO, C. Del tardofranquismo a la democracia (1969-1982), en AA.VV, Historia del cine
espaiiol. Catedra. Madrid, 2010, p. 348.

°7 . Le queda alguna esperanza al cine espafiol? Nuevo Fotogramas. N° 1263. 29 de diciembre 1972, p.
8.
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Produccion cinematografica espariola. Largometrajes 1969-1977.

1969 | 1970 | 1971 | 1972 | 1973 | 1974 | 1975 | 1976 | 1977
Espanolas | 82 58 48 53 71 71 89 89 98
Coprod. 43 49 43 51 45 41 21 18 27

Total 125 | 107 91 104 116 | 112 110 107 | 125

Fuente: RIAMBAU, E. Y TORREIRO, C. Productores en el cine espariol. Estado, dependencias y
mercado. Madrid: Catedra / Filmoteca Espafiola, 2008.

En la tabla anterior vemos ademds como el computo total de largometrajes se ve
beneficiado gracias a la existencia de las coproducciones. No obstante, este tipo de
sistema productivo venia descendiendo desde 1974, afio en que entrd en vigor una
legislacion mas restrictiva sobre este tema, resguardados bajo la politica tecnocratica
de urgencia y de fomento del alto presupuesto. Segun Emeterio Diez, en el terreno de
las coproducciones “se produce una fortisima crisis porque se descubre que gran parte
de la produccion es especulativa™®. Diez afirma que el ciclo econdmico que configura
la produccion de largometrajes en nuestro pais, no se puede comprender sin deslindar
lo que son producciones y coproducciones. El autor hace una distincion entre diferentes
periodos de produccion. Entre 1965 y 1968 las coproducciones superan a las
producciones. Ahora bien, se trata de peliculas especulativas o falsas coproducciones,
titulos producidos por extranjeros a través de productoras espafiolas fantasma o por
medio de empresas espafiolas que se limitan a poner el dinero que un productor
extranjero les proporciona como adelanto a la distribucion. En definitiva, el boom de
los sesenta es artificial, creado por la falta de control en la aplicacion de la normativa.
Entre 1973 y 1977 las producciones entran en una fase de crecimiento mientras que las
coproducciones se hunden. Segin Trenzado Romero, “si durante la década de los
sesenta la coproduccion fue una actividad basica en la industria del cine espafiol (...),
a lo largo de la siguiente década, su importancia decrece, aunque se producira un
repunte a finales de los setenta como consecuencia de la crisis ocasionada por la politica
cinematografica de UCD (se buscan de nuevo las fuentes de financiacién en el

extranjero)”™”.

% DIEZ PUERTAS, E. Historia social del cine en Espaiia. Madrid: Fundamentos, 2003, p. 50.
% TRENZADO ROMERO, M. Op. cit., p. 170.
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3.2. La censura tardofranquista.

La censura bajo el mandato de Sanchez Bella se volvid muy dura para las producciones
que querian dar un paso mas allé de lo que estaba establecido. Segtn el productor Elias

Querejeta, “no habia posibilidad de didlogo desde lo inventivo-creativo™*’.

Larama de censura se componia del Director General de Cinematografia y Teatro como
presidente, el secretario de la misma Direccion General como vicepresidente, cinco
vocales designados por el Ministerio de Informaciéon y Turismo, un vocal nombrado
por la Direccion General de Cinematografia, un representante del Ministerio de
Gobernacion y un representante del Ordinario Diocesano. Las competencias de este

organismo se definen asi:

A) Ejercer la censura de las peliculas nacionales y extranjeras en cuanto a su

contenido moral, de buenas costumbres, politico y social.

B) Apreciar la valoracion de las mismas, estableciendo una puntuacion relativa a

las cualidades que se sefialan en el aparato anterior.

C) Informar sobre la conveniencia del rodaje de cada pelicula extranjera y
autorizar la exportacion de cada una de las nacionales en razéon de sus valores

politicos y espirituales.

Al mismo tiempo, se crea la Comision Superior de Censura, con una composicion
similar, encargada de revisar los dictamenes a requerimiento del ministro o para

resolver los recursos de apelacion que se puedan interponer.

Se trataba de una censura rigida donde cualquier desviacion politica o moral de los
preceptos del régimen era eliminado de las copias que circulaban por el pais (en el caso

de que las peliculas no fuesen completamente prohibidas). De ahi que peliculas

' QUEREJETA, E. En: Imégenes prohibidas: Testigos de cargo. RTVE. 02 de octubre 2011:
http://www.rtve.es/alacarta/videos/imagenes-prohibidas/imagenes-prohibidas-testigos-cargo/1212716/.
(Fecha de consulta: 12 de abril 2015).
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sumamente trascendentales en la historia del cine sufrieran serias transformaciones. Por
ejemplo, Prima della revoluzione (Bernardo Bertolucci, 1970) habia pasado censura,
pero Sanchez Bella bloqued su licencia obligando a nuevo pase y nuevos cortes.
Cowboy de medianoche (John Schelesinger, 1969) vio como su pase en el Festival de
Valladolid por sus imégenes de homosexualidad y prostitucién masculina. Con respecto
a la religion, la junta de censura también fue muy dura (buena parte del aparato censor
estaba formado por sacerdotes y miembros de la iglesia). En La semilla del diablo
(Roman Polanski, 1968), las apariciones del demonio fueron eliminadas, y E/ Exorcista
(William Friedkin, 1973), al principio prohibida, tuvo que esperar hasta 1975 para ser
exhibida con cortes. La naranja mecanica (Stanley Kubrick, 1971) estuvo prohibida
hasta tres afios después de su estreno mundial. Este y otros titulos como EI iiltimo tango
en Paris (Bernardo Bertolucci, 1972), EI Decameron (Pier Paolo Pasolini, 1971) o La
dolce vita (Federico Fellini, 1960) consiguieron que los espafioles cruzaran la frontera
francesa cada fin de semana para llenar las salas del pais vecino asistiendo a la
proyeccion de peliculas que la censura no dejaba ver en Espafia. El fenomeno de las
caravanas cinematograficas de los fines de semana se hizo habitual por aquel entonces.
Ademas de otro fendmeno no menos impactante, el de las dobles versiones. Ya desde
los afios cincuenta, se venian realizando en Espafia dobles (y triples) versiones de
peliculas para conseguir competir en el mercado exterior, y asi pasar al mismo tiempo

por el corte de tijera censor en el interior.

La censura también afectd a los directores espafoles. Después del escandalo de
Viridiana (1961) y tras varias conversaciones con Fraga, se permitié6 que en 1970
volviese Luis Bufiuel a Espafia para rodar Tristana. Poco mas tarde, el cineasta
declaraba que no volveria a rodar ninguna pelicula en Espafia debido al retoque que se
le ordend hacer en el cartel de El discreto encanto de la burguesia (1972), que al parecer

incitaba a la sensualidad.

Por estas mismas fechas, el cineasta Basilio Martin Patino vera como su Canciones
para después de una guerra (1971) sufre uno de los mas graves escandalos censores en
nuestro pais. Esta pelicula fue realizada principalmente con imagenes de archivo de los
afios cuarenta y cincuenta en Espafia. El realizador las sonorizé con canciones
populares de aquellos afios, abriendo, de ese modo, la lectura de las mismas al
estrictamente normativo que el Franquismo le habia otorgado hasta entonces. La Junta

de Censura inicialmente solicito 43 cortes, de los cuales al final se realizaron 27 tras el
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recurso interpuesto por los interesados. Segun declaraciones de Martin Patino, “la
pelicula se aprobd en su dia a la quinta o sexta presentacion. Incluso tenia que ir a San
Sebastian, pero Félix Martialay la denuncio y Sanchez Bella se la pas6 privadamente a
Carrero Blanco. Carrero se molestd muchisimo y tuvo el gesto de prohibirla

personalmente”'"!

. Lapelicula pasé de ser declarada para todos los publicos y més tarde
“de interés nacional” a, poco después, ser prohibida su exhibicion tras ser vista por
Carrero Blanco. Su estreno no serd permitido hasta 1976, una vez fallecidos Carrero

Blanco y Franco.

Y es que, segun el historiador Miquel Porter, el cine espafiol llegd a establecer hasta
cinco niveles de censura. El primero era la presentacion del guion al aparato censor,
proceso que los cineastas esperaban con gran desconcierto. Una vez leido el guion, si
el resultado era favorable, se les otorgaba el llamado “carton de rodaje”. No se podia
rodar ninguna pelicula sin esa autorizacion. Un segundo nivel de censura podia venir
impuesto por la intervencién del sindicato vertical en caso de que éste tuviese
discrepancias en cuanto a la otorgacion de dicho “carton”. Una vez acabada la pelicula
entraba en juego la llamada Comision de Apreciacion y Calificacion de Peliculas, que
decia si la pelicula tenia que ser cortada en algiin punto o incluso si se producian otros
tipo de cambios, ademds de dar los permisos para ser rodada. En cuarto lugar actuaba
la autoridad gubernativa, que tenia la potestad de otorgar el permiso de exhibicién en
su territorio. Y, por ultimo, la mas grave de todas ellas segin Porter, seria la
autocensura. La cual producia en el momento en que el propio cineasta era el encargado
de ejercer la censura sobre su propia obra a la hora de dejar de escribir secuencias que

pudieran ser “cortadas” una vez presentada la obra a la Junta'®*.

Como hemos comentado anteriormente, el 12 de junio de 1973, Luis Carrero Blanco es
designado por Franco como presidente del Gobierno. En el nuevo gabinete de Carrero
Blanco, el mando de la cartera de Informacion y Turismo recae en manos de Fernando
de Linan y Zofio, el cual va a durar casi tan poco en su puesto como lo hizo al almirante

Carrero, muerto a manos de ETA en un atentado el 20 de diciembre del mismo afio. Sin

"I MARTIN PATINO, B. En: “Canciones para después de una guerra”, aprobada. Nuevo Fotogramas.
N° 1453. 20 de octubre 1976, p. 12.

12 PORTER, M. En: Imégenes prohibidas: Testigos de cargo. RTVE. 02/10/2011:
http://www.rtve.es/alacarta/videos/imagenes-prohibidas/imagenes-prohibidas-testigos-cargo/1212716/.
(Fecha de consulta: 12 de abril 2015).
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embargo, Lifidn y Zofio va a tener tiempo suficiente para modificar la Orden Ministerial

del 12 marzo del 1971 en los articulos 2 (parrafo tercero), 13, 14y 17.

3.3. Orden de 21 de septiembre de 1973 por la que se modifican los articulos 2
(parrafo tercero), 13,14 y 17 de la Orden de 12 de marzo de 1971 sobre proteccion

a la cinematografia nacional.

En el mes de abril de 1973, la publicacion del proyecto de Orden Ministerial, por la que
se modificaban los articulos 2 (parrafo tercero), 13, 14, 17 y 49, de la Orden de marzo
de 1971, provoco, a modo de protesta, la dimision en pleno de la Junta Rectora de la
Agrupacion Sindical de Productores de Cine, compuesta por: José¢ Luis Dibildos,
Antonio Cuevas, Francisco Lara Polop, Elias Querejeta, Pedro Maso, Vicente Escriva,
Arturo Gonzalez, Emiliano Piedra, Jos¢ Maria Gonzalez Sinde, Ricardo Sanz Garcia,
Antonio Isasi, Guillermo Lépez Fernandez de Zuiiga, Juan Miguel Lamet, José

Antonio Cascales, José Frade y José Gutiérrez Maeso.

La situacion entre los profesionales del cine se hizo insostenible. El 21 de septiembre
del 73, salia a la luz la nueva regulacion para el cine necesaria a las exigencias del

momento.

En el articulo 13 encontramos la siguiente afirmacion: “Con cargo a las
disponibilidades del Fondo de Protecciéon a la Cinematografia y al Teatro, se
concederdn anualmente subvenciones equivalente al 15 por 100 de los rendimientos

103 e esta manera volvid

brutos de taquilla de cada pelicula en el periodo que se trate
a reinstalarse la subvencion automatica del 15 por 100 para toda pelicula de produccion
autdctona, aumentable a 30 por 100 si el coste superaba los 20 millones de pesetas.
Unas idas y venidas que confirman una vez mas la necesidad de realizar una ley mayor

con capacidad de aunar todas las necesidades del cine espanol y regularlas de forma

' ESPANA. Orden Ministerial de 21 de septiembre de 1973 por la que se modifican los articulos 2

parrafo tercero: 13, 14 y 17 de la Orden de 12 marzo de 1971 sobre proteccion a la cinematografia
nacional. BOE, 29 de septiembre de 1973. Num. 234, p. 18854.

90



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

que el sistema se pueda llegar a sostener por si mismo y no como venia haciéndolo

hasta el momento.

En esta breve Orden, se remarcaba en practicamente cada uno de sus articulos la
importancia de alcanzar unas calidades minimas entendidas por el Ministerio para
poder llegar a beneficiarse de las ayudas. No bastaba con lo que hasta entonces era lo
establecido; ademads de tener en cuenta los valores culturales y sociales en los cuales el
Estado estuviera interesado en proteger, las producciones que careciesen de la necesaria
calidad técnico-artistica o industrial o no alcanzasen un cierto “nivel”, no podrian

beneficiarse de la proteccion del Estado'®.

Ademads, a partir de esta Orden, las distribuidoras espafiolas también podian
comercializar tantas peliculas extranjeras dobladas al castellano como resultase de
dividir por seis millones el resultado bruto de las nacionales que tuviesen en
explotacion, con un techo de 4x1. El sistema creado con este tipo de medidas favorecia
tanto al sector de la distribucidon como a ciertas productoras con intereses en los sectores

de la distribucion y/o exhibicion como los que se muestran a continuacion.

Productoras mas activas (1970-1977)

ESP. COPR. TOTAL
Sainz Vicufia + Matas* 30 18 48
E. Manzanos** 16 23 39
José Frade®** 23 16 39
PICASA 29 - 29
Profilmes 27 1 28
Lotus 16 8 24
Filmayer**** 19 3 22
Iquino 11 8 19
Balcéazar 8 8 16
Querejeta 11 2 13
Plata 8 5 13

1% Ibid.
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[zaro 7 6 13
Mundial 6 7 13
TECISA - 13 13

*Jet Films, In Cine e Impala.

**Copercines, Aldebaran e Isla.

*#*Atlantida y José Frade P.C.

*#**Copr. con Aspa Films y Estudios Roma.

Fuente: RIAMBAU Esteve y TORREIRO Casimiro. Productores en el cine espaiiol. Estado,
dependencias y mercado. Madrid: Catedra/Filmoteca Espafiola, 2008, p. 879.

Los datos mostrados en la tabla anterior corroboran la concentraciéon de la produccion
cinematografica en nuestro pais durante el periodo 1970-197 en manos unos pocos
productores. Un ejemplo de ello es el conglomerado formado por Jet Films, In Cine e
Impala a través de sus accionariados capitaneados por el distribuidor y exhibidor
Alfredo Matas y por Jos¢ Antonio Sainz de Vicufia, miembro de una influyente familia
de empresarios a impulsor de la distribuidora Warner Espaiola. De su 6rbita salieron
casi cincuenta largometrajes en muchos casos asociados a otras productoras espafiolas
—Pedro Mas6 P.C. o Kalender- que se beneficiaban de la capacidad expansiva de su
propio circuito de distribucion y exhibicion para obtener —mediante ese monopolio-

y e . . 105
algunos de los grandes éxitos comerciales del periodo .

3.4. Periodo de aperturismo politico y nueva sensibilidad en el cine.

Como hemos apuntado anteriormente, el gobierno de Carrero Blanco se termina en
diciembre de 1973 de forma traumatica. El 3 de enero de 1974 Franco nombra a un
nuevo presidente: Carlos Arias Navarro. Este trae consigo su propio equipo de
gobierno, colocando en la cartera de Informacion y Turismo a Pio Cabanillas Gallas.
Ademas, a Enrique Thomas de Carranza le reemplaza el historiador Ricardo de la
Cierva en la Direccion General de Cultura Popular y Espectaculos, con el

nombramiento de Rogelio Diez como subdirector general de Cine.

1% RIAMBAU, E. Y TORREIRO. C. Op. cit., p. 879.

92



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

El nuevo ejecutivo muestra, al menos inicialmente, cierta tendencia al aperturismo,
tanto en el terreno politico —recordemos lo expuesto el 12 de febrero en el discurso de
Arias Navarro- como en lo cultural. Prueba de ello es la llamada “operacion rescate”,
que afectaba a 146 peliculas que habian chocado con el aparato censor. Desde el
Ministerio, se revis6 el 60% de estos y autorizod el 80% de los mismos. El mundo
periodistico, asi como el de la edicion de libros y los espectaculos publicos
experimentaron paralelamente un progreso considerable con respecto a los afios

anteriores.

En este contexto aperturista emerge el cine metaforico y autoral producido por Elias
Querejeta y dirigido, en buena parte, por Carlos Saura. Segun palabras de Jean-Claude
Seguin, el cine que hicieron el tindem Querejeta-Saura era “una sintesis entre historia,

metéfora y reflexion sobre el tiempo y la identidad”'*®

. Desde 1963, Querejeta tenia su
propia productora, desde donde se convirtié en uno de los mas destacados impulsores
del Nuevo Cine Espafiol. Sus producciones, aunque atravesaron diferentes etapas,
obtuvieron el reconocimiento en festivales internacionales y fueron capaces de generar
un sello propio e inconfundible en la manera de hacer, asi como a la hora de inventar

mil y una formas de burlar a la censura franquista.

Ademas de Carlos Saura, los directores Manuel Gutiérrez Aragén, Victor Erice o Jaime
Chéavarri conforman el elenco de cineastas que, producidos por Querejeta, realizan
titulos como Habla, mudita (1973), El Espiritu de la Colmena (1973) o El desencanto
(1976). En palabras de Querejeta: “El autor de las peliculas que produzco es siempre el
director. Quede claro. Pero no es extrafio que exista relacion entre todas mis
producciones, ya que todas ellas participan de unas perspectivas morales semejantes.
Lo que es muy claro es que yo nunca haria una pelicula fuera de mis convicciones y

10
posturas que defiendo™'"’.

De dichas convicciones y posturas defendidas por Querejeta, resultan producciones
como la polémica La prima Angélica (Carlos Saura, 1973) que protagonizara un nuevo
episodio de controversia en nuestro pais, llegando incluso al empleo de violencia. En

esta época en la cual Pio Cabanillas permanecia al mando del Ministerio, se ha de

"% SEGUIN, I. C. Histoire du cinéma espagnol. Paris: Nathan Univerité, 1994, p. 82.
" QUEREJETA, E. En: ALAMEDA, S. Inquieto Querejeta. Nuevo Fotogramas. N° 1232. 26 de mayo
1972, p. 22.
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recordar el escandalo producido en los cines Balmes de Barcelona que acabaron en
llamas por proyectar la pelicula. Esta pelicula aludia, con mucha prudencia expositiva,
a los bandos participantes en la Guerra Civil y a algunas relaciones entre vencedores y
vencidos. En una de las escenas que luego resultarian mas controvertidas, aparecia un
falangista con el brazo derecho enyesado en la posicion del saludo falangista. Su guion
habia sido prohibido dos veces, durante el mandato de Fernando de Lifian, y la pelicula,
previo visionado por parte de seis ministros (dos de ellos vicepresidentes), fue
autorizada integramente por la Administraciéon de Arias Navarro'*. La prima Angélica
concurri6 al Festival de Cannes de 1974 representando oficialmente a Espafa, donde
obtuvo un Premio Especial del Jurado. A continuacién, se estrend en Madrid y sus
sesiones se vieron perturbadas por varias agresiones de grupos fascistas'®’. Pero la
reaccion mas grave tuvo lugar, como se ha mencionado anteriormente, en Barcelona.
Este suceso llego a tener la suficiente trascendencia como para que Franco cesara de
inmediato la politica aperturista de Cabanillas, al cual retird de su cargo el 29 de octubre

de 1973 sustituyéndole por Ledn Herrera Esteban.

Herrera Esteban se encontrd con un panorama complicado: por un lado el aperturismo
impulsado por su predecesor, por otro la gran cantidad de problemas que aun existian
en el cine espafiol. Esta situacion también le llevo, en febrero de 1975, a promulgar una

nueva Orden Ministerial sobre las normas de calificacion del cine.

3.5. Orden de 19 de febrero de 1975 por la que se establecen normas de calificacion

cinematografica.

Firmada como acabamos de comentar por Leon Herrera Esteban, esta Orden ministerial
sera conocida popularmente como “la ley del destape”. En el prefacio se evidencia una
vez mas la falta de una Ley de Cine, y se habla de la creacion de la Orden como un

ajuste momentaneo a la Orden de 9 de febrero de 1963, acomodandola al presente. Sin

108 QUEREIJETA, E. En: GALAN, D., Venturas y desventuras de “La Prima Angélica”. Valencia:
Fernando Torres Editor, 1974, p. 43.
' GUBERN, R. Op. cit., p. 273.
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embargo, al realizar una comparacion de ambas 6rdenes, no es muy dificil darse cuenta
que no hay mucha distancia entre ambas. Las actuales normas, por tanto, no suponen
un gran avance para el productor espafiol. Practicamente lo que se habia hecho habia

sido resumir y sintetizar lo anterior anadiendo pequefias novedades en los articulos 7,

8y9.

El texto de la Orden, comienza hablando de la libertad en el cine como medio de
expresion cultural. Asi, esta libertad se verda mermada por los limites que le ponga el
Estado, en este caso se supone una limitacion que viene obligada por razones de bien
social comun. Se afirma textualmente: “el cine, es en muchos casos testimonio vivo de
la realidad, de donde deriva un anélisis critico que no debe coartarse, pero que tampoco
debe ir mas alla de las justas limitaciones que impone el respeto a la intimidad y la

dignidad de la persona humana y a los principios constitucionales del Estado™''".

La Orden expresa en el articulo 1 que “toda pelicula debera juzgarse no s6lo por sus
planos o secuencias singulares, sino especialmente como un conjunto unitario en
relacion con la totalidad de su contenido y segun las caracteristicas de los distintos

, . . , 111
géneros y estilos cinematograficos”

. El articulo 4 cita que “la pelicula debera
conducir la reprobacién de toda actitud contraria a la conciencia colectiva” 2. Se habla
de imagenes “aceptables”, de dignidad, respeto y, en definitiva, moral. Asimismo, no
se admiten contenidos que vayan en contra de los Principios y Leyes Fundamentales
del Estado espafiol, ni aquellos que falten a lo considerado como verdad sobre hechos,
personajes, ambientes historicos o actuales. La brutalidad o crueldad, el suicido y
homicidio, la venganza o violencia, y la prostitucion, perversiones sexuales, adulterio,

aborto, toxicomania y alcoholismo no se permitiran dentro de la obra audiovisual,

siendo por primera vez especificados en un apartado por cada concepto.

Dentro de lo novedoso de la ley, a la hora de hablar del delito, el articulo octavo lo
admite siempre que no trate de justificarse como algo licito. Y el desnudo, en el articulo
noveno, se admitira “siempre que esté exigido por la unidad total del film”'". Es, de

esta manera, como algunos cineastas se acogen a esta ley para comenzar con lo que se

"OESPANA. Orden Ministerial de 19 de febrero de 1975 por la que se establecen normas de calificacion

cinematografica del Ministerio de Informacion y Turismo. BOE, 1 de marzo de 1975. Num. 52., p. 4313.
" bid.
"2 Tbid.
' Ibid.
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denomina peyorativamente “destape”. Prueba de ello es el primer desnudo integral que
se pudo ver en las pantallas espafiolas y que aparecio en La Trastienda (Jorge Grau,
1975), pelicula producida por José¢ Frade Producciones Cinematograficas, S.A. Frade,
tras producir titulos como Pim, pam, pum... |fuego! (Pedro Olea, 1975), deja atrés
aspectos politico-reivindicativos para lanzarse de lleno en este nuevo terreno
cinematografico del “destape”, definido por autores como José Enrique Monterde como
“un intento de mostrar algun aspecto anatémico hasta entonces considerado
improcedente”' . Segin Monterde, “la mayor contribuciéon de esas normas a la
supuesta apertura, siempre condicionada al caracter moralizador de los finales de las
peliculas y que no era mas que otra forma de intentar perpetuar la propia censura fue el

fenomeno del llamado “destape™ .

La aplicacion de la Orden, como puede apreciarse, implica un alto indice de
subjetividad. De hecho, se llegan a prohibir todo aquello que no respetase “las mas
elementales normas del buen gusto en la expresion plastica y verbal”''®, unos términos
bastante vagos, lo cual deja a la libre imaginacion y al libre albedrio de cada uno la
decision de introducir unas escenas u otras dentro de la obra audiovisual. Eso si, la

censura sigue existiendo y serd igualmente arbitraria.

Si bien es cierto que hasta el 11 de noviembre de 1977 con el Decreto 3071 no tiene la
lugar la abolicion total de la censura, en 1976 se da el ultimo retoque antes de que llegue
la tan esperada abolicion. El principio del fin de la censura se da el 14 de febrero de
1976 nuevamente a golpe de Orden ministerial bajo la firma de Adolfo Martin-Gamero
y Gonzalez-Posada, sustituto de Leon Herrera Esteban como ministro de Informacion

y Turismo del ultimo gobierno de Arias Navarro.

""* MONTERDE, J. E. Veinte aiios de cine espaiiol (1973-1992). Barcelona: Paidos, 1993, pp. 32-33.
115 1.0

Ibid.
" ESPANA. Orden Ministerial de 19 de febrero de 1975 por la que se establecen normas de calificacion
cinematografica del Ministerio de Informacion y Turismo. BOE, 1 de marzo de 1975. Num. 52, p. 4313.
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3.6. Orden de 14 de febrero de 1976 por la que se suprime la obligatoriedad de

presentacion de guiones como tramite previo al rodaje de peliculas espaiiolas.

Con el proposito de agilizar, segun esta orden, los tramites burocraticos que no se
considerasen imprescindibles, se acaba por suprimir la obligatoriedad de presentar los
guiones cinematograficos a priori para obtener el permiso de rodaje. No obstante, para
las peliculas extranjeras que quisieran ser rodadas en nuestro pais, la obligacion de la

presentacion previa de guiones persiste.

Eso si, “quien quiera presentar el guion completo antes de rodar puede hacerlo —
confirma Rogelio Diez en una entrevista a la revista Nuevo Fotogramas- pero entonces
debera cefiirse estrictamente a lo presentado™''’. Resulta paraddjico que el propio
Rogelio Diez recomiende a los productores que, quien tenga dudas, no arriesgue y por
lo tanto ruede sin el consabido permiso, en una extrafia filigrana que parecia animar a

los empresarios a arriesgarse con sus peliculas.

Las consecuencias del fin de la censura que comentamos comienzan a dejarse ver desde
algunos afios antes, por ejemplo, con el inmenso ¢€xito comercial de la comedia
pseudoerdtica No deseards al vecino del quinto (Ramon Fernandez, 1970), pelicula que
se convirtid en la mas taquillera del cine espafiol, como puede verse en el cuadro
resumen que se muestra a continuacion sobre los filmes nacionales con mayor niimero

de espectadores entre el 70 y el 77 en nuestro pais.

Peliculas espariolas con mayor numero de espectadores (1970-1977)

ANO TITULO PRODUCTORA ESPECTADORES
1970 | No desearas al vecino del 5° Atlantida Films 4.371.624
1975 | Furtivos El Iman 3.581.914
1977 | La guerra de papa José Frade 3.524.450

""" DIEZ, R. En: El director general de cinematografia. Menos censura. Nuevo Fotogramas. N° 1429.

05 de marzo 1976, pp. 7-8.
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1971 | Adios, cigiienia, adios Kalender/Impala 3.457.167
1975 | Las adolescentes P. Mas6 /Impala 2.917.121
1972 | Las Vegas 500 millones Antonio Isasi 2.706.116
1972 | Experiencia prematrimonial P. Maso6/Impala 2.655.249
1976 | La trastienda José Frade 2.642.790
1977 | El perro Antonio Isasi 2.507.050

Fuente: Ministerio de Cultura.

Dos afios mas tarde se estrena con alto éxito comercial otro de los films que se
encuentran en la tabla anterior. Experiencia prematrimonial de Pedro Mas6 (2.500.000
espectadores), una pelicula que, como su propio nombre indica, habla de “ensayar” las
relaciones sexuales antes del matrimonio. En el film, los jovenes protagonistas
acababan pagando su atrevimiento, de acuerdo a los valores morales mas conservadores
de la época, a pesar de que era precisamente el erotismo de las imagenes sexuales del
film lo que atraia al espectador a las salas. El mismo Pedro Maso, junto a Pedro Lazaga,
Mariano Ozores o Ignacio F. Iquino entre otros, formaban el elenco de directores dentro
de esta corriente, siendo José¢ Frade Producciones Cinematograficas, Filmayer, I.F.I
Producciéon S.A, Impala o Pedro Maso Producciones Cinematograficas las empresas
productoras con mas poder en estos afios. De esta manera, este cine de “destape”
producido por estas casas productoras que ven asi una manera rapida de despegue

econdmico se hace cada vez con mas adeptos.

De entre este cine comercial de trasfondo sexual y el cine mas autoral es de donde surge
la Tercera Via de José Luis Dibildos. Esta “via” intenta ser una alternativa a las dos
corrientes mayoritarias, la de las peliculas populares por un lado, asi como las peliculas
intelectuales por el otro. Siguiendo su claro propodsito de ser esa tercera opcion, la
Tercera Via se convertiria en una de las tres grandes tendencias de finales del
franquismo e inicios de la Transicion, evolucionando en si misma a la par que la historia
social de Espana iba cambiando. El género da comienzo con la pelicula Espariolas en
Paris (1971), de Roberto Bodegas, y que es usado para dar testimonio de la realidad,
con Jos¢ Luis Dibildos como principal representante, el cual buscaba mostrar temas
“reales” que inquietaban al espafiol de a pie, como el matrimonio, la familia, la Iglesia

y las normas y cambios propios de la época. Segun Casimiro Torreiro, las peliculas de
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la Tercera Via poseian “un tratamiento formal por completo alejado de cualquier riesgo,
pero al mismo tiempo de factura correcta, y en los que intentd plasmar nuevos
arquetipos que reciclaban actores ya conocidos por sus numerosas comparecencias en

»118 Este intento de Dibildos de crear una

peliculas de género, casi siempre comedias
nueva manera de hacer cine en la Espafia del tardofranquismo, con el cual cosech6 un
importante éxito en la época, es el que se explicara mas adelante en el apartado dedicado

en profundidad a la Tercera Via.

A modo de conclusion:

En este apartado hemos querido constatar como la situacion de la produccion
cinematografica en nuestro pais en los ultimos afios del franquismo dependia
estrechamente del Estado y de las decisiones que se tomaban en el ministerio de
Informacion y Turismo. La entrada en los afos setenta en Espafia fue el comienzo de
una gran crisis para nuestro cine. En este tiempo, las deficiencias en cuanto a politica
cinematografica, sumadas a la competencia entre el cine extranjero y el producido en
el pais, eran una realidad. Prueba de ello es el hecho de que, de 1970 a 1977, se suceden
hasta cinco ministros de Informacion y Turismo, y hasta seis fueron las d6rdenes
ministeriales promulgadas. A ello se le suma el bloqueo de los créditos concedidos a la
cinematografia. Asi, pasaran unos afios de verdadero desconcierto para productores y
cineastas, que llevaran consigo la caida de la produccion cinematografica, sobre todo
entre los afios 1971 y 1974. Fue un periodo ademas indudablemente marcado por el
aparato censor. En medio de tales circunstancias, se abren paso ciertas corrientes
cinematograficas que van desde el cine metaforico de autor hasta el mas comercial
(popularmente denominado “destape”). Ambos lograron amplia aceptacion entre el
publico, consiguiendo en el caso del subgénero més comercial que los espafoles
llegaran hasta los cines de la frontera para ver peliculas como la mencionada No
deseards al vecino del quinto. El cine de la Tercera Via que propone Dibildos busca un

ponderacion entre los anteriores. Con la Tercera Via Dibildos llegara también a

"8 TORREIRO, C. Del tardofranquismo a la democracia. En: AA.NV. Historia del cine espaiiol.
Madrid: Catedra, 2010, pp. 360-361.
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conseguir -aunque de forma momentanea- grandes logros como productor con un tipo

de cine que logro ser reflejo de la sociedad en que se producia.
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JOSE LUIS DIBILDOS
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4. José Luis Dibildos

José¢ Luis Dibildos Alonso nacié en Madrid el 9 de abril de 1929, y falleci6 el 12 de
junio de 2002, a la edad de 73 afios, también en la capital espafiola. Perteneciente a la
pequenia burguesia, dejo inacabados los estudios de Derecho en la Universidad de

Granada, para introducirse, en los afios 50, en el mundo del cine como guionista.

Su primer contacto con el cine le viene de la propiedad que tenian su padre y sus tios:
el cine Barceld en Madrid. Pero lo que realmente le influencio y le llevé a meterse de
lleno en lo que serian sus inicios cinematograficos en el campo del guion, fue su amistad
por motivos de vecindad con el dramaturgo Alfonso Paso. El propio Dibildos afirmaba:
“(...) vino el cine, de modo fortuito. Alfonso y yo hicimos una lectura de una obra de
teatro, a la que asistio el novio de una amiga nuestra que era productor cinematografico,
el sefior Arévalo, y nos preguntd si escribiamos guiones de cine. Por supuesto,
contestamos que si, y alli mismo nos encarg6d nuestro primer guion, para una pelicula

policiaca que terminaria llamandose Hombre acosado (...)"'"

. Esta pelicula, Hombre
acosado (Pedro Lazaga, 1950), seria ademas de la primera gran colaboracion de
Dibildos y Paso en el cine, el preludio de lo que luego acabaria siendo el denominado

binomio Dibildos-Lazaga, director de gran parte de las peliculas del futuro productor.

La segunda pelicula en la que colabord como guionista fue Felices Pascuas (1954), de
Juan Antonio Bardem. Acompafiado de nuevo por Alfonso Paso para escribir este
bondadoso cuento de Navidad ‘sin ninguna pretension especial’'*’, segtin palabras del
propio Bardem, el por aquel entonces joven Dibildos era quien si iba ya teniendo claras
sus pretensiones: “A pesar de mi colaboracion con Bardem, siempre estuve mas cerca
de la opcion popular y costumbrista del “realismo critico” que representaba el humor
de Berlanga, en la que confluyen las influencias neorrealistas y la tradicion popular del

sainete madrilefio (...)""".

El tercer guion escrito por Dibildos —y Alfonso Paso- fue Sierra Maldita (Antonio del

Amo, 1954), la cual, a pesar de ser premiada como Mejor Pelicula en el Festival de San

"9 FRUTOS, F. J. y LLORENS, A. Op. cit., p. 21.
120 CERON GOMEZ, 1. F. El cine de Juan Antonio Bardem. Universidad de Murcia, 1998, p. 110.
2l FRUTOS, F.J. y LLORENS, A. Op. Cit., p. 23.
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Sebastian de 1954, tuvo ya problemas con la censura. Llegados a 1955 y envuelto en la
atmosfera de las Primeras Conversaciones de Salamanca, Dibildos escribe —también
con Paso- Camino cortado (Ignacio F. Iquino, 1955) y, por el mismo tiempo, La vida
es maravillosa (Pedro Lazaga, 1955). Gracias a colaborar en la escritura de Camino
cortado, al guionista Dibildos se le ofrecid la direccion del departamento de guiones de
la productora de Iquino en Barcelona. Esto ocurria justo un afio antes de fundar, de
vuelta en Madrid, Agata Films ya como productor. De esta manera, la carrera de
“guionista puro” llegaba a su fin en 1955 —si bien en 1968 Dibildos interviene en el

guion de la coproduccion Simon Bolivar, de Alessandro Blasetti.

Como acabamos de mencionar, a su vuelta de Barcelona a Madrid en 1956, José Luis
Dibildos fundé su propia productora, Agata Films, en la Gran Via madrilefia. Segiin
explicaba ¢l mismo a la revista Nuevo Fotogramas, pas6 de ser guionista a productor
de la misma manera en que pudo haber sido realizador o haber desempefiado cualquier
otra funcion dentro del engranaje cinematografico: “Lo hice sin vocacién ninguna,
decidi meterme en esto porque estaba quemado por la situacion en la que se encontraba
el guionista entonces, que tenia que pagar una especie de derecho de pernada al
productor. Yo me meti en esto para defender mis guiones, simplemente, para ser
independiente. Luego me convenci de que esta independencia total no era posible asi
tampoco”'*2. Como recién llegado a la produccion, lo que buscaba era simplemente

libertad.

Por aquel tiempo, a pesar de la existencia de una férrea censura en nuestro pais, el
problema econdmico era, si cabe, una traba atin mayor, que podia encontrarse cualquier
cineasta a la hora de realizar una pelicula. La dependencia con respecto al dinero
publico era indudable. En los afios 50, el cine en nuestro pais vivia de la subvencioén
directa que suponia la existencia de seis categorias en las que se clasificaban las
peliculasm, ademads del crédito sindical, el cual se vio seriamente afectado por la
creacion en 1958 del Banco de Crédito Industrial. De éste ultimo dependia desde

entonces la concesion de créditos destinados al cine, entre otros campos de la actividad

22 MONTERO, R. Un cine posibilista. José Luis Dibildos. Nuevo Fotogramas. 13 de junio 1975. N°
1391, p. 9.

12 Las seis categorias con su correspondiente porcentaje de subvencién eran las siguientes: interés
nacional (50%), primera A (40%), primera B (35%), segunda A (30%), segunda B (25%) y tercera (sin
subvencion). Posteriormente, en mayo de 1957, se suprimieron las subvenciones a los films calificados
en segunda B y tercera categoria, que ademas quedaban excluidos del crédito sindical. En 1958, se
impedia el estreno en Madrid y Barcelona de las calificadas con tercera categoria.
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econémica. El 4 de julio de 1956, una Orden conjunta de los ministerios de Comercio
y de Informacion y Turismo a modo de respuesta al hinchado de costes por parte de los
productores, hizo que la industria sufriera una revision a la baja. Se fij6 un limite

124 'En 1961, se establecieron diversos

maximo a las ayudas de tres millones de pesetas
techos para cada categoria, al tiempo que se abria una ayuda complementaria con el
acuerdo de dos tercios de la Junta: un plus del 20% para la primera A y hasta el 10%
para la segunda A. Lo cual complementaba la absoluta discrecionalidad de la Junta de
Clasificacion y con ella el control del cine espafiol desde el aparato estatal'>”. En estos

afios, lo mas beneficioso para el cine espanol fue la benevolente politica de

coproduccion, haciendo de esta practica algo familiar en las empresas productoras.

El reciente productor Dibildos emprendi6 su nueva carrera intentando alejarse del cine
mas comercial de tematica historica, religiosa y folcldrica, asi como del cine puramente
de autor, no siéndole facil disefiar una linea de produccién propia para Agata Films.
Viaje de novios (Ledn Klimovsky, 1956) se convirtié en su primera produccion, sin
dejar de colaborar en el guion. Este modelo de comedia “de parejas” se repetird en
algunas de sus producciones venideras como Las muchachas de azul (Pedro Lazaga,
1957), Ana dice si (Pedro Lazaga, 1958), Luna de verano (Pedro Lazaga, 1958), Trio
de Damas (Pedro Lazaga, 1960) o Amor a la espariola (Fernando Merino, 1966). La
formula de la comedia de parejas lograba conseguir ese entretenimiento discretamente
resuelto que le permitia a Dibildos seguir con el modelo empresarial de producir

minimo una pelicula al afio con los beneficios de la produccion anterior.

Volumen de produccion de Agata Films en sus primeros aiios como productora

(1956-1964)

1956 | 1957 | 1958 | 1959 | 1960 | 1961 | 1962 | 1963 | 1964 | Total

Numero de

producciones | 1 2 2 2 3 1 1 3 1 16

Fuente: Elaboracion propia.

2 RIAMBAU, E. Y TORREIRO, C. Op. cit., p. 849.
' MONTERDE, J .E. Continuismo y disidencia (1951-1962). En: AA.VV. Historia del cine espaiiol.
Madrid: Catedra, 2010., p. 252.
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Dicho modelo se vio en peligro en el momento en que el productor arriesgd a cambiar
de género y entrar en contacto en 1963 con el Nuevo Cine Espafol de la mano de Carlos
Saura con Llanto por un bandido. La pelicula condicion6 cuatro afios de su vida como
productor: “Con ella perdi siete millones, y eso que fue una de las peliculas espafiolas
con mayor venta al exterior. Entonces comprendi que no podia volver a arriesgarme

. 126
con una aventura semejante” .

En los afios 60, Agata Films comenzo también a explotar la via de la coproduccién que
hemos mencionado anteriormente, y que servia como forma de sobrevivir en el dificil
mercado cinematografico. De esta experiencia saldran titulos como Madame Sans-
Géne (Christian-Jaque, 1961), Fra Diavolo (Miguel Lluch, 1962), Cyrano y
D ’Artagnan (Abel Gance, 1963) o El Tulipan Negro (Christian-Jaque, 1964), los cuéles
daban oxigeno a la productora en tiempos de crisis. Del total de peliculas producidas
por Agata Films, un 28 por ciento fueron coproducciones: “Eran peliculas de
subgénero, moderadamente rentables (...), que me permitian visitar y rodar en otros
paises y adquirir la experiencia de negociar en el mercado internacional”'?’. Estas
coproducciones, sin embargo, no dejaban de lado a las ya habituales comedias de
Dibildos destinadas fundamentalmente al publico espafiol, como es el caso de Los

Tramposos (Pedro Lazaga, 1959) o Los Dinamiteros (Juan Garcia Atienza, 1963).

Llegados a la década de los 70, se desencadena una profunda crisis para el cine espafiol.
El desconcierto legislativo existente en estos afios, repercute de forma negativa en el
sector, con especial safia en el terreno de la produccion. El agotamiento del Fondo de
Proteccion, y la progresiva deuda contraida con los productores hicieron que se temiera
por parte de los profesionales del sector la extincion de la industria cinematografica en
nuestro pais. Ante esta situacion, la reaccion de la administracion fue de una letal
austeridad, desatando unas medidas que provocaron un general revuelo entre los

profesionales de la industria, entre los cuales se encuentra Dibildos.

Poco después, en el afio 1971, y precedida por los temas anteriormente tratados en
peliculas como Soltera y madre en la vida (Javier Aguirre, 1969), nace el drama de las
criadas espafolas emigradas al extranjero: Espariolas en Paris, del director Roberto

Bodegas. Es la pelicula que dara el pistoletazo de salida a la Tercera Via, con la que

126 FRUTOS, F.J. y LLORENS, A. Op. Cit., p. 52.
7 Ibid., p. 53.
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Dibildos intenta reinventarse a si mismo. Esta nueva forma de hacer cine pretendia ser
una novedosa manera de abordar la realidad del momento. Se trataban los temas que
inquietaban a la sociedad espafiola de a pie, la cual segun Dibildos permanecia
desatendida por el cine producido en nuestro pais. Este cine habia sido pensado para
despertar una curiosidad al espafiol medio a la hora de ir a ver un cine “de calidad”
producido dentro de nuestras fronteras en el que estas clases medias pudieran verse
representadas. Sally Faulkner explica como: “la clase media de los 70 se convierte en

128 En este tiempo,

audiencia de unas peliculas que eran en si mismas cultura media
nos encontramos en el Gltimo periodo de esplendor de consumo de cine espafol. Segun
Juan Carlos Ibafiez, “el cine popular se propone como un medio efectivo para dialogar

»129 Bl cine de la Tercera

con (...) una sociedad que se transforma a ritmo de vértigo
Via construye un nuevo espiritu reconciliador y optimista en estos afios del
tardofranquismo en los que el despegue econdmico y el impulso de la cultura de masas
permanecen latentes. Las comedias que Dibildos produce en esta época promueven una
nueva imagen del pais, y representan a una ciudadania entusiasmada con la perspectiva
de asimilar actitudes y costumbres de sociedades europeas de referencia. Esta formula

funciono6 hasta 1977 bajo la direccion de cineastas como Antonio Drove o Roberto

Bodegas.

En 1977, aio de las primeras elecciones democraticas desde 1936, dio comienzo una
nueva etapa en la carrera de Dibildos. Ese mismo afio fue acusado de “oportunista”'>’
con la pelicula Vota a Gundisalvo (Pedro Lazaga, 1977). Unos reproches que el
productor no entendid, ya que, desde su punto de vista: “Primero se acusaba al cine
espanol de estar desvinculado de la problematica social del pais, y cuando alguien
trataba de acercarse a un tema que interesaba tanto como las primeras elecciones

. . , 131
legislativas, tampoco acertdbamos...” .

En 1982, Dibildos produjo una de las peliculas por las que serd recordado pero, sobre
todos la que mas éxitos le dio: La colmena. Sin embargo, como se explicard mas

adelante, también fue la produccién que mas le desgasté como productor. La colmena

'8 FAULKNER, S. 4 history of Spanish film. Cinema and society 1910-2010. London: Bloomsbury,
2013, p. 120. Traduccién propia.

12 IBANEZ FERNANDEZ, J. C. Cine, televisién y cambio social en Espaiia. Madrid: Sintesis, 2016,
p. 43.

B0 CAPARROS LERA, J. M. El cine espaiiol de la democracia. De la muerte de Franco al “cambio”
socialista (1975-1989). Barcelona: Anthropos, 1992, p. 147.

BUFRUTOS, F.J. y LLORENS, A. Op. cit., p. 70.
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fue una colaboracion entre TVE y Agata Films a la que le fue otorgado el Oso de Oro
del Festival de Berlin en 1983. Contaba con el mayor presupuesto hasta ese momento
en una produccion netamente espafiola. Ademas, la pelicula obtuvo una magnifica

acogida tanto en Espaia, con 1.493.139 espectadores'>*, como a escala internacional.

Asi, llega el afio 1985 y con ¢él 4 la palida luz de la luna, dirigida por Jos¢ Maria
Gonzélez Sinde. Una produccion con la que Dibildos, segtn sus propias palabras, acaba
perdiendo mucho dinero'*’. Frustrado en este nuevo contexto y con el temor de
arruinarse, el productor madrilefio decide poner punto y final a una trayectoria

cinematografica de mas de cuarenta titulos.

4.1. La productora Agata Films en sus inicios : la comedia de parejas.

De la época en la que trabajé con Ignacio F. Iquino, Dibildos comprendié como
funcionaba el negocio de la produccion, siendo esta la atmoésfera que le decidio a
arrancar con Agata Films bajo su total responsabilidad en 1956. Su forma de plantearse
una productora era la siguiente: poco personal fijo, producciones comerciales y de
calidad, generalmente comedias de costumbres que admitieran la presencia de

directores y estrellas importantes, y buena promocién de las peliculas'**.

La segunda mitad de los cincuenta vio el florecer de varias productoras dedicadas
preferentemente a la promocion de una nueva comedia espafiola que iba a cimentar el
cine desarrollista de los sesenta. Entre ellas destaca Agata Films, quien representaria
mejor que nadie esa linea de produccion. Segiin Dibildos, en cuanto a géneros y
tematica se decantd por seguir los pasos de algunos cineastas de generaciones
anteriores, como es el caso de Edgar Neville: “Neville ha sido una referencia para todos
los que nos hemos dedicado a hacer comedia en Espafia. El supo estar por encima del

cine de corte imperialista de los afos cuarenta, y se adentr6 en el realismo urbano y

132 Datos Ministerio de Cultura.

33 FRUTOS, F. J. y LLORENS, A. Op. cit., p. 82.
54 Ibid., pp. 30-31.
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popular” ™. Un cine popular en el que predominaba un equilibrio entre la tradicion
localista y las innovaciones cosmopolitas'*®. Segin José Enrique Monterde, Edgar
Neville es el mejor valorado de todos los cineastas de la década de los cuarenta: “Al
limite de la independencia creativa que la época permitia, autor de una notable obra
escrita en diferentes campos, desde el teatro al periodismo, y escéptico —cuando menos-
frente al régimen politico, aunque sin romper nunca con ¢l, su obra fue demasiado
personal y sutil para ser apreciada en su momento”"*’. Por otra parte, la comedia pre-

neorrealista italiana y las tradiciones costumbristas del casticismo madrilefio —algo

modernizado, eso si- también dejarian huella en las producciones de Agata Films.

Desde sus comienzos en 1956, Dibildos es considerado pionero en su linea de
produccion de comedia en Espana. En 1972 José¢ Luis Guarner escribe en Nuevo
Fotogramas que Viaje de novios (Leén Klimovsky, 1956) —primera pelicula de Agata
Films- es un punto clave en la historia del cine en nuestro pais'>*. Viaje de novios
recogia las distintas peripecias y enredos de la estancia de varias parejas de recién
casados en un hotel de montana. El film impuso la moda de los films con parejas,
significd la eclosion de un star-system espafiol y supuso la aceptacion de un timido
erotismo en clave sentimental y humoristica de aires juveniles y deportivos'*’. Ademas,
instaurd una formula cuyos ingredientes permanecerian idénticos en la comedia
espafiola casi quince anos después: comedia coral con personajes altamente
estereotipados en un escenario lujoso en zona adinerada, suaves conflictos amorosos,
personajes con aire alegre y optimista (caballeros de clase media y damas de buena
apariencia con timida impregnacion erotica y todo lo ligeras de ropa que permitia el
estandar de la época), una rudimentaria sociedad de consumo (coches, vestidos
elegantes, bellos rostros en technicolor). Este tipo de cine no deja de ser testimonio de
la época en distintos aspectos. Existian claros guifios al turismo que habia comenzado
a llegar a nuestro pais y al naciente desarrollo econdmico, ademas de la aparicion de

diferentes personajes que, como acabamos de mencionar, pertenecian a las incipientes

B3 Ibid., p. 31.

1 SANCHEZ, A. El cine de Floridn Rey. Zaragoza: Caja de Ahorros de la Inmaculada, 1991, p. 226.
" MONTERDE, J. E. El cine de la autarquia (1939-1950). En: AA.VV. Historia del cine espaiiol.
Madrid: Catedra, 2010, pp. 221-222.

8 GUARNER, J. L. La sex-comedy a la espafiola o un regalo para Marcuse. Nuevo Fotogramas. N°
1260. 8 de diciembre 1972, p. 24.

¥ CARTELERA TURIA. Cine espaiiol, cine de subgéneros. Valencia: Fernando Torres editor, 1974.
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clases medias. Una nueva Espafa que dejaba atras tiempos de racionamiento y escasez

generalizada.

La comedia se consolida como género popular en nuestro pais, dejando de lado
paulatinamente el ascetismo inquisitorial y la dramatica trascendencia del cine vigente
hasta entonces'*’: “Cuando empecé a escribir peliculas, en Espafia apenas se hacia
comedia: Mi reaccion fue Viaje de novios, una comedia que pretendia ser desenfadada
y burlarse de algunas cosas. En aquel momento fue una originalidad y un simbolo de
rebeldia , y desde entonces me dediqué mas a la comedia que a cualquier otro género
(...). Ademas, la comedia respondia a mi forma liberal de ver la vida (...). Me parece
el género ideal para captar la ambivalencia y acercarse de forma mas real a lo que nos
ocurre, que no puede tener una interpretacion unica”'*'. Segin Guarner: “Viaje de
novios corre el riesgo de marcar una fecha clave en la historia del cine espaiol (...).
Fue el inicio de una astuta operacion a través de la cual el cine espafiol paso, de la
peliculas en blanco y negro con sefiores feos y listos de los afios cuarenta, a peliculas
en color con sefioritas guapas de los afios cincuenta. Un progreso quizds no muy
importante, pero sin la menor duda un progreso, cuya autoria corresponde por partes
iguales a Dibildos, Pedro Lazaga, Analia Gadé, Fernando Fernan-Gémez y Laura

Valenzuela, entre otros (...)""*.

El género contribuye a potenciar un cine de pura evasion, en el que no dejan de
introducirse valores morales y planteamientos ideoldgicos favorables a los intereses
politicos de la dictadura. En la comedia de parejas, los principios de la familia y la
moral quedaban intactos. El amor siempre estd presente, sin embargo, el Equipo
Cartelera Turia habla de como: “un moralismo a ultranza lo invadia todo en el tipo de
comedia popular que era el de la comedia de parejas (...). Los novios se comportan mas
bien con una castidad propia de hermanos y sus continuas disputas por los motivos mas

. . o e 143
banales evitaban que hiciera su aparicion la perturbadora tentacion carnal”

. Un tipo
de relaciones sentimentales que van rompiendo las barreras anteriores pero todavia de
forma muy superficial y anecdodtica, siguiendo los roles tradicionales y sin evidencias

de una preocupacion real. Por su parte, la mujer se convierte en objeto erdtico deseable.

% bid. P. 197.

“IDIBILDOS, J. L. En: FRUTOS, F. J. y LLORENS, A. Op. cit., p. 32.

"2 GUARNER, J. L. La sex-comedy a la espafiola o un regalo para Marcuse. Nuevo Fotogramas. N°
1260. 8 diciembre 1972, p. 24.

'S CARTELERA TURIA. Op. cit., p. 197.
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Las muchachas son generalmente de modesta posicion social pero honradas y acaban
casandose con un hombre bien situado o, al menos, de su misma clase pero bueno, fiel

y trabajador'**.

Para producir a finales de los 50 la que seria la primera comedia en color — Viaje de
novios-, Dibildos tuvo que reunir lo que cost6 el film entre sus familiares y amigos,
mas lo que habia conseguido con los dos ultimos guiones que habia escrito, y con un
premio que habia ganado en un concurso de guiones convocado en Salamanca por el

. . 145
tiempo de las Conversaciones .

Si bien, segun los datos presentados a la
Administracion, Agata Films valoraba Viaje de novios en 6.151.763,59 pesetas, el
Ministerio de Industria y Comercio valor6 la pelicula en 4.806.754 pesetas' *°. El film
recibi6 la clasificacion en la categoria primera B, lo cual le proporcionaba un importe
de proteccion del 35 % del coste aprobado. La proteccion econdmica ascendia a la suma

de 1.682.363,90 pesetas'*’.

A continuacion se muestra con mas detalle el resumen de costes de la pelicula de 1956,
Viaje de novios, ademas del de Las muchachas de azul, realizada en 1957, ambos films
significativos dentro de la comedia de parejas de Agata Films. Viaje de novios se rodd

en 63 dias y para Las muchachas de azul se requirieron 91 dias de rodaje.

Resumen costes Viaje de novios (1956) — Las muchachas de azul (1957)

Viaje de novios Las muchachas de azul
I. Letra y musica 232.456,70 ptas. 252.000 ptas.
II. Personal artistico 1.919.937,50 ptas. 1.755.000 ptas.
III. Personal técnico 767.398 ptas. 736.000 ptas.
IV. Escenografia 709.228 ptas. 740.000 ptas.
V. Estudios 660.325 ptas. 897.400 ptas.
VI. Exteriores 677.592 ptas. 426.500 ptas.
VIL. Pelicula virgen 548.560,09 ptas. 1.039.250 ptas.
VIII. Laboratorios 272.020,40 ptas. 581.375 ptas.

" Ibid., p. 198.
'3 FRUTOS, F. J. y LLORENS, A. Op. cit.
146 AGA. Caja 36/03570. Expediente: 14899. Viaje de novios.
147 ’
Ibid.
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IX. Titulos e insertos 18.530 ptas. 5.000 ptas.
X. Seguros e impuestos 277.401,35 ptas. 255.100 ptas.
XI. Gastos generales 68.314,55 ptas. 435.782 ptas.
TOTALES 6.151.763,59 ptas. 7.123.406 ptas.

Fuente: AGA. Caja 36/03570 expediente 14899. Viaje de novios.
AGA. Caja 36/04779 expediente 17083. Las muchachas de azul.

Las peliculas guardan una diferencia de un millén de pesetas en cuanto a costes de
produccion. Como detalle significativo, se observa como el precio de pelicula virgen 'y
el de los laboratorios ascendia a casi el doble en cuestion de un afio de diferencia. En
consecuencia, la produccion se encarece en gran medida. Segiin Pablo Ledn Aguinaga,
por estos afos el abastecimiento de pelicula virgen en nuestro pais permanecia bajo

minimos. Incluso se llegd a temer por la produccion del NO-DO'*.

Dibildos tuvo una manera de innovar en el cine de los afios 50 que ahora puede parecer
ingenua, pero que ya tuvo por aquel entonces problemas con la censura al entender ésta
que, al tratarse de parejas recién casadas, algo habria de pasar con ellas en su luna de
miel. Sufrio veintidos cortes y fue inicialmente prohibida, lo que significoé un duro
golpe tanto para el productor como para el guionista, Noel Clarasé: “Noel Clarasd y
yo tuvimos que rehacer el guion, y los restos aprobados se rodaron al pie de la letra.
Aun asi (...) fue prohibida (...). Fue entonces cuando visité por primera vez la
Direccion General de Cinematografia, y lo que vivi alli fue demencial: me preguntaron
si creia en Dios, cuando yo iba a protestar por la prohibiciéon de una pelicula. Me
prohibieron el adjetivo “maravilloso” aplicado a las piernas de mujer. La cdmara no
fotografia adjetivos, y yo los utilizaba por poner algo a la hora de describir una
secuencia en el guion. Ademas, como no te entregaban ningtn informe con los cortes,
se intuian en los censores una especie de complejo de culpa y una clara intenciéon de no

dejar huellas del crimen™'®.

A partir de aqui Dibildos abre una via de trabajo en el cine espafiol. Lo que da comienzo
en los cincuenta creard precedente y se convertirad en una formula adoptada en adelante

tanto por Agata Films en comedias como Las muchachas de azul (Pedro Lazaga, 1957)

8 LEON AGUINAGA, P. El cine norteamericano en Espafia: Las negociaciones para su importacion,

1950-1955. Hispania. Revista espariola de Historia. Vol. 66. N° 22. 2006, p. 285.
9 DIBILDOS, J.L. En: FRUTOS, F. J. y LLORENS, A. Op. cit., p. 34.
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o Amor a la espaiiola (Fernando Merino, 1967), como por productoras como la de
Pedro Mas6 —con titulos como Las chicas de la Cruz Roja (Rafael J. Salvia, 1958)-, asi
como por [zaro, Arturo Gonzalez o Atlantida. Este tipo de cine de la Espafia del
desarrollo realmente daba sus frutos en taquilla. Segun el Equipo Cartelera Turia: “El
espectador que acaba de salir del largo y terrible bache de la postguerra proyecta su
psique hacia la pantalla, que le muestra situaciones y aventuras galantes que sustituyen
a las no vividas, pero que se le presentan como posibles en teoria. Se aprovechan las

frustraciones del publico y prevalece la gratificacion intima del espectador'>’.

A partir de los afios 60 este tipo de comedia sigue funcionando con una cierta apertura
liberalizadora. El Equipo Cartelera Turia explica como “los bikinis, primero lucidos
por extranjeras y luego por espafiolas, justifican e imponen el destape en los
cosmopolitas ambientes de la Costa Brava o del Sol. Mas6, Lazaga y Dibildos logran
conferir un empaque industrial y narrativo al género. Y de criadas, modistillas y
dependientas se pasa a las secretarias, azafatas y modelos de alta costura. El nivel de
vida sube y los problemitas de la clase media, aun subsistiendo, ceden su lugar a los de

una pretendida burguesia neocapitalista™".

4.2. El binomio Dibildos-Lazaga.

Del conjunto de tdpicos sobre amores entre chicos y chicas con intacta moral y finales
felices, en Agata Films se va pasando poco a poco a los problemas econémico-sociales
de la Espafa de la burguesia. Estos van a ocupar la mayoria de las producciones de
Dibildos a partir de entonces. En su colaboracion con Pedro Lazaga, José Luis Dibildos
elabor¢ diez titulos que, en su mayoria, le proporcionaron grandes €xitos en su carrera
como productor. Atrds quedaran los novios —o, al menos, no ocuparan casi la totalidad
de las situaciones como hasta ahora ocurria- para dar paso a nuevos personajes picaros,

buscavidas, garrulos, timadores y demds arquetipos dentro de esta tonica. Segin

""" CARTELERA TURIA. Op. cit., p. 198.
B bid., p. 199.
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Francisco Javier Frutos, “algunos criticos han querido ver en las comedias de esta época

el antecedente mas inmediato de la Tercera Via, asi como de la comedia madrilefia”'>?.

Dibildos lleg6 a afirmar que aquellas comedias fueron “un alivio” para seguir en la
industria del cine, aunque algunos criticos hubieran dicho que sélo reflejaban una
Espana amable, sentimental, y que no correspondian a la realidad del pais. En su
opinion, “la realidad de un pais era la suma de muchas realidades (...). Al no poder dar
la medida real de situaciones tan duras como las carceles o el exilio (...) si elegias un

tema de comedia, no dramatico, resultaba mas fcil ser fiel”!>?

. De ahi que, en concreto,
en el periodo que va desde 1957 a 1960, productor y director llegaran a estrenar siete

peliculas, de las cuales seis serian comedias.

Peliculas de largometraje de Dibildos y Lazaga entre 1957-1960

Afio Pelicula Género
1957 La Frontera del miedo Drama
Las muchachas de azul Comedia
1958 Ana dice si Comedia
Luna de verano Comedia
1959 La fiel infanteria Historico-Bélico
Los tramposos Comedia
1960 Los economicamente débiles Comedia
Trio de damas Comedia

Fuente: Elaboracion propia.

Sin duda, el film que marcaria un antes y un después, dando por finalizada la etapa de
comedia de parejas en tono rosa para generar por si misma un modelo de comedia
populista mas cémica fue Los tramposos. La pelicula narra las peripecias de dos

timadores (actian Tony Leblanc y Antonio Ozores) que acabaran siendo honrados

2 FRUTOS, F.J. y LLORENS, A. Op. cit., p. 39.
33 Ibid., pp. 35-36.
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debido a que sus amigas Julita y Katy —interpretadas por Laura Valenzuela y Concha

Velasco- los devuelven al camino recto.

La pelicula supone una nueva adaptacion del sainete. Segin Antonio Lloréns:
“Conociendo su éxito y su publicidad en el momento del estreno o de la reposicion he
senalado (...) los puntos de contacto que mantienen con recientes producciones como
(...) Torrente, el brazo tonto de la ley, de Santiago Segura, por su similitud de
comicidad, de vocacion parodica y de limitado alcance critico”. Y prosigue: “No es un
humor negro ni hay critica social de ambientes y frustraciones. Hay chistes, gags,

bromas de mejor y peor fortuna”'>*

. Dibildos y Lazaga supieron representar aspectos
que podrian verse como conflictivos de una manera mas edulcorada a la hora de
abordarlos. Un tipo de producciones con tintes inofensivos que hacian superar el trance
de la censura sin demasiadas complicaciones. Para Los tramposos, las instrucciones de

la Junta de Clasificacion y Censura se limitaban a lo siguiente:

* Rollo 5° Suprimir el plano cercano de los protagonistas bailando con las caras

juntas.

* Rollo 9%
o Suprimir las frases referentes a moneda extranjera y libros falsos de
contabilidad.
o Suprimir el plano de piernas de Julia, cuando saca una peseta de la liga.

o Las frases: “;tienes otra peseta, por favor?”; “cuando nos casemos™ .

Los tramposos tuvo un coste de 7.046.835,32 ptas. segun la casa productora. A
continuacion, el detalle de los costes de produccion presentados por Agata Films al

Instituto Nacional de la Cinematografia.

" Ibid., p. 103.
135 AGA. Caja 36/03731. Expediente: 19703. Los tramposos.
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Resumen costes Los tramposos (1959)

I. Letra y musica 302.610 ptas.
II. Personal artistico 1.400.750 ptas.
III. Personal técnico 1.059.500 ptas.
IV. Escenografia 1.035.410 ptas.
V. Estudios 847.950 ptas.
VI. Exteriores 1.151.800 ptas.
VIL. Pelicula virgen 711.848,32 ptas.
VIII. Laboratorios 170.918 ptas.
IX. Titulos e insertos -

X. Seguros e impuestos 264.906 ptas.
XI. Gastos generales 101.143 ptas.
Total coste 7.046.835,32 ptas

Fuente: AGA. Caja 36/03731. Expediente: 19703. Los Tramposos.

El valor estimado por la Junta de Clasificacion fue de 5.186.500 pesetas. La pelicula
fue calificada en la categoria primera B, lo que significaba una subvencion del 35%.
Los tramposos se constituye como el film mejor construido de todos los de su serie. El
film consiguié 1.201.218 espectadores y recaudd 17.932.368 ptas. (107.775,70 €),
segun datos del Ministerio de Cultura. Fue exportada a Iberoamérica e incluso a los

circuitos hispanos de Estados Unidos.

A Los tramposos le siguen otras peliculas como Los economicamente débiles (Pedro
Lazaga, 1960), considerada secuela de la anterior. Este tipo de comedias pretendian
ante todo conectar con el publico: “Para ello, sus protagonistas se humanizan, los
personajes (el pueblerino, el director de una agencia de viajes, los turistas...) se
desenvuelven en escenas de lo cotidiano, en una realidad suficientemente reconocible
para el espectador de clase media. El género trae consigo una serie de convenciones
estéticas y ético-psicologicas que hardn que cada vez se produzca una mayor

99156

identificacion-proyeccion por parte del publico” ™. El director Pedro Lazaga afirmaba

en el afo 74: “Recibi por esas peliculas una enorme cantidad de palos, pero sin embargo

'3 CARTELERA TURIA. Op. cit., p. 199
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no me podian negar una especial habilidad para conectar con el publico (...). Da la

casualidad de que yo prefiero el consenso del publico al de la critica (...)”"".

4.3. Cambio de tercio: el género historico.

Como hemos explicado anteriormente, Dibildos y Lazaga llegan a estrenar siete
peliculas en un periodo de tres anos (1957-1960), en su mayoria dentro del género de
la comedia. Sin embargo, en este tiempo, productor y director también se unieron para
una produccion histoérico-bélica: La fiel infanteria: “La pelicula constituye uno de los
primeros films sobre la Guerra Civil espanola que no parte de modo directo de la
voluntad de homenaje o hagiografia, aunque el desarrollo posterior no eluda esas

connotaciones” .

Con La fiel infanteria, adaptacion de la novela homdénima de Rafael Garcia Serrano,
habia pretensiones de hacer una superproduccion. Contaba con ostentosos decorados,
asi como con un equipo y un star system estratégicamente escogido: Analia Gad¢, Tony
Leblanc, Arturo Fernandez, Laura Valenzuela ¢ Ismael Merlo, entre otros. El
argumento se basa en los dias de descanso del batallon de Cazadores Barleta n° 4, y su
posterior regreso al frente bajo la mision de tomar Cerro Quemado (referencia
geografica que no existe en realidad). A pesar de que Dibildos decide probar suerte con
un género nuevo, la pelicula no renuncia del todo a algunos de sus recursos habituales
de “tono rosa”. Por ejemplo, en la boda del comandante Goii (Arturo Fernandez) con
Elisa (Analia Gadé¢) cuando el batallon vuelve en sus dias de permiso, o la relacion

amorosa entre los personajes interpretados por Ismael Merlo y Laura Valenzuela.

Autores como Carlos F. Heredero la llegaron a calificar como la reconstruccion de la

Guerra Civil mas ambiciosa hasta 1959. Sin embargo, Heredero también la acusaria de

95159

utilizar “presupuestos engafiosos” . Para su director, Pedro Lazaga, fue una pelicula

T LAZAGA, P. En: CASTRO, A. El cine espaiiol en el banquillo. Valencia: Fernando Torres editor.
1974, p. 241.

8 FRUTOS, F.J. y LLORENS, A. Op. cit., p.102.

¥ HEREDERO, C.F. Op. cit., p. 207.
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“hecha en serio, con una buen equipo de produccion, con gran presupuesto y con 10 6

99160

12 semanas de rodaje” ™. Dibildos afirmaba que “el rodaje dur6 de mayo a noviembre

de 1959, siendo la duracion media de una pelicula espanola de la época de unas cuatro
semanas”'®'. Este “homenaje al soldado espafiol” requirié una inversion muy alta
debido a ese planteamiento de superproduccion que se propusieron director y productor.
Seglin Dibildos: “Si anadimos la reconstruccion de los decorados originales, las
numerosas repeticiones de escenas y el empleo simultdneo de varias camaras en alguna
secuencia, muy poco frecuente en aquellos afios, el presupuesto se dispard hasta

alrededor de doce millones...”!%%,

Resumen costes La fiel infanteria (71959)

I. Letra y musica 390.000 ptas.
II. Personal artistico 3.950.000 ptas.
III. Personal técnico 1.450.000 ptas.
IV. Escenografia 1.050.000 ptas.
V. Estudios 1.200.000 ptas.
VI. Exteriores 1.500.000 ptas.
VIL Pelicula virgen 1.500.000 ptas.
VIII. Laboratorios 850.000 ptas.
IX. Titulos e insertos 20.000 ptas.
X. Seguros e impuestos 450.000 ptas.
XI. Gastos generales 765.000 ptas.
Total coste 13.125.000 ptas

Fuente: AGA. Caja 36/04807. Expediente: 20137. La fiel infanteria.

Como se muestra en el cuadro anterior, en el cual destaca el elevado coste referente al
personal artistico -por aquel proposito de superproduccion-, el presupuesto presentado

al Ministerio de Informacion y Turismo fue de 13.125.000 ptas. Sin embargo, su valor

1C CASTRO, A. Op. cit., p. 241.
I FRUTOS, F.J. y LLORENS, A. Op. cit., p. 40.
2 Ibid., p. 41.
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estimado segun la Junta de Clasificacion fueron 8.880.000 ptas., siéndole concedidas
no obstante la categoria primera A, asi como la calificacion de Interés Especial por
parte de la Junta de Clasificacion y Censura. La pelicula consiguié permanecer 62 dias

en cartel.

Aun asi, no faltarian ojos vigilantes en el film incluso desde fuera de la Junta de
Clasificacion. El Director General de Prensa, Adolfo Mufioz Alonso, se pondria en
contacto por medio de un escrito fechado el 29 de agosto de 1959 con el Director
General de Cinematografia y Teatro, Jos¢é Muioz Fontan, argumentando que: “el film
que se ha empezado a rodar en Lérida por la casa productora Agata Films, y que esta
en manos de Pedro Lazaga, José Luis Dibildos, Garcia Serrano y Leblanc, titulado La
fiel infanteria, responde —sin malicia, pero con errada mentalidad- a ese complejo de
“pedir excusas” y rehabilitar a los que al fin y al cabo fueron los verdugos de nuestros
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martires y caidos”

. Y prosigue: “Una cosa es que les tengamos de siempre
perdonados (...) y otra muy distinta es que el primer gran film de nuestra guerra vaya
a ser en realidad, la dignificacion del ejército vencido (...). (Es oportuno el momento
mundial para “echar un velo” sobre la actuacion real del Comunismo en Espana? ;Es
ésta la hora de gastar millones para ensalzar el valor del ejército rojo —que ni nos lo van
a agradecer- y, olvidando (...) fusilamientos, pintar las deficiencias de una retaguardia
a veces demasiado alegre y confiada? (...) Confio de su probado amor a Espafia y
discreta influencia una actuacion eficaz en este punto, antes de que sea demasiado

tardenl64

A lo anterior, el Director General de Cinematografia y Teatro, Mufioz Fontan respondia
lo siguiente el 17 de septiembre 1959: “La pelicula esta sin terminar y su rodaje, como
el de todas, no se lleva a efecto bajo la mirada de interventores oficiales (...).
Previamente a su autorizacion fue censurado el guion y aprobado con las salvedades
que se notificaron al productor y llegado el caso sera censurada, pues la aprobacion de
un guion no implica “carta blanca” para la realizacion del mismo. Por ahora si puedo
decirte que el guion fue aprobado previo informe favorable de tres lectores de toda
confianza. Estoy completamente de acuerdo en que nuestra Guerra es cantera de la cual

podrian extraerse magnificas peliculas y es lastima que tal vez la mas importante Sin

' Tbid.
1% Ibid.
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novedad en el Alcazar haya sido obra de un italiano. Los norteamericanos con su Guerra
de Secesion han sabido producir —y siguen produciendo- estupendas peliculas, pero lo
cierto es que nuestros productores no pueden comparase con los anteriores y al no
dedicarse el Estado a la produccion cinematografica, como en otros paises (...) s6lo
puede actuar a través de la proteccion econdmica que se dispensa generosamente a
ciertos temas aun cuando se desarrollen en films de no muy alto nivel artistico (...). Por
otro lado no parece acertado que el vencedor menosprecie la fuerza del adversario a

~ . 165
menos de querer empequeiecer su triunfo” .

Dibildos habla de La fiel infanteria como su primer proyecto verdaderamente
ambicioso. Tanto director como productor, se empeflan en asegurar que la pelicula,
lejos de ser propaganda politica, consistia en una forma de exaltacion del heroismo de
los combatientes. A la vez, trataba de apaciguar los antagonismos surgidos entre los
combatientes de ambos bandos —véase la batalla épica que se desarrolla en mitad del
film y en donde se amontonan fallecidos de uno y otro bando, asi como la dedicatoria
al final del film a “todos los esparioles que hicieron esta guerra, estén donde estén,
vivos o muertos, jlarga paz!”. Por otro lado, autores como el ya mencionado Carlos F.
Heredero, destacan que La fiel infanteria goza de una falta absoluta de objetividad,
tratandose el argumento siempre desde un determinado punto de vista, el batallon
franquista en este caso'*®. Por su parte, Marcel Oms en Dirigido por habla de “un tipo
de pelicula basada en un modelo americano cuyas pretensiones son las de introducir lo
épico contra lo ideologico, ademas de contribuir politicamente a apoyar la campafia de
reconciliacion nacional sobre todo si tenemos en cuenta justo en la época en la que se

estrena -20 afios después del final de la guerra™'®’.

Dibildos, reflexionaria afos madas tarde: “es cierto que la pelicula estd narrada
integramente desde la perspectiva de un batallon franquista y que a veces queda

reducida a una comedia de costumbres, pero era lo maximo a lo que se podia llegar en

195979168'

1% Tbid.

! HEREDERO, C.F. Op. cit., p. 208.

17 OMS, M. XIV Confrontacion. La Guerra Civil Espaiiola vista por el cine. Dirigido por. N° 58.
1978, p.13. )

1% FRUTOS, F.J. y LLORENS, A. Op. cit., p. 42
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4.4. Un acercamiento al Nuevo Cine Espaiiol: Llanto por un bandido (Carlos Saura,

1963).

Si intentamos tener una vision amplia de la totalidad del conjunto de la obra del
productor Dibildos, podemos observar que, a pesar de poseer unas tendencias bastante
marcadas dentro de los cuatro periodos en los cuales se podria dividir su
cinematografia, existen peliculas que se nos quedan dificilmente clasificables en alguno
de estos bloques. Es el caso de Lianto por un bandido. La pelicula es una coproduccion
de Agata Films con Atlantica Cinematografica (Roma) y Mediterranée Cinema (Paris)
sobre un proyecto de Carlos Saura como director. El porcentaje de participacion de

cada productora en el film fue el siguiente:

- Agata Films: 60%
- Atlantica Cinematografica: 20%

- Mediterranée Cinema: 20%

Con este film, Dibildos tuvo su mayor fracaso econdmico hasta la fecha. Llanto por un
bandido seria la primera -y Gltima- apuesta de Dibildos por el Nuevo Cine Espafiol.
Carlos Saura en colaboracion con Mario Camus, presentaron al productor un guion que
recupera la corriente andalucista del bandolerismo basado concretamente en la vida y
peripecias del bandolero Jos¢ Maria “el Tempranillo”: “Pensé en hacer una pelicula que
no se apartara de mis apetencias y que fuera comercial. Se me ocurri6 “El Tempranillo”
como tema, y se lo propuse a Dibildos, que habia sido un gran defensor de Los golfos.

En el guion, otra vez juntos, Mario Camus y yo™'®”.

José Luis Dibildos decidi6 entonces aceptar una produccion como Llanto por un
bandido, la cual se alejaba bastante de lo que el productor venia haciendo en el cine por
aquel tiempo y que tenia bastantes puntos en contacto con el Nuevo Cine Espaiol:

“Aunque en ese momento mis peliculas apostaban por el cine comercial de género,

1 SAURA, C. En: RUIZ, J. y M. C. Saura: Ni industrial, ni libertad ni lanzamiento. El distribuidor:
fuerza desmedida, injustificada, hasta impune. Cinestudio. N° 52. Diciembre 1966, p. 17.
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siempre estuve dispuesto a impulsar ideas alternativas que me parecieran interesantes,
independientemente de su procedencia” ’. Sin embargo, después de producir Llanto
por un bandido, Didildos asegurd que no se volveria a arriesgar con una aventura
similar: “Con ella perdi la suma de siete millones de pesetas, incluso a pesar de haber

sido un film con excelentes ventas mundiales”'’".

Resumen costes Llanto por un bandido (7963)

I. Letra y musica

289.628 ptas.

II. Personal artistico

1.860.125 ptas.

II1. Personal técnico

1.860.218 ptas.

IV. Escenografia

1.950.405,05 ptas.

V. Estudios

104.032,50 ptas.

V1. Exteriores

4.164.544,85 ptas.

VII. Pelicula virgen

1.498.017,67 ptas.

VI1II. Laboratorios

317.557,50 ptas.

IX. Titulos e insertos

X. Seguros e impuestos

347.496 ptas.

XI. Gastos generales

226.730,60 ptas.

Total coste

13.618.755,17 ptas

Fuente: AGA. Caja 36/04073. Expediente 31110. Lianto por un bandido

Segun datos del Ministerio de Cultura, Llanto por un bandido obtuvo 426.954
espectadores. La recaudacion de la pelicula en nuestro pais fue de 7.202.387 pesetas
(43.287,22 €). A lahora de comercializarla, los problemas tampoco cesaron. En Espafia
era el 25 aniversario de la Guerra Civil y, segun Dibildos no costaba mucho identificar
a los bandidos con los maquis. Por ese motivo, trataron de potenciar sus facetas
costumbrista y biografica. En Francia e Italia fue lanzada como “western” a la espafiola.

Pero el fracaso real vino de que los costes de produccion fueron demasiado altos. Como

0 FRUTOS, F. J. y LLORENS, A. Op. cit., p. 47.
"I DIBILDOS, J. L. En: BELLIDO, A. y OROZCO, J. R. Una crisis brutal. Cinestudio N° 63-64.
1967, pp. 8-9.
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podemos observar en el cuadro anterior, solamente en escenografia, la productora
invirti6 casi 2 millones de pesetas, gastando mas de 4 millones en rodajes en paisajes

exteriores de Andalucia, Madrid o Cuenca.

A pesar de que las estrategias de venta quizas no fueron las mejores la pelicula se
vendio. Sin embargo, no lo suficiente para hacer frente a los elevados costes de mas de

13 millones de pesetas a los que ascendi6 su presupuesto final.

Ingresos de divisas de Llanto por un bandido (de 1966 a 1978)

15 marzo — 2.650 $ = 158.286 ptas.

23 marzo — 8.000 DN = 118.943 ptas.

4 abril — 120 § = 6.639 ptas.

10 mayo — 180 FF = 2.186 ptas.

1966 16 mayo — 73,45 $ = 4.386 ptas.

25 mayo — 360 FF = 4.388 ptas.

2 junio — 10.000 DN = 150.000 ptas.

6 junio — 8.500 $ = 507.729 ptas.

7 julio — 10.000 DN = 148.919 ptas.

22 mayo—300 $ - 17.932 ptas.

1967 10 julio — 1.221,70 $ - 73.030 ptas.

23 septiembre — 2.735 § = 163.192 ptas.
29 marzo — 37,50 § =2.603 ptas.

27 abril — 360 $ = 21.284 ptas.

5 junio — 700 $ = 48.615 ptas.

1968 16 julio — 1.000 $ = 69.458 ptas.

10 septiembre — 2.000 $ = 138.802 ptas.
31 diciembre — 2.430 $ = 168.785,40

ptas.
1969 7 marzo — 394 $§ = 27.383 ptas.

15 marzo — 1.850 $ = 128.550,90 ptas.
1970 14 abril — 2.500 $ = 225.334,67 ptas.

12 mayo — 2.400 $ = 166.776,82 ptas.
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31 mayo —9.000 FF = 118.238,65 ptas.
10 junio — 1.800 $ = 115.877,28 ptas.
1972 19 julio — 810 $ = 50.960,48 ptas.

30 septiembre — 50 FF = 618,55 ptas.
15 mayo — 9.000 FF = 114.156,44 ptas.
1973 31 agosto — 947,50 $ = 53.228 ptas.
1974 22 noviembre — 500 $ = 28.565 ptas.

17 junio — 5.133 $ = 281.920,45 ptas.
25 septiembre — 52.000 FF = 683.962,65

1975
ptas.
19 junio — 1.000 $ = 68.375,96 ptas.
1977
Total recaudado 3.869.126 ptas

Fuente: AGA. Caja 42/03550. Expediente: 31110. Llanto por un bandido.

Como se puede apreciar en el cuadro anterior, el total recaudado en el extranjero por
la pelicula desde su estreno en 1964 hasta 1977, no llega a los 4 millones de pesetas en
divisas. Esta cantidad sumada a los algo més de 7 millones de pesetas que recaudd

Llanto por un bandido en Espafia, no acaban de cubrir los gastos de produccion del
film.

Agata Films recibi6 la orden de hacer numerosos cortes en la pelicula, a pesar de que
Saura tenia la conviccion de que trasladando el conflicto del film a épocas pasadas, se
superarian mas facilmente las barreras censoras. Desde las primeras escenas, la Junta
de Censura habia indicado donde poner los titulos de crédito para tapar algunos
elementos de la ejecucion que se muestra al principio. Llanto por un bandido fue tan
castigada que no existe una copia de la pelicula sin cortes. Segiin contaba Saura en el
en Dirigido por: “la censura llego a tal extremo que se quemo el negativo, con la

intencion indirecta de que tampoco se pudiera ver asi en el extranjero” %,

72 RENTERO, J.C. Entrevista con Carlos Saura. Dirigido por. N° 31. Marzo 1976, pp. 12-13.
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La pelicula tampoco tuvo suerte con la critica. José Deois la calificaba de “un
esteticismo gratuito que estropeaba un tema importante dentro del contexto cultural
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espafiol: el bandido generoso™'’

. Llanto por un bandido fue calificado por José Luis
Egea como “un film fallido en cuanto a puesta de escena”'’*. Se la acusaba de haberse
quedado en tierra de nadie, de no ser el western a la espafiola que podia haber sido, pero

tampoco pelicula historica, o film psicoldgico.

Afos mas tarde, Carlos Saura afirmaba que no habia sido una pelicula lograda, pero
hasta ese momento lo mejor de su cine estaba en ella'”®. Existieron desavenencias entre
productor y director, lo cual no favorecio al film. A pesar de que Saura reconociera su
inexperiencia por aquel entonces, el director pensaba que fue precisamente esa
inmadurez la que dio cierta frescura al film en algunos momentos. Afirmaba, ademas,
que realizo un esfuerzo bastante grande en tratar de hacer un film que le sirviera a ¢l
mismo, y que a la vez respondiera a lo que Dibildos queria. Pero, desde su punto de
vista, el proyecto, a pesar de ser muy ambicioso, se hizo con muy pocos medios, con
un equipo que dejaba bastante que desear y con unos colaboradores poco adecuados
para un film, a su parecer, tan complejo: “Me preocupaba mucho mi desacuerdo con
Dibildos, que pretendia que fuera un film espectacular. Pero Llanto por un bandido no
podia ser espectacular (...). Era una superproduccion en lo referente a los actores: Lea
Massari, Lino Ventura, Philippe Leroy y Paco Rabal, y en cambio no lo fue en absoluto
en cuanto a los medios de los que yo disponia™'’®, declaraba Carlos Saura por el afio

74.

Por la misma época, Agata Films estaba embaucada en una produccién de mayores
dimensiones: E! Tulipan Negro (1964, Christian-Jaque), coproducciéon con

Meéditerranée Cinéma (Paris), Mizar Films (Roma) y Flora Films (Roma).

3 DEQIS, J. “Llanto por un bandido”. De la estética gratuita. Cinestudio. N° 120. Mayo 1973, pp. 21-

22.

" EGEA, J. L. “Llanto por un bandido, de Carlos Saura”. Nuestro cine. N° 34. Octubre 1964, pp. 58-

62.

'S SAURA, C. En: RUIZ, J. y M. C. Saura: Ni industrial, ni libertad ni lanzamiento. El distribuidor:
fuerza desmedida, injustificada, hasta impune. Cinestudio. N° 52. Diciembre 1966, pp.17.

176 CASTRO, A. Op. cit., pp. 389-391.
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4.5. Tiempo de coproducciones (1961-1967).

Entre 1961 y 1967 Dibildos realiza una serie de coproducciones de manera continuada,
como ¢l mismo habia asegurado en varias ocasiones, para conseguir resultados
comerciales que dieran oxigeno a la productora. Estas practicas que comenzaron en los
afios 40 en nuestro pais, llegaron incluso a superar en numero al producto

exclusivamente espafiol hasta entrados los 70.

Para reglar este tipo de peliculas, el Ministerio de Informacion y Turismo habia
publicado una Orden Ministerial que trataba de regular el régimen de coproduccion.
Segun la O. M. del 22 de mayo de 1953, la difusion alcanzada por los sistemas de
coproduccion de peliculas cinematograficas en las que existia no solo participacion de
capital nacional y extranjero, sino también coordinacion técnica y profesional, hacia
aconsejable dictar normas para la concesion de permisos de rodaje que regulasen este
sistema. Con esta ley se pretendia asegurar un minimo de nuestros medios personales
y técnicos a la hora de la realizaciéon de las peliculas, asi como asegurar cierto

rendimiento econdmico.

En el caso de coproducciones hispano-extranjeras, era necesario cumplir ciertos
requisitos recogidos en el articulo cuarto de la O. M. para obtener el permiso de rodaje.

Esto era:

* [Estar editada conjuntamente por un productor nacional y uno o varios
extranjeros, obteniendo de esta forma tanto la nacionalidad espafola como la

nacionalidad del otro o de los otros paises coproductores.

* Que su coste de produccion estuviera cubierto por aportaciones de los diversos
productores en la proporcion establecida en los acuerdos de produccion
cinematografica existentes en los diferentes paises en cuestion. Los beneficios
de explotacion tendrian que ser también proporcionales con el capital aportado

por cada una de las partes.
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La O. M. decia que la forma y cuantia de la aportacion de capital extranjero habian de
ser autorizadas por el Instituto Espafiol de Moneda Extranjera. Por su parte, el Sindicato
Nacional del Espectidculo tenia el deber de dictar las normas referentes a la
participacion de elementos nacionales y extranjeros en los equipos técnicos y artisticos

utilizados en las peliculas.

Dentro de la carrera cinematografica de José Luis Dibildos, las coproducciones superan
la decena de titulos. Todas ellas fueron denominadas por él como “producciones serias”
en el sentido de que Dibildos siempre se quejo del fraude que sufria el cine en nuestro
pais como consecuencia de las llamadas ‘“falsas coproducciones”: “Puedo estar
orgulloso de haber realizado (...) coproducciones serias (...). Pero me equivoqué™'””.
Hablando de Llanto por un bandido, Dibildos se lamentaba de no poder competir con
las “falsas peliculas” que se hacian en régimen de coproduccion en nuestro pais por
estos anos: “Sigo actualmente sin entender como se pueden pasar por coproducciones
peliculas que nunca lo pueden ser, pero que, incomprensiblemente, se acogen a este
régimen. ;Como a un film que solo tiene un paisaje espafiol y un secundario nacional,

. . s 25178
que para colmo ha nacido en Portugal, puede considerarse como coproduccion? 7.

Segiin Riambau y Torreiro, “las coproducciones fueron el factor primordial que
desestabilizé el cine espafiol de los sesenta. El objetivo inicial, compartido por la
administracion y los productores desde las primeras practicas de la década anterior
consistia en conquistar nuevos mercados econémicos y abrir nuevas fronteras politicas.
Pero, desde el momento que, a mediados de los sesenta, el Estado reconocid como
integramente espafiola toda pelicula que certificase la presencia de alguna empresa

nacional, la picaresca irrumpié en escena y la balanza se desequilibré™'”.

En efecto, la O.M. de mayo del 53 daba lugar a la picaresca entre los productores.
Carlos F. Heredero habla del problema que existia tras la engafiosa apariencia de los
titulos de crédito: “Es lo que sucedia, por ejemplo, con los nombres que se decidian
incluir en las cabeceras para completar los porcentajes requeridos por el Sindicato. Esta

situacion producia ademas confusiones cuando existian incluso hasta dos versiones de

"7 DIBILDOS, J. L. En: BELLIDO, A. y OROZCO, J. R. Una crisis brutal. Cinestudio. N° 63-64.
1967, pp.8-9.

78 Tbid.

' RIAMBAU, E. Y TORREIRO, C. Op. cit., p. 869.
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la misma pelicula en las que aparecian como participantes ciertos intérpretes o técnicos

distintos”'®’,

El productor de Agata Films contemplaba con malos ojos a productores tales como el
americano Samuel Bronston -llegado a Espafia a finales de los 50 desde Hollywood-,
que veian una oportunidad a la hora de hacer cine en nuestro pais debido el estado de
las leyes espafiolas con respecto a la coproduccion. Segun Heredero: “Instalado en la
industria americana, Samuel Bronston es un ejemplo del productor extranjero que viene
a Espafia en busca de salarios devaluados, paisajes asequibles y facilidades

. 181
gubernativas” " .

Por su parte, Dibildos afirmaba que sus coproducciones eran auténticas, con capital
espafiol, con actores espafioles y con técnicos del pais'®*: “No llegué a conocer
personalmente a Bronston, pero en mi opinioén no aportd mucho al cine espafiol, aunque
algunos profesionales se beneficiaran de trabajar para esa especie de filial de
Hollywood en Espafia. Nunca me planteé¢ escribir o producir para la industria

. . . , s 183
estadounidense (...). Nuestro cine no les interesaba lo mas minimo” ™.

El contexto de coproducciones cambiaria a partir de 1963, aflo en que se implanta un
codigo de censura que permitié unas reglas del juego més claras a los productores,
evitando asi riesgos innecesarios, como minimo sobre el papel. Un afio mas tarde, la
Orden Ministerial del 19 de agosto de 1964 impuso, al menos formalmente, el control
de taquilla, con el fin de evitar el fraude econdmico que venia minando al cine espafiol.
Posteriormente, se ajustd la cuota de pantalla del 1x3 —una pelicula espafiola por cada
tres extranjeras-, se establecio una ayuda automatica a la produccion, cifrada en un 15%
de la recaudacion bruta de cada pelicula, y aparecieron la salas de Arte y Ensayo en las
ciudades con mas de 50.000 habitantes, a la vez que se reforz6 la actividad de los

cineclubs y se intent6 revitalizar el cine para nifios.

A continuacion, un detalle de los espectadores que visionaron las coproducciones de

Dibildos por esta época:

"0 HEREDERO, C.F. Las huellas del tiempo. Valencia: Ediciones Filmoteca de la Generalitat de
Valencia, 1993, p. 107.

" Ibid., p. 109.

"2 MONTERO, R. Un cine posibilista. José Luis Dibildos. Nuevo Fotogramas. . N° 1391. 13 de junio
1975, p. 8.

' FRUTOS, F.J. y LLORENS, A. Op. cit., p. 45.
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Coproducciones de Agata Films (1961-1968)

Afo Pelicula Espectadores
1961 Madame Sans-Géne 136.511
1962 Fra Diavolo 226.126
1963 Cyrano y D Artagnan 340.581
Llanto por un bandido 426.954
1964 El Tulipan Negro 2.178.978
1965 Armas para el Caribe 403.401
Dos cosmonautas a la fuerza 214.582
1966 Amor a la espariola 2.053.657
Demasiadas mujeres para Layton 1.004.060
1967 Z-7, Operacion Rembrandt 789.034
1968 Simon Bolivar* 828.258

*José Luis Dibildos participa como guionista.
Fuente: Ministerio de Cultura.

Los resultados de estas coproducciones en algunos casos no fueron los esperados por
Dibildos, puede que de ahi la indignacion en el terreno de las coproducciones en nuestro
pais. En Nuevo Fotogramas, el productor era preguntado por su adaptacion de la novela
homénima de Alexandre Dumas, EI Tulipain Negro (1964, Christian Jaque),
considerada de gran éxito popular. Este respondia, haciendo nuevamente referencia a
la existencia de falsos productores, los cudles hacian sombra a cualquier productor
espanol que intentaba hacer bien las cosas. A pesar del éxito que anuncia la
entrevistadora, Dibildos afirma sin embargo que esta pelicula le tuvo a punto de la ruina
durante muchos afios debido a que intentaron estafarle. Afortunadamente gand tres
pleitos en Paris y logré recuperar el dinero al cabo de los afios. “Sdélo la minuta de los
abogados ascendid por mi parte a dos millones de pesetas (...) aquel intento de estafa

99184

me tuvo cuatro afios sin dinero” °". Lamentablemente, mas alld de las palabras del

' MONTERO, R. Un cine posibilista. José Luis Dibildos. Nuevo Fotogramas. N° 1391. 13 de junio
1975, p. 8.
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propio Dibildos es imposible encontrar documentos que puedan dar testimonio directo

de todos estos problemas que generd E! tulipan negro.

Las coproducciones de Dibildos solian ser con Francia e Italia. El productor se codeo
con figuras como la de Abel Gance, responsable de Cyrano y D ’Artagnan (1963) o el,
aun por aquel entonces joven promesa, Claude Sautet, con quien realizé Armas para el
Caribe, en 1965. Dos cosmonautas a la fuerza (Lucio Fulci, 1965), Demasiadas
mujeres para Layton (Jacques Poitrenaud, 1966), o Simon Bolivar (Alejandro Blasetti,
1968) fueron algunas de la ultimas coproducciones a gran escala que Dibildos
produciria -y escribiria también en el caso de Simon Bolivar- con nuestros paises
vecinos. Hemos de recordar que la Orden del 22 de mayo de 1953 facultaba y
oficializaba el establecimiento de acuerdos bilaterales de coproduccion con Francia,

con Italia y con la Republica Federal Alemana'™.

4.6. El caso de Lola, espejo oscuro (Fernando Merino, 1965) y la censura.

Lola, espejo oscuro constituye otro de los despuntes que, de tanto en tanto, hacian
salirse a Dibildos de su tonica predominante. El film todavia permite atisbar ciertos
puntos de contacto con el Nuevo Cine Espafiol, tan promovido en el curso de esos afios.
La pelicula fue la “opera prima” de Fernando Merino, el cual ya habia asistido en la
direccion de diferentes peliculas de Agata Films desde sus inicios. Merino serd, ademas
de Lazaga o Bodegas, uno de los directores elegidos por Dibildos para colaborar en

gran parte de las producciones de Agata Films.

La historia estd basada en la novela de Dario Fernandez-Florez, que trata de la vida de
una prostituta. Lo cual, como es de suponer, era un verdadero tabu para la época. Con
Lola, espejo oscuro, existe la blisqueda de un realismo novedoso en la filmografia de
Agata Films. No obstante, la censura —obviamente molesta ante este tipo de historias-
acaba por convertirlo en un correcto melodrama, con una vision superficial de

ambientes y psicologias.

185 A estos tres paises hay que afiadir que el 26 de enero de 1960 se firmé un acuerdo general con otros
con los que no se establecian acuerdos bilaterales, lo que ampliaba la base para este tipo de practicas.
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En 1954 la pelicula ya se habia intentado realizar, pero hubo de ser prohibida antes de
rodarse incluso, tras una carta enviada a Dario Fernandez-Florez desde el Ministerio
donde se constataba que: “se hacia imposible correr el riesgo de que, una vez realizada
la pelicula, se pusieran a la misma por la Junta de Censura y por otros organismos (...)
tan graves reparos que hicieran poco menos que imposible su aprobacion y

explotacion”'*

. Desde el mismo Ministerio se afirmaba que no existian razones de
ningun orden que aconsejasen la realizacion de esta pelicula: “Se trata, como se sabe,
de la biografia vulgar de una vulgar prostituta. Las anécdotas e incidencias de esta vida
no ofrecen mas interés que el puramente sensual o morboso nacido de la insana
curiosidad por conocer las intimidades de la vida desenfadada y sucia de una
desgraciada mujer. Como es logico este interés ni podra alentarse con una realizacion
sugerente y provocativa y entonces la pelicula carecera de toda clase de interés”'®’. Este
comentario muestra, desde un punto de vista paradojico, como los mismos censores a
la vez de meter la tijera en cualquier contenido indecoroso a su juicio, llegan a afirmar

que sin connotaciones sexuales en el film, dificilmente puedan existir otros aspectos

que reclamen interés en una pelicula.

Once afos mas tarde, la censura aun seguiria poniendo trabas al film, pese a haber sido
realizada con un discreto decoro formal y con un final aleccionador que no correspondia
al de la novela. En 1965 la productora Agata Films solicité el permiso de rodaje,
aportando el guion sobre el que la misma habia de realizarse. Dicho guion fue
desestimado en su primera y segunda version, aprobandose por fin la tercera, previa

adaptacion de multiples adaptaciones tanto en didlogo como en imagenes, tales como:

* Eliminacion de los titulos de crédito de aquellos planos en los que aparece la
protagonista poniéndose las medias y el sostén, por considerar que ademas de
la peligrosidad moral que pueda tener en si, predisponen al espectador en un

sentido que ciertamente no tiene la pelicula.

"% AGA. Caja 36/04750. Expediente: 37257. Lola, espejo oscuro.
187 ’
Ibid.
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* Eliminacion de la referencia a que un concejal es complice y favorece negocios
sucios. Se considera que tan referencia podria motivar engorrosas quejas y

reclamaciones.

* Eliminacion del plano final de la manguera, después de quitar el agua, por el

. . o 188
simbolismo erotico de mal gusto a que se puede prestar .

La modificacion o supresion de frases, planos e incluso a veces secuencias enteras,
hacia muchas veces ininteligibles ciertos aspectos dentro de la totalidad del film. En
relacion a la peticion de “supresion de las alusiones al concejal con turbios negocios”,
Agata Films explicaba en un recurso de apelacién remitido el 20 de diciembre de 1965
al Ministerio que la decision de la Comision, “suponia toda una alteracion del sentido

. ;o qe . 189
de la secuencia y pérdida de su contenido™ ™.

La Comision de Censura acordd que Lola, espejo oscuro fuese exclusivamente
autorizada para mayores de 18 afios. Se vio con buenos ojos que el guion evitara muchas
de las situaciones de la novela de la cual estaba extraido el film. La pelicula fue
aprobaba, entre otras razones, porque la ultima secuencia sefalaba plenamente el
abandono e ilusion de una vida “limpia” por parte de la protagonista, ademas de por no
existir en la ultima version de guion escenas de mal gusto ni de exhibicionismo

190
morboso .

Pero no solo al aparato censor puso trabas a la pelicula. Al igual que ocurrid con
peliculas como La fiel infanteria, existian entes ajenos a la Junta de Censura, que
exponian opiniones e incluso peticiones a la Administracion en contra de films que,
supuestamente, no cumplian con la moral establecida. El ministro de Informacién y
Turismo de entonces, Manuel Fraga, recibio cartas de ciudadanos para los cudles el film
era inaceptable y ofensivo para todos los espafioles, instando literalmente en una de
ellas a “quemar todas las copias de ese film, asi como también la expulsion del sindicato

del cine, del productor, guionista y director de tal hazafia”'"".

'8 Ibid.
' Ibid.
% Ibid.
! Ibid.
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Todas estas trabas acabarian por traducirse inexorablemente en dificultades técnicas
que retrasarian el estreno de la pelicula y que, en multitud de ocasiones dejarian a este
y a otros filmes fuera de plazos de presentacion a concursos de cinematografia, los
cuales constituian un trampolin para dar a conocer las peliculas y otorgarles prestigio
en caso de obtener criticas favorables. Dichas dificultades técnicas se convertirian, a su
vez, en gastos de produccion anadidos que ascendian cada vez que la censura exigia

adaptaciones o cualquier clase de correccion en alguna parte del film.

En este caso, la gran cantidad modificaciones dificultaron incluso su estreno; Lola,
espejo oscuro se deberia haber estrenado el 18 de diciembre de 1965, y no lo hizo hasta
el 10 de abril de 1966. Aun asi, la pelicula reuni6 a un total 1.236.726 espectadores,

segun datos del Ministerio de Cultura.

4.7. La vuelta al cine popular en las peliculas de Agata Films y el nacimiento de la

Tercera Via.

Tras el periodo de coproducciones, Dibildos vuelve de nuevo la vista a la comedia de
raiz espafiola que tan buenos resultados le habia dado previamente. Poco a poco, la
comedia de costumbre y los elementos del sainete van ocupando de nuevo las peliculas
de Agata Films: en Amor a la espaiiola (Fernando Merino, 1966) nos encontramos, al
igual que en el cine de los primeros afios, situaciones de enredos amorosos que surgen
entre un grupo de veraneantes en Torremolinos. Una vez mas, el boom turistico tendra
su repercusion en los films de Dibildos. En estos afios, incluso el género musical pasa
a ser protagonista de dos de sus producciones: Una vez al ario ser “hippy” no hace
dario (Javier Aguirre, 1968), y Pierna creciente, falda menguante (Javier Aguirre,
1970). En la primera, se aprovecha el auge de grupos musicales como el Duo Dinamico,
Los Bravos o Micky y Los Tony’s para contar la historia de un trio musical tradicional
y caduco —interpretado por Concha Velasco, Alfredo Landa, y Manolo Gémez Bur- que
trata de sobrevivir cambiando de estilo. La historia se sitia en un contexto de turistas
extranjeros y otros personajes de la “jet-society” de la Costa del Sol. El segundo

musical, Pierna Creciente, falda menguante expone dos historias que analizan en clave
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irdnica la relacion de pareja en nuestro pais: El film comienza en 1916 mientras se libra
la Primera Guerra mundial, y continta diez afios después durante los “locos afios
veinte” en los cuales el panorama social y politico ha cambiado. En el film, una Laura
Valenzuela estrella del charleston moderna e inconsciente, prefiere su independencia a

la riqueza que le ofrecen sus pretendientes.

En estas peliculas de Dibildos de finales de los sesenta, es facilmente notable la
insercion de nuevos temas e inquietudes surgidos conforme los tiempos iban avanzando
en nuestro pais; la Iglesia o la situacion de la mujer en Espafa son preocupaciones con
cierta novedad en el tipo de produccion de Agata Films, y peliculas como Las que tienen
que servir (Jos¢ Maria Forqué, 1967) o Soltera y madre en la vida (Javier Aguirre,
1969) son ejemplo de ello. Las que tienen que servir es una adaptacion de una obra
teatral de Alfonso Paso, con guion y dialogos de Dibildos. El productor se adentra por
primera vez en la tematica de las criadas de las familias pudientes o de cierta clase
media. Las criadas en este caso son interpretadas por Amparo Soler Leal y Concha
Velasco en base todavia a un modelo estereotipado. Estas trabajan para los
norteamericanos en una base militar proxima a Madrid, Torrejon. Por su parte, la
pelicula Soltera y madre en la vida cuenta con Lina Morgan y Alfredo Landa como
protagonistas. El film narra cémo Julita (Lina Morgan) se queda embarazada en un
contacto aparentemente aislado de su novio Paco (Alfredo Landa). Este intenta evadir
su responsabilidad y se niega a casarse, por lo cual Julita se encuentra sola y es victima
de toda clase de despiadadas murmuraciones. Finalmente, el novio acaba por
arrepentirse de su cobardia y todo termina con una boda de blanco y un parto feliz. La
pelicula, escrita por Dibildos y Antonio Mingote, opta por el folletin comico: “los
apuros de una joven madre soltera —Lina Morgan, en su primer papel protagonista- se

revisaban con un cierto tono burlesco y sentimental que invita a la reflexion”'**,

A continuacion, enumeramos los films que Agata Films produjo a finales de los afios

sesenta, tras la etapa de coproducciones:

2 DIBILDOS, J.L. En: FRUTOS, F.J. y LLORENS, A. Op. cit., p. 57.
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Producciones de Agata Films (1967-1960)

Ano Titulo Espectadores
1967 Las que tienen que servir 2.801.393
1968 La dinamita esta servida 2.276.727
Los que tocan el piano 2.302.883
Los subdesarrollados 1.864.743
Una vez al ario, ser hippy no hace dario 1.454.324
1969 Soltera y madre en la vida 2.118.554
1970 Pierna creciente, falda menguante 1.013.784

Fuente: Ministerio de Cultura.

Las cifras positivas en cuanto al nimero de espectadores en este tipo de peliculas en la
frontera con la Tercera Via, favorecen a lo que produciria Agata Films en los afios
venideros. Las comedias con temas de lo cotidiano y personajes reconocibles interesan
en nuestro pais. Si bien, no debemos olvidar que estas cifras nacen en un contexto en
el que el fenémeno de la television —el cual llegaria a los hogares espafioles durante la

proxima década- atin no se habia asentado en Espaiia.

A partir de este momento, Dibildos se centra en representar en sus peliculas los
problemas de esa clase media que recién comienza a ascender en Espaiia, y construye

la llamada Tercera Via como marca de fabrica hasta aproximadamente 1977.

Introduccién a la Tercera Via

De los fracasos de superproducciones como Llanto por un bandido Dibildos aprendio.
A la censura intentaba averiguar como tratarla y, aunque la comedia la dominaba
bastante, Dibildos atin habria de poner de manifiesto en sus films una cierta perspectiva
critica propiciada por la serie de cambios que se dieron en nuestro pais con la muerte
de Franco y el fin de la dictadura. Dibildos busc6 aliados y los encontrd en directores,

por entonces noveles, como Antonio Drove o Roberto Bodegas. Y precisamente con
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este ultimo explotd hasta los limites dicha formula, denominada por el propio productor

como Tercera Via.

En 1973, Agata Films se transform6 en sociedad andnima, con una ampliacién de
capital de hasta 6.000.000 de pesetas, coincidiendo con el impulso que la productora
aporto al llamado cine de la Tercera Via'”>. Segtin Casimiro Torreiro, “la Tercera Via
pretendio alejarse por igual del cine comercial mas ramplén y del mas voluntariamente
autoral y metaforico. El interés de Dibildos, habitual coguionista de estos films, no era
otro que suministrar productos a una clase media urbana desasistida por el cine
comercial —de corte mucho mas populista-, que disfrutaba ya entonces de un nivel de

. .. 194
vida similar al europeo”™ .

Titulos como Espariolas en Paris —la cual dio origen a la corriente-, Vida conyugal sana
o Los nuevos esparioles representan este intento de dignificar el cine comercial existente
entonces. En estos afios, Dibildos comenzaba a poner especial interés en, como ya
hemos dicho, dar al publico temas nuevos relacionados con los cambios sociales que
vivia el pais. Una férmula que no defraudo, siendo mas de un milléon de espectadores

los que fueron a ver cada una de estas peliculas.

En el siguiente punto de la tesis se procedera a explicar la Tercera Via con detalle. Pero
antes, nos adentraremos en la ultima etapa del productor de Agata Films, la cual

corresponde a la adaptacion de la novela de Camino José Cela: La Colmena.

4.8. Etapa final de la carrera de Dibildos: de la cima del éxito con La Colmena al

punto y final 4 la pdlida luz de la luna.

Con la llegada de la democracia, la Tercera Via se habia quedado obsoleta. Dibildos se

adentr6 en otro tipo de temas como los tratados en la fallida Vota a Gundisalvo (Pedro

193 RIAMBAU, E. y TORREIRO, C. Op. cit., p. 33.
% TORREIRO, C. Del tardofranquismo a la democracia (1969-1982). En: AAVV., Historia del cine
espaiiol. Madrid: Catedra, 2010, p. 360.
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Lazaga, 1977), en donde un acaudalado constructor de nombre Gundisalvo es
designado como candidato a senador. La pelicula ironiza sobre determinados topicos
de la clase politica espafiola en tiempos de la Transicion con bastante poca fortuna. La
misma que acaecid en 1979, a la pelicula infantil Rocky Carambola (Javier Aguirre,
1979): “Coproduje con México una comedia de aventuras, para nifios y mayores, pero
hecha a conciencia, no pensando que el publico infantil es tonto y se traga cualquier
cosa. Tal como estaba el cine espafiol, Rocky Carambola fue una huida hacia delante.
Todo lo contrario del cine calificado “S”, que arrasaba en las taquillas espafiolas y era

un cine barato y de infima calidad e inteligencia™'®”.

Sin embargo, en 1982, la adaptacion de La Colmena, seria la pelicula que daria un
ultimo empujon a la carrera del productor. Por el afio 1979 se iniciaba la colaboracion
entre TVE y la industria espafiola del cine como compensacion a la deuda contraida
con los productores por parte de la Direccidn General de Cinematografia. Dicho adeudo
se evalu6 en 2.300 millones de pesetas a principios de 1978 en concepto de
subvenciones. Asi, se concreta un convenio que establece las relaciones comerciales
entre ambos entes a partir de la compra de derechos de antena, lo cual no ha de
confundirse con una coproduccion. Precisamente de este punto parten los graves
problemas a los que Dibildos tuvo que hacer frente a la hora de producir la obra culmen

de su carrera.

Pero empecemos por el principio, la Orden del 1 de agosto de 1979 por la que se
destinaban 1.300.000.000 pesetas para la produccion de material filmado de caracter
cultural, firmada por quien fuera ministro de cultura de 1979 a 1980, Manuel Francisco
Clavero Arévalo'®. Segiin se expresa en esta breve O.M., la creciente demanda cultural
de la sociedad espafiola sumada a las circunstancias por las que atravesaba entonces la
industria cinematografica en nuestro pais, hacian necesaria la atencion por parte del
estado a la hora de promover, a través de las Direcciones Generales de Radiodifusion
y Television y de Cinematografia, la produccién de material filmado de caracter
cultural. Para lo cual, del presupuesto del afio en curso de Radiotelevision Espaiiola

(RTVE) se destinaban mil trescientos millones de pesetas a la produccion de dichos

3 DIBILDOS, J. L. En: FRUTOS, F. J. y LLORENS, A. Op. cit., p. 72.

196 Si contamos que para el concurso de RTVE se seleccionaron 17 filmes, ya desde el principio no
salen los nimeros. En 1980 s6lo se habian firmado cuatro contratos de los diecisiete ganadores del
concurso, y los cuatro proyectos sumaban la cifra de seiscientos ochenta millones. Quedaban, de esta
forma, menos de la mitad presupuestada para los trece restantes.
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filmes, su programacion en Television, y su exhibicion y distribucion a través de otros

medios.

En el articulo primero, se recogia la principal condicion para acogerse a lo dispuesto,
la cual consistia en ser una empresa inscrita en el Registro Oficial de Empresas
Cinematograficas antes del 31 de diciembre de 1978, y que se hubiera mantenido con
una actividad continuada de produccién habiendo realizado un minimo de tres
largometrajes de produccion integra o mayoritariamente espafiola desde el 1 de enero
de 1974. Una vez entregados los documentos requeridos —un tratamiento del proyecto
a tratar, un avance del presupuesto y previsiones financieras, el plan de produccion
preventivo, y una propuesta de equipo técnico y artistico, la cual deberia fijarse de
comun acuerdo entre TVE y la empresa productora-, el Ministerio de Cultura habria de
resolver la adjudicacion de las ayudas desde el 15 de octubre al 31 de diciembre de
1979. Asi es como La Colmena se convirtié en unos de los 17 proyectos seleccionados

para beneficiarse de la medida.

La Orden Ministerial exigia proyectos preferentemente basados en las grandes obras de
la literatura espafiola, para lo cual, Dibildos se presentd con un proyecto que podia
concretarse en una pelicula o en una serie de television de seis capitulos, sobre la novela
La Colmena de Camilo José Cela. El proyecto, cuyo director inicialmente iba a ser
Gonzalo Suarez, fue dirigido finalmente por Mario Camus —el cual ya contaba con
experiencia en adaptaciones literarias-. La Colmena contaba con un presupuesto que
llego a ser el mayor hasta ese momento en una produccidon netamente espafiola. El film
contd con uno de los mas estelares y cotizados repartos del cine en nuestro pais hasta
la época —aproximadamente 60 actores-. Esta pelicula coral, exigié ademas 1.500
figurantes. De hecho, su productor aseguraba que sin la ayuda de RTVE no habria sido

posible la realizar la pelicula.

Resumen costes La Colmena

1. Libro cinematografico

4.327.605 ptas.

2. Personal artistico

12.428.108 ptas.

3. Equipo técnico y personal obrero

21.802.698 ptas.

4. Escenografia

5.547.288 ptas.
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5. Estudios de rodaje y sonorizacion

3.154.224 ptas.

6. Exteriores

1.102.438 ptas.

7. Maquinaria de rodaje y transporte

4.275.322 ptas.

8. Pelicula virgen

5.447.127 ptas.

9. Laboratorio

2.114.204 ptas.

10. Seguros, cargas sociales, intereses pasivos e impuestos

3.881.184 ptas.

11. Gastos generales -

TOTAL

64.080.208 ptas.

Fuente: AGA. Caja: 42/03489. Expte. 345-81N. La Colmena.

A lo anterior, se le habrian de afadir:

- 4% Productor ejecutivo: 2.494.864 ptas.
- 5% Gastos generales: 3.118.581 ptas.
- 5% Gastos financieros: 3.118.581 ptas.

- Menos descuentos especiales por pago anticipado: -1.708.585 ptas.

Todo ello, hace que el total del coste presentado al Ministerio de Cultura fuera de
71.103.649 ptas. La Colmena fue calificada por la Direccion General de Cinematografia

como de “especial calidad”, correspondiéndole una prestacion de 8.750.000 ptas.

Sin embargo, los problemas en el camino fueron muchos: “Fueron casi tres afios de
elaboracidon y negociaciones (...). Simplemente me tocd abrir brecha en un camino
nuevo en Espafa. Television Espafiola y yo tuvimos que inventar, discutir y pactar un
marco juridico, econdmico, profesional y artistico completamente inédito”'”’. A finales
de septiembre de 1981, Dibildos entregd el guion definitivo y explicé a TVE como iban
a hacer la pelicula, cudl iba a ser la ambientacion, y el equipo técnico y artistico que iba
a intervenir. En definitiva, toda la informacién sobre un producto cuyos derechos, en
parte, iban a adquirir. Recordemos que la O.M. proponia que las productoras eran las
que producian las peliculas y TVE colaboraba comprando determinados derechos de

exhibicion y explotacion.

¥TDIBILDOS, J. L. En: FRUTOS, F.J. y LLORENS, A. Op. cit., p. 74.
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El rodaje se fijo para enero de 1982. Este comenzé sin acuerdo definitivo: “Salvo
excepciones, (...) las negociaciones fueron muy complicadas. (...) Con Fernando
Castedo, tras cuatro meses de conversaciones, se redacté un contrato que estaba listo
para la firma en octubre de 1981. Pero le cesaron, llegd Robles Piquer, se paralizé todo

»1%8 Dibildos decidi6 entonces, financiar la

y durante meses no volvimos a saber nada
pelicula sin contar con la colaboracién econémica de TVE solicitando un crédito de 30
millones de pesetas al Banco de Crédito Industrial, con el aval de su casa. Poco tiempo
después, a la segunda semana de rodaje, se acabaria por firmar el contrato donde
quedaban reflejadas las pertinentes cesiones de derechos de La Colmena. E1 20 de enero

de 1982, RTVE firmé una colaboracion financiera que le aseguraba fundamentalmente

los siguientes derechos de explotacion:

* El pase por television veinticuatro meses después de la fecha del primer estreno

en cine.

* E180% de los beneficios por cine, television privada y video en Espaiia, a partir

de los catorce millones.

* EI 80% de los ingresos que obtuviera la pelicula en cine, television y video en
el extranjero. Si estos ingresos superaban los 56.000.000 ptas., los posteriores
ingresos netos que se pudieran producir en Espafia o en el extranjero, se

repartirian al 50 por ciento entre TVE y la productora'”’.

El contrato firmado estipula que TVE pagaria cincuenta y seis millones por la cesion
del 80% de los ingresos mencionados anteriormente. TVE habria de abonar a la

. . . . 200
productora las siguientes cantidades en cuatro plazos iguales™ :

* 14.000.000 ptas. dentro de la primera semana de rodaje como primera entrega

del total estipulado.

"% Tbid.

19 AGA. Caja: 42/03489. Expte. 345-81N. La Colmena.

2% Segtin el acuerdo, el pago inicial habia de hacerse en la primera semana de rodaje; el segundo, en la
cuarta; el tercero al finalizarlo y el cuarto al disponer de copia estandar. Pero no se recibié nada hasta
estar finalizada la pelicula, segiin Dibildos.
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* 14.000.000 ptas. dentro de la cuarta semana de rodaje como segunda entrega

sobre el total estipulado.

* 14.000.000 ptas. dentro de la séptima semana de rodaje como tercera entrega a

cuenta del total estipulado.

* 14.000.000 ptas. dentro de los 30 dias siguientes a la entrega y aceptacion por
parte de TVE de la primera copia standard de la pelicula como liquidacion del

total estipulado®®".

Con la firma de este contrato, Agata Films se convierte en la inica propietaria y titular
juridica de la pelicula, corriendo con todos los riesgos de la produccion; TVE, Sociedad
Andnima, colabora financieramente adquiriendo una parte de los derechos de

explotacion de la misma.

La Colmena se estren6 en los cines Palacio de la Musica, Juan de Austria y Benlliure,
de Madrid el 11 de octubre de 1982, con bastante expectacion debido a que se estimaba
como la produccion de cine espafiol mas ambiciosa hasta el momento, congregando a
las personalidades mas relevantes de la vida publica. Los datos del Ministerio de
Cultura en cuanto a la recaudacion de la pelicula son de 341.816.661 pesetas.

(2.054.359,51 €).

Sin embargo, con la pelicula ya en las pantallas, la Direccion General de la Promocion
del Libro y de la Cinematografia pidi6 a la abogacia del Estado un dictamen sobre el
contrato. Un documento confidencial y no definitivo llegd a manos del titular de Agata
Films y dio pie de nuevo a una polémica. En dicho informe, de fecha 7 de abril de 1982,
se suspendian, entre otros, los derechos de La Colmena a la proteccion econdmica
pactada por la supuesta participacion en la produccion de ésta por parte del Ente Publico
TVE, S.A; esto es, por ser TVE una sociedad perteneciente al Estado —y el Estado no
podia, por asi decirlo, protegerse a si mismo. Ademads, el film también quedaba
suspendido de todos los derechos de nacionalidad y de cuota de pantalla. Lo cual desde

el principio resultaba inexplicable, ya que este proyecto salié del concurso convocado

%1 AGA. Caja: 42/03489. Expte. 345-81N. La Colmena.
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por el Ministerio de Cultura, y TVE lo que hizo fue comprar unos derechos de

explotacion.

Ante los rumores de haberse producido la pelicula desde un organismo publico, y
encima solicitando proteccion, el indignado productor pidié un debate ptblico sobre el
tema delante de toda la prensa, pues, esta historia, segiin Dibildos, podria provocar que
se cerrase el inico camino posible para un cine espafiol competitivo y de calidad***. El
asunto se resolvid poco después respetando los términos del contrato y consiguiendo
Dibildos que Television Espafiola aportase mas del 50% del presupuesto sin aparecer

como productora, sino como compradora de derechos.

Al contrato favorable se le suman la buena acogida por parte del publico tanto en
Espafia —1.493.139 espectadores- como fuera del pais, y el Oso de Oro de Berlin a la
mejor pelicula en febrero de 1983. Sin embargo, la experiencia le vali6 a Dibildos para
mostrarse reacio a la hora de producir mas largometrajes en colaboracién con

television.

Su siguiente pelicula habria de ser algo que interesase tanto a si mismo como al publico.
De esta idea salio Estoy en Crisis (Fernando Colomo, 1982), en la que Agata Films
participé con un 50%. Justo por esta época, en Espafia el PSOE gano por primera vez
las elecciones generales, lo cual también trajo consigo reformas en cultura con la
llamada Ley Miro —Real Decreto 3.304/1983 de 28 de diciembre, sobre proteccion a la
cinematografia espafiola-. Pilar Mir6 fue la responsable de poner en marcha una
magquinaria legislativa nacida de la voluntad politica de modernizar el obsoleto aparato
cinematografico espaiol ante la remodelacion internacional del paisaje audiovisual y el

. . . .y 203
inmediato futuro de la integracion europea™ .

Segun Ramiro Gémez B. de Castro, “por estas fechas, en nuestro pais existia un exceso
de coproducciones falsas, de cine pornografico y de peliculas que no obtenian ni ventas
internacionales ni afluencia de publico autoctono a las taquillas™***. El Decreto Mird,
se ocupd, entre otras cosas de restringir los subproductos de cine erético eliminando la

calificacion “S”. Estas peliculas hinchaban el computo global de la produccion

22 DIBILDOS, J. L. En: POZO, S. “La colmena”. Un auténtico avispero. Casablanca. N° 23. 1982, pp.
10-11.

29 RIAMBAU, E. La Ley Miré y sus consecuencias, en AA.VV., Historia del cine espaiiol. Madrid:
Céted;a, 2010, p. 400.

2% GOMEZ B. DE CASTRO, R. Op. cit., p. 118.
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espanola, de tal manera que a partir de 1982 se produjo un gran descenso de la
produccion nacional. Medidas como la introduccion de la subvencion anticipada sobre
la base de la presentacion del guion, el equipo profesional, el presupuesto y el plan de
financiacion; el mantenimiento del 15 por 100 de subvencion automatica sobre la
recaudacion bruta en taquilla, aumentable hasta el 25 por 100 en el caso de los films
calificados de “especial calidad”; o la ampliacion de la cuota de exhibicion de films
extranjeros versus espafioles de 2x1 a 3x1, hicieron que los productores vieran
reducidas sus expectativas. La produccion cay6 alcanzando la tendencia a asimilar el

, . . . .. 205
nimero de largometrajes producidos a los subvencionados anticipadamente™ .

La polémica entre los directores de la vieja escuela no se hizo esperar. José Luis
Dibildos, a pesar de no ser tan duro en sus declaraciones como su compaiero de
profesion Mariano Ozores -quien afirmaba que el tnico enemigo que habia tenido en
su vida habia sido Pilar Mir6*”- opinaba sobre Mird y la nueva ley que, a pesar de no
tener nada personal contra ella, su politica cinematografica plante6 un debate que no
beneficiéo al cine espafiol, enfrentando el cine de calidad con el considerado
despectivamente como cine comercial®®’: “En mi opinién, la Comision premiaba a sus
amigos y castigaba al que iba por libre, y yo siempre habia trazado una linea bastante
nitida que trataba de estar por encima de los avatares politicos (...). La reforma Miro,
al buscar una produccion considerada de calidad, asest6 un duro golpe al cine con
mayor vocacion comercial (...). No me parece que sea bueno que desde el Estado se

. . 208
oriente el cine que se debe hacer” ™.

No parece casualidad que en este contexto fuera cuando se realizase la ultima
produccion de Dibildos y Agata Films: 4 la pdlida luz de la luna (José Maria Gonzalez
Sinde, 1985), una crénica de la sociedad madrilefia de los ochenta, vista desde un
hipotético afio 2000. En esta pelicula participo practicamente el mismo equipo que lo
hizo en La Colmena, intentando hacer de nuevo un relato coral, de vecindad y
entrecruzamientos con una picaresca del momento. Seglin palabras del propio Dibildos

en una memoria de intenciones escrita el 11 de marzo de 1985 al Ministerio de Cultura:

293 RIAMBAU, E. y TORREIRO, C. Op. cit., p. 889.
2% Imprescindibles: ;Quién fue Pilar Mir6?. RTVE:
http://www.rtve.es/alacarta/videos/imprescindibles/imprescindibles-quien-fue-pilar-miro/1120308/.
(Fecha de consulta: 19 de septiembre 2015).
zzg FRUTOS, F. J. y LLORENS, A. Op. cit., pp. 80-81.

Ibid.
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“la pelicula tendria un tratamiento realista, pero con un cierto matiz de embellecimiento
de la realidad, ese embellecimiento que da la patina del tiempo y la distancia.

, . e . 209
Podriamos, tal vez, definirlo como una estética de la nostalgia™".

A la pdlida luz de la luna se rod6 en Madrid, con un presupuesto de 106.713.736 ptas.,
22.500.000 de ellos subvencionados por el Ministerio de Cultura. Esto equivale al 30%
del coste del presupuesto. Para ello, el film se sometio a la Comision de Visionado de
Peliculas -entre cuyos miembros se encontraba su antiguo colega Roberto Bodegas- en

una sesion en la que consigui6 diez votos a favor de dicha subvencion.

Resumen costes 4 la palida luz de la luna

1. Guion y musica 4.998.430 ptas.
2. Personal artistico 16.956.430 ptas.
3. Equipo técnico (incluido 3% productor ejecutivo. Sobre 28.826.409 ptas.
90.435.370 ptas.)

4. Escenografia 5.487.619 ptas.
5. Est., rod/son. y varios produccioén 5.163.164 ptas.
6. Maquinaria, rodaje y transportes 7.052.143 ptas.
7. Viajes, dietas y comidas 1.616.933 ptas.
8. Pelicula virgen 8.005.155 ptas.
9. Laboratorio 2.994.312 ptas.
10. Seguros e impuestos 4.610.587 ptas.
11. Gastos generales 4.521.768 ptas.
12. Gastos de explotacion comercio y financiacion 16. 450. 786 ptas.
TOTAL 106.713.736 ptas.

Fuente: AGA. Caja 42/3638. Expediente: 1-85 N. 4 la pdlida luz de la luna.

El rodaje de 4 la padlida luz de la luna se calculd en unas nueve semanas entre estudio,
interiores naturales y exteriores. En total fueron sesenta y seis los personajes de la

pelicula y bastantes de ellos serian interpretados por reconocidos actores de la época

29 AGA. Caja 42/3638. Expediente: 1-85 N. 4 la pdlida luz de la luna.
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como José Sacristan, Fiorella Faltoyano, Emilio G. Caba, Maria Luisa San José, Luis

Escobar, Agustin Gonzélez y Héctor Alterio.

Agata Films, acogiéndose al Real Decreto 3304/1983, solicité la concesion de
subvencion anticipada sobre proyecto, contemplada en el articulo 6°, punto primero, en

consideracion a tres de los cinco criterios alli especificados:
A) La calidad del proyecto.

B) Nuevo realizador. Esta seria la segunda pelicula dirigida por José Maria Gonzélez
Sinde. Su primera pelicula, Viva la clase media, obtuvo el premio a la mejor opera
prima en el Festival Internacional de Karlovy Vary en 1980, y premio Nuevos

Realizadores del Ministerio de Cultura, en 1981.

C) La rentabilidad de los anteriores proyectos. Recordemos que las dos ultimas
peliculas de Agata Films-José Luis Dibildos, fueron La Colmena y Estoy en Crisis, ésta

Gltima en coproduccion con La Salamandra y C.B. Films*'".

El plan de financiacion de la pelicula estaba pensado realizarse de la siguiente manera:

* Con la ayuda del Estado, devengada por las peliculas La Colmena y Estoy en
crisis, que estaba retenida hasta la justificacion de su inversion en una nueva
pelicula. La cantidad exacta cobrada el 15 de marzo de 1985 fue 56.822.539
ptas. por La Colmena, y 2.529.928 ptas. por Estoy en crisis.

¢ Con fondos propios de Agata Films.

* Mediante acuerdo establecido con el Banco Atlantico para disponer con cardcter

inmediato de crédito en el momento que fuera necesario.

Segun Dibildos, perdieron mucho dinero con ella, ademds de recibir una subvencion

bastante baja por parte del Ministerio: “Era imposible hacer un cine rentable con el

*19 Ibid.
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aumento de los costes y recibiendo del Estado una ayuda tan pequefia como la que
recibimos. Sobre todo, teniendo en cuenta que para calcular las subvenciones se
valoraban los resultados artisticos y econdmicos de las dos ultimas peliculas, y una de
ellas era La Colmena (...). Sabia que no era cuestion de relevo generacional, ni de que

. , R . : : 211
mis peliculas no conectaran con el publico, sino de amiguismo™ .

El 18 de octubre de 1986, José Luis Dibildos declaraba en una carta dirigida al Director
General del Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales que, con motivo
de la produccion y posterior exhibicion comercial de la pelicula 4 la pdlida luz de la
luna, las pérdidas econdmicas de la productora Agata Films, S.A, habian sido

. . . . ., . 212
superiores al cincuenta por ciento de la inversion realizada™ “.

Cuadro resumen de gastos, ingresos y pérdidas de A la pélida luz de la luna

Coste de la pelicula reconocido por el Instituto de la | 98.129.851 Ptas.
Gastos

Cinematografia y de las Artes Audiovisuales

Subvencion anticipada del ministerio de cultura 22.500.000 Ptas.

Distribucion de la pelicula en el mercado nacional: | 5.410.322 Ptas.
cantidad neta percibida por Agata Film

Ingresos | Mercado Internacional: venta a Argentina, Uruguay | 1.883.371 Ptas.

y Paraguay

Ministerio de Asuntos Exteriores: cesion para | 500.000 Ptas.
proyecciones de caracter cultural 30.593.693 Ptas.
Pérdidas de Agata Films al dia de la fecha 67.536.158 Ptas.

Pérdidas

(18 Octubre 1986)
Fuente: AGA. Caja 42/3638 expediente 1-85 N. 4 la pdlida luz de la luna.

2N FRUTOS, F.J. y LLORENS, A. Op. cit., p. 82.
712 AGA. Caja 42/3638. Expediente: 1-85 N. 4 la pdlida luz de la luna.
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A la palida luz de la luna obtuvo 135.804 espectadores, y una recaudacion segiin datos
del Ministerio de Cultura de 39.347.862,56 ptas. (236.485,50 €). Si restamos esta
cantidad a las pérdidas de las que habla Dibildos reflejadas en el cuadro anterior, la

cantidad total de dinero perdido es de 28.188.296 ptas (169.415,13 €).

Dibildos habia intentado volver a producir algo parecido a La Colmena, tras haber
funcionado esta pelicula tan bien con el publico. Pero el sistema de financiacion era
diferente y estrategia no sali6 su segin lo esperado. Después de este ultimo episodio,
quizads por obsoleto su cine en este nuevo periodo en Espafia, o, como ¢l mismo
afirmaba, por miedo a arruinarse, Dibildos decidi®6 poner fin a su carrera
cinematografica en este mismo afio a la edad de 56 afios, y con més de treinta y cinco

dedicados al guion y a la produccién audiovisual.

A modo de conclusion:

En este apartado, hemos querido resumir la carrera de Dibildos como productor. Esta
se compone de cuatro bloques diferenciados, los cuales se rigen por unas premisas
claras de crear industria cinematografica aunque cada uno con caracteristicas

diferentes:

* Enlos afios cincuenta, Viaje de novios (Leon Klimovsky, 1956) impuso la moda
de los films “de parejas”. Agata Films trato de alejarse del cine mas comercial
de temadtica historica, religiosa y folclorica. De la mano de colaboradores como
Pedro Lazaga, Agata Films consolidd su posicién en el mercado de estos afios
con la produccion de toda una serie de largometrajes en clave de comedia, un
género, segin afirmaciones de Dibildos, ideal para captar la ambivalencia y
acercarse de forma mas real a lo que nos ocurre, que no puede tener una

interpretacion Unica.
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En los sesenta, Dibildos ve en las coproducciones una forma de sumar diferentes
fuentes de financiacion y ampliar mercados para sus peliculas. Con miras al
mercado internacional, estas peliculas se adentraron en nuevos géneros como el
historico o el policiaco. Destacan titulos como Madame Sans-Géne o El Tulipan

Negro, entre otros.

Lo anterior durara hasta la llegada de los setenta, que traen consigo la Tercera
Via. En este contexto tardofranquista, Dibildos se uni6, entre otros, a Roberto
Bodegas. De tal colaboracion nacid un tipo de cine que consiguid alejarse del

cine mas comercial, asi como del voluntariamente autoral y metaforico.

El culmen de su carrera profesional llega en los 80 con la adaptacion literaria
realizada en colaboracion con Television Espafiola, La Colmena. Este film junto
con A la palida luz de la luna fueron de sus ultimas producciones. Dibildos
decide retirarse a mediados de los ochenta con mas de cuarenta titulos

producidos.
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LA TERCERA VIA
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5. La Tercera Via

Como hemos tenido ocasion de plantear, Jos¢ Luis Dibildos emprendié su camino
dentro de la produccion cinematografica en nuestro pais incluso antes de poner en
marcha su propia productora en 1956. Agata Films, comenzaria produciendo films de
comedia rosa cosechando éxitos como Viaje de novios (1956) o Las muchachas de azul
(1957). Unas producciones que le llevaron a aliarse con cineastas como Pedro Lazaga.
De esta alianza, la principal consecuencia fue que aquellas primeras comedias de
parejas se encaminasen hacia un tipo de cine mas costumbrista capaz de retratar desde
la Espafa burguesa a la de las miserias mas cotidianas, tal y como ocurre en films como
Los Tramposos (1959). Este tipo de peliculas fueron las llamadas comedias del
“desarrollismo”: “A mi lo que me gustaba eran las expresiones cotidianas, los seres
humanos, sus deseos ambiciones y sufrimientos. Que la gente se identificara con los

99213

personajes”™ ~. Las comedias de esta época suponen el antecedente mas cercano a la

Tercera Via.

Francisco Javier Frutos y Antonio Lloréns relacionan ademas la Tercera Via con el
camino intermedio entre las tendencias més oficialistas y el cine con mayor vocacion

;. e . , . . 214
artistica o critica, que siempre tratd de explotar comercialmente Dibildos

. Este tipo
de cine tiene como ejemplo a Llanto por un bandido (1963) o Los Dinamiteros (1963),
las cuales fueron en su dia un fracaso econdmico para Agata Films, segun su productor.
Es por este motivo que, para volver a ver esos planteamientos iniciados ya por 1963,
habria que esperar hasta la década de los setenta en donde la nueva forma de hacer cine

comienza a dar los resultados deseados.

En el siguiente cuadro, se pueden ver las producciones inmediatamente anteriores a la

Tercera Via:

2B DIBILDOS, J. L. En: FRUTOS, F. J. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 30.
2 FRUTOS, F. I. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 52.
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Pelicula / ano

Armas para el Caribe (1965)*

Dos cosmonautas a la fuerza (1965)*
Amor a la espaiiola (1966)

Demasiadas mujeres para Layton (1966)*
Las que tienen que servir (1967)

Z7, Operacion Rembrant (1967)*

La dinamita esta servida (1968)

Los que tocan el piano (1968)

Simon Bolivar (1968)**

Los subdesarrollados (1968)

Una vez al aiio ser “hippy”” no hace dario (1968)
Soltera y madre en la vida (1969)

Pierna creciente, falda menguante (1970)

Fuente: Elaboracion propia.
*Coproducciones.
**Coproduccion en la cual Dibildos solo colabor6 en el guion.

A partir de mediados de los sesenta, en un momento de dificultades econdmicas para
su productora, Dibildos opta por seguir dos lineas de trabajo en cuanto a las peliculas
reflejadas en el cuadro anterior. Por un lado, realiza coproducciones exportables con
teméticas mas cercanas al cine de accién, y por otro, en Agata Films se realizarian
comedias producidas pensando més en el mercado interno: “Las segundas son de
creacion personal, y yo participaba siempre en el guion, mientras que, en las otras, la
iniciativa solia proceder de las productoras extranjeras, y como mucho, seguia haciendo
la adaptacion de los didlogos al espafiol. En aquellos momentos, me vi forzado a

participar en determinadas peliculas sélo para que sobreviviera la productora™'’.

Antonio Lloréns encuentra parte de esta etapa de Dibildos inmediatamente anterior a la

Tercera Via particularmente estimable y eficiente: “Entre sus comedias, de muy

2 FRUTOS, F. I. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 53.
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diferente concepcidn, aparecen varios titulos destacados de nuestro cine. Entre las
coproducciones pueden localizarse también, por brillantez y resultados comerciales,
algunos de los films mas sobresalientes de este complejo productor, que en varias

. ., , 216
ocasiones da la sensacion de haber encontrado una formula perfecta (...)”" .

A partir de 1974, el tipo de sistema productivo que venian componiendo las
coproducciones desde hace algunos afios, se vio fuertemente golpeado por una
legislacion mas restrictiva. Si durante la década de los sesenta la coproduccion fue una
actividad basica en la industria del cine espafiol, a lo largo de la siguiente década su
importancia va a ir disminuyendo y de esta forma la doble linea de trabajo de Agata

Films languidecio.

Con el fin de procurarse una rentabilidad segura, Dibildos recurre a un tipo de comedia
que prendiera facilmente en el espectador: “Vea usted este film urgentemente, antes de
que por su calidad nos lo reclamen para arte y ensayo”, era el eslogan de Una vez al
anio ser hippy no hace dario (1968). Notese la forma de ironizar sobre la calidad artistica
del film, a pesar de que su director, Javier Aguirre, aseguraria afios mas tarde que habia
sido la pelicula con la que, profesionalmente, mas habia aprendido a lo largo de su
dilatada carrera: “Me tienes que hacer un favor, Javier, no te niegues a dirigir esta
pelicula, pero es que todavia no he terminado el guion. Te entrego estas paginas, que
cubren la primera semana de rodaje en Madrid. El resto es en Torremolinos y ya te las
iré dando™"”, fueron las palabras que Aguirre recuerda que Dibildos le dijo antes de
comenzar a rodar la pelicula. A pesar de dejar entrever con estas declaraciones lo
apresurado de algunas de la peliculas producidas por Agata Films en estos ultimos afios
de la década de los sesenta, lo cierto es que en ellas se comenzaba a apostar por el

esquema que, mas tarde, seria desarrollado en la Tercera Via.

Otras producciones en esta linea como Pierna creciente, falda menguante (Javier
Aguirre, 1970) o Soltera y madre en la vida (Javier Aguirre, 1969) con més de un millon
de espectadores la primera y mas de dos millones la segunda, son un ejemplo de la

buena acogida que dio el publico a este tipo de comedias: “he estado siempre muy

2% Ibid., p. 105. ,
2T FRUTOS, F. I. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 202-203.
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pendiente de los gustos del publico, tratando de aportar la mayor estabilidad posible a

la industria del cine espafiol”*'®.

Las peliculas de Dibildos estaban dotadas a la vez de un planteamiento personal, pero
también de una concepcién empresarial, para ofrecer una mirada coherente sobre la
Espana popular que retrataron: “Queria (...) hacer un cine sincero, que abordara en
cada momento los problemas reales, que reflexionara sobre nuestras cosas™'”. Es de
este enfoque de donde nace la Tercera Via en ultimos afios del franquismo. Segun José
Maria Caparros Lera: “la Tercera Via pretende reflexionar sobre algunos aspectos de
la vida espafiola, con un tratamiento sencillo, de forma que las peliculas sean accesibles
a un amplio piblico, y por tanto, rentable”**’. Dibildos tuvo la habilidad de combinar
la comercialidad de las comedias costumbristas (las cuales supieron evolucionar desde
los “novios” de los cincuenta a las “madres solteras” de los sesenta), con unos

elementos propios de un cine mas comprometido intelectual y argumentalmente.

5.1. Condicionantes externos para la Tercera Via: Un tiempo marcado por la

censuray la crisis.

A finales de los sesenta, se inicia una fase de recesion en el cine en nuestro pais. En el
descenso de rodajes incide, desde luego, la competencia de la television y el éxito de
otras formas de ocio, como las salas de baile. Pero, sobre todo, las crisis se deben a
factores propios de la industria de produccion, ya que la recesion incrementa su

debilidad y la hace mas dependiente del dinero publico.

Segun declaraciones recogidas en el libro de Caparrds Lera, El cine espariol bajo el
régimen de Franco, en las cuales se le preguntaba a Dibildos si creia oportuno el
“proteccionismo” como sustento y desarrollo del cine espafiol, el productor respondia

lo siguiente: “Que el cine espafiol necesita para existir de la proteccion econdmica, lo

2B DIBILDOS, J. L. En: FRUTOS, F. J. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 17.

P 1bid., p. 17.

9 CAPARROS LERA, J. M. El cine espaiiol bajo el régimen de Franco, 1936-1975. Publicacions i
edicions de la Universitat de Barcelona, 1983, p. 58.
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demuestra un elemental célculo de costes e ingresos. El hecho de que las
cinematografias mas desarrolladas de Europa —inglesa, francesa, italiana y alemana- la
tengan en grado mayor que la espafola y la precisen esencialmente para existir, hace
obvia una mas amplia argumentacion sobre el tema. Personalmente creo que los
sistemas objetivos, como la taquilla, son los mejores. En cualquier caso, lo que
condiciona, y gravemente, al cine espafiol no es la protecciéon econdémica, sino la

221
censura”“".

Las principales causas que llevan a Dibildos a plantearse una nueva forma de hacer
cine, son propiciadas por el contexto tardofranquista. Este se encuentra marcado por la
crisis de los modelos de produccion y el aparato censor: “Los problemas que encuentra
la Tercera Via son de todo tipo. Més respecto a la sinceridad de romper con los tabues,
de abordar la realidad de nuestro tiempo mas descarnadamente. Ahora se habla mucho
de la palabra “destape”, y se pone mucho el acento en ver unos centimetros de piel.
Para mi eso es muy poco importante. A mi el destape no me interesa. Ni siquiera me
gusta la palabra “apertura”: me gusta mas la palabra libertad”**>. Como se observa en
estas palabras, nos encontramos ante un momento en el que ya se pueden articular
publicamente discursos que se enfrentan con dicho aparato censor. De hecho, las
reflexiones de Dibildos sobre los problemas con la censura que tuvo Tocata y fuga de
Lolita abundan mds todavia en dicho punto: “Me parece tristisima la hipocresia
espafiola llevada a todos los niveles, la falta de concordancia entre la realidad y lo que
dicen las palabras. Espaia es el pais del sexto mandamiento. Los niveles de represion
e hipocresia son totales. Lo que hemos querido lograr con Tocata y fuga de Lolita es
una blancura absoluta a nivel sexual. Una sefiorita que se quita la blusa y deja los pechos
al descubierto porque psicologicamente es logico que lo haga asi y sin ninguna
preparacion. Eso me parece que es muy limpio. Esta etapa del cine espafiol en que se
presenta, o mejor, se deja adivinar un desnudo, dandole un cariz de algo prohibido, hay

que superarla totalmente™*>.

La inmensa mayoria de las peliculas espafiolas producidas en la época estan pensadas

teniendo como destinatarios verdaderos, no a los espectadores, sino a los miembros de

1 CAPARROS LERA, J. M. El cine espaiiol bajo el régimen de Franco, 1936-1975. Publicacions i
edicions de la Universitat de Barcelona, 1983, p. 101.

222 CARTELERA TURIA, Declaraciones del productor José Luis Dibildos, Cartelera Turia, n°® 581.
Valencia: Publicaciones Turia S.L., 1975.

223 Ibid.
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la Junta encargados de decidir las clasificaciones. Un nuevo planteamiento acerca de
los temas a tratar y, sobre todo, como abordarlos era el principal reto a conseguir por
un numero elevado de cineastas de la época. La busqueda de féormulas para halagar a la
Junta de Clasificacion, mas la especulacion con los permisos de importacion y doblaje,
hace que en nuestro pais se produzca un tipo de cine, como explica José Luis Dibildos
“que no buscaba al publico y vivia de la clasificacion -con ésta solia amortizarse el 70%
del costo y en algunas peliculas el 100%-, un cine que se producia para llevarse un
pellizco de la ayuda estatal, que no servia para la exportacion, que no servia para el

;4 1. ~ , , . . . . 224
publico espaiiol, que no tenia afan de calidad ni de sinceridad”™*".

A todo lo anterior se suman ademas las nuevas medidas econdmicas impuestas en 1971
por la Administracion, éstas desencadenadas por la descapitalizacién del Fondo de
Proteccion, de cuyas aportaciones procedia buena parte del capital productivo.
Dibildos, por esta época era también presidente de la Agrupacion Sindical de
Productores Cinematograficos: “La experiencia result6 una gran decepcion, sobre todo
en el terreno de las relaciones personales. Luché por la libertad absoluta de creacion,
por la desaparicién de la censura, por el cumplimiento de la ley, en nombre de la

. . I S 225
industria como hecho cultural, artistico y econdmico” .

El productor achacaba el origen del problema cinematografico espafiol de estos
momentos a la inexistencia en nuestro pais de una auténtica industria de produccion.
Esta situacion crea tal hastio y desilusion en Dibildos, que le conduce a la retirada
temporal que ya hemos tenido ocasion de mencionar anteriormente, la cual es llevada
a cabo ademas por otros influyentes productores en Espafia, entre los afios 1971y 1973
aproximadamente. Sin embargo, este abandono de la produccion durante dos afios le
permitié estar preparado para nuevas creaciones, dedicandose de lleno al periodo de
gestacion del naciente cine de la Tercera Via: “Junto a Espariolas en Paris, los dos films
de la Tercera Via con los que me siento mas satisfecho y en los que estuve mas cerca
en todo el proceso son Vida conyugal sana y Los nuevos espaiioles. Ambos fueron
producidos a partir de 1973, tras el paréntesis de dos afios y medio en los que estuve

.y 99226
ausente de la produccion por voluntad propia™ .

*** HERNANDEZ M. y REVUELTA M. 30 aiios de cine al alcance de todos los espaiioles. Bilbao:
Ed. Zero. S.A., 1976, p. 39.

22 FRUTOS, F. I. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 60.

2% bid., p. 64.
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5. 2. Aproximaciones a la definicion de Tercera Via.

A

El nombre “Tercera Via” no es solamente aplicable al cine. Es un término global. Se
acude a ella en terrenos como el de la politica o la economia, y a menudo se ha asociado
a determinados sistemas reformistas e incluso progresistas que surgen como propuesta
alternativa ante dos tendencias dominantes, como el libre mercado de una parte o, el
mercado totalmente controlado del marxismo-leninismo por otra. Tercera Via es el
nombre que se ha dado a una variedad de aproximaciones tedricas y propuestas politicas
que, generalmente, sugieren un sistema econdémico de economia mixta y el centrismo
o reformismo como ideologia. Dentro del mismo se pone especial énfasis en el
desarrollo tecnoldgico y cultural, asi como en el establecimiento de un sistema

democratico.

En definitiva, por lo que se aboga es por establecer un punto medio entre dos extremos,
entre las dos vias principales. Por lo cual, el término de la Tercera Via en el terreno del
cine espafiol, no se aleja demasiado de este tipo de planteamientos. Se sugiere pues una

alternativa entre dos opciones mayoritarias.

En el caso de Dibildos, hubo quienes calificaron a la nueva féormula como una manera
de hacer cine bajo una orientacion ideologica “de izquierdas”, a lo cual el productor
respondia lo siguiente: “Se ha especulado mucho con la idea de que en esa época elegi
a mis colaboradores entre gente de izquierdas. Pero, que yo recuerde, Uinicamente
Roberto Bodegas tenia el carnet del Partido Comunista. En cualquier caso, nunca hice
ninguna discriminacién politica, ni entonces ni cuando trabajé con Garcia Serrano, que
era un falangista convencido. No me import6 trabajar con un comunista o un falangista,
lo que no queria era hacer cine comunista o falangista. Siempre he huido de los

. 22
extremismos”??’.

Algunos ejemplos de la aplicacion del término “Tercera Via” que podemos encontrar

son los siguientes:

Segun Vicente Vergara, supone “una especie de propuesta de encontrar una salida

“digna” al cine espafiol (una vez muerto y enterrado el denominando Nuevo Cine

7 1bid., p. 66.
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espafiol), tanto desde el punto de vista industrial como tematico, dejando a un lado todo
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tipo de preocupacion estética™ .

Fernando Alonso Barahona asegura que se trata de “un intento de buscar un camino

valido entre el cine de consumo vulgar y la hueca pretenciosidad del arte y ensayo”*>’.

Para Casimiro Torreiro es considerada como “un cine moderadamente osado, que
intentd explotar el sexo sin complejos, pero que no ocultdé tampoco la adscripcion
ideoldgica propia de la derecha civilizada en cualquier democracia europea de

30
entonces”>’,

Jean-Claude Seguin habla de la Tercera Via como “una de las iniciativas curiosas de la
época (...) entre el cine mas comercial y el cine de autor (...) un espectaculo popular

con implicaciones sociales™".

Quiza ésta ultima sea la que mas se parezca al propio significado que le dan sus
creadores. El director de la mayoria de films de la Tercera Via, Roberto Bodegas
explicaba en 1972 el tipo de cine que estaban empezando a crear: “Dibildos y yo
intentamos hacer un cine que, creemos, responde a una necesidad espafiola, un cine que
sin abstraerse de la realidad, sin abstraerse de los problemas que en Espafia estan
sucediendo, puedan —no denunciarlos porque es demasiado- ponerlos en la pantalla para

que la gente vaya a verlos™**.

La decision de Dibildos de crear una Tercera Via cinematografica supone
efectivamente la huida de las dos corrientes mayoritarias: por una parte el cine
metaforico de autor con ambiciones de caracter politico-intelectual, y por otra el cine
comercial de los afios 70, una de cuyas lineas fue el denominado “destape”. Esta

alternativa a lo existente que se quiere consolidar como punto medio entre dos modelos,

* VERGARA, V., Cartelera Turia N° 582. Valencia. 1974. En CAPARROS LERA, J. M. Historia
critica del cine espariiol: desde 1897 hasta hoy. Barcelona: Ariel, 1999, pp.149-150.

¥ ALONSO BARAHONA, F. Biografia del cine espaiiol. Barcelona: Centro de Investigaciones
literarias espafiolas e hispanoamericanas, S.A. 1992, pp. 71-72.

% TORREIRO, C. Del tardofranquismo a la democracia. En: AANVV., Historia del cine espaiiol.
Madrid: Catedra, 2010, p. 361.

B SEGUIN, J.C. Histoire du cinéma espagnol. Paris: Nathan Univerité, 1994, p. 84. Traduccion
propia.

2 RAMIREZ, J. A. Devuélveme la voz: presentacién de la pelicula Espaiiolas en Paris. Entrevista a
Roberto Bodegas, José Luis Dibildos y Laura Valenzuela. Radio Paris. 1972:
http://devuelvemelavoz.ua.es/devuelveme-voz/visor.php?fichero=9360.mp3&idioma=es (Fecha de
consulta: 1 de marzo 2015).
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se trata de un paradigma mixto. De ahi la idea de “cine comercial més cine de autor
partido por dos™** defendida por el colectivo Marta Hernandez, que resulta adecuada
para definir un cine casi siempre en tono de comedia, lo cual permitird hacerlo
comercial y asi eludir con menos problemas la censura de los Ultimos afos del

franquismo.

Las peliculas que Agata Films se propuso realizar a partir de los afios setenta,
corresponden a un cine que, ademas de ser utilizado para conseguir beneficios
econdémicos, fuese constituido por peliculas que perseguian cierta calidad y dignidad.
Para lo cual se planted mejorar las condiciones de las comedias por las que siempre
habia apostado: “Quizés los resultados no fueron los esperados por ambas partes,
porque no hay que olvidar que mi lema era llegar al maximo de gente, y para ello habia
que renunciar a veces, a priori, a una serie de esteticismos, a una forma de narrar, a
unos simbolos que, en mi opinidn, tienen mas rendimiento en términos de critica y de

- 234
vanidad personal”™".

5.2.1. Marco cronologico:

Para conocer los datos aproximados sobre cuando dio comienzo la Tercera Via,

mayoritariamente encontramos autores que aseguran lo siguiente:

Jos¢ Enrique Monterde afirma: “Si buscamos los precedentes inmediatos, ya

encontramos su nombre asociado al de Roberto Bodegas (...) Espariolas en Paris

(1970), habitualmente considerada como el primer arranque de la tendencia”**”.

3 HERNANDEZ, M. El aparato cinematogrdfico espaiiol. Madrid: Akal. 1976, p. 237 y ss.
4 DIBILDOS, J. L. en FRUTOS, F. J. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 52.
> MONTERDE, J. E. Op. cit., p. 56.
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Por su parte, Miguel Angel Huerta Floriano explica: “La produccién arranca con
Espariolas en Paris (Roberto Bodegas, 1971) y contintia con Vida conyugal sana

(Roberto Bodegas, 1973), en las que aparece el propio Dibildos como guionista™°.

Desde la revista Dirigido por, José Enrique Monterde también data el inicio de ésta en
1971 con el estreno de Espariolas en Paris, e incluso reconoce su auge un par de afios
mas tarde como una consecuencia directa e inmediata de hechos tales como la
renovacion del sistema de proteccion cinematografica o el incremento del Fondo de
Proteccion en el 73, asi como por la “apertura” de Arias Navarro con la entrada de Pio

Cabanillas en el Ministerio de Informacion y Turismo, en el 74>,

A pesar de que hubo otros cineastas a los cudles también se les ocurrié hacer peliculas
dentro de este modelo -como es el caso de Antonio Cuevas, el cual con su productora
Kalender Films apostd por el cine de Manuel Summers dando titulos como Adios,
cigiienia, adios (1971)-, el término Tercera Via fue acufiado por Dibildos. El nombre
viene de una frase que Dibildos pronuncio, segun €1, sin la menor importancia y sin que
fuese la especie de manifiesto en el que después parecia haberse convertido: “Lo dije
en Barcelona con motivo del estreno de Vida conyugal sana (1973), y con esta frase
queria definir lo que habia intentado hacer con esa pelicula en concreto (...) , era el
intentar hacer un cine popular que conectara con el publico y abordase al mismo tiempo
ciertos problemas a modo de bofetada, no profundizando en ellos, en definitiva se
trataba de hacer un cine popular mas valido del que se venia haciendo hasta entonces,

99238

tratando de evitar una serie de recursos” . Roberto Bodegas afirmaria ademas afios

, . , 239
mas tarde que la etiqueta de “tercera via” no fue otra cosa que un slogan™".

#® HUERTA FLORIANO, M. A. Contexto cinematogrdfico del franquismo, en HUERTA
FLORIANO, M. A. Y PEREZ MORAN, E. EI cine de barrio tardofranquista. Reflejo de una sociedad.
Biblioteca Nueva: Madrid, 2012, pp. 38-39.

T MONTERDE, J. E. Crénicas de la Transicion. Dirigido por. N° 58 . 1978, p. 8.

238 DIBILDOS, J. L. En: MONTERO, R. Un cine posibilista. José Luis Dibildos. Nuevo Fotogramas.
N°1391. 13 junio 1975, p. 10.

¥ BODEGAS, R. En: HERNANDEZ LES, J. El regreso de Roberto Bodegas. Casablanca. N * 15.
1982, p. 8.
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5. 3. Rasgos comunes en los filmes de la Tercera Via.

Las peliculas de Dibildos que pueden ser consideradas de la Tercera Via son las

siguientes:

* Espariiolas en Paris (Roberto Bodegas, 1971)

*  Vida conyugal sana (Roberto Bodegas, 1973)

* Los nuevos esparioles (Roberto Bodegas, 1974)

* Tocatay fuga de Lolita (Antonio Drove, 1974)

*  Mi mujer es muy decente, dentro de lo que cabe (Antonio Drove, 1974)
* La mujer es cosa de hombres (Jesus Yagiie, 1975)

* Libertad provisional (Roberto Bodegas, 1976)

* Hasta que el matrimonio nos separe (Pedro Lazaga, 1976)

El film Vota a Gundisalvo (1977), también de Pedro Lazaga, situado inmediatamente
posterior a Hasta que el matrimonio nos separe, permanece clasificado como fronterizo
justo después de esta tendencia. A pesar de que Dibildos se sirve en ocasiones de
algunas dosis de erotismo mas propias del “destape” en algunas de sus peliculas de la
Tercera Via -tales como Vida conyugal sana o Mi mujer es muy decente, dentro de lo
que cabe-, el film Vota a Gundisalvo lleva una carga erdtica superior a lo anteriormente
producido. Ademas del erotismo, el tema a tratar —los avatares politicos que acontecen
a Gundisalvo, candidato a senador en unas particulares nuevas elecciones
democraticas- indican que este film ya no perteneci6 a lo denominado como Tercera

Via.

Si aceptamos entonces que la Tercera Via comienza con Espariolas en Paris, estamos
hablando de 1971 aproximadamente. Esta pelicula funcionard como precedente
esbozando unas ciertas caracteristicas que se irdn convirtiendo en genéricas a medida

que se iban produciendo nuevos filmes en Agata Films a partir de esta fecha.
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La corriente cinematografica auspiciada por el tindem Bodegas-Dibildos, permitia ese
equilibrio entre lo intelectual y lo comercial basandose en los siguientes aspectos:
abordar temas de candente actualidad mediante un esquema narrativo clasico,
preferentemente coémico, salpicado de toques dramaticos si asi el tema lo requeria —
como ocurre en Espariolas en Paris-. Ademads, se trabajaba el desarrollo de unos
personajes con los que el espectador pudiera identificarse, usando un star system
reconocido. El resultado fue un “cine comercial formalmente digno y para adultos”**,
calificado por José Enrique Monterde como “dispuesto a integrar argumentalmente la
realidad inmediata, con una razonable factura formal, poseedor de unos diadlogos
reconocibles por su cotidianeidad, ajeno a cualquier extremismo ideoldgico o estético

y, fundamentalmente, posibilista hasta la médula™*'.

El tipo de publico que acogi6 a este tipo de “via” —perteneciente a una reconocible
cultura media segiin Sally Faulkner***-, también se ha convertido en un rasgo mas del

cine de Dibildos de esta época.

Veamos estas caracteristicas con mas detalle a continuacion.

5. 3. 1. Temas y género:

El autor Ramiro Goémez B. de Castro aseguraba que las peliculas de la Tercera Via
constituyeron una produccion de cine en torno a ciertos temas no tratados con
anterioridad por el cine espafiol: adulterio, relaciones prematrimoniales, divorcio,
creacion de ejecutivos modernos... Todo lo cual provoco la aparicion de un cine que

. Lo . - .. 1.243
aprovech6 al maximo el minimo entonces permitido™".

A continuacidn, se muestra un cuadro con el argumento y temas de las peliculas

consideradas dentro de esta corriente cinematografica:

0 FRUTOS, F. T Y LLORENS, A. Op. cit, p. 64.

**! MONTERDE, J. E. Op. cit., p. 55.

2 FAULKNER, S. Op. cit., p. 5. Traduccién propia.
* GOMEZ B. DE CASTRO, R. Op. cit.
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Pelicula/ano

Argumento

Temas y subtemas

Espariolas en Paris

(1971)

Emigracion de las jovenes
espanolas a la capital francesa
donde trabajaran como

empleadas domésticas.

- Emigracion.

- Incorporacion de la
mujer al trabajo.

- Las relaciones
prematrimoniales.

- Joven madre soltera.

Vida conyugal sana

(1973)

La vida en pareja de Enrique
y su mujer se tambalea
debido a la obsesion de éste
por la publicidad. Esto se
convierte en un trastorno que
le hace cambiar su

personalidad.

- La publicidad y el
consumismo.

- La vida en pareja.

- Neurosis y cambio de
personalidad de Enrique.
- Las nuevas clases

medias.

Los nuevos esparioles

(1974)

Nuevos habitos de
sometimiento en un grupo de
trabajadores a causa de la
llegada de las costumbres de

las multinacionales a Espaia.

- La americanizacion de
Espana.

- El estereotipo de hombre
espafiol.

- La nueva clase media.

Tocata y fuga de Lolita
(1974)

Carlos es un cuarentéon que
intenta conquistar a la mejor

amiga de su hija adolescente.

- Relaciones entre
personas de diferentes
generaciones.

- Emancipacion de la

joven Lolita.

Mi mujer es muy
decente, dentro de lo que

cabe (1974)

El machismo de Paulino
hacia su mujer, Margarita,
hara que la relacion entre
ellos acabe. Sin embargo, el
marido seguiré sufriendo los
mismos celos con su segunda

mujer, la desinhibida Paloma.

- Matrimonio.

- Infidelidad.

- Machismo y doble moral
de Paulino.

- Libertad femenina

(Paloma vs. Margarita).

Ramona es protagonista de un

triangulo amoroso en el cual

- Libertad femenina.
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La mujer es cosa de sus tres parejas no saben de la | - Nuevo tipo de relaciones
hombres (1975) existencia del resto. sentimentales.

Finalmente se destapa todo el | - Machismo.

asunto cuando la mujer se
acaba enamorando de un
cuarto hombre, pero esta vez

ella no sera correspondida.

Un joven delincuente sale de | - Prostitucion.
Libertad provisional permiso e intenta una vida en | - Libertad femenina.
(1976) pareja bajo un lema de - Incorporacion de la

libertad mutua. mujer al trabajo.

- Madre soltera.
- Reinsercidén en la
sociedad de Manolo tras

salir de la carcel.

El matrimonio entre dos - La Iglesia.
Hasta que el matrimonio | personas de distinta - El matrimonio.
nos separe (1976) nacionalidad que se casan por | - El divorcio.
obligacion y que mas tarde - La legislacion espafiola
deciden separarse, aunque Vs. americana.
con infinitos problemas a - Madre soltera.

causa de la ley espafiola.

Si se analizan las peliculas apuntadas en este cuadro, se puede comprobar lo
anteriormente sefialado; hacen critica a muchos de los problemas experimentados por
la sociedad espafiola. Si bien es cierto que tanto Espariolas en Paris como Libertad
. b b (13 2 4
provisional se salen en cierta medida de la “norma” en cuanto a género, se puede
observar, sin embargo, como en la mayoria de films hay cuestiones a las cuales se alude
con asiduidad. Aspectos como el matrimonio y las relaciones de pareja, el trabajo o la
evolucion de la mujer conforme avanzaban los afios en nuestro pais, son cuestiones con

evidente recurrencia en estas peliculas. Haciendo referencia a Hasta que el matrimonio
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nos separe, Dibildos afirmaba en Nuevo Fotogramas: “No se plantea de una forma
directa el divorcio. Precisamente esta mas claro el problema de la ausencia del divorcio,
el que no existia esta palabra en nuestro cédigo (...). Se trata de una pelicula de

. ~ 244
aventuras. Si, de aventuras espafolas™ ™.

Ademas, hay temas novedosos con respecto a lo que se venia tratando en el anterior
cine de Agata Films, tal y coémo ocurre en Vida conyugal sana. Este film hablaba de la
sociedad de consumo, y concretamente de los excesos de la publicidad, a través de la
historia de un hombre que vive obsesionado con los anuncios. Mientras que Los nuevos
esparioles es una especie de pardbola sobre el cambio social, empresarial y personal
producido en la Espafia de los setenta con la llegada de las multinacionales.
Recordemos que por estos afios, en la vida de las clases populares y de los trabajadores,
los cambios son sustanciales. Los nuevos esparioles fue la pelicula que mas
espectadores consiguié de la Tercera Via, segiin Dibildos, debido a que el publico

estaba mas preparado en esos momentos que afios atras.

El productor habria asegurado que, pese a estar catalogadas dentro de la misma “via”,
todas estas peliculas no tenian por qué ser iguales: “A lo largo de los afios podré
demostrar esto, que no me adscribo al dogma de la Tercera Via (...). Creo que se puede
hacer todo tipo de peliculas, absolutamente de evasion, absolutamente politicas, lo que

, . . . 245
sea, con tal de conservar unos minimos de honestidad, de calidad”™.

En cuanto al género, excepto Espariolas en Paris'y Libertad provisional, el resto de las
peliculas giraban en torno a la comedia. Segiin Juan Carlos Ibafiez, la comedia “impulsa
un nuevo patron de identidad nacional a partir del concepto de modernidad econdémica.
En una inestimable cantidad de producciones se transmite la idea de que Espafa
comienza por fin a saborear las mieles de un bienestar hasta el momento privativo de
élites sociales. En un contexto de apertura al exterior, desarrollo industrial e
implantacion de medidas que favorecen la economia de servicios y el consumo masivo
(mejora de la renta, ventas a crédito, impulso de las actividades de ocio), las comedias
promueven una nueva imagen del pais, mas abierta y dindmica, y representan a una

ciudadania entusiasmada con la perspectiva de asimilar actitudes y costumbres sociales

* DIBILDOS, J. L. En: MONTERO, R. Erotismo de tltima hora. Nuevo Fotogramas n° 1476. 28 de
enero 1977, pp. 27-29.

* DIBILDOS, J. L. En: MONTERO, R. Un cine posibilista. José¢ Luis Dibildos. Nuevo Fotogramas.
N° 1391. 13 de junio 1975, p. 10.
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s, 99246
europeas de referencia”” ™.

La comedia es un género al que se venia recurriendo en
Agata Films desde sus inicios: “En general, siempre me gusté més la comedia y un tipo
de cine que nace de los personajes mas que de las ideas. Frente a los que creen en un
cine que emplea a los personajes como atrezo para representar una idea o un hecho
dramatico, yo trato de no contar nada, sino de dar vida a unos seres humanos creibles.
No habia, pues, una postura previa, ni siquiera para conseguir la risa del espectador.
Me interesaban los cambios de tono por los que, en una escena, el publico pueda reir
con una peripecia y, con €sos mismos personajes, en la escena siguiente sienta un nudo
en la garganta™*’. A partir de ahora, la comedia se usa para eludir la censura a la hora
criticar los acontecimientos que tenian lugar en Espafia en esos momentos, los cudles

producian cierta inquietud social. Eso si, estas criticas, lejos de intentar hacer un cine

de denuncia, siempre fueron desde un punto de vista bastante moderado.

Esta moderacion serd uno de los mayores juicios que se le hagan a la Tercera Via,
calificandose en ocasiones de “realidades que siempre se quedaban a medio camino de
las propuestas que ellas mismas instauraban como arranque tematico y argumental”>*®,
Una clase de centrismo formal que deviene centrismo ideoldgico, abiertamente
regresivo para Pau Esteve y Juan M. Company, los cuales la llegaron a calificar de “via

muerta”249

Segtin José Enrique Monterde, en los casos en los que los filmes se apartaban de la
comedia, como es el caso de Espariolas en Paris, la orientacion iba hacia un ahondar
en psicologismos tal vez no demasiado sutiles y en formas de poetizacion sin duda
triviales pero efectivas, que otorgaran a los productos esa “dignidad” que a toda costa

, : - s 99250
pretendia ser el elemento determinante del reconocimiento de la “marca de fabrica™".

¢ IBANEZ FERNANDEZ, J. C. Cine, television y cambio social en Espaiia. Madrid: Sintesis, 2016,
p. 43.

T DIBILDOS, J. L. en FRUTOS, F. J. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 25.

* MONTERDE, J. E. Op. cit., p. 55.

¥ ESTEVE, P. Y COMPANY, J. M. “Tercera Via”. La via muerta del cine espafiol. Dirigido por. N°
22. Abril 1975, p. 18.

% bid., p. 56.
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5. 3. 2. Influencia del modelo americano:

Dibildos opinaba que las peliculas que Agata Films producia en los setenta tenian un
“toque americano”, dejando la influencia italiana en los afios 50, y produciendo unos
films que, a parte de temas novedosos, tenian un humor mas elaborado, puesto que la

’ . 251
censura habia cedido ya mucho terreno™".

Este dejar atrds el modelo italiano -por el que inicialmente Dibildos confes6 haberse
dejado influenciar-, para crear una estética inspirada en el clasicismo estadounidense,
dejaba también de lado la forma sainetesca o de revista de variedades. Monterde achaca
estos cambios a la formacion de los guionistas y directores participes en los ultimos
filmes de Agata Films: Garci, Bodegas, Armifian, etc., sin duda permanecian lejanos

de los pardmetros cinematograficos de Lazaga, Ozores o Merino.

Autores como Angel A. Pérez Gomez y José L. Martinez Montalban afirmaban que
este tipo de cine iba a estar mucho mas cerca del cine antecesor como la comedia
desarrollista de los 50 que de un cine de calidad, pero también opinaban, sin embargo
que “estas peliculas de Bodegas tendran un aliento mas sincero —Espariolas en Paris-
y una técnica de comedia més sofisticada —persiguiendo abiertamente los modelos

americanos del género”>*.

Estas comedias guardan muchos puntos en comun con la comedia americana o
screwball comedy, a la que Rick Altman definiria como “volcanicas erupciones de un
magma mitico que emerge a la superficie por avatares de la censura™>*. Scott y Barbara
Siegel la caracterizan como “una comedia llena de personajes que actian diferente a
como se espera de ellos inicialmente, lo cual explica que un gran nimero de estas

99254

peliculas estén representadas en la clase alta””". El padre de este tipo de comedias fue

el director Howard Hawks —Bringing up baby (1938), His girl Friday (1940)-, seguido

. 255
de otros cineastas como George Cukor™.

PLFRUTOS, F. I. Y LLORENS, A. Op. cit.

2 PEREZ GOMEZ A. A. Y MARTINEZ MONTALBAN, J. L. Cine espaiiol, 1951-1978. Diccionario
de directores. Bilbao: Mensajero. 1978, p. 54.

3 ALTMAN, R. Los géneros cinematogrdficos. Barcelona: Paidos, 2000, p. 242.

% SIEGEL, S. Y SIEGEL, B. The encyclopedia of Hollywood. Nueva York: Checkmark Books, 2004,
p. 373.

33 Tbid.
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Se puede apreciar como la Tercera Via y la screwball comedy habrian tenido en comiin
las situaciones comicas, las tramas que involucran el noviazgo, los didlogos rapidos, o
la forma de tratar ciertos temas sociales, sexuales o criticos de forma eludible para la
censura. Sin embargo, mas que hablar de una clase alta, en la Tercera Via se tratan

situaciones que mas tienen que ver con la nueva clase media espafiola.

5. 3. 3. Un cine de personajes:

Seglin Matias Antolin, todo espectador que se dirige a una taquilla, lleva, sin darse
cuenta, un secreto deseo de evasion, de liberarse de la vida real. Esta liberacion puede

realizarse de tres formas distintas>>®:

* Por proyeccion: el espectador proyecta en el personaje de la pantalla aquello

que desearia ser o tener.

* Por alienacion: que consiste en escapar de la vida rutinaria de la oficina o de la
fabrica y vivir una historia llena de color y aventuras; el olvido que el hombre
busca del propio yo para sumergirse en divos y vedettes (esto explica el

fanatismo por astros y estrellas).

* Por identificacion: por unos momentos se ve a si mismo convertido en el “tipo”

que quisiera ser.

Esta busqueda de identificacion -a parte de con la tematica- con los personajes, era otro
elemento de importancia a la hora de ganar adeptos por parte de la Tercera Via de

Dibildos. José Enrique Monterde califica de “imbéciles a los personajes de las

26 ANTOLIN, M. Conozca usted su cine. Un espaiiol va al cine. Cinema 2002. N° 22. Diciembre 1876,
p. 32.
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comedietas protagonizadas por Alfredo Landa o José Luis Lopez Vazquez; los
personajes que caracterizaban actores como José Sacristdn en la Tercera Via, sin
embargo, construian una reconocibilidad por parte del publico en cuanto a lo que estos
espectadores creian o deseaban ser. Los personajes se ofrecian en toda su vulnerabilidad
e incertidumbre ante los inevitables cambios sociales en curso sin la existencia de un

. . 25
deus ex-machina capaz de resolver los conflictos formados™*’.

Personajes femeninos

A modo de documento historico, tenemos ciertas peliculas de Dibildos que se
convertirdn en un referente espafiol desde los 50 en adelante por su forma de reflejar
en la gran pantalla la realidad de las dependientas, amas de casa, sirvientas o madres
solteras. Una realidad verazmente tratada aunque, en cierta manera, dulcificada en un
pais sometido a la dictadura, pero que el piiblico supo ver con buenos ojos en la mayoria
de ocasiones. Desde Las muchachas de azul en 1957 hasta el que podemos considerar
uno de los ultimos films de la Tercera Via en 1976, Libertad Provisional, pareciera que
hay un abismo, si bien los cambios iran poco a poco -pero avanzando muy

significativamente-.

En el n°29-30 de Cinema 2002, se pone de manifiesto como a lo largo de cuarenta afos
de franquismo es triste reconocer que la figura de la mujer no sufre cambios importantes
a la hora de llevarla al cine. El prototipo femenino creado en la posguerra es definido
por Dibildos de la siguiente manera: “Estamos en Madrid a finales del siglo pasado,
cuando la vida de la mujer sélo tenia dos caminos: casarse o meterse a monja. El tercer

99258

camino, o sea trabajar, estaba reservado solo para hombres”””". El cine tratara de crear

un modelo de mujer ajustado a unas estructuras econdmicas de capitalismo incipiente

y a un machismo emanado de la estructura ideologica®’.
Este modelo de mujer se caracteriza por:

* Roles definidos: novia, esposa, madre.

* Pasividad afectiva y sexual.

T MONTERDE, J. E. Op. cit., p. 56.
8 Tbid.
*° DIBILDOS, J. L. En: RAGUE ARIAS, M. J., en Cinema 2002. N° 29-30. Julio-agosto 1977, p. 52
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* (Castracion sexual y moral.
* Mujer objeto; cosificacion, instrumentacion erotica, fetichismo, machismo.

, . . . . . 260
* Ideologia reaccionaria: pecado/castigo; sexo/violencia™".

En peliculas que podemos llamar fronterizas con la Tercera Via como Pierna creciente,
falda menguante (Javier Aguirre, 1970) se comienza a hacer hincapi¢ en cuanto a la
vision de la mujer y el tono critico sobre el denigrante trato que sufria con frecuencia:
“las dos historias del film analizan en clave ironica la relacion hombre-mujer en nuestro
pais (...) en aquellos ya lejanos dias en los que un tobillo de mujer era un espectaculo

. 261
apasionante”

. Sera una nueva forma de plantear, en clave de comedia, ciertas
conquistas de independencia femenina frente a unas clases pudientes instaladas en la

hipocresia.

El prototipo de mujer que se intenta, sin embargo, crear a partir de los 70 en el repertorio
cinematografico de Agata Films es un modelo femenino que anhela equipararse a la
media europea. Mujeres de clase media que emigran, que trabajan y que gozan de
aparente libertad e independencia personal, a lo cual también se afade cierto

liberalismo sexual.

En la Tercera Via seguira habiendo madres solteras —Isabel en Espariolas en Paris o
Alicia en Libertad provisional-, amas de casa —Ana o cualquiera de las otras esposas,
en Los nuevos esparioles- y criadas -Basilia, en Mi mujer es muy decente, dentro de lo
que cabe o lIsabel, Francisca y Dioni, en Espariolas en Paris-. También habra
enfermeras, cantantes, secretarias, vendedoras y prostitutas. Pero casi en su totalidad
dejaran de estar sometidas al género masculino —si no en un principio, si al final, cémo
ocurre con Margarita en Mi mujer es muy decente, dentro de lo que cabe- e incluso a
sus trabajos o a la moral de la época. Lejos quedan ya aquellas muchachas de azul de

anos atras.

Si bien estas mujeres no suelen ser —excepto en Espaiiolas en Paris y Libertad
provisional- protagonistas, casi siempre son la llave que soluciona el problema de sus

obsesivos e inseguros maridos. Su talante decidido lleva a Ana (Ana Belén), la esposa

260 1105
Ibid.
1 AGA. Caja 36/01458. Expte. n° 105-70. Pierna creciente, falda menguante.

174



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

de Enrique (José Sacristan) preocupada por la salud de éste, a visitar a un prestigioso
psiquiatra en busca de ayuda en Vida conyugal sana. De la misma forma que las esposas
del equipo numero 13 de “La Confianza” en Los nuevos esparioles son la clave y
principal apoyo que reciben sus maridos en cuanto a la transformacién de éstos en

hombres eficaces, agresivos y con la famosa mirada “Bruster”.

La excepcion la encontramos justo en pleno desarrollo de la Tercera Via. La pelicula
La mujer es cosa de hombres (Jesus Yagilie, 1975) ubica ya desde su prologo de dibujos
animados, la situacion de sometimiento de la mujer al género masculino desde tiempos
prehistoricos. En la sinopsis presentada por Agata Films al Ministerio de Informacién
y Turismo en el 75, se describia a Ramona como “una esplendida mujer, de unos

262 Para Antonio

veintitantos afios, un poco ese ideal que todo hombre busca en su vida’

Colon, Ramona, la cual cree encontrar en un joven y falso profesor el amor de su vida,

lo que realidad halla es otro fracaso y el obligado retorno a su vida anterior, de “geisha”
y

por dias, que ha de ofrecer amor y compatiiia a hombres maduros: “Para estas Ramonas,

nos dicen, no hay escapatoria del brillante y equivoco puesto en que las sitlia y las tolera

nuestra sociedad’™%.

No obstante, dicha alusion prehistorica, junto con el resto de apuntes machistas —cuando
por ejemplo, Ramona (Maria Luisa San Jos¢) dispone de tiempo libre y lo dedica a ver
la tele o limarse las ufias-, constituye, una rareza respecto a los otros trabajos de

Dibildos.

Personajes masculinos

La evolucién de los personajes masculinos por un lado, y los femeninos por otro, han
tenido caminos muy diferentes en cine de la Tercera Via con respecto a las peliculas
anteriores a ésta. Como hemos comentado anteriormente, las mujeres de la Tercera Via
parecen tener una actitud mas viva, progresista y avanzada. A los hombres en cambio,

se les mostrard como unos personajes débiles y facilmente influenciables a pesar de

22 AGA. Caja 36/05180. Expte. n° 80646. La mujer es cosa de hombres.

2% COLON, A. “La mujer es cosa de hombres”. ABC Sevilla . 9 de noviembre 1975, pp. 63-64.
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/sevilla/abe.sevilla/1975/11/09/063.html (Fecha
de consulta: 22 de enero 2017).
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desempefiar papeles socialmente relevantes como los de abogado, empresario,

ingeniero o procurador de Cortes.

En general, los personajes masculinos de la Tercera Via tienen mas poder adquisitivo
que sus compaiieras —sefores de traje y corbata, con estatus social bien considerado por
los demads-, pero corren peor suerte que éstas. En este sentido, ya desde Espariolas en
Paris encontramos el ejemplo de Fernando (José Luis Lopez Vazquez). El personaje
que interpreta Lopez Vazquez da la nota comica en el film, llegando a resultar un tanto
ridiculo en el drama que la pelicula supone. Es un empleado de la banca que viaja a la
capital francesa en una excursion colectiva y resulta engafiado por Emilia (Laura
Valenzuela), mostrandonos un hombre bobo cuya actitud nos recuerda al cine mas

proximo del denominado “destape”.

A partir de este momento, en la Tercera Via se recurre a personajes como Paulino (José
Sacristan), el abogado con problemas sobre como relacionarse con las mujeres en Mi
mujer es muy decente, dentro de lo que cabe o el trio de Gonzalo (José Sacristan), Pepe
(Antonio Ferrandis) y Rafa (Rafael Hernandez) de La mujer es cosa de hombres, los
tres engafiados por Ramona (Maria Luisa San José€), a pesar de aparentar ser hombres

seguros de si mismos en sus aparentes acomodadas vidas de clase media.

En Hasta que el matrimonio nos separe, el protagonista es Miguel (José Sacristan):
“Miguel Ruiz Trueba, treinta y pocos afos, natural de Santillana del Mar, donde vive
con su madre y una hermana separada del marido, trabaja como ingeniero técnico naval
en los Astilleros de Santander. Miguel es catolico, mas o menos practicante, de familia
y educacion tradicional y catolica. La chica con la que sale, Ann, norteamericana,
estudiante de Historia del Arte, queda embarazada. Los conceptos de la vida, del amor
y de la libertad de Ann no coinciden con la mentalidad y la inmadurez de Miguel”***,
La aparicion de este tipo de personajes no es casual. Esta clase de hombres
representaban, segiin Dibildos, el estereotipo del “nuevo espanol”: “No era un galdn,

99265

sino que reflejaba mas bien un aspecto inseguro y vulnerable”™". Dibildos invitaba a la

reflexion a través de sus personajes en los ultimos afios del franquismo.

264 AGA Caja 36/05239. Expte. n° 230/76N. Hasta que el matrimonio nos separe.
265 1.5
Ibid., p. 66.
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Pero en la Tercera Via a menudo, al hombre también se le ha mostrado como altamente
machista, un espejismo de la sociedad de la época. Al comienzo de Mi mujer es muy
decente, dentro de lo que cabe, Paulino llega a casa y encuentra a su mujer, Margarita,
tomando el sol en el jardin. El marido reprocha a su mujer que alli donde estaba podrian
haberla visto los vecinos, y la insta a colocarse detrds de una linea que ¢l mismo ha
dibujado. Referente a esta forma de representacion, Antonio Drove —director de la
pelicula- opinaba sobre Paulino: “El protagonista me parece, en ocasiones, un tarado,

. ) . 266
un mezquino empobrecedor de la vida, un sicopata perverso”

. Fernando Lara llega a
calificar la pelicula como “la historia de un “castrador”, de un hombre que destruye la
libertad alli donde la encuentra™®”. Otro ejemplo de esta forma de machismo podria ser
la frase pronunciada por Pepe dirigiéndose a Ramona en un momento en que se
disponen a cocinar en La mujer es cosa de hombres: “Si tu supieras de cocina serias la

mujer perfecta”.

A veces, la mujer llega a ser un ser incomprensible para el hombre, en ocasiones hasta
un poco molesta, como lo es Margarita para Paulino en Mi mujer es muy decente, dentro
de lo que cabe. Es percibida como un ser complejo, dificil de entender, como le ocurre
a Miguel con Ann en Hasta que el matrimonio nos separe. Sin embargo y pese a todo,
el hombre no puede vivir sin ellas: “Miguel ha ido madurando como ser humano, ha
ido aprendiendo a asumir su vida, a afrontar sus propias contradicciones y las de la
sociedad donde vive. “Es imposible no querer a Teresa”. Miguel ha encontrado a la

99268

mujer de su vida y lucha por ella”™". El fin més deseado del género masculino sera

encontrar una mujer o esposa con quien compartir su vida.

Ademas de aquel “prototipo de espaiol medio” existen algunos personajes
denominados como “progres” dentro de ciertos films de la Tercera Via. Es el caso de
Alicia y Manolo en Libertad Provisional, o Nicolai en Tocata y fuga de Lolita. Sin
embargo, ante estas afirmaciones, Antonio Drove -director de la ultima- opinaba lo
siguiente: “Los personajes no representan a nadie. En ningin momento, los jévenes
estan presentados como “progres” o “liberados”. Nicolai, en un momento dado, dice
que ¢l es un “individualista pequefio-burgués”. Que yo sepa, no hay ningiin elemento

en la pelicula que permita deducir que los jovenes que aparecen en ella estén

2% MARIAS, M. Entrevista Antonio Drove. Dirigido por. N° 20. Febrero 1975, p. 27.
7T ARA, F. La estética del “desplume”. Triunfo. N° 648. 1 de marzo 1975, p. 60.
%% AGA Caja 36/05239. Expte. n° 230/76N. Hasta que el matrimonio nos separe.
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“liberados” o sean otra cosa que pequeios burgueses o hijos de papa. Para un personaje
como el del padre de Lolita, pueden pasar por “revolucionarios” o “subversores del
orden”. Pero esa es la opinion del padre, y me doleria mucho que el publico juzgara de

. Cii 92269
forma tan miope y tan esquematica””".

5. 3. 4. El star system:

La renovacion de los equipos artisticos y técnicos fue una de las piedras angulares sobre
las que se asentd la imagen de homogeneidad de las peliculas de la Tercera Via
producidas por Agata Films. La presencia repetida de un grupo de intérpretes como
José Sacristan, Ana Belén, Maria Luisa San José o Antonio Ferrandis respondia a ese
estereotipo del “nuevo espafiol” que Dibildos tanto ansiaba representar en sus

producciones.

El productor utiliz6 practicamente el mismo el star system para casi todas las peliculas
de la Tercera Via. Veamos con mds detalle quiénes fueron algunos de los intérpretes de

cada uno de estos films:

Pelicula/afo Reparto principal
Ana Belén
Espariolas en Paris (1971) Laura Valenzuela

Maximo Valverde

Tina Sainz

Elena Maria Tejeiro

José Luis Lopez Vazquez
José Sacristan

Ana Belén

*% Ibid.
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Vida conyugal sana (1973)

José Sacristan
Teresa Gimpera
Alfredo Mayo
Antonio Ferrandis
Amparo Mufioz
Laly Soldevila
Nadiuska

Los nuevos esparioles (1974)

José Sacristan

Maria Luisa San José
Amparo Soler Leal
Antonio Ferrandis
Manuel Zarzo

Manuel Alexandre

Tocata y fuga de Lolita (1974)

Arturo Fernandez
Pauline Challenor
Amparo Mufioz
Francisco Algora
Enriqueta Carballeira

Laly Soldevila

Mi mujer es muy decente, dentro de lo

que cabe (1974)

Concha Velasco

José Sacristan

Maria Luisa San José
Antonio Ferrandis
Marta Miller

Laly Soldevila

La mujer es cosa de hombres (1975)

José Sacristan

Maria Luisa San José
Antonio Ferrandis
Carmen Maura
Rafael Hernandez

Angel del Pozo

Libertad provisional (1976)

Concha Velasco

Patxi Andion
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Montserrat Salvador

José Sacristan
Hasta que el matrimonio nos separe Maria Luisa San José
(1976) Roxanne Bach
Cristina Galbo

La eleccion de este determinado star system que se repite en casi todas las peliculas
constituye una forma de relacionar a las peliculas directamente con el publico y su
asistencia a las salas. Si bien los espectadores, habrian de sentirse identificados con los
temas y personajes que Dibildos proyectaba en pantalla, los actores no eran menos
importantes; esto era mas bien un elemento indispensable a tener en cuenta a la hora de

la produccion de las peliculas. El actor era un componente mas.

Para los primeros filmes de la nueva formula —las peliculas de Bodegas- se comienza
eligiendo actores conocidos. Y a medida que se producian peliculas en la Tercera Via,
las caras de los personajes se irian haciendo cada vez méas célebres. Muchos provenian
de otras artes como el teatro o la musica. Este es el caso de Ana Belén —a la cual fue el
mismo Bodegas quien propuso el papel de protagonista-, Maria Luisa San José, Tina

Sainz, José Luis Lopez Vazquez o José Sacristan.

Desde Espariolas en Paris, dicho star system ya comenzé a dar sus frutos. Hecho del
cual Dibildos parecié tomar nota y en casos como el de José Sacristan, le hizo
mantenerse en la misma linea hasta finalizada la Tercera Via. Sacristan fue el maximo
exponente masculino en la Tercera Via. Pas6 a ser el protagonista absoluto que
representaba como nadie al espafiol medio, con sus frustraciones, sus fantasias, sus
sentimientos, su peculiar humor y sus arrebatos de ego: “Cuando me ofrecieron un
contrato para rodar cuatro peliculas, me parecidé que se me abria una puerta —ni grande
ni pequefia- para poder entrar en el cine (...). Y aquellas peliculas eran como eran, jojo!,

, . , . oy oqe 270
pero, ;como era la vida publica, los periddicos, la calle?”"".

270 SACRISTAN, J. En: ROJO, J. A, José Sacristan: “la comedia es tragedia mas tiempo”. Entrevista a
José Sacristan . El Pais Semanal. 9 de marzo 2015:
http://elpais.com/elpais/2015/03/06/eps/1425669758 328658.html. (Fecha de consulta: 23 de mayo
2015).
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Con su imagen de joven extrovertido, pero no demasiado afortunado, durante los afios
sesenta fue el eterno amigo del protagonista condenado a no poder conquistar a la chica.
En los setenta obtuvo un gran numero de papeles protagonistas: “Segun iba trabajando,
me iba construyendo un criterio (...). A partir de 1975, con Vida conyugal sana (...)
cambid todo para mi y para todo el pais. Entonces se dio la necesidad y la posibilidad
de plantearse otro tipo de peliculas. Y ahi empecé yo también a hacer un cine que
posibilitaba hacer frente a una sociedad desde un punto de vista critico, que no
descuidaba el aspecto comercial. Y yo tuve la suerte de ser una especie de correa de

o ey 2 1
transmision”>’".

Dibildos recuerda en el libro de Frutos y Lloréns el fendmeno que supuso Sacristan
para la Tercera Via: “Pepe Sacristan era un actor secundario antes de protagonizar mis
peliculas. Lo elegi porque me parecia que daba el tipo de espafiolito medio de los afios
setenta, (...) muy apropiado para la situaciéon que vivimos todos durante los tltimos

afios del franquismo™*".

Dibildos utilizé diferentes vias a la hora de buscar un star system adecuado para que
sus peliculas dieran el fruto deseado en taquilla. Como ejemplo de este hecho, esté el
caso Amparo Mufioz, flamante Miss Universo en 1974. Esta fue escogida para aparecer

en Vida conyugal sana, y representar en Tocata y fuga de Lolita el papel protagonista.

La formula de la Tercera Via habia estado pensada entre otras razones para ampliar
mercados de comercializacion de las peliculas. La eleccion de Munoz para Tocata y
fuga de Lolita tuvo incluso efectos en la comercializacion internacional de la pelicula,
haciéndola llegar hasta Filipinas. En una carta enviada desde el Centro de Comercio
Internacional de Manila a Dibildos el 30 de octubre de 1974, se exponia que el
embajador espafiol en Manila estaba interesado en las peliculas espafiolas en las cuales
hubiera participado Amparo Muioz. Se habia de promocionar nuestro cine mediante la
proyeccion en el pais mencionado de dichos filmes importados. Ademas, se pedia
especificar la duracion de la intervencion de la actriz en los mismos, pues ésta constituia
un auténtico reclamo en Filipinas: “Queremos transmitir el mensaje de que éste es el

mejor momento para promocionar el cine espafiol en Filipinas y asi crear un nuevo

" Contenido extra en DVD La mujer es cosa de hombres. JESUS YAGUE. Espaa. 1975. Divisa
Home Video 2004. )
2 DIBILDOS, J. L. En: FRUTOS, F. J. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 66.
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mercado de exportacion para el cine espafiol. Huelga decir que la pelicula de la Srta.
Muioz tiene un valor estrella en Filipinas debido al masivo seguimiento del Concurso
Miss Universo '74 por parte de nuestro pueblo. La audiencia filipina de la pelicula es
consciente de las estrellas principales. Es por eso que queremos hacer una fuerte
campaia para establecer un punto de apoyo para el mercado de las peliculas espafiolas
al importar esta pelicula de la Srta. Mufioz. En pocos meses, la publicidad dada a Miss
Muioz en Filipinas disminuira considerablemente y la comercializacion, por lo tanto,
de su pelicula se reducira. Le estamos llamando a cerrar de inmediato la negociacion
con nosotros por el bien de otras peliculas espafiolas que podamos distribuir en Filipinas
a causa de la pelicula de la sefiorita Mufioz. En otras palabras, "Lolita" hara el trabajo
pionero en el establecimiento en la conciencia nacional del pueblo filipino de la calidad

. ~ ’ 273
del cine espafiol -esperando que asi sea””’

. Tal como se explica en el escrito remitido
a Dibildos, “a partir de la importacion de Tocata y fuga de Lolita se pretende crear un
mercado de distribucion de peliculas espafiolas en Filipinas, como ya esta sucediendo

. . . 274
con las cinematografias provenientes de Italia o Inglaterra™’.

Dibildos afirmaba ya haber escrito el guion de Tocata y fuga de Lolita pensando en
Amparo Muioz, para el papel de Lolita, una chica que se escapa de casa para vivir su
vida. Esto mismo le ocurriria con actores y actrices que llevaban apareciendo en las
peliculas de Agata Films desde sus inicios; casos como el de Concha Velasco o Laura
Valenzuela las cuales seran estrellas que estaran incluso por encima de férmulas y
etapas en la productora e irdn apareciendo hasta casi el final de la carrera de Dibildos

como productor.

5. 3. 5. El publico de la Tercera Via:

En el afio 1967, Dibildos pasaba revista en Cinestudio a los problemas que afectaban al
cine espafol, refiriéndose al “fendmeno” de espectador nacional, donde afirmaba lo

siguiente: “Nuestro publico es raro, muy raro. Va a ver una pelicula espafiola. Le gusta

273 AGA. Caja 36/5151. Expediente: 76481. Tocata y fuga de Lolita. Traduccidn propia.
274 r
Ibid.
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pero no se atreve a decirlo. Le da como vergilienza. Eso de decir que una pelicula
espafiola es buena, le pone en un brutal aprieto. Increible. Muchas veces he
contemplado como un publico elegante reia y reia ante una pelicula espafiola. ;Creen
que al final dicen que se han divertido? Son incapaces de ello. El més entusiasta puede
que incluso llegue a decir algo asi como: “jQué idiotez mas graciosa!” No lo duden que
sera el mayor elogio que pueden decir del film. Y después de decir aquello se quedaran
tan tranquilos, o verdn una pelicula americana vulgar, una comedia mediocre, y sin

.z ’ . ’ 275
duda diran que es una gran pelicula. Cosas. jNuestra querida burguesia!”*".

Roberto Bodegas explicaba en La Vanguardia cémo el cine habia estado siempre al
servicio de la burguesia: “El esquema estético del arte lo ha tenido siempre la burguesia
como ocurre con la pintura, la musica, la literatura (...). La burguesia, que se encuentra
con un fenémeno que puede ser estético, le pega al cine una etiqueta, le busca un autor
para asimilarlo a la forma de cultura que tiene. Y si, ciertamente, la burguesia lo ha

hecho suyo (...)"*"°.

Segiin Doménec Font, “la burguesia intentard “despolitizar” la cultura (...) al objeto de
enmascarar el caracter de clase de su politica, de su dictadura, y organizar bajo este
principio el comportamiento practico de quienes explota en la formacién social que
domina. Asi veremos como a lo largo de todos estos afios®’’ coexistiran en el aparato
cinematografico un cine de consumo, aparentemente neutro (...), un cine de

funcionarios, un cine pequefio-burgués politicamente neutralizado™’®.

Dotadas a la vez de un planteamiento personal y de una concepcion empresarial, las
peliculas de Dibildos ofrecen una mirada coherente de la Espafia que retrataron. En este
sentido, Dibildos afirmaba: “Se suele decir que cada pais tiene aquello que merece.

Pienso que Espana tiene el cine y el publico que debe (...). Lo dificil es cambiar la

7 DIBILDOS, J. L. en BELLIDO, A. Y OROZCO, J. R. Una crisis brutal. Cinestudio. N° 63-64.
1967, pp. 8-336-9-337.

2 BODEGAS, R. en MASO, A. Rodaje de Libertad provisional, de Roberto Bodegas, con guion de
Juan Marsé. La Vanguardia Hemeroteca. 07-05-1976:
http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1991/07/22/pagina-
51/33790274/pdf.html?search=libertad%20provisional%20bodegas. (Fecha de consulta: 15 de enero
2016).

277 periodo entre 1970-1975.

" EONT, D. Del azul al verde. El cine espaiiol durante el franquismo. Barcelona: Avance, 1976, p.
279.
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mentalidad de la gente”””. Angel Mijica en Cinestudio, relata que, a pesar de los
pesares, el publico ha sido siempre fiel al cine, entre otras razones porque ha sido, con

’ , . I . 7280
el futbol, el unico espectaculo asequible a su economia™".

Con el paso del tiempo y el desarrollo de la nueva “via” de Dibildos, el publico en
nuestro pais se iba mostrando cada vez mas receptivo, al menos en un primer momento.

Este novedoso tipo de cine estaba conectando con los espectadores.

Espectadores de la Tercera Via (1971-1976) por peliculas

Aiio Pelicula, director Espectadores
1971 | Espariolas en Paris, Roberto Bodegas
1.233.515
1973 Vida conyugal sana, Roberto Bodegas
1.178.839
1974 | Los nuevos esparioles, Roberto Bodegas
1.789.754
1974 Tocata y fuga de Lolita, Antonio Drove
1.754.259
1974 Mi mujer es muy decente, dentro de lo que
cabe, Antonio Drove 1.064.750
1975 | La mujer es cosa de hombres, Jesus Yagiie
1.008.911
1976 | Libertad provisional, Roberto Bodegas
628.206
1976 Hasta que el matrimonio nos separe, Pedro
Lazaga 663.963

Fuente: Ministerio de Cultura.

*” DIBILDOS, J. L. en BELLIDO, A. Y OROZCO, J. R. Una crisis brutal. Cinestudio. N° 63-64.
1967, pp. 8-336-9-337.
0 MUJICA, A. Television y cine espaiioles. Cinestudio. N° 88-89. Agosto-Septiembre 1970, p.14.
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En el anterior cuadro, se muestran los datos que detallan la buena acogida que tuvieron
las peliculas de la Tercera Via entre el publico inicialmente, con una subida de
espectadores y recaudacion en 1974 en pleno apogeo de la marca Dibildos, y como a

partir de aqui los datos descienden hasta 1976 donde la corriente se da por terminada.

Un cine para la clase media

Como hemos comentado anteriormente, con la Tercera Via, Dibildos trata de mantener
un alto nivel de calidad de produccion, que considerase al publico en general como
espectadores con un nivel cultural medio ansioso de identificarse con lo que sucedia en
la pantalla. Se evitaba, por tanto, convertir al producto final en una pelicula elitista
reservada a los asiduos de las salas de Arte y Ensayo: “A mi me interesa el cine como
arte popular (...). Yo intento hacer un cine que pueda llegar al mayor nimero de

95281

espafioles””" . En Cinema 2002, se define al cine que comienza con Espariolas en Paris

como un intento de captacion de una masa de espectadores cansados del “landismo”, e
incapacitados para penetrar en el lenguaje hermético de la produccion de Querejeta™.
Segiin Marta Hernandez y Manolo Revuelta: “Para satisfacer a este sector —el que
tradicionalmente deplora y rehuye los productos espafioles- Dibildos sabe que es
necesario cuando menos una liberalizacion censora (en materias sexuales, politicas y
religiosas) que permita un minimo acercamiento a “los puntos conflictivos de la
sociedad espaiiola”, cogiendo el toro por los cuernos en sus auténticos problemas™™.
El publico de los setenta, dificilmente podria quedar abastecido con las secretarias y

chicas de la Cruz Roja de comienzos de la década anterior.

José Enrique Monterde asegura en Veinte arios de cine espariol que “la Tercera Via no
era so6lo una manera de hacer peliculas, sino sobre todo la propuesta de una nueva

relacion con determinados sectores del publico; incluso se podria hablar de la invencion

99284

de un nuevo publico”™™". En relacion a este nuevo publico, Sally Faulkner lo relaciona

2 DIBILDOS, J. L. En: FERNANDEZ, C. Cine Espaiiol: Entre la Industria y la Administracion.
Cinema 2002. N° 14. Abril 1976, p. 49.

282 Ibid.

* HERNANDEZ, M. Y REVUELTA. M. Op. cit., p. 107.

* MONTERDE, J. E. Op. cit., p. 54.
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directamente con el hecho de que en los sesenta se comenzase a formar una sustancial
clase media o middlebrow en la sociedad espafiola, la cual gozara de un cierto nivel de

vida®®

. Como comentdbamos en el apartado segundo de nuestro trabajo, dicho
fendémeno social traerd consecuencias politicas, econdmicas y también culturales: “El
cine de los sesenta toma, tanto en el cine de autor como el en cine popular, a personajes
de clase media y a la misma cultura media como sujeto principal; en el cine de los
setenta, la clase media se vuelve audiencia consumidora de films que son en si mismos

. 3,286
cultura media”

. Es aqui donde la Tercera Via ocupa un papel importante: “Dibildos
fue, al igual que los productores comerciales, sensible al mercado. Y si el proceso de
busqueda de un nicho de audiencia ademas de la garantia de un producto de calidad hoy
en dia puede parecer una estrategia de produccion bastante obvia, hay que recordar que,
en el cine espafiol de este periodo, la capacidad de respuesta de la audiencia se asocid

estrechamente al cine popular™®®’.

La Tercera Via consiguid ratificar sabiamente las propuestas tecnocraticas de la
burguesia desarrollista espafiola de finales del franquismo. Hablamos de un
abastecimiento a un sector de demanda formado por la burguesia liberal, el sector
universitario y aquellas nacientes clases medias que luchaban por abrirse paso hacia
Europa en fin de poder mantener su propia supervivencia como clase. Para ello,
Dibildos propone una foérmula pensada precisamente segin criterios europeistas,
productos con un minimo de conflictividad y de compromiso social. Segun Dibildos,
“la buena acogida dispensada a la Tercera Via pudo tener que ver con la existencia de
una burguesia racional, que empezaba a asimilarse a la de las democracias europeas.
De ahi que los mejores resultados de taquilla de la Tercera Via se obtuvieran en cines
de estreno de las ciudades espafolas con mayor nivel cultural, mientras funcionaba peor

: 288
en barrios o en pueblos™".

Desde el punto de vista ideoldgico, el cine de la Tercera Via opta por no rehuir la
problematica espafiola (un Procurador en Cortes por el tercio familiar, un estudiante
expedientado, un modelo del “nuevo rico” fabricado con el estraperlo de posguerra), lo

cual permite a Dibildos configurar un mensaje certeramente dirigido a la consolidacion

> FAULKNER, S. Op. cit.

% Ibid. P. 120. Traduccion propia.

7 Ibid. P. 121. Traduccion propia.

8 DIBILDOS, J. L. En: FRUTOS, F.J Y LLORENS, A. Op. cit., p. 65.
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de los intereses de la clase media

. El publico se identific6 con los problemas que
estas peliculas presentaban. Se reconocia en sus personajes, los cuales vivian y sufrian
los problemas derivados de los cambios sociales producidos en un pais a punto de entrar
en una transicion democratica. El actor José Sacristan, recordaba y, en cierto modo,
agradecia, hace unos meses la labor de cineastas como Dibildos, los cuales se
convertirian en narradores de historias del dia a dia de nuestro pais por aquella época:
“Empiezan a pasar en este pais las cosas que esperabas que pasaran. Aunque también
sucedieran otras, ahi detras, en la rebotica o en la trastienda, de las que no te enterabas.
Y aparecen cineastas que te ofrecen peliculas que son las historias de nuestras vidas,

. , 290
con algunas variantes tal vez, pero que cuentan lo que nos esta pasando™ .

5. 4. El equipo técnico.

La Tercera Via contd con la colaboracion de un grupo de profesionales practicamente
estable. Su creador, Dibildos, eligié un equipo que consiguiera llevar a cabo con éxito

Sus encargos.

Los guiones eran construidos por ¢l mismo, ayudado de terceras personas como José
Luis Garci —contribuyendo en titulos como Vida conyugal sana, o Mi mujer es muy
decente, dentro de lo que cabe-, Christian de Chalonge, Manuel Summers, Chumy
Chumez o el dibujante Antonio Mingote. Los directores como Roberto Bodegas o
Antonio Drove también intervinieron en las guiones de peliculas que, mas tarde, iban a

realizar.

Nombres como la montadora Petra de Nieva, Salvador Gil como segundo operador,
Ramiro Gémez en decorados o Manuel Rojas en direccion de fotografia, eran habituales

en las peliculas de Agata Films incluso antes de la Tercera Via. La musica corri6 a

* HERNANDEZ, M. Y REVUELTA. M. Op. cit., p. 107.

*0 SACRISTAN, J. En: ROJO, J. A. José¢ Sacristan: “La comedia es tragedia mas tiempo”. Entrevista a
José Sacristan. El Pais Semanal. 9 de marzo 2015:
http://elpais.com/elpais/2015/03/06/eps/1425669758 328658.html. (Fecha de consulta: 23 de mayo
2015).
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cargo de Carmelo A. Bernaola en la mayoria de ocasiones, solo sustituido en Hasta que
el matrimonio nos separe por Anton Garcia Abril. Este ultimo y otros componentes del

equipo como el citado Rojas, estaban unidos con Dibildos por una estrecha amistad.

5. 4. 1. Los directores de la Tercera Via:

Roberto Bodegas

Roberto Bodegas, nacido en Madrid, hizo de Paris su lugar habitual de trabajo tras
afincarse en Francia desde los afos 60. Alli es donde se formd profesionalmente
trabajando como ayudante de direccion. No obstante, su carrera como director de cine

la realizaria en Espafia a partir del éxito de su opera prima Espariolas en Paris.

Bodegas no estaba precisamente orgulloso de los recursos que Espaia ofrecia en cuanto
a infraestructura cinematografica, de ahi que tomase la decision de emigrar al pais
vecino. El cineasta encontraba importantes diferencias entre ambos paises, motivo que

segun ¢l hacia que nuestro cine no despegase: “Es muy dificil hacer un cine bueno si

99291

no se tiene una infraestructura industrial importante”” . En Espafia, afirmaba, el acceso

a la profesion estaba practicamente cerrado, imposibilitando formar valores jovenes
dentro de la técnica, lo cual nos estaba retrasando terriblemente: “El cine espafiol va

hacia atras. Falta en Espafia una renovacion de todas las técnicas: sonido, estudios,

99292

laboratorios. .. . Hablaba incluso de cine tercermundista en relacidon al marco

europeo: “salian demasiadas peliculas que no tenian calidad frente a los jovenes talentos

’ . 293
que no poseian los medios”

. Para Bodegas, el cine en Espana solo tenia las puertas
abiertas a la aristocracia de oficio, la ¢élite: “En Espafia se hacen peliculas de Frade, de

Dibildos, de Masé o de Querejeta™ .

*I MOLINA, R. Entrevista a Roberto Bodegas. Produccién espaiiola N° 57. Archivo Filmoteca

Espafiola. A: 000882. 1983.
2 Tbid.

%3 Tbid.

% bid., p. 88.
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Su estancia en Francia le facilitaria realizar distintas colaboraciones como ayudante de
direccion en peliculas como Un taxi para Tobruck (Denys de la Pattelliere, 1960), E/
Tulipan Negro (Christian Jacque, 1964) y O salto (Christian de Challonge, 1970). A
parte de coincidir en E/ Tulipan Negro, Bodegas y Dibildos volvieron a colaborar en
Soltera y madre en la vida (1969), el primero como ayudante de direccion. Tras todos
estas coincidencias, de una nueva unidn entre ambos, nacerd la citada Espariolas en

Paris (1971) y con ella daria comienzo la corriente cinematografica de la Tercera Via.

Referente al cine mds autoral que se realizaba en Espafia, Bodegas afirmaba: “Para
hacer un cine de pretension hay que ser millonario o tener muchisima suerte.
Personalmente yo abandoné ese cine. Evidentemente tampoco hay que hacer el cine de
represion, porque entonces no haces inicamente un producto malo, sino que es social

99295

y moralmente nocivo”””". Bodegas era consciente de que no era posible hacer un cine

de denuncia por estos afios en nuestro pais: “La ideologia en el arte es muy peligrosa.

, . .. . 206
El arte deberia ser un acto totalmente intuitivo y sincero”

. La labor de Bodegas y
Dibildos fue la de dejarse influenciar tanto por lo austero como por lo comercial
haciendo un producto diferenciado. Dibildos, como el resto de productores comerciales,

respondia a unas leyes de mercado.

Para Bodegas, los productores en general, no concebian su producto con una posibilidad
de exportacion. La mayoria de ellos hacian un producto para consumir en el pais: “Al
concebir una pelicula, el productor ha de pensar que esa pelicula tiene que competir. A
la vez, dentro de la Administracion ha de existir un organismo lo suficientemente agil
para que pueda promocionar ese tipo de peliculas en el exterior. Pero claro, no puede
haber una Administracién cuando no tiene producto que exportar”*’’. En su tandem con
Dibildos, apoyaba la idea del productor, el cual quiso hacer de Espariolas en Paris'y
del resto de films que vendrian productos exportables. Esto es, que escaparan de los
limites del cine espaifiol en ese momento tal y como lo veian ellos: del producto de puro

7 . . : 298
consumo de género y del excesivo intelectualismo™".

¥ CASTRO, A. El cine espaiiol en el banquillo. Valencia: Fernando Torres Editor, 1974, p. 89.
% BODEGAS, R. en HERNANDEZ LES, J. El regreso de Roberto Bodegas. Casablanca. N° 15.
1982, p. 9.

*T MOLINA, R. Entrevista a Roberto Bodegas. Produccién espaiiola N° 57. Archivo Filmoteca
Espariola. A: 000882. 1983.

8 FRUTOS, F.J Y LLORENS, A. Op. cit., p. 63.
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De la etapa que atravesaba nuestro pais cuando se cred la Tercera Via, Bodegas
recuerda que lo que se mostraba en los filmes “era la sociedad espafiola que estaba ya
despegandose de las faldas del clero y del franquismo. Era un fendmeno que estaba

ahi”299

. El cineasta rodd para la Tercera Via de Dibildos tres peliculas mas tras
Espariolas en Paris: Vida conyugal sana (1973), Los nuevos espaiioles (1974) y
Libertad Provisional (1976): “Vida conyugal sana es una pelicula de transicion, y que
se produce en un momento muy interesante de la vida del pais (...)**’. Cada una de
estas peliculas dan cuenta del sello propio de Bodegas, de que es éste quien estd al
mando de la direccidn, a pesar de permanecer Dibildos presente en todos los procesos
de elaboracion de los films: “Evidentemente me gustaria ir mucho mas lejos de lo que
voy, pero reconozco como mio el producto final, la pelicula que se proyecta en

pantalla™®".

Bodegas, considerado junto con Dibildos padre de la Tercera Via, al cabo de algunos
afios, realizaria sin embargo algunas criticas a las peliculas méas emblematicas de esta
formula, mostrandose orgulloso por otra parte de la pelicula que quizds menos
representa a este tipo de cine, Libertad provisional. Con respecto a Espariolas en Paris,
opinaba: “Al verla de nuevo, hay cosas que no me gustaron y que ahora las haria de
manera diferente. En cambio, Libertad provisional que he visto hace poco, volveria a

. . . 302
rodarla exactamente igual que cuando la rodé. No cambiaria absolutamente nada™"".

En el afio 1982, se habria querido ya desvincular completamente de cualquier etiqueta
cinematografica, afirmando lo siguiente: “Como director, creo que estoy desligado de
todo concierto que implique al cine espafiol. Generacionalmente, no creo que se me

pueda incluir dentro de ningun grupo”3°3_

En el siguiente capitulo de nuestro trabajo, estudiaremos con mas detalle las peliculas

que Roberto Bodegas dirigiod en colaboracion con Dibildos dentro de la Tercera Via.

2 BODEGAS, R., En: 13° Festival Opera Prima de Tudela, 31 de octubre 2012:
https://www.youtube.com/watch?v=SxNoJl4eApM (Fecha de consulta: 24 de junio 2015).

9 CASTRO, A. Op. cit., p. 92.

1 bid., p. 89.

32 BODEGAS, R. en CASTRO, A. Entrevista con Roberto Bodegas. Dirigido por. N° 98. 1982, p. 35.
% BODEGAS, R. en HERNANDEZ LES, J. El regreso de Roberto Bodegas. Casablanca. N° 15.
1982, p. 9.

190



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

Antonio Drove

Antonio Drove se incorpor6 a la Tercera Via en 1974, con la realizacion de dos
producciones para Agata Films: Tocata y fuga de Lolita y Mi mujer es muy decente,
dentro de lo que cabe. Drove procedia de la Escuela Oficial de Cinematografia, sin
embargo en varias ocasiones habria afirmado, a pesar de que la técnica y su aprendizaje
le parecian insoslayables, personalmente lo que mas le interesaba de una pelicula no
era la técnica: “Lo que més me interesa es el discurso, los sentimientos, los personajes,
las ideas, la comunicacion en suma (...). Las peliculas no se hacen con la cdmara, ni

con los actores, ni con la técnica, sino con la cabeza y el corazon’™%.

Después de trabajar en television, habia realizado una prometedora “opera prima” en
1969, el mediometraje ;Qué se puede hacer con una chica?, que goz6 de una notable
carrera comercial en Espafia. En el 74, rueda Veldzquez, la nobleza de la pintura,
pelicula que supone una despedida momentanea de una etapa en la que el cineasta

. . . 305
intentaba seguir un discurso personal™.

El rodaje de Tocata y fuga de Lolita se lo toma como un reto en lo profesional: “Esta
meta profesional, técnica, es la que me he planteado en esta nueva etapa de mi carrera.
No me siento orgulloso, pero tampoco me avergiienzo. No sé si las circunstancias o las
limitaciones de mi capacidad me permitirdn sobrepasar esta etapa. Quiero tener la

esperanza de que si, y mientas tanto, procuro aprender de todo lo que puedo™.

Drove tenia treinta y dos afnos cuando rodé Tocata y fuga de Lolita, pelicula que, segun
Antonio Lloréns, pese a tener algunas limitaciones, se convertird , “en un film que abre
una puerta a nuevas corrientes para el cine comercial y generacional”"’. La pelicula
perseguia conseguir unos aires nuevos en la comedia espafiola habitual. El tema se trata
desde una perspectiva joven a la vez que madura y coherente. Consistia en una defensa
a la juventud de la época, presentado a los jovenes con mas sinceridad y deseos de
independencia que en generaciones anteriores. En este caso, el “inconsciente” es el
padre, el personaje adulto. Al final lo que se pretende es una conciliacién entre ambas

generaciones. Segun Octavi Marti, Tocata y fuga de Lolita supone “una muestra

% MARIAS, M. Entrevista Antonio Drove. Dirigido por. N° 20. Febrero 1975, p. 22.
% MARIAS, M. Entrevista Antonio Drove. Dirigido por. N° 20. Febrero 1975, p. 22.
306 r

Ibid.
T FRUTOS, F.J Y LLORENS, A. Op. cit., p. 130.
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evidente de un director extraordinariamente capacitado para dirigir actores y para
planificar de forma que uno no “sienta” la camara. Las secuencias iniciales de Tocata
v fuga de Lolita (...), transmiten al espectador la misma sensacion de “verdad” a partir
del artificio que caracterizaba las obras de un Preston Sturges, de un Donen o de
cualquier otro especialista en sophisticated comedy. Partiendo de la idea de héroe
problematico, es decir, enfrentado con el mundo y buscador de valores auténticos (...),
Antonio Drove ha creado unos planos capaces de informar, sin enfatizaciones, del
porqué de la huida de Lolita del hogar familiar. El prescindir del sujetador, la presencia
vigilante de Laly Soldevila, la frustrada consumacion sexual con Nicolai, un personaje
que vive “antes de la revolucion” pero no cree en los tachines de Max Steiner, son datos
mostrados friamente, con un humor que nos permite simpatizar a la vez que

. . ;e , ~ . 308
distanciarnos, caracteristicos de unos héroes pequefio-burgueses que estan solos™ .

Antonio Drove recordaba las palabras que el productor le dijo al comenzar la relacion
profesional entre ambos: “Mira, Antonio yo era un guionista que se meti6 a productor
porque no estaba conforme con el tratamiento que los directores daban a mis guiones.
Queria tener mayor control. He producido mas de treinta peliculas y sdlo he perdido
dinero en dos, y una de ellas estuvo a punto de arruinarme. Han sido las dos unicas
veces que he dejado total libertad a los directores. Asi que si hacemos una pelicula

juntos, no va a ser una pelicula de autor sino de Agata Films (...)*"

. Después le explicod
su estrategia de producciéon en la Tercera Via: hacer peliculas con tema
sociologicamente “serio” o importante, pero tratado en forma de comedia para que el
espectador —y la censura- lo digirieran mejor’'’. Segun Drove, Dibildos era “un

productor con mucha personalidad, con una marca de fabrica muy potente™'",

El guion de Tocata y fuga de Lolita fue una colaboracion entre Dibildos y Drove:
“Escribi con €l el guion (...) buscando un terreno comun en el que los dos pudiéramos
estar de acuerdo. Fue una colaboracion, es decir, una transaccion. Hicimos algunas

cosas como las veia €l y otras como las veia yo (...). Como el guion era en parte mio

*% MARTI, O. “Tocata y fuga de Lolita”. Dirigido por. N° 20. Febrero 1975, p. 34.
3% FRUTOS, F.J Y LLORENS, A. Op. cit., p. 10.

19 bid.

" MARIAS, M. Entrevista Antonio Drove. Dirigido por. N° 20. Febrero 1975, p. 22.
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me permiti modificar muchos didlogos y buscar nuevos enfoques visuales a muchas

. 12
escenas durante el rodaje™ .

Drove preferia no buscar un tema “serio”, sino una comedia cldsica de enredo, un
divertimento intranscendente. Esto respondia a que, segun el cineasta “cada vez que
habia hecho un tema importante en drama o en comedia me lo habia prohibido la
censura™". Sin duda, Drove haria estas afirmaciones en referencia al “secuestro” que
sufrio unos de sus primeros films, La caza de brujas (1967): “La pelicula La caza de
brujas fue realizada en la Escuela Oficial de Cinematografia (E.O.C.), como practica
de carrera, durante el curso 1966-1967. Fue aprobada normalmente y se hicieron
algunas proyecciones privadas dentro del recinto académico para alumnos de la E.O.C.,
criticos y profesionales del cine. Después, a raiz del cambio de direccion en la E.O.C.,
la pelicula fue prohibida y secuestrada ilegalmente, es decir, incumpliendo el
reglamento académico. Ni yo mismo, como director de la pelicula, pude verla ni
mostrarsela a nadie. La caza de brujas pudo verse por primera vez en el Festival de
Figueira da Foz (Portugal), en septiembre de 1980™'*. Drove recuerda en el libro de
Frutos y Lloréns cuando Dibildos se puso en contacto con €l para hacer su primera
pelicula juntos: “Dibildos me llamo6 a casa. Queria hacer una pelicula conmigo. Le
ensefié ;Qué se puede hacer con una chica? (y no le pude ensefar La caza de brujas
porque estaba secuestrada y prohibida)™"”.

Octavi Marti reflexionaba en El Pais: “Antonio Drove es sin duda uno de los grandes
talentos desaprovechados del cine espafiol. Su (...) Caza de brujas (1967), retrataba
con precision el clima reinante en un internado religioso y el como favorecia el
sentimiento de culpa y la delacion en perjuicio de los compaifieros. En su dia, debido a
problemas politicos en la E.O.C., el filme no pudo estrenarse a pesar de haber obtenido
la maxima calificacién. Su primer cortometraje, ;Qué se puede hacer con una chica?

(1969), fue muy bien recibido por publico y critica, pero la Gnica salida profesional que

12 MARIAS, M. Entrevista Antonio Drove. Dirigido por. N° 20. Febrero 1975, p. 23.

1 FRUTOS, F.J Y LLORENS, A. Op. cit., p. 10.

3 DROVE, A. En: ALBERICH, F. Antonio Drove : la razén del suefio. Madrid: 32 Festival de cine de
Alcala de Henares. Comunidad de Madrid; Ayuntamiento de Alcala de Henares; Fundacion Colegio
del Rey, 2002.

1 FRUTOS, F.J Y LLORENS, A. Op. cit., p. 10.

193



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

el contexto ofrecid a Drove era el de las casi clandestinas emisiones culturales de la
99316

television publica
Mi mujer es muy decente, dentro de lo que cabe es el segundo largometraje de Drove y
su segunda colaboraciéon con Dibildos. El punto de partida es con una curiosa
combinacion de elementos heterogéneos. Por un lado, el personaje de Sacristan —que
funciona como una continuacioén del que interpretaba en Vida conyugal sana, aunque
es mas antipatico y no tan victima como el anterior — estd obsesionado con los pajaros
enjaulados, y abandona a su esposa para irse a vivir con su amante. Dicha amante, a su
vez lleva una vida poco convencional. Paloma es una de las chicas que viven en el atico
donde tiene su despacho, las cuales organizan grandes escandalos por las noches. Es
azafata de congresistas. Paloma es alegre, vitalista y desenvuelta. Sus vecinos se quejan
de que toma el sol desnuda en la terraza, de que son demasiados los hombres que van a
visitarla, o de que tiende demasiada ropa interior en el tendedero a la vista de todos. La
actitud de Paloma encandila a Paulino, el cual se dedica a conquistarla para, una vez

conseguida, enjaularla como hacia con su anterior esposa, Margarita.

Sin embargo, los resultados no fueron bien valorados en su momento: “Que su trabajo
profesional sea eficiente, de una pulcritud desacostumbrada, y de una soltura técnica
notable, serd de interés para el gremio de productores cinematograficos, pero no para
aquellos espectadores —sin duda muy numerosos- que quedaron gratamente
sorprendidos por su anterior pelicula, Tocata y fuga de Lolita’"’. Miguel Marias
denota cierto reproche en cuanto a que Drove hubiese aceptado dirigir el film: “Drove
cometid un error, confiandose en exceso, de aceptar un guion que desconocia, en cuya
elaboracion no habia participado y en el que ni siquiera podia introducir modificaciones

por falta de tiempo y de autoridad para ello™'®,

Drove afirmaba en Dirigido por que Mi mujer es muy decente, dentro de lo que cabe
era muy diferente a su anterior colaboracion con Dibildos: “Me comprometi a hacer la
pelicula sin conocer el guion, que todavia no estaba terminado (...). Lo he rodado tal y

cdmo era, sin modificar absolutamente nada. Mi trabajo ha sido técnico y artesanal. He

*1® MARTI, O. Antonio Drove, un gran cineasta para una mala época. EI Pais. 25 de septiembre 2005.

http://elpais.com/diario/2005/09/25/agenda/1127599202 850215.html. (Fecha de consulta: 23 de abril

2016).

21; MARIAS, M. “Mi mujer es muy decente, dentro de lo que cabe”. Dirigido por. N° 22. 1975, p. 32.
Ibid.
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intentado darle ritmo, dirigir a los actores, darle una envoltura o un tono visual de
comedia. En mi opinién, la historia tiene un fondo triste o desagradable, aunque

pretende ser festiva™'”.

El film fue incluso considerado por Fernando Lara como parte de la llamada “comedia

del subdesarrollo”?’:

“Lo importante no parece siquiera contar mas o menos
correctamente una historia, sino detenerse en los momentos en que alguna “actriz”
muestre un trocito de ciertas “partes secretas” de su anatomia, adopte una postura
provocativa o se le incluya en una situacion de aparente “desmadre” (...). Causa
irritacion ver a un habil productor como Dibildos y a un director joven como Drove
(...) metidos en empresas como ésta. De la que cabe adivinar un punto de partida no
exento de interés (...), pero cuyo desarrollo, a todos los niveles, no ha podido ser mas
desafortunado, barato (...) y, en definitiva, moralizante, con apologia del matrimonio

. . . 321
y “mujer, con la pata quebrada y en casa”, incluidos™ .

El enfoque de los filmes de Drove es distinto al de Bodegas, puesto que se sitian mucho
mas en la tradicidon de la comedia sentimental y de enredo, eso si, repleta de guifos y
anotaciones que la hacen muy proxima a las vivencias de esa clase media a la que se
dirige. Aunque José Enrique Monterde se atreve a afirmar incluso que los intereses de
Drove y Dibildos tal vez no fueran estrictamente coincidentes, mas preocupado el
primero por el puro mecanismo de la comedia clasica que por las formulas de la eficacia

que condujesen al éxito propias del guionista y productor’>*.

Ultimos colaboradores: Jesus Yagiie v Pedro Lazaga

Tras Bodegas y Drove, los ultimos colaboradores de Dibidos en la Tercera Via fueron
Jests Yagiie y Pedro Lazaga. Con Yagiie realizaria en 1975 La mujer es cosa de
hombres, primera pelicula estrenada por Agata Films tras la muerte de Franco, la cual

recibi6 ciertas criticas por ser “un producto mas” de Dibildos, y no precisamente de los

* MARIAS, M. Entrevista Antonio Drove. Dirigido por. N° 20. Febrero 1975, p. 27.
201 ARA, F. La estética del “desplume”. Triunfo. N° 648. 1 de marzo 1975, p. 60.
321 1.0
Ibid.
22 MONTERDE, J. E., Veinte aiios de cine espaniol (1973-1992). El cine del tardofranquismo.
Barcelona: Paidos, 1993, p. 60.

195



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

. 323 . 1l ’ ;.
mejores” . Como el propio Dibildos reconoceria, este film “ya no tuvo el éxito que

habian conseguido los titulos anteriores de la Tercera Via™**,

Antonio Colén habla de una comedia que se desenvuelve en tono amable, con apuntes
criticos, con detalles de la vida diaria, con un leve fondo amargo también y notas
comicas’>. El mismo equipo de Los nuevos espaiioles —a excepcién del considerable
cambio de Bodegas por Yagiie- abordaba esta vez “otra faceta de la sociedad espaiola
—la del pequefio burgués, el industrial, el hombre de negocios, el profesional y su
amiguita-, aunque no con el mismo acierto total (...). La mujer es cosa de hombres no
alcanza, pues, aquellas cotas criticas de Maria Luisa San José y José Sacristan en Los
nuevos esparioles, entre otras cosas por estar mas despegada de la realidad y situarse en

. . 326
un plano més convencional”™ .

Un afio mas tarde, la realizacion de Hasta que la muerte nos separe, dirigida por
Lazaga, se convertira en punto y final de la Tercera Via. La pelicula fue rodada con un
equipo reducido y en un tiempo de siete semanas®>’. En el montaje definitivo se
descartaron cuatro secuencias integras, tres de las cuales estaban situadas en la sala de
espera del ginecologo y en la iglesia’®®, probablemente para evitar problemas de
censura —no obstante, en la memoria del film no se especifica. La pelicula, es un tratado
sobre la indisolubilidad del matrimonio situado mas cerca del melodrama folletinesco
que de la comedia. Segun Dibildos, no se planteaba de una manera directa el problema
del divorcio. Como ya se ha visto que declaro el propio Dibildos, precisamente estaba
mas claro el problema de la ausencia del divorcio, una palabra que no existia en nuestro
c6digo®®. Con el estreno de Hasta que el matrimonio nos separe, el 14 de marzo de
1977, el cine espaiiol se enfrenta al tema de la separacion, atreviéndose a exponer las
ventajas de una legislacion favorable: “Para ello, empleamos el mismo método de
acumulacion de casos que habiamos utilizado en Espariolas en Paris, ya que todos los

personajes de la pelicula se ven afectados por el problema™*.

32 A A.P.G. “La mujer es cosa de hombres”. Reseiia. N° 94. 1976, p. 32.
32 FRUTOS, F. I. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 68.
323 COLON, A. “La mujer es cosa de hombres”. ABC Sevilla. 9 de noviembre 1975, pp. 63-64.
326 r
Ibid.
27 AGA Caja 36/05239. Expte. n° 230/76N. Hasta que el matrimonio nos separe.
328 r
Ibid.
32 DIBILDOS, J. L. En: MONTERO, R. Erotismo de ultima hora. Nuevo Fotogramas. N° 1476. 28 de
enero 1977, p. 29. )
3O DIBILDOS, J. L. En: FRUTOS, F. J. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 69.
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Como el propio Dibildos recordaba, en esta pelicula volvid a invertir muchas energias:
“La escribi con Mingote, estuve presente en el rodaje y en el montaje. La vivi
intensamente, en colaboracion con Pedro Lazaga, con quien no trabajaba desde
principios de los sesenta. La hice cuando ya no era obligatorio presentar previamente
el guion, ni existia el 1apiz rojo de la censura, y la accidon transcurre en Santander

»331 "Bn un escrito firmado

mientras en la television se podia ver vivo a Carrero Blanco
por el productor en marzo del 77, dirigido al Ministerio de Cultura, en el cual se
solicitaba la catalogacion de Interés Especial para la pelicula, Dibildos engrandecia su
produccion afirmando lo siguiente: “Hemos realizado un gran esfuerzo de produccion
para conmemorar nuestro veinte aniversario y ahora aquel proyecto se ha plasmado en
una pelicula, estrenada ya en Madrid, Santander y Gijon y que estd obteniendo
favorabilisimas criticas de prensa y publico, precisamente en orden a la calidad de la
misma. Incluso la Diputacion Provincial de Santander nos ha concedido, con fecha 22
del mes actual, una placa en sefial de reconocimiento a la belleza plastica y calidad

i . L9332
artistica del film, rodado integramente en su provincia™".

Sin embargo, parece que la figura de Pedro Lazaga, el director que decia aquello de

. . . 333
“las peliculas hay que rodarlas, si se piensan mucho se estropean”

, y la Tercera Via
parecian ser dos entes opuestos. El hecho de volver a la seleccion de directores de
antafio, no favorece a la Tercera Via, haciéndola caer hasta los 663.963 espectadores
conseguidos con Hasta que la muerte nos separe (atras quedan las cifras alcanzadas en
films como en Los nuevos esparioles, llegando 1.789.754 espectadores). Segun Antonio
Lloréns, la ultima pelicula de la Tercera Via supone “el regreso de Lazaga, viciado de
“zooms” en casi todas las secuencias, dentro de una descuidadisima realizacion (...).
Lo que un tratamiento mas abierto, de comedia delirante, y una actitud menos
comprensiva hacia la moral de los personajes habrian convertido en una acida satira de
costumbres y una critica de las leyes nacional-catdlicas, se reduce, por esa vertiente
dramatica, a un rosario de casualidades y de comportamientos incomprensibles a pesar

. .y 50334
de su reiterada explicacion™ ™.

331 ’
Ibid.
2 AGA Caja 36/05239. Expte. n° 230/76N. Hasta que el matrimonio nos separe.
3 CASTRO, A. El cine espaiiol en el banquillo. Valencia: Fernando Torres editor, 1974, p. 243.
3* FRUTOS, F.J Y LLORENS, A. Op. cit., p. 136.
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5.5. Ocaso y fin de la Tercera Via de Dibildos.

Como venimos comentando, Hasta que le matrimonio nos separe, supone el final de la
Tercera Via de Dibildos. El desenlace de la corriente cinematografica coincide con las
primeras elecciones democraticas, celebradas en junio de 1977, tan solo tres meses
después del estreno del film. Seglin José Sacristan: “Dibildos, en principio, lanzé como
una andanada, a ver qué pasaba. Pero al llegar Los nuevos espaiioles el éxito estaba
claro, era casi espectacular. Quiza yo, como protagonista de todas, pude ver mas claro
por qué luego la cosa fallé: si en Vida conyugal sana el punto de vista critico era
bastante concreto y reconocible, en otras se perdia un poco en psicologismos (...). En

fin, aquello durd lo que durd y fue lo que fue™’.

Para Roberto Bodegas, considerado padre de la Tercera Via junto con Dibildos, no
existia una clase social en Espafia que pudiera asumir un cine de corte cultural-
intelectual, lo que hoy en dia llamariamos independiente’**. Sin embargo, Sally
Faulkner parece mas acertada al explicar que “la Tercera Via fue victima de su época,
los 70 eran el crepusculo de los afios vividos en el franquismo™>’. Las peliculas
realizadas en estos afios permanecian en medio de algo, entre el pasado que ya no estaba
y el futuro que tampoco habia llegado. Estas tltimas peliculas son victimas de unos
momentos de transformacion historica, ya que estaban pensados bajo antiguas
concepciones de censura (y autocensura), y ahora se enfrentan a unas condiciones de

recepcion ya distintas.

En este tiempo, el tardofranquismo estd dejando paso aceleradamente a la reforma
democratica. La operacion de la Tercera Via se puede entender como una de las mas
claras muestras de lo que serd todo el proceso de la transicion politica. Esta similitud
se encuentra en el intento de Dibildos de realizar una fractura en cuanto al cine de la
época, pero al mismo tiempo dando un tratamiento formal alejado de cualquier riesgo.
Es lo que podriamos llamar una ruptura “correcta” o cine moderadamente osado. Y es

que, paraddjicamente, entre los ingredientes de esta forma de hacer cine estaban

33 SACRISTAN, J. En: BAYON, M. Op. cit., p. 40.

3 BODEGAS, R. en MOLINA, R. Entrevista a Roberto Bodegas. Archivo Filmoteca Espaiiola. A:
000882: Produccion espafiola N° 57. 1983.

T FAULKNER, S. Op. cit., p. 121. Traduccién propia.
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también incluidos la censura y la represion para que este cine funcionase. En el
momento en que dejan de existir las limitaciones a la libertad de expresion, la Tercera
Via ya no funciona igual que afios atrds. Como explica Jos¢ Enrique Monterde, “la
Tercera Via se constituyo en el perfecto paradigma de la coyuntura sociopolitico-

~ s i 99338
cultural de aquellos afios de transiciéon™"".

Sociolégicamente, la Tercera Via ya venia determinada por las transformaciones del
pais a lo largo de la década del desarrollismo, y Dibildos, ya veterano cuando pens6 en
dicha féormula, la hacia a sabiendas de estar creando un producto caduco: “Una vez que
se convocaron las primeras elecciones de la democracia, por fortuna, no hacia falta

seguir hablando de Tercera Via™>’.

;Una via muerta?

La respuesta en taquilla a esta Tercera Via, inicid un progresivo € imparable retroceso
tras la derogacion de la censura en 1977. La llegada del cine “S” o la consolidacion de
la television como vehiculo de uniformizacién del consumo cultural en la vida
espafiola, no so6lo afectaron a esa Tercera Via sino que modificaron por completo los
hébitos de consumo cinematografico en Espafia. En los afios 70, asistimos a un decisivo
periodo de consolidacion y legitimizacion social de la television. Los receptores se
extienden por doquier y se cosechan los primeros éxitos de una politica centrada en el
fomento de la television de calidad. Segun Juan Carlos Ibafiez: “Hablamos de periodo
de oro en la historia de Television Espafiola, que consigue elaborar programas de gran
aceptacion publica, abiertos a nuevas realidades sociales, como el magacin Estudio

. 340
abierto o el concurso 1, 2, 3... Responda otra vez”

. Por si fuera poco, las politicas de
comercializacion de las distribuidoras norteamericanas se hacen cada vez mas

agresivas, de modo que la brecha entre el cine espafiol y el de Hollywood comienza a

¥ MONTERDE, J. E. Veinte aiios de cine espaiiol (1973-1992). El cine del tardofranquismo.
Barcelona: Paidos, 1993, p. 54.

39 FRUTOS, F.J Y LLORENS, A. Op. cit., p.69.

M IBANEZ, J. C. Op. cit., p. 57.
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ensancharse mas si cabe. En poco menos de seis afios (1977-1982), la recaudacion del

cine extranjero se duplica, mientras que la del cine espafiol apenas crece un 30%>*".

Como hemos adelantado anteriormente, no podemos reducir la Tercera Via sélo a las
comedias producidas por Dibildos. En muchas ocasiones, otras peliculas y productores
adoptaron también la estrategia politica y comercial de este productor, aunque
utilizando modelos cinematograficos diferentes. Trenzado Romero pone como ejemplo
de ello a las peliculas dirigidas por Jaime de Armifian y producidas por Alfredo Matas
—Mi querida seniorita (1972), jJo, papa! (1975)-, asi como La Trastienda (1976), de
Jorge Grau, Retrato de familia (1976), de Antonio Giménez Rico, o Emilia...parada y
fonda (1976), de Angelino Fons>**.

Sin embargo, Pau Esteve y Juan M. Company, los cuales calificaron a la Tercera Via
como “la via muerta del cine espafiol””* afirmaban que ésta se trataba de “una
apolillada mercancia que necesita, en Espafa y en 1975, algin requisito de caracter
culturalista para ser vendida. La Tercera Via se instaura asi entre la degradacion que
supone el consumismo de los subgéneros hispanos (Lazaga, Ozores, Escriva...) y las
dificultades —tanto de elaboracion y produccion como de exhibicién- de un cine
explicitamente operante frente a las instancias de actuacion practica en un real

socializado donde campa por sus respetos la ideologia establecida’™**.

Recientemente, en el afio 2012, Roberto Bodegas realizaria unas declaraciones sobre la
Tercera Via en las cuales desmitificaba el término como tal y afirmaba que la
colocacion de esta etiqueta al tipo de cine que venian realizando, fue algo momentéaneo:
“La Tercera Via es un invento para lanzar esta pelicula®®’, a la que después se acogid
Dibildos (...) y ya lo utiliz6 para su produccion, porque su produccion de La fiel

. , . 346
infanteria ya no funcionaba (...)"”"".

Como contrapunto a lo anterior, existen autores que aseguraban que la Tercera Via,

lejos de ser esa “via muerta”, fue el punto de partida de un cine que se vino a realizar

* bid., p. 65.

342 TRENZADO ROMERO, M. Op. cit.

¥ ESTEVE, P. Y COMPANY, J. M. Tercera Via. La via muerta del cine espafiol. Dirigido por. N° 22.
Abril 1975, pp. 18-21.

4 Ibid.

3 Roberto Bodegas se refiere a Espariolas en Paris.

346 13° Festival Opera Prima de Tudela. Entrevista a Roberto Bodegas. 31 de octubre 2012.
https://www.youtube.com/watch?v=SxNoJl4eApM (Fecha de consulta: 7 de enero 2017).
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posteriormente a las peliculas de Dibildos. Seglin José Sacristan: “a partir de la Tercera
Via no digo que se pusieran banderas en lo mas alto, pero empez6 a haber peliculas
mas o0 menos en esa linea de interés™*’. En el n° 44 de Dirigido por, se hace referencia
a la pelicula Asignatura pendiente que José Luis Garci -habitual guionista de Agata
Films- realiz6 en 1977, como dentro de la misma corriente creada por Dibildos: “Los
rasgos venian siendo los mismos, utilizando todos los elementos que en el dia a dia
preocupaban a los espafioles, haciendo su comprension extraordinariamente facil al
espectador y utilizando ademas un lenguaje habitual capaz de ganarse al espectador del
modo més directo™*. Asi, lo que en la Tercera Via estaba sugerido, en los films de
Garci se confirma; “no solo se sustituye una timida referencia a las diversas
alienaciones de la burguesia media espafiola —la publicidad, los sistemas laborales
“made in USA”, etc.- por una ubicacion politica mas definida —la asignatura pendiente
en sus multiples facetas (libros no leidos, peliculas no vistas, coitos no realizados, etc.),
sino que se pretende una mayor aproximacion al espafiol medio de las encuestas

. 349
televisivas”

. Para ello se recurre a todos los recursos imaginables: el procurador en
Cortes se transforma en abogado laboralista, aparecen los tacos en el vocabulario, las
consignas politicas, las pintadas en primer plano, las referencias temporales marcadas
por acontecimientos politicos (muerte de Franco -;el padre que nos inhibia, el profesor
que nos suspendia las asignaturas?-, elecciones generales, amnistia, etc.), pero siempre
apoyando el reconocimiento, la identificacion del espectador no solo en los personajes
sino también en las situaciones y ambientes, manteniendo, eso si, el caracter de comedia

de todo ello®™’.

Seglin José Enrique Monterde, existen ademas repercusiones en las dos primeras obras
de José Luis Garcia Sanchez —El love feroz (1975) y Colorin Colorado (1976)-, y en
algunos novisimos del cine espafiol de la época como era el caso de Fernando Colomo
—Tigres de papel (1977), ;Qué hace una chica como tii en un sitio como éste? (1978)>'-

or tanto, en la denominada “comedia madrilena”.
Y, )

Manuel Summers, Pedro Olea o el productor Pedro Masé son nombres que también se

vinculan a la Tercera Via. Dibildos opinaba que, al menos, no habia cabida para tal

*T SACRISTAN, J. en BAYON, M. Op. cit., pp. 40.

¥ MUNOZ. I. “Asignatura pendiente”. De José Luis Garci. Dirigido por. N° 44. Mayo 1977, p. 27.
** MONTERDE, J. E. Crénicas de la transicion. Dirigido por. N° 58. 1978, p. 10.

%% Ibid.

! bid., p. 8.
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vinculacién con Masd: “No me parece que fuera el caso de Pedro Maso, que escribid y
ey, ~ . . . . 32352 .

dirigi6 en esos afios Experiencia prematrimonial y La menor’>". Sin embargo, estaba

de acuerdo en que puede que otros muchos trataran de aprovechar el éxito de la nueva

formula.

A modo de conclusion:

En este apartado, hemos querido acercarnos en profundidad a La Tercera Via de
Dibildos. La corriente cinematografica nace a principios de los afios 70, en un contexto
marcado por la crisis y el aparato censor. Es fruto de aquellas primeras comedias del
“desarrollismo”, asi como del camino intermedio entre las tendencias mas oficialistas
y el cine con mayor vocacién artistica o critica que siempre tratd de explotar
comercialmente Dibildos. El productor tuvo la habilidad de combinar la comercialidad
de las comedias costumbristas con unos elementos propios de un cine mas
comprometido intelectual y argumentalmente. El enfoque que el productor queria dar
en estas peliculas era el de ofrecer una mirada coherente sobre la Espafia popular, a la
vez de tener en cuenta una concepcion empresarial de forma que las peliculas sean
accesibles a un amplio publico, y por tanto, rentables. Para ello, los films trataran temas
de candente actualidad (emigracion, incorporacion de la mujer al trabajo, las relaciones
prematrimoniales...). Ademas, se trabajaba el desarrollo de unos personajes con los que
el espectador pudiera identificarse, usando un star system reconocido (José Sacristan,

Ana Belén, Maria Luisa San José, etc.).

La Tercera Via no era s6lo una manera de hacer peliculas, sino sobre todo la propuesta
de una nueva relacion con determinados sectores del publico; incluso se podria hablar
de la invencion de un nuevo publico. Asi, el tipo de espectadores que acogieron a este
tipo de “via” eran pertenecientes a una reconocible clase media, la cual comienza a
gozar de un cierto nivel de vida por estos afios. El publico se identificé con los

problemas que estas peliculas presentaban y se reconocia en sus personajes.

352 FRUTOS, F.J Y LLORENS, A. Op. cit., p. 65.
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A pesar de que hubo otros cineastas a los cudles también se les ocurrié hacer peliculas
dentro de este modelo, el término Tercera Via fue acufiado por Dibildos. La produccion
arranca con Espariolas en Paris (Roberto Bodegas, 1971) y obtiene su punto de mayor
recaudacion en el ano 74 con Los nuevos esparioles (Roberto Bodegas). A partir de
aqui, el éxito de formula se ird desvaneciendo. Y es que, la Tercera Via fue victima de
su época, puesto que los 70 fueron el creptsculo de los afios vividos en el franquismo.
Las peliculas realizadas en estos afios permanecian en medio de algo, entre el pasado
que ya no estaba y el futuro que tampoco habia llegado. Estos ultimos films son
victimas de unos momentos de transformacion historica, ya que estaban pensados bajo
antiguas concepciones de censura (y autocensura), y ahora se enfrentan a unas
condiciones de recepcion ya distintas. La Tercera Via de Dibildos vio su final en 1977,

tras siete aflos de puesta en marcha y ocho titulos producidos dentro de esta tendencia.
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ESPANOLAS EN PARIS
(ROBERTO BODEGAS, 1971)
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6 . Espaiiolas en Paris (Roberto Bodegas, 1971)

A principios de los setenta y tras una etapa de cuantiosas coproducciones, Dibildos
lanza la que sera la primera pelicula de la Tercera Via, Espariolas en Paris (Roberto
Bodegas, 1971). El guion, escrito por Roberto Bodegas, Antonio Mingote, Christian de
Chalonge y el propio Dibildos, narra las vivencias de un grupo de criadas desarraigadas
en la inmensidad de la capital francesa. Espariolas en Paris nos deja ver los intentos de
una fingida adaptacion de Emilia (Laura Valenzuela), el fracaso y posterior regreso a
casa de Francisca (Tina Sainz), o la valentia de Isabel (Ana Belén), la cual decide
afrontar la llegada de un hijo en un pais nuevo, ajeno e incluso adverso, pero libre. En
esta etapa de una Tercera Via que recién comienza, vemos como Dibildos nos muestra
no solo los problemas de los espafoles que viven dentro de nuestras fronteras, sino

también de los que se ven obligados a salir fuera de ellas.

Entre 1960 y 1973, existi6 un verdadero boom migratorio en nuestro pais. Se trataba de
una tercera oleada migratoria cuyas causas fueron principalmente econémicas. Como
explicabamos en el segundo capitulo de nuestro trabajo, el éxodo rural se dirigi6 dentro
de nuestras fronteras a lugares como Barcelona, Pais Vasco o Madrid, unicas zonas
industrializadas de Espafia por aquella época. Sin embargo, la industria no fue capaz de
absorber tanta mano de obra. De esta forma, las migraciones se producirian también en
paises como Francia, Alemania Federal o Suiza, las cuales tenian necesidad de una
mano de obra no cualificada. Asi, la entrada de divisas por envio acaba por convertirse

en la segunda partida en importancia de ingresos en estos anos, tras el turismo.

Los paises de acogida presentan caracteristicas diferentes entre ellos. De un lado,
Francia cuenta ya con una tradiciéon de inmigracion desde finales del siglo XIX.
Mientras que en Alemania o Suiza la inmigracion adquiere relevancia a partir de la

Segunda Guerra Mundial.
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Poblacion espariola en los principales paises europeos de acogida de inmigracion

hispana, 1972.

Pais N° espafioles

Francia 607.000
Alemania Federal 245.000
Suiza 102.000
Bélgica 52.000
Paises Bajos 39.000
Gran Bretania 22.000
Portugal 9.000

Fuente: RUBIO, J. La emigracion espaiiola a Francia. Ariel. Barcelona. 1974.

Como nos muestran las cifras anteriores, la emigracion al pais galo fue la mas escogida
por nuestros compatriotas. Esta opcion resulta menos traumatizante, debido a diversos
factores como la menor dificultad de su lengua, o a ciertas afinidades culturales,
religiosas e historicas, asi como su proximidad geografica®. Las diferencias en el nivel
de vida entre Francia y Espafia eran notables y, por ello, el pais vecino se convirtié en
un foco de atraccidon para muchos espafoles y espafiolas. Emigraron muchos hombres
y mujeres del medio rural que ocupaban los puestos menos cualificados y que vivian
en condiciones precarias. Dos tercios de dichos trabajadores procedian basicamente de

tres regiones espafiolas: Andalucia, Comunidad Valenciana y Murcia®>*.

En este contexto, los empleos que se desempefiaban en Francia por parte de los
emigrantes eran basicamente el servicio doméstico, la hosteleria, la construccion y la
agricultura. Laura Oso Casas sefiala que en esta tercera oleada migratoria de espafioles
a Francia, hubo un importante porcentaje de mujeres: 44 % en 1962 y 47 % en 1968,

Muchas de ellas eran solteras que iban a Paris para trabajar en el servicio doméstico.

33 MARTIN PEREZ, S. La representacion social de la emigracion esparniola a Europa (1956-1975): El
papel de la television y otros medios de comunicacion. Director: VARELA, J. Memoria para optar al
grado de Doctor, Universidad Complutense de Madrid. DEPARTAMENTO de Sociologia VI (Opinion
publica y Cultura de masas), 2012, p . 31.

* VILAR, J. B. Y VILAR, M. J. Op. cit., pp. 24-25.

33 0SO CASAS, L. Espaiiolas en Paris. Estrategias de ahorro y consumo en las migraciones
internacionales. Barcelona: Bellaterra, 2004, p. 29.
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Javier Rubio sefala que en 1968 existian unas 32.000 mujeres espanolas dedicadas a
esta actividad®”®. En este sentido, Natacha Lillo constata que estos afios “fueron los

afios de las chachas espafiolas™”’.

Estas muchachas del servicio comienzan a estar representadas en las peliculas de
Dibildos desde 1967 en Las que tienen que servir (Jos¢ Maria Forqué). El film, una
adaptacion de la comedia de Alfonso Paso sobre las criadas espafiolas al servicio de los
norteamericanos que vivian en nuestro pais. Aunque en términos retrospectivos
podemos ver en Las que tienen que servir algunos paralelismos argumentales con

Espariolas en Paris, no podemos afirmar que la primera anticipase a la segunda.

Como se ha comentado anteriormente, lo que diferencia en gran medida una pelicula
de otra es la forma de tratar los temas que abordaban dichos filmes. Esto es, casi siempre
desde la comicidad caracteristica de Agata Films hasta la llegada a este punto y aparte
en 1971. En Las que tienen que servir, las criadas que interpretan Amparo Soler Leal y
Concha Velasco responden perfectamente al modelo estereotipado, con Ia
particularidad de trabajar para los norteamericanos de una base militar proxima a
Madrid, Torrejon, y disponer de unas cocinas muy refinadas para la época, con sus
correspondientes novios espafioles, raciales, celosos...>*. En Las que tienen que servir
se comienza a evidenciar un contraste entre lo nacional y lo extranjero, lo cual

reaparecera en Espariolas en Paris de un modo més acentuado.

La pelicula supuso un ejemplo de apuesta sobre seguro que su propio director, José
Maria Forqué, comentaba en estos términos: “Yo andaba entonces mal
econémicamente, porque el banco en que tenia mi dinero quebr6 y me vi obligado,
como me habia sucedido otras veces, a pedir a mis amigos una pelicula para hacer.
Dibildos me ofreci6 Las que tienen que servir, cuya produccion tenia en marcha y me
incorporé encantado. En la realizacion llevé a cabo experiencias de humor bastante
avanzadas. Por ejemplo, la sustitucion de unas cosas por otras: en una escena, Amparo
Soler Leal esta hablando en el mercado con un frutero, admirador suyo, y coge un

racimo de platanos y se abanica con ¢l. Otro ejemplo era la sustitucion de una cocina

356
357

RUBIO, J. La emigracion espaiiola a Francia. Barcelona: Ariel, 1974, p. 361.

LILLO, N. La emigracion espariola en Francia a lo largo del sigo XX. Entre la perfecta integracion
adaptacion y el retorno. En AA.VV. De la Espaiia que emigra a la Espaiia que acoge. Madrid:
Fundacion Largo Caballero, 2006, pp. 276-288.

¥ FRUTOS, F. J. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 119.
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disparatadamente tecnificada por una cocina normal, la usual para las “chachas”
espafiolas. Jugué con la triple repeticion de un efecto para conseguir la comicidad: dos
veces es poco y cuatro, demasiado. Con esta triple repeticion se mecaniza tanto el sujeto
como el actor. Un hombre fuerte, Alvaro de Luna, arroja a otro debilucho, Alfredo
Landa, por un ventanal; vuelve a hacerlo una y otra vez. Al repetirlo, el hecho deja de
Ser un suceso para convertirse en un mecanismo y, como cada vez Landa aparece mas

) . . 359
desmadejado, se produce un gag, crecientemente hilarante””".

Segun palabras de Antonio Lloréns: “afortunadamente Dibildos no insistird por esta
linea, con la particularidad de que en el caso de la citada Soltera y madre en la vida,
puede aducirse a favor del film el hecho de convertir en protagonista a una madre

, . ~ . ~ 360
soltera, problema tabu en el cine espafiol y en la sociedad de esos afios™”".

6.1. Una nueva formula para llevar al cine temas reales: la emigracion femenina.

Dibildos eligié a Roberto Bodegas como el primero de los directores de la Tercera Via.
Como adelantdbamos en el apartado quinto de nuestro trabajo, Bodegas, nacido en
Madrid, hizo de Paris su lugar habitual de trabajo tras afincarse en Francia desde los
afios 60. Su estancia en el pais galo le facilitaria realizar distintas colaboraciones como
ayudante de direccion. No obstante, su carrera como director de cine la realizaria en
Espafia a partir del éxito de su opera prima Espariolas en Paris. Bodegas habia
colaborado en 1967 en el guion de O salto (Christian de Chalonge), filme sobre la
emigracion portuguesa. Tras O salto, el cineasta tenia intencion de realizar una pelicula
llamada La guerrilla, una historia original de Christian de Chalonge y suya, que ¢l
mismo propuso a Dibildos. En palabras del propio Bodegas: “Trabajamos un afio largo
en ello, pero tropecé con el tema de un presupuesto -35 millones de pesetas- que para

mi no era un problema , ya que estaba acostumbrado, pero que en Espafia asusto, tanto

3 SORIA, F. José Maria Forqué. Festival de Cine de Huesca, 1992. En: FRUTOS, F. J. y LLORENS,
A. Op. cit., p. 120.
30 FRUTOS, F. I. Y LLORENS, A. Op. cit., p.124.
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3% Entonces, Bodegas volvié a

por su cuantia, como por ser el director un debutante
ser ayudante para sobrevivir. No obstante, Dibildos seguia queriendo hacer una pelicula

con ¢l, instandole a que propusiera una nueva idea.

Desde que Roberto Bodegas lleg6 a Paris, tenia la idea de hacer una pelicula sobre una
muchacha de servicio espafiola en Paris, pero ya O salto invalidaba un poco ese
proyecto. En la pelicula se expresaban las impresiones que el mismo director habia
recibido al llegar a Paris: “sin hablar francés, sin conocer a nadie, y teniendo que
enfrentarse ante un mundo hostil, con una maleta y 1.500 ptas., y fue una chica de
servicio la que lo llevé a su casa (...). Tras O salto no tenia muchas ganas de volver al
tema de la emigracion, y preferia La guerrilla, pero encontré el tono de una pelicula
que no fuera social en el sentido critico, sino mas bien una pelicula de clima moral
intimista. La emigracion de las mujeres no tiene responsabilidad social, su aventura es

més bien psicologica y moral™®.

En 1972, en la entrevista que Juan Antonio Ramirez realiza a director y productor en la
sala Bataclan de Paris el dia del estreno de Espariolas en Paris, a la pregunta de por qué
escogieron este tema, Bodegas y Dibildos coinciden en afirmar que el guion se escribid
con aportaciones de ambos. Al ser Bodegas inmigrante en Paris conocia bien la
situacion y pudo contribuir con sus propios problemas y vivencias>®>. Sin embargo, el
primer contacto de Dibildos con esta realidad en Paris se produjo en el afio 1964. Surgio
de una visita a casa de Christian-Jaque cuando preparaban E!/ Tulipan Negro y el
director le present6 a su criada espaiiola, la “bonne”, como las llamaban alli. Al charlar
con ella entrd en contacto por primera vez con la realidad de aquellas chicas que

trabajaban en Paris como empleadas del hogar’®*.

Aunque el guion no se escribié hasta 1970, desde aquel momento Dibildos sentiria
mucha curiosidad por el asunto y le parecidé que tenia muchas posibilidades

cinematograficas’®. Es asi como se empieza a interesar por este y otros temas similares

1 BODEGAS, R., en CASTRO, A. Op. cit., p. 86.
362 r

Ibid.
% Devuélveme la voz: presentacion de la pelicula Espaiiolas en Paris. Entrevista a Roberto Bodegas,
José Luis Dibildos y Laura Valenzuela. Radio Paris. 1972:
http://devuelvemelavoz.ua.es/devuelveme-voz/visor.php?fichero=9360.mp3 &idioma=es (Fecha de
consulta: 1 de marzo 2015).
3 FRUTOS, F.J Y LLORENS, A. Op. cit., pp. 61-62.
365 r

Ibid.
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ya que, segun sus palabras, le interesaban los temas que preocupan a los espafioles’®’.
Ademas de Dibildos, en el guion intervienen también Christian de Chalonge, el director
Roberto Bodegas y un viejo conocido para el productor, Antonio Mingote. Segun
Dibildos, antes que humorista, Mingote era un humanista, por ello su participacion en
las peliculas de Agata Films nunca fue exclusivamente como especialista en el humor:
“Ademas, fue mi gran extra, el actor fetiche que aparecia un instante en todas las
peliculas de aquella época. Siento un gran respeto por el espectador y nunca admiti
juegos, guifios o bromas privadas, como que mi mujer 0 yo misSmo apareciéramos
cruzando la calle en una secuencia... Pero Mingote era la excepciéon, me daba

Suerten367

6.1.1. Tema:

En la sinopsis de Espariolas en Paris presentada por Agata Films al Ministerio de

Informacion y Turismo en 1970 se exponia lo siguiente:

Cuarenta mil espafiolas trabajan en Paris como criadas.

Isabel Garcia Laguna llega de Siglienza en el autobus que hace el servicio regular

Alicante-Guadalajara-Paris.

En la pequefia estacion de autobuses de la Porte Maillot la espera Emilia, que es del
mismo pueblo, y ha encontrado a Isabel un trabajo en la misma casa donde ella presta

sus servicios.

3% DIBILDOS, J. L. En: Devuélveme la voz: presentacion de la pelicula Espaiiolas en Paris. Entrevista

a Roberto Bodegas, José Luis Dibildos y Laura Valenzuela. Radio Paris. 1972:
http://devuelvemelavoz.ua.es/devuelveme-voz/visor.php?fichero=9360.mp3 &idioma=es (Fecha de
consulta: 1 de marzo 2015).

T FRUTOS, F. I. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 62.
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Isabel va a conocer a través de su aventura parisina una serie de personajes
representativos de la emigracion femenina espafiola, y junto a ellos va a vivir sus penas

y sus alegrias, sus esperanzas y sus desengafnos.
En la vida de Isabel entra un hombre: Manolo, chofer que trabaja con la sefiora de Emilia.
Manolo e Isabel viven un amor inmediato, que tiene por marco un Paris casi risuefio.

Manolo tiene novia en Madrid, pero cree estar enamorado de Isabel y dispuesto a

abandonar todo.
Cuando sabe que Isabel estd embarazada, Manolo se viene abajo. Desaparece el hombre.

Isabel hard frente a su condicion de mujer y aceptard su destino con valentia y

dignidad®®®.

El film plantea una serie de realidades —en este caso las de las empleadas del hogar en
Paris- que invita al publico de las salas a reflexionar sobre este tipo de problemas. Segun
Dibildos: “En concreto, con Espaiiolas en Paris, se contribuy6 con un pequefio grano
de arena a suscitar este problema muchas veces injusto sobre la falta de informacion
sobre el drama espafiol femenino en Francia™®. El 3 de mayo de 1971, Pio Garcia
escribia en El Alcazar: “Quien siga un poco de cerca el cine y tenga noticia de quienes
lo hacen, puede creer que por tratarse Espariolas en Paris de un film escrito (...) por
José¢ Luis Dibildos, con colaboracion literaria de Mingote y con Laura Valenzuela al
frente del reparto, va a situarse ante un tema desenfadado, alegre y de claros ribetes
comerciales. Y no es asi en su ambicion, porque aun cuando tales tributos (...) militen
en la larga incidencia del tema, no lo estdn con proyeccion protagonista, y si juzgados

. . . . . 370
como aderezo necesario de una idea que quiere profundizar en serios problemas™’’.

Segtin Roberto Bodegas: “A diferencia de E/ Salto, pelicula més genérica y con mayor
grado de andlisis sociopolitico, Espariolas en Paris se centra en el tema de la

emigracion femenina, fendmeno que presenta unas caracteristicas muy distintas a las

% AGA Caja 36/05052. Espaiiolas en Paris. Expte. nam. 63.352.

% DIBILDOS, J. L. En: Devuélveme la voz: presentacion de la pelicula Espaiiolas en Paris. Entrevista
a Roberto Bodegas, José Luis Dibildos y Laura Valenzuela. Radio Paris. 1972:
http://devuelvemelavoz.ua.es/devuelveme-voz/visor.php?fichero=9360.mp3 &idioma=es (Fecha de

consulta: 1 de marzo 2015).
370 GARCIA, P. Critica “Espafolas en Paris”. El Alcazar. 3 de abril 1971.
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del trabajador masculino™”'

. 'Y prosigue: “El trabajo de la mujer emigrante tiene
aspectos peculiares. La emigrante, inicialmente, no piensa fijar su residencia en el pais
donde trabaja. A no ser que se case, tarde o temprano, volvera a Espafia. Es muy extraio
que llegue a casarse con un francés y su tarea acostumbra a ser doméstica, lo que hace
mas inmediata la explotacion del patrono pero, al mismo tiempo, favorece una relacion
paternalista por parte del amo. Eso y la influencia que la Iglesia tiene sobre ellas son

, ’ 372
datos que, creo, estan presentes en la pelicula” "2,

Segtin Huerta Floriano, en las peliculas del periodo que tratan la migracion, “la dura
concepcidn sobre el fenomeno admite, pues, distintas opciones narrativas: el ciclo
completo de quien estd en su tierra natal, la abandona y acaba regresando; el argumento
sobre alguien que se encuentra “atrapado” en otro pais y no puede salir de alli; o bien
la trama sobre quien tiene la esperanza de marcharse al extranjero sin imaginar los
desgraciados resultados que le aguardaran; todo ello completado con la ocasional
ridiculizacion del emigrante que reaparece en su lugar de origen déandose

importancia™”.

En Espariolas en Paris vemos por una parte la forma de desenvolverse de Emilia (Laura
Valenzuela) en la capital francesa. La cual finge se una especie de Ninette durante sus
dias libres dedicandose a seducir a turistas y hombres de negocios. Su personaje deja
entrever cierto sentimiento de venganza: suefia con volver a su lugar de origen
regenerada, casada con un hombre de buena posicion y asi despertar envidia en los
demas. A la vez, protege a las nuevas y ha superado la barrera del idioma. El personaje
principal es el de Isabel (Ana Belén), una de las nuevas. Isabel es una inocente chica de
Siglienza que encuentra un camino diferente al de sus compafieras y cuya
transformacion resulta ser la mas trascendental. Isabel descubrird el nuevo mundo frio
y cosmopolita de Paris desde su habitacion de sirvienta. Enganada por un novio espafiol
que conoce dentro de su ambito en la capital francesa, elegira asumir la llegada de un
hijo en un pais aun desconocido para ella. En ambos personajes vemos cémo en

ocasiones el gran choque, el problema de estas chicas no esta tanto en lo laboral, sino

*"I DELCLOS, T. El realizador Roberto Bodegas describe su primer contacto con la cinematografia

espafiola. El Pais. 28 de agosto 1982:

http://elpais.com/diario/1982/08/28/radiotv/399333606 850215.html (Fecha de consulta: 13 de junio
2015).

72 Tbid.

’ HUERTA FLORIANO, M.E. Y PEREZ MORAN, E. Op. cit., p. 346.
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en el aspecto moral. Ana Fernandez Asperilla y Coro Lomas Lara explican como con
frecuencia estas jovenes no s6lo emigraron por razones econémicas, sino también como
parte de un proyecto de independencia personal, para huir del asfixiante control moral
y religioso de Espana o por espiritu de aventura. Fernandez y Lomas indican que “esta
emigracion suponia la ruptura con ciertas limitaciones que rodeaban el mundo

. 374
femenino™"*.

El film muestra también una serie de realidades relativamente tradicionales acerca de
coémo las espaiolas se van a Paris simplemente por falta de trabajo y para mejorar su
vida, pero siempre con la idea de volver en el pensamiento. El hecho de emigrar les
permite ahorrar y tener acceso a un nivel de vida superior de regreso al pais de origen.
Espariolas en Paris también nos muestra la vida de Francisca (Tina Sainz) una
emigrante en la capital francesa a la cual no le dura mucha su estancia. Francisca pasea
perros y recorre la ciudad en sus dias libres impresionada por aspectos como el metro
o las representaciones artisticas que encuentra por Paris. Sin embargo, el hecho de no
acostumbrarse a su nueva vida la hace retornar a casa, una vuelta que denota cierto
fracaso. Por su parte, Dioni (Elena Maria Tejeiro) cumple el cliché de futura esposa que
una vez ahorrado lo suficiente vuelve a Espafia con su pareja, el cual habia emigrado al

mismo tiempo a Alemania.

Mais de un filme emblematico del periodo se centra en la experiencia de quien sale de
su tierra en busca de oportunidades. Y lo habitual es que los relatos se centren en
desarrollar la progresiva frustracion de esos personajes. El mensaje en este tipo de
peliculas suele ser bastante conservador: “La aventura no compensa, pues descubren
que las alternativas de prosperidad son un mito y, por si fuera poco, pierden la calidad
de vida del terrufio, quizas mas humilde, pero desde luego auténtico y vitalista™">. El
director Pedro Lazaga, colaborador de Dibildos en numerosas ocasiones, plantea
también el tema de la inmigracion en 1971 con Vente a Alemania, Pepe. En el periplo
del primario Pepe (Alfredo Landa) por Munich, adonde acude siguiendo los pasos de
su paisano Angelino (Jos¢ Sacristdn) —quien se supone que lleva alli una vida de lujos

y placeres-, no puede ser mas desgraciado. En tierras germanas el “espafiolito” es objeto

37 FERNANDEZ ASPERILLA, A. Y LOMAS LARA, C. Condicién, traballo e xénero na migracion
espariola dos arios sesenta. Dez Eme: Revista de Historia e Ciencias Sociais da Fundacion 10 de
Marzo, n° 4. Santiago de Compostela, 2001, p. 22.

> HUERTA FLORIANO, M.E. Y PEREZ MORAN, E. Op. cit., p. 345.
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de distintas humillaciones y se ve obligado a volver al pueblo junto a su novia,
felizmente embarazada en las postrimerias del relato. De nuevo la premisa del “pez
fuera del agua” sirve como coartada para una comedia con un denso sustrato ideologico:
si los inmigrantes retornados cantan las bondades de sus respectivas experiencias es por

. . 376
la vergiienza de reconocer el fracaso de su intentona®’®.

Huerta Floriano y Pérez Moran explican como “da igual que se trate de Alemania,
Francia o Inglaterra. De tierras francesas quiere salir cuanto antes una secundaria de Lo
verde empieza en los Pirineos, pues lo que desea de verdad en la vida es retornar a
Segovia para abrir una merceria. Y de Londres desea volver el camarero de un pub en
Las adolescentes, amargado y convencido de que la emigracidon es una trampa que

provoca la pérdida de la dignidad personal™””.

La emigracion serd un tema recogido en Ese oscuro objeto de deseo, de Luis Buiiuel,
en 1977. Sin embargo, Bufiuel ahonda en una frustrada relacion amorosa entre un
hombre maduro, Mathieu, y una joven espafiola residente en Paris, Conchita. La
obsesion, el deseo y la frustracion sexual son temas recurrentes en este film, el cual se
aleja en gran medida de los que recién hemos sefialado. Bufiuel muestra con un mordaz
sentido del humor la frustracion que representa un amor no compartido y el enorme
peso de la educacion cristiana y la sociedad burguesa. Y si bien no podemos relacionar
directamente a Espariolas en Paris con Ese oscuro de deseo, si hemos de afirmar que
existe una enorme diferencia entre films como Vente a Alemania, Pepe 'y los producidos
por Dibildos o Serge Silberman’’®. Sally Faulkner afirma: “el primer film de la Tercera
Via de Dibildos, Espaiiolas en Paris, ofrece un tratamiento de cultura de la clase media
que parodia los clichés de las peliculas landistas, y favorece la accesibilidad formal
sobre la experimentacion desafiante de Bufiuel””. Se impulsa, por tanto, una
consolidacion de las nuevas clases medias urbanas a través del reconocimiento que
éstas puedan tener en la pantalla. La referencia a entornos rurales apenas aparece en
estas peliculas, a no ser para representar un mundo del que se viene y al que no se quiere

volver.

°78 Ibid.

77 Ibid.

378 Productor de Ese oscuro objeto de deseo.

7 FAULKNER, S. Op. cit., pp. 133-134. Traduccion propia.
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Ademas del tema principal, en Espariolas en Paris existen pequefias pinceladas de otros
asuntos como la prostitucién, el embarazo o el aborto. Este ultimo se plantea como
posible en la parte final de la pelicula. La escena final, acompafiada por una cancioén
compuesta e interpretada por Paco Ibafiez’™, da lugar a una nueva reflexion tras la
valiente decision de Isabel. La joven se ha transformado. Junto a la musica, las
imagenes nos muestran ahora a una mujer triunfante, independiente y segura de si

misma con su hijo en brazos:

T no puedes volver atras,
porque la vida ya te empuja,
como un aullido interminable,

interminable.

Te sentiras acorralada,
te sentiras, perdida o sola,
tal vez querrds no haber nacido,

no haber nacido.

Pero t siempre acuérdate
de lo que un dia yo escribi
pensando en ti, pensando en ti,

como ahora pienso.

La vida es bella ya veras,
como a pesar de los pesares,
tendras amigos, tendras amor,

tendras amigos.

3 Palabras para Julia. Letra de Juan Goytisolo. Este poema Goytisolo se lo escribié a su hija Julia

cuando nacid, a quien habia puesto el mismo nombre de su madre fallecida. Ademas, Paco Ibafiez fue
una figura central para la emigracion antifranquista espafiola en Francia. Tras la guerra civil, su familia
se vio obligada a exiliarse a Francia puesto que su padre era un militante anarcosindicalista de la CNT.
En los sesenta la casa de los Ibafiez en Paris se convierte en centro de paso y acogida de los muchos
artistas, politicos e intelectuales espafioles que pasan por la capital francesa, idas y venidas del exilio o
simples escapadas para huir de la represion franquista. A principios de los setenta, el gobierno espafiol
incluye a Paco Ibafiez en su larga lista de censurados. Se le prohibe cualquier actuacion en el territorio
espafiol. La censura sobre su musica dura hasta la muerte de Franco.
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Nunca te entregues, ni te apartes,
junto al camino, nunca digas
no puedo mas y aqui me quedo,

y aqui me quedo.

Otros esperan que resistas,
que les ayude tu alegria,
que les ayude tu cancion,

entre sus canciones.

En el afio 2012, Roberto Bodegas hacia estas declaraciones: “Saliamos del mayo del
68, habia una tension entonces de querer hacer un cine mas pegado a la realidad, menos
personal (...) con una visién mas y mas humana (...). Y luego de ahi sali6 una polémica
(...) de si la pelicula estaba a favor del aborto o no (...). A mi me parece que el aborto
es una libertad que hay que defender a fondo, pero que para un personaje como éste era

un acto de valentia™®!.

La produccion de Dibildos y Bodegas pretende otorgar un punto de vista plural en la
pelicula explorando en detalle la vida de las cuatro chicas emigrantes. Sin embargo,
para mostrar este conjunto de realidades las elecciones tomadas en el film no son
demasiado revolucionarias, sino que son cuidadosamente elegidas y desplegadas. El
modelo de produccion elegido y que se repetira durante toda la Tercera Via de Dibildos
corresponde a peliculas cargadas de cierta critica moderada, dotadas a la vez de aquella
pretendida calidad que tanto anhelaba Dibildos: “Creo que es importante que en Espaiia
se hayan enterado de como viven, qué problemas tienen, y ademds que los propios
espafioles emigrados de la patria se reconozcan en sus problemas, y también el publico
francés aprenda a ver que detras lo que ellos consideran unos elementos de trabajo, hay
muchos seres humanos (...). Dar una dimensiéon humana a personas que, en ciertos

sectores, no la tenian (...). Una manera de quitar el elemento folclorico a lo espafiol, a

*! BODEGAS, R. en 13° Festival Opera Prima de Tudela. 31 de octubre 2012:
https://www.youtube.com/watch?v=SxNoJl4eApM (Fecha de consulta: 24 de junio 2015).
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la dama espafiola, de comedia de bar con rasgos muy poco favorables para la persona

382
humana**.

6.2. Las relaciones con la Administracion.

Espariolas en Paris contd con un presupuesto de catorce millones de pesetas. El rodaje
tuvo dos etapas muy claras; la pelicula se filmé a caballo entre Espana y Francia. Se
contaba con una planificacion de 47 dias en total de rodaje, 23 de los cuales serian de
filmacién en Paris. Los exteriores de Espariolas en Paris se rodaron en la capital
francesa, con un equipo de sélo siete personas, segiin Roberto Bodegas®®: “En un dia,

99384

trabajabamos en tres localizaciones distintas™"". Por el contrario, las escenas de interior

se realizaron en los Estudios Roma de Madrid con un equipo completo.

Para la filmacion de las escenas en Paris, desde Agata Films se solicitaba mediante un
escrito dirigido a la Direccion General de Cultura Popular y Espectaculo, a fecha 14 de
agosto de 1970, la concesion por el Instituto Espafiol de Moneda Extranjera de una
autorizacion para disponer de la cantidad de 150.000 FRF. Esta cantidad correspondia
a la suma calculada para cubrir los gastos de tres semanas de rodaje en Francia, de

acuerdo con el siguiente presupuesto:

2 DIBILDOS, J. L. En: Devuélveme la voz: presentacion de la pelicula Espaiiolas en Paris. Entrevista

a Roberto Bodegas, José Luis Dibildos y Laura Valenzuela. Radio Paris. 1972:
http://devuelvemelavoz.ua.es/devuelveme-voz/visor.php?fichero=9360.mp3 &idioma=es (Fecha de
consulta: 1 de marzo 2015).

* DELCLOS, T. El realizador Roberto Bodegas describe su primer contacto con la cinematografia
espafiola £/ Pais. 28 de agosto de 1982.

http://elpais.com/diario/1982/08/28/radiotv/399333606 850215.html. (Fecha de consulta: 26 de abril
2015).

¥ Ibid.
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23 dias de dietas 11 técnicos y 4 actores espaiioles a 150 FRF,
PromMEdio. .. .ouvineiii it

Entregas a cuenta salarios técnicos y actores.................
Coordinador francés, 6 semanas a 1.500 FRF..............
Comidas de rodaje, 18 dias de 18 personas.................

200 figurantes a 100 FRF...............oooiiiii..
Permisos de rodaje en decorados naturales....................
Alquiler materiales rodaje, 3 semanas.......................

Coche de produccion con choéfer, 3 semanas...............
materiales, vestuario francés, varios o

Gastos envios

TMPTEVISIOS ...ttt et

51.750 FF
20.000 FF
9.000 FF
5.000 FF
20.000 FF
14.000 FF
6.000 FF
4.250 FF

20.000 FF

150.000
FF

Fuente: AGA Caja 36/05052. Espariolas en Paris Expte. num. 63.352.

La primera respuesta a dicho escrito es un informe desfavorable en cuanto financiar los

gastos en divisas para rodar las escenas correspondientes en Francia de Espariolas en

Paris. El Instituto Espafiol de la Moneda Extranjera especificaba no ver ningiin motivo

ni razén en el convenio hispano-francés en cuanto a coproducciones y realizacion de

385

rodaje en ambos paises para tener la obligacion de otorgar una ayuda semejante™ .

Ante esta negativa, en Agata Films se vieron obligados a recortar el presupuesto:

21 dias estancia 10 técnicos y 4 actores, promedio a 100

29.400 FF
7.500 FF

¥ AGA Caja 36/05052. Espaiiolas en Paris Expte. nam. 63.352.
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150 figurantes a 100 FRF.............ccccevvvviennnnneenn.. 15.000 FF
* Permisos y gastos rodaje en decorados naturales ......... 10.000 FF
* Alquiler materiales rodaje ...............c.cceveeiniininnnnnn. 4.600 FF
* Transportes en Paris y coche de produccion............... 2.500 FF
* Envios materiales, accesorios diversos, €tc. ............... 5.000 FF
TOTAL... | 78.000 FF

Fuente: AGA Caja 36/05052. Espariolas en Paris. Expte. num. 63.352.

Este nuevo presupuesto ve disminuido el nimero de dias de rodaje de 23 a 21, y el
personal de 15 a 14, entre otras acciones. No obstante, observamos como el recorte en
gastos baja hasta la mitad. La productora de Dibildos estimaba que esta cantidad —
reducida al minimo- se hacia absolutamente necesaria para obtener de las autoridades
francesas el permiso de rodaje en Paris, ya que el Centro de la Cinematografia Francesa
exigia, entre otras formalidades, una garantia bancaria cubriendo el presupuesto de
gastos a efectuar. La no concesion de estas divisas crearia a la productora un grave
problema econdmico y de solvencia profesional, no s6lo por los gastos ya realizados en
la pelicula, sino por los compromisos en firme adquiridos. Desde Agata Films,
aseguraban la compensacion con creces de las divisas solicitadas debido a que la
ambicion internacional de la pelicula —el simple hecho de centrar la accion en Paris
aumentaba su valor- propiciaria las ventas al extranjero, dando como ejemplo titulos
como E! Tulipan Negro o Armas para el Caribe, las cuales habian producido las

cantidades en divisas de 24.388.413 Ptas. y 7.835.642 Ptas. respectivamente”™’.

El 12 de septiembre de 1970, desde la Direccién General de Cinematografia se
reclamaba a los representante de Comercio que, por el asunto a tratar, la localizacion
habia de estar necesariamente situada en Paris, lo cual implicaba naturalmente efectuar
ciertos gastos en el pais vecino. En la nota se hacia por altimo hincapi¢ al hecho de que
en Espaa se estaban rodando, parcial o totalmente, con asidua frecuencia peliculas de
nacionalidad francesa, italiana, americana, etc., proporcionando el ingreso de divisas

de estos paises. Se afirmaba textualmente que el hecho de “no autorizar el gasto que

% Ibid.
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solicitaba Agata Films por el rodaje en Paris, podria enturbiar las buenas relaciones

cinematograficas hispano-francesas™" .

A todo lo anterior, el Ministerio de Comercio respondia tan s6lo unos dias mas tarde
que el Instituto Espanol de la Moneda Extranjera daba su autorizacion para los gastos
en divisas derivados del rodaje en Francia de determinadas escenas de Espariolas en
Paris, siendo el total de divisas a ceder de un méximo de 78.000 FF, tal y como se
solicitaba en el segundo escrito de Agata Films. El Instituto Espafiol de Moneda
Extranjera explicaba: “por ser consecuentes con el interés que (...) nos manifiestan,
solo por ello y con un caracter especial se ha accedido a esta operacion. En forma alguna
puede el IEME considerarse obligado (...) por las buenas relaciones cinematograficas
hispano-francesas que, en todo caso, se rigen por un Acuerdo que nada puntualiza en

este sentido”>%®

. Por ultimo, se especificaba —haciendo referencia las relaciones entre
Espana y Francia a las cuales habia aludido el Ministerio de Informacioén y Turismo-
que, en cuanto a la reciprocidad con aquellas producciones de nacionalidad francesa
que venian a rodarse en nuestro pais, era “de lamentar que en estos ultimos afios, lo
poco realizado, se hubiese hecho sin que el IEME pudiese controlar la menor entrada
de divisas. En este aspecto seria deseable una mejor disposicion para que entre la

389 ~
. En estos anos, el

Administracion se prevea la forma de no llegar a esta ineficacia’
férreo control de divisas existente, dificultaba en gran medida las operaciones de
coproduccion o rodajes en el extranjero, como ocurre en esta ocasion con Espariolas en

Paris.

El 23 de abril de 1970, desde Agata Films se enviaba el guion de la pelicula junto con
un escrito dirigido a la Junta de Apreciacion y Censura, en el cual se solicitaba que
Espariolas en Paris fuera declarada de Interés Especial. Las razones que exponian para

acogerse a esta categoria eran las siguientes:

* “Haber realizado la pelicula con una gran calidad no habitual en nuestro cine,
para lo cual se estaba dispuesto a afrontar un elevado presupuesto. El simple
hecho de que hubiera que filmar forzosamente en Paris gran parte de la pelicula,

indicaba un alto costo.

¥ Ibid.
> Ibid.
*% Ibid.
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Se estaba gestionando el realizar la pelicula en coproduccion con una
productora francesa. Seria la primera vez que se promocionase una auténtica
coproduccion propuesta y organizada por Espafia, con tema y direccién
espafioles y con interés tematico para los dos paises. Iban a ser franceses los
actores que interpretasen a personajes franceses en la pelicula y espafoles los

. . ~ 390
que interpretasen a personajes espafoles’ .

La pelicula estaria dirigida en su debut como realizador por el espafiol Roberto
Bodegas, hasta ahora primer ayudante de direccion en numerosas producciones
francesas y espaifiolas (con Agata Films intervino en esa calidad en El Tulipdn
Negro, Z7 Operacion Rembrandty Soltera y madre en la vida. En Francia habia
trabajado a las o6rdenes de Serge Bourgignon, Fred Zinneman, Jacques Deray y
Denis de la Patteliere, entre otros). Igualmente, se remarcaba el hecho de que el
personaje protagonista fuera interpretado por Ana Belén, joven actriz de gran

calidad perteneciente a la Compaiiia Nacional de Teatro™".

En diciembre de 1971, el Ministerio de Informacion y Turismo otorgaba al film, por

resolucion de la Direccion General, el 50% de la subvencion, con un limite maximo de

5.000.000 ptas. Sin embargo, se denegaba cualquier otro beneficio de doble proteccion

econdémica, de concesion de permisos de doblaje, y de doble valoracion a efectos de

cuota de pantalla. Este régimen especial de subvenciones que traia consigo valoraciones

dobles o determinadas ayudas extraordinarias se otorgaba seglin la Orden Ministerial a

peliculas calificadas de Interés Especial. Este tipo de ayudas, otorgadas por la Direccién

General de Cultura Popular y Espectéaculos, a proyectos calificados de trascendencia

nacional -previos informes de la Comision de Apreciacion y de la Comision de

Valoraciones- les fueron por el momento denegadas al film de Dibildos y Bodegas.

3% Sin embargo, esta coproduccion no pudo ser llevada finalmente a cabo.
1 AGA Caja 36/05052. Espaiiolas en Paris Expte. nim. 63.352.
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Ese mismo afio, Espariolas en Paris consiguio los siguientes premios:

¢ Premio del Circulo de Escritores Cinematograficos 1971 a la Mejor Pelicula.

* Premio del Circulo de Escritores Cinematograficos 1971 a la Mejor Actriz
Protagonista, Laura Valenzuela.

e Premio del Circulo de Escritores Cinematograficos 1971 a la Mejor Actriz de
Reparto, Elena Maria Tejeiro.

* Segundo Premio del Sindicato Nacional del Espectaculo 1971 a la Mejor
Pelicula.

* Premio Especial en el Festival de Mosct 1971.

Este ultimo galardon en Moscu fue bastante inesperado para Dibildos: “La pelicula es
seleccionada para competir entre tres espafiolas. Y gusta, gusta increiblemente mucho.
Se ovaciona al final y a la mitad. La entendieron. Ante nuestra sorpresa, en Rusia se

99392

capto por completo lo que tratdbamos de hacer con ella””*. Este premio era el primero

que conseguia una produccion espafiola en el certamen de la entonces URSS, lo cual

393

provoco que el Estado ruso comprase trescientas copias del film™”. Una cifra nada

desdefiable si contamos que anualmente en Rusia solo se compraban 25 peliculas al

~ , . . 394
afio, segiin declaraciones de Dibildos

. Maés alla de estas palabras del productor, que
nos sirven para remarcar la singularidad del premio obtenido por Espariolas en Paris
en el contexto en el que nos encontramos, desafortunadamente es imposible encontrar

documentos que puedan dar testimonio directo de esta cuestion.

Dos afos mas tarde, el 26 de enero de 1973, y una vez visto el film, se realiza una nueva
comunicacién hacia Agata Films desde el Ministerio de Informacién y Turismo. Se
informaba de la otorgacion de los beneficios siguientes a Espariolas en Paris por parte
del Jurado Especial establecido por el art. 39 de la O.M del 19 de agosto de 1964. Tales

beneficios fueron los siguientes:

392 DIBILDOS, J. L. En: ALAMEDA, S. El film escandalo del afio. “Espafiolas en Paris”. Nuevo
Fotogramas. N° 1.231. 19-05-1972, p. 18.

3 bid., p.16.

3% bid.
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1. Confirmar el anticipo de subvencion maximo de 5.000.000 de pesetas.
2. Valoracion doble a los efectos siguientes:
a. De proteccion econdmica establecida en los articulos 17 y 18>,
b. De concesion de autorizaciones de doblaje.

c. De cuota de pantalla®®.

De este nueva actuacion por parte del Ministerio de Informacion y Turismo, se deduce
la influencia de los premios recibidos por la pelicula. Asi, lo que en diciembre de 1971
le era denegado a Espariolas en Paris, dos afios mds tarde se le concede. Un jurado
especial establece que a partir de ahora, el film tiene, entre otros, el derecho
extraordinario a recibir el 15 por 100 de los ingresos brutos que se obtengan en taquilla.
A final del ejercicio, y a la vista de los rendimientos anuales globales, se fijara el
porcentaje definitivo a aplicar. También se le conceden subvenciones dobles en cuando
a autorizaciones de doblaje y de cuota de pantalla, siempre dentro de las cantidades que
se hayan habilitado al efecto en los presupuestos anuales del Fondo de Proteccion. De
esta forma, Espaniolas en Paris pasa a ser considerada como pelicula de Interés

Especial®”’.

3% Estos articulos disponian lo siguiente:

Art. 17. A los productores de peliculas espafiolas de largometraje se les concedera una subvencion en
metalico, equivalente al 15 por 100 de los ingresos brutos en taquilla producidos por la exhibicion de
una pelicula en Espafia.

Cuando las peliculas espafiolas se exhiban en programas dobles, la proteccion consistird en un 12 o un
13 por 100 de los rendimientos, segun sea o no la pelicula base de programa, considerandose como tal la
proyeccién en la tltima hora de la tarde y de la noche.

Asimismo los productores podran percibir, a final de cada ejercicio econémico y teniendo en cuenta las
disponibilidades del Fondo de Proteccion, una subvencién complementaria en proporcion a los ingresos
brutos obtenidos por la exhibicién de cada pelicula en Espafia durante el afio, sin que por tal concepto
puedan percibir como subvencion total mas del 50 por 100 de dichos ingresos.

Art. 18. Independientemente de lo dispuesto en el articulo anterior, los productores de peliculas espafiolas
de largometraje percibiran una subvencion en metalico en proporcion a la difusion real en el exterior de
las peliculas que hayan vendido durante el afio para su exhibicion en el extranjero; a su concurrencia,
con cardcter oficial, a festivales internacionales y, en su caso, a los premios oficiales obtenidos en ellos
durante el periodo de tiempo mencionado.

El Ministro de Informaciéon y Turismo fijara anualmente el porcentaje correspondiente a esta clase de
subvenciones, a propuesta de la Direccion General de Cinematografia y Teatro, previos los informes de
la Junta Administrativa del Instituto Nacional de Cinematografia, del Consejo Superior de
Cinematografia y del Sindicato Nacional del Espectaculo.

3% AGA Caja 36/05052. Espaiiolas en Paris Expte. nim. 63.352.

37 Segun la O.M del 19 de agosto de 1964, se consideran proyectos y peliculas de Interés Especial:
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6.2.1 Espaiiolas en Paris vy la censura.

Las modificaciones sugeridas por la Junta de Censura para Espaiiolas en Paris fueron
anecdoticas. El informe de la Junta calificaba al guion como interesante por acometer
un tema muy actual. Sin embargo, como acabamos de comentar se dejo el otorgamiento
de Interés Especial condicionado a pelicula vista. En dicho informe se afirmaba lo
siguiente: “Paisajes realistas de tono costumbrista —en que se resaltan contrastes,
diferencias de ideas, conceptos y temperamentos de espafioles y franceses. Y episodios
que caen en el folletin, pero con final del gusto del publico. Pero como el director,
espanol con experiencia parisiense —varios afios de residencia en Francia- es nuevo en
esta tarea, si bien asumi6 ya otros trabajos filmicos, lo aconsejable es condicionar el

o : ; : 398
interés especial a pelicula realizada™"".

El guion se aprueba pero con una advertencia general de que se cuiden las escenas
amorosas para no incurrir excesos eroticos, ademds de algunas anotaciones como las

que se detallan a continuacion:

* Sustitucion de la frase: “jVaya culo!”, en la pagina 140, asi como “a qué viene

tanta pufieta”, en la pagina 189.

*  Suprimir las expresiones: “merde!”, en las paginas 56, 86 y 189, aunque, en

ultimo extremo podrian pasar.

*  Suprimir “hay que haber hecho el amor”, en la pagina 71, por impropiedad

Cqe , . . <z 399
idiomatica y desvirtuacion del concepto™ .

1° Los proyectos que, ofreciendo suficientes garantias de calidad, contengan relevantes valores
morales, sociales y educativos o politicos.

2° Los especialmente indicados para menores de catorce afios, por ajustarse a su inteligencia y
sensibilidad.

3° Los que con un contenido tematico de interés suficiente presenten caracteristicas de destacada
ambientacion artistica, especialmente cuando faciliten la incorporacion a la vida profesional de
titulados de la Escuela Oficial de Cinematografia o, en general, de nuevos valores técnicos y artisticos.
4° Las peliculas que hubiesen obtenido gran premio en los festivales internacionales de categoria A o
sean declaradas de mayores méritos artisticos entre las producidas cada afio.

398 AGA Caja 36/05052. Espariolas en Paris Expte. nim. 63.352.

399 |bid.
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En este primer gran contacto de Roberto Bodegas con el cine espafiol, el mismo director
explicaba cémo se elabor6 cuidadosamente el guion para que pudiera estar exento de
elementos censurables: “Hicimos un primer guion que no llegamos a rodar porque
habria tenido problemas con la censura ya que uno de los personajes, el papel
interpretado por Maximo Valverde, era un desertor. Finalmente nos pusimos de acuerdo

r . 95400
en darle otro enfoque mas cercano a la comedia™".

6.3. Estreno y malestar entre las emigrantes en Paris.

Espariolas en Paris se estrend el 26 de abril de 1971 en Madrid con éxito general de
critica y publico. A continuacidn, algunas de las criticas favorables hacia el film que

. ST . 7 401
reflejaban los periddicos de la época en nuestro pais™ :

* ABC: “Tema actual, aspecto social importante, que da valor a esta pelicula en
cuanto a su contenido. Un reportaje, con buena plastica, sobre las espafiolas que

trabajan en Paris como sirvientas”.

*  Madrid: “Hay junto un medio ambiente bien captado, un fondo intimista que
nos da la dimensién humana de este drama social de nuestro tiempo. Excelente

fotografia”.

* Ya: “La pelicula estd bien contada y bien realizada. Hay como un tinte de

amargura, desprendido del propio asunto y de algunas reacciones tipicas y

;. . 402
topicas ante un mundo que resulta hostil...”"".

0 DELCLOS, T. El realizador Roberto Bodegas describe su primer contacto con la cinematografia

espafiola £/ Pais. 28 de agosto de 1982.
http://elpais.com/diario/1982/08/28/radiotv/399333606 850215.html. (Fecha de consulta: 26 de abril
2015).
1 AGA Caja 36/05052. Espaiiolas en Paris Expte. num. 63.352.
402 111
Ibid.
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Un afio més tarde, el film se exhibia en la sala Bataclan de la capital francesa con peor
suerte: “Para empezar, es dificil estrenar una pelicula espafiola en Paris. Desde E/
verdugo no se habia estrenado ninguna completamente espanola, si, en cambio,
coproducciones (...). En Madrid nadie ha tenido duda de la postura de los autores frente

99403

a la pelicula”". El nimero 1.231 de Nuevo Fotogramas, en donde se la llega incluso a

404 L
7 encontramos las siguientes

denominar como “la pelicula-escandalo del afio
declaraciones de Dibildos: “Hace ocho afos que no se estrena una pelicula espafiola en
Paris, y resulta que esto no es noticia; la noticia es solamente la protesta de un grupo de
emigrantes. A Roberto le han hecho cuatro entrevistas para la Television Francesa, se
han publicado cantidad de cosas en toda la prensa. Aqui la prensa no ha recibido nada;

solo la de Bataclan. Sobre el éxito, nadie me ha preguntado nada™*".

Sus autores siempre habian defendido que el film pretendia ser un homenaje a las
espanolas que habian emigrado a trabajar a Paris y, al mismo tiempo, una critica a los
porqués que motivaban esta emigracion. Tal y cdmo expresaba Dibildos: “La primera
intencion es testimoniar una evidencia, que hemos concretado a través de estos
personajes, a través de un texto y de un contexto. La pelicula estd contada con un
enorme amor hacia las emigrantes y con el deseo de que el problema trascienda al
interés humano y nacional. Es un homenaje a estas cuarenta mil espafiolas que trabajan
en Paris, y lo demuestra el hecho de que esté dedicado a Isabel Garcia Laguna, una
chica de éstas. La pelicula es testimonio, es critica, fuerte critica, pero no a las chicas,
sino a las circunstancias que conducen a esta emigracion™. A pesar de todo, en su
estreno en el pais vecino el film fue vapuleado, gritado e insultado, junto con Dibildos,
Bodegas y Laura Valenzuela. Cuando iban a recoger una medalla homenaje por el
trabajo realizado en la Bataclan, sala de baile y reunion de la mayoria emigrante
espafiola, se encontraron con que este publico les recibia con pitos: “Nos llaman, nos
hablan del homenaje. Vamos all4. Sale el locutor y con los telones todavia bajados
explica que alli estan los sefiores que han hecho Espariolas en Paris. En ese momento,

Roberto, Laura y yo en el escenario, también tras las cortinas. Se empieza a

43 DIBILDOS, J. L. En: ALAMEDA, S. El film escandalo del afio. Espafiolas en Paris. Nuevo
Fotogramas. N° 1.231. 19 de mayo 1972, p. 18.

4% ALAMEDA, S. El film escandalo del afio. Espafiolas en Paris. Nuevo Fotogramas. N° 1.231. 19 de
mayo 1972, p. 16.

95 Ibid., p. 18.

4% Ibid.
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desencadenar una verdadera tormenta. Los gritos espantosos. Nosotros no sabiamos

qué pasaba ni por qué. Ni nadie. Habiamos sido llamados para un homenaje y ocurria

esto”™”. La noticia se recogié en la prensa espafiola, asi como una carta abierta en la

que un grupo de chicas emigrantes exigian que fuera retirada de las salas de exhibicion.

Defendian que la historia era falsa y que se las trataba de prostitutas.

El 12 de abril de 1972, en esta carta abierta al director general de la emigracion

publicada en El adelanto, un grupo de emigrantes protestaba por la pelicula. El

contenido de este escrito, una informacion encontrada en el Archivo General de la

Administracion, era el siguiente:

“Haciéndonos eco de la indignacion que ha causado entre los emigrantes la pelicula
Espariolas en Paris, un grupo de trabajadores espafioles, mujeres y hombres, de la
region parisiense, nos dirigimos a usted para exponerle el resultado de un intenso
trabajo de reflexion en asambleas: Segun declaracion propia, el autor de la pelicula ha
pretendido dar a conocer la condicidon de la mujer emigrada. Para esto se ha basado en
cuatro casos esquematicos, en los que predomina el aspecto sentimental. La novela
barata que ha resultado es evidente: llegada de una joven a Paris, colocacion rapida y
en unas condiciones Optimas, enamoramiento y relaciones amorosas con un
compatriota del que queda en seguida embarazada. Bodegas contintia presentando a la
chica como victima de los impulsos pasionales del mozo y de sus intenciones de aborto.
El filme acaba con la violenta reaccion de dignidad de la chica, coronada por una nueva
vision “poética” del porvenir. Alrededor de este argumento se mueven personajes y se
encadenan hechos, que ridiculizan la manera del ser del pueblo espaiiol. La vida de la
mujer emigrada es mucho mas seria, mas profunda y mas compleja que lo que alli se
insintia. Esta pelicula es fundamentalmente falsa y es, sobre todo, injusta con nosotros.
No queremos negar la posibilidad de los hechos. Criticamos el haberlos presentado bajo
un titulo que se presta a equivocos y a generalizaciones. Tomamos como una ofensa el
haberlos exagerado, frente a los verdaderos problemas que atenazan nuestra vida. La
mujer espafiola —y el hombre- tiene que enfrentarse diariamente con dificultades de
idioma, cultura, mentalidad, costumbres, alojamiento, horarios de trabajo, soledad,
racismo, etc., que no se resuelven con la ligereza de Bodegas. La vida de las cuarenta
mil empleadas del hogar, que este quiere dar a conocer, es muy diferente de los paseos

turisticos por Paris, de las habitaciones confortables, de las patronas modelo o de los

7 Ibid.
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percances amorosos. Pretender plantear la situacion de las espafiolas en Paris, a quienes
dedica el film, debia haberle obligado también a exponer las verdaderas causas de la
emigracion. ;Que era dificil hacerlas pasar? Aqui estaria su calidad de cineasta y su
compromiso de nuevo cine social... No hemos dejado nuestro pais por gusto propio, ni
solo por fines enternecedores como ayudar al hermano o preparar el ajuar, sino porque
alli no hemos podido encontrar ni un puesto en la sociedad, ni un trabajo que permitiese
desarrollar dignamente nuestra vida. Aqui no hemos creado la imagen de muchachas
superficiales que Bodegas ha pintado, sino la de mujeres trabajadoras, conscientes de
nuestra condicion. Por nosotras mismas sostenemos una lucha auténtica para obtener
condiciones mas dignas en horarios de trabajo, salarios, viviendo, etcétera y aun
mejorar nuestra formacion cultural y profesional, sacrificando una parte de nuestro

reposo. Fruto directo de nuestro esfuerzo diario son también:

Los 400 millones de dolares anuales que colocan a la emigracion como la segunda
fuente de divisas

El ayudar al sostenimiento de nuestras familias que permanecen en Espafa, con unos
ingresos insuficientes.

El permitir un ritmo constante en la construccion espaiiola.

A quienes asi estamos obligados a contribuir a la economia nacional, se nos ha
humillado, permitiendo la proyeccion en toda Espafia y la salida al extranjero de esta
pelicula de Bodegas y de Dibildos. Ya vemos a qué se aplica la censura en Espaiia.
Curiosa coincidencia: en el preciso momento en que Administracion, Asociaciones,
Sindicatos franceses rivalizan en proyectos para mejorar la condicion de los
emigrantes, un equipo de compatriotas nuestros presentan una obra de gran difusion
que nos rebaja. Aun la critica francesa ha subrayado unanimemente los fallos de la
pelicula. Bodegas nos ha anunciado otra, presentante la vuelta del emigrante a Espaiia.
Esperemos que esta vez el problema sera estudiado a fondo y que el autor no
escamoteara los motivos y las soluciones de lo que tanto nos preocupa: Queremos

. < 2408
volver. Queremos trabajo en Espafia”™" .

La misma carta habria sido enviada poco antes, en marzo de 1972, al director general

de la migracion. Los documentos encontrados en el Archivo General de la

9% Carta abierta al director general de la emigracion. EI adelanto. 12 de abril 1972.
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Administraciéon, constatan que en este escrito, la diferencia con lo que recoge El

adelanto, es el final en el que los firmantes acaban solicitando:

Que se hiciera lo necesario para retirar del mercado la pelicula Espariolas en
Paris.

Que la carta fuera publicada en todos los periddicos y por T.V.E.

El asunto llegd hasta la Direccion General de Politica Exterior, desde donde se

transmitié su preocupacion al Ministerio de Informacion y Turismo. El 18 de abril de

1972, el director general de cultura popular y espectaculos, Jaime Delgado, enviaba una

nota informativa con el punto de vista de la Direccion General, para que la misma

pudiera servir como base de contestacion a Asuntos Exteriores

% En dicha nota, se

admite comprender la reaccion de los trabajadores espafioles en Francia contra

Espariolas en Paris:

“Es comprensible la reaccion de los trabajadores espafioles en Francia contra la pelicula
Espariolas en Paris. Y es comprensible habida cuenta la inevitable subjetividad con la
que se reacciona cuando se ve narrada, a través de una concreta linea argumental, la
compleja y heterogénea peripecia de un numeroso sector de personas, cada una de las
cuales juzga la anécdota desarrollada seglin su caso, su gusto y sus particulares puntos
de vista. El ideal seria, naturalmente, coincidir en la narraciéon de una historia con el gusto
y parecer, es decir, con la verdad subjetiva, de cada una de las personas que se sienten
aludidas o, al menos, con el de una gran mayoria de las mismas. Pero esto es
practicamente imposible, y asi resulta en el caso planteado. Por supuesto que con lo dicho
no se trata de hacer una defensa de Espariolas en Paris, sino sencillamente de explicar
las razones que llevaron en su dia a la aprobaciéon de la pelicula por el Organismo
competente de la Administracion espafiola. Ha de entenderse, con todos los emigrantes
en Francia, que el filme dirigido por Bodegas no es ciertamente reflejo fiel de la situacion
—tan dura por muchos conceptos- de nuestros trabajadores en el extranjero y ha de
entenderse y es evidente que al film le faltan muchas cosas, absolutamente necesarias, si
se quieren comprender los problemas que nuestros compatriotas viven fuera de su pais.
Como se entiende también que a la pelicula le sobran muchas de sus incidencias que
hacen que el film sea solamente eso: una pelicula y no un profundo estudio sociologico

que abarque toda la amplia problematica cultural, familiar, religiosa ambiental,

9% AGA Caja 36/05052. Espaiiolas en Paris Expte. nim. 63.352.
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segregacional, explicativa de los “porqués” de las emigraciones, problematica que sin
duda hubiera satisfecho mucho mas al espectador espafiol de cualquier latitud. El
productor de la pelicula y el director de la misma no han querido, o no han sabido, hacer
un film eminentemente social y se les ha quedado en una narracion de hechos humanos
con apuntes socioldégicos y una fuerte inclinacion al melodrama. Esto puede
reprocharseles a nivel artistico y de creacidn, pero ni la Administracion ni nadie puede
exigirles que hagan un film ateniéndose a lo que a nosotros, a cada uno de nosotros, nos
hubiera gustado. Pensamos que las historias que la pelicula cuenta podrian haber sido
verdad, pero ello no quiere decir que la verdad de las empleadas espafiolas del servicio
doméstico en Francia sea solo lo que se nos cuenta; y asi se reconoce en la “carta abierta”
enviada y que se comenta con esta nota, cuando se dice “no queremos negar la
posibilidad de los hechos”. El tema de los trabajadores espafioles en el extranjero, en este
caso de las empleadas del servicio doméstico en Francia, es demasiado amplio,
demasiado complejo y profundamente importante como para ser afrontado en una
pelicula. Al realizarla y aceptarla ya se sabia que incluso no estaba en ella lo mas
importante, pero si parecia que el filme cumplia una mision de cierta entidad: llamar la
atencion sobre esos miles de compatriotas nuestros que sufren, trabajan, lloran, rien y
anhelan volver a su patria. Fue esa llamada, ese golpe de atencién ese mostrar el
problema que impulsé a la aceptacion de la pelicula sin fijarse para ello tanto en los
hechos concretos de los personajes que narra —y que el espectador sabe que son hijos de
la ficcidon- cuanto en la denuncia de una situacidon dolorosa que necesariamente tiene que
tener unas razones de ser que se someten a través de aquellas a la conciencia del
espectador. Por otra parte es evidente que en la pelicula haya apuntados varios temas
relacionados con las dificultades auténticas del emigrado: idioma, cultura, mentalidad,
costumbres, sociedad, alojamiento, discriminacion, etc., aunque tales temas hayan sido
absorbidos —y este es el fallo del filme-por la peripecia anecdotica de sus personajes.
Pero el espectador lo advierte —en Espafia, al menos asi ha sucedido- y comprende que
el hecho de que Isabel quede embarazada es aleatorio, singular y sélo posible; pero que
las otras dificultades apuntadas son reales y validas para todas. Estamos de acuerdo con
que el director y el productor de la pelicula no han dado en la diana del problema que
pretendian narrar, pero tampoco se les puede, a nuestro juicio, denostar por ello,
conocidas las limitaciones de todo género con que necesariamente habian de tropezar al
tratar el tema. Concretamente Dibildos ha dejado escrito en algiin momento lo siguiente:
“Antes del rodaje del film hicimos encuestas sobre el terreno. Grabamos mas de cien
horas de conversaciones con las empleadas en Paris”. El criterio expuesto en esta nota es
refrendado por la acogida que el mismo recibioé en Espafia, acogida de la que dan fe los

criticos de los periddicos (...). En cuanto a la sugerencia y posibilidad de que dicha
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pelicula fuese retirada de la exhibicion en Espafia o en el extranjero, s6lo podemos decir
que ello supondria una medida realmente de excepcion, muy dificil de fundamentar
legalmente y que causaria enormes perjuicios a una empresa privada que en ningun caso
ha intentado tratar el tema de los emigrantes espafioles con una intencioén o resultados

peyorativos, aun cuando en muchos casos tampoco sean conformes con el parecer de los

afectados”’.

En abril de 1971, en el diario Pueblo se hablaba de Espariolas en Paris como un
“reportaje grafico en donde estas muchachas desarraigadas, version 1971 de aquella
‘pobre chica la que tiene que servir’, merecen mayor atencion a sus avatares que el
somero dibujo folletinesco de la inocente burlada por un tenoriesco compatriota,
abocada al aborto que rechaza en durisima escena, donde Ana Belén culmina
esplendida creacion, al margen de lo injustificado del enamoramiento, cuyas razones

. : 411
distan de ser convincentes para el espectador sensato™" .

Doce afios mas tarde, en 1983, Diego Galan volvia a hacer referencia en E/ Pais a las
protestas de las bonnes espanolas que no se vieron reflejadas en la pelicula producida
por Dibildos: “Tenian razén: la pelicula no es un documental, pero se equivocaban al
exigir a nuestro cine que hablara en términos diafanos. Aqui seguiamos viviendo de la
oscuridad y el temor”*'?. Ciertamente, en los afios en los que se desarrolla en film, los
que emigraron al pais vecino no sdélo se iban en busca de trabajo y nuevas
oportunidades. También existian los que cruzaban nuestras fronteras exiliados del
franquismo. Unas 465.000 personas cruzaron la frontera con Francia. Segun Teresa
Pamies “la masa de la poblacion civil seguia un impulso colectivo, pensando algunos
que en Francia encontrarian al marido, al hijo, al padre, al hermano; que pasada la
borrasca retornarian juntos a empezar de nuevo la vida en familia, aunque faltasen
algunos, muertos en las trincheras, en los bombardeos o, sencillamente, desaparecidos

en la voragine de la guerra™".

Seglin cifras aportadas por Javier Rubio,
geograficamente el cuadro regional que conformé el exilio masivo a Francia tras la

guerra civil espanola, se distribuia por las siguientes regiones: Catalufia con un 36,5 por

410 11
Ibid.

# “Espafiolas en Paris. Las chachas emigrantes”. Pueblo. Abril 1971.

2 GALAN, D. “Espaiiolas en Paris”. 12 afios después EI Pais. 30 de septiembre 1983:

http://elpais.com/diario/1983/09/30/radiotv/433724401 850215.html (Fecha de consulta: 4 de agosto

2015)

43 PAMIES, T. Los que se fueron. Barcelona: Martinez Roca, 1976, pp. 12-13.
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ciento, Aragoén con un 18,0 por ciento, Levante: 14,1 por ciento, Andalucia: 10,5 por
ciento, Castilla la Mancha: 7,6 por ciento, Norte de Espafia (Pais Vasco, Santander y
Oviedo) con un 8,1 por ciento*'*. La gran mayoria de los exiliados que permanecieron
en Francia pertenecian a los sectores agricolas e industrial: transporte, metalurgia,
mecanica, electricidad y construcciéon®'. El exilio estuvo marcado entre otros factores
por elementos xen6fobos presentes en la sociedad y la opinidon publica francesas, lo
cual provocé que el desarraigo formara parte de la vida de los emigrantes. Pero también
supuso una salvacion a la propia vida y otorgd nuevas oportunidades a los que habian
huido de una Espafia sumida en un periodo “de oscuridad y temor”, como afirma Diego

416
Galan™ .

A pesar del episodio ocurrido en Bataclan y gracias a galardones como aquel tan
llamativo que Espariolas en Paris recibié en Moscu, la pelicula se consigui6é amortizar.
Segun su productor: “Hay una carambola (...), la proteccion méaxima que hemos
obtenido, por el Interés Especial, cosa que no ha sido graciable, sino por obligacion
estricta de la ley que concede esta proteccion a las peliculas que obtengan premio en un
festival internacional (...). Si s6lo se hubiera exhibido en Espaia, hubiéramos perdido
seis millones™*'”. El director Bodegas recordaba unos afios mas tarde en E! Pais:
“Comercialmente no fue un bombazo, pero marché correctamente™'®. Segin datos del
Ministerio de Cultura, la pelicula obtuvo 1.233.515 espectadores, y una recaudacion de
49.106.378,698 pesetas (295.135,28 €), lo cual supone unas ganancias de mas de
36.000.000 pesetas para la casa productora si tenemos en cuenta que desde el Ministerio
de Informacion y Turismo se reconocia que el coste de produccion superaba los

12.500.000 pesetas*'”.

4 RUBIO, J. La emigracion de la guerra civil de 1936-1939. Madrid: San Martin. 1977. Vol. I, p. 272
13 ALTED, A. La voz de los vencidos. El exilio republicano de 1939. Madrid: Aguilar, 2005.

*© GALAN, D. “Espaiiolas en Paris”. 12 afios después EI Pais. 30 de septiembre 1983:
http://elpais.com/diario/1983/09/30/radiotv/433724401 850215.html (Fecha de consulta: 4 de agosto
2015)

7 bid.

8 DELCLOS, T. El realizador Roberto Bodegas describe su primer contacto con la cinematografia
espafiola. El Pais. 28 de agosto 1982.

http://elpais.com/diario/1982/08/28/radiotv/399333606 850215.html (13 de junio 2015).

9 AGA Caja 36/05052. Espariolas en Paris Expte. nim. 63.352.

234



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

A modo de conclusion:

En 1971, Dibildos produce la primera pelicula de la Tercera Via: Espariolas en Paris.
Dirigida por Roberto Bodegas, en la pelicula se aborda el fenomeno de la inmigracion
espanola a Europa. El film plantea una serie de realidades de cuatro empleadas del
hogar en Paris que invitan al publico a las salas a reflexionar. La pelicula, producida a
caballo entre Francia y Espafia, se encuentra con la problematica del férreo control de
divisas existente en estos afios para rodar en el extranjero. Sin embargo, por parte de la
Administracion, el film fue considerado de Interés Especial, siendo las modificaciones
propuestas por la Junta de Censura de caracter anecdotico. El estreno se produjo ese
mismo afio con gran éxito de critica y publico. La pelicula obtuvo 1.233.515
espectadores. No obstante, en 1972, un colectivo de emigrantes en Paris analizaba con
gran descontento el film, alegando que la vida de la mujer emigrada era mucho mas
seria, mas profunda y mas compleja que lo que alli se insinuaba. Espariolas en Paris
ofrece un tratamiento de la clase media cuidadosamente elegido y desplegado, pero
lejos de ser revolucionario. Es un film a medio camino entre los clichés de las peliculas

landistas, y un cine mas experimental.
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VIDA CONYUGAL SANA
(ROBERTO BODEGAS, 1973)
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7. Vida conyugal sana (Roberto Bodegas, 1973)

Dos afios mas tarde del estreno de Espariolas en Paris, Bodegas y Dibildos intentaron
repetir el éxito que habian conseguido con este film haciendo més peliculas que unieran
comercialidad e interés critico. La siguiente produccién de Agata Films en la misma
linea fue Vida conyugal sana, pelicula que consolido lo que desde Espariolas en Paris

comenz6 siendo un impulso hacia un nuevo cine nacional-popular de calidad.

El mismo Dibildos reconoce que el nombre de Tercera Via nace con una frase que dijo
sin la menor importancia en el estreno de Vida conyugal sana en Barcelona, con la cual:
“queria definir lo que yo habia intentado hacer con esa pelicula en concreto, alli y
entonces era un posibilismo™*’. Sin embargo, como ya hemos visto en el capitulo
quinto de nuestro trabajo, y aunque el término no apareci6 hasta Vida conyugal sana,
criticos e historiadores han situado el arranque de la Tercera Via en su pelicula anterior,

Espariolas en Paris.

Practicamente el mismo equipo que diera vida al anterior film se dio cita en esta nueva
produccién de Agata Films. La méis novedosa incorporacion fue la del entonces
guionista José Luis Garci, el cual seguiria colaborando en posteriores films de Dibildos
como Mi mujer es muy decente, dentro de lo que cabe (Antonio Drove, 1974), Los
nuevos espanioles (Roberto Bodegas, 1974) o La mujer es cosa de hombres (Jesus
Yagiie, 1975). Segun José¢ Enrique Monterde, la linea Dibildos alcanzaria su maxima
expresion precisamente con esta serie de peliculas producidas entre 1973 y 1975%.

Garci, guionista contratado fijo por el productor*?, sélo estuvo ausente en Tocata y

fuga de Lolita, en cuyo guion so6lo participaron el director Antonio Drove y el propio
Dibildos.

Vida conyugal sana supone el primer papel protagonico para José Sacristan dentro de
la Tercera Via, el cual ya habia aparecido como secundario en Espariolas en Paris. A
partir de entonces, segin Antonio Lloréns, “Sacristdn comienza a dibujar unas lineas

mas complejas, menos convencionales y complacientes, en los personajes de su

20 MONTERO, R. Un cine posibilista. José Luis Dibildos. Nuevo Fotogramas. N° 1.391. 13 de junio
1975, p. 10.

I MONTERDE, J. E. Op. cit., p. 57.

*2 Ibid.
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carrera”*>. El protagonista es un reprimido, tanto sexual como social, un ser alienado.

Andrea Gutiérrez lo recuerda como “ese hombre un poco vulnerable, inseguro y
despistado arquetipico del tardofranquismo, que no sabia muy bien por donde le iba a

. . . 5424
venir la historia”" ",

El trabajo de Sacristan en la pelicula resulta alabado en numerosas ocasiones. Diego
Galan, afirmaba: “Sorprendente interpretacion de José Sacristan; sorprendente por
cuanto en sus trabajos anteriores se limitaba a la mueca retorcida que impera en nuestros
actores. Aqui, Sacristan (dentro de los propios aciertos y limitaciones de la pelicula)
elimina lo innecesario para construir un personaje que huele a auténtico, porque el actor
ha decidido exponer en su labor algo mas que cuatro “tics” engafosos. Sacristan pone
sobre el tapete su propia constitucion de espafiol alienado y elimina el estereotipo y la
caricatura circense. Si hace afios fue José Luis Lopez Vazquez en Peppermint Frappé,
ahora posiblemente sea Jos¢ Sacristan quien venga a hacerlo. Pero seria deseable que
ese impacto renovador no se adulterara como en otros caos, y que Sacristan consiguiera
mantenerse en esta linea, exigiéndole un rigor cuando menos similar al de esta Vida

99425
conyugal sana”™" .

El propio Sacristan recuerda como “anteriormente, el cine que habia hecho daba por
sentado que los actores no podian ni siquiera saberse el didlogo, porque no se rodaba
con sonido directo, y la libertad de improvisar se daba por si sola, aunque te ajustaras
el argumento. Con la Tercera Via llegé la posibilidad de, antes de rodar, consultar con
el guionista, aportar opiniones. (...) Vida conyugal sana funcioné muy bien en taquilla,
me dieron el premio San Jorge y otras nominaciones. Pero, al margen de ese aspecto
competitivo, estaba claro que mi nombre empezaba a sonar incluso a efectos de
publico”**°.

Por el contrario, Ana Belén, tras protagonizar Espariolas en Paris y Vida conyugal
sana, pondra punto y final a su participacion en las producciones de Dibildos. Ambos,
Sacristan y Ana Belén, forman en esta pelicula un matrimonio burgués ejemplar

amenazado por los fantasmas que arrastra el marido, consecuencia de la fascinacion

3 FRUTOS, F. J. Y LLORENS, A. Op. cit., p.127.

24 GUTIERREZ, A. en RTVE: Historia de nuestro cine. 10 de junio 2015:
http://www.rtve.es/alacarta/videos/historia-de-nuestro-cine/historia-nuestro-cine-vida-conyugal-
sana/3164521/. (Fecha de consulta: 6 de agosto 2015).

3 GALAN, D. Cine popular sano. Triunfo N° 595. 23 de febrero 1973, p. 48.

¢ BAYON, M. José Sacristdan, la memoria de la tribu. Filmoteca Regional de Murcia, 1989, p. 40.
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que siente hacia la publicidad. En Vida conyugal sana, no hay mas antagonista que la
publicidad, frente a la que el protagonista se debate y unas veces se entrega y otras se
rebela. Ana Belén hace de esposa més bien pasiva en un principio, sin embargo su
ayuda resulta imprescindible para reconducir el marido en los cambios de personalidad
que le suceden. Como comentabamos en el capitulo quinto de nuestro trabajo, en la
Tercera Via, si bien el género femenino no suele tener el papel protagonista, casi
siempre es la llave que soluciona el problema de los obsesivos e inseguros maridos. El
prototipo de mujer que se intenta crear a partir de los 70 en el repertorio cinematografico

de Agata Films es un modelo femenino que anhela equipararse a la media europea.

7.1. Tema y argumento.

En la sinopsis de Vida conyugal sana enviada por Agata Films al Ministerio de

Informacion y Turismo el 25 de septiembre 1973, se expresaba lo siguiente:

Treinta y tantos afios, abogado, casado (con Ana, de veintidos), importante ejecutivo de
la Empresa Méndez Carmona. Esta podria ser la breve ficha biografica de Enrique
Viézquez, en apariencia un hombre absolutamente normal, como otros tantos. No
obstante, y a medida que vayamos conociendo a Enrique, advertiremos que existe en ¢l

algo que le diferencia del resto de las personas.
(Qué es ello?
(Qué misterio oculta Enrique?

No existe tal misterio. Se trata, simplemente, de su pasion por la television; una pasioén
creciente y devoradora que le llevara hacia el mundo erdtico y motivacional de la
publicidad. Un nirvana que Enrique tiene siempre a su alrededor. En la calle -publicidad
en vallas, en papeleras, en transportes publicos...-, en su casa —revistas, televisor...-, y
que, ademas de ese mundo de la imagen, se prolongara en la fascinante dimensién del
sonido. Este nirvana es, asimismo, un eficaz vehiculo que nos conduce a un analisis,

realista y critico, de la sociedad espafiola actual.
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El continuo, insaciable bombardeo publicitario, termina por llevar a Enrique a una
incontrolable neurosis, a una situacion limite que, al romperse, dard paso a —lo que en

términos psiquiatricos se define como- un cambio alternante de la personalidad.

Este desdoblamiento ocasionard, a lo largo de la historia, innumerables situaciones (tanto
delirantemente divertidas, como hondamente humanas), aunque sea la vivida por Ana,
su mujer, la mas sorprendente. Su vida conyugal intima con “dos maridos” tan distintos,

nos llevara hacia un final insdlito y apasionante.

En el segundo parrafo de la sinopsis anterior, vemos como se hace referencia a un deseo
de Dibildos y Bodegas de adentrarse a analizar la sociedad espafiola de la época
mediante la realizacion de la pelicula. Para el director, Roberto Bodegas, “Vida
conyugal sana es una pelicula de transicion, y que se produce en un momento muy
interesante de la vida del pais”**’. Como explicabamos en el apartado segundo de
nuestro trabajo, en los setenta se describe un contexto de creciente nivel de vida en la
sociedad espafiola. En el film, realizado a tan sélo dos afios de la muerte de Franco, se
plantea la sociedad de consumo, y mas concretamente los excesos de la publicidad, en
una Espafia que estd muy cerca del fin de la dictadura. Vida conyugal sana nos muestra
la vida de Enrique, directivo de la empresa Méndez Carmona, el cual disfruta de una
buena posicion. Como hemos comentado anteriormente, en estos afios el ascenso fue
muy notable en los sectores de gerentes y directivos, que se multiplicaron casi por dos.
Lo primero que hace Enrique al llegar a casa es poner la television. A través del
televisor, Enrique descubre a la modelo publicitaria interpretada por Amparo Muiioz
en un anuncio de parcelas en la sierra, cuyo eslogan es el siguiente: “Vida conyugal
sana, en Los Angeles de San Rafael”. Enrique siente tal fascinacién por la publicidad
que obliga a Ana, su mujer, a comprar todas las revistas del mercado para coleccionar

los anuncios.

Como deciamos en el apartado segundo de nuestra investigacion, en el periodo 1966-
1974 se produjo un incremento espectacular en la produccion de determinados bienes
como los de equipamiento de hogares, entre ellos la television. En las ciudades con mas

de 50.000 personas, el 90 por ciento de los hogares tenian televisor'®. Espafia se

7 CASTRO, A. Op. cit., p. 92.
8 SHUBERT, A. Historia social de Espaiia (1800-1990). Madrid: Nerea, 1991.
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convirtid en una sociedad de consumo, lo cual se deja ver en escenas del film como la
siguiente en la que Enrique estd a punto de comprar siete parcelas en la sierra de Madrid,

influenciado por el anuncio que acabamos de mencionar:

VENDEDORA

Deben ser unas siete parcelas. Unos catorce mil metros.

ENRIQUE

Bien, me quedo con todo.

ANA

Pero Enrique, /tu sabes lo que son catorce mil metros y lo que cuesta?

ENRIQUE

No pienses ahora en eso sino en lo que va a valer muy pronto.

VENDEDORA

En eso el sefior tiene razén. La moneda se deprecia de dia en dia, pero en cambio esto sube.

ENRIQUE

Una inversion fenomenal.

ANA

Si, puede que tengas razon... Pero, ;y el dinero?
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ENRIQUE

“Compre hoy y pague cuando quiera”. Nos lo ponen en bandeja.

El optimismo vital del tardofranquismo se legitima a partir de aspectos como el
despegue economico. Estamos ante una sociedad donde el confort que proporciona el
consumo otorga cierta apariencia de triunfo de las clases medias. Ese “bienestar” que
se percibe cada vez mas entre la poblacion de nuestro pais se deja ver en frases del film
como las que pronuncian Enrique y sus invitados en un evento que tiene lugar en su

propia casa:

INVITADO 1

En cambio ya ven, los paises nordicos son los que dan el mayor porcentaje de suicidios.

INVITADO 2

Es que como se vive aqui...

INVITADO 3

Hay que oir las cosas que dicen por ahi de nosotros.

ENRIQUE

Lo que pasa es que en el fondo nos tienen envidia. No nos perdonan que los espafioles seamos

tan normales y que no tengamos problemas.

En Vida conyugal sana vemos unos personajes propios de una Espafia activa y
emprendedora que ha recuperado su autoestima. Sin embargo, este cine popular que
propone la Tercera Via también supone un medio para dialogar con las inquietudes y

deseos de una sociedad en pleno proceso de transformacion. En medio de este bienestar,
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encontramos problemas cotidianos como el que acontece a Enrique: tras contemplar
varias veces el spot televisivo interpretado por Amparo Mufioz, €ste sufre un cambio
de personalidad. La actitud de neurosis que el anuncio produce en Enrique, también
trae consigo problemas en su matrimonio. Asi, la vida en pareja serd otro de los temas
a tratar en Vida conyugal sana. Ademas del divorcio, el cual Ana, la esposa de Enrique,
se llega a plantear en un momento del film. Y es que, aunque el divorcio no seria
aprobado hasta el 22 de junio de 1981 con el Gobierno de UCD, el debate ya se habia
anclado en la calle mucho antes. Por estos afos, la alta velocidad del cambio familiar
en Espafa constituye una situacion propicia para el aumento de conflictos familiares y
ruptura de las uniones. Los antiguos modelos de organizacion familiar estan puestos en
duda, sobre todo las mujeres aspiran a proyectos personales individuales y a relaciones
de parejas mas igualitarias, mientras que los modelos nuevos de organizacion doméstica
encuentran barreras de tipo practico y de identidad. Las parejas tienen que aprender
nuevas formas de convivencia sin que existan casi modelos a seguir*”’. Enrique y Ana,
al igual que todos los espafioles, estan en un proceso de adaptacion de “lo viejo” a “lo
nuevo”. José Sacristan explicaba recientemente como Vida conyugal sana daba “una
mirada critica en la medida de las posibilidades que el sistema o el régimen (...)
permitia (...). Era como el advenimiento de un tiempo en el que cabia esperar que

: 430
ocurriesen cosas (...)”"".

En la pelicula de Dibildos y Bodegas vemos como esa Espafia franquista entra en
colision con una Espafia de la Transicion democratica que llega a través de la television.
Como comentabamos en el apartado segundo de nuestro trabajo, por estos afos, la
diversidad de registros culturales que se impone es ininteligible sin tomar en
consideracion el papel de la radio y, sobre todo, de la television como vehiculos de
uniformizacion del consumo cultural o pseudocultural. No obstante, al final del film
Ana lleva a Enrique al doctor, y éste recomienda al marido “nada de television” para
mejorar su estado de obsesion por la publicidad. Si bien la television es elemento clave
en el film, no es casual que el tltimo mensaje de esta pelicula sea “contra la television™.
Recordemos que por este tiempo asistimos a un decisivo periodo de consolidacion y

legitimacion social por parte de la television en nuestro pais. Este se estd convirtiendo

2 GONZALEZ, J.J., y REQUENA, M. Op. cit., p. 76.

B0 SACRISTAN, J., en RTVE: Historia de nuestro cine. 12 de junio 2015.
http://www.rtve.es/alacarta/videos/historia-de-nuestro-cine/historia-nuestro-cine-coloquio-comedia-
cine-espanol/3168279/. (Fecha de consulta: 8 de julio 2015).
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en el medio de comunicacion preferido de diversion de los espaioles, desbancando al
cine de esa posicion. Segun Juan Carlos Ibafiez, “entre los anos 1966 y 1973 (...) es el
denominado periodo de oro de la historia de Television Espafiola, que consigue elaborar

programas de gran aceptacion publica™'.

7.2. Relaciones con la Administracion.

Vida conyugal sana se film6 en Madrid, con un presupuesto aprobado de 15.750.000

ptas. El film fue rodado en aproximadamente 7 semanas:

e Interiores: 11 dias.
e Exteriores: 13 dias.

e Estudios: 23 dias.

Agata Films consiguio la licencia de rodaje para Vida conyugal sana en noviembre de
1973. No obstante, esta autorizacion se veria condicionada a la adecuada realizacion de
la pelicula segun su guion y teniendo en cuenta aspectos o circunstancias que no se
recogieron en el guion y s6lo podian ser debidamente apreciados en la pelicula una vez

. 432
realizada™".

7.2.1. El aparato censor:

En general, se advertia a la casa productora que habria de cuidarse en la realizacion el

lenguaje que empleaban los personajes, “a fin de no tener el matiz soez y malsonante

ST IBANEZ FERNANDEZ, J. C. Op. cit., p. 57.
B2 AGA Caja n°® 36/04246. Vida conyugal sana. Expte n°® 74.034.
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que se usa en el guion, ya que en ese caso se producirian adaptaciones que podrian

I , : 433
perjudicar a la pelicula una vez realizada™"".

El propio Dibildos habia cursado una peticion previa para la concesion de dicha
categoria de Interés Especial en septiembre de 1973*%. Por mayoria, obtenida por
acumulacion de votos, la valoracion otorgada fue de cinco puntos en un maximo de
diez, aplicados a efectos de concesion del Interés Especial a que se referia el parrafo

tercero del articulo tercero de la Orden Ministerial del 12 de marzo de 1971%°.

Algunos de los informes de los miembros de la Comisién de apreciacion de peliculas,
favorables a la concesion de Interés Especial a Vida conyugal sana, afirmaban lo

siguiente:

* “Pelicula graciosa con una critica de la civilizacién actual de consumo y
publicidad (...). Vision del matrimonio excesivamente rigido y poco

espontaneo. Bien interpretada y dirigida”. (Luis de Andrés).

* “Esta pelicula es una de las pocas en que el cine espafiol encuentra el camino
de calidad que deberia ser corriente y que, como en este caso, es excepcional.
El argumento es original y la valoracion estd medida, sin pasarse en chocarreria
como es corriente. Interpretacion adecuada tanto en la eleccion de los tipos,
como en la aplicacion de los mismos. En resumen, una pelicula que se sale de

lo corriente y que merece una alta calificacion”. (Pablo Martin Vara).

3 Tbid.

4 bid.

435 Este articulo disponian lo siguiente:

Art. 3°. A los efectos de los beneficios que esta disposicion establece para los proyectos y peliculas de
interés especial, se consideraran como tales:

1° Los proyectos que, ofreciendo suficientes garantias de calidad, contengan relevantes valores morales,
sociales, educativos o nacionales.

2° Los especialmente indicados para la infancia.

3° Los que con un contenido temdtico de interés suficiente presenten caracteristicas de destacada
ambicion artistica, especialmente cuando faciliten la incorporacion a la vida profesional de titulados de
la Escuela Oficial de Cinematografia o, en general, de nuevos valores técnicos y artisticos.
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“Es un film agradable, 4cido en su fondo, pero servido de forma humoristica,
quizd excesivamente humoristica, porque este humor le da (...) mayor
audiencia, pero le resta rigor ético, y es una lastima. El personaje de este film
es una reprimido, pero un reprimido total (...) desde que nace hasta el momento
actual. Es una critica amplia no solo a la reflexiéon de un sefior, sino de todo el
sistema que envuelve a un hombre en este pais (...). El mayor defecto del film
es su reiteracion (...). Es un film que aglutina lo comercial y lo intelectual”.

(Padre Eugenio Benito)

“Es una pelicula comercial pero que encierra una critica constructiva, que

apunta un camino muy interesante para el cine espafiol”. (Guillermo Fernandez-

Lopez Zuiiiga)*°

Estas apreciaciones sobre Vida conyugal sana dejan ver como la idea de Dibildos de

formar una linea de produccidon a medio camino entre el cine comercial y el intelectual

estaba calando, ademas de en el publico, entre los miembros de la Comision de

apreciacion de peliculas. Este tipo de producciones, si bien planteaban una cierta critica

a la realidad espafiola de la época, lo hacian dentro de un contexto amable y sin crear

oposicion a los intereses del régimen.

7.3. Distribucion y recepcion del film.

El estreno en Madrid de Vida conyugal sana fue el 21 de febrero de 1974. El film fue

recibido con criticas favorables como las siguientes:

¢ Comision de apreciacion de peliculas. 2 de marzo de 1974. En AGA Caja n°® 36/04246. Vida
conyugal sana. Expte n° 74.034.
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“Hay que partir de que el titulo es de ambigiiedad paladina. Uno no sabe si va a
asistir a una chocarrera y vulgar espafiolada, o, si por el contrario le van a dar
una de estas lecciones, hoy al uso, sobre educacion sexual. En realidad no se
trata de ninguna de las dos cosas. Por consiguiente, el titulo cofunde. (...) El
argumento y la idea tienen cierta originalidad y “vis comica” implicita. Por otra
parte —hemos de reconocerlo- la pelicula tiene honradez de planteamiento, lo
que no es poco. No se manipula una seudomoral, como sucede en peliculas
espafiolas recientes de Masé (Experiencia prematrimonial, Una chica y un
serior...), ni se simplifican los vicios de la sociedad, como E/ ultimo viaje de La
Loma o Aborto criminal de Iquino (...). Tampoco Vida conyugal sana
desciende a la pornografia verbal o soez de otra vertiente, arriba aludida, de
nuestro cine. La pelicula no tiene doble fondo. No esta manipulada, si hacemos
precision de la ambigiiedad del titulo, propuesto, al parecer, como cebo. Su

. . , , . . . . 43
estilo cinematografico es agil, abierto y suficientemente contenido (...)”*’.

6«

spaniolas en Paris anuncio la llegada a nuestro cine de un director con
criterio propio (...). Ante Vida conyugal sana, su segundo filme, quedan
confirmadas las impresiones iniciales, porque el escalonamiento de planos,
escenas y secuencias, la destreza para sacar maximo partido a excelente grupo
de intérpretes y la soltura en abordar la satira desechando populacheros recursos
chabacanos, dan medida de lo mucho que puede llegar a hacer, apenas le
proporcionen guiones de calidad (...). Al titulo regocijante contribuye un

reparto “de lujo” (...)"*"*".

“Roberto Bodegas que ya nos anticipd una excelente muestra de su estilo y su
técnica en Espariolas en Paris, nos ofrece ahora un filme més “cuajado”, mas
apretado en intenciones, mas en la linea de modernidad del cine de ahora. Sin
retorcimientos, hermetismos ni “criptografias”, claro y limpio (...). La pelicula

abunda en “gags” divertidisimos. (...) La animada, ingeniosa e inteligente labor

“TLAMET, P. M. “Vida conyugal sana”. Reseiia. N° 74. 1974, . 31.
% GARCIA DE LA PUERTA, T. “Vida conyugal sana”. Pueblo. 5 de marzo 1974,
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del equipo formado por Bodegas, Dibildos y Garci viene a demostrarnos que
para hacer atractivas peliculas los ingredientes principales son el ingenio, una
buena técnica y el deseo de llegar limpiamente a interesar al publico. En este

.y . 439
caso la demostracion a sido concluyente™"".

La pelicula contd con 1.178.839 espectadores, acercdindose en gran medida a su
antecesora Espariolas en Paris. La recaudacion, segiin datos del Ministerio de Cultura
fue de 49.106.378,698 pesetas (295.135,28 €) lo cual supone unas ganancias de
33.356.378 pesetas para la casa productora si tenemos en cuenta que desde el Ministerio
de Informacién y Turismo se reconocia que el coste de produccion en 15.750.000

pesetas.

A modo de conclusion:

En 1973, Dibildos y Bodegas se unen de nuevo intentando conseguir el éxito que
obtuvieran con Espariolas en Paris. Vida conyugal sana fue un impulso hacia ese nuevo
cine nacional-popular de calidad que la Tercera Via proponia. Autores como Monterde,
aseguran que la linea Dibildos alcanzaria su maxima expresion precisamente en la serie
de peliculas producidas entre 1973 y 1975. Ademas, a partir de aqui Sacristan se
consagra como protagonista de los films de la Tercera Via, representando al “espaiiolito
medio” de la época. En Vida conyugal sana vemos unos personajes propios de una
Espaia dindmica que ha recuperado su autoestima. En el film, realizado a tan s6lo dos
afios de la muerte de Franco, se plantea la sociedad de consumo, y mas concretamente
los excesos de la publicidad, en una Espafia que estd muy cerca del fin de la dictadura.
Estamos ante una sociedad que anhela equipararse a la media europea y donde el
confort que proporciona el consumo otorga cierta apariencia de triunfo de las clases

medias. Pero en medio de este “bienestar”, el cine popular que propone la Tercera Via

9 MARTINEZ TOMAS, A. “Vida conyugal sana”. La Vanguardia. 16 de febrero 1974.
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también supone un medio para dialogar con las inquietudes y deseos de una sociedad
en pleno proceso de transformacion. Estas peliculas, si bien planteaban una cierta critica
a la realidad espafiola de la época, lo hacian dentro de un contexto amable y sin crear
oposicion a los intereses del régimen. Lo cual contaba con el beneplacito de los
miembros de la comision de apreciacion de peliculas. El discurso de la Tercera Via
también estaba calando en el publico. Vida conyugal sana, contd6 con 1.178.839

espectadores.
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LOS NUEVOS ESPANOLES
(ROBERTO BODEGAS, 1974)
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8. Los nuevos espaiioles (Roberto Bodegas, 1974)

Tan so6lo un afo después del estreno de Vida conyugal sana, el tandem Bodegas-
Dibildos repite en la produccion de un nuevo film: Los nuevos esparioles. El tercer
largometraje de Bodegas, tercer encuentro con Dibildos y segundo con José Luis Garci,
vuelve de nuevo a insistir en la evolucion del propio modelo de comedia llevado a cabo

en Agata Films desde sus inicios hacia limites mas criticos.

Recién terminada la direccion de Vida conyugal sana, Roberto Bodegas explicaba
como Espariolas en Paris era “una pelicula donde el director no existe”. Ademads,
afirmaba: “Vida conyugal sana, era una prueba para mi mismo (...). Me ha demostrado
que me queda mucho por aprender, pero que ya sé como puedo aprenderlo. La pelicula
me ha provocado una profunda insatisfaccion, y pienso que esa insatisfaccion es el
unico motor para poder seguir haciendo cosas. (...) La cita que yo tengo con el cine es
mi tercera pelicula. (...) Si hasta ahora habia seguido el camino de la sinceridad, ahora
voy a ir en busca de lo auténtico, sin ningun tipo de preambulo o de rodeo. Mi tercera

pelicula sera buena o mala, pero no habra ninguna duda en la linea que seguira el

ﬁlm”440

Espariolas en Paris, Vida conyugal sana 'y Los nuevos esparioles son el exponente por
antonomasia de la llamada Tercera Via del cine espanol. De entre estos films que se
proponen como una tercera alternativa al cine espafol y nacen con vocacion de llegar
a un publico multitudinario (que ha cambiado en sus gustos y exigencias), la pelicula
mas representativa es, sin duda y no sélo por su titulo, Los nuevos espaiioles. Una vez
mas se trata de hablar al puiblico de problemas reales, de darles una vision critica de los
mismos. El film cuenta la historia de unos empleados de una casa de seguros que, al
pasar a manos de una multinacional, deben ser “reeducados” para convertirse en

ejecutivos jovenes, dinamicos y productivos.

Esta reeducacion hacia los protagonistas serd laboralmente hablando. Todo ello con
métodos militares y con la ayuda de sus parejas, las cuales usaran tacticas un poco mas

dulces, aunque en ambos casos se da un lavado de cerebro de tintes casi sectarios. Todo

#0 CASTRO, A. Op. cit., p. 92.

255



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

desarrollado desde un punto de vista comico, o segun José¢ Enrique Monterde

“tragicomico-como-la-vida-misma’**'.

Jos¢ Ramon Pérez Ornia afirmaba: “Los nuevos esparioles no es un enésimo film
espafiol (...). Este film era el momento de la verdad para la llamada Tercera Via. (...)
Bodegas, con esta historia en tal contexto, ha logrado un producto de oficio consumado,
bien fabricado y competente, eludiendo la contaminacion con el cine celtibérico de la
subcomedia y rescatando lugares, costumbres y gestos muy nuestros. Nos trae a la
memoria, de alguna manera y por contraste, el Bienvenido Mr. Marshall de

entonces”**,

8.1. La emergente clase media representada en Los nuevos esparioles:

Como ya hemos dicho, al final del franquismo, nuestro pais se iba convirtiendo poco a
poco en un pais europeo. A ello contribuye el crecimiento econdémico y la
modernizacion industrial que hacen posible que los trabajadores puedan disponer de
unos recursos semejantes a los europeos: piso en propiedad, Seat 600, televisor,
pequenias vacaciones, estudios para sus hijos... La idea de llamar al film Los nuevos
esparioles, segin Roberto Bodegas surge del slogan de un anuncio de la compania aérea
espaifiola Iberia**’: “los nuevos espafioles no es ni més ni menos que un slogan que tenia
Iberia, que decia “los nuevos espafioles, viajan en avion”. Por los afios setenta, entonces
pasabamos del vagon de tercera de madera en el que fuimos los emigrantes que nos

fuimos de Espafia a los nuevos espafioles que viajaban en Iberia”**.

La pelicula coral Los nuevos esparioles, volveria a tomar como eje argumental las

inquietudes y temores del espafiolito medio, esta vez ante un fendmeno ocurrido en su

*! MONTERDE, J.E. Op. cit., p. 61.

*2 PEREZ ORNIA, J. R. “Los nuevos espafioles”. Reseiia. N° 82. 1975, p. 26.

*3 El anuncio de Iberia decia lo siguiente: “;Quiénes son los nuevos espafioles? Es facil reconocerlos.
Son miembros de una comunidad en desarrollo. Hay una palabra que los define: evolucion”™.

4“4 BODEGAS, R. en RTVE. Historia de nuestro cine. 11 de enero 2017:
http://www.rtve.es/alacarta/videos/historia-de-nuestro-cine/historia-nuestro-cine-nuevos-
espanoles/3864398/. (Fecha de consulta: 29 de marzo 2017).
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entorno laboral. Como comentdbamos en el apartado segundo de nuestro trabajo,
posiblemente uno de los elementos que mejor permite identificar la pertenencia a esta
nueva clase social es la posicion ocupada por los individuos en la division del trabajo.
El personal administrativo, comercial y técnico, aument6 en un 75% por estas fechas,
y el personal de servicios sanitarios, educativos o de ocio, ascendié a mas de un 60 por
100**. Estamos ante una nueva clase media, en suma, profesionalizada, urbana y
asalariada, que en los afios setenta representaba ya una cuarta parte de la poblacion
espanola. Fueron los miembros de esta renovada clase media quienes se beneficiaron
especialmente del desarrollo econdmico y del correlativo aumento de la renta per capita

—cuya tasa anual de crecimiento pasé del 3,3% en la década de 1950 al 7,5% en 1960-
70446'

En el afio 74, en la sinopsis enviada por Agata Films a la Direccion General de

Cinematografia se exponia lo siguiente:

Luis, Sinesio, Paco, Antonio y Pepe son cinco hombres con los que usted se habra
tropezado mas de una vez en el autobtis, en el bar de la esquina, en un cine, en el futbol
o comprando letras de cambio en el estanco y firmandolas luego en la tienda de
electrodomésticos. Son cinco oficinistas pluriempleados que viven como pueden y que
integran el negociado de estadistica de La Confianza, antigua compafia de seguros,

fundada a finales del siglo pasado.

Cari, Ana, Aurora, Julita y Sagrario son sus mujeres, o sus novias y usted sefiora habra
coincidido con ellas en el supermercado, en algunos grandes almacenes, en la peluqueria,

en la consulta del puericultor o en el estanco o por lo de las letras.

La Confianza es absorbida por la multinacional Bruster & Bruster Assurances Company
con sede central en Denver (Colorado). ;Y qué es la Bruster & Bruster? Puede resumirse
diciendo que la Bruster es el progreso, la competitividad, el dinamismo, la energia
humana estudiada, programada, aplicada y asumida con un s6lo fin: la productividad, la
rentabilidad, el éxito. El hombre Bruster es por definicién un hombre eficaz, agresivo

(con la famosa mirada “Bruster”), dominador, que sabe, que quiere y que puede. En

5 TEZANOS, J. F. Modernizacién y cambio social en Espaiia. Reis: Revista espafola de

investigaciones sociologicas. N° 28, 1984, en PEREZ LEDESMA, M. Estabilidad y conflicto social:
Espaiia, de los iberos al 14-D. Portada. Nerea. Madrid. 1990, p. 231.
¢ PEREZ LEDESMA, M. Op. cit., p. 231.
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suma, un triunfador. Y nuestros cinco oficinistas, mas los cien restantes empleados de
La Confianza, son reconvertidos en ejecutivos de ventas, a través de unos cursillos de
readaptacion, dirigidos por personal americano, mas concretamente, por Harry “el
Sucio”. La reconversion es a todos los niveles: técnica, mental, dietética, moral,
psicologica y de aspecto fisico. Por eso Luis no puede tener esa barriga, ni ser calvo, ni
Pepe ser miope, ni Sinesio bajito y triste, ni Antonio tener los dientes torcidos, ni Paco
canas. Como tampoco Cari, Ana, Aurora, Julita y Sagrario pueden llevar ropa interior
vulgar y de saldo, ni perder el tiempo cuidando a sus hijos (para eso esta la nursery), ni
olvidar lo que la mujer tiene, en el mas amplio sentido de la palabra de receptora y

administradora de todo ese caudal de energia y potencial creador que es el hombre.

Y asi, Sinesio, Luis, Paco, Antonio y Pepe se hacen hombres Bruster, agresivos,
irresistibles, espléndidos, temerarios... y en aras de la Bruster se estilizan, se agigantan,

se endurecen...

Ahora forman el equipo vendedor niimero trece y conseguiran el triunfo en el Primer
Concurso Anual de Ventas en honor a William Bruster II. Pero esto no sera el fin, es el

. . . . 447
primero paso hacia un desenlace totalmente inesperado, para ellos y para sus mujeres™ .

Como ya hemos visto, la sociedad de los ultimos afos de la dictadura se alejara en gran
medida de la del franquismo de posguerra de afios atras. Uno de los hechos sociologicos
mas relevantes que se produce en la sociedad espafiola de la época, es la paulatina
sustitucion de las viejas clases medias por las nuevas clases medias. En este proceso de
cambio, el binomio formado por Dibildos y Bodegas continia con su empefio de
mostrar en sus peliculas a ciudadanos de a pie, cualquiera que pudiera ser espectador
de los films de la Tercera Via. Sally Faulkner, recuerda que una de las caracteristicas
de la middlebrow de la cual se nutrié fundamentalmente la Tercera Via, es la especial
habilidad de los films de la cultura media espafiola para realizar esta mezcla o fusion
tanto a un nivel de forma como a nivel tematico, y ademas tender a “trabajar a través

del cambio”**®

. Este proceso que viven los protagonistas de lo “antiguo” a lo “nuevo”,
se lleva a cabo desde una representacion alegorica de practicas exageradas. Entre
chascarrillos sobre “lo buena que estd la administrativa” y los bocadillos de calamares

a la hora del descanso, los trabajadores del film pertenecen a una clase media con viejas

*7 AGA Caja 36/05157. Los nuevos espaiioles Expte n® 77.618.
8 EAULKNER, S. Op. cit., p. 5. Traduccién propia.

258



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

manias de una picaresca perfectamente reconocible: la venta de productos en la oficina,
el pluriempleo sumergido... La Bruster & Bruster llega a La Confianza con una
supuesta modernizacion en base a un agresivo capitalismo. Sin embargo, las practicas
utilizadas no son de lo més ortodoxas. Los nuevos esparioles representa la llegada de
las multinacionales americanas a nuestro pais también llevada al extremo, como en la
siguiente escena de entrenamiento de los protagonistas para convertirse en hombres

Bruster:

HARRY FLANAGAN

Ustedes son el grupo niamero 13, y conozco sus problemas, sus ambiciones. Estoy informado
de los resultados de sus test de asimilacion mental, de caracter, de facultades intelectuales.

(Quieren que sea sincero? Basura, json ustedes un camion de basura!

PEPE

Hombre. ..

HARRY FLANAGAN

He dicho camioén de basura por delicadeza.

PEPE

Ah, bueno. Si ha sido por delicadeza...

HARRY FLANAGAN

Ustedes son afortunados porque han tenido la suerte de tropezar conmigo, que saco oro de un
montén de chatarra. Ah, y no se molesten en buscarme un apodo. Les diré algo, en todas las

oficinas que tiene la Bruster en el mundo, ya me lo encontraron: Harry el Sucio.

Y ahora quitense la chaqueta. {Vamos, la chaqueta!
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PEPE

Este tio nos parte la cara...

HARRY FLANAGAN

Diaz, quitese las gafas. {Vamos, las gafas!

PEPE

Si...

HARRY FLANAGAN

No quiero volver a verle mas con gafas, ;jentendido?

PEPE

Pues, Sr. Harry como no me ponga la Bruster un perro y un bastéon me la pego porque soy

miope, y no se ofenda...

HARRY FLANAGAN
(se dirige hacia Luis)

Tiene usted buen apetito, ;verdad?

LUIS

Hombre, a Dios gracias como de todo.
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HARRY FLANAGAN
iPues ya no va a comer de nada! Es usted un saco de patatas y ademads esta muy calvo.

iNo me gustan los calvos, ni los débiles, ni ninguno de ustedes!

Los comportamientos de estos hombres son caricaturescos en cantidad de situaciones
en el film: en el momento en que ven al magnate de la empresa casi como un dios al
que hay que adorar, en los extremos campeonatos de venta en los que participan, en la
busqueda de la homogeneizacion de la imagen de los cinco en la que todos tienen que
ser muy semejantes (no solo en la forma de vestir, sino incluso hasta en la mirada que

ha de ser “Bruster”)...

Dibildos y su equipo utilizan la comedia a partir de estereotipos y lugares comunes,
repitiendo un modelo de éxito. Este género, uno de los favoritos del gran publico de la
época, sirve para impulsar un nuevo patron de identidad nacional a partir del concepto
de modernidad econémica*®. Al igual que anteriores peliculas de la Tercera Via, Los
nuevos esparioles contribuye a transmitir la idea de que Espafia por fin comienza a
saborear las mieles del bienestar. Segun, Juan Carlos Ibafiez: “En un contexto de
apertura al exterior, desarrollo industrial e implantacion de medidas que favorecen la
economia de servicios y el consumo masivo (mejora de la renta, ventas a crédito,
impulso de las actividades de ocio), las comedias promueven una nueva imagen del
pais, mas abierta y dinamica, y representan a una ciudadania entusiasmada con la
perspectiva de asimilar actitudes y costumbres de sociedades europeas de

. 53450
referencia”".

Aunque la enunciacidn gira en torno al quinteto masculino, la Bruster también guarda
un papel fundamental para sus mujeres: ayudar a que sus maridos alcancen el objetivo
de ser hombres Bruster. La compaifiia crea un club social para “mujeres Bruster” con la
intencion de que las esposas de los empleados se dediquen més tiempo, mejoren su
fisico y cultiven relaciones que puedan abrir oportunidades de negocio. La directora de

relaciones humanas de la compaiia americana, da esta charla a las esposas:

*“IBANEZ FERNANDEZ, J. C. Op. cit.
0 bid., p. 43.
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AMANDA

Queridas amigas, quiero deciros que la Bruster concede una importancia decisiva a la mujer.
La mujer no puede dedicarse a un papel pasivo llevando la casa. No tiene que ser esclava de
la cocina, de los hijos, del marido... Para eso estan los electrodomésticos y la nursery Bruster,
donde podéis llevar en cualquier momento a vuestros hijos. Alli estaran cuidados y atendidos

como si lo hicierais vosotras mismas.

La mujer de hoy, tiene que tener mas tiempo para dedicarse a si misma para estar mas
atractiva para la vida social. Porque tenéis que llevar una vida muy intensa de relacion social,
conocer a gente... No olvidéis que cada nueva amistad puede ser un futuro cliente para

vuestros maridos. La Bruster cree sobre todo en la familia.

Si bien el discurso de Amanda en un principio parece ser innovador, pronto vemos
coémo la division del trabajo entre ambos grupos es aiin muy tradicional. Los gestores
de la multinacional apuestan decididamente por el matrimonio. En su seno debe
moverse la “mujer Bruster”, que se siente arropada en un club que les ayuda a resolver
las obligaciones domésticas, como, por ejemplo, el cuidado y la educacion de sus hijos.
En Los nuevos espanioles las esposas deben “cuidarse a si mismas” para “hacer felices
a sus maridos”. Todo estd enfocado al maximo rendimiento laboral de ellos. Aqui
Dibildos y Bodegas, vuelven a llevar la situacion al extremo de lo comico, en donde se
esconde una maquillada critica social. Los nuevos esparioles refleja la situacion de la
mujer espafiola de la época en relacion con el trabajo extradoméstico, un aspecto en el
que en nuestro pais aun quedaba mucho por avanzar. En los sesenta y setenta, la
participacion de la mujer, y en particular de la mujer casada en el mundo laboral atin
era reducida. Segun datos del Instituto Nacional de Estadistica, en el afio 71 la tasa de
la actividad femenina en Espaia es del 27,7 por 100. En relacion a esta cifra, por grupos
de edad la tasa de actividad es relativamente alta hasta los veinticuatro afios (el 42 por
100 en el grupo mas joven, de quince-diecinueve afios, y el 48,5 por 100 en el de veinte-
veinticuatro afios). A partir de esta edad, las tasas descienden a la mitad o menos™®".
Por tanto, la mujer espafiola que trabaja en los afios anteriores al matrimonio, deja de
hacerlo una vez casada. Por medio de las esposas de los protagonistas vemos lo dificil

que es aun en esta época la incorporacion del sector femenino al mundo laboral. Esto

1T N.E. Encuestas de Poblacion Activa, 1964 y 1971.
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se ve retrasado por el matrimonio y por su dedicacion a las tareas y deberes doméstico-
familiares, entre otros factores como la segregacion de género que obstaculiza el acceso

a las mujeres a determinados sectores de actividad.

John Hopewell, realiza en El cine espaniol después de Franco una tabla comparativa
cuyo titulo es Mito y realidad en el cine espainol contempordneo, en donde incluye,

ademas de otras peliculas, a Los nuevos esparioles:

Viejo mito Triunfalismo Realidad Fuera de
Pelicula franquista del desarrollo espafola Espafia
Los nuevos Las ventajas de ...no que comporta
esparnioles fusionarse con | compensan el el estilo de
(Roberto una cansancio, el vida
Bodegas, multinacional... stress, los americano de
1974). problemas los empleados
familiares y la | de la empresa-
muerte. .. estado
totalitario
Bruster &
Bruster.

Fuente: HOPEWELL, J. El cine espariol después de Franco. El arquero. Madrid, 1989, p. 334.

El autor prosigue con una moraleja del film que parece tener muy clara: “Mas vale ser
un espafiol chapado a la antigua; la armonia neofalangista (;) es mejor que la

competitividad capitalista™>.

Hopewell, asegura que Los nuevos esparioles estd mas cerca de los viejos productos de
Dibildos y de Maso6-Lazaga que de un cine de calidad. Sin embargo, las palabras de
Hopewell resultan un tanto simplistas. Lo cierto es que en este punto intermedio al que

pretende llegar Dibildos, en ocasiones se da la convivencia de un cierto

2 HOPEWELL, J. El cine espaiiol después de Franco. Madrid: El arquero, 1989, p. 334.
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conservadurismo. No obstante, a la vez la Tercera Via sirve como modelo de
prosperidad y ascenso social para las clases medias y bajas, como afirmaba Sally
Faulkner. La Tercera Via implica en si misma que en sus films confieran gran cantidad
de tendencias e inclinaciones de la época. Estd en medio de todo pero no es “ni una
cosa ni la otra”. Segiin Faulkner, “la middlebrow —de la cual bebe la Tercera Via- es la
mejor manera de describir esta fusion de opuestos que se dan cita en presente”*>. Y
afiade: “Este modelo intermedio del cine de la Tercera Via deja ver también un contexto
poco inspirador que estd presente en los ultimos dias del franquismo”***. Dibildos
evitara ser fuente de conflictividad en cualquier angulo. Con la Tercera Via crea un cine
de consumo aparentemente neutralizado. El productor persigue asegurarse el consenso
de las capas medias asi como de los sectores mas regresivos de la Administracion.

Aunque para ello no deje de mostrar un minimo de conflictividad y “compromiso”.

Con la ultima declaracion de Faulkner, podemos relacionar las siguientes palabras de
José Ramoén Pérez Ornia respecto a Los nuevos espanioles: “El éxito de la obra se apoya
en la destreza de un guion que —a parte de la amplia gama de didlogos y situaciones
entre los mas felices de nuestro cine- ha logrado escapar del boceto y manierismo que
supondria haberlo traducido en so6lo comicidad o drama, que tiene el mérito de ser
cercano a la realidad, y que salva el fragmentarismo anecddtico ante todo por la
verosimilitud humoristica y genuinidad del dramatismo. No todo es igualmente original
y calibrado, con alguna que otra falta de medida, pero muy pocas veces resbala en el
chiste o resabio. (...) Ahora bien, si Bodegas ha repartido a manos llenas elementos
informativos para una critica social puertas adentro (costumbres, vivienda, matrimonio,
fatbol, trabajo, etc.), no es menos cierto que rehuye tomarle el pulso a la realidad del
pais, e incluso para burlarse de lo extranjero recurre al expediente superficial: no
interesan las verdaderas causas y raices, ni el por qué la nacion estd hipotecada por
USA, y lo que esto supone de intolerable (...). A lo mejor porque Bodegas (...) ha sido
mas fiel a la mas triste de las caracteristicas de los nuevos espafoles (que todos
protagonizamos un poco): impotencia y fracaso de una generacion para la cual toda

tentativa de rescate y dignidad se resuelve en una derrota y ulterior degradacion,

3 FAULKNER, S. Op. cit., pp. 133-134. Traduccion propia.
454 1.
Ibid.
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frustrados y victimas de nuestra fatalidad histérica, que no la redime de su

responsabilidad™*’.

En efecto, la Gltima escena del film nos deja una sensacion amarga. En ella se muestra
una misteriosa imagen de todas las esposas enlutadas, evidente metafora de la muerte
de unos hombres que han dejado de ser ellos mismos. Lo cual ya anticipa aquel
“desencanto” que surgiria a partir de los ultimos afios de los setenta, con los primeros
pasos de la Transicion. Este “desencanto” constituia una mezcla de agnosticismo y
cinismo ante lo que estaba por llegar. Una vez pasado el “milagro” de una dictadura
hacia la democracia, entramos en la vida cotidiana con sus problemas concretos. Ante
la admiracidn exterior se contrapone el desasosiego y el desencanto interior. Pues la
democracia no puede solucionar en segundos, problemas que vienen incluso de hace
siglos. Segin explicaba Javier Tusell en enero de 1978: “La democracia sirve, entre
otras cosas, para lanzar a la luz publica las dificultades, los dramas y los conflictos que
la dictadura tiene por objeto enmascarar bajo un aspecto externo de apariencia mucho
mas agradable. No se dan cuenta de que por esa razon la democracia es, precisamente,
el régimen mas conservador, porque permite que los ciudadanos, en cada momento,
puedan enfrentarse con los problemas reales del pais, que es la primera condicion para

resolverlos”*®.

8.2. Las relaciones con la Administracion.

Segun datos del presupuesto presentado por Agata Films al Ministerio de Informacion
y Turismo, Los nuevos esparioles tuvo un coste de 20.625.000 ptas. El 15 de julio de
1974, se solicitaba por parte de Agata Films en un escrito al Ministerio de Informacion
y Turismo el permiso de filmacion de la pelicula. Al mismo tiempo, exponian en la

misma nota su intencion de acogerse con Los nuevos espaiioles al régimen de Interés

33 PEREZ ORNIA, J. R., “Los nuevos espafioles”. Reseria. N° 82. 1975, p. 26.
43¢ TUSELL, J. El desencanto. ABC. 13 de enero 1978, p. 3.
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Especial: “Deseamos exponer a V.I. que la pelicula tiene una gran ambicion artistica y

por ello rogamos sea acogida al régimen de Interés Especial cinematografico™’.

8.2.1. La censura:

Los nuevos esparioles no tuvo graves problemas para pasar la censura previa de guion.
Tal cémo explicaba José¢ Luis Dibildos, “la censura de los tltimos afios del franquismo
(...) mejoré mucho. Pero mejor6 por una razon (...), porque habia complejo de culpa.
Lo mismo que al principio los primeros censores eran de una prepotencia absoluta, ya

en los Gltimos afios del franquismo tenian como complejo de culpa”™®.

El 16 de octubre de 1974, las advertencias a la casa productora fueron condicionar en
todo caso a la adecuada realizacion de la pelicula, segun el guion autorizado, no
prejuzgando la resolucion que mas tarde acordase la Junta de Ordenacion. Se habrian
de tener en cuenta especialmente aspectos o circunstancias que no se recogieron en el
guion o que solo pudieran ser debidamente apreciados en la pelicula una vez
realizada®. Lo anterior era una formula bastante habitual en la época para mantener
cierta intimidacion hacia los productores, ya que se guardaba la potestad de censurar

partes de la pelicula final.

El rodaje, tal y como aparece en el plan de realizacion de la pelicula, tuvo lugar en
Madrid y alrededores. La filmacion daria comienzo el 26 de julio y finalizaria el 7 de

septiembre del 74:

e 15 dias en los estudios Cinearte.
e O dias en exteriores.

e 14 dias en interiores naturales.

7 Ibid.

8 DIBILDOS, J. L. en Imagenes prohibidas: Las tltimas tijeras, RTVE. 18 de septiembre 2011.
http://www.rtve.es/alacarta/videos/imagenes-prohibidas/imagenes-prohibidas-ultimas-tijeras/1200763/.
( Fecha de consulta: 11 de agosto 2015).

% AGA Caja 36/05157. Los nuevos espaiioles Expte n® 77.618.
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El 27 de noviembre de 1974 José Luis Dibildos declaraba en un escrito destinado a la
Junta de censura: “La pelicula Los nuevos esparioles, de la cual se solicita el visionado
de Censura, se ajusta con fundamental exactitud al guion aprobado en su dia por la
Censura de la Direccion General de Cinematografia™*®. Asimismo, dado que el Interés
Especial solicitado por Agata Films habia quedado condicionado al visionado de la
copia, se rogaba someter a juicio definitivo dicha copia de la Junta de Apreciacion.
Todo con la mayor brevedad posible puesto que ya tenian firmado el estreno en

Barcelona para el 20 de diciembre*®'.

El 12 de diciembre del mismo ano, con el film realizado, la Comision de Calificacion
de peliculas realizaba algunas observaciones en cuanto a modificar expresiones
utilizadas en el film como “la releche”, “leche”, “mierda” o “la madre que los pari6”.
No obstante, al estar todas presentes en el guion que inicialmente fue entregado y
aprobado, y sin ninguna observacion de los lectores —salvo en un caso-, no hubo lugar

462

a cambios o supresiones en el film™~. Algunos de los respectivos informes por parte de

la Comisién a Los nuevos esparioles fueron los siguientes:

* “Magnifica pelicula con una envoltura de humor para poner de relieve lo tragico
de la forma actual de concebir el trabajo y el aprovechamiento del hombre.

Alguna escena subida de tono (...)”. (Pablo Martin Vara).

* “Divertida critica y parodia de los procedimientos y sistemas de las empresas
americanas en la formacion de sus empleados (...). Tiene un constante humor,
y a pesar del mismo, tiene una gran profundidad en todo el analisis que hacen
(...). Estd realizada con bastante limpieza, en cuanto a la forma, y opino que es
lo suficientemente importante para ampliar al maximo su audiencia”. (Juan

Wesslowski)*®.

9 Ibid.
**! Ibid.
2 Ibid.
9 Ibid.
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De nuevo vemos cémo Dibildos, apoyandose en su participacion directa en los guiones
de las peliculas que produce, configura un mensaje ideologico certeramente dirigido a
afianzar la alianza con el sector de capas medias al que representa, al mismo tiempo
que consigue sortear los cortes en el film por parte de los sectores mas regresivos de la

Administracion, como era el de la comision de apreciacion de peliculas.

Los nuevos esparioles fue calificada para mayores de 18 afos y menores acompanados,
a pesar del interés de Dibildos para que fuera autorizada para todos los publicos y asi
ganar la mayor audiencia posible. A 27 de noviembre de 1974, el productor declaraba
en un escrito hacia el Ministerio de Informacion y Turismo: “Que a la pelicula Los
nuevos esparoles, de la cual se solicita el visionado de censura, le corresponde (...) la
calificacion de “Autorizada para todos los publicos”. En el montaje de la pelicula la
hemos sacrificado todo lo que a nuestro juicio pudiera obstaculizar la calificacion que

ahora solicitamos’*%*.

En febrero de 1975, la Comision de Apreciacion de la Junta de Calificacion y
Apreciacion de peliculas, tras proceder a examinar la pelicula, otorgaba a Los nuevos
esparioles la condicion de Interés Especial, con una valoraciéon de cuatro puntos a
efectos de subvencion econdmica. La Comision de Apreciacion actiia conforme al
capitulo IV, apartados 1°y 3°, del articulo 3° de la Orden Ministerial del 12 de marzo
de 1971%%.

Ante esta decision, desde Agata Films se remitia el 28 de febrero de 1975 una queja
formal dirigida al Ministerio de Informacion y Turismo en donde se solicitaba la
revision de la pelicula por estimar insuficiente y desalentadora la valoracion de cuatro
puntos concedida. Con el deseo realizar una defensa objetiva de la pelicula, en Agata

. , . ., . . 466
Films hacian hincapié en los siguientes datos™ :

* Lacritica de la prensa diaria y la critica, habitualmente durisima, de las revistas
especializadas, habian coincidido casi undnimemente en la alta valoracién de la

pelicula, sefalando su intento de aunar una temdatica ambiciosa y testimonial de

% Ibid.
%% Ibid.
9 Ibid.
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una realidad espafiola con una narrativa popular y directa, y una calidad de

producto cinematografico.

Exito total de publico. En las tres tnicas capitales donde se estrend la pelicula
en el ano 1974, Madrid, Barcelona y Bilbao, continuaba la pelicula en cartel en
doceava semana y con perspectivas claras de continuar muchas maés. Segun
datos del Ministerio de Cultura, el nimero total de espectadores de Los nuevos

espaiioles fue de 1.789.754%".

Interés despertado por la pelicula en el extranjero: En aquel momento, a peticion
de una distribuidora americana de primerisima categoria segiin Agata Films, se
habia enviado una copia a Nueva York para una posible distribucion
internacional. Asimismo, se habia destinado una copia a Moscu. Hasta el
momento, sin haber hecho una sola gestion directa de ventas, tenian pedida la
pelicula para seis paises —Francia entre ellos- pertenecientes a cuatro
continentes distintos. Tres afios mas tarde, el film también habria sido exportado
a México, tal y como especificaria Dibildos el 10 de octubre de 1978 en un
escrito al Ministerio de Cultura en el cudl rogaban les fuera facilitado un
certificado de nacionalidad a Los nuevos esparioles puesto que la sociedad

compradora en el territorio mexicano asi lo requeria.

Los nuevos esparioles fue, segin su explicaba casa productora, la pelicula mas
premiada por el Sindicato Nacional del Espectaculo en 1975. Unos premios que,
tal y como aseguraban en Agata Films, habian tenido aquel afio una excelente

acogida por parte de la critica. El film obtuvo los siguientes premios:

o Segundo Premio a la mejor pelicula por sus valores técnico-artisticos,
por un solo voto de diferencia con el primer premio, E/ amor del Capitan

Brando (Jaime de Armifian, 1974).

467

Los nuevos espariioles fue la pelicula de la Tercera Via con la que mas espectadores contd. Segun

declaraciones de José Luis Dibildos el 13 de junio de 1975 en el n® 1391 de Nuevo Fotogramas:
“Espariolas en Paris (...) dio mucho menos de si que Los nuevos esparioles porque ahora el ptblico esta
mas preparado que hace unos afios”.
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o Premio al mejor guion.

o Premio a la mejor interpretacion colectiva de actores.
o Premio a Manolo Zarzo como mejor actor principal.
o Premio a los mejores decorados y ambientacion.

o Premio al mejor equipo eléctrico y auxiliar.

El coste de la pelicula fue de 18.000.000 de pesetas. Les faltaban dos millones para
poder entrar en la consideracion de pelicula de Gran Empetio, al cual, por esta razon,
no habian solicitado su concesion. Esto hubiera comportado una proteccion muy
superior a todos los puntos posibles del Interés Especial. Dibildos, exponia ademas:
“Pienso que los logros objetivos de Los nuevos esparioles coinciden muy claramente
con el espiritu que informa la politica de la Direccion General de Cinematografia en
orden al estimulo de un cine espafiol valido a niveles industriales, comerciales, técnico-
artisticos y tematicos. Y asi se ha reconocido otorgandole la calificacion de Interés
Especial y la valoracion de cuatro puntos. Gracias. Pero, sinceramente, estoy
desalentado y creo que esa politica de estimulo se ha aplicado muy restrictivamente,
con una administracion excesivamente rigurosa de los diez puntos posibles. Se hace
camino al andar, y ese camino, lleno de riesgos y dificultades, para llegar a un cine

espafiol ideal, merece un mas generoso aliento en cada uno de sus logros no ideales*®.

Ante este recurso presentado por la productora de Dibildos, el primero que se
presentaba en once afos segun sus palabras, la Junta de Calificacion y Apreciacion de
peliculas realiz6 un segundo visionado del film. La Comision, reunida de nuevo el 14
de marzo del 75, rectifico el dictamen emitido el 7 de febrero en el sentido de concederle
a Los nuevos esparioles la condicion de Interés Especial con la cantidad de cinco puntos
y una proteccioén econdémica equivalente, de conformidad con el capitulo IV, apartado
3° del articulo 3° de la Orden Ministerial del 12 de marzo de 1971. Este acuerdo, se
especificaba desde el Ministerio de Informacion y Turismo, era definitivo en la via

administrativa. Con lo que no habia cabida para un nuevo recurso.

En esta disputa entre Dibildos y la Junta de calificacion de peliculas, vemos como el

productor exige una subida de puntos respecto a la valoracion de cuatro puntos obtenida

%% Ibid.
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anteriormente, y cuyo maximo a adquirir son diez. En una defensa que Dibildos califica
como “subjetiva” de Los nuevos espanioles, expone determinados valores del film como
el éxito tanto de la critica como del publico, asi como los diferentes premios obtenidos.
Tras el éxito de las anteriores peliculas, el cambio social, empresarial y personal
producido en la Espaiia de los setenta que recogia Los nuevos esparioles, se convirtio
en el film mas visto de la Tercera Via. El éxito de la formula estaba claro, y Dibildos
utilizaria todos los elementos a su favor para obtener el mayor de los reconocimientos
por parte de la Administracion. Dibildos afirmaria afios mas tarde: “junto a Espariolas
en Paris, los dos films de la Tercera Via con los que me siento mas satisfecho y en los
que estuve mas cerca de todo el proceso son Vida comyugal sana y Los nuevos
esparioles”® . Dibildos es precursor de una nueva corriente de calidad en el panorama
espafiol de aquellos convulsos afos de finales del franquismo, el reencuentro con un
tipo de comedia que tiene antecedentes en la propia filmografia nacional con ejemplos
como el de Berlanga. Los nuevos esparioles, un sainete actual que da testimonio de la
época exento de polémica, abre nuevos caminos a un género de comedia de espafioles
con un equilibrio entre la sétira y la diversion, asimismo dotado con reparto nutrido de
conocidos actores que dan vida a tipos entrafiables y humanos, conforme a las normas
de lo establecido. Sencilla y espontanea, la Tercera Via ofrece reflexionar al espectador
de una manera amable. El productor defiende un cine digno, un nuevo camino para los
que hacen peliculas y para los que las ven. Pero, como ya hemos dicho, se trata de una
critica social convenientemente suavizada para no herir los intereses de los mismos que
la financian, lo cual vemos que también complace a la Junta de clasificacion, al

concederle ésta un punto mas en una segunda revision del film.

8.3. Recepcion critica de la pelicula.

La pelicula mas vista de la Tercera Via, con 1.789.754 espectadores como hemos
comentado anteriormente, obtuvo una recaudacion de 126.097.849,689 ptas.

(757.863,34 €), segin datos del Ministerio de Cultura.

49 DIBILDOS, J. L. en FRUTOS, F. J. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 64.
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El éxito tanto de publico como también de critica se deja ver en apreciaciones como las

siguientes:

Antonio Martinez Tomads habla de como “con un fino sentido del humor y del
ingenio, los guionistas de esta pelicula abordan la tarea de ofrecernos aspectos
muy vigentes, muy candentes, de la nueva realidad espanola, sin caer en una
malignidad de “mala uva” o en el erotismo (...) impudico. Y sin embargo
reflejan situaciones reales, ligeramente deformadas o caricaturizadas, cual si
fuesen recogidas en el consabido espejo concavo y convexo. Tampoco los
guionistas han caido en la pretension de hacer una critica social aspera y dura.
Su ambicidn se limita a dar a la historia relatada una sonriente gracia y extraer

. . 79470
de lo que se nos cuenta las obligadas gotas de ironia”*’’.

Segun Lorenzo Lopez Sancho: “No le es frecuente al critico el placer de los
elogios de caracter general. Lo disfruta en esta ocasion y celebra este relato
brillantisimo en su primer tercio, menos vigoroso en un fragmento central y
feroz y elocuente, trazado con habil ironia en la fase resolutiva. Los nuevos
espanoles nos hace sonreir, reir francamente a veces y nos invita a reflexionar

sobre los peligros de vender el alma al diablo (...)"*"".

Asimismo, Jordi Batlle la calificaria en 1990 como “una de las peliculas mas

carismaticas del aliento nuevo que al cine espafiol de consumo supo insuflarle

Dibildos™"?.

" MARTINEZ TOMAS, A. “Libertad provisional”. La Vanguardia. 24 de diciembre 1974.

' LOPEZ SANCHO, L. Ironia, humor y por fin realidad, en “Los nuevos espafioles”. 4BC. Madrid. 6
de febrero 1975.

472 BATLLE, J., “Los nuevos espafioles”. El Pais. 27 de julio 1990:
http://elpais.com/diario/1990/07/27/radiotv/649029612 850215.html. (Fecha de consulta: 11 de agosto

2015).

272



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

A modo de conclusion:

Los nuevos esparioles vuelve a tomar como eje argumental las inquietudes y temores
del espafiolito medio, esta vez ante un fendmeno ocurrido en su entorno laboral. Por
estos afios, uno de los elementos que mejor permite identificar la pertenencia a esta
nueva clase media en nuestro pais es la posicion ocupada en la division del trabajo. La
pelicula muestra, desde una representacion alegorica con practicas incluso exageradas,
aquella sustitucion de las viejas clases medias por las nuevas clases medias que se dio
en los setenta en nuestro pais. La comedia, uno de los favoritos del gran publico de la
época, sirve a Dibildos para impulsar un nuevo patrén de identidad nacional a partir del
concepto de modernidad econdmica. Sin embargo, con Los nuevos esparioles, Dibildos
y Bodegas insisten en conducir el modelo de comedia llevado a cabo en Agata Films
desde sus inicios hacia limites ain mads criticos. El film incluso anticipa aquel
“desencanto” que surgiria a partir de los ultimos afios de los setenta, con los primeros
pasos de la Transicion. Los nuevos esparioles constituye una especie de momento de la
verdad para la Tercera Via. La pelicula fue la mas vista dentro de esta corriente

cinematografica, con 1.789.754 espectadores.
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LIBERTAD PROVISIONAL
(ROBERTO BODEGAS, 1976)
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9. Libertad provisional (Roberto Bodegas, 1976)

Libertad provisional fue la segunda pelicula estrenada por Agata Films tras la muerte
de Franco, después de haber producido La mujer es cosa de hombres, en 1975. El film,
que seria la ultima colaboracion entre José Luis Dibildos y Roberto Bodegas, se sitia
ademés al limite entre la Tercera Via y el cine que Agata Films produciria una vez
llegada la democracia a nuestro pais. Francisco Javier Frutos explica como “tras el
cambio politico, el cine de Dibildos participa en la voluntad de recuperacion de una
serie de inquietudes sepultadas durante el franquismo que anima todo el cine de la

transicion y que se refleja en Libertad provisional, de Roberto Bodegas™ .

En esta pelicula, el escritor Juan Marsé figura como autor del argumento, guion y
didlogos. Los cuales distan en numerosos aspectos de las peliculas precedentes de
Agata Films: “La sierra y la capital desaparecian para dar paso a la “lumperiana”
Barcelona (...), el “cast” de actores era remozado: Sacristan-Andién y San José-
Velasco. Todo ello parecia otorgar al proyecto una envoltura més inquieta (...)”*"*. Al
contrario que con sus anteriores producciones, Dibildos admitia que Libertad
provisional fue: “un proyecto que produje para ayudar a Roberto Bodegas, y en el que

no intervine desde el punto de vista creativo”™”.

Durante el rodaje de Libertad provisional, Angeles Maso preguntaba a Dibildos por la
vinculacion de esta pelicula con la Tercera Via. Con lo que el productor responde, la
periodista afirma que “hubo una Tercera Via con tres peliculas y no hay que analizar
como Tercera Via tal como se ha hecho cada una de las peliculas que produce. La
primera es Espariolas en Paris; la segunda Vida conyugal sana, y la tercera Los nuevos
esparioles. Una formula que ha dado un cine de calidad, critica de costumbres y
posibilidad de amplia difusion. Tanto Dibildos como Bodegas, me aseguran que
Libertad provisional no tiene que ver con las vias recorridas. Y que no estamos ante
una pelicula social o politica o policiaca determinada, sino que en el contexto entra un

.1 5476
poco de todo como en la propia vida™*"®.

3 FRUTOS, F. J. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 69.
" LARA, F. Crénica de una marginacion. Triunfo. N° 715. Octubre 1976, p. 65.
475 r
Ibid.
7 MASO, A. Rodaje de “Libertad provisional”, de Roberto Bodegas, con guion de Juan Marsé. La
Vanguardia Espariola. N° 34.184. 7 de mayo 1976, p. 51:

277



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

Libertad provisional es una apuesta un tanto insolita en la trayectoria de Dibildos, que
se incorpord al proyecto cuando ya estaba en marcha, y al mismo tiempo una
convencida obra de Roberto Bodegas. El film, una crdénica pesimista sobre la
representacion social, no encaja con la atmosfera que encontrabamos en Vida conyugal
sana o Los nuevos espaiioles. Sus protagonistas, sin embargo, Alicia (Concha
Velasco), madre de un nifio de corta edad, y Manolo (Patxi Andion), delincuente que
acaba de salir de la carcel, si que intentan de nuevo aquel ascenso social y estabilidad
emocional y econdmica que ya vimos en las peliculas anteriores de la Tercera Via. Esta
vez, sin embargo, ese amago de ascenso social no tardard en revelarse a los

protagonistas como un espejismo.

José Enrique Monterde asegura que este tipo de peliculas llamadas fronterizas no estan
carentes de elementos de interés: “Esos filmes son victimas de unos momentos de
aceleracion historica, ya que estan pensados bajo las antiguas condiciones —de censura
y autocensura- se van a enfrentar en su carrera comercial con unas condiciones de
recepcion ya distintas™’’. Las peliculas realizadas en estos afios permanecian en medio
de algo, entre el pasado que ya no estaba y el futuro que tampoco habia llegado. Estas
se gestan atn dentro de un rutinario modelo adquirido por los responsables de los films
desde hace casi cuarenta afos. La estructura que todavia impone la censura provoca
que ahora cuando los films llegan a los cines, ya no respondan a lo que el publico pide

y espera.

9.1. Una nueva cronica de madre soltera.

Al inicio del film vemos a la protagonista empezando el dia llevando a su hijo a la
escuela y yéndose a trabajar. A la vez que escuchamos la cancion El pan de cada dia,

escrita por Patxi Andion para la pelicula e interpretada por Rosa Ledn. La cancion

http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1991/07/22/pagina-
51/33790274/pdf.html?search=libertad%20provisional%20bodegas. (Fecha de consulta: 12 de agosto
2015).

7 MONTERDE, J. E. Op. cit., p. 65.
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acompafia los momentos en que la ciudad despierta a la vez que subraya la melancolia

del relato:

Como tu tengo suelta una venganza por el alma.

Igual que tu.

Como tu tengo emociones perdidas por los cajones.

Como tu tengo el pulso hecho girones.

Como tu destilo plomo en las piernas por las noches.

Igual que tu.

Como tu guardo ese rencor diario de la gente.

Igual que tu.

Como tu, hago el pervivir y empiezo por el pan de cada dia.
Como tu, se me acaba la poesia.

Con el pan de cada dia se acabd la poesia.

Desde el inicio, el film denota ese “desencanto” que se dejaba entrever ya en la ultima
escena de Los nuevos esparioles. La realidad cotidiana, ese “pan de cada dia”, estd
impregnada por la preocupacion surgida por la instalacion de la crisis econdmica a
finales de los setenta. Entre 1978 y 1982, cuando se contabilizan mas de dos millones

de parados, el gasto publico se dispara y la inflacion se sitiia en la demasiado alta barrera
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del 14 por ciento*’®. El fenémeno denominado “desencanto” se habria aduefiado de la
sociedad espafiola ante los comportamientos de la clase politica y el funcionamiento de
la democracia, incapaz de encontrar una salida a la crisis econémica y a las acciones

. 4 . 479
terroristas, los dos problemas que mas preocupaban a los ciudadanos®”’.

Concha Velasco hace el papel de Alicia, mujer que escapa los moldes del resto de sus
compafieras representadas en la Tercera Via. Maria José Rague Arias, califica el film
de Bodegas como una pelicula representativa en cuanto al tratamiento de la imagen de
la mujer en el cine: “Libertad provisional (...), nos presenta a una mujer real con
problemas reales; una mujer sola con un hijo, que tiene que ganarse la vida y luchar
contra las constantes humillaciones a que la sociedad la somete precisamente por estar
sola, y que acaba por ceder y conformarse a las reglas que la sociedad le impone,

aceptando una situacién matrimonial tradicional”**’.

Alicia es una marginada. Tiene que sobrevivir en un medio hostil y aguantar frases y

comentarios como las que le dice su compatfiera de trabajo:

JULIA

jAy, Alicia! jCon lo bien que estabas en esta casa! No sé por qué tenias que irte. ;Y total para

qué, para vivir sola? Eres tonta, aqui no os faltaria nada ni a ti ni al nifio.

La secretaria de la empresa donde vende enciclopedias, también le recrimina:

SECRETARIA

Oye, no llevas sujetador!

8 SANCHEZ JIMENEZ, J. La Espaiia contempordnea: Il De 1931 a nuestros dias. Madrid: Istmo.
1995, p. 402.

9 JULIA, S. Politica y sociedad, en La Espaiia del siglo XX. Madrid: Marcial Pons Historia. 2007.
*0RAGUE ARIAS, M. 1., en Cinema 2002. N° 29-30. Julio-agosto 1977, p. 55.
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Sin embargo, Manolo (Patxi Andion) ve en Alicia algo que la diferencia del resto. Eso
es lo que le gusta de ella. No obstante, con el paso del tiempo y conforme va

ascendiendo socialmente, Manolo cambia de parecer:

MANOLO

Me gustaria que estuvieras en casa al llegar de trabajar. Y que estuvieras cosiendo.

Juan Marsé construye a Manolo como un personaje vitalista, listo, embustero.
Perteneciente a la clase baja residente en el barrio del Guinardé en Barcelona. Esta
empenado en adaptarse a la realidad social, suefia con ser una persona “normal” en su
intento de vivir con Alicia y el hijo de ésta siguiendo el modelo de familia tradicional.
Lo cual finalmente no consigue. La realidad de lo cotidiano acaba con aquello que tenia

idealizado antes de alcanzarlo.

Como veremos mas adelante, el personaje de Manolo, interpretado por Patxi Andion,
fue muy criticado en su momento. Por su parte, la recepcion del personaje de Alicia por
la critica daba también lugar a declaraciones como la siguiente de Martinez Tomas:
“Concha Velasco es la actriz flexible, desenvuelta, graciosa y emotiva, briosa y
sensible, que exige su complejo personaje. Lo que nos parece, en cambio, gratuitos —es
decir, absolutamente innecesarios- son sus reiterados y completos alardes desnudistas,

. . . 481
sus “destapes”, impropios de una actriz de su clase y su rango (...)”" .

Fernando Lara asemeja Libertad provisional a Espaiiolas en Paris: “La sirvienta de
Espariolas en Paris se siente incesantemente extrafia en un mundo alejado del suyo por
cultura, lengua y costumbres. Tampoco el circulo en principio mas “acogedor” de
emigrantes espafloles logrard subsumir sus problemas. Con su hijo a cuestas, la criada
emprendera una lucha aislada, al margen de cualquier apoyo colectivo. En ambos casos,
la soledad viene a mostrarse como Unica salida, quizd porque esos personajes —
desclasados, al margen- no pueden conocer en su situacion lo que significa la

solidaridad con aquellos que viven procesos similares a los suyos (...). En este sentido,

I MARTINEZ TOMAS, A., “Libertad provisional”. La Vanguardia Espaiiola. 19 de septiembre
1976.
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es donde incide la valia del andlisis sociologico efectuado por Marsé y Bodegas: ambos
personajes caen en las trampas que les ofrece una sociedad pequefio-burguesa para
integrarles falsamente. El colegio “para hijos ricos”, al que Alicia lleva a su crio, o la
obsesion por un “hogar tradicional” mantenida por Manolo —entusiasta de las moquetas,
los bares caseros, el empapelado, la mujer ama de casa...-, se manifiestan como
espejismos faciles por los que ellos venden su alma en un ejercicio faustico
perfectamente contemporaneo y perfectamente representativo de una determinada
situacion. No es, por tanto, una sociedad “malvada” la que —de manera folletinesca-
impide la integracion de los protagonistas de Libertad provisional. O en todo caso, su
maldad se expresa a través de unas caracteristicas distintas de las manejadas en relatos
esquematicos. Son unos patrones de comportamiento, unas tentaciones de consumo,
unas constantes de relacion humana (todas ellas, tipicas de la pequefia burguesia,
aquellas que seduciran primero y dejardn nuevamente al margen, finalmente, a ambos
personajes. (...) Dentro de un tono de amarga comedia, pesimista en definitiva como
casi todas sus obras, Libertad provisional debe tanto a Marsé (cuyo “peso literario”, en
el mejor sentido de la palabra, se hace notar en la buena construccién dramatica y en el
acierto de los didlogos) como al propio Bodegas, cuya baza mas importante estriba en
una direccioén de actores adecuada. Lo consigue plenamente en el caso de Conchita
Velasco, cuyo inteligente juego de interpretacion se combina con la frescura del trabajo
de Patxi Andion. Hasta conseguir entre todos una muestra de lo que debia ser un cine

espafiol medio”**?,

La pelicula también guarda ciertos paralelismos con Espariolas en Paris en la escena
final, la cual recuerda al plano final de Espariolas en el que Isabel (Ana Belén) camina
por la capital francesa tras experimentar una evolucion personal. En el final de Libertad
provisional vemos a Alicia caminando sola, con la independencia que la caracteriza,
después de otro desengaio mas en su vida. La escena aparece cargada de una profunda

tristeza, sentimiento que resaltaba su protagonista, Concha Velasco™™.

En las peliculas anteriores a Libertad provisional, el cine de la Tercera Via de Dibildos
habia mostrado el lado més amable de los cambios: la felicidad de las clases medias y

las satisfacciones de una poblacion adaptada a las reglas de la nueva sociedad del

21 ARA, F. Cronica de una marginacion. Triunfo. N° 715. Octubre 1976, p. 65.
3 FRUTOS, F. J. Y LLORENS, A. Op. cit., pp. 133-134.
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“bienestar”. Los aires de reforma que vienen a finales de los setenta y en los que se
encuentra contextualizada Libertad provisional, permiten, sin embargo, contemplar en
la pantalla la cara oculta del “milagro” espafiol. En ella, Alicia y Manolo son dos
personajes abandonados a su suerte y sumidos en la frustracion al no poder alcanzar el
ascenso social que desean. Libertad provisional muestra una nueva perspectiva de la
gran urbe, el florecimiento de la marginacion, la delincuencia como via de escape a una
dramatica realidad, el paro provocado por la crisis econémica de mediados de los
setenta. El final de la Tercera Via combina entretenimiento con denuncia en una estética

hiperrealista.

9.2. Las relaciones con la Administracion en los altimos tiempos de censura.

Como hemos tenido ocasion de mencionar, la censura desaparece por un Decreto-ley
de abril de 1977, aunque cuando se disuelve de forma efectiva es a partir de la
promulgacion de la Constitucion. El articulo 20 consagraba la libertad de expresion y

prohibia cualquier tipo de censura previa.

Sin embargo, la libertad parecia llegar demasiado tarde al cine espanol. La situacion
del cine mundial habia cambiado radicalmente entretanto: “Ya no era un espectaculo
rentable, en manos de una industria con amplio margen de autonomia econdmica y
creativa. La crisis derivada del auge de la television, de la implantacion progresiva del
video doméstico y de los cambios en el uso del tiempo libre, redujo al cine, y sobre
todo al cine europeo, a esa categoria de industria protegida, debido a su valor cultural,

que todavia no ha abandonado™***.

El guion de la pelicula inicialmente pertenecié a Goya Films*™. Sin embargo, el 20 de

febrero de 1976 se realizaba una renuncia formal ante la Direccion General de

4 DIBILDOS, J. L. En: FRUTOS, F. J. Y LLORENS, A. Op. cit., p. 68.

5 Goya Films se constituye el 5 de enero de 1944 con el siguiente consejo de administracién: Luis de
Zubieta y Pereda Vivanco; director de producciones: Alejandro Arias Salgado y de Cubas. Caracterizada
por una actividad discontinua, la 0lltima fase de la empresa también vinculada a la distribucion, a partir
de 1952 estuvo asociada a Jos¢é Maria Ramos Ruiz de Az@a, alumno de de produccién en el IIEC. Entre
1953 y 1956, fechas entre las cuales todavia se intentaron poner infructuosamente en pie algunos
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Cinematografia de aquel proyecto y, por tanto, de la futura pelicula objeto del mismo.
Con fecha tultima del 29 de noviembre de 1975, Goya Films habria presentado ante la
Direccién General cinco guiones de la obra de Juan Marsé, con el ruego de que fuese
acogida al régimen de Interés Especial, e informada favorablemente el 9 de enero de

1976.

El 24 de febrero del mismo afio, la presentaciéon de guiones a consulta previa en el
Ministerio de Informacion, dejo de ser obligatoria. Se iniciaba asi el final de la censura,
siendo, no obstante Libertad provisional una de las Gltimas peliculas en pasar esta criba.
El 22 de marzo de ese mismo afo, la Subdireccion General de Ordenacion realizaba las

siguientes advertencias al productor, a guion leido:

* “Se advierte en general que en la realizaciéon se pondra sumo cuidado en
eliminar el lenguaje grosero y soez asi como no exagerar las secuencias de

exhibicionismo y erotismo en forma tal que se vulneren las vigentes normas.

* Estas advertencias se hacen mas concretas en las paginas: 8, 90, 125 a 129 y

200.

* En lapagina 104 se suprimira el plano de Alicia ajustando el boton al cura.

* El no tener en cuenta cuantas advertencias quedan dichas daran lugar a
adaptaciones que perjudicaran a la pelicula una vez realizada o, incluso, podra
ocasionar la total desestimacion de la misma, perjuicios todos ellos de los que,

) r 486
unicamente sera responsable la casa productora™".

proyectos, Miguel Sirerol constaba como presidente, mientras Luis de Zulueta Pereda constaba como
consejero delegado de la empresa. En una carta dirigida al director general de Cinematografia y fechada
el 27 de diciembre de 1956, José Maria Espinosa, en calidad de gerente, comunicada que “como
consecuencia del acuerdo amistoso formado por quienes integrabamos la sociedad Goya Films,
continuadores en el mes de febrero ultimo de Goya Producciones Cinematograficas, S.A., parte de sus
componentes constituimos actualmente una nueva agrupacion que operard en adelante como la marca
registrada Samsa Films Cinema. Esta ultima no registra actividad cinematografica.

9 AGA Caja 36/05213. Libertad provisional. Expte n°® 84.500.
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La resolucion llevaba una nota al pie advirtiendo de lo que ya venia siendo algo comun:
La autorizacion a rodaje se entenderia condicionada en todos caso a la adecuada
realizacion de la pelicula seglin el guion autorizado y no se prejuzgaria dicha resolucion
que su dia acordase la Junta de Calificacion, teniendo en cuenta aspectos o
circunstancias que no se recogieron en el guion o que so6lo puedan ser debidamente

apreciados en la pelicula una vez realizada.

El rodaje se extendio durante 37 dias, con un coste total estimado de 16.350.000 ptas.
Los 13 dias de exteriores se filmaron en Barcelona, Salou y territorios circundantes a
la capital catalana. El material rodado en interiores se demor6 en 24 dias. En Libertad
provisional se elimina el rodaje en estudio, lo cual indica ese camino nuevo dentro de
la Tercera Via donde se busca un mayor realismo, segin los patrones del cine del
momento. La pelicula comenzo el rodaje el 29 de marzo, finalizando el 12 de mayo,
unas fechas que no habian sido informadas en su debido momento al Ministerio, y por
lo cual la productora recibié una amonestacion el 13 de abril de 1976 por parte del

subdirector general:

“Reitero a esa Productora lo ordenado en la resolucién de este Organismo de fecha 18

de noviembre de 1975, que en su apartado 1°, dice textualmente:

1°. Las empresas de produccion cinematografica deberdn comunicar puntualmente a este
Centro Directivo, la fecha de iniciacidon y terminacion del rodaje de cada pelicula, asi
como las interrupciones, si las hubiere, indicando si el rodaje se efecttia en Estudios,
exteriores o interiores naturales y su localizacion. Cuando sea en estudios de rodaje, su
denominaciéon. Asimismo deberan informar con puntualidad el laboratorio donde se

verifica su revelado y positivado.

De acuerdo con los dispuesto en la resolucion de referencia, esa Productora, no ha
informado a este Centro Directivo, lo que establece el mencionado apartado, en relacion

con la pelicula titulada Libertad provisional.

De no cumplirlo en el plazo de diez dias habiles, a partir de la recepcion del presente
escrito, al amparo de lo dispuesto en el art. 75-4 de la vigente Ley de Procedimiento
Administrativo, se tomaran las medidas citadas en el apartado 4° de la repetida resolucién

de fecha 18 de noviembre de 19757%7.

7 Ibid.
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Si bien tenemos constancia de que Dibildos envid el siguiente escrito el 19 de febrero

de 1976 solicitando un permiso especial para comenzar el rodaje del film, no hemos

encontrado informacion que certifique una respuesta por parte de la Direccion General

de Cinematografia:

“Por la presente les rogamos, en relacion a nuestro proyecto de realizacion de la pelicula
titulada Libertad provisional, que en tanto se lleva a efecto los trdmites correspondientes
para la concesion del Carton de Rodaje, nos faciliten un Permiso Provisional con el que
poder atender a las necesidades que hubiera lugar, durante la preparacion del rodaje de

la citada pelicula™*®®.,

El 19 de mayo de 1976, desde Agata Films se disculpaban a la amonestacion recibida,

con el siguiente escrito:

“Con fecha 13 del pasado mes de Abril, se recibid en esta productora un escrito de esa
Direccion General, por el que se solicitaba informacién sobre nuestra pelicula Libertad
provisional. Como quiera que en esa fecha estdbamos en la segunda semana de rodaje,
no podiamos contestar al citado escrito en toda su amplitud y es ahora, una vez finalizado

el citado rodaje, cuando pasamos a contestarles.

La pelicula comenzé el 29 de marzo, finalizando el 12 de mayo, que excluyendo las
fiestas hacen un total de treinta y siete dias de rodaje. Se ha rodado integramente en
Barcelona, alrededores y un dia en Salou. La filmacién se ha efectuado en interiores
naturales (veinticuatro dias) y exteriores (13 dias). Todo el rodaje ha transcurrido con

normalidad, por lo que no ha habido ninguna interrupcién digna de mencion.

Confiando haberles complacido y rogandoles disculpen nuestro retraso en contestarles,

. 489
por las causas ya citadas, les saludamos muy atentamente™"" .

“*% Ibid.
489 Tb{d.
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Finalmente, el asunto no llegd a mayores y, tras este episodio, se procedié a someter la

pelicula a la Junta de Calificaciéon y Apreciacion.

El 27 de agosto de 1976, la Comision de Calificacion tomo la decision de autorizar el
film para mayores de 18 afos —segun el apartado e) de la Orden Ministerial del 14 de

octubre de 1972-, con el siguiente corte en el rollo n°® 7:

*  Suprimir la blasfemia en cataldn que dice el payés en la masia cuando amenaza

al protagonista*”’.

De esta manera, la casa productora habria de depositar nuevamente en el Ministerio de
Informacion y Turismo el mencionado rollo siete con las pertinentes modificaciones,
lo cual realiz6 el dia 8 de septiembre rogando fuera visionado con la méxima urgencia,
dado que se habia de tirar las copias para el Festival de San Sebastidn y para el
inmediato estreno en Madrid y Barcelona. Todo a pesar de haberse ajustado con
fundamental exactitud al guion aprobado en su dia por la Censura de la Direccion
General de Cinematografia, segun declaraba Dibildos en un escrito realizado el 26 de

junio del 76*".

A la pelicula de Agata Films finalmente le fue concedida igualmente la valoracion de
Interés Especial que se habia aprobado al guion inicial de Goya Films. Se le otorgaba
una resolucion de tan s6lo un punto a efectos de subvencion econdémica. En esta primera
reunion de los miembros de la correspondiente comision, hubo incluso asistentes que
llegaron a votar a la pelicula con una décima de punto (0’1), con informes como el
siguiente: “Por su concurrencia al Festival de San Sebastian y en atencioén a que fue
galardonada con un premio, no obstante carece de valores suficientes, le doy el minimo

de la O.M."*=,

El 29 de junio de 1978, Agata Films recurria ante la resolucién de la Direccién General

pidiendo fuera revisada, pues no creian justa aquella valoracién para, segin

9 Ibid.
! Ibid.
2 Ibid.
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argumentan, “una pelicula cuyos auténticos valores literarios y calidad cinematografica
habian sido reconocidos (...) en el Festival de San Sebastian (...). Creemos también
que nunca ha sido tan escasamente valorada por los anteriores equipos de la Direccion
General de Cinematografia una pelicula totalmente espafola que haya obtenido un
premio equivalente en festivales internacionales de categoria A. Por todo ello, rogamos
a V.I. se digne aceptar nuestra solicitud de revision de la pelicula, para lo que

depositamos una copia en ese Ministerio™*"”.

Admitido el recurso por el Ministerio de Cultura, el 21 de septiembre de 1978 se
comunicaba a la productora que, visto el informe emitido por el Pleno de la
Subcomision de Valoracion Técnica, la nueva calificacion de cuatro puntos a efectos

de valoracion econdmica a efectos de cuota de pantalla.

9.3. Libertad provisional en San Sebastian.

Libertad provisional se estren6 en Madrid el 20 de septiembre de 1976. Por las mismas
fechas, la adaptacion de Juan Marsé dirigida por Bodegas y producida por Dibildos,
alcanzaria el premio Perla del Cantébrico, a la mejor pelicula hablada en castellano, del

Festival de San Sebastian.

Sin embargo, tal como recoge Ramiro Cristobal en Tele-Radio, la pelicula también fue

“silbada y pateada en el Festival de San Sebastian™*"

, a pesar de ser “una de las
peliculas més dignas de la produccion media espaiiola de los ultimos afios, y el tiempo
ha venido a demostrar que ha resistido mucho mejor su paso que otras contemporaneas

suyas, del propio Bodegas, o de José Luis Garci, por ejemplo”*®”.

Seglin explica Concha Velasco: “El momento politico en San Sebastian era tremendo,

era de luto, era de silencio y yo senti muchisimo, que una vez mas, una pelicula en la

493 1.,
Ibid.

% CRISTOBAL, R. “Libertad provisional”. Las razones de los marginados. En Tele-Radio. 16-22

Junio 1986.

3 Tbid.
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que yo trabajaba y en la que me habia involucrado mucho, la pelicula fue pateada,

" 496
rechazada, con una critica espantosa’™ .

Josep Maria Cuenca recoge en Mientras llega la felicidad. Una biografia de Juan
Marsé este mismo hecho de como Libertad provisional concurri6 al Festival de San
Sebastian de 1976 con una fortuna paradojica. El jurado internacional le otorgd el citado
premio Perla del Cantdbrico, pero los periodistas acreditados en el certamen le
asignaron el indeseable premio Lata del Cantabrico en tres apartados: peor
largometraje, peor director y peor protagonista masculino. “Una cosecha ciertamente

o , 49
desequilibrada”, segin Cuenca™’.

Ante tal asunto Roberto Bodegas se mostraba ofendido: “Ni la critica ni los festivales
competitivos tienen una idea clara de la estética cinematografica. Por otro lado, creo
que ha habido una manipulacion clarisima, aunque no s¢ por quién o por qué. Los que
nos han dado estos antipremios no analizan: hacen demolicidn, terrorismo
cinematografico. Y no explican nada (...). Creo que la pelicula ha sido victima de la
confusion en la que se ha desarrollado el festival. Forma parte de la confusion general
en que vive el pais a todos los niveles. Se han confundido intereses personales con
actitudes politicas (...). Puedo entender que la pelicula guste o no, pero no esa campafia;

995498

porque de una campafia se trata, obviamente” . Bodegas se defendia ademas

afirmando que pese a ser hombre significado de izquierdas, reconocia que el sector de

la critica “izquierdosa” no le ha tratado nunca demasiado bien, “quiza porque no hago

. 499
cine de autor”™””.

El Festival de San Sebastian de 1976, se celebr6, segun ABC, “sin galas, sin cena de

9500

clausura y sin discursos™ . En tiempos de gran tension politica y voces en contra de

496 VELASCO, C. en RTVE: Historia de nuestro cine. 11 de enero 2017:
http://www.rtve.es/alacarta/videos/historia-de-nuestro-cine/historia-nuestro-cine-nuevos-
espanoles/3864398/. (Fecha de consulta: 29 de marzo 2017).

¥TCUENCA, I.M. Mientras llega la felicidad. Una biografia de Juan Marsé. Barcelona: Anagrama.
2014.

8 AMILIBIA, J. M. Los cuatro antipremios para “Libertad provisional”. Pueblo. 28 de septiembre
1976.

9 Ibid.

3% CRESPO, P. , Festival Internacional de Cine de San Sebastian. ABC. 21 de septiembre 1976. P. 71.
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1976/09/21/091.html. (Fecha de
consulta: 7 de abril 2017).
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su celebracion tras la muerte del joven Jesus Maria Zabala™', los medios informativos
decidieron conceder por primera vez sus propios galardones a los peores films y
actuaciones. Estos Premios de Lata, se simbolizaban con una concha de lata —“lata de
oro”, “lata de plata”, etc. Un hecho que, para Libertad provisional, segin un escrito de
Agata Films del 29 de junio de 1978, se habria dado “en unas extrafias, manipuladas y
conocidas circunstancias de tension politica derivadas de la celebracion del propio

Festival que perjudicaron gravemente su posterior estreno y explotacion comercial”*?,

Fernando Méndez-Leite explica que el Festival de San Sebastian de 1976 fue un festival
muy conflictivo: “Habia muchos problemas con ETA, habia asesinatos y habia también
muertos por parte de la Guardia Civil. El productor Elias Querejeta retird su pelicula E/
desencanto de la competicion y quedaron las otras dos peliculas que eran Libertad

03 (...) y la pelicula de Dibildos y Bodegas acab6

provisional y Retrato de familia
ganando el premio de La Perla del Cantabrico. De hecho, creo que tuvo consecuencias
muy palpables en la carrera posterior tanto de Roberto Bodegas, que no volvi6 a hacer
una pelicula hasta el afio 83, es decir, siete anos después, cuando hizo Corazon de papel,
y en la productora de Dibildos, que habia entregado, digamos, el poder de alguna forma
a Antonio Martin, director de produccion, volvié a recular de forma que después de
Libertad provisional 1o que produce Dibildos es Hasta que el matrimonio nos separe y
Vota a Gundisalvo, con un director tan conservador como Pedro Lazaga, es decir, que

vuelve a antes de la Tercera Via (...)"".

Por parte de la critica, la pelicula no conté con mayor suerte en su recepcion:

* “La Tercera Via tan alabada por el productor Jos¢ Luis Dibildos, parece que ha
entrado en punto muerto, ya que aun siendo un ejemplo mas del citado

“método”, no viene a afiadir nada nuevo a lo ya anteriormente experimentado.

% Segun EI Pais, el joven irunés Jesus Maria Zabala habria muerto el 8 de septiembre de 1976 por
disparos de la Guardia Civil cuando era reprimida una manifestacion pidiendo la libertad de Pertur,
dirigente entonces de ETA politico-militar, y la amnistia total.

92 AGA Caja 36/05213. Libertad provisional. Expte n° 84.500.

%% Pelicula dirigida por Antonio Giménez Rico, en 1976. Productora: Sabre Films.

3% MENDEZ-LEITE, F. en RTVE. Historia de nuestro cine. 11 de enero 2017:
http://www.rtve.es/alacarta/videos/historia-de-nuestro-cine/historia-nuestro-cine-nuevos-
espanoles/3864398/. (Fecha de consulta: 29 de marzo 2017).
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(...) Destaca la interpretacion de Concha Velasco, (...) y en cambio Patxi

Andién, autor a su vez de la musica, no esta a la misma altura” (A.F.) °*.

* “Escasa entidad de la industria espafiola (...) paradigma de un cine (...) que esta
jugando todas las bazas que la Administracion le deja para sacar el mayor
provecho posible de los “exorcismos” a los que la sociedad espafiola ha estado
sometida durante afios: guerra civil y sexo. Este tira y afloja entre la Censura y
los profesionales de nuestro cine solo sirve para orquestar campafias
publicitarias del peor gusto (...). Frade, Dibildos, Sanz, Garcia Trueba, etc. se
limitan a perpetuar esta ceremonia de la conclusion que actualmente vive

nuestro cine (...)” (Carlos Balagué) >%.

Libertad provisional obtuvo, segun datos del Ministerio de Cultura, 628.206
espectadores, menos de la mitad que la pelicula més vista de la Tercera Via, Los nuevos
esparioles. La recaudacion fue de 43.743.463 ptas. (262.903,51 €). Con un coste inicial
de 13.870.000 ptas. (83.360,36 €), los beneficios de sitiian en la cantidad de 29.873.463
ptas. (179.543 €). La pelicula pudo ademas exportarse al extranjero y llegar incluso a

Latinoamérica, en lugares como Colombia en el afio 19787,

A modo de conclusion:

Al limite del final de la Tercera Via, Libertad provisional fue la segunda pelicula
estrenada por Agata Films tras la muerte de Franco. La pelicula seria la ultima
colaboracion entre Dibildos y Bodegas. El 24 de febrero de 1976, la presentacion de
guiones a consulta previa en el Ministerio de Informacion, dejé de ser obligatoria, con

lo que Libertad provisional una de las ultimas peliculas en pasar esta criba. Libertad

295 A F. “Libertad provisional”. Cineinforme. Octubre 1976.
% BALAGUE, C., “Libertad provisional”. Dirigido por. N° 37, pp. 29-30.
507 1.0

Ibid.
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provisional, un film bajo las antiguas condiciones de censura y autocensura se va a
enfrentar en su carrera comercial con unas condiciones de recepcion ya distintas. Si
bien la pelicula no encaja en la atmdsfera que encontrabamos en Vida conyugal sana o
Los nuevos esparioles, sus personajes si que intentan de nuevo aquel ascenso social.
Esta vez, sin embargo, ese amago de estabilidad no tardaré en revelarse como un fiasco
a los protagonistas. La realidad cotidiana, ese “pan de cada dia”, estd impregnada por
la preocupacion surgida por la instalacion de la crisis econdmica a finales de los setenta.
La pelicula concurri6 en el Festival de San Sebastidn de 1976, en donde le fue otorgada
el Premio Perla del Cantabrico, a la mejor pelicula hablada en castellano. Asimismo, a
Libertad provisional le fueron asignados tres antipremios en el mismo festival por parte

de los periodistas acreditados en el certamen.
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10. Conclusiones

Al comenzar este trabajo, sefialdbamos como nuestro principal objetivo la puesta de
valor de la obra de Jos¢ Luis Dibildos como productor de la Tercera Via. Lo haciamos
desde la conviccion de que la corriente cinematografica tenia referencias muy escasas
en las obras dedicadas al cine espafiol, siendo muchas de éstas desde un punto de vista
poco fundamentado, simplista e incluso despectivo. La Tercera Via conforma una parte
trascendental de la historia del cine espafiol. Sin embargo, en numerosas ocasiones no
ha sido reconocida la aportacion que realizé a nuestra industria cinematografica. Por
este motivo se hacia imprescindible llevar a cabo un estudio en profundidad que
mostrase la importancia que la Tercera Via tuvo en su época. Nuestro trabajo nos
permite ahora definir con precision el alcance real de esta corriente cinematografica y

sus puntos determinantes:

- La Tercera Via es una de las tres corrientes cinematograficas dominantes en un
momento en el que el pais se estd transformando, del tardofranquismo a la Transicion.
Gracias al andlisis del contexto cinematografico nacional de los Ultimos afios del
franquismo que hemos realizado en el apartado tercero de nuestro trabajo, vemos coémo
la produccion cinematografica en nuestro pais dependia estrechamente del Estado y de
las decisiones que se tomaban en el ministerio de Informacion y Turismo. La voluntad
intervencionista del régimen de Franco habia instaurado una politica cinematografica
al servicio de la dictadura, la cual s6lo perseguia mantener el control ideologico por la
via de la financiacion. El periodo 1970-1977 es en Espana un momento de verdadero
desconcierto para productores y cineastas. En este tiempo, las deficiencias de las
politica cinematografica agravaban la indefension de la produccion nacional frente al
cine extranjero (principalmente el proveniente de Hollywood). Fue un periodo ademas
indudablemente marcado por el aparato censor. En medio de tales circunstancias, se
abren paso ciertas corrientes cinematograficas que van desde el cine metaférico de autor
hasta el mas comercial, este ultimo popularmente denominado destape. Ambas
lograron diferentes formas de legitimacion: el reconocimiento critico en el primero de

los casos, la aceptacion del publico en el segundo. El cine de la Tercera Via que propone
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Dibildos consigue una ponderacion entre los anteriores: supone un intento de dignificar

el cine comercial existente entonces.

Las peliculas de la Tercera Via son fruto de aquellas primeras comedias del
“desarrollismo”, asi como del camino intermedio entre las tendencias mas oficialistas
y el cine con mayor vocacidn artistica o critica que en ocasiones tratd de explotar
comercialmente Dibildos. Con la Tercera Via, Dibildos llegara a conseguir, aunque de
forma momentanea, grandes logros como productor con un tipo de cine que logrd ser
reflejo de la sociedad en que se producia, la cual segun Dibildos, permanecia
desatendida por el cine producido en nuestro pais. El fenémeno aport6é en los afios
setenta toda una serie de peliculas, en su mayoria comedias, que incluian una cierta
perspectiva critica sobre la realidad del momento. A través de ellas se da cuenta del
cambio social que se estd produciendo en la Espafia de estos afios. La tendencia
reflejaba aquella idea de progreso en las clases medias de la época. Eran las
generaciones que habian conseguido prosperar. Esta corriente supuso la constitucion
de una cinematografia pensada para despertar al espafiol medio la curiosidad de ver un
cine, segun calificaba el propio Dibildos, “de calidad” y que llevara sus problemas
cotidianos a la pantalla. La Tercera Via no era s6lo una manera de hacer peliculas, sino
sobre todo la propuesta de una nueva relacion con determinados sectores del publico;
incluso se podria hablar de la invencion de un nuevo publico. Asi, el tipo de
espectadores que acogieron a este tipo de “via” eran pertenecientes a una reconocible
clase media, la cual comienza a gozar de un cierto nivel de vida por estos afios. El cine
de la Tercera Via, en fin, construye un nuevo espiritu reconciliador y optimista en estos
afios del tardofranquismo en los que el despegue econdémico y el impulso de la cultura
de masas son una realidad. No so6lo se trata de reflejar los problemas de la sociedad,
sino que se aspira a producir un cine, en cierto modo, pedagdgico. Las peliculas que
Dibildos produce en esta época promueven una nueva imagen del pais, y representan a
una ciudadania entusiasmada con la perspectiva de asimilar actitudes y costumbres de

sociedades europeas de referencia.

- José Luis Dibildos, el padre de lo que llamamos Tercera Via, fue un productor artifice
de una obra larga, continuada y también innovadora en el cine del tardofranquismo.

Como se ha puesto de manifiesto en el acercamiento que hacemos en nuestro trabajo a
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su biografia profesional, la variedad de los trabajos de Dibildos no han ido en
detrimento de su calidad sino que todos ellos han ido acumulando y desarrollando una
experiencia cinematografica que se ha ido retroalimentando a si misma con el paso del
tiempo. El productor emprendi6 su carrera intentando alejarse del cine més comercial
de tematica historica, religiosa y folcldrica, asi como del cine puramente de autor, no
siéndole facil disefiar una linea de produccién propia para Agata Films. El nacimiento
en los setenta de la Tercera Via, supone una cierta destilacion de los elementos de las
comedias que éste habia ido realizando desde sus inicios como productor. Ciertamente,
la Tercera Via fue resultado de un cine en transicion, con propuestas dentro del mismo
en ocasiones muy distintas, pero en otras no tanto. En lineas generales, con las peliculas
de la Tercera Via, Dibildos pretende sacar el mayor partido econdémico repitiendo
modelos de éxito garantizado a partir de formulas ya ensayadas previamente. Estos
films poseian un tratamiento formal alejado de cualquier riesgo, y al mismo tiempo
gozaban de una factura correcta. Se trataba de un modelo de produccion cargado de una
cierta critica moderada que a la vez fueran comerciales y, por consiguiente, llegaran a

tener el éxito que asegurase su rentabilidad.

Por tanto, la coherencia entre los intereses econdmicos, politicos e ideologicos de
Dibildos le convierte en la figura mas visible dentro de un tipo de cine destinado al
publico pequefio-burgués de su época. Por un lado, tiende a afianzar sus alianzas con
el sector que quiere representar, el de los “nuevos espafioles”, frente a las disciplinas
tradicionales propias de los sectores mas regresivos de la Administracion. Por otro lado,
Dibildos se une al clamor que defiende una liberalizacion general de las instituciones
del Régimen. Asi, el méximo interés de Dibildos con el cine de la Tercera Via radica
en su apuesta por una relacion normalizada con el mercado, en un momento en el cual
la cerrazén administrativa dificultaba enormemente el acceso a la proteccion. En esa
larga y variada labor, Dibildos siempre se mostré como un productor comprometido y
un emprendedor incansable. Como hemos analizado en los apartados cuarto y quinto
de nuestro trabajo, Dibildos concibié una manera singular de hacer cine como producto
de consumo en un momento tan complejo de la historia de nuestro pais como fue el
final del franquismo y los primeros afios de la democracia. El hecho de mantener una
empresa productora en la época suponia en realidad gestionar algunos recursos que, en
la mayoria de casos, procedian directamente del Estado y de sus politicas de proteccion.

Y si bien Dibildos fue siempre muy critico en cuanto a industria cinematografica
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espanola, la cual, segin sus propias palabras, era inexistente, el productor tuvo la
habilidad de combinar la comercialidad de las comedias costumbristas con unos

elementos propios de un cine mas comprometido.

- Nuestro andlisis se ha centrado en la faceta de Dibildos como artifice de la Tercera
Via, profundizado en cuatro de los filmes que marcaron en mayor medida esta corriente
cinematografica, los realizados junto a Roberto Bodegas. Hemos tomado el trabajo que
Dibildos realiz6 con Bodegas de una manera mas detallada no s6lo porque fue el
director que mayor niimero de peliculas realizo con Agata Films en estos afios —cuatro
en concreto: Espariolas en Paris (1971), Vida conyugal sana (1973), Los nuevos
esparioles (1974) y Libertad Provisional (1976)-, sino por lo significativo de su trabajo.
El director coloco su sello en cada una de las peliculas en las que colabor6 con Dibildos.
Sin embargo, en todas ellas se conservan los rasgos que caracterizan a los filmes de esta
corriente. Ademas, todas obtuvieron un ntimero significativo de espectadores, como se

puede observar en el apartado cuarto de la investigacion.

En el segundo punto de nuestro trabajo veiamos como la Espafia tardofranquista vivio
una profunda transformaciéon econdémica y social. Son afios en los que el nivel de vida
de la sociedad espafiola se incrementa considerablemente. Se comienza a constituir una
clase media con sus necesidades de ocio, espectaculos y entretenimiento, movilidad y
consumo. Se produce asi un ordenamiento simbdlico de valores y unos procesos de
socializacion muy distintos de los que habia instaurado el franquismo de postguerra. La
sociedad ya no serd la misma, en Espana estd latente un nuevo estilo de vida, y los
filmes de la Tercera Via impulsan una renovacion de temas y representaciones con un
aire de autenticidad como hasta ese momento no se habia representado en nuestras
pantallas. Esto es, una serie de nuevos escenarios y situaciones que llevan a una
reinterpretacion de los roles sociales tradicionales (pareja, familia, trabajo) y proyectan
la imagen de una Espafia dindmica, que recupera el contacto con el mundo y, en suma,

su autoestima.

En 1971, Dibildos produce la primera pelicula de la Tercera Via: Espariolas en Paris.
Dirigida por Roberto Bodegas, en el film se aborda el fenomeno de la inmigracion
espanola a Europa. Espariolas en Paris plantea la realidad de cuatro empleadas del

hogar en la capital francesa que invita al publico de las salas a reflexionar. En 1973, la
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Tercera Via alcanzaria su maxima expresion con Vida conyugal sana. En el film,
realizado a tan s6lo dos afios antes de la muerte de Franco, se plantea la sociedad de
consumo, y mas concretamente los excesos de la publicidad, en una Espafia que esta
muy cerca del fin de la dictadura. Estamos ante una sociedad que anhela equipararse al
entorno europeo y donde el confort que proporciona el consumo otorga cierta apariencia
de triunfo de las clases medias. Los nuevos esparioles vuelve a tomar como eje
argumental las inquietudes y temores del espafiolito medio, esta vez ante un fendmeno
ocurrido en el entorno laboral. Por estos afios, uno de los elementos que mejor permite
identificar la pertenencia a esta nueva clase media en nuestro pais es la posicion
ocupada por el sujeto en el escalafon de la piramide laboral. La pelicula muestra, desde
una representacion alegérica con practicas incluso exageradas la aparicion de unas

nuevas clases medias en nuestro pais que antes de los setenta no existian.

La comedia, uno de los géneros favoritos del gran publico de la época, sirve a Dibildos
para impulsar un nuevo patréon de identidad nacional a partir del concepto de
modernidad econémica. Salvo en Espariolas en Paris y Libertad provisional, la tonica
dominante en cuanto a género suele ser esta, como ocurria en la mayoria de las
producciones anteriores de Agata Films. El uso de la comedia como género estrella en
la Tercera Via se hace fundamental para entender la construccion de un nuevo espiritu
nacional, en coherencia con el espiritu reconciliador y el optimismo vital del
tardofranquismo, que ahora se legitima a partir del despegue econdémico y el impulso
de la cultura de masas. Sin embargo, con Los nuevos esparioles, Dibildos y Bodegas
insisten en conducir el modelo de comedia llevado a cabo en Agata Films desde sus
inicios hacia limites aun mas criticos. El film incluso anticipa aquel “desencanto” que
surgiria a partir de los ultimos afios de los setenta, con los primeros pasos de la
Transicion. Los nuevos esparioles fue la pelicula mas vista dentro de la Tercera Via. La
ultima colaboracion de Dibildos y Bodegas data de 1976: Libertad provisional, un film
concebido y realizado todavia bajo las antiguas condiciones de censura y autocensura
que se va a enfrentar en su carrera comercial con unas condiciones de recepcion ya
distintas. Si bien la pelicula no encaja en la atmosfera que encontrabamos en Vida
conyugal sana o Los nuevos esparioles, sus personajes si que intentan de nuevo aquel
ascenso social. Pero la realidad cotidiana estd impregnada ademas por la preocupacion
surgida por la instalacion de la crisis econémica a finales de los setenta. En el capitulo

segundo de nuestro trabajo dejamos constancia de como en la sociedad espafiola de la
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época existia una gran conflictividad social, incluyendo el terrorismo. En estos ultimos
afios de tardofranquismo, se sucedieron repetidas huelgas a lo largo y ancho del pais
por parte del proletariado urbano que habia aparecido tras el desarrollo industrial vivido
en Espafia. Si bien Dibildos siempre comprendié sus limitaciones, evitando el
tratamiento de temas escabrosos en la Tercera Via, en medio de este “bienestar”, el
cine popular que propone Dibildos también supone un medio para dialogar con las
inquietudes y deseos de una sociedad en pleno proceso de transformacion. Sin duda
estas peliculas planteaban una cierta critica a la realidad espafola de la época. No
obstante, lo hacian dentro de un contexto amable y sin crear oposicion a los intereses
del régimen. Lo cual contaba ademés de con beneplécito del publico, con el de los

miembros de la comision de apreciacion de peliculas.

A pesar de todas las diferencias, en todos los filmes de la Tercera Via pueden
desgranarse algunas constantes, las cuales dotan a estas peliculas la capacidad de ser
utilizadas como medio para analizar y conocer rasgos sociales de la época en la que son
producidas. Estas caracteristicas son las que hardn de este tipo cine algo diferente, y
seran ademas las claves de su éxito. Asi, destacariamos la insercion de nuevos temas e
inquietudes surgidos conforme los tiempos iban avanzando en nuestro pais: la
incorporacion de la mujer al trabajo, el divorcio, las relaciones prematrimoniales, la
emancipacion juvenil, el adulterio, la aparicion de los nuevos ejecutivos... Todo lo cual
provocd la aparicion de un cine que aprovecho al méximo los limites de lo entonces
permitido. Dibildos constituye una produccion de cine en torno a ciertos temas no
tratados con anterioridad por el cine en nuestro pais. De ahi que consideremos a
Dibildos como innovador y visionario en su trabajo. Por otra parte, los personajes de la
Tercera Via representan a las nuevas clases medias que se formaron en Espafia en la
misma época en la que éste producia sus films. Oficinistas, vendedores, técnicos...,
fueron los protagonistas esenciales del desarrollo en Espafia, y también de las peliculas
de la Tercera Via. Se queria dar vida a unos seres humanos creibles, hacer un cine lo
mas pegado posible a la realidad. Estos personajes, caracterizados por actores como
José Sacristan o Maria Luisa San José, construian una legitimacion por parte del publico

en cuanto a lo que los espectadores creian o deseaban ser.
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- La fulgurante formula de éxito de los films de la Tercera Via se basa en un
acercamiento a las inquietudes, anhelos y tropiezos de una sociedad espafiola que se
transforma a un ritmo acelerado en los ltimos afios del franquismo. El publico se
identifico con los problemas que estas peliculas presentaban y se reconocia en sus
personajes. Se impulsa, por tanto, una consolidacion de las clases medias urbanas a
través del reconocimiento que éstas puedan tener en la pantalla. La referencia a entornos
rurales apenas aparece en estas peliculas, a no ser para representar un mundo del que

se viene y al que no se quiere volver.

La buena acogida de la Tercera Via sin duda tuvo que ver con la existencia de esa
burguesia que, dentro de nuestras fronteras, comenzaba a asemejarse a la de las
democracias europeas. Las migraciones y posteriores retornos, el contacto con Europa,
la industrializacioén del pais o la mayor capacidad econémica de la poblacion seran
claves para el nacimiento de las nuevas “clases medias” en Espafia. La Tercera Via
consiguid ratificar sabiamente las propuestas tecnocraticas de la burguesia desarrollista
espafiola de finales del franquismo. Hablamos de un abastecimiento a un sector de
demanda formado por la burguesia liberal, el sector universitario y aquellas nacientes
clases medias que luchaban por abrirse paso hacia Europa con el fin de poder mantener
su propia supervivencia como clase. Para ello Dibildos propone una féormula pensada
precisamente segun criterios europeistas: productos con un minimo de conflictividad,

pero con una gran compromiso social.

Con el paso del tiempo y el desarrollo de la nueva via, el publico se iba mostrando mas
receptivo. Segun datos del Ministerio de Cultura, Dibildos alcanz6 1.233.515
espectadores con Espaiiolas en Paris, en 1971. Pero fue en 1974 con Los nuevos
espanioles y Tocata y fuga de Lolita donde alcanz6 las méaximas cifras en cuanto a
publico, consiguiendo 1.789.754 y 1.754.259 espectadores respectivamente. Pero el
¢xito de la formula se ird desvaneciendo a partir de aqui. Estos ultimos films son
victimas de unos momentos de transformacion historica, ya que estaban pensados bajo
antiguas concepciones de censura (y autocensura), y se van a enfrentar a unas

condiciones de recepcion ya distintas.

- Como hemos visto, sin duda la Tercera Via es una de las corrientes dominantes de ese
momento de cambio entre el tardofranquismo y la Transicion. Sin embargo el éxito de

esta corriente, si bien se produce a gran velocidad, también se desinfla muy deprisa. La
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formula funciono6 hasta 1977. Tan stibitamente como habia despertado el interés y la
identificacion del publico, las semejanzas y vinculos inicialmente detectados se

difuminan y desvanecen, hasta provocar su desaparicion.

Al igual que sus inicios, el fin de la Tercera Via vino dado por numerosos
condicionantes tanto externos como internos. La parte interna de estos condicionantes
la conforman los ultimos directores que Dibildos elegird para realizar sus peliculas.
Después de la innovacion de temas y maneras de hacer de los primeros films de la
Tercera Via, aquellos en los que Bodegas o Drove estaban al mando, retornan a Agata
Films directores como Pedro Lazaga, lo cual se transforma en un retroceso para la
formula. De hecho, las ultimas peliculas de la Tercera Via vuelven a recordar ciertos
pardmetros cinematograficos y formas de humor grueso de antafio. Por otra parte, desde
un punto de vista mas sociologico, la Tercera Via ya venia determinada por las
transformaciones de un pais que transitaba de la dictadura a la democracia. La formula
de Dibildos, igual que supo beneficiarse en un primer momento de los cambios sociales
fue victima de los cambios politicos (y sociales) en la segunda mitad de la década de
los afios setenta. La Tercera Via se constituy6 en el perfecto paradigma de la coyuntura
sociopolitico-cultural de aquellos afios de transicion. Las peliculas realizadas en estos
afios permanecian en medio de algo, entre el pasado que ya no estaba y el futuro que
tampoco habia llegado. En esta época se modificaron por completo los héabitos de
consumo cinematografico en Espafia. La consolidacion de la television como vehiculo
de uniformizacion del consumo cultural en la vida espafiola, también afecto6 a la Tercera
Via. Hablamos de periodo de oro en la historia de Television Espafiola, que consigue
elaborar programas de gran aceptacion publica, abiertos a nuevas realidades sociales.
Por si fuera poco, las politicas de comercializacion de las distribuidoras
norteamericanas se hacen cada vez mas agresivas, de modo que la brecha entre el cine

espafiol y el de Hollywood se acentua todavia mas.

- Podemos afirmar que en los productos de la Tercera Via de Dibildos existe esa
“dignidad” que a toda costa pretendia ser la “marca de fabrica”. Sin embargo, a este
tipo de cine se le acusaba de ser moderado desde una supuesta radicalidad, la cual acaba

siendo en ocasiones muy destructiva.
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Desde la fundacion de Agata Films en 1956, el productor se apoya en tramas que giran
alrededor del proceso de modernizacion o de las oportunidades que se abren para
mejorar las condiciones de vida en la sociedad espanola. Factores como la emergente
pujanza de las embrionarias clases medias o fenémenos como la progresiva
incorporacion de la mujer al trabajo o su mayor protagonismo en la vida social,
provocan interesantes cambios en el dibujo de los roles sociales representados en los
films de Dibildos. Sin embargo, este tipo de peliculas también incurren en
contradictorias. Al mismo tiempo que crean nuevos imaginarios, no dejan de estar en
linea con los intereses del régimen. Dibildos comprendié muy pronto las limitaciones
de su responsabilidad: el productor estaba dentro de una dindmica politica y
empresarial. En esta época, el devenir de las empresas se veia condicionado por su
capacidad de adaptacion, a veces camalednica, a unas medidas legislativas capaces de
dejar profundas improntas en la produccion. Visto hoy dia, el propio Dibildos parece

estar mucho maés en la realidad que algunos de sus detractores.

El punto de vista despectivo o como mucho condescendiente con el cual se ha mirado
a una corriente tan importante como fue Tercera Via desde ciertos sectores de la critica
cinematografica no se corresponde con la complejidad de la misma. El modelo de
produccion elegido corresponde a peliculas cargadas de cierta critica moderada,
dotadas a la vez de aquella pretendida calidad que tanto anhelaba Dibildos. En la
mayoria de los films de la Tercera Via, el productor usa la comedia como género para
eludir la censura a la hora criticar los acontecimientos que tenian lugar en Espana en
esos momentos, los cudles producian cierta inquietud social. Eso si, estas criticas, lejos
de intentar hacer un cine de denuncia, siempre fueron desde un punto de vista bastante
moderado. Esta moderacion serd una de las mayores criticas que se le hagan a la Tercera
Via, calificandose en ocasiones de realidades que siempre se quedaban a medio camino
de las propuestas que ellas mismas instauraban como arranque tematico y argumental.
Dibildos, apoyandose en su participacion directa en los guiones de las peliculas que
produce, configura un mensaje certeramente dirigido a afianzar la alianza con el sector
de capas medias al que representa, al mismo tiempo que consigue sortear los cortes en
el film por parte de los sectores més regresivos de la Administracion. La Tercera Via
implica en si misma que en sus films confluyan gran cantidad de tendencias e
inclinaciones de la época. Sirve como modelo de prosperidad y ascenso social para las

clases medias y bajas, y es una manera de describir esta fusion de opuestos que se daban
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cita en los ultimos afios del franquismo.

Como deciamos en la introduccidn, con nuestro trabajo creemos haber contribuido a
empezar a llenar de contenido el papel como productor de José Luis Dibildos. En
cuarenta afios de recorrido, y con 49 titulos a sus espaldas que ocupan por derecho
propio un lugar en la historia del cine nacional, sus peliculas conforman un indudable
patrimonio que ayuda a comprender la historia social de los espafioles. Nuestro trabajo
pretende esclarecer el papel que representd este tipo de cine en el proceso politico y
cultural acaecido en ese periodo que recorre el paso desde el régimen dictatorial del
franquismo a otro de libertades publicas. Si el periodo tardofranquista supuso el
comienzo de toda una serie de transformaciones que culminaron con la muerte de
Franco y el fin de la dictadura, desde el punto de vista cinematografico, la Tercera Via
es sin duda uno estos cambios. Sin embargo, como hemos adelantado anteriormente,
no podemos reducir la Tercera Via solo a las comedias producidas por Dibildos. En
muchas ocasiones, otras peliculas y productores adoptaron también la estrategia
comercial y el modelo de la Tercera Via, término que fue acufiado por Dibildos. Lejos
de ser esa “via muerta”, como en muchas ocasiones se dijo, fue el punto de partida de
un cine que se vino a realizar posteriormente. A partir de la Tercera Via se empezaron
a hacer peliculas en esta linea de interés, cuyos rasgos venian siendo similares,
utilizando todos los elementos que en el dia a dia preocupaban a los espaioles, haciendo
su comprension facil al espectador y utilizando ademas un lenguaje habitual capaz de
ganarse al publico de un modo mas directo. Un ejemplo de ello es la comedia de tipo
generacional y desenvuelta que surgié a finales de los setenta en nuestro pais y que fue

denominada como “comedia madrilena”.

La Tercera Via no termina con Dibildos, sino que otros muchos autores trataran de
aprovechar la aceptacion por parte del publico de la nueva corriente realizando nuevos
films dentro de la misma. Es el caso del cineasta José Luis Garci, anteriormente
guionista de films de la Tercera Via de Dibildos como Los nuevos espaiioles. Por otra
parte, también seria interesante rastrear los elementos que la Tercera Via deja en
movimientos cinematograficos inmediatamente posteriores como la mencionada
“comedia madrilefia”. Ambas son, por tanto, posibles lineas de investigacion que se
plantean de cara a futuros trabajos de investigacion, y que trataria de dilucidar en qué

medida la Tercera Via, ademas de abastecer a un sector de demanda de las clases medias
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espafiolas de los afios setenta con este tipo de cine popular, dio paso al hecho de que
otras producciones posteriores recogieron el testigo de estas peliculas de Dibildos

tratando de aprovechar el éxito de la formula.

Al igual que la Tercera Via de Dibildos, se observa como el tratamiento dado al resto
de la corriente es aun exiguo. En definitiva, el deseo que lleva patente toda nuestra
investigacion, asi como la proposicion de futuros trabajos relativos a la Tercera Via no
es otro que el de esclarecer cudl fue su lugar dentro de historia del cine espafiol, ademas

de otorgarle la posicion apropiada que sin duda merece.
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ANEXO 1: FICHAS DE
PELICULAS DE LA TERCERA
VIA
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ANEXO 1: Fichas de peliculas de la Tercera Via

Espaiiolas en Paris (Roberto Bodegas, 1971)

Produccién: Agata Films.

Productor ejecutivo: José Luis Dibildos.

Jefe de produccion: Serafin Garcia Trueba.

Argumento: José Luis Dibildos.

Guion: José Luis Dibildos, Roberto Bodegas, Antonio Mingote, Christian de Chalonge.
Colaboracion en la direccion: Christian de Chalonge, José Maria Palacios, Sinesio Isla.
Fotografia: Rafael Casenave, en color.

Segundo operador: Pedro Martin.

Montaje: Petra de Nieva.

Musica: Carmelo Bernaola.

Decorados: Ramiro Gémez.

Maquillaje: Carlos Paradela, Romana Gonzalez.

Sonido: José Maria San Mateo.

Intérpretes: Laura Valenzuela (Emilia), Ana Belén (Isabel), Maximo Valverde
(Manolo), Tina Sainz (Francisca), Elena Maria Tejeiro (Dioni), Emma Cohen
(Katy, sefora de Soto de la Cafiada), Simén Andreu (locutor), José Luis Lopez
Viézquez (Fernando), José Sacristan (Gonzalez), Teresa Rabal (Casilda), Pierre
Vernier, Frangoise Arnoul, Yelena Samarina, Gela Geisler, Antonio Pica, Tota

Alba, Porfiria Sanchis, Elsa Zabala.
Estudios: Roma.

Duracién: 90°.
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Estreno en Madrid: 26 de abril 1971 (Avenida).

Premios: C.E.C., a la mejor pelicula, mejor actriz protagonista (Laura Valenzuela) y
mejor actriz de reparto (Elena Maria Tejeiro); Segundo Premio del Sindicato

Nacional del Espectaculo.

Vida conyugal sana (Roberto Bodegas, 1973)
Produccién: Agata Films.

Director de Produccion: Antonio Martin.
Jefe de produccion: Juan Campos.

Guion: José Luis Dibildos, José Luis Garci.
Fotografia: Leopoldo Villasefior, en color.
Segundo operador: Salvador Gil.

Montaje: Petra de Nieva.

Musica: Carmelo Bernaola.

Decorados: Ramiro Gémez

Maquillaje: Romana Gonzalez.

Sonido: José Maria San Mateo.

Ayudante de direccion: Sinesio Isla.

Intérpretes: Ana Belén (Ana), Jos¢ Sacristan (Enrique), Teresa Gimpera (Marita),
Alfredo Mayo (don Alfonso), Antonio Ferrandis (doctor Cruz), Mari Carmen
Prendes (dona Casilda), Nadiuska (Nati), Maria Jos¢ Roman (Vicky), Amparo
Muiioz, Jos¢ Vivo (Gutiérrez), Laly Soldevila (dofia Nena), Tomas Blanco

(Zariquiegui), Claudia Gravy (Visi), Ramino Oliveros (Paco), Montserrat Julio,
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Angel Menéndez, Francisco Nieto, Beni Deus, Herminia Tejela, Myriam de

Maeztu.
Estudios: Roma.
Duracion: 85°.

Estreno en Madrid: 21 de febrero 1974 (Luchana, Richmond, Torre de Madrid).

Los nuevos espaiioles (Roberto Bodegas, 1974)
Produccién: Agata Films.

Jefe de produccion: Angel Maso.

Argumento y Guion: José Luis Dibildos, José¢ Luis Garci, Roberto Bodegas.
Fotografia: Manuel Rojas, en color.

Segundo operador: Salvador Gil.

Montaje: Petra de Nieva.

Musica: Carmelo Bernaola.

Decorados: Ramiro Gémez.

Maquillaje: Romana Gonzalez.

Sonido: Enrique Molinero.

Ayudante de direccion: Josecho San Mateo.

Intérpretes: José Sacristan (Pepe), Maria Luisa San José (Ana), Amparo Soler Leal
(Sagrario), Antonio Ferrandis (Luis), Manuel Zarzo (Teo), Maria Jos¢ Roman
(Aurora), Manuel Alexandre (Sinesio), Rafael Hernandez (Antoiito), Claudia
Gravy (Amanda), Maria Kosti (Julita), William Layton (Harry), Montserrat
Juli6 (Cari), Manuel Pereiro, Victoria Vera, Julian Navarro, Alberto Fernandez,

Elmer Modlin, Rafacl Navarro, Marisa Bel, José Luis Barcelo.
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Estudios: Cinearte.
Duracion: 86°.
Estreno en Madrid: 16 de diciembre de 1974 (Luchana, Richmond, Torre de Madrid).

Premios: C.E.C., al mejor actor de reparto (Antonio Ferrandis); Segundo premio del
Sindicato Nacional del Espectaculo a la mejor pelicula, al mejor actor principal

(Manuel Zarzo) y al mejor guion.

Tocata y fuga de Lolita (Antonio Drove, 1974)
Produccién: Agata Films.

Productor Ejecutivo: José Luis Dibildos.

Jefe de produccion: Angel Maso.

Argumento y Guion: José Luis Dibildos, Antonio Drove.
Fotografia: Manuel Rojas, en color.

Segundo operador: Salvador Gil.

Montaje: Petra de Nieva.

Musica: Carmelo Bernaola.

Decorados: Ramiro Gémez.

Maquillaje: Paloma Fernandez.

Sonido: Jests Jiménez.

Ayudante de direccion: Josecho San Mateo.

Intérpretes: Arturo Fernandez (Carlos), Pauline Challenor (Ana), Amparo Mufioz
(Lolita), Francisco Algora (Nicolai), Enriqueta Carballeira (Rosa), Laly
Soldevila (tia Merche), Manuel Alexandre (Antonio Azon), Albertp Fernandez
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(Ramiro), Germén Kraus (Joaquin), Maria Luisa Merlo (Olga), Rafael
Hernéndez, Montserrat Juli6, Blaki, Javier de Campos, Angel Menéndez, Beni

Deus, Goyo Lebrero, Fabian Conde, Rafael Castellon.
Estudios: Ballesteros.
Duracion: 88’.
Estreno en Madrid: 26 de septiembre de 1974 (Gran Via).

Premios: C.E.C., al mejor actor (Francisco Algora) y al director generacion.

Mi mujer es muy decente, dentro de lo que cabe (Antonio Drove, 1974)
Produccién: Agata Films.

Director de produccion: Antonio Martin.

Jefe de produccion: Julio Parra.

Argumento y Guion: Jos¢ Luis Dibildos, Manuel Summers, Chumy Chimez, José Luis

Garci.
Fotografia: Manuel Rojas, en color.
Segundo operador: Salvador Gil.
Montaje: Guillermo Maldonado.
Musica: Carmelo Bernaola.
Decorados: Ramiro Gémez.
Maquillaje: Romana Gonzalez.
Sonido: Jests Jiménez.

Ayudante de direccion: Josecho San Mateo.



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI
JOSE LUIS DIBILDOS: PRODUCTOR DE LA TERCERA VIA DEL CINE ESPANOL (1970-1977)
Lucia Varela Santiago

Intérpretes: Concha Velasco (Margarita), José Sacristan (Paulino), Maria Luisa San
José (Paloma), Antonio Ferrandis (Claudio), Mirta Miller (Veronica), Laly
Soldevila (Basilia), Guadalupe Mufoz Sampedro (dofia Amparo), Julidn
Navarro (Mateo), Barbara Rey (Cristina), Eva Le6n (Miriam), Alberto
Fernandez, Maria de las Ribas, Fernanda Hurtado de Mendoza, Maria Elena
Flores, Scott Miller, Javier de Campos, Luis Barbero, Pilar Gomez Ferrer, Juan

Cazalilla, Marta Velasco.
Estudios: Cinearte.
Duracion: 84°.

Estreno en Madrid: 19 de febrero de 1975 (Capitol).

La mujer es cosa de hombres (Jesus Yagiie, 1975)
Produccién: Agata Films.

Director de produccion: Antonio Martin.

Jefe de produccion: Julio Parra.

Argumento y Guion: Jos¢ Luis Dibildos, José Luis Garci, Jesus Yagiie.
Fotografia: Manuel Rojas, en color.

Segundo operador: Ramén Sempere.

Montaje: Petra de Nieva.

Musica: Carmelo Bernaola.

Decorados: Ramiro Gémez.

Maquillaje: Paloma Fernandez.

Sonido: Enrique Molinero, Jesus Jiménez.

Ayudante de direccion: Josecho San Mateo.
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Intérpretes: José Sacristan (Gonzalo), Maria Luisa San José (Ramona), Antonio
Ferrandis (Pepe), Rafael Herndndez (Rafa), Charo Soriano (Marina), Carmen
Maura (Manolita), Angel del Pozo (Enrique), Encarna Paso, Alberto Fernandez,
Francisco Cecilio, Fernando Marin, Luis Barbero, Angel Menéndez, Antonio

Cintado, Fernando Chinarro.
Estudios: Cinearte.
Duracion: 81°.

Estreno en Madrid: 26 de febrero de 1976 (Luchana, Richmond, Torre de Madrid).

Libertad provisional (Roberto Bodegas, 1976)

Produccién: Agata Films

Jefe de produccion: Angel Parrondo.
Argumento, Guion y Dialogos: Juan Mars¢.
Fotografia: Alejandro Ulloa, en color.
Segundo operador: Eduardo Noé.

Montaje: Guillermo S. Maldonado.
Musica: Patxi Andion.

Decorados: Elisa Ruiz.

Maquillaje: Julian Ruiz.

Sonido: Enrique Molinero.

Intérpretes: Concha Velasco (Alicia), Patxi Andion (Manolo), Montserrat Salvador
(madre de Miguel), Francisco Jarque (cliente), Concha Bardem (Julia), Carlos
Lucena (Pau), José Ballester (Pablo), Damian Barbani (Ximmi), Carmen Liafio

(Lola), Dolores Doucastella, Nuria Gili, Maria Reniu, Victor Guillén,
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Montserrat Fontova, Lourdes Barba, Maria Jesus Andany, Maria Fernanda Gil,

Javier Serrat, Francisco Alberola.
Estudios: Cinearte.
Duracién: 93°.
Estreno en Madrid: 20 de septiembre 1976 (Albéniz).

Premios: Perla del Cantdbrico, a la mejor pelicula hablada en castellano, del Festival

de San Sebastian de 1976.

Hasta que el matrimonio nos separe (Pedro Lazaga, 1976)
Produccién: Agata Films.

Productor: José Luis Dibildos.

Productor ejecutivo: Antonio Martin.
Director de produccion: Julio Peia.

Guion: José Luis Dibildos, Antonio Mingote.
Fotografia: Manuel Rojas, en color.

Segundo operador: Salvador Gil.

Montaje: Petra de Nieva.

Musica: Antonio Garcia Abril.

Decorados: Ramiro Gémez.

Maquillaje: Romana Gonzalez.

Sonido: Enrique Molinero.

Ayudante de direccion: Ignacio Acarregui.
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Intérpretes: José Sacristan (Miguel), Maria Luisa San José (Teresa), Roxanne Bach
(Ann), Cristina Galbé (Mariuca), Juan Luis Galiardo (Chus), Mari Carrillo
(dofia Maria), Emilio Gutiérrez Caba (Satur), Silvia Tortosa (Gloria), Antonio
Casas (Diego), Sandra Mozarovsky (Martina), Monica Randall (Piluca),
Manuel Alexandre, Helga Lin¢, Manuel Zarzo, Josele Roman, Joaquin Roa,
José Ruiz Lifante, Javier Loyola, Manuel Torremocha, William Layton, Luis

Ciges.
Duracion: 94°.
Estreno en Madrid: 14 de marzo de 1977 (Carlos III, Princesa).

Premios: C.E.C., al mejor actor de reparto (Antonio Ferrandis); Segundo premio del
Sindicato Nacional del Espectaculo a la mejor pelicula, al mejor actor principal

(Manuel Zarzo) y al mejor guion.
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