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INTRODUCCION

Después de haber presentado en la primera parte el marco tedrico para esta tesis, en esta segun-
da parte el objetivo es presentar el proceso de creacion personal y la obra de creacion artistica
que respaldan la hipdtesis de La praxis artistica como ritual de pagamento en la SNSM.

Esta parte de la tesis esta estructurada por tres capitulos. En algunos de ellos se gener6 una poli-
fonia en la narracion a dos voces, que se distinguirdn por la diferencia tipografica, en el cual las

experiencias personales se intercalan con las conceptuales, tedricas y bibliograficas.

El primer capitulo Las memorias del trabajo de campo en la SNSM est4 dividido en los cuatro
viajes que se realizaron a Colombia entre 2017 y 2020. En cada uno de ellos se resaltan los
principales acontecimientos y factores que marcaron las estancias y que fueron determinantes

para el proceso de creacion personal y la obra artistica.

Para el desarrollo del segundo capitulo Las claves del ritual de Pagamento en relacion a la
praxis artistica en la SNSM se retoman los conceptos expuestos en el apartado 5.4. El ritual de
pagamento y la praxis artistica en la Sierra Nevada de Santa Marta. Con base en ellos se iden-

tifican las claves del ritual de Pagamento y la forma como se entrelazan con la praxis artistica.

En el tercer capitulo Proceso de creacion personal — Obra artistica se presenta la obra titulada
Hilos de oro que estd compuesta por cinco obras realizadas entre 2017 y 2020 mediante foto-
grafias, perfomance, videos, pinturas, tejidos, fotograbados, dos libros de artista, un cuaderno

de viaje y un paisaje sonoro.

INTRODUCCION
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INTRODUCCION

Hilos de Oro:

1. Espacios de El Encanto (2017-2020)
La Sombra diluida (2017-2018)

La Comunidad (2017-2018)

Los hilos que nos unen (2018)
Canto al agua (2019-2020)

o N

Para poder reunir y apreciar en un solo lugar todas las obras artisticas se cred como parte de la

tesis una pagina web https://victoriacugeniagar.wixsite.com/hilosdeoro
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1. MEMORIAS DEL TRABAJO DE CAMPO EN LA SNSM

En este capitulo presento algunos apartes de las memorias y el trabajo etnografico realizado
durante los trabajos de campo en la SNSM. El objetivo primordial es resaltar en cada viaje los
principales acontecimientos y hechos que determinaron la estancia y que dieron origen a la obra
de creacion.

Las memorias de estos trabajos de campo no s6lo quedaron grabadas en la mente, fueron parte
de los procesos de creacion a través de las fotografias y los videos realizados durante la ex-
periencia. Quedaron también en los pequefios cuadernos de apuntes o de dibujos que realicé

durante las estancias y hacen parte del trabajo etnografico.

TRABAJOS DE CAMPO PARA LA TESIS DOCTORAL
VIAJES [ANO PRAXIS ACERCAMIENTO | EL CUERPO EL HILO EXPERIENCIA
VIAJE 12016 Artista cz'lmmante, Territorio Yo, con mis pies | El camino La iniciacion
Walking art
VIAJE 2 | 2017| /Artista como Comunidad | Yo, mi sombray Tét| Elrio El lugar sagrado
etnografa
VIAJE 3| 2018 Artlst'a como Comunidad Nosotros- manos | Eltejido [ Los hilos que nos unen
etnografa
Artista como , . . .
VIAJE 42019 , Pais Todos La vida El tejido de la vida
etnografa

Tabla 2. Trabajos de campo en la SNSM
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Para efectuar el trabajo de campo en la SNSM se realizaron cuatro viajes a Colombia desde
Barcelona, cada viaje tenia un objetivo predeterminado. Sin embargo, la forma como se desa-
rroll6 cada vivencia determind los giros de la investigacion. Inicialmente, el viaje 1 se realizd
con el objetivo de una aproximacion al territorio desde la mirada del artista caminante (walking
artist). Posteriormente, el viaje 2 se planted como continuacion de la practica del caminar con
la comunidad lo cual no fue posible y determind el giro de la investigacion hacia el “otro”- Yo,
mi sombra y t. En el viaje 3 la aproximacion desde el arte paso a ser la de El artista como et-
nografo (Foster, 1995). El viaje 4 fue una aproximacion a la realidad social y politica que estaba
viviendo el pais durante 2019 y comienzos del 2020.

1.1. Viaje 1 - La Iniciacion

En este apartado se presenta el primer viaje realizado a la SNSM realizado en el mes de enero de
2016. Para este periodo de la investigacion, la tesis estaba orientada hacia la creacion artistica
a partir de la experiencia de habitar el territorio como walking artist. El titulo de la tesis era E/
Walking art como ritual de Pagamento en la Sierra Nevada de Santa Marta, Colombia.

La metodologia con la cual se presenta esta primera memoria de trabajo de campo, es la que he
desarrollado para el Trabajo Final del Méaster de Creacion Artistica: realismos y entornos, de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona; titulado Didlogos con la Naturaleza,
dirigido por el Dr. Pep Mata. De acuerdo con esta metodologia, el proceso para la creacion
artistica mediante el walking art (Corvo, 2013) puede sintetizarse en tres fases consecutivas:
un antes de la caminata, un durante la caminata y un después de la caminata. Dentro de estas
fases, el artista vive todos los procesos tanto internos como externos de acercamiento al terri-

torio, asimilacion, conexion y creacion de la praxis artistica. Cada artista caminante a través de
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su vivencia tiene su forma personal de llevar a cabo las caminatas mediante la utilizacion de di-
ferentes pautas o métodos, que le permiten asegurar su integracion con el territorio, prepararse,
transitar, habitar hasta crear su obra ya sea IN VISU o IN SITU.

Para este primer viaje presento las dos primeras partes del proceso, el antes y el durante. El
después de la caminata se suma a la experiencia de las otras etnografias y al proceso de creacion

que en algunos casos se realizo IN VISU y otras IN SITU.

1.1.1. Antes del Camino

Preparar-se

El antes comprende todo lo que los artistas caminantes realizan previamente a la caminata. Las
caminatas se preparan con rigurosidad, esto implica preparar su cuerpo, definir los recorridos,
documentarse sobre el lugar por el que van a transitar, definir los tiempos de estancia, estar
atento a clima y a sus variaciones, a las sefiales del camino, a los ciclos de la naturaleza, a todo
aquello que garantice la supervivencia dentro de la experiencia. Preparar-se es definir el rumbo
y el destino. Saber por donde empezar y a donde llegar, tener un norte claro. En este tipo de ca-
minata puede ayudar a minimizar riesgos. Cuando se prepara la caminata se debe considerar si
hay guias o caminos definidos a seguir. Un factor bien importante para considerar es conseguir
la cartografia del territorio y la mayor cantidad de informacion sobre él. Documentarse bien,
estudiar el territorio, permite prever cualquier imprevisto y hacer una planeacion mas acertada.
Preparar-se significa planear las fases y el tiempo de duracion de la caminata, tener en cuenta
las diferentes altitudes por las que se va a cruzar, definir unas posibles pausas, las zonas de res-

guardo y de alimentacion. Preparar-se es, llevar el calzado y el vestuario adecuado, el equipaje
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con los implementos que puedan ser necesarios, controlar el peso de la mochila, la seleccion
minuciosa de los implementos necesarios, los cuales deben ser pocos, parte del placer es lite-

ralmente ir ligero de equipaje.

La preparacidén para este viaje empezd desde el segundo semestre de
2015 en Barcelona. Inicialmente hubo una fase de documentacidén biblio-
grafica, consultas a través de Internet y se establecidé una red de con-
tactos mediante los cineastas Diego Garcia, Pablo Mora Sergio Garcia
y el artista Performer Oscar Leone. El viaje se planed para llevarse

a cabo en enero de 2016.

El objetivo principal de este viaje era habitar el territorio de la
Linea Negra, sentir el territorio con mi cuerpo, aproximarme a las
comunidades y a las memorias de la antigua civilizacién Tayrona. Tam-
bién, tenia como objetivo recopilar informacidén bibliogréafica, visitar
los Museos Tayrona de Santa Marta y el Museo del Oro en Bogotéa; vi-
sitar el Instituto Colombiano de Antropologia e Historia en Bogotéa y
realizar trabajo etnogréafico entrevistando algunos contactos en Santa
Marta y Bogotd, entre ellos los antropdlogos Pablo Mora, Cesar Rozo,
Juana Camacho, el gedgrafo Fernando Salazar, el documentalista Wiwa
Rafael Mojica y los artistas Oscar Leone, Alvaro Moreno Hoffman y Fer-

nando Cruz.

También hubo una fase de preparacidén del equipaje, este viaje por ser
variado implicaba considerar diferentes climas. Pero la mayor atencidn
estuvo dada especialmente en la mochila, era importante tener todos

los implementos, céamaras, vestuario, calzado, proteccidédn contra los



mosquitos y que el peso de estos no sobrepasaran lo

que podia cargar.

Orientarse

El reconocimiento previo del territorio se realiza a través de la cartogra-
fia por el cual se va a llevar a cabo la caminata. Antes de salir a caminar
se debe estudiar minuciosamente, entender y comprender las diferentes
variables que tiene el territorio. Existe un espacio fisico real con unas
coordenadas y unas condicionantes especificas. Previamente al recorri-
do, el mapa se marca, se define sobre ¢l la ruta, se estudia paso a paso,
hay una experiencia previa e intangible del espacio a recorrer. También
antes y durante la caminata se puede tener en cuenta otros elementos
como los astros, las estaciones, los sonidos del agua, la direccion del

viento, todos pueden contribuir a la orientacion durante el recorrido.

El viaje empezbd6 desde el momento en que sali de Bar-
celona hacia Colombia en diciembre de 2015. La pre-
paracién de este periplo no fue solamente fisica sino
también mental. Las condiciones climdticas de esta
regién con las altas temperaturas del trdépico reque-
rian de un gran esfuerzo. E1l 2 de enero de 2016 viajé
desde Medellin hacia Santa Marta para realizar mi
primer trabajo de campo en el territorio de la Linea
Negra. El wviaje tuvo una duracidén de tres semanas,

durante este tiempo estuve en Santa Marta (8 dias),
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Mapa 8. Colombia, Sierra Nevada Santa Marta.
Fuente: Google Maps 2019
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Ciudad Perdida (5 dias) y posteriormente me desplacé
hasta Bogota (7 dias).

El primer viaje que realicé a la SNSM fue a Ciudad
perdida o Teyuna. Consideré que visitar el espacio
sagrado de la antigua civilizacidén Tayrona y de los
cuatro pueblos indigenas era la forma mas respetuosa
de acercarme a la montafia sagrada. Queria conocer los
vestigios de los origenes de las comunidades indige-
nas que habitan la SNSM.

El trayecto hasta Ciudad Perdida es uno de los pocos
corredores turisticos que tiene la SNSM. Para poder
subir a la Sierra es necesario tener autorizacién de
los indigenas o hacerlo a través de un operador tu-
ristico autorizado. Existen restricciones de ingreso
determinadas por los autogobiernos indigenas para
poder visitar los sitios arqueoldégicos o los pobla-
dos indigenas. Ademés, las circunstancias de orden
publico que ha vivido Colombia no dan la suficiente
garantia para salir a caminar al libre albedrio vy
muchisimo menos una mujer. En este caso, la recomen-
dacién que tuve por parte de Pablo Mora fue contactar
con Rafael Mojica y él a su vez me pondria en contac-
to con el Unico operador turistico indigena de Santa
Marta, Wiwa Tour.

Contraté los servicios de esta compafila por cinco
dias. Me parecidé que recorrer la Sierra guiada por
un indigena era lo mejor, esta es su casa, su terri-

torio. Preparé mi mochila de acuerdo con todas las
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Mapa 10. Mapa turistico de Wiwa Tour
(La ruta realizada estd marcada con el color amarillo)

recomendaciones de Wiwa Tour y de otros caminantes que ya habian rea-
lizado esta travesia. El recorrido estaba previamente determinado por
los guias. El punto de encuentro fue muy temprano en la mafiana en el
centro de Santa Marta, desde alli nos desplazamos 52 km en un vehiculo
4x4 durante una hora y media por la troncal del caribe hasta un lugar
llamado La Aguacatera; posteriormente tomamos una carretera de tierra
12km hasta un lugar llamado El Mamey o Machete Pelao, alli descendimos
del vehiculo y a partir de este lugar empezd la caminata.
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1.1.2. Durante el Camino

El recorrido, el camino

Durante el recorrido, caminando por el paisaje, por el campo abierto, en silencio, dejando atras
paso a paso la cotidianidad, los ruidos de la ciudad, los de la mente es posible aquietar los
pensamientos, escuchar el ambiente natural, el viento, los animales, el agua, la respiracion, las
pisadas y el corazoén. Caminar a la velocidad que el cuerpo lo permite, la de los pies. Sentir la
naturaleza, sorprenderse, maravillarse, emocionarse con ella, con cada forma, con la luz, con
los aromas, con las vibraciones del color y asi, entrar, paso a paso, con cada respiracion en otro
estado, un estado meditativo, en donde el cuerpo, la mente, y el espiritu, se fusionan con el
universo.

El Walking Art, se realiza para caminar y entrar en el paisaje y para que el paisaje entre en el
artista caminante. El Walking artist encuentra la inspiracion cuando llega a ese estado de inte-
gracion con el territorio, un estado apto para la creacion de la obra artistica, para alcanzarlo es
necesario haber caminado durante varios dias. Los recorridos pueden hacerse consecutivamen-
te, dia tras dia, o simplemente transitando frecuentemente un territorio determinado. La accion
continua o repetitiva permite habitar e interiorizar el territorio, sin embargo, ninguna experien-
cia serd igual a la otra, asi sea que se camine siempre por el mismo lugar. Cada artista caminante
tiene su propio método y ritmo para realizar sus caminatas. Para Corvo (2013) el Walking Art
se logra mediante la experiencia del caminar y durante las pausas que se hacen en el recorrido.
Las caminatas por el espacio natural se miden a través del cuerpo del caminante, por las horas,
los dias, las distancias entre dos puntos de un mapa, las millas o kilometros recorridos, los

astros, el sol, la luna o las estrellas, (Corvo, 2013). Los astros son para muchos artistas como
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Richard Long (1945), Hamish Fulton (1946), Gabriel Diaz (1968) y Pep Mata (1958) el gran
reloj que marca sus caminatas y que aparece como referente en sus obras. En el caso del artista
Gabriel Diaz, ha recorrido en varias ocasiones caminos sagrados, como la peregrinacion budista
al monte Kailash, la peregrinacion cristiana el Camino de Santiago, o Camino de las Estrellas,
como se le denominé durante la edad media, los peregrinos se guiaban en la noche siguiendo la

Via Lactea para llegar hasta Finisterre.

Como artista etndégrafa y caminante el gran reto de este primer viaje
fue aventurarme a descubrir la Sierra caminando. En esta ocasidén el
camino tenia la magia de seguirle los pasos a un indigena Wiwa descen-
diente de la civilizacidén Tayrona. El recorrido se realizd en compa-
fiia de catorce personas y el guia indigena, José Luis Nolavita Bola-
fio. El grupo estaba conformado por ocho jévenes turistas europeos que
visitaban a Colombia por primera vez; el resto del grupo éramos seis
colombianos, solo tres residian en Colombia, los otros residiamos en
Europa. La primera instruccidén que recibimos del guia antes de empezar
la caminata fue no salirnos del camino, el territorio tiene animales
salvajes que podian ser peligrosos.

El viaje estaba organizado para realizarse en jornadas entre 5 y 7
horas de caminata diaria, la duracién dependia del ritmo que llevara
el grupo. Los kildémetros hasta ciudad perdida eran 30, no son muchos
como recorrido, pero con la sinuosidad del territorio, la humedad y
el calor del trépico era adecuado no excederse en las jornadas. Esta-
ba establecido llegar a ciudad perdida el tercer dia, y los otros dos

dias finales fueron para regresar.
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Figuras 98, 99, 100. Camino a Ciudad perdida, SNSM, 2016
Fotografias de Fabiola Gonzalez y Victoria Eugenia Garcia Moreno

Empecé a caminar y poco a poco los ruidos de la ciudad, de la carrete-
ra se fueron gquedando atras, las conversaciones para socializar
con el grupo se fueron acallando y el paisaje con cada paso que daba
me fue atrapando. En las partes bajas del camino se podia observar las
devastaciones y la erosidédn causada por las talas de los bosques que se
hicieron en los afios 70 y 80 para los sembrados de los cultivos ilici-
tos (Marihuana y Coca) y la ganaderia. A medida que se iba ascendiendo

el paisaje y la vegetacidén se volvian més exuberantes.

Salir a caminar me permitidé sentir la Sierra con mi cuerpo, pisarlo,
olerlo, verlo, conectarme con el territorio. Sentia que era funda-
mental para el desarrollo de la tesis percibir una conexidén entre mi

cuerpo y el territorio de la Linea Negra.
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Figuras 101, 102, 103. Camino a Ciudad perdida, SNSM, 2016
Fotografias de Victoria Eugenia Garcia Moreno

El camino, aungque es en ascenso es variado. La exigencia fisica rapi-
damente requeria poner los cinco sentidos, la atencién y la presencia
en la caminata. Algunos trayectos estaban bien definidos y era facil
caminar, en algunas partes el camino se perdia entre las piedras y
los bosques selvaticos tropicales que cada vez eran mas frecuentes a

medida que nos alejédbamos de la carretera principal.
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Los pasos

Cuando se camina es importante estar atento al recorrido, estar presente en el camino significa
ser consciente del espacio, del cuerpo, de como se da cada pisada, tener cuidado con el tipo de
suelo por el que se transita, de las piedras, de no caerse, de no perderse, esto exige un grado de
concentracion y es necesario que todos los sentidos estén atentos y estimulados. A medida que
se avanza por el camino, la cadencia de los pasos se va acoplando y va adquiriendo su propio
ritmo ajustado a la capacidad fisica de cada uno. El caminante sabe la importancia con la que
debe hacerse cada pisada porque en ellas estard la seguridad y el éxito de la jornada.

En 2013 tuve la experiencia de caminar en el espacio natural del Parque El Garraf, cerca de
Barcelona, con el walking artist Pep Mata, con quien aprendi el paso del monje, del peregrino o
del nomada. Con este paso es posible llegar hasta la cima de la montafia lentamente y sin fatiga.
Este es un paso lento, pero sin pausa, sirve para armonizar el cuerpo con la respiracion. Se ca-
mina dando una pisada y en la proxima se apoya el cuerpo como si se fuera a detener en medio
de la marcha, pero no se detiene, solo se insintia una pequefia pausa para luego dar el siguiente
paso y asi hasta hacerlo ritmicamente con la respiracion. La intencion es descansar con cada
paso que se da. Este paso es utilizado por los escaladores de la alta montana.

Un factor bien importante durante el recorrido es lo que sucede con la mirada. Generalmente
se camina mirando el suelo y el frente, poniendo atencion en las pisadas siguiendo hacia donde
nos lleva el camino; la mirada va en busqueda de la continuidad del camino, llevando un sen-
tido vertical, este concepto se agudiza cuando se camina por la montafia, ya sea ascendiendo o

descendiendo.
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Figuras 104, 105, 106, 107, 108. Camino a Ciudad perdida, SNSM, 2016
Fotografias de Victoria Eugenia Garcia Moreno

Al mantener la mirada en al camino pude percibir como iban cambiando
los colores de la tierra, desde las tierras secas y arenosas de color
beige se iba pasando por las blancas y polvorosas de cal, después se
iban coloreando en una gama de ocres hasta llegar a las rojas y marro-
nes. Ciudad Perdida no estd ubicado en un lugar muy alto de la montafa,
solo son 1.197 msnm. Seguramente, al continuar ascendiendo la tierra
seguird cambiando de colores y se pasard de los marrones a los negros
y finalmente en las cumbres habrd una gama de grises de las rocas que
reciben el blanco de la nieve.

El camino puede pintarse como una linea sinuosa que baja desde la alta

montafia y va cambiando de colores hasta llegar al mar.
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Figuras 109, 110. Camino a Ciudad perdida, SNSM, 2016
Fotografias de Victoria Eugenia Garcia Moreno

Cuando desviaba la mirada de la atencidén al suelo, se abria hacia el
horizonte, al paisaje. En unos casos se ve el paso del ser humano,
en otros aun pareciera estar virgen e impenetrable. Entre ascensos y
descensos el camino iba pasando entre bosques y claros.

La vegetacidén al igual que la tierra también iba variando, cada vez era
mas frondosa y boscosa. La gama de verdes se acentuaba o menguaba de
acuerdo a la intensidad de la luz. La niebla iba y venia acercandose

y alejandose de la montafia.La Sierra se abre y se cierra.
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Figuras 111, 112, 113, 114, 115. Cruzando el rio Buritaca, SNSM, 2016
Fotografias de Victoria Eugenia Garcia Moreno

A lo largo del camino el rio Buritaca se cruza varias veces. Cada paso
del rio se hace de forma diferente, esto hace parte de la experiencia
del camino. Se cruza a través de puentes colgantes, saltando de pie-
dra en piedra y cuando no existe otra opcidén es necesario quitarse los
zapatos y cruzarlo metiéndose al agua.

Como se presentd en la primera parte de la tesis, para los indigenas
los rios son las venas que bajan desde las cumbres nevadas hasta

el mar nutriendo la tierra. Pareciera que en cada cruce de las venas

el corazén del mundo contara algin secreto.
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El silencio

El paisaje no esta conformado unicamente por lo que el hombre ve,

sino también por lo que el hombre oye.

Le Breton (2011:54)

Caminar en silencio es necesario para lograr dejar atras los ruidos externos e internos con los
que se inicia la caminata. Caminar en silencio permite escuchar el espacio que nos rodea. En
silencio se aquieta la mente y es posible escuchar el cuerpo, los pasos y la respiracion. El silen-
cio acompanado del acto de la respiracion consciente es fundamental para entrar en un estado
meditativo, el cual es apto para la creacion. Para Le Breton (2011), el silencio permite una
suspension en el tiempo por la cual el hombre encuentra una puerta hacia la paz, el sentido y la
fuerza interior. El silencio permite escuchar los ritmos y las variaciones de la naturaleza. Los
sonidos son diferentes cuando se camina en la mafnana, al medio dia, en la tarde o en la noche.
Los sonidos de los animales, el agua del rio, el viento, las texturas del suelo que pisamos, tam-
bién nos sirven de guias en medio del paisaje. Cuando se estd atento se agudiza el oido y es
posible escuchar hasta como crece la hierba y cuando se desprenden las hojas de los arboles.
En silencio, en medio del espacio natural se abre una nueva dimension, no solo exterior sino
también hacia un mundo interior, mas perceptivo, mas sensible, mas meditativo. Escuchamos la
naturaleza exterior y la interior, las memorias, los recuerdos, los suefos, los pensamientos que
vienen y se van. Muchos artistas caminantes, realizan sus travesias solos, sin embargo, mas que
la soledad o el compartir la caminata con otros es la importancia de interiorizar la experiencia y

esto solo se logra mediante el silencio. También, algunos artistas ademas del silencio utilizan el
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concepto del mantra o la repeticion para lograr el estado meditativo durante la caminata. Este
es el caso del artista inglés Hamish Fulton (1946) quien para entrar en contacto con el entorno
cuenta mientras camina. Fulton cuenta las palabras, los pasos, los dias, las piedras, su nimero

predilecto es el siete, que corresponde al mes de su nacimiento.

Cuando se camina por la selva el silencio solo puede interpretarse
como la ausencia de la voz humana. Pero es precisamente esta ausencia
la que permite que se escuchen los miles de sonidos gque nos rodean.
Eramos un grupo de caminantes heterogéneo y no todos hablédbamos el
mismo idioma, esto facilitd el poder caminar varias horas en silencio.
Cuando caminaba solo creaba sonidos al pisar sobre las hojas secas,
los pequefios charcos o cuando la respiracidédn se me agitaba por los
ascensos o el calor.

Me gusta quedarme de Ultima cuando camino con un grupo, esto me permite
alejarme del ruido, concentrarme en el camino, sentir el espacio, en-
trar en contacto con el territorio y tomar las fotos con tranquilidad.
Varias veces encontré al guia sentado poporeando mientras me esperaba.
En ocasiones la gran variedad de sonidos resultaba aturdidora. Sola-
mente quienes viven alli son capaces de reconocer tantos sonidos de
aves y de diferentes animales en medio de un gran concierto'. Los misi-
cos entran y salen permanentemente, unos en la mafiana, otros al medio
dia, al atardecer y otros en las noches que el oido se agudiza y es
cuando se escuchan més fuerte por la ausencia de la luz.

El rio Buritaca acompafia el recorrido dejandose ver y en ocasiones
s6lo se hacia presente con el sonido del agua, no se veila, se podia

escuchar el caudal y las pequeflas cascadas.

1 Enel capitulo 6.2 se presentd como para los indigenas Wiwas los cantos de los pdjaros estan llenos de mensajes.

321



1. MEMORIAS DEL TRABAJO DE CAMPO EN LA SNSM

322

- = 3 - L

Figura 116. El rio Buritaca, SNSM, 2016
Fotografias de Victoria Eugenia Garcia Moreno

Caminar en silencio permitia que miles de pensamientos desfilaran por
mi mente, entre ellos una pregunta que me acompafidé en diversos momentos
de la experiencia, ¢Por qué estoy aqui? También me inquietaba la apro-
ximacién a las comunidades. Queria saber si me permitirian realizar
mi trabajo y aunque este no era el objetivo de este primer viaje, si
era la primera aproximacién a ellos. Mi condicidén de mujer occidental
sacaba a relucir una serie de miedos que afortunadamente el paisaje me
traia de vuelta a estar presente en el camino, al igual gque lo hacia

mi cuerpo acalorado y cansado con el peso de la mochila.
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La Respiracion

Los dias en que se camina despacio son muy largos: te hacen vivir mds tiempo,
porque te has permitido respirar, has dejado que se haga mds profunda cada hora,

cada minuto, cada segundo.
Gros (2014. 45)

Hacer consciente el acto de la respiracion permite disfrutar mas de la caminata. Con una buena
respiracion se puede disminuir la fatiga durante las jornadas, calmar los dolores fisicos y los del
alma, dejar atras las preocupaciones y vivir el inico momento, el presente. Respirar es la accion
basica para vivir. La respiracion es la clave, es la puerta de entrada hacia el camino interior.
Es importante respirar suave, lenta, tranquilamente, al ritmo que el cuerpo lo permite. Respirar
como un acto de meditacion. Sentir el aire que entra y el que sale, acompasar la respiracion con
las pisadas. El aprender a controlar la respiracion, permite vivir la experiencia de caminar tran-
quilamente, sin forzar el cuerpo. Para los budistas, ser conscientes de la respiracion y aprender a
respirar de manera uniforme, ligera y fluida es fundamental. Aprender a controlar la respiracion,
permite controlar la mente y el cuerpo. La respiracion para el artista caminante es fundamental

para armonizar el cuerpo, la mente y el espiritu con la naturaleza.

De acuerdo con la cosmogonia de los pueblos indigenas como se presentd
en el capitulo 5, respirar es un ritual de Pagamento. Durante la ca-
minata hacerse consciente de la respiracién permite llegar a estados

meditativos.
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La pausa

La pausa en el camino es tan importante como avanzar. Se hacen pausas
cortas, pausas largas, pausas para tomar aliento, para mirar el paisaje,
para alimentarse, para descansar, para crear ya sea desde un mojon has-
ta la obra de creacion IN SITU. Mientras se realiza la pausa, la mirada
cambia, ya no es la mirada que va hacia el piso, sino una mirada que
va en busqueda del horizonte, una mirada satisfecha por lo que deja
atras, y con la expectativa por lo que viene mas adelante, en ese ins-
tante la mirada se conjuga con la respiracion profunda que entra como
un aliento. Cuando se realizan pausas largas pareciera necesario recibir
un abrazo de la tierra, de las piedras, apoyarse o recostarse sobre ellas,
descansar, cerrar los ojos y permitir que toda la experiencia se quede
adentro. Podria compararse la pausa con una linea horizontal que posa
sobre el territorio.

Durante la pausa algunos artistas caminantes como Richard Long, Chris
Drury, Andy Goldsworthy, realizan un mojén o marca sobre el territorio
que queda alli como una huella de su paso. Algunos de estos mojones
son parte de su obra, o solo son para resaltar algo que los emocion6 en

aquel lugar y asi dejar testimonio de alguna intervencion que realizaron.
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Los Mojones, son Talismanes de tiempo y lugar, souvenirs, hechos sim-
plemente en un lugar de la acampada o hechos en una fecha posterior
como acto de Recordar. Un palo es un bosque, una piedra es una mon-
taria. (...) Los Mojones en muchos lugares remotos se refieren a tiempo

v espacio. (Drury en Corvo, 2013:170).

Drury realiza dos tipos de Mojones dependiendo de lo larga que sea la
pausa. En las pausas cortas, realiza Mojones de Piedra como simbolo
del acontecimiento del momento, estos los hace y luego antes de con-
tinuar la marcha los desmonta. Para las pausas largas hace mojones de
Fuego, los crea cerca del agua o la nieve, contraponiendo el agua con
la nieve, estos también al partir son destruidos. Los Mojones no son
para Drury una escultura, sino algo atemporal que capta nuestra aten-
cion. (Ibid.: 171). En el caso de Hamish Fulton, quien al pasar por un
territorio no quiere dejar huella alguna en el paisaje, los Mojones y los
Hitos pueden verse en su obra cuando fotografia algunos de ellos que

corresponden a marcas sagradas.

Figuras 117, 118, 119, 120. Camino a Ciudad Perdida,
Campamento Wiwa, SNSM, 2016
Fotografias de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Ciudad Perdida, Teyuna y el Pagamento

Los itinerarios se cumplieron y el tercer dia llegamos a Ciudad Perdi-
da o Teyuna. Ese dia, como todos los anteriores, salimos muy temprano
a caminar antes de que el sol empezara a calentar. El trayecto estaba
planteado para subir y regresar al campamento el mismo dia. No esté
permitido dormir en Ciudad Perdida, alli sbélo permanece un escuadrodn

del ejército de alta montafia, un Mamo Kogui y su familia.

Después del Gltimo cruce del rio, que se hizo quitédndose los zapatos,
empieza el camino de ascenso hacia Ciudad perdida. El acceso se hace
subiendo por una antigua escalinata de piedra en medio de un bosque
tropical, son 1264 escalinatas que conducen a las terrazas de Piedra
de la antigua ciudad Tayrona. Subimos uno detras del otro, en fila, las
huellas de las piedras no tienen de ancho mas de 1.00 m.

Cuando terminamos de subir los escalones, antes de entrar a las terra-
zas, el guia se detuvo, se aisld del grupo, sacd sSu poporo y se sentd
sobre una piedra a poporear. Nos pididé que lo esperdaramos un momento;
luego le preguntamos por qué habia hecho esa pausa y nos dijo que es-
taba organizando sus pensamientos, estaba haciendo el ritual de Paga-
mento y pedia permiso a los Padres y Madres espirituales que habitan
ese lugar para poder entrar.

Ese fue mi primer contacto con el ritual de Pagamento y aunque los que
realizan la entrega son los Mamos, como lo vimos en la primera parte
de la tesis, cada indigena sabe que pagar es parte de su proceso de

vida cotidiano.



L

o ..: ,r 3"'1‘:

Figura 121. Escalinatas a Ciudad Perdida, SNSM, 2016
Fotografias de Victoria Eugenia Garcia Moreno




Figura 124. Terrazas de Ciudad Perdida, SNSM, 2016
Fotografias de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Avanzamos hacia las terrazas de piedra y el paisaje se abre al lle-
gar. Aunque lo habia visto muchas veces en fotos, videos, televisién
no es lo mismo que estar alli. Me impactd por su sencillez, pero a la
vez como arquitecta, pude sentir la magia del dominio del espacio a
través de las terrazas. El espacio es un claro en medio de la selva,
las montafias que lo rodean estéan cubiertas de vegetacién, se dice que
existen muchas terrazas qgque aln no se han descubierto. Permanecimos
un rato haciendo las fotos de rigor y escuchando las explicaciones de
José Luis. Como la mayoria de los turistas que visitan Ciudad perdida
son extranjeros, el guia presentd este territorio no como de Colombia
sino como de los indigenas, para mi tuvo una doble resonancia, si es
de ellos y estoy dentro de la Linea Negra, pero yo soy colombiana y

también lo he sentido como parte de mi pais.

Quise estar en silencio, sentir un poco més el lugar, pero era dificil
con tanto ruido y tanta gente; simultédneamente estédn llegando grupos

de turistas que vienen y van.

Me conmovid ver la bandera de Colombia ondedndose a lo alto de la mon-
tafia, estaba destefiida y un poco deshilachada como mi pails por tan-
ta violencia. El escuadrdén tiene un pequefio campamento con sbélo unos
cuantos soldados, su presencia me alejé de imaginar lo que este lugar
pudo haber sido durante los Tayronas, me regresd al presente al ver el

ejercito custodiando.

José Luis como indigena siempre debe subir a saludar al Mamo, se ade-
lanté del grupo y después nos llamd para que nosotros nos acercara-

mos. La casa del Mamo estd ubicada en la parte alta de las terrazas,
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algunos subimos hasta alli con el fin de saludar al
Mamo Kogui Arnaldo. Parte del atractivo turistico
es ver desde fuera su casa y quien quiere puede ha-
blarle y le da algo de dinero; el Mamo a cambio le
coloca a la persona una aseguranza. También esta
era la primera vez que estaba cerca de un Mamo, mi
interés era diferente al del grupo, ellos estaban
de paso y para mi apenas empezaba mi acercamiento
a la SNSM y a las comunidades. Aproveché la oca-
sién para contarle mi interés y pedirle la auto-
rizacidén para trabajar en el territorio. E1 Mamo
asinti6é, me colocd la aseguranza y yo baje de alli

como si hubiera recibido la bendicién para hacerlo.

Figura 122. Terrazas de Ciudad Perdida, SNSM, 2016
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

Figura 123. José Luis explicando los mapas grabados
en la piedra, SNSM, 2016
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

Figura 124. El Mamo Arnaldo y Vicky en Ciudad Perdida, SNSM, 2016
Fotografia de Fabiola Gonzdlez

Figura 125. Ofrenda de ritual de Pagamento en Ciudad Perdida, SNSM, 2016
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

Figura 126.Ciudad Perdida, SNSM, 2016
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

Figura 127. José Luis y Vicky Ciudad Perdida, SNSM, 2016
Fotografia de Fabiola Gonzalez
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Figuras 128, 129. Terrazas de Ciudad Perdida, SNSM, 2016
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

Figura 130. Escaleras a Ciudad Perdida, SNSM, 2016
Fotografia de Alberto Mouthon
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Bogota

El viaje a Bogotéd tenia el objetivo de cumplir con una serie de en-
trevistas y visitas a Museos. Fueron siete dias en que logré hacer lo
que pude, porque al llegar a la ciudad me enfermé. Si, mi cuerpo se
resintié con la experiencia. Tuve que ir a urgencias a una clinica y
estuve unos dias con fiebre y en cama.

Una de las ultimas entrevistas que realicé fue a Pablo Mora, cuando le
conté mi experiencia en la Sierra y le dije que habia llegado enferma,
me dijo: esa fue tu INICIACION a la Sierra Nevada de Santa Marta.

Barcelona

Regresé a Barcelona a finales de enero de 2016. El objetivo se habia
logrado, el acercamiento al territorio, las entrevistas, las visitas
a los museos. Habia llegado con la informacidén suficiente para el si-
guiente paso, ahora habia que centrar la investigacidén y concentrarme

en un territorio y en una comunidad.

Fueron claves para la decisién de con cual comunidad trabajar las en-
trevistas que tuve con Pablo Mora y con Rafael Mojica. Ambos me reco-
mendaron ver las peliculas y documentales realizados por los colecti-
vos indigenas. El documental Ushui (2013) fue la pieza que hacia falta,
la primera vez que lo vi me conmovi muchisimo, la forma como las Sagas
compartian sus ensefianzas a través del canto me abrieron el camino y
crearon el primer lazo con la comunidad Wiwa y el territorio de la

cuenca del rio Guachaca.



VIAJE 1- 2016

LA MONTANA SAGRADA
MIS PIES
EL. RIO, EL CAMINO

EL ASCENSO

EL PERMISO

La enfermedad

LA INICIACION
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1.2. Viaje2-Tuy yo
El acercamiento a la Comunidad

El objetivo en este apartado es presentar la forma como se dio el acercamiento a la comunidad
y cudles fueron los principales hechos que marcaron la experiencia del trabajo de campo y crea-
ron las bases para la praxis artistica. Esta estancia se realizo entre enero y febrero de 2017, en
el poblado Wiwa de Gotsezhi y dentro de este periodo se dieron varios viajes a la comunidad.
Para estas memorias del segundo viaje he utilizado inicialmente la misma metodologia del viaje
anterior enfocada en un antes y un durante. Los procesos de preparacion y orientacion solo se
presentan para el primero de los viajes y son equivalentes para los siguientes. Ademas de la
metodologia a cada una de las estancias que se realizaron les he dado un nombre, este surgi6
de acuerdo a la experiencia del trabajo de campo.

El objetivo principal de este viaje era habitar durante un tiempo con la comunidad indigena
Wiwa de Gotsezhi. Mediante este trabajo de campo se buscaba tener un acercamiento a la
comunidad que permitiera realizar etnografias, realizar caminatas con los indigenas para pre-
senciar los rituales de pagamento; También, era importante para conseguir nuevas bibliografias
y documentacion asociada a la comunidad con los mismos indigenas, antrop6logos y corpora-
ciones que trabajan con la SNSM.

Para el desarrollo de la investigacion este trabajo de campo fue determinante, porque a partir
de esta experiencia se dio la transicion de la orientacion de la tesis desde el walking artist hacia
el artista como etndgrafo. Las limitaciones puestas por la comunidad definieron el marco de
accion en el que se realizo la estancia y determinaron la transicion y el giro de la investigacion

hacia el encuentro con el otro.
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La Preparacion

La preparacién de este viaje empezd desde el segundo semestre de 2016.
Con la colaboracidén de Rafael Mojica consegui la autorizacidn de las
autoridades indigenas para realizar la estancia en Gotsezhi (El1 Encan-
to) . Rafael me puso en contacto con su hermano Gregorio Mojica, quien
es maestro en el colegio del poblado y quien seria mi contacto para

poder habitar en la comunidad.

Viajé desde Barcelona a Colombia a finales de diciembre de 2016. La du-
racién fue de 28 dias, 23 en el territorio de la linea Negra y 5 dias
en Bogotd para concertar mds entrevistas antes de regresar a Barcelona
el 25 de Febrero.

Viajé a Santa Marta el 23 de enero de 2017, estaba definido con Gregorio
que el Lunes 25 estaria subiendo para Gotsezhi. Gregorio me dio todas
las instrucciones para el viaje a la Sierra, las cosas que debia llevar
y como llegar hasta Gotsezhi. El estaria en el poblado esperandome. Me
recomendd llevarle de regalo a los Mamos telas blancas, cuarzos y cha-
quiras para los collares que hacen las mujeres. Me ofrecid su casa en
el poblado para quedarme durante el trabajo de campo. Yo debia llevar

mi hamaca, mis alimentos y el agua para beber.

Durante el tiempo que estuve en el territorio de la Linea Negra tuve
como base a la ciudad de Santa Marta. Habia programado con Gregorio
tener estancias semanales, realicé cuatro viajes a Gotsezhi (SNSM)y uno
a la regidén del Rio Don Diego. La primera estancia fue acordada y se

definié de acuerdo al periodo de vacaciones e inicio del curso escolar



1. MEMORIAS DEL TRABAJO DE CAMPO EN LA SNSM

de los nifios. En Colombia en la mayoria de los colegios el calendario
escolar se inicia a mediados de enero y va hasta finales de noviembre;
Gotsezhi es un poblado indigena que gira entorno de la escuela, estas
fechas eran claves porque seria el momento en que los indigenas re-
gresaban al poblado después de las vacaciones. Es usual que cuando se
termina el colegio muchos indigenas se desplazan por la Sierra para

visitar sus familias o ir a otros poblados.

El dia anterior al primer viaje me reuni con el artista Oscar Leo-
ne, era la primera vez que nos encontrabamos en persona. Oscar con su
entusiasmo ha sido un gran motor para avanzar con la investigacidn.
Recuerdo que ese dia me dijo unas palabras que siempre estuvieron en

mi cabeza:

Vicky, ve a cantarle a ese lugar,
cantale al rio,

cantale a la montaia,

ve cantando.

Oscar Leone, 2017
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Figura 131. Lista para la Sierra, Santa Marta, 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Viaje 1.. Ir y Volver

Preparé muy bien mi equipaje, la cémara y la gra-
badora de voz eran fundamentales. El teléfono moéovil
no serviria de mucho, pues alli no hay sefial y tam-
poco energia eléctrica, asi que la carga habia que
cuidarla para el camino de ida y el de regreso. Me
aprovisioné de baterias extra para la céamara, carga-
dores de pilas, linterna, cuaderno para escribir vy
para dibujar. En cuanto a la preparacidén mental debo
confesar que al mismo tiempo que estaba con mucha
curiosidad y alegria tenia incertidumbre y un poco de
miedo sobre la estancia. El hecho de irme alli sola
me asustaba un poco, no sabia cémo me recibirian,
si iba a poder realizar mi trabajo, asi mismo tenia
un poco de temor sobre cémo me sentiria en medio de

ellos y su forma de vida.

Mapa 11. Santa Marta — Guachaca, Magdalena, Colombia.
Fuente: Google Earth 2020

Mapa 12. Santa Marta Gotsezhi,
Sierra Nevada Santa Marta, Colombia.
Fuente: Google Earth 2020
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El camino

La mayor parte de los pasajeros que iban en el bus
que tomé hacia Guachaca eran turistas extranjeros que
venian a visitar el Parque Nacional Natural Tayrona y
a Palomino. El recorrido fue aproximadamente de una
hora y media, son tan sdélo 50km pero el bus iba ha-
ciendo muchas paradas en la via. Era la segunda vez
que transitaba por la troncal del Caribe. Pero, ahora
era diferente, estaba més atenta al camino, no te-
nia guia, ni nadie que me dijera donde debia bajarme
del bus. A medida que nos alejabamos de la ciudad la
vegetacidén era més exuberante, queria captar todo,
las seflales, las paradas, el paisaje. Todo alimen-
taba la investigacidén y era material para el proceso

creativo.

Cuando llegué al sitio donde Gregorio me habia in-
dicado que debia bajarme estaba un mototaxista es-
perandome, era una persona recomendada por él y yo
lo habia contactado previamente. En ese lugar, ha-
bitualmente, hay un grupo de jdévenes con sus motos
que estan autorizados para subir hasta los poblados
indigenas.

Acomodamos el equipaje entre ambos y me subi a la
moto. El recorrido era aproximadamente de 35 minu-
tos. Dejamos la carretera de asfalto para empezar a

subir por una carretera de tierra, a medida que iba-
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Figura 132. Bus entre Santa Marta y Guachaca, 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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mos avanzando la via estaba en mads mal estado. Esta es una carrete-
ra que llega solamente hasta Gotsezhi y por su dificultad solo pueden
transitar motos o vehiculos 4x4. El camino es variado con ascensos y
descensos, al igual que el camino hacia Ciudad Perdida. Al inicio hay
algunas casas de colonos pero después se van quedando atrds y solamen-
te hasta llegar a un sitio llamado la Pefla vuelve a aparecer rastro
humano. Alli estd una pequefla caseta de madera que sirve como reten
indigena para controlar el paso por el camino. El motociclista se de-
tuvo y saluddé a la chica indigena, él le dijo que de regreso le paga-
ria. No es cuestidén de pagar solamente, se necesita estar autorizado
para poder pasar.

Continuamos el camino, el rio Guachaca se veila desde lejos, pero en
esta via no se cruza. El camino estaba précticamente solitario, a ve-
ces nos encontrabamos algin indigena que iba caminando en una u otra
direccién. Cuando llegamos a la parte més alta del camino le pedi que
se detuviera para tomar unas fotos, pero lo que yo no sabia era que él
también iba a detenerse en ese lugar para decirme que el descenso era
tan complicado gque yo debia bajarme de la moto y hacer ese trayecto
caminando, él me esperaria en la parte de abajo.

En cada curva, ascenso o descenso esperaba ver a Gotsezhi, tenia an-
siedad por llegar, de pronto en una bajada empezd a desacelerar la
moto y comencé a ver los techos de la escuela. Como el motociclista
sabia que yo iba para la casa de Gregorio me llevd directamente hasta
la puerta de su casa. Cuando llegamos Gregorio salid a recibirme, era
la primera vez que nos velamos en persona. Después de saludarme me
dijo gue no habia casi nadie en el poblado, que las familias no habian
regresado aun de las vacaciones y que él ya se iba a regresar a Santa

Marta.
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Este viaje me permitid ubicarme geograficamente en el
territorio, conocer el camino de ida y vuelta con to-
dos los trasbordos; Gotsezhi ya era real en mi mente
y podia visualizar el poblado tal cual era, asi mismo
la casa en donde estaria. Mi formacidén como arquitec-
ta ademds de artista hace que para mi sea importante
ubicarme en el espacio y su habitabilidad.

Regresé a Santa Marta para aprovechar la semana ha-
ciendo etnografias. Este fue un tiempo para entender
que Santa Marta también estd dentro de la Linea Ne-
gra, tiene sitios de pagamento y aunque hace parte
de un territorio sagrado la ciudad se vive desde la

cultura occidental.

La estadia en la ciudad me dio la oportunidad de rea-
lizar varias entrevistas, siendo las méas claves la
con Julio Barragdn y la con el artista Oscar Leone
Moyano, con el que habia hablado muchas veces por
via internet. También visité la Fundacidén ProSierra
Nevada de Santa Marta y entrevisté al director de
ese momento Lucas Echeverri. Al final de la semana
visité a Gregorio en su casa de la ciudad, alli nos
entrevistamos el uno al otro y acordamos todos los

detalles para la semana siguiente.

Figura 133. Carretera entre Guachaca y Gotsezhi, 2017
Figura 134. Gotsezhi, 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Viaje 2.. ;Usted cuéando se va?

La preparacién del equipaje y el proceso del viaje se realizd de la
misma manera que el viaje anterior. Yo me sentia més tranquila, vya
conocia el camino y sabia a donde iba a llegar.

El ascenso en la moto se realizd sin ninglin contratiempo. La gran di-
ferencia de este trayecto estuvo cuando ibamos llegando a Gotsezhi,
empecé a escuchar las voces de los nifios, esta vez el poblado estaba
habitado, eso me dio mucha alegria.

A la entrada del pueblo, en el costado derecho esta la Loma, alli es-
taban sentados varios indigenas y Mamos poporeando. Todos miraron la
moto con la curiosidad, preguntédndose quién es esa mujer que viene
ahi.

Me bajé frente a la casa de Gregorio, él se acercd a saludarme y a
darme la bienvenida; asimismo, me dio la noticia gue en una hora se
iba a regresar a Santa Marta, le habian avisado que tenia que viajar a
Bogotd. Me dijo que yo podia gquedarme en su casa y que nos veriamos la
préxima semana. Gregorio me presentd a Martin, otro maestro indigena,
él era la persona que iba a colaborarme durante la estancia; también
me dijo que no habia ningun problema porque los Mamos ya sabian de mi
estancia y lo que yo iba a hacer alli. Gregorio me pidié que fuera
prudente y cuidadosa con el acercamiento a las personas, que no podia
tomarle fotos a la gente, ni filmar, también me dijo que el Mamo Jacinto

me recibiria el dia siguiente.

Cuando Gregorio se fue confieso que senti un poco de temor de estar alli
sola sin conocer a nadie. Pasé el resto del dia hablando con los otros

profesores del colegio, la mitad de la plantilla son occidentales.
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Ellos viven alli de lunes a Viernes. Sus habitaciones
y su cocina son el Unico lugar del poblado que tiene

luz eléctrica.

Al final de la tarde, cuando regresé a la casa de
Gregorio, un joven vecino, un chico de 19 afios, se
acercd y estuvimos hablando un rato, me impactd mucho

su saludo: (Usted cuando se va-?

ELCENCANTO

La casa

La casa de Gregorio estd ubicada un poco retirada del
centro del poblado, a unos 200 m aproximadamente. Los
unicos vecinos estdn a unos 30 metros, son dos casas
que pertenecen a la familia de sus suegros. Sobre el

costado izgquierdo de la casa, pasa el rio El Encanto.

La casa que habité en Gotsezhi es diferente a la
mayoria de las casas del poblado por su forma rec-
tangular y por tener tejas de Zinc; al igual que las
otras casas tiene las paredes hechas con barro y el
piso de tierra. Es un rectédngulo de 8m x 4m con dos

espacios interiores, uno para la pareja y otro, un
Mapa 13. Gotsezhi, Colombia, Sierra Nevada Santa Marta
Fuente: Google Maps 2019

Figura 135. La Casa de Gregorio, Gotsezhi, 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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poco mads grande, con una cama para los nifios, unas
sillas y una mesa. Colgué mi hamaca en la mitad del
espacio de los nifios y como no se debe dejar nada
sobre el suelo, porque los animales pueden meterse
dentro de las cosas, puse todo mi equipaje sobre una
silla y la mesa.

No soy una experta para dormir en hamaca, aunque co-
nozco la técnica, no dormi bien y mi cuerpo se re-
sintié. Las noches, para mi, fueron largas por la
ausencia de luz eléctrica, a las 6:30pm ya se ha
oscurecido. Las personas acostumbran irse a dormir
muy temprano, a las 9:00pm todos estédn dormidos. Y a
las 5:30 de la mafiana cuando el sol estéd arriba, las

personas empiezan sus jornadas diarias.

Figura 136. La Casa de Gregorio, Gotsezhi, 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

Figura 137. Mi hamaca en la Casa de Gregorio, Gotsezhi, 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Rio “El Encanto” - Lugar Sagrado

Muy cerca de la casa, sobre el costado izquierdo, pasa el rio que bor-
dea el poblado, su nombre es El Encanto. Ese dia después de dejar mis
cosas en la casa, sentia la necesidad de darme un bafo. Sin pensarlo
y con la magia del lugar, gque muy pronto me cautivo por su belleza.
Me sumergi en el rio y este bafio fue para mi, un ritual de Limpieza.
Un acto performatico al que el espacio me invitd. Sentia que antes de
entrar en contacto con la comunidad tenia que limpiarme, dejar a tras

la ciudad, el ruido y estar dispuesta aprender.

El rio se convirtidé en mi lugar favorito durante las estancias, cuando
no estaba con la comunidad siempre me iba al rio. Fueron muchas las
horas que pasé en este bello lugar que dio origen a gran parte de la

Praxis artistica de esta tesis.

Este lugar lleno de magia y belleza se convirtié en mi lugar sagrado,
mi espacio de creacién, reflexién, meditacién y fusidén con el territo-

rio.

Figura 139. Rio El Encanto, Gotsezhi, 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Figura 140. Rio El encanto, la limpieza, Gotsezhi, 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Figura 141. Rio El encanto, mi lugar Sagrado, Gotsezhi, 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Los Mamos

Durante este viaje me entrevisté con dos Mamos. Una de las entrevistas
fue concertada con el Mamo Jacinto a través de Gregorio y la otra fue
casual con el Mamo Ramoncito, quién se acercd a saludarme en el rio.
Durante este viaje no pude conocer al Mamo Ramdén Gil, estaba enfermo

y lo habian llevado a Bogota.

La entrevista con el Mamo Jacinto se realizé en la Loma, el profesor
Martin sirvid como interprete porque el Mamo habla poco el castellano.
Lo primero en la conversacidén fue darme cuenta que el Mamo no sabia
las razones por las cuales yo estaba alli. Gregorio les habia dicho
que vendria, pero no les habia informado sobre mi trabajo. Le pregunté
si podia filmar la entrevista, pero no lo permitidé y tampoco pude
tomarle fotos, solo accedidé a que le tomara fotos a su Poporo. La
conversacién se desarrolld en torno a tres temas: el primero fue
solicitarle autorizacidn para estar en el poblado, para ello le expliqué
sobre mi investigacidén, resalté lo importante que era para mi trabajo
poder compartir con la comunidad y aprender de ellos. Lo segundo fue
pedirle la autorizacidn para poder realizar algunas actividades con la
comunidad, como: poder conocer y asistir a los rituales de Pagamento,
especialmente los que se realizaban mediante caminatas por la Sierra;
otra solicitud fue conocer su mGsica y sus cantos con las Sagas. Le
expliqué que después de haber visto las peliculas realizadas por
los colectivos indigenas y especialmente Ushui, estaba interesada en
aprender con las Sagas algunos de sus cantos; y por Ultimo le pregunté
si era posible que alguna sefiora me enseflara a tejer.

Sus respuestas fueron cortas, me dijo que podia estar alli, realizar
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el trabajo con los nifios y que una sefiora me ensefiaria a tejer. Con
respecto a la posibilidad de acercarme a las Sagas, ellas se habian
ido y no regresarian pronto. Me dijo que él podia cantar algo para mi
y que podia grabarlo El Mamo me cantd la cancidén del agua.

Salir a caminar lo consideraba peligroso porgque en la montafia hay
muchos animales y no habia quien pudiera acompafiarme; tampoco iban
haber rituales de Pagamento durante esos dias. Con respecto a las
fotos podia tomarles a los nifios trabajando, al paisaje sin molestar
a la gente.

Esta reunidén fue decisoria para la investigacidén, las restricciones que
puso el Mamo inicialmente con respecto al acercamiento a la comunidad,
el no poderles tomarles fotos, el no poder realizar caminatas en
el territorio y mucho més el no poder hacerlas con ellos limitaba
completamente mi trabajo de campo como artista caminante. Estas
restricciones marcaron el giro de la tesis hacia la busqueda de otros
elementos que permitieran la experiencia como artista y la comprensidn

del ritual de pagamento para praxis artistica.

Ese mismo dia estando en el rio un hombre se acercdé a mi, era el
Mamo Ramoncito Gil, hijo del Mamo Rambén Gil. Este es un hombre muy
amable, mas abierto y pudimos hablar directamente porque é1 habla
castellano con fluidez. Me preguntdé por mi trabajo, le conté y se
mostrd dispuesto a colaborar. Me permitid entrevistarlo, filmarlo vy
que le tomara fotos. Mientras estdbamos alli sentados se acercaron
unas mujeres que necesitaban hablar con él. Yo me retiré, me senti muy
entusiasmada después de la conversacidédn con él. La apertura que habia
encontrado en el Mamo Ramoncito no la habia recibido del Mamo Jacinto.

Sin embargo, esa fue la uUnica vez que lo vi, al otro dia pregunté por
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Figura 142. Rio El encanto, conversaciones con el Mamo Ramoncito Gil, Gotsezhi, 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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él y me dijeron que ya se habia ido. El pasa la mayor parte del tiempo
caminando por la Sierra y ese dia tuve la fortuna de conocerlo.

Estas dos posiciones fueron una constante dentro del trabajo de
campo. Encontré personas que en un principio fueron mas reacias al
acercamiento, sin embargo, el tiempo y el contacto fueron permitiendo
que los limites se resquebrajaran y las puertas se fueran abriendo.
También otro hecho importante, era el ser mujer, son diferentes las
puertas que se abren de acuerdo al género. El Mamo Jacinto me permitid
aprender a tejer las mochilas porque esta es una labor que hacen las

mujeres.

Ana Alberto

Ana fue la mujer Wiwa a la que le encargaron la tarea de ensefiarme a
Tejer. Ella es una mujer de 37 afios casada con Pedro, tienen siete
hijos, cinco hombres y dos mujeres, el mayor de ellos tiene 17 afos y
el menor tiene 2 afios. Ella es una mujer calida y amable que me abrid
su casa, su familia y con generosidad me ensefié a tejer. Las puntadas
son faciles, lo complicado es hilar el fique. Nunca logré que los hilos
se enrollaran con el paso de mis manos sobre mis piernas. Sin embargo,
esto no me detuvo para seguir tejiendo porque cada puntada venia
acompafiada de una historia y un conocimiento.

Las restricciones del Mamo se fueron diluyendo al compartir y mostrarles
que mi interés no era imponer una cultura sino aprender de la de ellos.
Con Ana y con su familia comparti muchas horas en su casa. Estuvimos
sentadas bajo el arbol de la loma donde las mujeres se relnen a tejer.
Caminamos Jjuntas, tejimos en el rio, en la cabafia. Ana me abrié las

puertas al conocimiento del tejido, de las tradiciones y sobre todo
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me abridé las puertas con la comunidad a través de
las otras mujeres. El hilo y la aguja fueron la
llave magica, el imdn que atraia a otras mujeres que
también querian ensefiarme a tejer. Como lo presenté
en el capitulo 6.3 E1 tejido fue el conector social.
Ana, Pedro y sus hijos se volvieron mi familia en
Gotsezhi.

Ellos me permitieron tomarles fotos, grabarlos vy
filmarlos. Cuando querian contarme algo, pero no
querian que quedara grabado ellos me lo decian. Ademés
de enseflarme a tejer, los nifilos de Ana fueron mis
guias para las caminatas que realicé. Ellos gquerian
mostrarme su territorio, en forma de juego querian
estar presentes y sus sonrisas fueron el mejor balsamo

para la experiencia.

Durante las estancias, cada semana, le llevé de regalo
lanas para tejer. La Ultima semana le regalé a ella
y a su familia algunas de las fotos que les habia

tomado durante la estancia.

Figura 143. Pedro, Ana, y toda la familia de Gotsezhi, 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

Figura 144. Ana, Fanny, Andrés y Marleny, Gotsezhi, 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno



Viaje 3 - ;Dénde estan sus hijos?

Para esta semana habia acordado con Gregorio y con
los otros maestros del colegio realizar unos talleres
de pintura con los nifios de los diferentes cursos.
Mediante la colaboracién de amigos y de mi familia
logré reunir un dinero para comprar en Santa Marta
algunos recursos adicionales a los que ellos tienen,
como pinceles, temperas y lapices de colores.

En esta ocasidén mi equipaje se duplicd y para poder
llegar hasta Gotsezhi fue necesario contratar una

moto adicional.

Los nifios

El taller de pintura con los nifios se realizd por
grupos durante la semana. Trabajé de la mano con uno
de los maestros indigenas, mi interés era que ellos
pintaran sobre sus tradiciones. La actividad estuvo
enfocada en recrear algunos de los cuentos que hacen
parte de su cosmogonia. La mayoria fueron fabulas, el
maestro les contaba los cuentos, los comentabamos vy
luego ellos lo dibujaban y pintaban. Yo los acomparfiaba
dentro de este proceso. Inicialmente estuvimos
pintando en las aulas de clase, luego nos trasladamos
a la loma, era la primera vez que salian a pintar en

espacio abierto. Algunos de ellos ademds de pintar
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Figura 145. Taller de pintura en la Loma, Gotsezhi, 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Figuras 146, 147, 148, 149. Taller de pintura, Gotsezhi, 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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sintieron la necesidad de escribir el cuento. Posteriormente, al final
de la experiencia expusimos las pinturas para que todos pudieran

verlas. Conservo algunas de ellas porque los nifios me las regalaron.

Esta fue otra forma de entrar en contacto con la comunidad, las sonrisas
de los nifios, su espontaneidad permitia gque se diera un acercamiento
tranquilo.

La pregunta que siempre me hicieron los nifios era:

¢y dénde estan sus hijos?

Viaje 4.. ;Usted cuéndo vuelve?

Esta fue la Gltima semana del trabajo de campo de esta temporada. Cuando
llegué al poblado, encontré muchos mads indigenas que habian llegado
desde otros pueblos cercanos para realizar un ritual de Pagamento. En
esta ocasidén no pude participar en el ritual, sdélo pude verlo desde
lejos y hacer algunas fotos.

A lo largo de esa semana, en las noches, hubo varias reuniones en
las qgque participaban los hombres y las mujeres con los nifios en
brazos. De acuerdo con lo presentado en el apartado 6.1 Sentido de
las singularidades de género en la tradicidn y el pagamento, me llamd
la atencién que siempre estaban a un lado los hombres y al otro lado
las mujeres y el hecho de que generalmente eran los hombres los que
hablaban'. Después de una de las reuniones, le pregunté a Ana que era lo
que estaba pasando, y ella me explicd que estaban resolviendo algunos
problemas que tenian con los jdvenes, porque no querian cumplir con

las tradiciones.

1 Ver Capitulo 6.1, El sentido de las singularidades de género en la tradicion y el Pagamento.

359



1. MEMORIAS DEL TRABAJO DE CAMPO EN LA SNSM

Figura 150. Mi tejido, Gotsezhi, 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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El tejido

Mi tejido era una pequefia mochila de fique, la llave madgica que me abria
la puerta para relacionarme con las otras mujeres. Fueron muchas las
gue se acercaron para ver mi tejido, algunas lo cogian y me ensefiaban

nuevamente las puntadas.

En una ocasidén me encontré con una chica muy joven que estaba tejien-
do una mochila, me senté a su lado y empezamos hablar. En medio de la
conversacidén me di cuenta que era nieta del Mamo Ramén Gil. Aproveché
para preguntarle por su abuela, la Saga, ella me dijo gque estaba en
la casa. Esto me sorprendidé porque la informacidén inicial que me ha-
bia dado el Mamo era que las Sagas no estaban en el poblado. Después
de nuestro encuentro ella me contactd con su abuela, la Saga Maria de

la Cruz.

Esa noche la Saga se acercd al pueblo y pudimos reunirnos, no me per-
mitié que le tomara fotos. Estuvimos hablando, su nieta fue la tra-
ductora, la Saga no habla bien el castellano. Le conté acerca de mi
interés sobre los cantos, también le dije que el Mamo me habia cantado
y se echdé a reir porque esa no es una funcidén de los Mamos. Me dijo
que queria escuchar la grabacidén que le habia hecho al Mamo canténdole
al rio; cuando la escuchd dijo que si era la melodia, pero que cantar
era una funcidén de la Sagas. Se emociondé mucho al saber gque la habia
visto en el documental de Ushui. Esa noche ella me invitdé a entrar en
el Ushui para participar de una ceremonia. La Saga accedid a que la
grabara tocando el tambor y realizando el ritual dentro del espacio

sagrado de las mujeres. La Saga Maria de la Cruz tocd su Kumana, cantd
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y baild. Con ella lo hicieron las otras mujeres, yo me sumé a ellas
en un ritual sagrado'. Fue una experiencia muy bella que estuvo carga-
da de sororidad y de tradicién. Me senti muy conmovida, afortunada y
agradecida por haber podido participar de esta experiencia. Esa noche
la Saga me preguntéd (Usted cuando vuelve?

Sus palabras se convirtieron en un eco porque esa fue la pregunta que
me hicieron en la comunidad durante toda la semana. E1 haber podido
compartir con la Saga fue, para mi, cerrar con broche de oro este tra-

bajo de campo.

Después de salir de la Sierra necesité un tiempo para procesar la
experiencia. Tanto fisica como mentalmente necesitaba asimilar cada
una de las vivencias. Como lo presenté al inicio del apartado, la ex-
periencia de este trabajo de campo fue crucial, el encuentro con la
comunidad implicd re-direccionar la orientacidén de la investigacidn.
Posteriormente, al regresar a Barcelona, este giro implicd el cambio
de Director de Tesis, el Dr. Pep Mata y la asignacidén de dos nuevos
directores, la artista visual la Dra. Bibiana Crespo-Martin y el an-
tropblogo el Dr. Roger Sansi.

A partir de este viaje, la investigacidn tuvo una orientacidédn hacia
el encuentro del arte con la antropologia, y se modificé el nombre de
la tesis a La praxis artistica como ritual de Pagamento en la Sierra

Nevada de Santa Marta, Colombia.

1 Ver el apartado 6.2. La musica, el canto y la danza como ritual de Pagamento.
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1.3. Viaje 3 — Nosotros
Los Hilos que nos unen

En este apartado se presenta el tercer trabajo de campo a la SNSM, el cual se realizoé durante un
periodo de dos meses, desde finales de agosto hasta finales de octubre de 2018. El enfoque de la
investigacion para esta estancia fue abordar la experiencia desde la etnografia, teniendo como
referencia el texto de Half Foster (1995) El artista como etndgrafo.

El objetivo era habitar con a la comunidad por un periodo mas largo que los anteriores, con el
fin de poder asistir a rituales de Pagamento, reforzar los lazos de amistad y confianza que me
permitiera realizar con ellos una obra de caracter participativo como parte de la praxis artistica

como ritual de Pagamento.

La estancia, al igual que la anterior, se dio efectuando viajes semanales. Usualmente los fines
de semana regresaba a Santa Marta, lo que me servia para revisar y organizar la informacion
recogida y el dia lunes regresaba al poblado. En algunos casos no pude subir a Gotsezhi por el
estado del tiempo o por razones de seguridad en la zona, obligindome a permanecer en Santa
Marta.

La Preparacion
Entre el segundo y el tercer viaje se mantuvieron los contactos con algunos de los integrantes de

la comunidad, esto permiti6 que la preparacion y los permisos para realizar la tercera estancia

fueran concedidos con facilidad. Previamente al viaje a Colombia contacté a Pablo Mora, quien
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Figura 151. Rio El Encanto, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Figura 152. Ana, Pedrito y Andrés, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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me informé que durante el tiempo de mi estancia se realizaria en la
SNSM el X Daupara Muestra de Cine y Video Indigena en Colombia,
Los espiritus de la Imagen, 2018.

Trabajos de campo

Viaje 1.. E1 Re-encuentro

Esta vez cuando llegué a Santa Marta no pude con-
tactar con el motociclista que me habia transportado
durante la estancia anterior. Le pregunté a Gregorio
y me dijo que podia subir con cualquiera de los chi-
cos que estuviera disponible en Guachaca. Me sumergi
rapidamente en la Sierra, queria saludarlos y sen-
tir nuevamente el espacio y aprovechar el tiempo lo
mejor posible. Al volver a estar alli todo lo senti
cercano, el camino, el paisaje, el poblado, el rio,

y las personas.

Los Mamos me recibieron bien, al llegar fui a sa-
ludarlos y autorizaron nuevamente mi estancia en el
poblado. En la Loma estaban el Mamo Jacinto y el Mamo
Atanasio y un nuevo Mamo, Miguel Alberto, un hijo del

Mamo Ramdn Gil.

El re-encuentro con Ana y su familia fue emotivo, es-

tuvo acompafiado por sonrisas, regalos y la sorpresa
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Figuras 153, 154. Albergue de Wiwa Tour, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

de un nuevo integrante en la familia, Pedrito, con dos meses de haber

nacido y que a José Manuel, el hijo mayor de quince afios, ya le ha-

bian entregado el Poporo. Ana y Pedro habian intercedido con los Mamos

para que no lo casaran todavia, querian que terminara su bachillerato

y estuviera més mayor para formar una familia.

Encontré, como novedad, que ya tenian teléfono mévil y que al salir
del poblado y acercarse a la carretera principal podian tener acceso a
internet; también, habian instalado recientemente paneles solares en
Su casa para tener luz eléctrica, era la Unica casa de todo el poblado

que tenia luz.
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Figura 155. Vicky aprendiendo a tejer, Gotsezhi 2018
Fotografia de Fanny Rodriguez

Figura 156. Ana reanudando las clases de tejido, Gotsezhi 2018

Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

Ademéas, Wiwa Tour habia construido un paraje turistico, “la Cabana”,
ubicado junto al rio a diez minutos del poblado. Ana y Marta, una de
las hijas del Mamo Ramén Gil, trabajaban alli para prepararle la co-
mida a los turistas que venian caminando desde Ciudad Perdida o que
simplemente contrataban a la agencia para conocer el poblado indigena

por un par de dias.

Durante este primer viaje me quedé en la casa de la cufiada de Gregorio,
él estaba viviendo alli con sus nifios. La casa al igual que la ante-
rior estaba junto al rio. Su forma era rectangular tenia el piso de

tierra y techo de Zinc, se diferenciaba de la de Gregorio, en que las
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Figura 157. Maria Jacinta Mojica, su hija Francisca Rodriguez y su nieto Luis Alfredo, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

Figura 158. La Saga Isabel con su hijo Juan, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

paredes no eran de tierra sino de tablas de madera, era mas pequefia y
solo tenia un espacio, alli dormiamos todos.

Volvi al rio, volvi a encontrarme con mi sombra, volvi a saludar a los
nifios, volvia a pedirle a Ana gque continudramos con las clases de teji-
do, ahora ella tenia un poco més restringida su disponibilidad por el

trabajo y por los cuidados del bebé. Sin embargo, retomamos la labor.
Santa Marta, Shikawakala

A mi regreso Santa Marta y pude asistir al lanzamiento del libro Shi-

kawakala(2018) escrito por Yanelia Mestre y Peter Rawitscher sobre los
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Kogui. El evento se realizd en la biblioteca del Banco de la Republi-
ca. Resalto este evento por varias razones, la primera porque tuve
la posibilidad de adquirir este libro que ha sido de gran valor para
la investigacidén; lo segundo conocer a Yanelia Mestre, a quien pude
entrevistar. Su condicién de mujer indigena, su formacidén profesio-
nal y el hecho de trabajar con todas las comunidades ha sido de gran
orientacidédn. Sus aportes y la colaboracidén que desde entonces me ha
venido brindando ha sido de gran utilidad para la elaboracidén de 1los

apartados tedéricos de la Parte I de la tesis.

Viaje 2.. las fotos y las Lluvias

Regresé a Gotsezhi, ya habia pasado la euforia del re-encuentro. El
objetivo era empezar a vivir la rutina del poblado, recuperar los es-
pacios y las conversaciones con Ana y con las otras mujeres. Ya habia
comprendido que ese era mi campo de accidn y queria aprovecharlo. Subi
cargada de lanas y agujas para empezar nuevas mochilas. Esta vez, en
medio de las conversaciones, me atrevi a pedirles si les podia tomar
fotografias, la mayoria accedia; en una ocasidén encontré una joven con
su bebé, ella me permitid que le tomara varias fotografias, lo que yo
no sabia en ese momento era que ella era la esposa del Mamo Jacinto,

una aprendiz de Saga.

Durante esos dias, las lluvias se fueron intensificando cada vez més.
Empezaba a llover en las tardes y solo paraba de hacerlo en la media
noche o en las madrugadas. Esta sensacidén de estar en la selva en me-
dio de la noche con lluvias fuertes y truenos al lado de un rio, sin

luz, en una casa sin ventanas me causdé muchisimo miedo. Las noches
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Figura 159. Llueve que llueve, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

eran largas y se dormia poco, el sonido del agua sobre el techo de
zinc se intensificaba. El rio ya no era transparente, afortunadamente
no crecia mucho, pero si cambiaba de color y bafiarse en él1, ya no era
tan placentero. Las lluvias también aumentaron la humedad del ambiente
y las plagas de mosquitos se incrementaron, no me cabia una picadura
mas en el cuerpo.

Gregorio me advirtidé que si seguia lloviendo no se podria regresar a

Santa marta, los rios crecen y la carretera se vuelve imposible de
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Figura 160. Alexi, el mototaxista, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

Figura 161. Temporada de lluvias en Santa Marta 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

transitar. Decidi entonces, regresar a la ciudad un dia antes de 1lo

previsto.

Santa Marta - el ciclén y la Seguridad

Al regresar a Santa Marta los prondsticos del tiempo no mejoraron, al
contrario, vino la amenaza del coletazo del cicldédn Issac por el Ca-
ribe colombiano. La recomendacidén era esperar a que pasara. Simulta-
neamente a esta espera se dio otro hecho que no habia contemplado, en

una conversacién con el antropdlogo Julio Barragan me preguntd coédmo y
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con quien estaba subiendo a la Sierra, le dije que “como siempre” con
alguno de los motociclistas de Guachaca. Su recomendacién era que no
estaba bien que viajara de esa manera por motivos de seguridad, las
condiciones no eran las mejores y podia ser peligroso que me desplaza-
ra por este territorio sin alguien de confianza. El dia que entrevisté
a Yanelia le pregunté sobre este tema, ella me lo confirmé. Desafortu-
nadamente el resurgimiento de los grupos paramilitares en la zona era
un hecho que empezaba a notarse en la regidén. Tuve que esperar a que
pasara el mal tiempo y a que me recomendaran una persona de confianza,
en la casa indigena de Santa Marta, para que se encargara de subir-
me y bajarme en cada viaje de la Sierra. Esos dias me sirvieron para
realizar entrevistas en Santa Marta, estuve en las oficinas de Parques
Nacionales, en la Fundacién ProSierra Nevada de Santa Marta (FPS) vy
aproveché para revelar las fotos que les habia tomado a las personas,

en el préximo viaje se las llevaria de regalo.

Viaje 3.. el dia a dia

El estudio

En esta ocasién me instalé en uno de los nuevos salones de clase que
estaban construyendo. Gregorio no iria esa semana a Gotsezhi. En la
casa de Ana y Pedro eran muchos y no podia quedarme con ellos. Los
profesores me permitieron colgar mi hamaca en este nuevo saldn. EI
espacio estaba casi terminado, le faltaba un poco de pintura, limpiar
y recoger algunos materiales de la obra. Dormir alli fue una nueva
experiencia, este espacio estaba en la mitad del pueblo, era como una

especie de jaula gque cuando las personas pasaban siempre miraban con
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curiosidad, especialmente los pequefios que no sien-

ten vergienza al hacerlo.

Los nifilos menores de Ana, Andrés, Marleny, Fanny vy
su sobrino Bedoya se convirtieron en una extensidn
de mi sombra, desde muy temprano en la mafiana iban
a buscarme y me acompafaban a todos lados. Siempre
habia al menos uno de ellos conmigo, les encantaba
juguetear con la camara, con el tripode o regalarme
una sonrisa.

En alguna de las conversaciones con Ana, me contd que
ella y Pedro habian decidido que Marleny, gque tenia
cinco afios para ese momento, no iria al colegio el
préximo afio. Sus razones eran que no querian que se
contaminara, sino que estuviera a su lado para con-
servar y evitar que se perdieran las tradiciones.
Esta vez Ana estaba muy temerosa con el futuro de
sus hijos. Desde la entrega del Poporo a José Manuel
tenia temor de que al crecer, ellos se alejaran de
la comunidad, tenia miedo de que el mundo occidental
los sedujera. Hablamos mucho sobre ello, confieso que
como mujer occidental su posicidén me confrontd mu-
chisimo conmigo misma. Le recomendé que lo mejor que
les podia dar a sus hijos eran herramientas para que
aprendieran a manejar los dos mundos. Le dije que
el sol era imposible de tapar, que el internet, la
ciudad y ese mundo al que ella tanto le temia estaba

a su lado. Le puse el ejemplo de mujeres indigenas
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Figura 162. La hamaca en el salon de clases, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

Figuras 163, 164, 165. Clases de tejido de palma con José Vicente
Barros, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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como Yanelia Mestre, una mujer que conservaba sus tradiciones y al
mismo tiempo se habia preparado y ahora trabaja en pro de los cuatro
pueblos indigenas de la SNSM. (Espero no haberme equivocado con mi re-
comendacidn) .

Las fotos de familia y la clase de tejido con la hoja de palma

El hecho de llevarles las fotos reveladas en papel fotogréafico de rega-
lo comenzd a abrirme nuevas puertas. Las fotos me acercaron a personas
de diferentes edades y sexo. La chica joven con su bebé se puso feliz
al verlas. Sin darme cuenta se pasaron la voz y ellos mismos empezaron

a pedirme que les tomara fotos.

Conoci a José Vicente Barros el profesor de la clase de tejido con hoja
de palma, le pedi que me ensefiara a tejer y aunque esta es una labor

que la realizan los hombres, él no tuvo problema en hacerlo con gran
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Figuras 166, 167. Familia de José Vicente Barros, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

generosidad. Durante el proceso me estuvo explicando sobre los dife-
rentes tejidos y las clases de palma, me permitié que tomara fotos y
filmara la clase.

José Vicente me pididé a cambio que le tomara fotos con su familia,
especialmente con su madre que estaba anciana. El pertenece a una fa-

milia mezclada entre Wiwas y Koguis.

Me acerqué hasta su casa para tomarles las fotos, me recibieron con
mucha amabilidad y receptividad. Mientras tanto las mujeres permane-

cieron tejiendo tranquilamente. Su hijo sacd el Wathku para tocarlo y
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el Kumana, esto me sorprendid mucho porque yo no sabia que una de ellas
era la Saga Maria Ignacia Mojica, la esposa del Mamo Miguel Alberto
Gil. Cada vez iba descubriendo las Sagas.

José Vicente me pidid el favor que cuando las revelara se las plasti-
ficara para poder consérvalas mejor y no se le daflaran con la humedad

de la selva.

Viaje 4.. E1 Mamo Ramén Gil, el ritual de Pagamento y Duapara

Esta semana tuve la fortuna de conocer personalmente al Mamo Ramdn
Gil. Es un hombre amable, carismadtico, cercano, que inspira confianza
y sabiduria. Es el gran Mamo de la comunidad Wiwa, un hombre abierto
a los dos mundos, siempre velando por los derechos y el bienestar de
su pueblo.

Le solicité que me permitiera entrevistarlo para este trabajo de tesis
y también para consultarle sobre temas personales. La primera vez que
hablamos le pregunté si podia tomarle una foto y me dijo que todas las
que yo quisiera.

Me pididé que lo visitara en su casa de la Pefia para darme la entrevista

la semana siguiente.

Daupara X, Muestra de Cine y Video Indigena en Colombia, Los espiritus
de la Imagen, 2018

Durante esa semana se celebrd la Muestra de Cine y Video, en este
apartado no profundizaré sobre ella, en el apartado 7.1 Los medios
audiovisuales como recurso para la conservacién de las memorias y las

tradiciones y se presentd con mayor profundidad la realizacidén del
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evento. En estas memorias quiero resaltar algunos
hechos que considero fueron de gran aporte y enri-
quecimiento para la investigacidén: el primero fue
que la celebracién del evento me permitid asistir a
los rituales de Pagamento! con el Mamo Ramén en Got-
sezhi y con el Mamo Camilo Izguierdo en Katansama,
fue aportante el poder estar unos dias en el poblado
Arhuaco; lo segundo fue el participar en el festival,
pude compartir por unos dias no solamente con los co-
lectivos indigenas de la SNSM, sino también con los
diferentes colectivos de otros pueblos indigenas del
pais. Pude ver las peliculas, escuchar sus demandas
y sus diferentes posiciones sobre su trabajo. Como
lo presenté en el capitulo 7, a partir de estas posi-
ciones le propuse a Rafael Mojica que participara en
la obra de creacidédn. Que realizdramos juntos una obra
colaborativa con la comunidad en torno al tejido. Le
conté sobre mis avances en la investigacién y el me

dijo que le interesaba.

1 Ver apartado 5.2 Simbologia del ritual de Pagamento.

Figura 168. Daupara, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

Figura 169. Poblado Arhuaco, Katansama 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno



En este evento conoci a Sebastian Gdémez Ruiz quien
también estaba realizando un doctorado en la Uni-
versidad de Barcelona y con quien posteriormente

creamos un grupo de estudio.

Viaje 5.. La entrevista, las fotos del Mamo Jacinto,
el tejido de las hamacas y la Diosa Maria

Llegué directamente de Santa Marta para la entre-
vista con el Mamo Ramédn. Ese dia me recibid en un
pequefioc lugar donde se reunen las personas para ha-
blar con él. El1 fuego siempre encendido acompafié la
entrevista. El1l Mamo habld tranquilamente mientras
poporeaba, permitié que lo grabara y lo filmara. El
estd acostumbrado a las cédmaras, no las teme, ni las
rechaza, para él1 lo importante es gque su mensaje se
difunda. En la entrevista me estuvo contando sobre
cémo y porqué habia llegado a estas tierras; tam-
bién insistidé en que su comunicacidén no es sdélo con
los Padres y Madres que habitan en la SNSM, sino con

los sabedores que habitan en el universo.
Mamo Jacinto

Cuando llegué a Gotsezhi después de la entrevista
con el Mamo Ramdén, se me acercd el Mamo Jacinto para
pedirme el favor que le tomara fotos con su fami-

lia. Su esposa habia quedado muy feliz con las fotos
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Figura 170. Mamo Ramon Gil, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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que le habia regalado y ahora él era quien me lo estaba solicitando.
Esto me alegré mucho y significé un gran avance, porque en un princi-
pio el mismo Mamo era quien me habia prohibido que les tomara fotos
a las personas. Las fotografias de este Mamo y su familia tienen una
peculiaridad, fueron las Unicas personas que no miraron a la camara

durante la sesidn.

Figura 171. Mamo Jacinto Barros y su familia, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Figuras 172, 173. Clase de tejido de hamaca con Pedro Rodriguez, Gotsezhi 2018
Figura 174. Ana Alberto y Pedro Rodriguez tejiendo mochilas, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

El tejido de las hamacas

En la casa de Ana y Pedro habia visto una hamaca tejida, pregunté que
quién la habia tejido y me dijeron gque Pedro. Le propuse que me ense-
flara hacerla y me dijo que le llevara el material y él me ensefiaba a
tejer. Cuando llegué esta semana Pedro ya tenia todo preparado. Otro
tejido, otro maestro, otro saber ancestral. Fueron tardes tejiendo y
conversando con Ana y Pedro, en algln momento mientras yo tejia la

hamaca Pedro cogidé mi mochila y se puso a tejer.

Esa semana estuve con Ana planeando y ultimando los detalles de nuestra

obra colaborativa. La accidén estaba ideada para realizarse la semana
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siguiente. Desde que habia llegado a Gotsezhi al inicid del trabajo de

campo le expresé, a ella, mi deseo de que participara.

Le llevé algunos esquemas y dibujos que habia hecho. Le propuse que
los hiciéramos en mi lugar sagrado del rio, ella me dijo que si, y me

propuso ademés nuevas locaciones en el rio.
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Figura 175. La familia de Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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La Diosa Maria

Maria me dijo que no podria participar en la accidén porque no iba a
estar la semana siguiente en el poblado. Me propuso que si yo queria
ella podia ir al rio a tejer para que le tomara las fotos. Fue mara-
villoso, Maria como una diosa se sentd sobre las piedras de mi lugar
sagrado junto al rio, se soltd su cabello, extendid sus mochilas e
hilos y empezb a tejer. Maria es una mujer silenciosa y timida, que en
ese instante se transformdé y se apropid de la accidén. Yo sbélo accionaba

la cédmara y ella era parte de la magia del lugar.

Figura 176. Maria tejiendo en el rio El Encanto, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Santa Marta y los regalos

Cada fin de semana lo aprovechaba para preparar las
cosas para la prdéxima semana, esta vez el prdximo
viaje seria el Ultimo de esta estancia. Queria lle-
varles algunos regalos a las mujeres que iban a co-
laborar en la accidén. Gracias a la colaboracidén de
una buena amiga pude comprar telas y lanas para todas

las mujeres que participaron.

Cada semana le llevaba algo diferente a la familia de
Ana y Pedro, alimentos, lanas, algo para los nifios;
esta vez queria darles un regalo especial, les pre-
pare un album con fotos de los recuerdos de todo este
tiempo. Ana me habia pedido que le regalara un por-
tarretrato con la foto de la familia para ponerlo en

la pared y queria yo estuviera en la foto con ellos.
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Figura 177. Regalos para las mujeres, Santa Marta 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Viaje 6.. Los hilos que nos unen

Estaba muy emocionada con este viaje, Rafael habia quedado de ir el dia
que hariamos las fotos, me dijo que llegaria temprano en la mafiana.
Estuve con Ana el dia anterior confirmando con las mujeres que me cola-
borarian. Fuimos juntas al rio para ver las locaciones. La cita estaba
programada para hacer la accidén muy temprano en la maflana. Estuvimos
esperando a Rafael y él, nunca llegd. Nos fuimos al rio, las mujeres
y yo, a la mitad de la mafilana para realizar la obra.

Tejimos juntas en un ritual sagrado, todas sabiamos que los hilos con
que tejiamos eran hilos de oro gue nos unian en medio del espacio sa-
grado de El Encanto. La pequefla Fanny fue mi asistente de cémara.
Después de terminar el ritual, las fotos y los videos, se acercaron
a mi los otros dos Mamos, el Mamo Miguel Alberto y el Mamo Atanasio,
ellos también querian que les tomara fotos con sus familias. Convir-

tiéndose este hecho en un bello cierre de este trabajo de campo.

Siempre, después de regresar de la Sierra necesito un tiempo para pro-
cesar la experiencia. Esta vez la estancia fue de dos meses, en donde
se presentaron muchos altibajos, esperas, negativas, miedos y con-
frontaciones internas como mujer occidental. En este trabajo de campo
tenia la presidén interna de poder lograr el objetivo de creacidédn ar-
tistica y participativa con la comunidad. Afortunadamente, la persis-
tencia y el haberme ganado la confianza de la comunidad permitié que las
puertas se me abrieran, que fueran los Mamos los que me buscaran y que
el grupo de mujeres colaborara y participara en la obra de creacidn.

Los hilos de oro acabaron de sellar este maravilloso encuentro.
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1.4. Viaje 4 ...El Pais

El cuarto trabajo de campo en la Sierra Nevada de Santa Marta, se program6 entre el mes de
diciembre 2019 a enero 2020. Previamente al viaje, se hicieron los contactos para obtener el

permiso de estancia con la comunidad Wiwa de Gotsezhi a través de Gregorio Mojica.

El viaje a Colombia se efectud y se tenia prevista una estancia de 10
dias en Gotsezhi. Desafortunadamente, por motivos de seguridad perso-
nal, debido algunos actos de violencia en la regidn, no se pudo llevar

a cabo la estancia.

El dia 20 de diciembre fueron capturados una pareja de antrop6logos y ambientalistas en la
via que comunica a Santa Marta con Riohacha. Posteriormente, el dia 23 de diciembre fueron
hallados muertos cerca al municipio de Guachaca. También el 28 de diciembre fue asesinado
otro joven, en el municipio de Buritaca. Su asesinato fue atribuido por el grupo paramilitar que
opera en la zona. El recrudecimiento de los grupos paramilitares en la region con las denomi-
nadas Autodefensas Conquistadoras de la Sierra (ACSN) ha generado el terror nuevamente en
la region. Por recomendaciones dadas por el antropologo Julio Barragan, Carolina Gémez de la
Justicia Especial para la Paz (JEP) y por Lina Gonzélez de la Unidad de Reparacién a las Vic-
timas, la estancia no se realizo en el poblado; sin embargo, la posibilidad de estar en Colombia
me permitié percatarme de la verdadera situacion del proceso del post-conflicto y la seguridad

que vive el pais.

El objetivo principal con este cuarto trabajo de campo era fortalecer

los lazos con la comunidad y, ultimar y precisar inquietudes que se
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habian venido presentando durante la escritura de la Tesis.

El no poder realizar este trabajo etnografico en Gotsezhi me abrid el espacio para nutrir la
investigacion en torno a los diferentes procesos para la paz en este territorio, que como artista
etnografica no puedo desconocer.”.

A partir de estos hechos, pude entrar en contacto y realizar entrevistas a personas que trabajan
en primera linea con los procesos asociados a las victimas del conflicto armado.

Realicé entrevistas a:

* Lina Gonzalez perteneciente a la Unidad de Atencion y Reparacion para las Victimas, quien
actualmente esta encargada de trabajar con las comunidades indigenas de la Sierra Nevada de
Santa Marta.

* Carolina Gomez, psicologa, que hasta el 2018 también trabajoé con la misma Unidad y ac-
tualmente esta trabajando para la Justicia Especial para la Paz (JEP).

* Alba Varela, presidenta del Museo de Arte Comunitario Puntadas de Amor, perteneciente
a la Fundacion para el Desarrollo Humano, Fundehumac, en Santa Marta. Ha participado y
acompafiado con actividades culturales y artisticas a comunidades directamente afectadas por

el conflicto armado, dentro de ellas a la comunidad Wiwa de Gotsezhi.

Mediante estas entrevistas pude conocer como ha sido el proceso del manejo de las victimas del
conflicto, cudles son las entidades encargadas, cuades son sus campos de accion y qué avances
se han realizado hasta ahora. Asimismo, conocer como se estd llevando a cabo el proceso de

reparacion a las victimas y a las comunidades de la SNSM.
Puedo concluir que el trabajo de campo y la etnografia que realicé fue

el estar y sentir mi pais, Colombia. En esta ocasidén el tejido era el

de la paz, el de la vida, la de “todos”.
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EL PAIsS
COLOMBIA

LA VIDA Y LA MUERTE
EL TEJIDO DE LA PAZ

TODOS
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2. LAS CLAVES DEL RITUAL DE PAGAMENTO Y DE LA PRAXIS AR-
TISTICA EN LA SNSM

2.1. Identificacion de las claves del ritual del Pagamento

En este apartado se tiene como base la secuencia de variables y procesos que se presentaron
en el apartado 5.4. El ritual de Pagamento y la praxis artistica en la Sierra Nevada de Santa
Marta, los cuales se han identificado como las claves con las que se estructura el ritual de Pa-
gamento.

Etas claves estan determinadas bajo la consideracion de que para los indigenas la SNSM es un
territorio sagrado y que parte de la mision que tienen segun la Ley de Origen es realizar rituales

de Pagamento durante toda su vida.

A continuacion se presentan las claves que se han identificado a través de esta tesis para el ritual

de Pagamento:

1. Los indigenas conciben su existencia a partir de un estructura de creencias cosmolo-
gicas en las cuales el ritual de Pagamento es la forma de retribuir a los Padres y Madres
espirituales que habitan el territorio. Se paga por todo lo que se recibe durante la vida para
celebrar, para sanar, para pagar por las faltas y para alimentar, y de esa forma, asegurar
seguir recibiendo de la Madre Tierra.

2. Para cumplir con los rituales de Pagamento, los indigenas deben debe realizar una serie
de procesos, que en la mayoria de los casos, hacen parte de su cotidianidad y de las dife-

rentes etapas del ser humano desde su nacimiento hasta su muerte.
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Cuadro 1. Claves del Ritual de Pagamento
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3. Para los indigenas no existe una division con el entorno, desde la cosmogonia todos
somos parte de una sola unidad, en la que todo lo que rodea al ser humano es considerado
COMmoO un ser vivo.

4. Al formar todos parte de una unidad todos estamos conectados a través de una red de
hilos invisibles, que no solamente cubre a la SNSM, sino que nos une con el universo.

5. Dentro del tejido de conexiones existen unos lugares que son considerados como espa-
cios sagrados en ellos donde habitan los Padres y Madres espirituales.

6. En los espacios sagrados es donde se realiza el ritual de Pagamento. La entrega que se
hace es una ofrenda espiritual y una ofrenda simbdlica.

7. Mediante la repeticion de el ritual de Pagamento lo sagrado se inscribe en el territorio.
8. Durante toda su vida los indigenas deben realizar rituales de Pagamento. Este es un
proceso que se repite y que nunca se termina. Los indigenas siempre estaran en deuda con

las divinidades.
2.2. Claves del ritual del Pagamento y la praxis artistica

El proceso creativo para la praxis artistica en la SNSM y los procesos que conlleva el ritual de
Pagamento se entrelazaron para dar origen a la obra artistica; aunque ambos se desarrollan de
forma independiente, en este apartado se presenta como la praxis artistica se teje para esta tesis

doctoral en torno a estas claves del ritual de Pagamento.
De acuerdo con la primera clave, los indigenas de la SNSM deben pagar simbdlicamente como

intercambio por lo que han recibido. Para el artista, la cristalizacion del oficio conlleva procesos

en los cuales, el resultado se materializa mediante la praxis artistica. Desde esta perspectiva la
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obra de creacion puede ser considerada como la retribucion, como la ofrenda simbolica, por el
don recibido a través de la creatividad. Con este concepto encontramos el primer punto donde
se tejen el ritual de Pagamento y la praxis artistica. Ambos procesos generan una retribucion

simbolica por lo recibido.

En el caso de la praxis artistica en al SNSM, este resultado se logré mediante los procesos que
se dieron a través de las fuentes primarias que fueron las estancias en el territorio y la investi-
gacion bibliografica. Durante los trabajos de campo, desde el primer viaje hasta el altimo, se
fue creando paulatinamente una conexion con el territorio y con la comunidad. Al darse esta
conexion dejamos de ser “ti1'y yo” para ser “nosotros”. La conexion se tejié con hilos invisibles
pero perceptibles mediante la contemplacion, gracias a este tejido lo invisible se hizo visible.
Los hilos que se tejieron en las conversaciones con las mujeres revelaron los pensamientos que
lleva cada puntada, nos despojaron de distancias, de culturas y nos unieron como la unica ver-

dad que somos, seres humanos.

La pausa, la contemplacion y el silencio dieron origen a los Espacios de El Encanto, estos fue-
ron fuentes de conexion, de encuentro con el territorio, conmigo misma, con mi sombra y con la
comunidad. Estos espacios fueron sagrados por la magia que revelaron, sagrados porque a tra-
vés de ellos fue posible profundizar en el misticismo que puede tener un lugar y un encuentro,
que nos confirma que todos somos parte la misma unidad. Estos espacios son sagrados porque

fueron espacios de creacion.

La praxis artistica para esta tesis doctoral es un tributo y una ofrenda a la magia del territorio de

El Encanto. La praxis artistica es un ritual de Pagamento en agradecimiento por lo recibido. La
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praxis artistica que entrego en esta tesis es una ofrenda a todos los seres que tejieron conmigo
los hilos que nos unen. Es un tejido elaborado con los hilos de oro que se revelaron en el rio y

que hablaron desde las entrafias de la Sierra, desde las entranas de todos los seres que la habitan.
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3. PROCESO DE CREACION PERSONAL — OBRA ARTISTICA

En este capitulo se presenta el proceso de creacion y las obras realizadas para esta tesis. Simul-
tdneamente se cred una pagina web que retine la obra artistica completa con los videos y los

performance: https://victoriacugeniagar.wixsite.com/hilosdeoro

El proceso de creacion personal se generd durante y después de los trabajos de campo en la
SNSM. La forma como se efectuaron las aproximaciones al territorio y a la comunidad incidie-
ron directamente en la praxis artistica. Algunas de las obras se realizaron IN SITU en la SNSM,
otras obras se realizaron como parte del proceso evolutivo IN VISU en Barcelona. La distancia
fisica entre Barcelona y la SNSM permitio que las temdticas que se originaron se trasladaran y

se continuaran desarrollando en otros espacios y contextos.

Para iniciar la presentacion del proceso de creacion voy a retomar la Gltima pagina de cada una
de las memorias de viaje. Al finalizar cada trabajo de campo se hizo una sintesis de la vivencia
definida a través de palabras claves. El objetivo fue crear un paisaje verbal conceptual, que al
mismo tiempo, dio origen a la creacion de un paisaje mental. En el proceso de creacion, estas
palabras son las claves de las diferentes experiencias, la sensorial a través del cuerpo con mis
pies, con las manos y con mi propia sombra; las claves del territorio a través de la imagen de
la montafia, el camino, el paisaje y el rio; las claves del contacto con la comunidad a través del
tejido, la musica y las relaciones que se establecieron. Todas hicieron parte de la experiencia
de habitar conscientemente como artista la SNSM. Estas claves dieron origen a las cinco obras
de creacion artistica. Cada una de ellas hace parte del proceso de acercamiento al territorio y a
la comunidad. Son Los Hilos de Oro con que se tejid La praxis artistica como ritual de Paga-
mento en la SNSM.
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2016
LA MONTANA SAGRADA
EL CAMINO
MIS PIES

EL PERMISO

LA ENFERMEDAD
LA INICIACION
2011
El RIo
LA LIMPIEZA

0J0OS-0IDOS
LA CONTEMPLACION

ESPACIOS DE EL ENCANTO

LA SOMBRA DILUIDA

T Y YO
2018
LA COMUNIDAD

EL TEJIDO, EL CANTO
LAS MANOS,LA VOZ

CANTO AL AGUA

NOSOTROS

2019-2020

EL PAis
COLOMBIA

LA VIDA Y LA MUERTE
EL TEJIDO DE LA PAZ

TODOS
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La praxis artistica como ritual de Pagamento en la Sierra Nevada de Santa Marta, esta re-
copilada en la obra Hilos de oro que retne cinco obras artisticas que corresponden al proceso
cronoldgico en que se dio la aproximacion al territorio y a la comunidad. Cada una de ellas, a
su vez, estd compuesta por obras elaboradas con diferentes técnicas en torno a las tematicas de-
sarrolladas. La obra completa se presenta por medio de fotografias, el video-arte, performance,

instalacion sonora, tejidos, pinturas, un cuaderno de viaje y dos libros de artista.

1. Espacios de El Encanto (2017-2020)

Compuesta por: fotografias, videos, pinturas, cuaderno de viaje y libros de artista
2. La Sombra diluida (2017-2018)

Compuesta por: performances registrados en fotografia y videos y fotograbados
3. La Comunidad (2017-2018)

Compuesta por: fotografias etnograficas
4. Los hilos que nos unen (2018)

Compuesta por: Fotografias, videos, performances, tejidos y Pintura
5. Canto al agua (2019-2020)

Instalaciéon sonora
Las obras Espacios de El Encanto, La sombra diluida y Los hilos que nos unen tienen en comun
que su espacio de creacion fue el rio el Encanto. En el caso de el Canto al agua es una obra que

tiene su origen en el rio y luego se materializo y desarrollé IN VISU en Barcelona.

Los procesos de creacion de las obras La Comunidad (2017-2018) y Los hilos que nos unen

(2018) contaron con la participacion y la colaboracion de indigenas de la comunidad Wiwa de
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Gotsezhi, El Encanto. Las fotografias y videos aqui presentados se realizaron para esta tesis
con la autorizacion de cada una de las personas que participaron. La obra Canto al agua (2019-
2020) también se realizdé como una obra de creacion colaborativa para esta tesis en Barcelona y

cuenta con la autorizacion de las cantantes para su presentacion.
3.1. Espacios de El Encanto (2017-2020)

Esta es una obra tributo al territorio de Gotsezhi, El Encanto y a su rio que lleva el mismo nom-
bre. Fue realizada entre 2017 y 2020. Estd compuesta por una serie de fotografias, un video,
pinturas, un cuaderno de viaje y dos libros de artista. A través de los Espacios de El Encanto es
posible habitar los espacios fisicos para habitar los espacios de la contemplacion, en donde la

mirada va hasta la profundidad que el espectador quiera ver.

Las restricciones que en un comienzo me dieron los Mamos para acercarme a la comunidad y
para salir a caminar fuera del poblado fueron determinantes en mi proceso etnografico inicial.
El trabajo de campo empez6 habitando el territorio con muchas horas de soledad. Espacios de
tiempo que conllevaron a encontrar espacios para la pausa, la observacion, la escucha, la me-

ditacion y la creacion artistica.

Cada dia empezaba con un bafio en el rio El Encanto. La luz del sol
se iba filtrando entre las ramas de los arboles, los pajaros daban su
primer concierto y asi, en medio de aguas cristalinas, mi cuerpo era
acariciado por el agua fresca. Estos bafios en el rio no solo limpiaban
mi cuerpo sino mi mente y mi espiritu.

Sobre las piedras que estan junto al rio me sentaba a observar este
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paisaje que no se fugaba en el infinito como la linea del mar, en este
la linea de horizonte estaba a unos cuantos metros, pero la profundi-
dad era absoluta. Era un gran océano donde la vista se fugaba a través
de paisajes efimeros. Siempre habia algo que observar, gque escuchar.
Un paisaje nuevo se creaba permanentemente cuando una hoja cala sobre
el rio, cuando la corriente del agua variaba, cuando un pajaro inicia-
ba su canto, cuando pasaba una nube que transformaba la luz del lugar,
cuando el viento suave mecia las hojas de los arboles. Cada dia habia

una sorpresa en este rincédn del planeta dotado de belleza.

El espacio junto al rio se transformdé en mi refugio. Poco a poco el
agua empezbd6 a revelarme los hilos de oro con que tejian los ancestros
Tayrona. Desde que se me revelaron los hilos de oro, como las venas que
lleva el agua con las que fluye la vida, comencé a ver en ella nuevos
paisajes. El agua cristalina del rio dejaba ver los peces que se acer-
caban curiosos a tocar mis pies, asi mismo esta agua reflejaba el cielo,

los éarboles, creando nuevos paisajes en medio del rio. En ocasiones,

= La obra Reflejos, Espacios del Encanto reali-
zada en video presenta momentos de contem-
placion del territorio.

https://victoriacugeniagar.wixsite.com/hilos-

deoro/espacios-del-encanto?pgid=kejnl18m-
77el17f1c-ed87-4085-a210-c5bc7d247c3
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los colores se fundian como una pintura del impresionismo.
De acuerdo con la cosmogonia de los indigenas de la SNSM, pareciera
ser que los Padres y Madres espirituales, que habitan este lugar, me

hubieran adoptado para revelarme la magia y el encanto que tiene este

paraje.

“La aproximacion espiritual al mundo del arte debe dejar a un lado la mitologia y abordar direc-
ta e inmediatamente el Espiritu por medio de la intuicion y la absorcion contemplativa” (Wilber,
2013:164). El autor plantea que por medio del estado meditativo es posible abrir el ojo de la

contemplacion y la obra que surja de este momento sera un arte puro y contemplativo.

La conexidén que vivi con este entorno en el que su sutileza y grandeza
me permearon, dio origen a que este territorio se convirtiera para mi
en el lugar sagrado de El Encanto.

El espacio del rio es el escenario en donde la cadmara se posd sobre el
tripode para registrar la experiencia, es el escenario para las ac-
ciones performaticas, es el lienzo que se crea y re-crea, es el hilo
con el cual se teje esta obra y donde se dio el proceso de la praxis

artistica.

En el apartado 1.3.1. Artistas Colombianos cito a dos artistas que han desvelado la magia del
territorio de la SNSM, Oscar Leone y Jorge Gamboa. La obra de ambos artistas profundiza so-
bre los espacios sagrados. Leone hace visible los espacios sagrados de la Linea Negra desde el
fondo de la ciénaga y de la tierra. Jorge Gamboa penetra con su camara fotografica en la profun-
didad de la Sierra y la expande hacia territorios desconocidos. Todos estos procesos creativos

han surgido del habitar, transitar y de la contemplacion del territorio.
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Los colores de la Sierra, desde las blancas cumbres nevadas hasta el
azul del mar, se quedaron grabados en mi memoria. Después de regresar
de la SNSM a Barcelona sentia la necesidad de pintar y plasmar la expe-
riencia del trabajo de campo. Deslizarme sobre un lienzo con el pincel
y dejar que los colores se fusionaran era una forma de conectarme con
los Espacios de E1 Encanto. Las imadgenes se entretejieron con hilos de
colores. El color dorado que antes no habia estado en mi paleta empezd
hacerse visible, los hilos de oro brotaron. Tal vez, sin buscarlo, el
dorado de nuestros ancestros siempre habia estado ahi, solo bastaba ir
hasta alli para encontrarlo, para bafiarme en él y dejar que los hilos

de oro entraran por mis venas.

La obra pictérica de Carlos Jacanamijoy Tisoy recrea la magia de la selva Amazonica del sur
de Colombia. El color exuberante del tropico vibra en medio de las profundidades que traen los

rituales de los chamanes de su comunidad.

Los pequefios cuadernos de viaje hicieron parte de mi equipaje. En
ellos quedaron escritas paginas a modo de diario, dibujos y esqguemas

con los que queria dejar huella en el papel de la experiencia.

Los libros de artista La Montaria Sagrada (2019) y La Sierra se abre y se cierra (2019) se rea-
lizaron IN VISU en Barcelona. Estas obras tridimensionales son pequefias esculturas realizadas
en papel en donde se mezcla la fotografia y la pintura. Como artista visual y arquitecta busco
explorar obras que se salgan de la bidimensionalidad. La SNSM es un libro sagrado que me

abri0 las puertas para leer en sus paginas la sabiduria de un pueblo y un territorio.

403



S




3. PROCESO DE CREACION PERSONAL — OBRA ARTISTICA

405




3. PROCESO DE CREACION PERSONAL — OBRA ARTISTICA

406



_&__
"

J ~..__ e_ (ot Y




3. PROCESO DE CREACION PERSONAL — OBRA ARTISTICA

408



3. PROCESO DE CREACION PERSONAL — OBRA ARTISTICA

409









3. PROCESO DE CREACION PERSONAL — OBRA ARTISTICA

412



3. PROCESO DE CREACION PERSONAL — OBRA ARTISTICA

413












3. PROCESO DE CREACION PERSONAL — OBRA ARTISTICA

417



3. PROCESO DE CREACION PERSONAL — OBRA ARTISTICA







3. PROCESO DE CREACION PERSONAL — OBRA ARTISTICA

420

Titulo:

Los colores de la SNSM
Técnica:

Acrilico sobre lienzo
Dimensiones:

55x 95 cm.

2017



Titulo:

Hilos de oro
Técnica:

Acrilico sobre lienzo
Dimensiones:

95 x 55 cm.

2018
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Titulo:

Espacios de El Encanto
Técnica:

Acrilico sobre lienzo
Dimensiones:

100 x 100 cm.

2019



Titulo:

Luciérnagas de la SNSM
Técnica:

Acrilico sobre lienzo
Dimensiones:

70 x 90 cm.

2018
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Titulo:

Serie Hilos de oro

Técnica:

Acrilico sobre papel acuarela
Dimensiones:

75 x 57 cm.

2019
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Titulo:

La Sierra se abre y se cierra
Libro de artista

2019
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Titulo:

El libro de la Montafia Sagrada
Libro de artista

2019
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3.2. La Sombra diluida 2017-2020

“...Queda el hombre y su alma.
Vivo entre formas luminosas y vagas

que no son aun la tiniebla...”

Elogio de la sombra (Borges, 1981, p. 1017)

La Sombra diluida es una obra compuesta por una serie de acciones performativas, registradas
mediante videos y fotografias, realizados entre 2017 y 2018, durante las estancias con la comu-
nidad Wiwa de Gotsezhi en la SNSM y en Barcelona, Espana.

La obra esta dividida en dos partes:

* Encuentro con la sombra realizada en Gotsezhi, El Encanto, Magdalena, Colombia

* La sombra diluida realizada en Premia de Mar, Barcelona, Cataluiia, Esparia

La obra surge en la busqueda de nuevos territorios fisicos y psiquicos, a partir del encuentro
intimo de la artista con su sombra y su oscuridad. Esta obra conceptualmente confronta al ser
humano con la vulnerabilidad de su identidad y sus propias limitaciones, partiendo de que no

existe la sombra sin la existencia de la luz.

Durante los espacios de soledad en el rio aprovechaba el tiempo para

observar, pintar, escribir, estar atenta con la céamara para fotografiar
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todo aquello que se me revelara. Caminar por los caminos de la Sierra
era una de las restricciones que tenia; sin embargo, un dia empecé a
caminar por el rio, en esos andares me encontré con mi sombra, una
eterna compafiera de viaje que a veces se nos pierde y otras se nos

adelanta para marcarnos el camino.

Era la sombra fisica de mi cuerpo proyectada con la contraposicidédn de
la luz, era més que eso.. eran mis limitaciones, mis miedos, la soledad,
la cohibicidén que sentia para realizar mi trabajo, era la cara oscura

de la que a veces huimos, que habia venido a hacerme compafiia.

Durante la accidon soy espectadora del didlogo y la fusién que se da entre mi sombra y el en-
torno. Es la fusion del ser humano con el todo, la no separacion entre la mente y la naturaleza
(Ingold, 2000). En un juego permanente, la sombra se desdibuja, se entrega, se diluye, se funde
con el movimiento del agua perdiendo su identidad, haciendo parte del todo, dejando clara su

vulnerabilidad para luego reintegrarse y renacer.

Si podia caminar, los Espacios del Encanto me habian mostrado un nuevo
camino, el del agua. Al darme cuenta de lo gque estaba sucediendo tomé
mi cédmara y sali a caminar con ella entre los hilos de oro. Mi sombra
se fundidé con la sombra de los arboles, de las piedras, con la profun-

didad del agua y fuimos uno, lo que siempre hemos sido.
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Esta accion se presenta en el performance

Entre hilos de oro: https://victoriacugenia-

gar.wixsite.com/hilosdeoro/en-el-encanto?p-
oid=kev91r41-667{3af4-2674-42bc-820b-
63598413d8af

Al fundirse la sombra durante la accién se complet6 el tejido con el entorno. En ese momento
se abrieron las puertas a una nueva etapa de la investigacion. Tenia que fundirme con el todo
para que estuviéramos unidos. A partir de ese momento se empezaron hacer visibles los hilos

para tejer los lazos con la comunidad.

En el apartado /.3.2 Artistas Internacionales, de la primera parte de la tesis, cito la obra de la
artista Ana Mendieta (1948-1983) quien durante su blisqueda artistica explord las conexiones
con el territorio y con el origen a partir de inscribir su cuerpo en €l. “Para Mendieta la tierra era
un cuerpo vivo con el que deseaba fundirse”(Raquejo, 2003:33). Sus exploraciones feministas
a través de su cuerpo dejaban marcada su silueta como una huella en el territorio. Mendieta
manipulaba su imagen, en torno a ella, recurri6 en algunas ocasiones a los rituales de la santeria

cubana.
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Las huellas que dejé al pasar por este territorio no quedaron grabadas
en la superficie. Mi sombra fue tan efimera como el cambio de la luz
que la proyectd. Sin embargo, el reconocerla me permitid incorporar-
la, jugar con ella hasta abrazarla. Asi se dio origen al encuentro con
sombra en la obra La sombra diluida.

El Performance Contactos efimeros presentado dentro de esta obra recrea la interaccion de mi

sombra con el entorno. En esta accion mi sombra se funde con los arboles y crea un didlogo con

las ondas del agua.

https://victoriacugeniagar.wixsite.com/hilos-
deoro/en-el-encanto?pgid=kev91r41-645303¢
b-8856-4994-b75a-4d4d75d18ctb

La sombra ha sido una de las tematicas de la praxis artistica de esta tesis que se ha venido
desarrollando los tltimos anos. En Premia de Mar, el lugar donde vivo cerca de Barcelona, se

ha creado gran parte de esta obra mediante performances registrados con videos y fotografias.
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Durante el / CONGRESO INTERNACIONAL DE ARTE DE ACCION, realizado por la Univer-
sidad Complutense de Madrid en abril de 2018, se present6 uno de los videos de la obra como
Proyecto de Accion. Las Memorias del proyecto estan publicadas en las Actas del Congreso:

https://www.ucm.es/cuerpoimagenysujeto/

La obra estd compuesta por seis videos, cinco de ellos, narran el proceso de transformacion,
abstraccion, desintegracion y renovacion de la sombra; el sexto video, invita a la generacion de
un obra participativa con el espectador, al proyectarse su propia sombra, sobre el video del sue-
lo. De esta suerte de accion, el espectador comienza a ser parte de la propia obra, adquiriendo
conciencia de su sombra y su vulnerabilidad. Para la puesta en escena completa de esta obra,
los seis videos se presentan simultdneamente, en un espacio oscuro, rectangular o cuadrado

cerrado, con un area aprox. de 60 m2, que permita sobre tres de sus paredes y el suelo, la pro-

yeccion de los videos.

" La Sombra diluida I

.~ https://victoriaeugeniagar.wixsite.com/

hilosdeoro/en-barcelona?pgid=ke-
va2vdw-7d147e71-a6e5-4473-aa-
bb-cfa56120el176
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La Sombra diluida 11

https://victoriaeugeniagar.wix-

site.com/hilosdeoro/en-barce-

lona?pgid=keva2vdw-91b647

9a-29d8-4693-8fc6-cd288208
32ee

La Sombra diluida IV

https://victoriacugeniagar.wix-

site.com/hilosdeoro/en-barce-

lona?pgid=keva2vdw-c68acal
1-7998-47d8-831e-8af269411

9e7

La Sombra diluida 111

https://victoriaeugeniagar.wix-

site.com/hilosdeoro/en-bar-

celona?pgid=keva2vdw-8fe-
71416-1305-4c8e¢-a0bd-d051a-
5388f4c

La Sombra diluida V

https://victoriaeugeniagar.wix-

site.com/hilosdeoro/en-bar-

celona?pgid=keva2vdw-e5d-
f655e-3b9d-4092-9b8c-bb-

530fe89b54



La Sombra diluida VI

https://victoriacugeniagar.wixsite.com/

hilosdeoro/en-barcelona?pgid=keva-
2vdw-84c¢22f8d-daf8-4ccb-88b8-ed39d-
s 09deefl

Las imagenes de la sombra ademas de quedar grabadas en fotografias y
videos me llevaron a explorar nuevas técnicas como el foto-gravado y
la cianotipia. Ambas, al igual que la sombra, requieren de la luz para

que la imagen quede proyectada sobre el sustrato.

No puede haber sombra sino existe la luz.

Los grabados realizados en 2017 han sido expuestos con el colectivo Gravat Nou en Barcelona
en la galeria La Mirada Expandida, sala Antonio Cortijos en septiembre de 2018 y en el Centré
Civic Can Basté en septiembre de 2019.
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3.3. La Comunidad 2018

La obra La Comunidad estd compuesta por una serie de fotografias etnograficas realizadas
durante el trabajo de campo de 2018. Como lo presenté en capitulo /. Memorias del trabajo de
campo en la SNSM, las fotografias fueron tomadas con la autorizacion de las personas.

Las mayor parte de ellas se hicieron dentro de la cotidianeidad. El deseo de hacerle unas foto-
grafias a la persona surgia a partir de la conexion que se creaba a través de la conversacion que
se habia entablado. La mayor parte de ellas fueron tomadas en medio de los di4dlogos, por esta
razon, la expresion facial y corporal de las personas es de caracter amistoso, natural. En el caso
de las mujeres, ellas no suspendian el tejido cuando se les iba a tomar la fotografia, tampoco los
hombres dejaban de poporear. Las locaciones fueron los lugares donde se dieron los encuen-
tros. Las fotografias que me solicitaron los Mamos Atanasio Chimuquero y Miguel Alberto
Gil con sus familias, tuvieron una locacion especifica junto al rio. En el caso de las fotografias
del Mamo Jacinto Barros y su familia, la gran peculiaridad fue que, el Mamo les dijo algo en
Damana y fueron los tnicos que no miraron la cdmara. Gracias al acercamiento y a la confianza

que paulatinamente se fue creando con la comunidad, fue posible la creacion de esta obra.

Todo se dio secuencialmente, fueron necesarias las horas de espera
junto al rio. Como un acto inicidtico de limpieza y preparacidn, para
empezar a tejer los lazos con la comunidad. Primero tuve gue conec-
tarme con mi sombra para luego fundirme con el entorno. Dejamos de

ANY

ser el “otro” para ser “nosotros” y empezamos a vernos, hablarnos, a

escucharnos los unos a los otros.

La obra del artista Nadin Ospina (1960) que presenté en la primera parte de la tesis en el apar-
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tado 1.3 Artistas Colombianos es una invitacién a mirar al “otro” como te miras a ti mismo.

Cuando resignificas al “otro” te resignificas a ti mismo.

La puerta de entrada fue aprender a tejer, las mujeres me conectaron
con la comunidad. Luego realicé los talleres de pintura con los ni-
fios. Finalmente se dieron las fotografias. Este fue un proceso que se
logrd paulatinamente y significé una nueva puerta gque se abrid para el
de trabajo de campo.

Los Mamos, que inicialmente, me habian prohibido tomarles fotografias
a las personas, me pidieron el favor de que les tomara fotografias a
ellos con sus familias.

Sin embargo, algunas personas se sentian inseguras cuando me veian pa-
sar con la camara. Existe un recelo con el hermanito menor a causa de
todos los abusos a los que se han visto sometidos y solamnete a través
del tiempo, mediante el acercamiento es posible romper esas barreras y
construir lazos de confianza. Estoy segura, que al igual que los Mamos,

con el tiempo, también me permitirian que les tomara fotografias.

Los fines de semana en Santa Marta aprovechaba para revelar las foto-
grafias y llevéarselas de regalo la semana siguiente. Las fotografias

fueron un medio de intercambio, un regalo, una Makruma.

La artista suizo-brasilefia Claudia Andujar (1931) con su obra Marcados realizada con la co-
munidad Yanonami de la Amazonia brasilera, presenta una serie de fotografias etnograficas en
las cuales ella reconoce al “otro” a través de la historia de su familia judia durante la segunda

guerra mundial.
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Artistas como Bernardo Oyarzun (1963) y Lothar Baumgarten (1944-2018) le han dado voz
y visibilidad a comunidades indigenas americanas a través de sus obras. Oyarzin mediante
su obra busca recuperar su identidad y los hilos de la memoria del pueblo Mapuche en Chile.
Baumgarten fundamentd su obra en la lucha contra el discurso colonialista sobre los pueblos

indigenas en América.

Detrds de cada fotografia de esta obra hay una historia, un compartir
previo que permitid gque las sonrisas fueran un juego de complicidades.
Cuando veo las fotografias de los nifios viene a mi el recuerdo de sus
risas, sus juegos, sus manos cogidas de las mias y sus ojitos atentos
y curiosos.

Esta obra significa para esta tesis mucho més que presentar las foto-
grafias de unas personas que viven en la SNSM. Mi objetivo es presentar
las fotografias de personas con las que estableci una relacidn cercana
durante los trabajos de campo. Personas con las cuales se han creado

lazos de amistad. Ellos son mi familia de los Espacios de EI Encanto.

La puesta en escena de esta obra se presenta como una coleccion archivistica de fotografia

etnografica.
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3.4. Los hilos que nos unen 2018-2020

Esta es una obra compuesta por una serie de fotografias, performance, videos, pinturas y tejidos
realizados entre 2017 y 2020 en la SNSM y en Barcelona. Los performance creados contaron
con la participacion de mujeres de la comunidad Wiwa de Gotsezhi, El Encanto y quedaron
registrados a través de videos y fotografias.

Con esta obra se busca visibilizar el tejido como uno de los procesos mas importantes que rea-
lizan las mujeres indigenas de la SNSM. Los tejidos hacen parte de las memorias vivas de una
comunidad. En la actualidad las nifias y las adolescentes por procesos de aculturacion estan
perdiendo la tradicion de tejer. Con esta obra se busca resaltar esta labor y potencializar las

multiples dimensiones que tiene el significado de tejer.

Desde la estancia en 2017 en la SNSM quise realizar una obra parti-
cipativa con la comunidad. Este objetivo se materializdé durante el
trabajo de campo de 2018 con la colaboracidén de Ana y otras mujeres

de la comunidad.

El proceso creativo para la praxis artistica de esta tesis se habia iniciado en el rio. Las pausas
contemplativas habian dado origen a la obra los Espacios de El Encanto que a la vez genero la
creacion de las obras Encuentro con la sombra (2017), Entre hilos de oro (2017) y La sombra
diluida (2017-2020). El contenido de estas obras habla de mi relacion como artista con el en-
torno. Sin embargo, a partir de ellas tuvieron origen otras obras de caracter participativo como:

La Comunidad, Los hilos que nos unen y Canto al agua.
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Mientras Ana me ensefiaba a tejer, simultédneamente, me enseflaba sobre
la cultura y las tradiciones del pueblo Wiwa. Poco a poco, me fui in-
volucrando en la cotidianeidad del poblado. Fui entendiendo el signi-
ficado de las cosas. Mientras mi mochila crecia puntada tras puntada,

al mismo tiempo, se iba creando un tejido con hilos invisibles que me

unia con la comunidad.

Esta obra se inicia durante las tardes en que las mujeres se retinen a tejer en la Loma. Como se
presentd en el apartado 6.2 El tejido como conector social, las mujeres de la Sierra se retinen

para tejer juntas y también acostumbran al caminar ir tejiendo sus mochilas.

Para la creacidén de estas obras nos desplazamos al rio, a los Espacios
de E1 Encanto. Algunas de las locaciones se las propuse y otras las
sugiridé Ana.

Tejer en el rio estaba lleno de significados, era tejer con los hilos
de oro, era caminar por el rio, encontrarse con la sombra y tejer con

ella, era fusionarse con el todo para encontrarnos, era tejer con los

hilos que nos unen.
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El primer performance que realicé fue La sombra tejida. En esta accion se visualiza la sombra

de las mujeres que van caminando y tejiendo por el rio y como su sombra se fusiona con €l.

https://victoriaeugeniagar.wixsite.com/hi-

.. losdeoro/los-hilos-que-nos-unen?pgid=k-
a f05qrel-7a02f087-2121-4220-8956-74ae-
R f8%ae2ae

-

A continuacion de esta accion, en que todo se funde, se cred el performance El encuentro. En

esta obra las mujeres a medida que caminan y tejen por el rio se van haciendo visibles.

a3

b hitps://victoriaeugeniagar.wixsite.com/

W hilosdeoro/los-hilos-que-nos-unen?pgi-
: d=kf05qrel-d6366687-8¢03-4075-8cdb-
= 79ed2355972f
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En la obra Los hilos que nos unen las mujeres como Diosas del rio tejen con los hilos de oro en

los Espacios de El Encanto. Fanny Rodriguez, la hija de Ana, ademas de participar en la accion

fue mi asistente de camara.

https://victoriacugeniagar.wixsite.com/hilos-

deoro/los-hilos-que-nos-unen?pegid=k{f05qrel -
74397ea9-ef2e-4121-9357-71€719108c22

Tejer, en esta tesis, ha sido una de las palabras claves con la que se ha construido gran parte de
los procesos creativos. Esta obra esta elaborada con los hilos de oro que fui hilando, a medida

que iba comprendiendo, que no sélo se teje con el hilo y las agujas.

Los Hilos que nos unen no teje un tejido material, tejen la sabiduria
de las mujeres.

En esta obra presento, ademads de las fotografias y videos, las mochilas que teji y que contnio
tejiendo y una obra pictorica realizada en 2020 donde las pinceladas tejen el papel con la luz y
los colores del tropico.

Las obras tejidas de artistas como Olga de Almaral, Sheila Hicks, Ernesto Neto, Teresa Lanceta
y Marta Palau tienen el origen en las sabidurias ancestrales. Algunas de las obras de estos artis-

tas han sido tejidas en trabajos participativos con las manos de mujeres tejedoras.
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Los hilos que nos unen los tejieron los ancestros Tayronas
en sus piezas de oro en filigrana.
Los hilos que nos unen nacen en las lagunas sagradas
de las cumbres nevadas de la Sierra, donde los Mamos hacen rituales
de Pagamento ofrendando oro para que la tierra se alimente.
Los hilos que nos unen fluyen por los rios como las venas del cuerpo
para llegar hasta el mar.
Los hilos que nos unen me enseflaron a tejer mochilas,
me ensefiaron a tejer los pensamientos,
nos conectaron como mujeres
sin importar de donde veniamos.
Con Los hilos que nos unen tejimos el camino.
Con Los hilos que nos unen tejimos juntas nuestras sombras

y nuestra vida.
Ana, Marleny, Fanny, Francisca, Maria, Maria Antonia, Isabelita, Jo-

sefa, Luisa, Maria Jacinta, Teresa, Maria de la Cruz, Maria Ignacia,

Isabel gracias por tejer conmigo Los Hilos que nos unen.
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Titulo:

Tejidos de la SNSM
Técnica:

Acrilico sobre
papel acuarela.
Dimensiones:

88 x 63 cm.
2020
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3.5. Canto al agua 2019

Canto al agua es una obra que se realizdo como una accion performdtica entorno a una linea de
canto al rio, que me entregd el Mamo Jacinto Barros durante el trabajo de campo de 2017. Este
paisaje sonoro fue creado con voces y percusion realizada en Barcelona en 2019. Es una obra
participativa con cuatro voces femeninas, una soprano, dos mezzosopranos y una contralto. La
obra se realiz6 como una accion performatica en torno a un linea de canto al agua que me en-

tregd el Mamo Jacinto Barros durante el trabajo de campo de 2017.

Mi formacion artistica siempre ha estado acompafiada de la musica, mi voz ha sido mi ins-
trumento sonoro. Desde que vi el documental Ushui (2013) senti una gran conexion con las

mujeres Wiwa a través del canto.

Durante mis trabajos de campo de 2017 y 2018, fueron muchas las veces
que estuve sentada frente al rio cantando en los Espacios de el Encan-
to. El haber participado en el ritual con la Saga en el Ushui, y las
palabras del artista Oscar Leone como lo presenté anteriormente en Las
Memorias del trabajo de Campo en la SNSM me retumbaron siempre en mi
cabeza diciéndome:
Vicky, ve a cantarle a ese lugar,
cantale al rio,

cantale a la montania,
ve cantando.

Con mi profesora de canto en Barcelona, la mezzosoprano Aranzazu Garcia Oncina, estuvi-

mos estudiando la linea que me habia entregado el Mamo. A este proyecto se sumaron Claudia
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Abellan, Lourdes del Almo Berbois y el musico colombiano Nicolés Cristancho con la edicion.
Desde Barcelona, después de una acto meditativo, le cantamos al agua
de los rios de la Sierra. Nuestras voces atravesaron el océano. Nos

unimos al canto de las Sagas y de las mujeres del Ushui.

La obra se presenta en la pagina web en dos versiones. La primera es un eco desde Barcelona y

la segunda se integra al paisaje sonoro de la SNSM.
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https://victoriacugeniagar.wixsite.com/hilosdeoro/canto-al-agua-1
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CONCLUSIONES

En esta tesis, he presentado nuestra praxis artistica como andloga a un ritual de pagamento en la
SNSM. Después de haber expuesto en cada uno de los capitulos de la tesis las conclusiones co-
rrespondientes a los objetivos propuestos, se presenta en este capitulo las conclusiones finales.
Para su comprension es fundamental partir de la base de que esta investigacion no tuvo ninguna
pretension redentora a través del arte de mejorar la vida de los pueblos de la Sierra o hacer una
reivindicacion politica, sino que ha surgido de la motivacion de llevar acabo un proyecto perso-
nal. Se puede concluir que su beneficio y aportacion se ha traducido en forma de conocimiento

para la doctoranda y ha contribuido a su proceso de creacion personal y de obra artistica.

En términos de conocimiento, fue primordial para la tesis el marco tedrico que se elaboré sobre
la confluencia entre el arte y la antropologia a partir de finales del siglo XX hasta nuestros dias;
asimismo, en el proceso de andlisis del territorio de estudio fue determinante la caracterizacion
geografica, histdrica y sociopolitica de la SNSM y de las comunidades indigenas que lo habitan,

asi como la relacion que establecen con el territorio desde su cosmogonia.

A partir de este andlisis tedrico, se logro adquirir el conocimiento para la creacion de un discur-
so desde el arte como practica antropologica sobre la relacion hombre-entorno-tradicion, el cual
estd sustentado con el reconocimiento al “otro” mediante el trabajo de campo realizado por la
artista caminante y etnografa en el territorio de la SNSM. Al habitar su territorio se establecid
una conexion con la que fue posible caracterizar y aprender de sus tradiciones, de su cultura y
de sus rituales. Este encuentro entre el arte y la antropologia llevo a la convergencia entre el

ritual de pagamento y la praxis artistica, y por lo tanto dio origen a la comparacion de la praxis

CONCLUSIONES
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artistica en la SNSM con el ritual de pagamento.

Mi proceso de investigacion, mis trabajos de campo y mi practica artistica, me han llevado a
reflexionar sobre una serie de cuestiones, de las cuales en estas conclusiones generales queria
resaltar dos. La primera fue el hecho de lo que significd ser mujer y las posibilidades que se
tuvieron para acceder a la informacién. La segunda fue el paralelismo que se pudo identificar

entre el proceso de creacion personal y de obra con el del ritual de pagamento.

En el primer caso, el hecho de ser mujer marcé las posibilidades de acceso y los limites a la
informacion de la comunidad. El género determiné en gran parte la orientacion de la investiga-
cion. Acceder a una comunidad en donde la representacion ha sido establecida y elaborada des-
de la hegemonia masculina solo era posible mediante el aprendizaje de las labores que realizan
las mujeres. Este hecho que parecia ser limitante fue revertido porque la puerta de entrada se
abri6 a través de las mujeres. Aprender a tejer de la mano de una indigena no solo me conectd
con los saberes ancestrales sino con la comunidad. Este proceso cotidiano que realizan las mu-
jeres fue el conector social. La etnografia permitié objetivar la labor que realizan las mujeres
indigenas dentro de la comunidad.

Simultdneamente, a través de esté aprendizaje se pudo comprender que el concepto del tejido
abarca multiples variables y va mas alla del telar, el hilo y las agujas. En la SNSM se tejen co-
nexiones materiales e inmateriales. El territorio se teje y se reteje permanentemente de muchas
maneras, se teje a través de la palabra, se teje cuando se camina. Los tejidos guardan en cada
puntada los pensamientos de los tejedores. Para Ingold (2015:119), “las lineas de una malla son

sendas a lo largo de las que se vive la vida”.



En el proceso de creacion personal, esta analogia con el tejido se hace presente durante toda la
obra artistica, a través de la red de conexiones que se tejieron con el territorio y con la comuni-
dad. El tejido permiti6 desvelar las conexiones con la herencia ancestral, con la sororidad y en
forma de hilo tejer e interpretar la psicogeografia del territorio.

Ha quedado un interés en profundizar e incorporar conscientemente dentro del arte los concep-

tos del tejido y asimismo la materializacion de procesos de tejido dentro de las obras.

El segundo aspecto a considerar fue que mediante los trabajos de campo y la etnografia, como
proceso metodoldgico, se pudo establecer un paralelo entre los procesos cotidianos que realizan
estas comunidades en torno al ritual de pagamento, y los procesos de creacion personal y de
obra artistica que se dieron, los cuales permitieron la validacion de la hipotesis.

En los procesos del ritual de pagamento pudieron identificarse ocho claves que son las siguien-
tes:

1. Elritual de Pagamento es la forma de retribuir simbolicamente a los Padres y Madres espi-
rituales que habitan el territorio.

2. El ritual puede verse como procesos que hacen parte de la cotidianidad y de las diferentes
etapas del ser humano desde su nacimiento hasta su muerte.

3. Para los indigenas no existe una division con el entorno, todos somos parte de una sola uni-
dad, en la que todo lo que rodea al ser humano es considerado como un ser vivo.

4. Al formar todos parte de una unidad, todos estamos conectados a través de una red de hilos
invisibles.

5. Dentro del tejido de conexiones existen unos lugares que son espacios sagrados; en ellos
habitan los Padres y Madres espirituales.

6. En los espacios sagrados se realiza el ritual de pagamento. La entrega que se hace es una
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ofrenda espiritual y simbdlica.

7. Mediante la repeticion del ritual de Pagamento lo sagrado se inscribe en el territorio.

8. Durante toda su vida los indigenas deben realizar rituales de Pagamento. Este es un proceso
que se repite y que nunca se termina porque los indigenas siempre estaran en deuda con las

divinidades.

A continuacidn se presenta como estas claves fueron interpretadas paralelamente desde los pro-

cesos de creacion personal y de obra artistica a partir de la etnografia:

La interaccion con la comunidad y el territorio me llevaron hacer pausas de silencio y reflexion.
El rio fue el espacio donde se dieron los procesos meditativos y contemplativos del territorio,
que le otorgaron la connotacion de lugar sagrado. Al habitar conscientemente este espacio fue
posible establecer una conexion con el entorno que posibilitd hacer una lectura simbdlica de la
psicogeografia. Este hecho abri6 el camino para el proceso de creacion personal sobre el cual
se estructurd la primera obra artistica, Los Espacios de El Encanto.

Igualmente que en el proceso del ritual de pagamento se requiere de un espacio para la ofrenda,
en este caso fue necesario un espacio para la creacion personal, el cual no esta representado
solamente en un espacio fisico, sino también en un espacio interior que se vive desde la mente,

desde las emociones y desde la integridad del ser.

En ese estadio personal se dio también el encuentro con mi propia sombra, con mi vulnerabi-
lidad. Este fue un reconocimiento de la luz y de la oscuridad el cual dio origen a la obra La
sombra diluida.

Es importante resaltar que solamente cuando la sombra se fundi6 con el entorno fue posible



establecer una red de conexiones fluida con la comunidad. En ese momento dejamos de ser “ti
y yo” para ser “nosotros”.

Simultdneamente se estaba dando el proceso de aprendizaje del tejido con las mujeres. No solo
se tejieron mochilas, se tejioé una red de conexiones con hilos invisibles, la cual dio origen a la
obra La Comunidad.

Los hilos que se tejieron en las conversaciones con las mujeres revelaron los pensamientos
que llevaba cada puntada, nos despojaron de distancias, de culturas y nos unieron en la tinica
verdad que somos, seres humanos. Con este concepto surgio la obra de caracter participativo y
colaborativo Los hilos que nos unen. Una obra realizada con la sororidad que genera el tejido
como conector social. Con ella se busco visibilizar y exaltar el tejido como uno de los procesos
mas importantes que realizan las mujeres indigenas de la SNSM. Los tejidos hacen parte de las
memorias vivas de una comunidad.

Al establecerse una conexion con el territorio y con la comunidad se creo un tejido invisible
en el que todos somos parte de la unidad, no existe la division igual que sucede con el ritual de

Pagamento.

Posteriormente, el concepto de obra colaborativa y participativa se extendioé hasta Barcelona y
dio origen a la obra Canto al agua. Mi voz se unio a otras mujeres y desde Barcelona le canta-
mos al agua, a los rios de la Sierra. Nuestras voces atravesaron el océano. Nos unimos al canto
de las Sagas y de las mujeres del Ushui y al mismo tiempo fue una forma de potencializar las
multiples dimensiones que tiene el significado de tejer, en este caso a través de la voz, cuyo hilo
vence cualquier distancia.

Todas las obras se reunen en una, titulada Hilos de oro, que es un tributo, una ofrenda, con la

cual la praxis artistica puede ser considerada como un ritual de Pagamento en la SNSM, vali-
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dando de esta manera la hipdtesis de esta tesis.

Esta tesis es la retribucion simbodlica a la comunidad de Gotsezhi, El Encanto, en especial a to-
das las mujeres que tejieron conmigo la vida. Es una ofrenda a los Padres y Madres espirituales
que habitan en el territorio y que me permitieron ver la magia del lugar. Es una contribucion al
arte mediante la recuperacion e incorporacion de los rituales a las obras; contribuye a la con-
servacion de las memorias vivas de una comunidad a través de la visibilidad del tejido como
un saber ancestral; es un reconocimiento a la alteridad, a la singularidad y al mismo tiempo a

la unidad.

Los conocimientos tedricos han sido fundamentales; sin embargo, como artista la experiencia
b

y la vivencia con el “otro” a través del trabajo de campo y la etnografia no pueden verse por

separado. Todos se unieron y se adicionaron en un proceso sin fin como la vida misma en per-

manente re-creacion.

La investigacion ha dejado abierta la puerta para diversos cuestionamientos en torno a la alteri-
dad y a las posibilidades de creacion participativa, venciendo las limitaciones impuestas por la
condicion del género. Me refiero a la posibilidad de realizar una obra de caracter colaborativo
y participativo con alglin colectivo audiovisual indigena. También, como artista caminante, a
tener la posibilidad de participar en las caminatas que hacen los Mamos para realizar los rituales

de pagamento en lugares sagrados de la SNSM.

La praxis artistica como ritual de pagamento en la SNSM es un proceso que queda abierto a

nuevas experiencias con la comunidad. Asimismo, el compartir con ellos esta investigacion



permitirad su retroalimentacion y abrird paso a nuevas inquietudes y oportunidades de creacion
y colaboracion.

A partir de esta tesis ha quedado el interés en continuar la investigacion sobre los rituales reali-
zados en comunidades originarias, no solamente de Colombia sino de otros lugares del planeta.
Ademas de profundizar en como recuperar a través del arte la incidencia de la pérdida del con-
cepto ritual en la sociedad occidental.

Es un aporte original en cuanto abre un nuevo camino para la conservacion de las memorias vi-
vas de una comunidad, ademas de ser un medio para visibilizar y re-conectar la praxis artistica
con las sabidurias ancestrales.

Como autora de esta tesis, artista visual y etnografa, que vivo lejos de mi pais de origen, he
trabajado y realizado esta investigacion a través de diversos procesos de acercamiento al “otro”.
Desde la lejania en Barcelona hasta los trabajos de campo y etnogréficos en la SNSM; desde
los libros hasta las multiples opciones que ofrece la red de internet desafiando los conceptos
de tiempo y espacio. Tal vez como lo plantea Bourriaud (2009), esta investigacion es parte de
los flujos de la globalizacion y soy una artista creando desde la lejania a partir de una identidad

portatil en un territorio ajeno.
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GLOSARIO

GLOSARIO

Las siguientes palabras han sido utilizadas en la tesis y corresponden a las diferentes lenguas

indigenas de la SNSM, Damana (Wiwa), Ikun (Arhuaca) y Koguian (Kogui).

Damana

Aiu: Coca

Amburru: Ritual de Pagamento.

Atinkuna: Piedras sagradas.

Dumburru: Poporo.

Gagaka: Loma, lugar sagrado de los poblados
donde la comunidad se reune con los Mamos.
Gonatuzhi: Bautizo.

Kankawa: Banco de 4 patas.

Kumana: Tambor Femenino.

Maleba: Conjunto de cantos femeninos que
se realizan con sonajeros en los pies.

Mama: Lider espiritual.

Mamananua: Centro de gobierno.

Mantu: Sombrero de los Mamos.

Nikuma: Poblados, autoridad.

Ruama: Espiritu, pensamiento.

Saga: Luna y esposa de los Mamos.

Serankwa: Padre espiritual originla.

Sewd. Titulos de conocimiento y poder que
reciben las personas durante su vida.
Shenbuta: Ley de Origen.

Shetana Zhiwa: Linea Negra.

Shihkakubi: Concepto que retine la musica, el
canto y la danza como lenguaje de comunica-
cion entre lo divino y lo humano.

Shuguna: Palito del Poporo.

Susu.: Mochila.

Teyuna: Sitio Sagrado.

Unguma: Casa ceremonial masculina.

Ushui: Casa ceremonial femenina.

Wathku: Pareja de Flautas.

Zamaduna: Cultivos.

Zhatukua: Consulta a través de Tumas, adivi-

nacion que realizan los Mamos.
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Kogguian

Aluna: Principio espiritual del universo que
da existencia a cada ser.

Aluna Se: La Madre.

Ezuamas: Centros de gobierno.

Gama: Mochila.

Jaba Kasuna: Madre del orden del agua dulce.
Jaba Zaldsiuman: Madre del mar.
Jaba Se: Madre original.

Jariiu: Coca.

Jate Se: Padre original.

Jaba Seshitzha: Linea Negra.
Kalabangaka: Sitio Sagrado.
Gonawindua: Cerro Sagrado principal.
Ley de Se: Ley de Origen.

Mama: Lider espiritual.

Namanto: Sombrero de los Mamos.
Nikuma: Poblados, autoridad.

Nunjwe: Casa ceremonial.

Saka: Esposa del Mamo.

Shala: Ritual de Pagamento.

Sé: Pensamiento.

Sé Jaba: El pensamiento infinito de la Madre.

Seinekun: Madre original.

Seizhankua: Padre original.

Sewa: Titulos de conocimiento y poder que
reciben las personas durante su vida.

Shi: Hilo espiritual.

Sugame: Mochila.

Sugi: Poporo.

Teyuan: Lengua antigua utilizada por los Ma-
mos Koguis.

Teyuna: Sitio sagrado.

Zhatukua.: Consulta a través de Tumas, adivi-
nacion que realizan los Mamos.

Zhigonezhi: Concepto que reune “yo te ayudo
y tu me ayudas”.

Zhonna: Ofrenda.

Ikun

A buru: Material para ritual de Pagamento.
A 'buru gawi Zasari: Ritual de Pagamento.
Arumamu: Pensamiento.

Ayu: Coca.

Ati: Esposa del Mamo.



Ayu: Coca.

Bunkuaneyuman: Lenguaje para una mejor
comunicacion.

Jo 'burru: Poporo.

K adukwu: Centro de gobierno.

Kankurua: Casa ceremonial.

Mamu: Lider espiritual.

Makruma: Regalo, ofrenda.

Naboba: Laguna Sagrada.

Seyn Zare: Ley de Origen.

Sewa: Titulos de conocimiento y poder que
reciben las personas durante su vida.
Serankwa: Padre espiritual original.
Seykutukunumaku: Linea Negra.

Seynekun: Madre espiritual original.
Tutuzoma: Sombrero masculino.

Zartukua: Consulta a través de Tumas, adivi-

nacion que realizan los Mamos.
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