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Resumen

La praxis artistica como ritual de pagamento en la Sierra Nevada de Santa Marta, Colombia.

Esta tesis presenta una investigacion sobre el ritual de pagamento en la Sierra Nevada de Santa

Marta, considerandolo en comparacion con la praxis artistica contemporanea.

La Sierra Nevada de Santa Marta (en adelante SNSM) esta habitada por cuatro comunidades in-
digenas descendientes de la cultura Tayrona, los Kogui, los Arhuacos, los Wiwa y los Kankua-
mos. La tesis se elabor6 con la comunidad Wiwa de Gotsezhi, El Encanto. El interés surgio a
partir de la relacion que estas comunidades establecen con el territorio desde su cosmogonia. La
SNSM es para ellos una montafia sagrada y realizan el ritual de Pagamento como retribucion a
las divinidades que habitan el territorio.

Para realizar este proyecto, fue necesario construir un marco conceptual que incluyese no solo
la teoria del arte sino también la antropologia cultural. Para desarrollar la investigacion desarro-

11¢ una etnografia. A partir de la etnografia, realicé mi obra artistica y redacté esta tesis.

Esta tesis se presenta en dos partes: la primera parte contiene la investigacion teorica e inter-
pretativa de la relacion entre el arte y la antropologia como base para la contextualizacion de la
SNSM y las comunidades indigenas. La segunda parte expone las memorias de viaje, el proceso

de creacion personal y la obra artistica.

Mediante la conexidon con la comunidad y el lugar fue posible acceder a la psicogeografia del

territorio. De ese modo, se dio origen al proceso de creacion y a la obra artistica, titulada Hilos

RESUMEN



RESUMEN

de oro, compuesta por 5 obras, 3 de ellas de caracter colaborativo y participativo.

La obra es una ofrenda en la que la praxis artistica es considerada como un ritual de Pagamento
en la SNSM. Es la retribucion a la comunidad de Gotsezhi, El Encanto, en especial todas estas
mujeres que participaron de la experiencia; es una ofrenda a los Padres y Madres espirituales
que habitan al territorio y que me permitieron descubrir la magia del lugar. En el proceso de
investigacion, me he centrado en dos cuestiones centrales: primero, mi acceso a la comunidad
se hizo a través de las mujeres. Estas parecen tener un lugar secundario en las representaciones
publicas de estas comunidades, que son dominadas por los hombres. Sin embargo, este acceso
a través de las mujeres me introdujo a la practica del tejer, uno de los procesos a través de los
cuales se reproduce la comunidad, y que se volvio central en mi practica artistica. Esta practica
me llevo a una reflexion mas general sobre los procesos de reproduccion cultural de la comuni-
dad, los rituales de pagamento y el tejer entre otros, en su analogia a los procesos de produccion
artistica. Esta tesis hace pues una aportacion a tres temas principales: las relaciones entre arte y
antropologia, la representacion de las comunidades indigenas desde una perspectiva de género,
y las relaciones entre procesos de reproduccion cultural en general y procesos artisticos, en

particular.



Abstract

The artistic practice as a ritual of Pagamento in the Sierra Nevada de Santa Marta, Colombia.

This thesis presents an investigation on the ritual of Pagamento in the Sierra Nevada de Santa

Marta, considering it in comparison with the contemporary artistic praxis.

The Sierra Nevada de Santa Marta (henceforth SNSM) is inhabited by four indigenous commu-
nities descended from the Tayrona culture, the Kogui, the Arhuacos, the Wiwa and the Kankua-
mos. The thesis was developed with the Wiwa community of Gotsezhi, El Encanto. The interest
arose from the relationship that these communities establish with the territory from their cos-
mogony. The SNSM is a sacred mountain for them and they perform the Pagamento ritual as
retribution to the divinities that inhabit the territory.

To carry out this project, it was necessary to build a conceptual framework that included not
only the theory of art but also cultural anthropology. To develop the research I developed an

ethnography. From ethnography, I made my artistic work and wrote this thesis.

This thesis is presented in two parts: the first part contains theoretical and interpretative re-
search on the relationship between art and anthropology as a basis for the contextualization of
the SNSM and indigenous communities. The second part exposes the memories of the journey,

the process of personal creation and the artistic work.

Through the connection with the community and the place it was possible to access the psycho-

geography of the territory. This gave rise to the process of creation and the artistic work, entitled
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Hilos de oro, composed of 5 works, 3 of them of a collaborative and participatory nature.

The work is an offering in which the artistic praxis is considered as a ritual of Pagamento in
the SNSM. It is the retribution to the community of Gotsezhi, El Encanto, especially all these
women who participated in the experience; it is an offering to the spiritual Fathers and Mothers
who live in the territory and who allowed me to discover the magic of the place. In the research
process, I focused on two central issues: first, my access to the community was through the
women. They seem to have a secondary place in the public representations of these communi-
ties, which are dominated by men. However, this access through women introduced me to the
practice of weaving, one of the processes through which community is reproduced, and which
became central to my artistic practice. This practice led me to a more general reflection on
the processes of cultural reproduction of the community, payment rituals and weaving among
others, in its analogy to the processes of artistic production. This thesis therefore contributes
to three main themes: the relationship between art and anthropology, the representation of in-
digenous communities from a gender perspective, and the relationship between processes of

cultural reproduction in general and artistic processes in particular.
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INTRODUCCION
1. MOTIVACION

La tematica desarrollada en esta investigacion que ha surgido a partir del encuentro entre el arte
y la antropologia en la SNSM (Colombia) se enlaza con la motivacion personal abierta que ha
quedado a partir de la linea de investigacion desarrollada por la doctoranda entre 2013-2014 en
el Trabajo Final de Master del Master Creacion Artistica: realismos y entornos, de la Facultad
de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona; titulado Didlogos con la Naturaleza y dirigido
por el Dr. Pep Mata. El tema de estd investigacion del Master estuvo enmarcado dentro de las

teorias que consideran la accidén de caminar codmo practica artistica y estética.

La aproximacion desde esta forma de creacion artistica permitia una nueva manera de habitar
y de relacionarse con el territorio. Era un regreso al origen, al encuentro con lo bésico, con la
tierra misma. Fue un hecho de gran motivacion el cambio en las condiciones sociopoliticas en
Colombia, las cuales empezaban a configurar un nuevo horizonte para la nacidn, a partir del
inicio de los didlogos de paz en 2012 entre el gobierno y la guerrilla de las Fuerzas Armadas Re-
volucionarias de Colombia (FARC). Estas nuevas condiciones hacian que se vislumbrara como
algo posible visitar, transitar y habitar en Colombia ciertas zonas del pais que durante muchos
afnos habian estado ocupadas por los grupos armados. Este hecho le ha dado la posibilidad a la
doctoranda de realizar la investigacion en uno de estos territorios afectados por la violencia,
en el cual conviven comunidades diversas en medio de condiciones socio econdémicas muy
diferentes. Aproximarse como artista caminante y etnografa le permitia un acercamiento a esas

comunidades y una nueva posibilidad para su propio hacer en el campo de el arte.
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Con el desarrollo inicial de la investigacion, el cual estaba centrado en la accidon de caminar
como practica estética y de pensamiento, se vio la necesidad modificar la orientacion de la tesis
dando un giro hacia el encuentro entre el Arte y la Antropologia. Desde ese momento, la praxis
artistica se orient6 ya no desde la accion de caminar en el territorio, sino desde el habitar con

el “otro”.

2. DELIMITACION DEL TEMA

De modo particular se definié que el territorio para desarrollar la investigacion fuera la Sierra
Nevada de Santa Marta, el cual ofrece una riqueza en cuanto a sus condicionantes geograficos,
historicos y socioculturales. La SNSM es un macizo montaioso que esta aislado de la cordille-
ra de los Andes y se encuentra ubicado en el norte del pais frente al mar Caribe. En 1979 fue
declarado patrimonio de la Biosfera por la UNESCO. Est4 habitado mayormente por cuatro
comunidades indigenas descendientes de la cultura Tayrona: los Kogui, los Arhuacos, los Wiwa
y los Kankuamos. El interés en este territorio y en estas comunidades estuvo determinado por
dos elementos que hacen parte de la cosmogonia de estos pueblos indigenas: el primero fue que
la Sierra sea considerada una montafia sagrada y el corazon del planeta. El segundo fue que sus
habitantes realicen el ritual del Pagamento como retribucion u ofrenda para pagar, agradecer,
sanar, alimentar o tener la proteccion de las divinidades que habitan en la SNSM. Mediante la
realizacion de este ritual se inscribe lo sagrado en el territorio. Los indigenas son guiados por
sus autoridades espirituales, los Mamos, quienes se encargan de hacer la entrega y la conexion
entre lo humano y lo divino para cumplir con esta misién que viene desde su cosmogonia a
través de la Ley de Origen. El ritual se realiza en los espacios sagrados que hay en el territorio,

los cuales estan conectados por un tejido invisible seglin los indigenas.



A partir de la investigacion previa sobre cada una de las comunidades y algunas conversacio-
nes con estudiosos de estas culturas, se definié que la comunidad con la cual se trabajaria para
esta tesis era la Wiwa ubicada en el poblado de Gotsezhi, El Encanto en el departamento del

Magdalena.

3. HIPOTESIS

La hipotesis propuesta para esta investigacion ha surgido a partir del encuentro entre el arte
y la antropologia. Cuando la artista caminante y etnografa habita el territorio del “otro” en la
SNSM, un territorio sagrado para sus habitantes, se da una confluencia entre el ritual de paga-
mento y la praxis artistica. La relacion que estas dos acciones establecen con el territorio induce
a que la praxis artistica puede ser ser considerada como un ritual de pagamento. Este supuesto
es motivador de una serie de preguntas en cuanto al ;Qué es? ;Por qué? ;Coémo? Y ;Para qué?
esta aseveracion. Asimismo, se genera una investigacion basada en la practica artistica y el
titulo de la tesis, La praxis artistica como ritual de pagamento en la Sierra Nevada de Santa
Marta, Colombia.

4. FINALIDAD

La finalidad de esta tesis es proporcionar al arte y a la antropologia un conocimiento basado en
la investigacion a través de la praxis artistica que contribuye al reconocimiento de las tradicio-
nes y los rituales de las comunidades indigenas de la SNSM. Es un aporte original en cuanto
abre un nuevo camino para la conservacion de las memorias vivas de una comunidad, ademas

de ser un medio para visibilizar y re-conectar la praxis artistica con las sabidurias ancestra-
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les. Asimismo, genera la posibilidad de que la artista habite territorios que han sido marcados
por la violencia en Colombia. Son variados los cuestionamientos que se producen mediante la
aproximacion y la intervencion artistica en el territorio de la SNSM y con la comunidad Wiwa
de Gotsezhi. Interrogantes en torno a la conservacion del patrimonio cultural, el aporte al arte
y desde el arte dentro de un contexto en el cual se desvela la complejidad de un territorio con
multiples variables y afectaciones culturales, sociales, politicas, historicas, geograficas.

Esta tesis es una contribucion a la discusion académica sobre el acercamiento del artista hacia

los temas de la alteridad, permite un aporte del arte a la antropologia y viceversa.

En un momento historico en donde la globalizacion, la prisa y la proliferacion de informacion
aturde los sentidos esta tesis propone una mirada contemplativa y reflexiva sobre las conexiones

que establecemos con el medio ambiente, con el “otro” y con el retorno al origen.

5. OBJETIVOS

El objetivo de esta investigacion basada en la practica se centr6 en configurar un conocimiento
teorico practico que permitid identificar la similitud entre los procesos del ritual de Pagamento
y de la praxis artistica como retribuciones o dones simbolicos al territorio.

Para el logro de este objetivo se definid tener objetivos tedricos, objetivos practicos- etnografi-

cos y objetivos artisticos.

Objetivo tedrico:
El objetivo fue construir un marco conceptual que permitiera definir la orientacion a seguir en

la investigacion del cual se obtuviera como producto un documento escrito.



Este objetivo se enfoco en:

+ Establecer el marco de relaciones entre el arte y la antropologia desde el siglo XX hasta
nuestros dias.

* Adquirir una serie de conocimientos sobre antropologia y etnografia para caracterizar el
acercamiento de la artista doctoranda a las comunidades indigenas.

* Identificar a otros artistas que han creado su obra a partir de trabajos de campo y etnografias
con comunidades indigenas y como a través de su obra se ha contribuido a la sostenibilidad de
las memorias vivas de una cultura.

» Contextualizar el territorio de estudio desde los factores geograficos, histdricos y socio po-
liticos.

 Caracterizar los pueblos indigenas que habitan la SNSM, haciendo un especial énfasis en el
pueblo Wiwa por ser la comunidad con que se realizaron los trabajos de campo.

* Determinar las tradiciones y la relacion que establecen estas comunidades con el territorio a
través de la cosmogonia y cosmologia.

* Caracterizar el ritual de Pagamento, su simbologia y la forma como a través de €l se inscribe
lo sagrado en el territorio.

* Adquirir un conocimiento que le permitiera a la investigadora crear un criterio personal (dis-
curso) sobre la influencia de la tradicion del ritual del pagamento en una cultura y el ordena-
miento de su territorio.

 Precisar por qué la praxis artistica en la SNSM puede ser considerada como un ritual de
Pagamento, cudles son las caracteristicas que tienen las dos acciones en comin y cOmo se
entrelazan.

* Identificar como los procesos de creacion artistica se asemejan al proceso de creacion de un

INTRODUCCION



INTRODUCCION

ritual de pagamento.

* Reconocer e intelectualizar la influencia del entorno sobre las creaciones artisticas que sur-
gen a través de la tradicion.

* Determinar a través del arte elementos que contribuyan a la conservacion de la identidad, la
sostenibilidad y las memorias vivas de una comunidad.

 Dar a conocer esta tesis de doctorado como un testimonio del valor de las memorias vivas de

la tradicion del ritual del pagamento.

Objetivo practico- etnografico:
El objetivo fue habitar el territorio de la SNSM para lograr un acercamiento a la comunidad
que permitiera caracterizar su cultura, sus relaciones con el territorio y el ritual de pagamento.

Asimismo, crear una conexion y una lectura simbolica del lugar a través de psicogeografia.

Este objetivo se enfoco en:

 Realizar cuatro viajes a Colombia entre 2016 y 2020 para la ejecucion del trabajo de campo
y la etnografia

 Habitar con la comunidad indigena Wiwa de Gotsezhi, El Encanto, para caracterizar la cultu-
ra y las tradiciones de los pueblos indigenas de la SNSM.

 Realizar el trabajo etnografico a través de entrevistas y conversaciones con la comunidad y
con estudiosos sobre estos pueblos indigenas.

* Participar en el ritual de Pagamento con la comunidad.

* Adquirir conocimientos practicos de las acciones realizadas por las mujeres indigenas que
puedan ser miradas desde el arte, como el tejido, el canto y la danza.

* Presentar los resultados de la investigacion y la obra de creacion a la comunidad indigena



Wiwa de Gotsezhi.

Objetivo artistico:
El objetivo artistico fue la creacién de una obra que confirme la hipotesis planteada para esta

tesis La praxis artistica como ritual de pagamento en la SNSM.

El objetivo se enfoco en:

» Habitar conscientemente como artista el territorio de Gotsezhi, El Encanto para establecer
una serie de conexiones que permitan la creacion artistica

+ Realizar una lectura simbolica del territorio para aproximarse a la psicogeografia del lugar a
través de la obra artistica.

+ Identificar los procesos de creacion para la obra artistica en la SNSM y la forma como estos
procesos se entrelazan con las claves del ritual de pagamento.

» Crear una obra artistica que sea una ofrenda simbolica al territorio y a la comunidad indigena.
» Lograr una obra participativa y colaborativa con la comunidad de Gotsezhi

» Acercar el arte a los rituales de los pueblos originarios.

» Exaltar a través de la obra de creacion las tradiciones de las comunidades indigenas de la
SNSM

+ Contribuir desde el arte a la conservacion de las memorias vivas de una comunidad

» Dar a conocer la obra artistica como resultado de la investigacion, presentarla a la comunidad

indigena Wiwa de Gotsezhi y al publico en general.
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6. METODOLOGIA

La metodologia seleccionada para la investigacion de esta tesis doctoral fue la cualitativa. Se
tuvo como base para desarrollar la hipdtesis y lograr los objetivos propuestos las fuentes pri-
marias y secundarias. La informacioén adquirida mediante las fuentes primarias se obtuvo a
través de de la realizacion de trabajos de campo y etnografias. Para la informacion en fuentes
secundarias se acudio a la documentacion bibliografica. Finalmente, en una investigacion que
estd basada en la practica, la obra artistica se desarrollo en paralelo y contribuy6 a procesos de

sintesis y a la validacion de la hipdtesis planteada.

Inicialmente, fue fundamental verificar la existencia y la disponibilidad de las fuentes secun-
darias bibliograficas; asi mismo la posibilidad de acceder a las fuentes primarias debido a las
condicionantes especiales que tiene este territorio en cuanto accesibilidad, por poseer una au-
togobierno, para ello fue necesario entablar una red de conexiones y contactos que permitieran
el acceso al territorio indigena.

También fue determinante considerar dentro de la metodologia de la investigacion el factor de
la distancia entre el lugar de residencia de la doctoranda, Barcelona, y el territorio de estudio
ubicado en Colombia. Para lograr avances periodicos en el proceso de la investigacion se cred
un cronograma con la realizacion de cuatro trabajos de campo a la SNSM, 2016, 2017, 2018 y
2019-2020. Este ir y venir permiti6 que la mirada tuviera diferentes aproximaciones y espacios

de reflexion para procesar las experiencias de los trabajos de campo.

La investigacion se desarroll6 a través de tres aproximaciones que se alternan, se complementan

y retroalimentan unas a otras:
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* Trabajo de campo - método etnografico
+ Teodrica y de andlisis interpretativo

* Procesos de creacion artistica

Trabajo de Campo - método etnografico

Se realizaron cuatro trabajos de campo y etnogréficos en la SNSM con la comunidad Wiwa de
Gotsezhi, El Encanto entre 2016 y 2020. La informacion que se obtuvo a través de las fuentes
primarias fue determinante para compaginarse con las fuentes secundarias y para los procesos
de creacion personal. El método utilizado en las fuentes primarias fue inicialmente una aproxi-
macion al territorio en el primer viaje, posteriormente en los siguientes viajes una aproximacion
a la comunidad indigena.

Para la planificacion y ejecucion de los viajes se utilizd el método de creacion desarrollado a
partir Trabajo Final de Master de Creacion Artistica: realismos y entornos, de la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad de Barcelona, titulado Didlogos con la Naturaleza, dirigido por

el Dr. Pep Mata. en el que se consideran los siguientes pasos:

1. Preparacion del viaje.

2. Contactos Previos.

3. Orientacion Cartogréfica.

4. Definicion de los recorridos y duracion de las estancias.
5. Habitar el territorio.

6. Memorias de Viaje — Recopilacion de Imagenes.
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El objetivo etnografico principal era el acercamiento y el habitar con la comunidad indigena
Wiwa de Gotsezhi, El Encanto, para lograr una caracterizacion de estas comunidades y del
ritual de pagamento. Las entrevistas realizadas durante las estadias permitieron comprender y
aprender sobre las tradiciones y la cultura de este pueblo. Resalto la colaboracion de los indi-
genas Wiwa Rafael Mojica, Gregorio Mojica, Ana Alberto, Pedro Rodriguez, Francisca Rodri-
guez, Marta Gil, Teresa Mojica, José Vicente Barros, Mamo Ramoén Gil, Mamo Jacinto Barros,

Mamo Ramoncito Gil, la Saga Maria de Cruz y el realizador Arhuaco Amado Villafafia.
Como etnografias se realizaron:

1. Entrevistas.

2. Grabaciones de audio y video.

3. Fotografias etnograficas.

4. Sesiones de tejido con las mujeres.

5. Sesiones de tejido de palma con el profesor del colegio.

6. Sesiones de tejido de hamaca.

7. Asistencia a rituales en el Ushui con la Saga y las mujeres Wiwa.
8. Asistencia a rituales de danza y musica con la comunidad.

9. Asistencia a Rituales de Pagamento con la comunidad.

10. Trabajo con los nifios en la escuela.

11. Memorias de viaje en cuadernos de apuntes acompafniados de dibujos.

Cada viaje permiti6 realizar entrevistas semiestructuras y no estructuradas con el fin de permitir

el dialogo permanente entre el entrevistador y el entrevistado. Fueron de gran importancia las



que se realizaron a estudiosos que estan directamente relacionados con el territorio y con las
comunidades indigenas, entre ellos destaco la especial colaboracion de los antropologos Pablo
Mora, Julio Barragan y Cesar Rozo, el gedgrafo Fernando Salazar, el artista Oscar Leone y la
ingeniera ambiental Yanelia Mestre, quienes nutrieron con su conocimiento y generosidad esta
tesis.

Se realizaron entrevistas a los artistas Oscar Leone, Jorge Gamboa, Nadin Ospina, quienes
aparecen referenciados en el documento escrito de esta tesis; y también se entrevistaron a los
artistas Alvaro Moreno Hoffman, Santiago Soto y Javier Cruz y al comisario Conrado Uribe.
Durante los trabajos de campo de 2016 y 2017, se visitaron los museos del Oro Tairona de Santa
Marta y el Museo del Oro de Bogota.

En Barcelona se asistio a la conferencia realizada por el Mamo Calixto Suarez, en noviembre
de 2016.

Aproximacion tedrica y de andlisis interpretativo

El conocimiento obtenido a través de las fuentes secundarias fue analizado dentro del marco
tedrico construido, en el cual se enfatiza sobre temas relacionados entre el arte y la antropolo-
gia, el artista como etnografo, la caracterizacion del territorio desde los aspectos geograficos,
historicos y sociopoliticos, la caracterizacion de las comunidades indigenas, su cultura, sus
tradiciones, la relacion que establecen con el territorio a través de el ritual de Pagamento.
Fueron fundamentales para la elaboracion de la tesis las fuentes secundarias consultadas a tra-
vés de libros originales y de publicaciones, libros y revistas obtenidos a través de internet,
mapas extraidos de Google Maps'y Google Earth. Fue una gran guia de consulta para documen-
tarme sobre la relacion entre arte y antropologia el libro Art Antropology and the Gift (2015) de
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Roger Sansi; el ensayo El artista como etnografo de Hal foster (1995); asimismo, en el campo
de la antropologia fueron de gran aporte los libros del antropologo inglés Tim Ingold Lineas
(2015), The Perception of the Environment (2000); y la obra Marcel Mauss El ensayo sobre el
Don (1971) . Dentro de las fuentes bibliograficas consultadas sobre las culturas indigenas de la
SNSM fue de gran relevancia Shikwakala (2018) de Yanelia Mestre y Peter Rawitscher y Ley
de Se Seyn Zare Shenbuta (2009) de la Organizacion Gonawindua Tayrona (OGT).

También se han empleado como material de consulta peliculas y documentales que se encuen-
tran en internet, otros han sido consultados mediante la asistencia a festivales de video, en junio
de 2016 en Barcelona en la muestra del IV Panorama de Cine Colombiano y en septiembre de
2018 se asistio en Santa Marta, Gotsezhi y Katansama al X Daupard, Muestra de Cine y Video
Indigena en Colombia, los espiritus de la imagen.

Se visitaron las exposiciones en Madrid de los artistas ingleses Richard Long y Andy Goldswor-
thy.

Durante 2018-2019 se constituy6 un grupo de estudio y retroalimentacion con otros dos doc-
torandos que también han realizado sus tesis doctorales sobre el territorio de la SNSM, el Dr.

Sebastian Ruiz y el doctorando Ricardo Naranjo.

También ha sido una fuente de documentacion la participacion desde 2017-2018 y 2019-2020
como investigadora de los proyectos de investigacion interuniversitarios de la Unidn iberoame-
ricana de Universidades (UIU) La Creacion Artistica de Hoy, Patrimonio de Mafniana: Museo y
Archivo, Memoria e ldentidad y La Creacion Artistica de Hoy en Ibero-América, Patrimonio

de Maiiana en Iberoamérica Museo y Archivo, Memoria e ldentidad (ArtChive-Me) liderados

por la Dra. Bibiana Crespo-Martin. https://univartesiberoamer.wixsite.com/univartiberoameri-

ca



Procesos de creacion artistica

En esta investigacion basada en la préctica los procesos de creacion y la obra artistica tienen un
rol fundamental que estructura el camino para la validacion de la hipotesis.

Cada trabajo de campo fue generador de experiencias que permitieron que se dieran procesos
de creacion y obra artistica. Estos estan ligados a la caracterizacion, el conocimiento y el acer-
camiento a la comunidad y al territorio.

El proceso metodologico para creacion estuvo determinado por conexiones que la artista doc-
toranda establecio con el territorio y con la comunidad. La forma como se desarroll la obra
da testimonio de esto. Inicialmente, el proceso creativo surgio a través de una conexion intima
e individual con el territorio. Posteriormente, gracias a las conexion que se establecio con la
comunidad se dio origen a una obra de caracter colaborativo y participativo. Esta accion se

realizd mediante un intercambio de saberes con la comunidad.

La praxis artistica que se presenta en esta tesis estd compuesta por cinco obras, que se retinen
en una sola obra titulada Hilos de oro, que son el resultado de los procesos de creacion que tu-
vieron un desarrollo paulatino y progresivo. Algunas de las tematicas trabajadas hacen parte de
procesos creativos que permanecen abiertos. La praxis artistica se realizo IN SITU en la SNSM

e IN VISU en Barcelona como parte de su evolucion.

El proceso de creacion personal y las obras realizadas se presentan en la parte II de este libro de
tesis. Se utiliza metodologicamente un didlogo a dos voces que se expresa con dos tipografias
diferentes con el objetivo de acentuar el proceso personal de la artista doctoranda.

Se cre6 una pagina web que reune la obra artistica completa con los videos y los performance.
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Es de gran relevancia para esta investigacion que esta tesis y la obra artistica se exponga y se

presente a la comunidad indigena de Gotsezhi y al publico en general.

7. RESULTADOS OBTENIDOS

Los resultados de la investigacion basada en la practica para esta tesis doctoral se presentan
en un documento escrito que reune la investigacion tedrico-critica y los resultados obtenidos
a través de los procesos de la praxis artistica para esta tesis. También como documento para la
visualizacion de la obra se creo una pagina web.

El documento escrito se compone de dos partes:

 Parte I, El Marco Teorico, comprende siete capitulos y da cuenta del desarrollo teoérico rea-
lizado para responder a los objetivos formulados. En ella se presenta la investigacion teodrica e
interpretativa a partir de la relacion entre arte-antropologia, como base para la contextualizacion
del territorio de la SNSM y las comunidades indigenas

 Parte 11, El proceso de creacion personal y la obra artistica que se expone en tres capitulos,
en los que el texto escrito evoca una polifonia, a dos voces, a partir de la experiencia vivencial

de las memorias de campo, el proceso de creacion y la obra artistica en primera persona.

La parte I se estructur6 de la siguiente manera:

* El primer capitulo, Contextualizacion artistica — antropoldgica, contiene un marco teorico
que crea las bases para el andlisis de los siguientes capitulos. En ¢l se expone el proceso de
convergencia entre la antropologia y el arte, a través de temas comunes desde las vanguardias
del siglo XX hasta los inicios del siglo XXI. Se realiza un énfasis en una serie de conceptos an-

tropolédgicos que definen la forma de aproximacion del artista como etnografo; y se presenta una



seleccion de artistas contemporaneos plésticos y visuales colombianos y de diferentes lugares
del planeta, cuyas obras responden a procesos de investigacion sobre la alteridad con trabajos
de campo y etnografias con comunidades indigenas.

El segundo capitulo, E! territorio - La Sierra Nevada de Santa Marta, contextualiza la ubica-
cion geografica y la forma como se ha configurado y representado el territorio a través de los
procesos historicos, politicos, sociales y econémicos desde la conquista espanola en el siglo
XVI hasta nuestros dias. En el capitulo se hace un énfasis sobre las cuencas de los rios Guacha-
ca y Buritaca donde se realizaron los trabajos de campo.

El tercer capitulo, Los cuatro pueblos hermanos de la SNSM, se concentra en caracterizar a las
personas que la habitan, las comunidades indigenas descendientes de la cultura Tayrona: los
Wiwas, los Kogui, los Arhuacos y los Kankuamos. Asimismo, se contextualiza coémo ha sido el
proceso y la representacion de los pueblos indigenas por parte del no indigena, desde la forma-
cion de la republica hasta la actualidad.

El cuarto capitulo, El ordenamiento territorial y la cosmogonia, profundiza en la relacién que
establecen los cuatro pueblos indigenas de la SNSM con el territorio a través de la cosmogonia
y la cosmologia, mediante el cumplimiento de la Ley de Origen, la cual determina la estructura
social, religiosa, politica y cultural de estas comunidades. Asimismo, se presenta como ha sido
el proceso de legislacion de este territorio por parte del Estado colombiano, mediante los decre-
tos para la proteccion de la cultura indigena y el equilibrio del medio ambiente.

El quinto capitulo, E! ritual de Pagamento, se concentra en caracterizar el foco de la investi-
gacion, profundizando en qué es el ritual, por qué se realiza, como y donde se inscribe en el
territorio, cudles son los lugares sagrados y su simbologia, para finalmente concluir porqué para
esta tesis puede ser considerada La praxis artistica como un ritual de Pagamento en la SNSM,

Colombia.
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El sexto capitulo, Procesos que tejen la vida de las comunidades indigenas de la SNSM, expone
la relacion entre diferentes actividades de la cotidianidad que son determinadas por el género y
que estan asociadas a la cosmogonia y a los rituales de Pagamento, como la musica, el canto,
la danza, el tejido y el mascar la hoja de coca utilizando el Poporo como simbolo ancestral del
hombre indigena de la SNSM.

El séptimo capitulo, La autorepresentacion, prdcticas artisticas contempordneas de las comu-
nidades indigenas de la SNSM, presenta como las diferentes manifestaciones artisticas de los
pueblos indigenas se manifiestan a partir de la auto representacion audiovisual y son una herra-
mienta politica para la defensa de la cultura y el territorio. El capitulo, a través de un recorrido
historico desde inicios del siglo XX hasta la actualidad, enfatiza el paso de la representacion
indigena hasta la auto-representacion en Colombia, con énfasis en los colectivos indigenas de
la SNSM.

Esta parte I termina con las conclusiones que sintetizan los resultados de la investigacion sobre
el marco teodrico y que a la vez confirman la hipdtesis y crean las bases para el proceso de crea-

cion personal y la obra artistica.

La parte II se estructur6 de la siguiente manera:

El primer capitulo, Las memorias del trabajo de campo en la SNSM, presenta los principales
acontecimientos y factores de los cuatro viajes que se realizaron a Colombia entre 2017 y 2020,
que marcaron las estancias y determinaron el proceso de creacion personal y la obra artistica.

En el segundo capitulo Las claves del ritual de Pagamento y de la praxis artistica en la SNSM

se retoman los conceptos que confirman la hipdtesis y con base a ellos, se identifican las claves



del ritual de Pagamento y la forma como se entrelazan con la praxis artistica.

En el tercer capitulo, Proceso de creacion personal — Obra artistica, presenta conjuntamente
los procesos y las obras realizadas entre 2017 y 2020 mediante fotografias, perfomance, videos,
pinturas, tejidos, fotograbados, dos libros de artista, un cuaderno de viaje y un paisaje sonoro.
Todas estas obras hacen parte de la obra artistica titulada Hilos de oro.

Con el objetivo de poder reunir y apreciar en un solo lugar todas las obras artisticas, se cre6 una

pagina web como parte de la tesis. https://victoriacugeniagar.wixsite.com/hilosdeoro.

La realizacion de esta tesis ha significado la apertura hacia nuevos aprendizajes académicos.

El mas importante fue el encuentro con la antropologia, una nueva disciplina de la que no tenia
ningln conocimiento cuando inicié la tesis. También ha sido la oportunidad para enfrentarme a
nuevos retos personales a través de los trabajos de campo, en los cuales fue necesario superar
miedos y prejuicios infundados por la condicion de mujer investigadora y por las condicionan-
tes de seguridad que se viven en Colombia. Cada una de las experiencias estuvo acompafiada
de incertidumbres, ilusiones, lagrimas, alegrias, sonrisas, aciertos, desaciertos, esperas y la per-

severancia como un objetivo permanente.

Queda el interés por seguir profundizando en los enigmas de las précticas culturales y su rela-

cion con el hacer artistico.
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PARTE I
MARCO TEORICO






1. CONTEXTUALIZACION ARTISTICA — ANTROPOLOGICA

1. CONTEXTUALIZACION ARTISTICA - ANTROPOLOGICA
Introduccion

El objetivo de este primer capitulo es presentar un marco tedrico que crea las bases para el ana-
lisis de los temas que se desarrollaran a través de siguientes capitulos. Se trata de contextualizar
la forma en que el arte y la antropologia se han entrelazado en objetivos comunes y han abierto
caminos y espacios para aproximarse a las practicas artisticas y culturales. Esto ha determinado
que algunos artistas recurran a la antropologia y la etnografia como objetivo artistico y de la
misma manera, algunos antropélogos han encontrado nuevas formas de expresion a través de

los nuevos recursos que el arte le ha aportado a la etnografia.

De acuerdo con Hal Foster (1996), el giro del arte hacia la etnografia se dio en los tltimos 30
afios del siglo XX. En los afios 60, el arte asumid un posicionamiento tedrico, politico y social
con conceptos como la disolucion del hombre y finalmente a la muerte del autor. Hacia finales
de los 70 y principios de los 80 se da un giro en busqueda del “otro”!. El discurso de Walter
Benjamin (1934) El artista como productor es transformado hacia El artista como etndgrafo
(1996). El arte sale del marco de las instituciones y los museos para entrar en un campo mas
amplio de la cultura, la antropologia, la sociologia y la etnografia, y tanto el artista como el es-
pectador son sujetos sociales marcados por las diferencias y las etnias, es el “otro” cultural y/o
étnico. Las obras de arte hacen alusion a discursos de identidad, género, enfermedades como el

sida y las migraciones.

1 Algunos artistas retomaron el discurso de Walter Benjamin El artista como productor(1934) adaptado a las cir-
cunstancias contemporaneas, como reaccion a las politicas de privatizacion y capitalizacion de la cultura de Ronald
Reagan, Margaret Tacher y Helmult Kohl.
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En los afios 90 después de la crisis econdmica de 1987, la financiacion fue orientada hacia las
instituciones regionales, las cuales promovieron el arte reuniendo artistas nomadas de diferen-
tes lugares®. A finales del siglo XX los nuevos avances en las comunicaciones y la informatica
acortaron las distancias del planeta y podria decirse que el siglo XXI se inicia con la era de la
globalizacion. El desplazamiento de flujos humanos, y financieros, trajo consigo una serie de
migraciones que han creado sociedades heterogéneas desarraigadas de la tierra. Para el arte y la
antropologia estos son los nuevos escenarios de investigacion y creacion.

Este capitulo se desarrolla en tres apartados: en el primero se presenta el proceso de convergen-
cia que se ha dado entre el arte y la antropologia a partir del siglo XX, un periodo de cambios y
grandes transformaciones que han hecho que el ser humano modifique la forma de relacionarse
con su entorno; en el segundo apartado se contextualizan una serie de conceptos antropolédgicos
que definen la forma de la aproximacion del artista como etnografo bajo el marco de la antro-
pologia; en el tercero se presenta una seleccion de artistas contemporaneos plasticos y visuales
colombianos y de diferentes lugares del planeta cuyas obras responden a procesos de investi-
gacion sobre la alteridad con trabajos de campo y etnografias sobre comunidades indigenas. El
recorrido se inicia en la la praxis artistica de artistas colombianos que han trabajado directa o
indirectamente en y con el territorio de la SNSM. Dentro de este apartado se le ha hecho un én-
fasis especial aquellos artistas que con su obra han dado respuesta desde el arte contemporaneo
al conflicto armado en pro de la reconstruccion del pais, de la memoria, el reconocimiento del
duelo y la construccion de la paz. En la segunda parte de este recorrido también se hace mencioén
a algunos artistas que han trabajado con etnografias y referencias de comunidades indigenas en
América, los cuales han creado su obra a partir del ritual, de las experiencias de la segregacion

y el exilio.

2 Para Foster esto significd una reconciliacion politica y cultural de las ideas situacionistas.
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Para la realizacion de este capitulo fueron fundamentales las siguientes fuentes bibliografi-
cas consultadas: Art, Anthropology and the Gift (2015) de Roger Sansi; Walkscapes (2013) de
Francesco Careri; The perception of the environment (2000), Sociedad, Naturaleza y el con-
cepto de Tecnologia (1990), Una Mirada antropologica de la biologia (2016), Making (2013),
Antopologia Por Qué Importa (2018) de Tim Ingold; Arte participativo en el espacio publico.
Proposiciones metodologicas acerca de algunos preceptos (2016) de Bibiana Crespo-Martin;
El artista como etnografo (1996) de Hal Foster; Estética relacional (2006) y Radicante (2009)
de Nicolas Bourriaud.; Fragmentos de Doris Salcedo (2019) de Beatriz Garcia Moreno; tesis
doctoral El Walkingart (2013) de Joaquin Corvo. También fueron fundamentales las colabora-
ciones de los artistas Oscar Leone, Jorge Gamboa y Nadin Ospina quienes con su obra y las

entrevistas permitieron una mayor aproximacion a sus trabajos.
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1.1. El arte como practica antropoldgica

Para contextualizar la forma como el arte y la antropologia se han entretejido es necesario
caracterizar algunos hechos y momentos historicos del siglo XX que las han hecho converger. Las
grandes transformaciones en los &mbitos econdmicos, politicos, socio-culturales y cientificos,
ademas de dos guerras mundiales, incidieron profundamente en la forma de habitar el planeta.
A esto se sumaron los desarrollos de las comunicaciones y la informatica que modificaron los

conceptos del tiempo y acortaron las distancias.

El arte no estuvo ausente de todas estas transformaciones que se estaban dando en todos los
ambitos. Los artistas generaron cuestionamientos (Sansi, 2015) y nuevas propuestas sobre
tematicas en que la antropologia habia estado interesada; se abordaron temas cémo la relacion
del ser humano con los objetos, con la ciudad, con el entorno, con lo cotidiano, lo publico y con
lo privado; hicieron cuestionamientos a los modelos politicos, religiosos y econémicos. Tanto
el arte como la antropologia — disciplinas pensantes y criticas del ser humano — salieron
de sus espacios tradicionales como la academia, los museos, los talleres o las bibliotecas para
entrar en contacto con el espacio exterior, con la ciudad y el espacio natural. El objetivo era

explorar nuevos contextos para el trabajo y la reflexion.

A partir de estas premisas surgieron diferentes movimientos artisticos como respuesta a cada
momento historico. En Zurich (1916), un grupo de artistas e intelectuales crearon el Dadaismo.
Las propuestas que establecieron se articularon a partir de ir en contra de la guerra, del arte, de
la literatura y de todo lo establecido en la época. Los dadaistas buscaban una forma diferente de

relacionarse con los objetos y con los espacios cotidianos de la ciudad.
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Plantearon redescubrirla desde lo elemental, desde el azar, desde lo primitivo, basdndose en lo
simple, aprendiendo una nueva forma de habitarla, como si fuera la primera vez que estuvieran
en contacto con ella (Ibid., 23). Las ideas dadaistas tuvieron gran resonancia y se extendieron
con mucha rapidez por toda Europa y norte América. En Paris (1921) realizaron una visita a los
jardines de la iglesia de Saint Julien Le Pauvre, que denominaron La Saison Dada. Con esta
visita a este pequefio lugar “sin ninguna importancia” en la ciudad, pretendian darle un valor
estético al hecho de habitarlo més que al objeto mismo. En esa ocasion, no se realiz6 ninguna
accion diferente a habitar el jardin tan sélo se dejé un registro fotografico de los artistas que
asistieron. Esta accion puede considerarse como el primer paso que se dio para salir a recorrer
el espacio abierto de la ciudad. A partir de ahi, se realizaron una serie de deambulaciones y

derivas que representan una forma de anti-arte (Careri, 2013).

Un grupo de dadaistas franceses (1924) integrado por André Breton (1896-1966), Louis Aragon
(1897-1982), Max Morise (1900-1973) y Roger Vitrac (1899-1952) realizaron un recorrido
de cuatro dias por la campina francesa. Esta caminata fue el paso inicidtico del Dada al
Surrealismo (Ibid.). Breton denominé esta experiencia como deambular a cuatro bandas (Corvo,
2013:51). Posteriormente a este viaje, André Breton escribi6 el primer manifiesto surrealista.
La deambulacién realizada por los surrealistas en el espacio natural o en el espacio urbano,
tenia como método caminar hasta lograr un estado de hipnosis y conciencia alterada. Esto les
permitia comunicarse con la parte inconsciente del territorio (Ibid.). El espacio adquiere vida
y se crea una relacion a través del recorrido con el paseante. Los surrealistas se apoyaron en el
psicoanalisis para explorar los espacios de lo que ellos llamaron el inconsciente de la ciudad,
para explorar lo invisible, para perderse en medio de lo cotidiano. Indagaron los conceptos

de un mundo exterior e interior y plantearon como el sincronismo entre ambos podria ser una
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experiencia transformadora (Sansi, 2015).

Los surrealistas utilizaron la etnografia para documentar sus recorridos y el encuentro con
los objetos. Cuestionaron su cultura, las instituciones y la relacion de las personas con las
cosas (Ibid.). La relacion entre los surrealistas y la antropologia estad dada por la confrontacion
entre lo familiar con lo exoético, buscaban crear choque entre ambos con el fin de vivir con
mas intensidad las experiencias (Clifford 1988). Los antropdlogos de esta época estaban
investigando sobre lo exdtico de otras culturas para demostrar que hace parte de la cotidianidad,
mientras que los surrealistas quieren mostrar como su propia cultura puede ser completamente
extrafia. Esta confrontacion permitio la apropiacion de elementos de una cultura para colocarlos
en otra, en términos de yuxtaposicion y collage. El cine sirvié como medio perfecto para hablar
de la dialéctica de las imagenes de la cual hablaba Walter Benjamin (1892-1940); a través
de ¢l fue posible la superposicion de imagenes en diferentes tiempos y lugares, lo que tuvo
una gran influencia en la antropologia. La fascinacion de los surrealistas por los objetos y el
encuentro con ellos tenia una especial importancia, consideraban que el poder estaba dado por
el encuentro mismo y lo que podria transformar a quien los encontraba (Ibid., 26). El encuentro
con los objetos se puede apreciar en el ready-made, entre los cuales, un buen ejemplo es la
obra de Marcel Duchamp (1867-1968), la cual, su objetivo no era la estética sino generar la
provocacion y unareaccion mas critica. Una de las caracteristicas principales de este movimiento
era no tener ninguna diferencia entre la produccion de los objetos y el apropiarse de ellos. De
esa manera reconocian su valor y lo convertian en un poder personal, no en un intercambio de
valores. Los objetos se sacaban del valor de uso con el que habian sido creados y eran colocados
en otros contextos. Transformaron el objeto en un regalo. El encuentro con los objetos no era la
obra de arte por si misma, pero el evento en si, si lo era.

Después de terminarse la segunda guerra mundial surgieron otros movimientos artisticos e
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intelectuales. En 1950 naci6 la Internacional Letrista que posteriormente en 1957 se transformo
en la Internacional Situacionista. Los artistas situacionistas abandonaron el mundo de la élite
de las artes, los museos y las galerias. Su propuesta era participar del mundo exterior. Estaban
interesados en el encuentro en si mismo, no para el encuentro de las cosas, sino para desafiar
lo establecido socialmente. Rechazaban la produccion del arte como una mercancia. Los
situacionistas fueron tan radicales con su ideologia que finalmente sacaron del movimiento a
los artistas profesionales (Bourriaud, 2009). Cuestionaron sus vidas, la division entre el trabajo,
el ocio y el placer. Este movimiento fue una critica al capitalismo (Sansi, 2015). El objetivo de
los situacionistas era vivir la ciudad como un medio estético y politico. Propusieron una nueva
forma de recorrer la ciudad que denominaron deriva. Los situacionistas salian a perderse en la
ciudad, era una forma de realizar acciones ludicas, para ello crearon reglas que iban en contra de
lo social y lo establecido. Utilizaron el recurso de las cartografias y se daban limites de tiempo y
espacio para realizar las derivas. Mediante la experimentacion y la vivencia del espacio urbano
realizaron practicas artisticas sociales y activismo politico. En sus acciones lograban entrar
en contacto con el territorio, y propusieron la psicogeografia, para interpretar los efectos que
produce el entorno y el medio ambiente en las emociones del ser humano. Los situacionistas se
acercaron a las ciencias sociales al realizar trabajos de investigacion participativos y colectivos

con las comunidades, en los cuales recurrieron a la etnografia como método investigativo (Ibid.)

El panorama politico y social de la segunda mitad del siglo fue altamente controvertido,
especialmente durante los afios 60. En esta década se generaron un sin niimero de situaciones
de confrontacion al sistema capitalista, la religion y todo lo que se consideraba socialmente
establecido. En el ambito geopolitico, un hecho muy importante fue la confrontacion entre

el capitalismo representado por los Estados Unidos y el comunismo por la Unidén Soviética.
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Otro hecho histérico notablemente remarcable fueron las protestas estudiantiles de mayo del
68 en Paris, que se produjeron como un rechazo a los sistemas dictatoriales y el capitalismo.
Esta accion estuvo altamente influenciada por los situacionistas. Su trascendencia fue tal, que
desencadend movimientos similares en otros paises de Europa y América. Paralelamente se
dio el movimiento Hippie, que también buscaba romper con los esquemas tradicionales y
proponian un retorno a lo natural, orientados por consignas pacifistas como “hacer el amory no
la guerra”. También, para contrastar aiin mas esta década se dieron: la guerra entre los Estados
Unidos y Vietnam (1955-1975); la conquista del espacio con el primer viaje del hombre a la
Luna (1969); el auge de movimientos feministas y un gran desarrollo de la tecnologia y las

comunicaciones.

Ante todos estos hechos surgieron nuevos posicionamientos y formas de expresion que se
revelaban contra la manera de habitar el planeta. Los artistas, como grandes protagonistas y
generadores de cuestionamientos, reaccionaron con otras propuestas agresivas como: el Pop
Art, el Minimalismo, el Arte Conceptual, el Performance, los Happennings, el Land art, el
Walkingart y el Fluxus, que proponian pasar del arte de la representacion al arte de accion, un
arte mas teatral, mds interactivo con el publico. Las relaciones que pudieran producir a nivel
social, comunitario y de contexto eran mas importantes que la obra en si. La antropologia tuvo

gran influencia en este arte mas teatral de los 60 y los 70 (Sansi, 2015).

A finales de los 70 el discurso unico de la modernidad fue cuestionado. Para Lyotard (1985)
la causa fue el no cumplimiento de los ideales de libertad y emancipacion basados en el
progreso y en la busqueda de unas mejores condiciones de vida. El desarrollo de las técnicas y

la racionalizacion de los procesos de produccién impusieron “nuevas formas de sometimiento
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cada vez mas sofisticadas” (Bourriaud, 2006). El arte pas6 de preparar o “anunciar el mundo
futuro” a “modelar universos posibles” (Bourriaud, 2006:11). El arte modernista que se habia
movido dentro del pensamiento radical para crear utopias pasé a ser un tipo de arte que buscaba
crear modos de existencia y de accion dentro de lo real (Ibid.:12). En este momento se da
paso al Posmodernismo y al giro etnografico. El arte posmodernista le asigna identidades y
raices al “otro” como etnias, género, nacionalidad, cultura. Se habla de un arte posmoderno

multiculturalista.

Las grandes revoluciones propuestas por los situacionistas cambiaron de escala para convertirse
en pequenas o micro-utopias (Sansi, 2015). Los artistas estaban mas interesados en el efecto que
podian producir a través de su obra como motor social, participativo, politico, o de provocacion
que en la obra misma.

Las afinidades entre los artistas y los antropdlogos (Foster, 1996) van mas alla de los métodos,
comparten cuestionamientos teoricos, cada uno ve en el otro un potencial que no tiene y que
desea incorporar. Existe una envidia con la que cada disciplina mira a la otra, la del antrop6logo
por el artista, la del artista por el antropdlogo y finamente la del etnégrafo. Para el arte, la
antropologia es inspiradora por la posicion critica y la alteridad cultural. Los antropdlogos
quisieran tener la posibilidad de expresion y libertad de intervencion de los artistas (Sansi, 2015).
Algunos antropologos han incorporado métodos de los artistas como imagenes, fotografias para
crear una antropologia con una expresion mas visual; mientras tanto, algunos artistas estan
interesados en realizar arte con un caracter y compromiso social, acercandose de esta forma a
los cuestionamientos criticos que han realizado los antropdlogos.

Los artistas no limitan la obra de arte dentro de un marco visual o estético sino que pretenden

generar cambios, hacer experimentos, y crear acciones participativas o colaborativas con las
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comunidades con el proposito de generar un arte relacional. El artista se convierte en un
mediador y generador de encuentros; de relaciones con comunidades; con el espacio donde se
desarrolle la obra, mas que un creador individual. En este tipo de arte pueden darse asociaciones
de trabajo entre artistas con otros artistas; artistas con curadores; artistas y otros profesionales;

artistas y espectadores y artistas y comunidades (Crespo-Martin, 2016:32).

La antropologia ayuda a establecer las relaciones de participacion y la etnografia como método
permite realizar el trabajo de campo y la experimentacion. Muchas de las obras del arte
participativo o colectivo tienen un objetivo politico. A través de ellas se busca sacar a luz hechos
o situaciones, generar conciencia, reconstruir vinculos, relaciones entre comunidades, crear
diadlogos interpersonales entre vecinos o con el espacio en donde se desarrolla el encuentro. El
publico pasa de ser un espectador pasivo a ser parte activa de la obra. Este tipo de obras estan
disefiadas para un lugar determinado o para que, a partir del encuentro en este lugar suceda
la obra. Otra caracteristica importante en este tipo de arte relacional es, que no es posible
prever un resultado final, ni tampoco la materializacion de un objeto artistico o la estética del
evento, son obras determinadas por el proceso, las actividades y hasta el azar mismo, estan
abiertas a multiples posibilidades (Ibid.: 31). En el arte participativo o colectivo, el artista
disminuye su autoria, para hablarse de una autoria colectiva (Bishop en Crespo-Martin, 2016:
31). La etnografia trabaja con el método cualitativo, el cual no es contable, ni repetible, cada
vez ocurriran cosas diferentes. La improvisacion hace parte del proceso, lo inesperado, la
colaboracion, la participacion y el intercambio hacen parte de la experiencia.

Con la apertura hacia la etnografia en las tltimas décadas, el arte relacional, participativo, o
colectivo, ha explorado el concepto de diferentes formas de intercambio, el regalo, el cual, en

muchas de las obras se genera como parte del proceso, como un acto de generosidad y tiene
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un caracter igualitario y equitativo. El concepto del regalo desaparece cuando es reconocido
como tal, como una necesidad, o como una deuda. En la antropologia este concepto ha sido
conducido de una forma contraria al arte, el regalo se ha utilizado como un medio obligatorio

para establecer y resaltar jerarquias. (Sansi, 2015).

A partir finales del siglo XX los desarrollos tecnologicos en las comunicaciones mediante la
creacion del internet acortaron los tiempos y las distancias planetarias. El capitalismo global
generd grandes “flujos migratorios. El nomadismo planetario, la mundializacién de los
flujos financieros y comerciales” (Bourriaud, 2009:58) perfilaron una nueva era sociologica,
la globalizacion. El siglo XXI se inicia con unas sociedades que se componen por diversas
identidades con “culturas, fragiles y portatiles” (Ibid.: 35). Son sociedades desarraigadas de la
tierra, con un “suelo que se mueve”’(Ibid.: 35). Cada quien tiene su cultura en medio de urbes
que hablan de estandarizacion. El entorno no refleja la historia, cada inmigrante la vive hacia su
interior a través de los ritos, las costumbres, la alimentacion, las imagenes y el vestuario. Son
mundos propios y diversos, ajenos al habitante local. Para Bourriaud (2009) esta es la era del
Altermodernismo, en donde se reescribe la historia a partir de los relatos plurales permitiendo
un didlogo entre las diferentes visiones. El arte traduce este contexto con una “estética del
desplazamiento y una ética del exilio. (Ibid.: 218). Los artistas se ven inmersos en un desafio en
la red del “espacio-tiempo de la conductividad”. Bourriaud habla de un artista errante, exilado
que propone su obra en medio de contextos ajenos al suyo. El arte se convierte en una forma
de resistencia a la globalizacion enmarcada por el consumismo y el marketing. Politicamente
se expresa como “una lucha a la estandarizacion” en pos de lo diverso en medio de un mundo

globalizado.
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La antropologia hoy en dia trabaja con el concepto de la globalizacion y es muy probable que
el antropologo que se acerque a realizar etnografias con comunidades o etnias deba realizar
su trabajo de par a par, esto es debido a que ya no hay esa posicion de jerarquia, debido a
la preparacion y estructuracion intelectual que muchas de estas comunidades tienen. Para los
antrop6logos la aproximacion de los artistas a la etnografia, a lo social, a la experimentacion,
representa una nueva perspectiva de estudio, el arte abre nuevas dimensiones de trabajo y
contribuye a responder cuestionamientos que también se han hecho desde la antropologia. Para
Tim Ingold (Ingold en Sansi, 2015:14), el arte es especulativo, experimental y no tiene limites,
es un compromiso vivo con el mundo que le aporta a la antropologia en la forma de cuestionar

el como se realiza la investigacion.
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1.2. El artista como etnografo — Conceptos antropologicos

Después de presentar el proceso de convergencia que se ha dado entre el arte y la antropologia
a lo largo del siglo XX, es necesario considerar dentro de las bases tedricas de esta tesis una
serie de conceptos y cuestionamientos que se han formulado desde la antropologia. Para este
modelo tedrico se presentan algunos de los postulados del antropdlogo inglés Tim Ingold
(1948), quien en la actualidad permanentemente esta cuestionando y profundizando sobre la
disciplina antropologica. Es importante acotar que los alcances sobre estos temas estan mas
alla del proposito de esta tesis. En mi labor de “artista como etnografa” este sustento tedrico
ha sido fundamental para la comprension del “otro” como caso de estudio, aprendizaje y como

experiencia transformadora.

La aproximacién que hicieron los artistas desde la posmodernidad hacia el “otro” implicé salir
de lo conocido para des-aprender y aprender sobre el “otro”. En el caso de esta tesis no solo
ha sido salir al encuentro con “el otro” y su entorno, sino también al encuentro con la forma
de mirarlo desde diferentes perspectivas. Me refiero especificamente a la Antropologia y la

Etnografia.

Para Tim Ingold (2018) la antropologia se dedica a aprender de una “amplia gama de enfoques”,
concentrandose en “como vivir la sabiduria y experiencia de todos los habitantes del mundo
cualesquiera que sean sus antecedentes, sus formas de buscarse el sustento, sus circunstancias y
el lugar donde habite” (2018: 10). Esta definicidon de Ingold abre el espacio para la observacion,
la escucha y como ¢l lo plantea, para la conversacion. Bajo esa perspectiva se construye la

aproximacion al otro como un proceso continuo de didlogo y aprendizaje.
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El acercamiento al “otro” en esta tesis ha tenido dos partes: la primera, sumergirse en un
proceso de investigacion tedrico bibliografico para crear un marco de conocimiento; la segunda
se realizd mediante el acercamiento a la comunidad y al territorio con el trabajo de campo y la
etnografia. Este permitio la experiencia, la conversacion y el intercambio. Mediante el trabajo
de campo se habita el espacio del otro, se convive, se es un “huésped que posiblemente no ha
sido invitado” (Ibid.:19). Esto crea una relacion de deuda entre el etndgrafo con el anfitrion'.
Durante este tiempo siempre hay que estar a la espera de lo que el “otro” generosamente quiera
compartir. Es un trabajo que lleva tiempo y sobre todo respeto para obtener la confianza y
la apertura del anfitrion. Durante ese proceso se realiza la etnografia. Para Ingold (2013) la
etnografia puede definirse como una investigacion descriptiva, un texto, un documento, mas
bien que un proceso. La antropologia no puede ser reducida a la etnografia, el campo de accion
de la antropologia es el aprendizaje del mundo “desde y con” (Ibid., 3) como un proceso de
transformacion del investigador; mientras que la etnografia trabaja con “acerca de” 'y “de”
(Ibid.), como si fuera un documento separado del investigador. Foster (1996) advierte del riesgo
que puede correr el artista de ser primitivizado cuando trabaja con una comunidad y entra “en”
identidad con esta y a su vez la comunidad le pide que esté “por” ella. El artista debe aprender
de una comunidad, su cultura, mapearla y de esta forma poder narrarla y teniendo siempre una
actitud reflexiva y critica.

La etnografia (Sansi, 2015) se presenta bajo el método cualitativo, no es contable ni repetible,
cada etnografia corresponde a cada lugar y a cada momento. Dentro del proceso la magia esta
dada por la improvisacion. Cuando se hace trabajo de campo, se deja la academia , se sale
a explorar el mundo, a dejarse sorprender por ¢l. El objetivo no es hacer cosas, es dejar que

las cosas sucedan y se encuentren en el camino. Estas practicas tienen que ver mucho con las

1 Esta relacién de deuda entre el etndgrafo y el anfitrién puede generar como acto de agradecimiento la ofrenda
o el Don como formas de intercambio. Véase el capitulo 5 £/ pagamento.
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derivas situacionistas, incluso pueden ser politicas, y generar cuestionamientos sobre los roles

y las reglas sociales.

El trabajo de campo y etnografico me llevo a profundizar sobre uno de los postulados que ha
sido motivo de estudio para esta tesis, se trata de la division entre naturaleza y cultura que ha
sido tema un tema importante del pensamiento occidental y que ha estado presente durante
décadas en la reflexion y discusion de los antropodlogos En esta investigacion el interés por
profundizar sobre este tema surge a partir de la relacion que tienen las comunidades indigenas

de la SNSM con su territorio?.

A partir de los afos 60 los debates sobre este postulado aumentaron con el deterioro del planeta
y el incremento de la contaminacion ambiental. La preocupacion por los temas ambientales
dejaron de estar en el &mbito académico para debatirse en los gobiernos y las organizaciones
no gubernamentales (Dichdji, 2017). Desde la antropologia, la divisién ha estado generada por
los antropo6logos sociales o culturales y la de antropologos fisicos o biologicos que estudian
la evolucién humana. Para Ingold (2018) la divisioén radica en que los antropdlogos fisicos
“admiten que hay un mundo natural en el que los seres humanos y otras especies animales
forman parte de éI°. Pero también insisten en que la esencia de la humanidad es haber trascendido
este mundo” (Ibid.:35), y no estar cautivo como lo estan los otros organismos. “Parece que el
ser humano es una cosa, y ser humano es otra” (Ibid.). Durante muchos afios se ha pensado que
el ser humano debe dominar la naturaleza. El contraste en occidente entre naturaleza y cultura

es un proceso de representacion mental. El ser humano a través de su mente se ha separado del

2 Véase capitulo 4.1. Ordenamiento territorial, La Linea Negra.

3 Esta vision del Ingold corresponde a la visién que tienen los pueblos indigenas de la SNSM, en donde no hay
division con el medio ambiente, todos hacen parte de todo. Véase capitulo 4.2. Cosmogonia, Ley de Origen, La
ley de Se, Seyn Zare, Shenbuta.
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mundo, considerandose como un ser singular y tnico que posee un plus que
lo separa de los otros organismos. Para Ingold (2000) no existe una division,
ni son dos mundos, el de la naturaleza y el de la cultura. Existe un solo mundo
en donde el ser humano es otro organismo mas y forma parte de ¢l . En las
sociedades primitivas, los cazadores y recolectores su medio ambiente no es un
mundo de naturaleza externo que tiene que ser comprendido conceptualmente
y apropiado simbdlicamente, como una imposicion cultural preconcebida.
Ellos no se ven a ellos mismos separados de las cosas, no hay separacion

entre la naturaleza y la mente, ni en el pensamiento ni en la préctica.

Otro concepto muy importante es la diferenciacion entre naturaleza y medio
ambiente. De acuerdo con Ingold el medio ambiente es el mundo que
envuelve al ser humano, que lo rodea, ya sea animado o inanimado. El medio
ambiente existe en relacion al ser, no existe un ser sin un entorno que lo
rodea, es una relacion reciproca, en continua construccion. El ser humano
esta completamente unido a su entorno, es indivisible, hay una totalidad. La
diferencia entre medio ambiente y la naturaleza estd dada segtn la forma en
que nos veamos, podemos ser parte del €l o o no ser. Para Ingold existen dos
tipos de naturaleza, la natural que se refiere a lo innato, que estd inhabitada y
no ha sido modificada, la cual es objeto de estudio de la ciencia, y la naturaleza
culturalmente intervenida o habitada, que es estudiada por los antropologos.
El concepto de naturaleza desde la vision occidental es una construccion
cultural. En esté tesis de acuerdo con estos lineamientos la palabra naturaleza

sera entendida y reemplazada por medio ambiente o entorno natural.
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1.3 Artistas contemporaneos que trabajan con comunidades indigenas,
rituales y aproximaciones antropologicas

En este apartado se presenta la obra de un grupo de artista que han realizado su praxis artistica
a partir de trabajos de campo, etnografias o cuya obra estd relacionada con aproximaciones
antropologicas, rituales de comunidades indigenas. La seleccion estuvo determinada por las
tematicas que abordan y por las técnicas que utilizan para la praxis artistica como: la fotografia,
el video, el performance, los tejidos, las instalaciones, la pintura y la escultura. En la primera
parte, el recorrido por la obra de estos artistas se inicia con un grupo de artistas colombianos,
por ser el pais donde se emplaza esta investigacion, luego se presentan artistas de diferentes

nacionalidades.
1.3.1. Artistas Colombianos

Los artistas colombianos a los que se hizo una primera aproximacion son: Oscar Leone
Moyano y Jorque Gamboa, los dos han realizado praxis artistica en el territorio de la SNSM.
Posteriormente, est4 otro grupo de artistas de gran reconocimiento como Nadin Ospina, Carlos
Jacanamijoy y Olga de Amaral. Dentro de este sub-apartado se ha considerado muy importante
incluir la obra de dos artistas que han desarrollado su obra en torno al conflicto armado en
Colombia; y aunque no han trabajado directamente en el territorio de la SNSM, la relevancia
de este tema es ineludible pues la Sierra no ha estado fuera de este contexto de la guerra en

Colombia. Ellas son Doris Salcedo y Libia Posada.
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Oscar Leone Moyano

La primera vez que escuché hablar sobre La Linea Negra 'y
el Ritual de Pagamento, fue en una conversacion a través
de Skype en 2015 con el artista samario Oscar Leone
Moyano. Para ese momento estaba iniciando el doctorado
y dentro de los avances del proceso de investigacion,
exploraba las posibilidades de desarrollar mi trabajo en
diferentes territorios de Colombia. La SNSM era uno de
ellos y siempre me habia causado un gran magnetismo.
Las conversaciones con Oscar fueron claves para tomar
la decision. La mezcla de los diversos componentes que
convergen en este territorio me abrieron la puerta a esta
montafia sagrada y este artista fue el primero de ellos
en hacerlo. Las etnografias realizadas en este territorio
ancestral me dieron la posibilidad de multiples encuentros
con este artista que siempre ha nutrido y enriquecido la

investigacion.

Oscar Leone Moyano (1975) naci6é y vive actualmente
dentro del territorio de la Linea Negra. Su obra artistica la
realiza a través de acciones performaticas in situ quedando
registrada mediante video y fotografia. En septiembre

de 2018 tuve la oportunidad de asistir a la exposicion
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Figura 2. Obra Dentroadentro, primer movimiento,
Santuario de Fauna y Flora los Flamencos, Guajira
Fotografia de Maria Cristina Agudelo, 2005



Figura 3. Obra Dentroadentro, segundo movimiento,
Quinta San Pedro Alejandrino, Santa Marta
Fotografia de Roberto Ramirez, 2006
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Ejercicios de Inmensidad (2018), una recopilacion de
obras del artista en la Biblioteca Gabriel Garcia Marquez
del Banco de la Republica de Santa Marta.

A mi parecer, para Leone su cuerpo, el cual prepara
cuidadosamente para cada accidn, es el pincel con el que
dibuja sobre el territorio. En su obra establece un didlogo
entre el ser humano con el entorno. En sus acciones
transita, se desliza, se integra, recorre, modifica el paisaje,
su cuerpo es el eco que abre paso al andar. A través de cada
intervencion busca crear una reflexion sobre las relaciones
que establece con su cuerpo en el espacio. Su obra es
un llamado al equilibrio y a la conservacion del medio
ambiente.

Para el caso de estudio de la investigacion de esta tesis
doctoral, el interés se centra en la obra Dentroadentro
(2005-2008). En esta obra el habitar el espacio sagrado
de La Linea Negra generd para el artista la necesidad de
hacer visible lo que es invisible ante los ojos humanos,
pero visible desde la cosmogonia de los pueblos indigenas
de la SNSM. Leone va Dentroadentro a vivir la conexion
entre los sitios sagrados. El artista sale a recorrerlos, a
transitarlos. A su paso por ellos levanta La Linea Negra

desde las profundidades modificando el paisaje. Estas
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son acciones efimeras con las cuales realiza un ritual de
pagamento en cada lugar sagrado. Con esta obra Leone
quiere visibilizar nueve lugares sagrados, hasta ahora ha
realizado la accion en tres de ellos. La primera accion se
realizd6 en Camarones Guajira (2005), la segunda en la
Quinta de San Pedro Alejandrino en Santa Marta (2006)
y la tercera en Nueva Venecia, en la Ciénaga Grande de
Santa Marta (2008).
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Figura 4. Obra Dentroadentro, tercer movimiento,
Santuario de Fauna y Flora Ciénaga Grande, Magdalena
Fotografia de Roberto Ramirez, 2008

El espacio geogrdfico es el teatro donde
el paisaje humano y social pone en escena
sus percepciones, tensiones, y adaptaciones

dentro del drama de la vida.

Oscar Leone, 2010
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Jorge “Coque” Gamboa

El interés de esta tesis doctoral por la obra del fotografo Jorge Gambo se centra en la muestra
que reune la obra La Linea Negra, Paisajes sagrados de la Sierra Nevada de Santa Marta
(2002-2019). Por medio de las etnografias que este artista ha realizado durante mas de 20 afios
visitando diferentes comunidades de la SNSM (Gamboa, 2020)", ha creado lazos de amistad
y cercania con algunos Mamos Arhuacos. Esta exposicion es una recopilacion de su trabajo
realizado durante todos estos afios que sali6 a luz gracias a la peticion que le hizo el Mamo
Arhuaco Crispin Izquierdo. La muestra presenta una serie de fotografias y videos creados en
torno a una poética de la imagen en donde el artista busca ir mas all4 de lo tangible, crear una

reflexion entre lo humano y lo divino rodeado del espacio natural de la SNSM.

Desde el afio 2013 con el apoyo de la Cancilleria de Colombia, Jorge Gamboa acompafiado del
Mamo Arhuaco Crispin Izquierdo y el Antropélogo Santiago Giraldo?, han venido expandiendo
los limites del espacio geografico de La Linea Negra proyectandose hacia la exploracion de
nuevos territorios. La obra se ha presentado como una exposicion itinerante en 16 paises, en
los cinco continentes. Esta exposicion hace parte del plan de promocién cultural de Colombia.
Laimportancia de esta muestra no sélo radica desde la exposicion de las fotografias, sino también
en el intercambio cultural que se ha producido. El Mamo Crispin ha podido interactuar con los
politicos y lideres espirituales de otras culturas. Los encuentros generaron un intercambio de
saberes y analogias entre la SNSM con diferentes lugares sagrados del planeta. Segiin Gamboa,

los diferentes idiomas no fueron una barrera, no fue necesario tener interpretes, la comunicacion

1 Entrevista con el artista realizada en 14 Abril 2020, via internet.
2 Santiago Giraldo, antropdlogo y director de la Fundacion ProSierra Nevada de Santa Marta, fue entrevistado
para esta tesis en septiembre el 24 de 2018.
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entre el Mamo y las otras autoridades espirituales estaba dada por la conexion espiritual que
habia entre ellos. El Mamo llevaba en su mochila hojas de coca secas y como un presente
entregd unas cuantas hojas a sus pares espirituales. Durante los eventos programados en cada
pais se realizaron rituales a la madre tierra y rituales de sanacion. El Mamo recogid de todos
estos lugares pequenas piedras y caracoles para hacer posteriormente rituales de pagamento en
la SNSM.

En este caso, la obra del artista se convirti6 en un sitio sagrado que dio origen al encuentro de

energias e intercambios interculturales.

Figura 5. Obra La Linea Negra, Paisajes sagrados de la Sierra Nevada de Santa Marta (2002-2019)
Fotografia de Jorge Gamboa



Figura 6. Obra Rescate, Bronce Pintado, 2016
Fuente: http://www.culturaydeporte.gob.es/mnantropologia/activi-
dades/exposiciones-temporales/historico/2020/nadinospina. html
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Nadin Ospina

Al investigar sobre la obra de Nadin Ospina (1960) tuve
la fortuna, en primer lugar, de contar con su generosidad
al compartirme su libro La suerte del Color (2014). Este
libro reune gran recopilacion de su trabajo artistico. En
segundo lugar, fue coincidir con su ultima exhibicion,
que para el objetivo de esta tesis doctoral resulté ser un
factor relevante el lugar donde se exhibi6 y el titulo de la
muestra. Yo soy otro tu, es la exhibicién que se presento en
el Museo Nacional de Antropologia de Madrid, desde el 20
de febrero hasta el 24 de mayo de 2020.

Para Isabel Duran (2020) la comisaria de la muestra, Ospina
presenta en su obra el concepto del “otredad”. El “otro”, el
que es estigmatizado, diferenciado, rechazado. En la obra
el artista reconoce a ese otro, lo re-significa y a partir de ese
reconocimiento se construye la propia identidad.

Ospina propone un encuentro entre el espectador y el “otro”
con sus personajes representados en un lenguaje post-pop,
el indigena, la figura precolombina, las figuras iconicas
del pop norteamericano, los extraterrestres. Todas sus
representaciones nos confrontan con la otra realidad, la que

“no es como nosotros”, que asimismo esta representada en
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el extranjero, en las migraciones, en la pluri-etnicidad, y la
pluri-culturidad. Mediante este cuestionamiento, el artista
busca que el espectador al mirar al otro descubra en qué se
parece a €l. ;Quién es el otro? ;Qué representa para ¢1? El
objetivo finalmente, es que se concluya que “yo soy otro
como tu”.

Parala comisariay el artista es muy significativo el presentar
estamuestra en el Museo de antropologia de Madrid, porque
precisamente este es el museo de las culturas del mundo, es
el museo del ser humano. La exhibicion present6 en cuatro
salas, estableciendo un didlogo entre las obras del artista y
las obras del museo; sin embargo, para la comisaria, mas
que un didlogo las obras se mimetizan con las obras del
museo.

La obra de Ospina se presenta juguetona y divertida. Las
imagenes y las esculturas tienen la fuerza de los colores
del trépico. Detras de cada una de las piezas existe un
simbolismo que se inserta en temas de la contemporaneidad,
como es el caso de la escultura la Medusa, que representa

el naufragio de una patera en mar.
Para Fernando Castro (2020) en su columna del ABC

Cultural, una de las piezas exhibidas que considera clave

para la creacion de la obra de Ospina es una instalacion
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Figura 7. La medusa, escultura bronce pintado, 2016
Fuente: Nadin Ospina, 2020
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denominada Retrato de Familia. Esta obra consta de dos piezas, una fotografia y una escultura.
La fotografia es una imagen de sus ancestros (1900) que encontrd escondida en la casa de su
abuela. En la foto, el artista descubri6 que el hombre alto, blanco, alemén, del cual se enorgullecia
la familia estaba casado con una mujer con rasgos indigenas. Este hecho nadie lo mencionaba,
se escondia porque era considerado una vergilienza familiar. Para Ospina (2020) este encuentro
fue “revelador” y fue la “matriz” que marco su trabajo a través del “auto reconocimiento”
confrontandolo con su propia identidad cultural.

En la muestra esta fotografia estd exhibida en una sala con ocho retratos de familias de casta,

que hacen parte de la coleccion del museo.

Figura 8. Fotografia, Retrato de
Familia, 2016
Fuente: Nadin Ospina 2020

Figura 9. Escultura, Retrato de Fa-
milia, Bronce Pintado,2015
Fuente: Nadin Ospina, 2020
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Carlos Jacanamijoy Tisoy

Magia, Color y Abstraccion es el titulo de una retrospectiva de Carlos Jacanamijoy Tisoy
(Colombia, 1964). Esta muestra fue realizada en el Museo de Arte Moderno de Bogota
(MAMBO) en 2013. Para contextualizar la obra de este artista de gran reconocimiento nacional
e internacional, es fundamental considerar aspectos que son determinantes en su obra pictdrica,
como es el hecho de pertenecer a la etnia Inga. Jacanamijoy naci6 en Santiago, departamento
del Putumayo ubicado al sur de Colombia. Este es un lugar donde la cordillera de los Andes se
rinde ante la selva amazonica. Su padre fue un chaman Inga y, como es tradicion en su cultura,
desde nifio bebid ayahuasca. Este es un ritual que se hace para sanar la mente, el cuerpo y el

espiritu, y genera estados alterados de conciencia.

De acuerdo con Alvaro Medina (2013), historiador y curador de la exposicion, las pinturas de
Carlos Jacanamijoy son una muestra latente de la vida que tiene la pintura en el medio artistico,
en donde se ha dicho en algunas ocasiones que la pintura ha muerto. Para Medina, la obra de
Jacanamijoy es una renuncia al arte desde la razon. Es una obra que se acerca a “los sentidos,
los sentimientos, las vibraciones a lo instintivo a lo mas recondito” y presenta las cosas que
no se ven, pero que si se sienten. Jacanamijoy (2013) queria pintar su mundo indigena pero
no desde una mirada precolombina, sino desde el recuerdo y sus aprendizajes de la infancia.
La memoria es el elemento por el que transita la obra de este artista, “la poética del recuerdo”
(Medina, 2013). Esta se conjuga con los destellos del color y con un sistema de simbolos o
grafemas creados por el artista que se repiten en sus obras, y que surgen de la imaginacion del
nifio indigena.

En medio de las obras de la muestra, el artista coloco un serie de pizarras que cada una tenia



escrita una frase diferente:

* Elsentido del tacto es igual para todos los seres humanos,
pero cada uno palpa diferente.

» El sentido del olfato es igual para todos los seres
humanos, pero cada uno huele diferente.

* Cada ser humano tiene una huella digital unica que lo
diferencia.

Como indigena Jacanamijoy ha sido el “otro”, el marcado,
diferenciado desde su infancia, lo que en algin momento
hizo que ¢l pensara que queria “ser como el blanco”. Su
formacién de nifio fue entre las tradiciones indigenas
y la religion catolica. Posteriormente viajo a Bogotd a
estudiar, luego se fue a vivir a New York. A lo largo de
su vida en muchas ocasiones ha vivido la xenofobia y la
discriminacion. En la obra EI Otro (2013) presenta como a
través de la sangre que fluye, expresada en el triptico con
el color rojo, las dos calaveras confirman que al final todos

somos iguales.

1. CONTEXTUALIZACION ARTISTICA - ANTROPOLOGICA

Figura 10. Savia y raices, Oleo sobre lienzo, 2010
Fuente: http://www.carlosjacanamijoy.com/

Figura 11. El Otro, 6leo sobre lienzo, 2013
Fuente: http://www.carlosjacanamijoy.com/
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Olga de Amaral

Los tejidos de Olga de Amaral forman parte de las
colecciones de museos como MoMA, Metropolitan
Museum of Art of New York, Museé de Art Modern de
la Ville de Paris, National Museum of Modern Art of
Kyoto, Japdn, y otros cuantos mas, asi como es parte de
las colecciones de grandes coleccionistas de arte. Esta
artista colombiana naci6 en Bogotd en 1932 y a sus 88 afios
continua trabajando y exponiendo su obra en diferentes
lugares del planeta. Olga de Amaral es tejedora, disefiadora
textil, pintora y escultora. Su obra se entreteje creando
piezas que segun la artista buscan lograr “la armonia y el
equilibrio entre el uno y el todo”.

Para Maria Teresa Guerrero (1994) a partir de la segunda
mitad del siglo XX, las artistas Olga de Amaral, Marlene
Hoffman y Stella Bernal fueron las pioneras en Colombia
en transformar la artesania textil en arte textil. En los afios
60 estas artistas enfocaron su trabajo, que por tradicion
era un legado cultural indigena y campesino, en darle
un giro que valord la artesania abriéndola a una nueva
forma de expresion a través del arte textil. En un principio
estuvieron influenciadas por las tendencias del arte

moderno, especialmente lo que se estaba dando en Europa,
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= .Foto. @ Diego Amarp|

Figura 12. Brumas, instalacion lino, guesso y acrilico, 2013

Foto de Diego de Amaral.

Museo de Arte Moderno de Bogotd, 2017

Fuente: https://artishockrevista.com/wp-content/uploads/2017/04/
Brumas-Olga-de-Amaral-900x646.jpg
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alejandose de las influencias precolombinas e indigenas. Sin embargo, su obra la crearon con la
experimentacion de los materiales propios del pais como el fique, la lana, el caiamo el algodon,
la crin. Las obras que realizaron fueron piezas para ser colgadas en el muro. Luego, el tapiz
conquisto el espacio de la instalacion, el cual le otorgd la posibilidad de la tridimensionalidad.
Para Guerrero, Olga de Amaral es la artista textil mas importante que ha tenido Colombia.
Amaral cuida todos los detalles de la elaboracion, el disefio y la exploracion con nuevos
materiales. Su trabajo es realizado en su taller con un grupo de mujeres tejedoras por tradicion.
Utiliza técnicas de trenzado que ha incorporado de diferentes regiones del pais. Las fibras se
entretejen creando texturas. La ejecucion de sus tejidos es tan cuidadosa que su obra puede ser
vista por cualquier lado, no tiene ni derecho ni revés.

Para Eduardo Serrano (2017), quien fue el curador de la exposicion realizada en el Museo de
arte Moderno de Bogot4 2017, la obra de Olga de Amaral tanto colocada en el muro, como
en los espacios que articula con las instalaciones, propone creaciones escultdricas y espacios
arquitectonicos con un lenguaje propio. En sus piezas de gran tamafo combina las fibras textiles
con la pintura, el gesso y metales preciosos como el oro y la plata. Serrano considera que la
obra de la artista evoca espacios sagrados historicos. La obra por la variedad de recursos que
posee y su gran calidad estética abarca todos los dominios que contiene el arte a partir de la

globalizacion.

De acuerdo con una entrevista de Carolina Vanegas a Olga de Amaral (2017), su encuentro con
el dorado apareci6 después de una visita en Irlanda al taller de la ceramista austriaca Lucie Rie
(1902-1995). Rie motivo a Amaral a incluir el dorado en sus obras. Esto sucedi6 después de ver

una pieza de ceramica que se habia quebrado y habian sido pegadas sus partes con oro'.

1 Kintsugi, es la técnica japonesa que se utiliza para pegar las piezas de ceramica que se quiebran. Esta técnica
parte de una filosofia que dice que las roturas y las reparaciones que tiene un objeto deben mostrarse, para poner
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Ami parecer, a partir de este encuentro las piezas se unen. La
obra de Amaral entr6 en una nueva poética que la condujo
hacia aquello que tenia incorporado en su ADN cultural, el
oro precolombino. La representacion del “otro” en la obra
de esta artista no viene desde la intencidon consciente, sino

desde un legado inconsciente de las tradiciones ancestrales.

Para Amaral, que siempre atribuye al color como una guia,
un lenguaje que hace parte de su espiritu, el dorado y la
plata le abrieron un nuevo espacio que le dio a las obras
un aspecto “pesado y flexible, el peso les dio un espacio

propio”. Un espacio dentro de herencia cultural.

a la vista las transformaciones que ha tenido a través de su historia.
Esto lo hara mas bello. Los origenes del Wabi-Sabi estan influenciados
por el Kintsugi. Ambas se enfocan en la belleza de las imperfecciones.

Figura 13. Grieta Azul, lino gesso, acrilico y hoja de oro, 2016
Fotografia de https.//www.facebook.com/pg/oolgadeamaral/pho-
tos/?ref=page_internal

Figura 14. Arboles, instalacion, lino gesso, acrilico y hoja de oro,
2013
Fotografia de https://olgadeamaral.art/work-installation. html
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Arte y Paz en Colombia: Doris Salcedo y Libia Posada

Colombia durante los ultimos 53 afios ha vivido a través del conflicto armado innumerables
acontecimientos de duelo que han marcado su historia. El arte en Colombia no ha estado ausente
ante el dolor del ser humano. Son muchos los artistas colombianos que trabajan su obra a partir
de profundas reflexiones e investigaciones sobre la guerra, la paz, el duelo, los desplazados,
las desapariciones, y la violencia de género. Artistas como Doris Salcedo, Beatriz Gonzélez,
Clemencia Echeverri, Oscar Muioz, Jesus Abad Colorado, Erika Diettes, Libia Posada, Miguel
Angel Rojas, Juan Manuel Echavarria, José Alejandro Restrepo y muchos otros mas, han

construido su obra como gritos para no olvidar, para sanar el dolor del “otro”.

Gracias a la ayuda de ONG's nacionales e internacionales y de instituciones gubernamentales
como el Banco de la Republica, se han creado también multiples experiencias y trabajos con las
comunidades, que a través del arte han buscado alternativas para abrir caminos que contribuyan
a la reparacion, la reconciliacion y la paz. Ejemplo de ello es El Museo de Arte Comunitario
Puntadas de Amor y Fundehumac, Fundacion para el Desarrollo Humano Comunitario. Este
museo estd ubicado en la ciudad de Santa Marta en el barrio Villa del Carmen. Durante 20 afios
ha venido trabajando para construir un futuro de paz y educacion a través del arte. El Museo
esta inscrito en la red de Museos de Arte Comunitarios del Ministerio de Cultura, Museos de
Memoria Historica. Para Alba Lucia Varela' (2020) quien es artista, directora y fundadora del
Museo, el arte es la herramienta mas eficaz para la transformacion del ser humano. Su objetivo
es que la comunidad tenga un un museo vivo de puertas abiertas para la expresion artistica.
El Museo ha vinculado su trabajo con los indigenas de la comunidad Wiwa de Gotsezhi y ha
realizado actividades y capacitaciones con el Programa de Apoyo y Educacion Occidental. Este
1 Entrevista a Alba Varela el 14 de Febrero de 2020 via WhatsApp.
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es un programa que busca integrar los saberes ancestrales con los de los hermanos menores,
apoyando el estudio y la capacitacion de los indigenas. Generalmente, Fundehumac se desplaza
hasta la Sierra para realizar actividades artisticas con la comunidad en donde pueden participar

tanto ninos, como adultos.

Doris Salcedo (Colombia, 1958)

Doris Salcedo es una escultora con gran renombre internacional, ha sido catalogada como
unas de las principales artistas latinoamericanas. El reconocimiento al “otro”, al duelo de
las victimas de la guerra en Colombia ha sido la teméatica de su obra Actos de duelo (1999-
2020). Su posicidn activista ante el conflicto colombiano ha inscrito su obra en la historia del
pais. De igual forma, la artista ha inscrito por medio de sus obras los nombres de cientos de
los desaparecidos y asesinados por la guerra. Para el caso de estudio de esta tesis doctoral, el
interés de la investigacion en esta artista se centra en su obra Fragmentos (2018), el contra-

Monumento?.

El estado colombiano solicité a Doris Salcedo la creacion de una obra que conmemoraria el
Acuerdo de Paz firmado con las FARC-EP?, el 26 de noviembre de 2016. Para la realizacion

de esta obra, la artista en 2017 recibi6 37 toneladas de armas que habian sido entregadas por

2 El Contra-monumento: después de la segunda guerra mundial, los monumentos tradicionales empiezan a ser
revaluados conceptualmente por representar una sola version de la historia. Simultdaneamente, se da la necesidad
de no olvidar, especialmente en Alemania, ante la disyuntiva de como representar su historia reciente. En los afios
80’s un grupo de artistas rechazan los monumentos convencionales del siglo XIX y crean obras con las que se busca
no generar el olvido. James Young, especialista en estudios sobre el holocausto, fue quien acufio este termino en
la década de los 90".

3 Con la firma de la paz, el grupo guerrillero conformé un nuevo partido politico, FARC, Fuerza Alternativa Revo-
lucionaria del Comun. Las siglas FARC-EP corresponden a Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia, Ejercito
del Pueblo.
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Figura 15. Fragmentos, Fachada de acceso, 2018
Fotografia http://www.museonacional.gov.co/noticias/Paginas/Frag-
mentos.aspx

La obra se llama fragmentos porque todos
tenemos fragmentos de lo que fue la guerra
y esos fragmentos conformaran la narrativa
de nuestro pasado reciente.

Doris Salcedo, 2018
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las FARC-EP a la ONU, como una accion simbolica con
la firma del acuerdo. Segin Salcedo®, al recibir las armas
su reflexion la llevo a la conclusion de que su obra como
escultora no podria ser un monumento de triunfo. Para
Salcedo (2018) en la entrevista que concedi6 a la revista
Arcadia, resaltd que lo mas importante al realizar esta obra
era “no hacer un obelisco ni un arco del triunfo”, ninguna
obra que fuera vertical. Estas definiciones conceptuales la
llevaron a concebir una obra horizontal. Para Salcedo en
esta guerra no hubo ganadores, “todos perdimos la guerra y
todos somos sobrevivientes de guerra”.

Doris Salcedo fundié las armas en el fuego. Segtn ella, ese
momento mientras que las armas ardian fue sobrecogedor,
“quisierafundirtodaslasarmas delmundo”. Conlafundicion
se crearon 1.300 laminas de acero en forma de baldosas;
posteriormente de manera colaborativa las laminas de acero
fueron martilladas por 20 mujeres que fueron victimas de
abuso sexual durante el conflicto armado. Para Salcedo esta
era una forma de que las victimas fueran reconocidas. Las
mujeres que habian sido silenciadas y maltratadas ahora
podian expresar su dolor, dejar “la huella de la tragedia”.
La obra no puede permitir el olvido del conflicto.

Las laminas martilladas son las baldosas del contra-

4 Véase video completo en https://www.youtube.com/watch?v=SZk_
Aq2DbK4
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Figura 16. Fragmentos, espacio interior 2018
Fuente: https://'www.desdeabajo.info/media/k2/items/cache/
789c13aadlfbea6d585d48a9e61b1837 XL.jpg

Figura 17. Fragmentos, 2018
Fotografia de Juan Fernando Castro, tomada de Periodico El Tiem-

po.
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monumento. Segin una de las victimas que particip6 en la
obra, cuando les informaron que esas serian las baldosas,
ellas mas fuerte golpeaban con el martillo, incluso se les
ampollaron las manos, pero en ese momento ella decia
que eso no importaba porque “mds dolio la guerra.”
Para Salcedo (2018) “las baldosas son el soporte fisico
conceptual sobre el cual nosotros podemos enfrentar el
futuro y la nueva realidad que vivimos”.

Esta obra invierte la l6gica de los monumentos. Las armas
estan en el suelo, se pisan, se camina sobre ellas. Las
baldosas fueron colocadas en una casa en ruinas del siglo
XIX ubicada en el Barrio Santa Barbara de Bogota. Esta
es una casa que habia sobrevivido a la modernidad. Con
la intervencion de el arquitecto Carlos Granada y Doris
Salcedo se cred Fragmentos, Espacio de Arte y Memoria.
Sus puertas fueron abiertas al publico en 10 de diciembre
de 2018.

El objetivo con este espacio de 800 m? era crear un lugar de
reflexion y un museo abierto con tres salas de exhibicion.
Este espacio hacen parte del Museo Nacional. De acuerdo
con Salcedo en entrevista para la Revista Semana, ella
no queria un espacio para visitar sino un espacio para
ser utilizado. El ministerio de cultura durante 53 afos,

igualmente que el tiempo que duro la guerra, deberd ofrecer
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anualmente una convocatoria que invite a exponer a otros artistas en este espacio.

Para la arquitecta Beatriz Garcia (2019)°, este espacio no so6lo ofrece “una tumba a la memoria
y al vacio que dejan los muertos del conflicto armado”, sino que ofrece la posibilidad de que
quién la recorra lo reinvente y lo apropie. Este es un espacio para albergar una memoria viva.
Al recorrerlo, las ruinas de la casa dejan atras las historias propias del lugar, los muros derruidos
y sobrevivientes, se liberan para permitir que invadan las memorias de otros espacios. El suelo
rigido, gris, aspero, en donde ha quedado grabado el dolor de la guerra ya no es quien mata
el cuerpo sino quien lo sostiene. “No hay un monumento para contemplar, hay un vacio para

bordear con recuerdos y silencios corporales”(Garcia, 2019:3).

La obra ha generado diferentes posiciones y controversias dentro de la critica del arte,
cuestionamientos que para esta tesis no estan dentro del alcance de la investigacion. El interés
al citar la obra de Doris Salcedo para esta tesis estd dado en dos factores. El primero, es la
posicion del artista de escuchar a “otros”, re-conocer su duelo. Doris Salcedo durante tres afios
estuvo cerca de mujeres que fueron victimas de la violencia sexual dentro del conflicto armado.
El segundo factor es que 7.000 armas de fuego fueron fundidas, algunas de ellas fueron parte

de los frentes de las FARC que operaron en la SNSM, ya no se utilizan para matar al “otro”.

5 Beatriz Garcia Moreno: Arquitecta de la Universidad Nacional de Colombia, Doctora en Arquitectura, area de
historia, teoria y critica, en el Georgia Institute of Technology en 1992. Mdaster en psicoanlaisis de la Universidad de
Ledn, 2012. Profesora en la Mastria de Planeacion Urbana y Regional de La Universidad Javeriana, en el Doctorado
en Arte y Arquitectura de la Universidad Nacional y en la Maestria en Historia y Teoria del Arte, la Arquitectura y
la Ciudad de la mismoa institucién. Es miembro de la Asociacion Mundial de Psicoanalisis y de la Nueva Escuela
Lacaniana de Bogota. Es autora de diversos libros y articulos sobre arquitectura y ciudad en América Latina.
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Libia Posada

La medicina y el arte se unen en la obra de Libia Posada
(Colombia, 1959) a través de sus reflexiones sobre el cuerpo
y la forma como es interpretado, construido y deconstruido
culturalmente (Jaramillo 2007, en Ramirez, 2013:39). Libia
Posada, utiliza diferentes sustratos para la presentacion de
sus obras, pintura, fotografias, instalaciones, y performance.
Para la investigacion de esta tesis, se ha seleccionado la
obra Signos Cardinales. Cuadernos de Geografia (2008),
que aunque no fue realizada en la SNSM por su tematica

bien podria circunscribirse dentro de este territorio.

Libia Posada cre6 esta obra colaborativa a partir de
etnografias realizadas en las ciudades de Quibdo, Cartagena
y Medellin. Durante estas estancias establecio una relacion
cercana con 12 personas, la mayoria de ellas mujeres
victimas del desplazamiento forzado de su territorio por
el conflicto armado en Colombia. Para Posada (2018) esta
obra nacio al escuchar al “otro”, visualizar sus recorridos,
comprender las experiencias de pérdida, de dolor. Para su
creacion conceptual considerd elementos fundamentales
como el viaje, el cuerpo, los signos y el mapa. El viaje

estd definido en la obra como la ruta, el camino y todo
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Figura 18. Signos Cardinales. Cuadernos de Geografia, 2008
Fotografia Libia Posada

Fuente: https://www.artecontexto.com/blog/le015dc447cab71cc-
d648cic28fafec46L.jpeg



lo que descubre en ¢€l, los lugares de refugio, de pausa, y
de peligro. El cuerpo estd expresado a través de los pies
como medio para avanzar, a la vez como un simbolo de
medicion. El mapa y los signos, los utiliza como sistemas
de coordenadas y de orientacién dentro del espacio que
es traducido como cartografia. En esta obra el lienzo es
el cuerpo, el cual ha quedado marcado y grabado con los
recorridos del desplazamiento forzoso. Las piernas llevan
la cuenta del camino.

En esta obra la artista realiz6 una accion performatica, lavo
cuidadosamente las piernas de cada una de las personas
y luego dibujo sobre ellas el mapa del desplazamiento.
Para su representacion utilizd un sistema de simbolos
cartograficos acordes con la experiencia vivida. La obra
estd compuesta por 12 fotografias en blanco y negro. Estas
fueron realizadas en un estudio fotografico, se utilizd un
fondo blanco para dar la idea de la sala de una morgue.

La artista a partir de esta accion, trascendio la funcion de
la cartografia. Le dio un significado diferente con el que
logré reconstruir a través de la memoria “la certeza de lo
vivido”, otorgandoles a las victimas del desplazamiento,
“un lugar en su historia” (Rodriguez, 2012, en Ramirez,
2013:40).
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OLOMBIA

Mapa Fisico = Sistema de Rutas

Convenciones Equivalencias

Figura 19. Signos Cardinales.
Cuadernos de Geografia, 2008
Fotografia Libia Posada
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4.1.3. Artistas Internacionales

El interés por el segundo grupo de artistas de diferentes
nacionalidades estuvo dado por sus obras realizadas a partir
de etnografias con comunidades indigenas en América;
también por el sentido ritual asociado con el territorio y
el otro factor fueron las técnicas que utilizan que han sido
motivo de estudio durante el proceso de la praxis artistica
en la SNSM.

Figura 20. Exposicion Hilo unidad esencial, Museo de Arte Precolom-
bino, Santiago de Chile 2019-2020

Fotografia https://artishockrevista.com/wp-content/uploads/2019/12/
MG 8130.jpg
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Sheila Hicks (USA, 1934)

Artista norteamericana con formaciéon como pintora.
Estd considerada una de las principales artistas textiles
del planeta. Su obra es el producto de su gran capacidad
creativa e investigativa. Ha realizado trabajos de campo
que le han permitido aprender los saberes ancestrales de
comunidades indigenas y ancestrales de Chile, México,
Marruecos, India, Suecia, Israel, Japon. De acuerdo con
Hicks (2017) en la charla inaugural de la muestra Hilos
Libres (2017) en el Museo Amparo en Puebla en México,
su obra toma de las culturas precolombinas del Peru el
movimiento de las lineas y de México la riqueza del color.
Para Hicks, después de vivir en México entendid que
“se puede pintar en el espacio. Se puede saltar el muro,
se puede seguir pintando y hablando con la arquitectura”.
Hicks, le da a sus hilos la magia de la espacialidad con el

movimiento de las lineas.



Claudia Andujar (1931)

Nacid en Suiza, pero fue criada en Hungria y Rumania.
Durante la segunda guerra mundial debido a su origen
judio estuvo refugiada en Austria con su madre. En 1954 se
radicé en Brasil, alli inici6 su carrera como fotoperiodista.
Enladécadadelos 70 comenzo su trabajo con la comunidad
indigena Yanomami de la Amazonia brasilefia. Claudia
Andujar ha dedicado su obra y su vida en la defensa de los
derechos de esta comunidad. Para el caso de investigacion
de esta tesis se ha seleccionado la obra Marcados’. El
interés de esta tesis en la obra de esta artista estd dado
por la fotografia etnografica. Esta obra estd compuesta
por una serie de fotografias etnograficas en blanco y
negro realizadas entre 1981 y 1984. Durante este trabajo
etnografico, Andujar estuvo acompafiada de dos médicos.
El objetivo era fotografiar a cada uno de los integrantes de
la comunidad para la realizacion de cartillas de vacunacion.
En las fotografias las personas aparecen identificadas con
un namero colgado de su cuello. Para Andujar (2016) este
gesto tuvo una doble connotacion, la primera era cuestionar
el hecho de identificar a las personas con un numero, sin

embargo en este caso eran “personas marcadas para vivir’2.

1 La obra Marcados fue expuesta en 2016 en el Malba (Museo de
Arte latinoamericano de Buenos Aires).
2 Texto autobiografico presentado en la exposicion del Malba(2016).
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Figura 21. Serie Marcados (1981-1984)

Fotografia https://s3-sa-east-1.amazonaws.com/malba/wp-con-
tent/uploads/2016/02/23173129/Claudia-Andujar_Serie-Marca-
dos 03-420x249.jpg

Gracias a este trabajo se pudieron salvar muchas vidas. En
segundo lugar, para ella esta accion le trae la remembranza
de su raices judias. La artista perdi6 a su padre, amigos y
parientes, durante la segunda guerra mundial en un campo

de concentracion en Polonia.
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Bernardo Oyarzun (Chile, 1963)

La obra de este artista ha estado determinada por la
reflexion sobre la condicidon mestiza en Latinoamérica,
especialmente en Chile. En 1998 Oyarzin fue detenido
por su aspecto fisico como sospechoso de un delito que
no cometid. Este hecho lo marco y a partir de ¢l inicid
un proceso de investigacion sobre su propia identidad, su
condicidén mestiza, y su ascendencia Mapuche.

Oyarzan ha trabajado por la reivindicacion y la
visibilizacion del pueblo Mapuche. Para el caso de estudio
de esta tesis se ha seleccionado la obra que present6 en la
bienal de Venecia 2017, titulada “Werken”, que significa
“el mensajero”. Considerado como un personaje ritual de
la cultura mapuche.

Uyarzin presentd una instalacion con 1.000 mascaras
talladas en madera por 40 artesanos Mapuches. Las
mascaras fueron colocadas dentro de un circulo
representando un grupo humano. En las paredes de la sala
que rodeaba la instalacion se proyectaron con led 6.906
apellidos mapuches, algunos de ellos ya han desaparecido.
Para Oyarztn (2019) esta accion estaba considerada como
una dualidad en la que presentaba un “contenedor estético y

antropologico” y simultdneamente la modernidad a través
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Figura 22. Werken, Bienal de Venecia, 2017
Fotografia https.//www.gabinetearte.com/oyarzun

de la linea de leds con los apellidos Mapuche. Este era un
“hilo histdrico, y a la vez sefialaba la historia épica de un

pueblo”.



Figura 23. Obra Adios al Rombo, 2009- 2016,
Instalacion en Azkuna Zentroa, Bilbao 2016.

Fotografia:https://www.teresalanceta.com/es/atlas-medio.php?n_
obr=285
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Teresa Lanceta, (Espaiia, 1951)

Teresa Lanceta es Doctora en Historia del Arte y
Humanidades. Es una artista tejedora que mediante la
investigacion y el trabajo etnografico en Marruecos ha
desarrollado gran parte de su obra. Lanceta ha retomado y
reinterpretado desde el arte contemporaneo, la sabiduria del
tejido realizado por las mujeres del Medio Atlas Marroqui.
Con su obra, Lanceta ha querido controvertir la dicotomia
que ha existido entre el arte y la artesania. Cuando la artista
conocid el trabajo andénimo de estas mujeres, se sintid
acompafada en su labor artistica. El interés de esta tesis en
la obra de esta artista, esta dado bajo la importancia de la
recuperacion y resignificacion de labores ancestrales desde
una praxis contemporanea. En una muestra realizada en
el Museo Reina Sofia, 2000, titulada Tejidos Marroquies,
su obra fue presentada a modo de didlogo con las obras
de estas mujeres tejedoras. Actualmente, su obra estd
orientada a enaltecer la influencia de la tradicion morisca
en Espaia, basada en la industria de alfombras que existia
en Albacete en el siglo XV.
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Figura 24. Inkarri, 1968, Blantom Museum of Art,

University of Texas at Austin.

Fotografia http://www.revistadeartes.com.ar/revistadeartes-41/pintu-
ra_fernando-de-szyszlo.html
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Fernando de Szyszlo (Peru, 1925-2017)

Pintor y escultor con gran reconocimiento internacional.
Su formacion artistica inicial, estuvo influenciada por el
posimpresionismo y el expresionismo. En 1948 viajo
a Paris y alli estudi6 durante cuatro afos. De acuerdo a
las tendencias artisticas, su obra estuvo marcada por las
vanguardias del momento. Posteriormente regreso a
Lima y alli consolidd su obra conjugando la abstraccion
y la herencia ancestral de la cultura Inca. Su obra estuvo
influenciada por el escritor y antropologo peruano,
José Maria Arguedas, y las pinturas de Rufino Tamayo,
comprendié que la busqueda tenia que venir desde sus
raices, desde adentro. Habitado por la memoria ancestral
con su obra resignifica las tradiciones de la cultura Inca

desde la contemporaneidad.



Ernesto Neto (Brasil, 1964)

Escultor de grandes instalaciones textiles en las que crea
un didlogo con el espectador invitandolo a participar en
un mar de experiencias sensoriales, perceptivas y ludicas.
Al habitar la obra de Neto es posible hacerlo desde la
conciencia individual hasta la colectiva, asi mismo es
posible percibir el sentido de la construccion de una obra
comunitaria. El interés de presentar este artista en esta tesis
doctoral estd dado a partir de dos aspectos. El primero es
que Neto desde 2013 ha estado viviendo con la comunidad
indigena de la Amazonia Brasilera, Huni Kuin. Lo que le
ha dado a su obra un sentido ritual. El segundo factor es la
utilizacion del tejido como articulador de su obra. La obra
seleccionada para presentar en esta tesis es Um sagrado
Lugar, instalada en el Pabellon de los Chamanes de la
57 Bienal de Venecia 2017. Esta fue una obra de caracter
participativo tanto con la comunidad indigena como con
el espectador. Neto cred un Cupixawa o tienda ceremonial
elaborada con tejidos. Este era un espacio en el cual el
publico podia acceder e interactuar con los chamanes de
la comunidad Kuni Kuin. Durante la bienal se realizaron

performances, cantos, danzas y rituales de sanacion.
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Figura 25. Um Sagrado Lugar, 57 bienal de Venecia, 2017
Fotografia:https://www.vix.com/es/actualidad/184348/sanar-por-el-
camino-espiritual-conoce-el-fuerte-mensaje-que-nos-deja-la-obra-

de-ernesto-neto
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Ana Mendieta (Cuba, 1948 - USA 1983)

Su condicion de exiliada, mujer y latinoamericana fueron
hechos determinantes que marcaron su obra. Ana Mendieta
naci6 en la Habana, cuando tenia doce afios fue separada de
sus padres y llevada a vivir a los Estados Unidos. Su corta
carrera artistica, debida a su pronta muerte, se caracterizd
por una busqueda sin limites a través de su cuerpo como
eje de reflexion. Su trabajo estd inscrito en el bodyart y
en el FEarth-art/land—art. Mendieta utilizé diferentes
soportes como: dibujos, instalaciones, performance,
videos y fotografias, en los que su huella siempre estubo
incorporada. Con su obra expandia sus propios limites. Con
una mirada feminista desde su condiciéon de inmigrante
buscaba impactar, provocar a partir de la violencia sobre
su propio cuerpo, hasta considerarlo como un territorio
sagrado. “Mendieta sirve como simbolo de muchos de los
discursos principales de nuestro tiempo: el feminismo, el
otro, la hibridad, el origen, lo espiritual, la identidad y la
nueva subjetividad” (Power en 1984 en Baigorri, 2006:2).
El interés en la obra de esta artista, esta enfocado en el
sentido ritual de sus obras, en las que vuelve al origen a
partir de la relacion que establece con la tierra, el lugar y el

entorno. En su obra evoca los rituales de la santeria cubana.
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Figura 26. Fotografias de la Serie Siluetas 1977-1980
Fotografia http://www.madridartprocess.com/tendencias-arte-cultu-
ra/37-tendencia/527-ana-mendieta-identidad-y-transcendencia



Figura 27. Invencion de América, 1985-1988

Exposicion Museo Guggeheim NY. Ene-Marzo 1993

Fotografia: https://www.guggenheim.org/exhibition/lothar-baumgar-
ten-america-invention
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Lothar Baumgarten (Alemania 1944-2018)

Fue uno de los primeros artistas en realizar trabajos de
campo con las comunidades indigenas de América del
Norte y del Sur. Baumgarten paso6 largas temporadas con
la comunidad Yanomami de la Amazonia Venezolana.
Su obra estuvo fundamentada por la investigacion
antropologica y etnografica cuestionando coémo “la historia
del arte occidental no puede desligarse del colonialismo
occidental”. Segun Manuel Borja (2016)', este artista
trabaja “con aquellos que no tienen voz en la estructura
artistica occidental,” lo que conduce a reflexiones sobre la
historia, el dispositivo, lo poético y las formas, generando
a partir de ellos nuevos dispositivos artisticos.

Baumgarten, presentd su obra por medio de esculturas,
instalaciones, paisajes sonoros, libros, fotografias y videos.
Los textos fueron claves en muchas de ellas, recurrio a los
nombres originales de las comunidades nativas. En algunas
obras las letras aparecen invertidas o distorsionadas,
queriendo comunicar la deficiente representacion de estas
comunidades a través de analogia con el pasado colonial,
el neocolonialismo y la modernidad como depredador

iental.
1 Manuel Borja Villel (2016), Director del Museo Reina Soffa de Ma-
drid. En la presentacion de la exposicion El barco se hunde, el hielo
se resquebraja, de Lothar Baumgarten en el Palacio de Cristal. Nov
2016-abril 2017.

65



1. CONTEXTUALIZACION ARTISTICA — ANTROPOLOGICA

Marta Palau (Espafia, 1934)

En la obra de esta artista de origen espaiiol, que se segiin
ella se siente Mexicana, es fundamental considerar el exilio
de su familia hacia México en 1940 tras huir de la guerra
civil espafiola. Palau construye su obra bajo la narrativa de
la 16gica nomada, las historias de migracion, los mitos de
los grupos humanos de la baja California, la celebracion de
lo femenino desde la relacion con la tierra. A partir de 1990
Palau incorpor6 el termino Naualli, palabra perteneciente
al lengua precolombina Nahualt, que significa, hechicera,
bruja, vidente. Esta definicién envolvid sus trabajos con
simbolismos y rituales primitivos, convocando lo arcaico,
con el presente. En 2012 present6 en el Museo de Bellas
Artes de México la obra Trdnsitos Nahualli, con 31 obras
realizadas desde los 70 hasta el 2012. En esta exposicion,
presentada en varios paises, entre ellos Espafia, en
Zaragoza, (2014). De acuerdo con el comunicado de la
Secretaria de Cultura del Gobierno de México (2014), la
obra no es “solo un recorrido espacial sino un recorrido
temporal” en el que se traslada al espectador a través de
la magia, las tradiciones y el ritual a un presente politico e

historico.
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Figura 28. La cascada 1978, pertenece al Museo de Arte
Contemporaneo MUAC de México

Fotografia https://culturacolectiva.com/arte/marta-palau-transi-
tos-de-naualli
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Conclusiones

El objetivo planteado en este capitulo es crear una base tedrica y un contexto historico y cultural
que sirviera para la comprension y andlisis de la hipotesis que se plantea en esta tesis. Para ello
fue necesario recurrir a la historia reciente del siglo XX y determinar los hechos que hicieron
converger el arte y la antropologia. Este fue un siglo que estuvo asediado por multiples cam-

bios, y sucesos que generaron transformaciones politicas economicas y sociales.

A lo largo de todo el siglo se dieron constantes cuestionamientos y movimientos que reac-
cionaron contra lo que estaba establecido. En el caso de los movimientos de vanguardia estas
negaban el pasado y buscaban nuevos lenguajes, estaban basadas en una realidad diferente que
no pretendian imitar sino interpretar. La vanguardias estuvieron marcadas por la radicalidad,
la depuracidn, la eliminacion y el regreso al origen. Estos fueron los principios con los que el
modernismo se desplegd durante gran parte del siglo (Bourriaud, 2009).

El encuentro de estas dos disciplinas, el arte y la antropologia, se dio precisamente cuando el
modernismo del siglo XX se desploma. Los artistas dejan de crear mundos ideales para salir a
la busqueda de nuevos espacios y crear modos de existencia y de accion desde lo real. Bajo este
espectro se reconoce al “otro”. Se reconocen las identidades, las raices, el genero, la cultura,
la nacionalidad. Para el arte, la antropologia resulta ser una disciplina inspiradora. Le ofrece al
artista la posibilidad de tener una posicion critica y un acercamiento “al otro”. Igualmente les
sucede a los antropdlogos, estos quisieran tener la posibilidad de expresion y libertad de inter-
vencion de los artistas (Sansi, 2015)

Este nuevo campo de accion le permite a los artistas no limitar la obra de arte dentro de un mar-

co visual o estético. Le abre las posibilidades al encuentro con el otro para crear con ¢l. Se abrio

67



1. CONTEXTUALIZACION ARTISTICA — ANTROPOLOGICA

68

el espacio para un arte relacional con creaciones participativas. Este giro hacia el “otro” acercé
el arte a las comunidades. El resultado estético o el objeto de creacion ya no son el objetivo, al

artista le interesan los procesos y las relaciones que se producen (Crespo-Martin, 2016).

Estos conceptos tedricos han sido fundamentales para comprender el proceso de estudio, el
trabajo de campo y de creacion con el que se ha elaborado esta tesis doctoral. Gracias a la aper-
tura como artista hacia la antropologia y la etnografia ha sido posible el acercamiento con una
posicion mas reflexiva y equitativa con las comunidades indigenas de la SNSM.

Es muy interesante que las reflexiones y el andlisis de grandes tedricos, como es el caso del an-
tropdlogo Tim Ingold, concuerden con la sabiduria de los pueblos originarios. Los conocimien-
tos teoricos han sido fundamentales, pero como artista etnografa la experiencia y la vivencia
con el otro a través del trabajo de campo y la etnografia no pueden verse por separado. Todos

se unen y se adicionan en un proceso sin fin como la vida misma en permanente re-creacion.

Con respecto a los artistas seleccionados y a sus obras, estas han sido de gran aporte para esta
tesis. De la misma forma que le sucedi6 a Teresa Lanceta cuando se enterd de las tejedoras del
Medio Atlas, es una motivacion conocer a otros artistas que igualmente se han lanzado a la
maravillosa experiencia de aprender del otro.

En los siguientes parrafos se agruparon algunos artistas con otros, resaltando elementos sig-
nificantes que han aportado al proceso de investigacion y creacion artistica como: escuchar al
otro, habitar su espacio, hacer visible lo invisible, darle voz a quienes no la tienen, yo soy otro
como tu, la identidad, las raices, la memoria inconsciente, la reinterpretacion de los saberes
ancestrales, el exilio, volver al origen y la relacion con el entorno, entre otros. En la segunda

parte de la tesis se volvera a estos artistas dentro del proceso creativo y al final de la tesis en las
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conclusiones finales, resaltando a través de la obra los aportes conceptuales que le han dado a

la investigacion.

Como artista colombiana el conflicto armado es un pasaje de la historia de mi pais al cual no
puedo eludir, y mucho menos cuando el territorio en donde ha trabajado esta tesis ha sufrido los
impactos de la guerra. Por esta razon, se ha considerado muy importante incluir en esta tesis los
trabajos que desde el arte se han hecho en pro de la Paz. Partiendo de la premisa de considerar
el arte como la herramienta mas eficaz para la transformacion del ser humano, es necesario vi-
sibilizar el trabajo silencioso e incansable de pequefias ONG’S como FundeHumag, que buscan
retejer el tejido humano fracturado por la violencia. El arte como instrumento para el recono-
cimiento del “otro” da origen a las praxis de artistas como Doris Salcedo y Libia Posada entre
otros. Salir a escuchar al otro, habitar su espacio, reconocer su recorrido forzado, reconocer su
duelo permite dales un lugar en la historia. Estas acciones contribuyen ademas a la creacion de

las iméagenes de la memoria del conflicto, con el fin de no olvidarlo para no repetirlo.

Las etnografias realizadas por los artistas Oscar Leone y Jorge Gamboa, les ha permitido habi-
tar el territorio sagrado enmarcado por la Linea Negra. Estos dos artistas con sus obras hacen
visible lo que es invisible ante los 0jos humanos, pero visible desde la cosmogonia de los pue-
blos indigenas de la SNSM. Mientras que la obra de Leone va dentro adentro para visibilizar la
Linea Negra, Jorge Gamboa extiende los limites de la Linea Negra para incorporar otras latitu-

des sagradas, permitiendo a través de su obra el intercambio intercultural.

Las etnografias en territorios indigenas han permitido que artistas como Lothar Baumgarten

y Claudia Andujar dediquen con su obra a proteger la vida y a visibilizar las demandas de co-
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munidades indigenas de la Amazonia, ddandoles voz a quienes no la tienen desde la estructura

occidental.

Encontrarse con “el otro” a través del arte y reconocerse en €l, para concluir que “yo soy otro
como ti” ha sido parte del proceso de aceptacion y re-significacion de artistas como Nadin
Ospina y Bernardo Oyarzun. Artistas que mediante la praxis artistica se han confrontado con
su propia identidad.

De igual forma, el encuentro y el reconocimiento del otro puede darse a través de las raices, la
memoria y el inconsciente. Estos conceptos se manifiestan en las obras como una expresion de
lo que no se ve pero pero si se siente y esta presente en las pinturas de Carlos Jacanamijoy y

Fernando de Szyszlo.

Si se levantaran las manos de las tejedoras y los tejedores seria posible unir sus hilos y crear un
gran manto que cubriria gran parte del planeta. Artistas como Olga de Amaral, Sheila Hicks,
Teresa Lanceta, Ernesto Neto han retomado y reinterpretado desde el arte contemporaneo sabe-
res ancestrales de los pueblos primitivos. En el caso de Ernesto Neto el tejido le permite crear
espacios en donde se origina un didlogo con el espectador, invitandolo a participar en un mar de

experiencias sensoriales, perceptivas, ludicas y rituales.

El exilio, el género, la segregacion, la afioranza por las raices, habitando el espacio de “el otro”,
y al mismo tiempo siendo sefialada como “el otro”, determinan la obra de artistas como Ana
Mendieta quién vuelve al origen a partir de la relacion que establece con la tierra, con el lugar y
el entorno, mediante la evocacion a sus origenes y a los rituales de la santeria cubana. El exilio

también excava en las remembranzas y los caminos que recorre Marta Palau en su obra a través
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de la busqueda de las raices a través de recorridos que se debaten entre las tradiciones, la magia,

el ritual y un presente historico y politico.

Como la autora de esta tesis, artista etnografa y que vivo lejos de mi pais de origen, he trabajado
realizado esta investigacion a través de diversos procesos de acercamiento al “otro”. Desde la
lejania en Barcelona hasta los trabajos de campo y etnograficos en la SNSM; desde los libros
hasta las multiples opciones que ofrece la red de internet desafiando el concepto de tiempo y
espacio. Tal vez como lo plantea Bourriaud, esta investigacion hace parte de los flujos de la
globalizacion y soy una artista creando desde la lejania, a partir de una identidad portatil en un

territorio ajeno.
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Introduccion

La aproximacion a la SNSM en este capitulo tiene como objetivo crear un marco o tejido que
sirva de base para descubrir y acceder al territorio a través de diferentes miradas. Y a partir de
cada una de ellas poder contextualizar y caracterizar los diferentes factores que definen la sin-
gularidad de este territorio. Este capitulo presenta la forma como este espacio se ha configurado
y representado a través de los procesos historicos, politicos, sociales y econdmicos.

Inicialmente, en el apartado 2./. La Sierra Nevada de Santa Marta, “El corazon del Planeta”,
se contextualiza de acuerdo a su ubicacion estratégica y a las condiciones geograficas y am-
bientales privilegiadas. En los apartados 2.2. Antecedentes historicos de la cultura Tayrona' y
2.3. Relacion con el Estado se hace un recuento de los principales condicionantes historicos,
desde la conquista espafiola en el siglo X VI hasta nuestros dias. Se descubre un territorio que ha
estado marcado por la huella humana desde la antigiiedad, y que hoy est4 habitado mayormente
por cuatro comunidades indigenas descendientes de la cultura precolombina Tayrona. El Giltimo
apartado, 2.4. Las cuencas de los rios Buritaca y Guachaca, se concentra en el proceso que han
tenido estas cuencas desde los afios 70 del siglo pasado hasta ahora. El interés de profundizar en
esta region de la Sierra se debe a que es alli donde se realiz6 el trabajo etnografico.

La SNSM ha estado avasallada por multiples afectaciones. Todos estos factores, sumados a las
transformaciones sociales, econdmicas y politicas del pais, han transformado el paisaje y sus
pobladores. Para las comunidades indigenas la transformacion no ha sido solamente material,

sino también inmaterial desde la vision de su cosmogonia. Sin embargo, la resistencia de sus

1 Tyronay Tairona son las dos formas de escribirlo correctamente. Para esta tesis se utiliza Tayrona de acuerdo con
la denominacion oficial del Parque Nacional Natural Tayrona.
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pobladores por conservar los derechos sobre la cultura y el territorio ha sido una constante des-
de la conquista hasta la actualidad.

Los latidos de la SNSM han sobrepasado sus propias fronteras, imanando la atraccion y la ayu-
da de diversas esferas, organizaciones nacionales e internacionales en pro de la defensa de las
comunidades indigenas y de los recursos ambientales. Desde las ultimas décadas del siglo XX
se han realizado trabajos de investigacion cientifica y etnografica en diferentes disciplinas como
la antropologia, la arqueologia, la sociologia, las ciencias politicas, econdmicas, la biologia, la
medicina y las artes.

Para la realizacion de este capitulo fueron fundamentales las siguientes fuentes bibliograficas
consultadas: Ley de Se, Seyn Zare, Shenbuta (2009) de la OGT; La Linea Negra y otras dreas
de proteccion de la Sierra Nevada de Santa Marta, ;han funcionado? (2017) de Gerson Javier
Pérez, Ivan Higuera y Leonardo Bonilla; E/ libro de los Mamus (2015) de Gerardo Morales,
Shikwakala (2018) de Yanelia Mestre y Peter Rawitscher; El Plan de manejo de Parques Na-
cionales Naturales de Sierra Nevada de Santa Marta y Tayrona (2019) de la CTC y de Parques
Nacionales Naturales de Colombia, Direccion Territorial Caribe; Lineas (2015), The Perception
of the Environment (2000) de Tim Ingold; Geografia Humana de Colombia (1993) de Carlos
Alberto Uribe; La imagen del indigena de la Sierra Nevada de Santa Marta (2015) de Viviana
Palacio; La Invencion de la Sierra Nevada (2008) de Margarita Serje; Museo del Oro Tairona
(2014) del Banco de la Republica; Desarrollo de la Orfebreria Tairona en la provincia meta-
lurgica en el norte colombiano (1987) de Ana Maria Falchetti; Forma y funcion en el oro Tai-
rona (1987) de Clemencia Plazas; Volver: el retorno de los capuchinos espaiioles a Colombia
a finales del siglo XIX (2015) de Andre Bastien Bosa; Brevisima relacion de la destruccion de
las Indias (1985) de Fray Bartolomé de las Casas; Contactos y cambios culturales en la Sierra

Nevada de Santa Marta (1953), Investigaciones arqueologicas en la Sierra Nevada de Santa
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Marta (1981) de Gerardo Reichel-Dolmatoft; Revista Zhigonezhi 2009 de la OGT. También
ha sido una fuente importante de consulta el decreto de estado 1500 de 6 de agosto de 2018, y
los documentos elaborados por las organizaciones indigenas de la SNSM, la Organizacion Go-
nawindua Tayrona (OGT) del pueblo Kogui, la Confederacion Indigena Tayrona (CIT) del pue-
blo Arhuaco, la Organizacion Wiwa Yugumaium Bunkuanarrua Tayrona (OWYBT), la Orga-
nizacion Indigena Kankuamo (OIK), la Fundacion ProSierra Nevada de Santa Marta y El Plan
Salvaguarda del Ministerio del Interior. Dentro de las multiples entrevistas realizadas durante
los trabajos de campo es importante resaltar las del antropologo Julio Barragén (2017, 2018,
2019, 2020), exdirector de casa indigena de Santa Marta, y al Mamo Wiwa Ramon Gil Barros
(2018), Lina Gonzalez (2020) de la Unidad de Atencioén y Reparacion a las Victimas; Gregorio
Mojica (2017, 2018, 2019, 2020) maestro indigena de la comunidad de Gotsezhi.
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2.1. La Sierra Nevada de Santa Marta, “El corazon del planeta”

En la costa nordeste de Colombia, frente al mar Caribe, se encuentra ubicada la SNSM. La Sie-
rra es un macizo montafoso aislado de la cordillera de los Andes. Sus coordenadas geodésicas
son: 11°207117, 10° 01705 de latitud norte, 72°36°16” y 74°12°49 al oeste del meridiano de
Greenwich. De acuerdo con la distribucion geopolitica colombiana la Sierra esta situada entre
los departamentos del Cesar, Magdalena y la Guajira. Tiene un area aproximada de 17.000
km? y si se delimita por las cuencas de los rios su area se extenderia a 21.156 km?*. Una de las
caracteristicas principales de este macizo montafioso es poseer los picos nevados mas altos de
Colombia, el pico Bolivar y el pico Colén con 5.775 msnm. Estas cumbres nevadas estan ca-
talogadas como las montafias mas altas al lado del litoral en todo el planeta, a s6lo 42 km de la

costa Caribe.

La base de la SNSM es de forma triangular y se eleva como una gran piramide. Su cara norte
estd orientada hacia el mar Caribe con una longitud aproximada de 160 km, desde la ciudad de
Santa Marta hasta el sur de la Guajira; la cara occidental estd orientada hacia la Ciénaga Grande
de Santa Marta y tiene una longitud de 180 km aproximadamente; con igual longitud esta la
cara sur-oriental, la cual est4 orientada hacia el valle formado por los rios Rancheria y Cesar

con la Serrania del Perija.

En 1979 la SNSM fue declarada por la UNESCO “Reserva de la Biosfera y Patrimonio de la
Humanidad”. Su gran riqueza en cuanto biodiversidad estd determinada por su posicion geogra-

fica privilegiada en la franja tropical. Este macizo montafioso presenta todos los pisos térmicos'

1 Bosque seco tropical en las tierras bajas (<1000msnm), bosque humedo en las de mediana altitud (1000-
2500msnm), paramo en tierras altas (3000msn).



con sus respectivos ecosistemas, desde los bosques secos tropicales,
los bosques hiimedos hasta los paramos y las cumbres nevadas. Las
temperaturas de esta region estdn determinadas por la altitud y los
vientos alisios de noreste, varian desde los 35° C a nivel del mar hasta

los 0° C en las zonas de paramo.

La SNSM esta considerada como una isla biogeografica y un centro de
especies endémicas. Es importante resaltar que Colombia es el segun-
do pais con mayor biodiversidad en el planeta y es el primer pais en
numero de especies de aves y orquideas. De acuerdo con El Sistema
de Informacion de Biodiversidad en Colombia?, SIB Colombia, la
SNSM posee el 35,45% de la aves de Colombia. Otra de las grandes
riquezas de este macizo montafioso, es ser la fuente de 35 cuencas
hidrograficas que nacen en sus altas cumbres, 383 lagunas glaciares y
mas de 650 microcuencas. La gran mayoria desembocan directamente
sobre el mar Caribe, algunas en la Ciénaga Grande de Santa Marta y
otras en la Ciénaga de Zapatosa.

La poblacion que habita la SNSM esta compuesta por indigenas, colo-
nos y campesinos. La caracteristica mas importante a nivel demogra-
fico de este territorio es ser la casa ancestral de las cuatro comunida-

des indigenas descendientes de la cultura pre-hispanica Tayrona’, alli

2 SIB Colombia, Sistema de Informacidn sobre Biodiversidad en Colombia. Véase:
https://sibcolombia.net/actualidad/biodiversidad-en-cifras/

3 La cultura Tayrona puede considerarse como una de las grandes culturas prehispa-
nicas colombianas. (Museo del Oro Tayrona, 2014). En el apartado 2.2 se desarrollan
los antecedentes histéricos de la Cultura Prehispdnica Tayrona. Esta cultura habitd la
SNSM entre el 900-1600 d.c.
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habitan los Koguis o Kaggaba, Arhuaco o iKu, los Sanka, Arsarios o
Wiwas y los Kankuamos, También habita el pueblo Chimila y algunas
comunidades Wayuu. Estas ultimas no hacen parte del objetivo de la
investigacion porque no realizan rituales de pagamento, qué es el obje-
tivo de esta investigacion. De acuerdo con los datos del ultimo Censo
de poblacion (2018) realizado en Colombia por el Departamento Ad-
ministrativo Nacional de Estadistica, DANE?, la poblaciéon indigena
asciende a 85.719 personas, distribuidas en los resguardos indigenas:
Kogui-Malayo-Arhuaco, Kankuamo, Arhuaco de la Sierra Nevada y

Arhuaco de Bunsichama.

La relacion que establecen los pueblos indigenas de la SNSM con el
territorio esta determinada a partir de su cosmovision, denominada la
Ley de Origen’, la cual es la guia para el ordenamiento territorial, es-
piritual, social, politico y econémico de los cuatro pueblos nativos. De
acuerdo a su cosmogonia, la SNSM vy el cerro mayor el pico Bolivar,
denominado Gonawindua, este es el centro del planeta, una montafa
sagrada considerada como el “Corazon del planeta y de todo el univer-
so”. Para la Ley de Origen todas la conexiones espirituales y energé-
ticas llegan al cerro Gonawindua, todos los cerros se conectan con él.

En la cima de esta montana cubierta de nieve se encuentra la fuente del

4 Lainformacion fue obtenida de las bases de datos de los resguardos indigenas de
la SNSM a partir del ultimo Censo de poblacion.

5 En el apartado 4.2 se amplian los alcances e implicaciones que tiene La Ley de
Origen, tanto para la relacion de sus habitantes con el territorio como desde el reco-
nocimiento legal del estado colombiano.
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conocimiento, la sabiduria, el origen de la humanidad, es la montafia sagrada y la Madre donde

nace la energia creadora (Mestre y Rawitscher, 2018).

La mision ancestral de las comunidades indigenas de la SNSM es cumplir con el mandato de
proteger y conservar el equilibrio de la Sierra mediante el cumplimiento de La Ley de Origen
(Ibid.: 36). La vision etnocéntrica de los cuatro pueblos deposita en las tradiciones ancestrales y
en sus autoridades, los Mamos®, el poder de restablecer el equilibrio del planeta y de la SNSM,
mediante la realizacion de los trabajos tradicionales, los rituales de Pagamento y las actividades
culturales. Estos pueblos se denominan a si mismos como los hijos Mayores de la Madre espiri-
tual, quien les entregd el territorio de la Sierra para cuidarla y protegerla, son los guardianes de
su medio ambiente y por ser sus hijos son los “hermanos mayores”. A quienes no pertenecen

a las comunidades indigenas de la SNSM se les denomina los “hermanos menores” (Ibid, 29).

Sin embargo, la Ley de Origen no ha sido suficiente garante para la proteccion de este territorio.
Desde la conquista en el siglo XVI, la colonizacion espafiola en los siglos XVII y XVIII hasta
nuestros dias, la SNSM ha sido asediada por diferentes actores con intereses politicos, econo-
micos y religiosos no necesariamente compatibles con los intereses de los pueblos originales.

El Estado colombiano, en acuerdo con las comunidades indigenas Kogui, Arhuaco, Wiwa y
Kankuamo, dicto la resolucion 000002 del 4 de enero de 1973 del Ministerio de Gobierno.
Con esta resolucion se establecid la proteccion del territorio ancestral, los lugares sagrados, el
libre acceso de los indigenas a estos lugares para la realizacion de sus rituales ancestrales y de
Pagamento. Se cred una frontera invisible que rodea el territorio sagrado de la SNSM, denomi-

nada “La Linea Negra’. Dicha frontera se encuentra conformada por espacios sagrados que se

6 Los Mamos son los lideres y guias espirituales de los cuatro pueblos indigenas de la SNSM. Ver el apartado 4.3.
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conectan entre si, material ¢ inmaterialmente.

Dentro del area comprendida por la Linea Negra se encuentran diferentes areas protegidas
como: el Parque Nacional Natural Sierra Nevada de Santa Marta, el Parque Nacional Tayro-
na y el Santuario de Flora y Fauna los Flamencos, tres resguardos indigenas, Kogui-Malayo,
Arhuaco, Kankuamo-Arhuaco, la ciudad de Santa Marta Distrito Turistico Cultural Histori-
co, 20 municipios, tres corporaciones autonomas regionales, CORPAMAG?®, CORPOCESAR’,
CORPOGUAIJIRA" el Parque Arqueologico Teyuna o Ciudad Perdida''. En la parte norte de la
Linea Negra también se incluyen algunos de los resguardos de la cultura Wuaytu.

Desde la promulgacién de la resolucion gubernamental de 1973 hasta ahora, el estado ha mo-
dificado la resolucion, por medio de fallos de sentencias y dictimenes de la Corte Suprema. El
ultimo decreto de estado, el 1500 del 6 de agosto de 2018, lo dict6 el anterior presidente de la
republica de Colombia, Juan Manuel Santos Calderon; dicho decreto amplia las garantias y el
numero de los espacios sagrados para velar por la proteccion del territorio ancestral y el equi-
librio ecoldgico de la SNSM™.

El territorio de la SNSM ha sido y sigue siendo el blanco de las miradas y los intereses de
muchos. Las comunidades indigenas han estado permanentemente asediadas y amenazadas
por problemas de diferente indole, tales como la violencia, el narcotrafico, la evangelizacion,
los colonos, las propuestas para la ejecucion de proyectos de mega infraestructura, el turismo

y la explotacion minera. Aunque existen las leyes, en muchas ocasiones la misma ausencia del

estado no permite que el territorio esté completamente protegido. Continuamente se cometen

7 La Linea Negra, véase el capitulo 4.1.3., donde se amplian los alcances, conceptos y las diferentes resoluciones
y decretos que el Estado ha implementado con respecto a este territorio.

8 CORPAMAG, Corporacion Auténoma Regional del Magdalena, http://corpamag.gov.co/index.php/es/

9 CORPOCESAR, Corporacién Auténoma Regional del Cesar, https://www.corpocesar.gov.co/geo.html

10 CORPOGUAIJIRA, Corporacion Auténoma Regional de la Guajira, http://corpoguajira.gov.co/wp/

11 El Parque Arqueoldgico Teyuna o Ciudad Perdida es administrado desde 1976 por el Instituto Colombiano de
Antropologia e Historia (ICANH).

12 Véase el capitulo 4.1. Ordenamiento territorial, La Linea Negra.



transgresiones a los pueblos y al territorio. Solamente ha intervenido
de forma directa a finales del siglo XX y principios de XXI, al conver-
tirse esta en foco de violencia y ser declarada como zona roja o area

de conflicto.

En el afo 2000, el Estado, a partir de su estrategia de “Reconquista del
Territorio” como parte del Plan Colombia' en contra de la guerrilla
y el narcotréfico, realiz6 una fuerte arremetida militar en la region y
ubico en la sierra un batallon militar de alta montafia. Durante esta
época se hicieron fumigaciones aéreas con Glifosato para erradicar
cultivos de coca; adicionalmente se planteo6 la ejecucion de obras de
infraestructura, con el fin de generar desarrollo y penetrar el territorio
selvatico. Paralelamente a esta situacion de conflicto, la Sierra presen-
ta la otra cara idealizada en el imaginario colombiano (Serje, 2008),
resaltada por etnografos y antropdlogos, a través de la imagen de los
indigenas vestidos de blanco, que viven en la selva, son mensajeros de
paz y hablan de sabiduria ancestral, de proteccion y del cuidado del
medio ambiente.

Cesar Rodriguez Garavito (2010) en un articulo en el peridédico El
Espectador, escrito después de la posesion simbolica del presidente
Santos en 2010 ante los Mamos de la SNSM, presenta la imagen de
dos Sierras segiin el imaginario colombiano. La primera la denomina

la “Sierra Light” (Palacio, 2014:21), la del turismo, el “trekking” a
13 El Plan Colombia, es el tratado que se firmdé en 1999 con los Estados Unidos de
América para la erradicacion de los cultivos ilicitos, estd basado en el apoyo econé-
mico y militar de la gran potencia.
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Mapa 3. Resguardos Indigenas y Parques Naturales de la Sierra
Nevada Santa Marta.
Fuente: Plan de Manejo PNN de la SNSM y Tayrona, 2018.

Ciudad Perdida y el acercamiento exdtico a las comunida-
des indigenas. La segunda Sierra es la de sus habitantes,
las comunidades indigenas, los colonos, los campesinos,
afectados por los diferentes intereses, el narcotrafico, los

conflictos armados, la guerra.

Durante los afios 80, la Sierra estuvo bajo el control guerri-
llero de las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia,
FARC vy el Ejército de Liberacion Nacional, ELN; en los
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afios 90, el conflicto se dio por el control del territorio entre los grupos guerrilleros y la Auto-
defensas Unidas de Colombia AUC (caracterizados como paramilitares). Pero solo a partir del
afio 2000 se intensifico la presencia del estado con el “Plan Colombia”, a través de las acciones
realizadas por el Ejército Nacional. Paradojicamente, entre 2000 y 2006, la poblacion indigena
sufri6 el periodo mas fuerte de violencia en la region, ocasionando desplazamientos forzados

de indigenas, campesinos y una centena de asesinatos.

A través de los Acuerdos de Paz logrados con las FARC en 2017, las comunidades indigenas
han participado activamente con el estado en los procesos de reconciliacion entre los grupos al
margen de la ley con las victimas y la sociedad y en los procesos de restauracion y restitucion

de las tierras a las victimas del conflicto.

En agosto de 2018 asumi¢ la presidencia de la republica de Colombia Ivan Duque Mérquez. Las
politicas del nuevo gobierno para el “Plan para la Paz”, y “La reparacion integral para las victi-
mas”, se han reflejado en la disminucidn de las asignaciones presupuestales, lo cual ha generado
una desaceleracion en los procesos acordados con la FARC. Actualmente, el pais vive desde el
segundo semestre del 2018 un recrudecimiento de la violencia, con el resurgimiento de grupos

al margen de la ley y el asesinato de lideres indigenas y comunitarios.
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2.2. Antecedentes historicos de la Cultura Tayrona

Gracias a las investigaciones arqueoldgicas realizadas durante el siglo XX en la SNSM, se
postula que en esta region existieron dos periodos de culturas prehispanicas. El primer periodo
denominado Nehuange se dio entre el afio 200 al 900 d.C. El segundo periodo denominado
Tayrona, entre el afio 900-1600 d.C.

La denominacién Nehuange, corresponde al nombre prehispanico de una de las bahias del
Parque Nacional Tayrona, donde el antropdlogo estadounidense Alden Mason realizo, en 1922,
excavaciones arqueoldgicas de gran importancia. Estas excavaciones permitieron encontrar una
tumba recubierta con lajas de piedra, que contenia un ajuar funerario con numerosas piezas de
ceramica, orfebreria, piedras y conchas. A partir de estas piezas, fue posible determinar una
tipologia previa a la civilizaciéon Tayrona. El periodo Nehuange se caracterizd por pequefios
asentamientos dispersos en la region noroccidental de la Sierra (Banco de la Republica, 2014).
En el caso de la denominacion Tayrona (Reichel-Dolmatoff, 1953), este término se refiere a
la tribu de los Tair, que habitaron las cuencas del rios Don Diego, Buritaca y Guachaca, en la
vertiente noroccidental de la SNSM. Los Tayronas compartieron la Sierra con los Arawaks,
ambos pertenecientes lingiiisticamente la familia Chibcha. La denominacion Tayrona, a través
de la conquista, se convirti6 en el nombre genérico que se les dio a todas las comunidades que
habitaban la Sierra y sus alrededores. De acuerdo con Uribe (1993), para los espaiioles Tayrona
fue traducido como fragua o fundicion, debido a la gran cantidad de oro que encontraron en

estas culturas prehispanicas.

La civilizacion Tayrona fue méas compleja que la Nehuange, socialmente tenian establecido el

poder jerarquico civil y religioso. De acuerdo con Morales (2015), los Tayronas se ubicaron
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alrededor de dos confederaciones, Bonda que estaba cerca de donde hoy esta ubicada la ciudad
de Santa Marta, y Pociglieica ubicada entre rio Frio y el rio Don Diego; a cada una de ellas
le correspondia una serie de poblados con sus respectivas autoridades pues ambas tenian un
sistema de cacicazgo. La organizacion politica de los Tayronas se caracterizo por la teocracia.
Por encima del poder del cacique estaba el poder de los guias espirituales, chamanes y médicos
denominados Naomas o Noamas quienes se encontraban en los centros ceremoniales o Cansa-
marias' (Ibid.).

Los asentamientos Tayronas se construyeron en las laderas de las montafias sobre terrazas de
piedra. Alli se ubicaban las viviendas y los cultivos. La base de su economia fue la agricultu-
ra, la caza y la pesca. Al parecer utilizaron el sistema de mingas, lo que consistia en realizar
labores participativas en las que varios indigenas se reunian para ayudarle a uno de ellos en la
siembra. Esta actividad se iba rotando entre los diferentes participantes y a cambio de la cola-
boracion prestada habia un intercambio de alimentacion. El mismo sistema de colaboracion era
utilizado para la construccion de las viviendas (Ibid, 40). Crearon sistemas de riego artificial,
una red de caminos enlosados y escalinatas de piedra que conectaban las montafias, los valles y
las zonas costeras. Los Tayronas dominaban los recursos naturales a través de desplazamientos
verticales, mediante cultivos en los diferentes pisos térmicos (Zambrano, 2000). De acuerdo
con Morales (2015), utilizaron el sistema de trueque entre los diferentes poblados de la misma
comunidad. Los que estaban ubicados en la montafia intercambiaban con los de la costa collares
de cuarzo, cornalina y jade por pescado y sal. También realizaron actividades comerciales con
otras culturas, como la Muisca® con la que intercambiaron collares de oro y piedras semiprecio-

sas por esmeraldas y mantas.

1 Cansamarias es el nombre que le dieron los espafioles a los centros ceremoniales indigenas.
2 Los Muiscas fueron una cultura precolombina (500 a 1600 d. C) ubicada en el altiplano Cundiboyacense en los
departamentos de Cundinamarca, Boyaca y el Santander del Sur.



Figura 29. Pectoral Nehuange, Tumbaga, Coleccion
Museo del Oro
https://proyectos.banrepcultural.org/mu-
seo-del-oro-tairona/obras-en-alta-resolucion/index.

html

Figura 30. Hombre Murciélago Tayrona, Coleccion
Museo del Oro,
https://proyectos.banrepcultural.org/mu-
seo-del-oro-tairona/obras-en-alta-resolucion/index.

html

Figura 31. Orejeras con figuras de serpientes, Tayro-
na, Tumbaga, Coleccion Museo del Oro
https.//proyectos.banrepcultural.org/mu-
seo-del-oro-tairona/obras-en-alta-resolucion/index.
html
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Las dos culturas, la Nahuange y la Tayrona, trabajaron la cerdmica, la orfebreria y el tejido. En
el caso de la orfebreria durante los quince siglos de produccién metaltrgica, profundizaron en
el conocimiento del material y su maleabilidad, realizaron aleaciones de oro con plata y cobre,
fueron grandes maestros en el oficio. El oro que utilizaban lo extraian de los rios de la vertiente
norte de la Sierra. Las figuras que realizaron estaban cargadas de significado, formas, usos y
representaciones asociadas a su cosmologia. (Banco de la Republica, 2014).

La orfebreria Nehuange (Falchetti, 1987), comparada con la Tayrona, produjo piezas mas sim-
ples en detalles (Ver Fig. 29), mdas “burdas” en su elaboracion, dominaron la técnica del marti-
llado sobre la de cera perdida, realizaron aleaciones en tumbaga de oro y cobre. Pareciera ser
que técnicamente estuvieron influenciados por otras culturas del norte de Colombia, Panama y

Costa Rica. Esta etapa podria considerarse como formativa para el periodo Tayrona.

Cuando volvio Mama Nuhuna del otro mundo,

sabia mucho y habia aprendido de lo que saben los Mamas.
Para aprender mads, se fue a donde los animales,

para ver como vivian ellos.

Se volvio animal y se quedo con ellos.

Mitologia Kogui, Reichel Dolmatoff; 1951:67

De acuerdo con Clemencia Plazas (1987), las piezas pertenecientes al periodo Tayrona se carac-
terizaron por un alto grado de nivel técnico. Los disefios estaban recargados de detalles, formas
intrincadas y filigranas; en este periodo también utilizaron la técnica del martillado, pero se for-
talecio mas la elaboracion a través de la cera perdida, moldes abiertos o cerrados, y soldadura.
Entre los objetos mds frecuentes estan las narigueras, pectorales, brazaletes, orejeras, collares,

broches, campanas, cascabeles, cinturones, colgantes, herramientas, discos, agujas, anzuelos,
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remates de baston, etc. Los objetos eran fabricados para ser utilizados y sus iconografias esta-
ban asociados a sus creencias. En ambos periodos fue muy importante la representacion de los
seres humanos y su asociacion con las aves. El periodo Tayrona se caracterizo por las figuras

antropomorficas (Falchetti, 1987).

En el caso de la representacion de animales como las aves, las serpientes, los felinos, las ranas
y los murciélagos, las piezas correspondientes al periodo Nehuange tenian un aspecto mas
“apacible” (Banco de la Republica, 2014:34), mientras que en el periodo Tayrona “recrearon
animales mitoldgicos con rasgos agresivos que combinan diferentes especies” (Ibid.) esto lo
hacian para obtener de cada animal su mayor poder, por ejemplo, la vision, la ferocidad, la
velocidad, etc. (Ver Fig. 30).

La importancia de la orfebreria Tayrona no sélo estuvo dada por la técnica empleada para su
produccion, sino en las “funciones de prestigio e intercambio que cumplian dentro de las rela-

ciones interétnicas.” (Chavez, 1980:31 en Zambrano, 2000:24).

Para Reichel-Domatoft (1981) para los pueblos descendientes de la cultura Tayrona, el oro y las
piedras preciosas no tienen en la actualidad un significado desde el valor de la riqueza pues para
ellos el oro representa la fertilidad y pertenece a toda la comunidad. En las lagunas ubicadas en
los paramos, consideradas como el utero de la Madre, los Mamos realizan pagamentos con oro.
El sol es considerado como el principio masculino de la fertilidad y le otorga el poder al oro.
De esta manera, cuando se hace el ritual de Pagamento con el oro, este fertiliza las aguas y las

tierras, haciendo que las cosechas sean abundantes y buenas.
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Teniamos muchos animales de oro,

pero el hermano menor los cogio:

;Qué horror! Robaron los sitios Sagrados,

Nuestros objetos sagrados son para estar en la tierra,
no en casas o en museos.’

(Palabras del Mamo Wiwa, Ramon Gil, OGT, 2009:22)

La conquista espafiola de este territorio empezo en el afio 1525, con la fundacion de la ciudad
de Santa Marta y dur¢ hasta el afio 1600. Durante este periodo de 75 afios de conquista, se libro
una violenta guerra que termind con la sumision de los indigenas que sobrevivieron, mientras
que otros que huyeron a las partes altas de la montafa. La poblacion indigena se redujo en un
50%, ante la violencia, la esclavitud y las epidemias.

Las poblaciones indigenas y los cultivos fueron arrasados por los conquistadores espafioles, los
indigenas huian y abandonaban los poblados, los caminos de piedra dejaron de ser conservados,
y la selva muy rapidamente los fue cubriendo, impidiendo asi la facil movilizacion de los espa-

noles hacia el interior y las partes altas de la sierra (R. Dolmatoff, 1954:148-149).

En una carta que el fraile dominico Bartolomé de las Casas (1985:96) le envia en 1541 a su
majestad el rey de Espana Carlos V, hace una serie de denuncias sobre los abusos realizados
por los conquistadores espanoles a los indigenas, a quienes consideraba que eran los inicos
“Sefiores Legitimos de el Nuevo Mundo”. Para el fraile, la tinica razon por la cual los espafioles
deberian ir al nuevo mundo era para evangelizar y convertirlos al catolicismo. En su carta al rey

mencionaba las atrocidades, abusos y asesinatos cometidos contra los indigenas en las tierras de

3 Actualmente, el Museo del Oro del Banco de la Republica posee una gran coleccion de piezas pertenecientes a la
cultura Tayrona. Esta piezas pueden verse en el Museo del Oro Tayrona Casa de la Aduana en Santa Marta abierto
en 2014 y en el Museo del Oro en Bogota.
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Santa Marta. Para el fraile, los gobernantes y conquistadores no actuaban como cristianos sino

como demonios en busca del oro.

El régimen colonial espafiol, con el fin de garantizar un sistema econdémico estable, concentrd
los indigenas en los llamados Pueblos de Indios, controlados por asentamientos espafioles en
villas o parroquias cercanas. Los indigenas fueron sometidos a trabajos agricolas y de obras
publicas. Como sistema de tributo se establecid la Encomienda, mediante la cual se le realizaba
un cobro al indigena que lo pagaba con maiz o con bolsas de fique®. Posteriormente, ante la de-
cadencia del sistema de encomiendas, que tuvo vigencia hasta el siglo XVII, se cre6 el sistema
de Concierto, y se crearon los resguardos. De esta manera, los terrenos ocupados por los indi-
genas se delimitaron y fueron dirigidos por un cacique. Algunos Pueblos de indios pasaron a
ser resguardos que trabajaban para las haciendas feudales, agricolas y ganaderas de las cuencas
bajas y medias de la Sierra. Otros de los trabajos que se efectuaban eran la extraccion de oro, la

tala de maderas como el Palo del Brasil, el contrabando de esclavos y de tabaco.

Para el siglo X VIII, el mestizaje habia reducido la poblacion indigena a un 80%. Los territorios
anteriormente poblados por indigenas se encontraban habitados por diferentes grupos étnicos,
espafioles, criollos, negros, mestizos, mulatos e indigenas (Mora, 2010).

En 1810 se dio la independencia de Espafia y se creo la nueva reptblica de la Nueva Granada.
El proximo capitulo se centrard en la relacion que el Estado establecid con este territorio a partir

de la creacion de la nueva republica.

4 El Fique es una planta de la familia de los Agaves y del género Fucraea andina. Se cultiva entre los 1.000 y 2.000
msnm. De sus hojas se extraen las fibras vegetales que se obtienen después del secado. Estas fibras se utilizan para
la fabricacion de multiples elementos, como: cuerdas, bolsas para carga de productos, bolsos, zapatos, mochilas
etc.
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2.3. Relacion con el Estado

Ademas, dijo Seizhankua:

Ustedes los cuatro pueblos estan para ayudar y cuidar también a su hermano menor,
alimentar por su hermano menor, para pagar por su gran deuda espiritual con la naturaleza,
hay que alimentar por todos, pues todos somos hijos de la madre”’.

Mamo Wiwa, Ramon Gil, OGT, 2009

Desde la conquista espaiiola hasta nuestros dias, las intervenciones sobre el territorio de la SNSM
por parte de los actores no indigenas han tenido como fin la explotacion del territorio, y en la mayoria
de los casos han estado acompafiadas de violencia contra los habitantes indigenas. En este apartado,
se presentan las principales afectaciones al territorio y a los pueblos indigenas a partir de la creacion

de la reptiblica en el siglo XIX hasta nuestros dias.

Después de las guerras de independencia (1810 y 1819) y la creacion de la nueva republica, las
presiones y los controles ejercidos sobre los territorios indigenas de la SNSM dejaron de operar.
Los pueblos indigenas se afianzaron nuevamente sobre su cultura ancestral, a la que nunca habian
renunciado. Sélo fue a partir de mediados del siglo XIX, cuando la SNSM volvid a ser objeto de
interés para el Estado y para diferentes tipos de exploradores. En 1857 la republica de la Nueva Gra-
nada (Colombia), encarg6 al director del colegio Militar, el italiano Agustin Codazzi (1793-1859),
realizar las primeras “Comisiones Corograficas”. La finalidad de esta comision era la generacion
de mapas geograficos, hidrograficos, geopoliticos, orograficos, geologicos, y etnograficos del pais.
Simultaneamente, se efectuaron otros tipos de comisiones con objetivos diferentes, una de ellas tenia
como objetivo la evangelizacion de los indigenas; otras tenian objetivos econdmicos, con el fin de
conocer el potencial y la riqueza que oftrecia este paraje natural. A partir de estas expediciones se de-

terminaron acciones para la explotacion del territorio enfocadas en la agricultura y la mineria. Para el
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Estado esta era la oportunidad de “civilizar el territorio y a los indigenas” (Uribe, 1993:34). El plan
comprendia la venta de los territorios en la SNSM a inmigrantes europeos y el establecimiento de
colonias agricolas extranjeras en la Sierra. Este proyecto no tuvo mucho éxito. En 1871, la Camara
Legislativa del Estado del Magdalena cedid por decreto de Ley el territorio de la SNSM al gobierno
central y la Sierra paso a ser parte de los denominados “Territorios Nacionales™ (Ibid.). A finales del
siglo XIX, el Estado entreg6 el control politico y espiritual de los territorios de la SNSM, poblada
por “indios salvajes” (Ibid, 35), a la iglesia catdlica a través de la comunidad misionera de los monjes
capuchinos.

Resulta paraddjico que el Estado haya vuelto a entregarle a los misioneros espafioles un territorio
después de la independencia. Los capuchinos habian llegado en 1693 con la colonia, y habian sido
expulsados en 1818 con la independencia y en 1853, bajo la orientacion del gobierno liberal, la
nueva republica se separ6 del vaticano. Sin embargo, con la Constitucion de 1886, producto de un
gobierno conservador, se dio fin a la separacion entre la iglesia y el Estado, declarando la religion
catolica y Romana como la religion del pais. En 1887 se firmo el Concordato entre el Estado y la
Santa Sede (Bosa, 2015:147-150) en el cual el Estado entreg6 el control de la educacion a la iglesia
catolica. Como consecuencia, en 1888 llegaron nuevamente los monjes capuchinos a Santa Marta
(Uribe, 1993). El obispo les adjudico la jurisdiccion de la Guajira, la SNSM y la serrania del Perija.
La intervencion capuchina fue un proceso de aculturacion. Los monjes consideraron, que la mejor
forma de evangelizar a los indigenas era a través de la conversion al catolicismo de los nifios y nifias,
para lo cual crearon en 1910 los primeros “orfanatos”. Los nifios indigenas fueron separados de sus
padres y llevados a vivir a estos orfanatos. Se les cortaba el cabello, se les quitaba su vestuario y se
les prohibia hablar su lengua. El idioma castellano se implanté como obligatorio. En estos lugares,
los nifios eran educados bajo la doctrina cristiana, de tal manera que los nifios y jovenes indigenas,

que no eran huérfanos, dejaban de ser “salvajes” y pasaban a ser “hijos de Dios” ( Uribe, 1993:36-
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37). Con el tiempo, estos nuevos “civilizados” formarian familias bajo la orientacion cristiana.

Las acciones evangelizadoras crearon una ruptura cultural en los pueblos indigenas y generaron
cambios importantes en la organizacion social de estas comunidades. Hay muchisimos relatos sobre
maltratos y abusos realizados por los capuchinos. La comunidad Arhuaca denunci6 ante el gobierno,
mediante declaraciones y memoriales, los abusos a los cuales estaban siendo sometidos. Finalmente,

en 1980, lograron la expulsion de los monjes capuchinos y todas las misiones evangelizadoras.

Entre 1860 y 1950, llegaron a la Sierra personas de regiones cercanas creando asentamientos de
colonos. En las cuencas de los rios Cesar y Rancheria se aumento6 la produccion agricola con la
introduccion del cultivo del café y se increment6 el contrabando del tabaco y el ron. En el sector oc-
cidental de la Sierra, se desarrolld la industria bananera, los cultivos de arroz y las grandes haciendas

ganaderas. Poblados como Fundacion, se convirtieron en centros de comercio agroindustrial.

La guaqueria

A partir de 1952 llegd una nueva oleada de colonos, numerosas familias que huian de la violencia
generada en el interior del pais. En 1960, el Estado a través del Instituto Colombiano de Reforma
Agraria (INCORA) promovi6 el desplazamiento de colonos hacia los terrenos baldios y la Sierra
era considerada como tal. Inicialmente, estos nuevos habitantes se asentaron en las partes bajas de la
Sierra sobre antiguas terrazas Tayronas, luego fueron subiendo hacia las partes altas. A medida que
iban avanzando, iban tumbando el bosque, cultivando, removiendo las piedras para construir sobre
estos espacios. Al remover la tierra encontraron las tumbas de los antiguos pobladores, espacios sa-
grados que desafortunadamente fueron saqueados y profanados. Se inici6 de esta forma la actividad

de la guaqueria (FPS, 2007), con la comercializacion ilegal de los objetos sagrados, ollas de cerami-
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ca, piezas de oro y collares de piedras semipreciosas. Para los indigenas, esto no sélo significo una
invasion a su territorio, sino también una violacion a sus espacios sagrados, a sus ancestros, a sus pa-
dres espirituales y a su conocimiento, afectando la interconexion inmaterial entre el tejido espiritual
que une la Sierra con el equilibrio ambiental, los ciclos de vida, y los trabajos de los Mamos (Mestre,
y Rawitscher, 2018). La guaqueria se intensifico con la construccion de la red vial, la Troncal del
Caribe, que comunica a las ciudades de Santa Marta y Riohacha. A lo largo de esta via se crearon
nuevos poblados de colonos. Algunos se hicieron obstruyendo la conexion de los caminos indigenas
que venian de las partes altas de la Sierra hacia el mar. Estos caminos ademas de comunicar habian
sido utilizados por los indigenas para realizar los rituales de Pagamento.

Para los Mamos, las actividades de la guaqueria habian empezado en 1881 con la primera Comi-
sion Cientifica permanente en el Magdalena. La finalidad de esta Comision fue realizar estudios
geologicos, botanicos, geograficos, arqueoldgicos y etnograficos. En ella se realizaron las prime-
ras exploraciones arqueologicas en el territorio de la SNSM. Posteriormente, a principios del siglo
XX, algunos museos, coleccionistas e instituciones de los Estados Unidos y de paises europeos,
concentraron su interés en incrementar sus acervos con piezas de culturas prehispanicas. En estas
exploraciones, se mezclaron los intereses propios de los investigadores con los de las instituciones,
un buen ejemplo de ello fueron el antropologo sueco Gustaf Bolinder (1888-1957), el antropdlogo
y lingiiista norteamericano Alden Mason (1885-1967) y el etn6logo aleman Konrad Theodor Preuss
(1869-1938). Los dos ultimos fueron reconocidos como unos de los padres de la arqueologia y etno-
grafia en Colombia. Preuss estuvo en la Sierra entre 1914 y 1915 con la comunidad Kogui (Palacio,
2015). Sus investigaciones reinen material fotografico, audios, cantos rituales, textos, objetos y un
amplio archivo que se fragment6 y ahora se encuentra en el Museo de Etnografia de Berlin, Museo
de Etnografia de Hamburgo, Museo de Etnografia en Estocolmo y Museo Nacional de Cultura del

Mundo en Gotemburgo. Para los Mamos, la posesion de estas piezas arqueoldgicas por parte de la
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cultura occidental estd considerada como un negocio, una forma de enriquecimiento personal. Para
los Estados es sinonimo de riqueza cultural depositada en un museo. Para los indigenas conservar
estas piezas en sus lugares originales significa el equilibrio, la garantia de la salud, la estabilidad del
gobierno propio y la permanencia cultural (Mestre, y Rawitscher, 2018).

Simultdneamente a la guaqueria, ocurri6 la “Bonanza Marimbera” (Ibid, 233) en los afios 70 y 80.
En el costado norte de la Sierra se tumbaron grandes extensiones de bosque para la siembra de la
Marihuana. Posteriormente, en los afios 90 se cambi6 la marihuana por la siembra ilegal de cultivos
de coca, con fines de procesamiento y narcotrafico. Estos fenomenos de cultivos ilicitos estuvieron
acompanados de la presencia de diferentes grupos armados, las Fuerzas Armadas Revolucionarias
de Colombia (FARC), Ejército de Liberacion Nacional (ELN), las Autodefensas Unidas de Colom-
bia (AUC) y el Ejército Nacional, propiciandose una multiplicidad de acciones violentas sobre los
pobladores y el territorio. Una de las afectaciones de gran impacto a nivel ambiental estuvo dada por
las fumigaciones realizadas con Glifosato para erradicar los cultivos ilicitos. El Estado, en varias
oportunidades, ha realizado fumigaciones que han contaminado los rios y han afectado los cultivos
que hacen parte de la alimentacion de los indigenas.

Simultdneamente, en las tltimas décadas del siglo XX, el Estado empez6 a desarrollar un modelo
politico y econdmico tendiente a la apertura de nuevos mercados y la globalizacion mediante la ex-
traccion masiva de los recursos naturales. De acuerdo con Peter Rawitscher (2018), estos modelos
son el producto de una “ambicion desmedida” (Ibid., 234) que supera cualquier consideracion con
el medio ambiente. La valoracion al territorio estd dada como un recurso. Se busca generar riqueza
a través de los recursos naturales, los minerales, los bosques, mediante la construccion de megapro-
yectos de infraestructura portuaria, urbana y turistica. El territorio se maneja desde los proyectos
de planificacion. Existen instrumentos de mediacion, como la consulta previa, en donde las partes

interesadas presentan ante las comunidades indigenas y el estado, las propuestas de desarrollo de
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Figura 32. Manifestacion del pueblo Arhuaco 2018
Fotografia de Amado Villafaiia, 2018

Hoy estamos en un momento del camino en que nos toco decirle al mundo de afuera como es
nuestro gobierno y nuestras leyes en defensa de nuestro mundo interno.

Palabras del Ex-gobernador
Kogui Arregocés Conchancala Zarabata (OGT 2009).
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proyectos en la region; a pesar de todo esto, se han construido obras de infraestructura sobre espacios
sagrados, donde habitualmente los indigenas hacian rituales de Pagamento. Un ejemplo de ello es el
caso del Puerto Brisa. En la construccion de este proyecto se arrasd un cerro que tenia 27 espacios
sagrados. Otros casos han sido la construccion de la termoeléctrica de GECELCA en la desemboca-
dura del rio Caias, los puertos para la explotacion carbonifera que viene del Cerrejon en el sector de
Pozos Colorado en Santa Marta, alli se destruyeron los manglares y las desembocaduras de los rios
Toribio y Cérdoba. Una de las grandes amenazas es la mineria de hidrocarburos, las licencias para la
explotacion minera se otorgan sin tener en cuenta los acuerdos y los derechos de los pueblos indige-

nas, existen 132 titulos mineros y 244 solicitudes, lo que convertiria la SNSM en una gran cantera.

La violencia armada generada por las economias ilicitas atenta contra las personas y el territorio.
Las comunidades indigenas han sufrido gran ntimero de asesinatos por parte de los grupos armados.
También han sido victimas de los desplazamientos forzosos de sus territorios. Mediante el proceso
de paz de los ultimos afios, se dio el desarme de las FARC y las AUC. El territorio de la SNSM, al
igual que el resto del pais, ha tenido unos cortos tiempos de paz; sin embargo, a partir del segundo
semestre del 2018, han surgido nuevas células de grupos al margen de la Ley. En un articulo del
periodico El Tiempo del 22 de febrero de 2019, el gobernador del Cabildo Kogui, José de los Santos
Sauna, manifesto su preocupacion por las amenazas y la peticion del pago de vacunas'que habian
recibido los Mamos y las autoridades indigenas. Estas acciones estan atemorizando a las comunida-
des e impidiendo que los Mamos recorran la Sierra con total tranquilidad, para realizar sus trabajos

tradicionales y el ritual de Pagamento.

1 Las vacunas son cobros periddicos que realiza la delincuencia y los grupos armados fuera de la ley, como forma
de extorsion a personas civiles o comerciantes para permitirles operar sus negocios, o por el simple hecho de ser
propietarios de tierras o bienes inmuebles.



2. EL TERRITORIO - LA SIERRA NEVADA DE SANTA MARTA

En una entrevista realizada a Lina Gonzalez (2020)*, profesional especializada que trabaja para el
Estado en la Unidad de Atencion y Reparacion a las Victimas, bajo la direccion de asuntos étnicos,
manifesto que la aproximacion que ha realizado el Estado en la SNSM ha estado condicionada por
la concertacion con los autogobiernos de las comunidades indigenas y el cumplimiento de procesos
de la consulta previa. Actualmente, en el Plan Salvaguarda del Ministerio del Interior, es posible
consultar todas las afectaciones ocasionadas por la violencia que han tenido los pueblos indigenas,
desde 1985 hasta el 2015. A diferencia de otras regiones del pais, el proceso para la reparacion a las
victimas dentro del territorio sagrado se ha realizado de acuerdo con los rituales tradicionales y de

Pagamento, los cuales son fundamentales para la sanacion de la colectividad y el territorio.

Segun la Revista Semana, articulos del 17/12/2019 y del 05/01/2020, en la Sierra Nevada de Santa
Marta actualmente hay un resurgimiento de los grupos ilegales. Las denominadas Autodefensas
Conquistadoras de la Sierra (ACSN) hacen presencia con el fin de establecer un control sobre el
territorio y simultdneamente hay algunas fracciones el grupo guerrillero Ejército de Liberacion Na-
cional (ELN), lo que la esta convirtiendo la regién nuevamente en un foco de violencia donde las
comunidades estan en medio de ella.

Multiples voces, denuncias y alertas, tanto a nivel nacional como internacional, se estan pronun-
ciando sobre el resurgimiento de la violencia en Colombia. Peticiones al Estado para la proteccion
de los lideres sociales y de los activistas del medio ambiente, asi como para el cumplimiento de los

compromisos adquiridos en los Acuerdos de Paz firmados en la Habana, Cuba, en 2017.

2 La entrevista a Lina Gonzalez se realizo el 22 de enero de 2020.
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2.4. Las Cuencas de los rios Guachaca y Buritaca

El interés en profundizar sobre esta parte especifica de la SNSM se debe a que las etnografias
para la investigacion de esta tesis fueron realizadas en estas dos cuencas. La primera estancia
(2016) fue en la cuenca del rio Buritaca, con el ascenso a Ciudad Perdida o Teyuna y las otras
dos estancias (2017 y 2018) se hicieron en la cuenca del rio Guachaca, con la comunidad Wi-
wa-Kogui de Gotseizhi (El Encanto). En la segunda parte de la tesis se desarrolla especifica-

mente el trabajo etnografico realizado durante las estancias.

Tal y como se ha argumentado en el anterior apartado durante los afos 70 se dieron una serie de
hechos que transformaron social, cultural y econdmicamente ese territorio y, por ende, transfor-
maron el paisaje. A continuacion se presentan los hechos y procesos mas significativos de las

cuencas de los rios Buritaca y Guachaca.
Cuenca del rio Buritaca

Parad¢jicamente, la Guaqueria destap6 el tesoro que la selva cubria, el yacimiento arqueolo-
gico de Ciudad Perdida o Teyuna. La arquitecta y antropologa Margarita Serje, fue parte del
equipo de investigadores del Parque Historico y Reserva Natural del Alto Rio Buritaca del
Instituto Colombiano de Antropologia e Historia (ICANH), para Ciudad Perdida, Teyuna, en-
tre 1979 y 1983. El objetivo cientifico trazado por este grupo de investigadores fue proteger el
territorio indigena, el bosque y el yacimiento arqueologico, con el fin de recuperar el pasado
para el futuro. Serje, en su articulo La invencion de la Sierra (2008), muestra como durante su

estancia, el territorio se fue trasformando a medida que se incrementaban los cultivos ilegales
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de marihuana. Los colonos, mientras talaban los bosques, iban desplazando los indigenas ha-
cia las partes altas de la Sierra. La estacion cientifica era una isla dentro de este territorio. Sin
embargo, la lectura por parte del equipo cientifico no era desde la isla protegida, sino desde un
territorio integral con unos componentes sociales activos. Poco a poco, las amenazas también
se desplazaron a los antropdlogos, arquedlogos y a todo el grupo de cientificos. La ilegalidad
trajo consigo la violencia por el control de los cultivos entre los diferentes actores. El colono no
tenia “ni Dios, ni Ley”, estaba dispuesto a utilizar la violencia con el fin de obtener sus propios
beneficios. La Sierra era un lugar idoneo para legitimar lo ilicito por la poca presencia del Es-
tado. Los campesinos y los colonos actuaban como depredadores del medio ambiente. Fueron
muy pocos los indigenas que participaron en las siembras de los cultivos ilicitos. Tras todas
estas acciones se cred en 1986 la Fundacion ProSierra Nevada de Santa Marta (FPS)', espacio
a través del cual el grupo cientifico pudo visibilizar ante el pais y el Estado, la situacion que

vivia la Sierra.

Posteriormente, el Estado en el afio 2000 incluyé la SNSM dentro las zonas prioritarias para
la intervencion militar, haciendo parte del “Plan de Reconquista del Territorio” y a su vez del
“Plan Colombia”. La presencia del Estado se hizo mas fuerte a través de las intervenciones del
ejército y de las fumigaciones realizadas con glifosato (Serje, 2008). Ciudad Perdida actual-
mente estd administrada por el ICANH y protegida por un batalloén de alta montana del Ejercito

Nacional.

El parque arqueoldgico de Ciudad Perdida es hoy un destino eco-turistico al cual se puede acce-
der a través de la compra de paquetes de 3 a 5 dias caminado a través de la selva. La mayoria de

los turistas son de origen europeo y norteamericano, jovenes y mochileros, que suben a descu-

1 Véase http://www.prosierra.org/index.php
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brir los tesoros de la selva tropical y la antigua civilizacion Tayrona. Los paquetes turisticos se
ofrecen a través de internet o directamente en agencias de turismo de Santa Marta, que ademas
incluyen visitas al Parque Nacional Tayrona. En la actualidad el tnico pueblo indigena que
ofrece visitas guiadas por indigenas, son los Wiwa, quienes a través de su agencia de turismo
compiten con las otras agencias que ofrecen paquetes guiados por jovenes hijos de colonos que
habitan la region, se dice que muchos de ellos durante el auge del paramilitarismo hacian parte

de este grupo.

La cuenca del rio Guachaca

Esta cuenca también sufrio la misma suerte: oleadas de colonos, deforestacion, sembrados de
marihuana y coca y con ellos la violencia de los grupos armados y el narcotréafico. La historia
que se construye a partir de estos hechos hace parte del plan de “Recuperacion del Territorio”.
En el ano 1985, Ramon Gil Barros (2018), Mamo Wiwa, lider6 el proceso de migracion a este
territorio de la comunidad Wiwa proveniente desde la Guajira y el Cesar. Mediante la entrega
de unas tierras propiedad del INCORA?, ahora INCODER, y CORPAMAG se inici6 el proceso
de repoblamiento de estas cuencas por parte de los indigenas. De acuerdo con el Mamo Ramén
Gil (2018)* Me vine aca porque la abuela de mi papd, Ramonita Sauna, decia que la tierra de
nosotros son Nakulindue y Doanama (Gil, 2018), antiguos nombres de las cuencas Guachaca y
Buritaca, respectivamente. El deseo de asentarse en estas tierras viene desde la tradicion, des-
de la cosmogonia, se regresa para fortalecer la sabiduria y el conocimiento de los ancestros a

través de la conexion con el territorio. Segin Ingold (2000:188) el paisaje es constituido como

2 El Instituto Colombiano de Reforma Agraria (INCORA) en 2002 paso a ser el Instituto Colombiano de Desarro-

llo Rural (INCODER).
3 Entrevista al Mamo Ramon Gil el 3 de octubre de 2018 en Gotsezhi.
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un testimonio que pasa de generacion en generacion, en donde el habitar hace que dejemos alli
algo de nosotros mismos.

El Mamo Ramoén Gil se trasladod a estos territorios no por causa del azar sino desde la conexion
que habia pasado por generaciones a través de sus ancestros. Inicialmente, fueron pocos los
indigenas que llegaron con ¢l, después fueron llegando varias familias Wiwas y Koguis que
habian sido desplazadas por la violencia.

Habitar nuevamente las cuencas de estos rios permitio reforestarlas. La vegetacion nativa vol-
vi6 a crecer después de la deforestacion causada por los cultivos ilicitos. En la actualidad los
terrenos se han logrado recuperar en gran parte. En el afio 1989 (Zhigoneshi, 2009; Gil, 2018)
se inicio el proceso asentamiento de las comunidades. Inicialmente con la construccion de dos
casas, una para los hombres y otra para las mujeres, a este lugar se le llam6 Kalabangaga, que
significa el sitio donde las tribus de diferentes lugares traen su Pagamento. Posteriormente
se construy6 el primer poblado al que se le llam6 Wimake. En 1991 se construy6 el segundo
poblado, Kemaktimake, y alli se establecieron 70 familias. Los nuevos poblados se fueron
paulatinamente organizando, se establecieron normas para el orden social de acuerdo a la Ley
de Origen. En 1994 y 1995, se creo la primera escuela de educacion y el puesto de salud. El
territorio se delimit6 hasta lo que hoy es Gotsezhi (El Encanto), siendo este el tltimo poblado
que se fund6, constituyéndose este pueblo en una especie de talanquera por estar ubicado en
la parte baja de la cuenca. En Gotsezhi se construyd en 2002 la primera escuela de educacion
secundaria Instituto Etno-educativo Distrital Zalemaku Sertuga. Estos tres pueblos estan bajo
el mismo sistema de gobierno y Kalabangaga se constituy6 en un centro ceremonial y de pre-

paracion para los Mamos.

Durante los afios 2000 y 2002 est4 region de la Sierra estuvo de nuevo fuertemente asediada
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por la guerra, con enfrentamientos entre el Ejército, la guerrilla y los grupos paramilitares. Los
nuevos pobladores volvieron a sentir el asedio de los grupos armados. En algunas ocasiones,
las familias tuvieron que desplazarse nuevamente y abandonar los poblados para poder sobre-
vivir al conflicto (Ibid.). Para los indigenas la afectacion estaba dada desde la amenaza material
contra sus vidas, bienes y la amenaza inmaterial porque durante este periodo los sitios sagrados

fueron saqueados, vulnerados e invadidos por los actores del conflicto.

Otro hecho que ha marcado la historia de esta cuenca se dio en la madrugada del 6 de octubre de
2014 en Kemakumake. En medio de la noche con un torrencial aguacero tropical, un rayo cayo
sobre una Unguma matando 11 personas y dejando otras 15 heridas. Alli se encontraban las
principales autoridades Wiwa, en una reunién que se celebra cada mes. Para Alvaro Gonzalez
de la Agencia Latinoamericana de Informacion (ALAI) en su articulo del 10 de octubre de 2014,
titulado “Un rayo en el corazon”, este fue un hecho que sacudio a toda la comunidad indigena.
Gonzélez, en la entrevista que realiz6 a Rafael Mojica Gil realizador indigena, afirma que “para
los Wiwas, desde su cosmogonia, el rayo es el padre del trueno y cuando cae en algun lugar es
porque esta reclamando reparar un acto que se ha cometido contra la Madre Tierra”. El Mamo
Ramon Gil, quien estaba presente en esta reunion perdi6 alli a uno de sus hijos. Gil, considerd
esta accidn como un reclamo de la Madre por todo el mal que se le ha hecho a estas tierras a
través de la guaqueria, la violencia, la deforestacion, etc.

En una entrevista realizada a Gregorio Mojica (2020)* después de estos desafortunados hechos,
una parte de la comunidad decidi6 abandonar el pueblo. Sin embargo, en la actualidad la comu-

nidad quiere reconstruirlo nuevamente.

4 La entrevista a Gregorio Mojica se realizo el 6 de febrero de 2020 via internet.
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Conclusiones

Este capitulo permite caracterizar el territorio de estudio desde los condicionantes socio-cultu-

rales y geopoliticas con las que se ha articulado la SNSM.
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En primer lugar, es fundamental considerar que gran parte de la singularidad del territorio de la
SNSM estéd determinada por su ubicacion geografica, estratégica y privilegiada, sobre la costa
norte de Colombia frente al mar caribe. A esto se le suma el ser una isla biogeografica donde

habitan un gran nimero de especies endémicas, lo que ha determinado que haya sido declarada
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patrimonio de la Biosfera por la Unesco. Un territorio que representa una reserva para la huma-
nidad, el cual debe protegerse ambientalmente.

El segundo hecho fundamental es que alli habitan cuatro pueblos indigenas — los Koguis, Wi-
was, Arhuacos y Kankuamos —, descendientes de la cultura precolombina Tayrona. Este es un
territorio que posee una herencia historica y cultural del pais.

Es de gran relevancia considerar la forma cémo estos cuatro pueblos indigenas han estructurado
su relacion con el territorio y con el cosmos, a través de su cosmogonia mediante la “Ley de
Origen”. La visidn etnocéntrica de estas comunidades considera la SNSM cémo una montafia

sagrada y el “corazon del mundo”.

Desde la conquista espafiola en el siglo XVI hasta nuestros dias, estas comunidades han logra-
do permanecer y resistir a diferentes procesos de aculturalizacion y etnocidios a los que se han
visto sometidas a lo largo de la historia.

Al profundizar en los diferentes aspectos que han marcado la relacion de este territorio con el
Estado como, el reconocimiento de los sitios sagrados con “la Linea Negra”, la declaracion del
pais como pluriétnico y multicultural, y el poseer un autogobierno indigena, se puede concluir
que, a pesar de todas estos condicionantes, las leyes del Estado y la Ley de Origen no han sido
suficientes para garantizar la proteccion de este territorio y de sus comunidades indigenas. El
acoso permanente de la “civilizacion” ha generado multiples afectaciones materiales y cultura-
les, causando procesos de desplazamiento, violencia, aculturacion, etnocidios, como es el caso
de las intervenciones religiosas en pro de la evangelizacion. Las afectaciones al territorio han
transformado el paisaje y desde la cosmogonia indigena han alterado y roto la relacion entre los

diferentes espacios sagrados.

La lucha de los pueblos indigenas de la Sierra por la conservacion de su territorio y su cultura
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se ha caracterizado por ser una lucha pacifica.

En la investigacion se hace evidente que en la actualidad los intereses econdmicos sobre la
SNSM estan dados por sus condiciones geograficas privilegiadas. Tanto por la explotacion de
sus recursos naturales, como por la ubicacion estratégica para los negocios ilicitos del narco-
trafico. La intervencion en el territorio genera multiples afectaciones y son consideradas como

una amenaza permanente .

Sobre la SNSM, con especial énfasis en las cuencas de los rios Guachaca y Buritaca, un territo-
rio que posee todas las huellas de quienes lo han habitado se construye la base de esta tesis que

en el proximo capitulo llega hasta el corazon de la Sierra, su gente.
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3. LOS CUATRO PUEBLOS HERMANOS DE LA SNSM

Introduccion

Después de la caracterizacion del territorio de la SNSM, este capitulo se concentra en las perso-
nas que lo habitan, las cuatro comunidades indigenas descendientes de la cultura Tayrona: los
Wiwas, los Kogui, los Arhuacos y los Kankuamos. Cuatro pueblos hermanos que comparten
este territorio y su forma de relacionarse con ¢l a través de su cosmogonia y cosmologia, porque

todos estan regidos por la Ley de Origen.

En el primer apartado de este tercer capitulo se presentan las principales generalidades que
identifican y unen a las cuatro comunidades indigenas, y posteriormente se profundiza en las
caracteristicas mas importantes de cada uno de ellos.

En el segundo apartado, la investigacion se centra en como ha sido la representacion de los
pueblos indigenas por parte del hermanito menor desde la formacion de la republica; y como a
partir de la segunda mitad del siglo XX las nuevas leyes han sido mas inclusivas y abiertas a los
conceptos de la multiculturalidad y la plurietnicidad con la nueva constitucion de 1991. Simul-
taneamente, todas estas transformaciones permitieron valorar la proteccion del medio ambiente
y al indigena como el nativo ecolodgico, protector de su medio ambiente. En la actualidad, estos
conceptos son utilizados para negociar las demandas de los pueblos con el hermanito menor, y
para incursionar en el turismo ecologico, ofreciendo paquetes de estadia en las comunidades,
visitas a los sitios arqueologicos asi como planes de turismo espiritual de nueva era, con acer-
camientos y consultas a los Mamos.

Para la elaboracion de este capitulo fueron fundamentales las siguientes fuentes bibliograficas
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consultadas: Ley de Se, Seyn Zare, Shenbuta (2009) de la OGT; El libro de los Mamus (2015)
de Gerardo Morales, Shikwakala (2018) de Yanelia Mestre y Peter Rawitscher; EI Plan de
manejo de Parques Nacionales Naturales de Sierra Nevada de Santa Marta y Tayrona (2019)
de la CTC y de Parques Nacionales Naturales de Colombia, Direccion Territorial Caribe; Li-
neas (2015), Geografia Humana de Colombia (1993) de Carlos Alberto Uribe; La imagen del
indigena de la Sierra Nevada de Santa Marta (2015) de Viviana Palacio; La Invencion de la
Sierra Nevada (2008) de Margarita Serje; Tesis Doctoral Wasi ver entre los Tku (2019) de Se-
bastian Gomez; Multiculturalismo y Racismo (2011) de Peter Wade; “Indigena eco-espiritual
re-jerarquizaciones raciales y nostalgias de autenticidad en tiempos multiculturales (2017) de
Antonieta Vera; Las representaciones sobre los indigenas en los discursos ambientales y de
desarrollo sostenible (2005) de Astrid Ulloa. También ha sido una fuente importante de consul-
ta los documentos elaborados por las organizaciones indigenas de la SNSM, la Organizacion
Gonawindua Tayrona (OGT) del pueblo Kogui, la Confederacion Indigena Tayrona del pueblo
Arhuaco (CIT), la Organizaciéon Wiwa Yugumaium Bunkuanarrua Tayrona (OWYBT), la Or-
ganizacion Indigena Kankuamo (OIK) y el Plan Salvaguarda del Ministerio del Interior. Dentro
de las multiples entrevistas realizadas durante los trabajos de campo es importante resaltar la
del antropdlogo Julio Barragén (2017, 2018, 2019, 2020), exdirector de casa indigena de Santa
Marta, y la del Mamo Wiwa Ramoén Gil Barros (2018), Lina Gonzalez (2020) de la Unidad de

Atencion y Reparacion a las Victimas.
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3.1. Comunidades Indigenas de la Sierra Nevada: Koguis, Arhuacos Wiwas
y Kankuamos

En 8¢, cuando solo habia pensamiento,
Jaba Sé y Jate Sé vieron que para crear el mundo material
tocaba trabajar colectivamente,

entonces los Padres espirituales comenzaron a construir Nunjuakala colectivamente,
»

a organizar los Ezuamas colectivamente y a organizar el territorio colectivamente
Mamo Kogui Pedro Juan Noevita, 2018

Para la cosmogonia de los cuatro pueblos indigenas de la SNSM todos parten de un mismo
linaje, son los hijos mayores de la Madre Espiritual. Asimismo, como pueblos hermanos, cada
uno se configur6 en su propio linaje. La Madre les entregd la Sierra como casa para cuidarla y
protegerla mediante el cumplimiento de la Ley de Origen. Cada comunidad tiene asignada una
parte del territorio y unas funciones especiales para su cuidado (OGT, 2009).

Una buena manera de caracterizar estas comunidades indigenas es a partir de la importancia del
concepto de la colectividad. En la Ley de Origen, el concepto de lo colectivo es fundamental
desde la tradicion. Todo se desarrolla sobre la base del bien comtn, la educacion, el conoci-
miento o Sew4, los sitios sagrados, la sabiduria, las construcciones, los cantos, la musica, los
bailes, las ceremonias de ritual de Pagamento. Todas estas actividades se realizan de forma
colectiva (Ibid., 35-37).

No obstante, para no caer en una interpretacion “simplista” (Uribe,1993:92) de estas comuni-
dades indigenas es importante hacer un acercamiento a ellas desde una mirada no indigenista,

pues si se asume la imagen de comunidades indigenas que sélo velan por el bien de la colectivi-
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dad, cualquier interpretacion que se quede desde esta posicion seria solo parte de un imaginario.
Las comunidades indigenas de la Sierra no estan completamente integradas y homogenizadas,
entre ellas existen luchas de poder, diferencias de opinion, rivalidades, inequidades que se ha-
cen tangibles especialmente desde la base, porque no es facil acceder al poder, al prestigio y a
la misma tierra como medio de produccion. Sin embargo, los pueblos indigenas de la SNSM
solventan estas consideraciones de acuerdo con el liderazgo y la necesidad de cohesion para la
permanencia de la cultura. Su estrategia es demostrar unidad respecto a las amenazas exterio-
res. Cuando esto no ocurre, estas fisuras debilitan su posicion ante los procesos con el hermano
menor.

Con respecto a lo sociopolitico y administrativo, en los afios 70 y 80 se crearon “los Resguar-
dos”, contribuyendo de esta manera a revertir la pérdida del territorio y creando el autogobierno
de las comunidades indigenas. El primero de estos resguardos fue el Arhuaco, creado en 1975;
en 1980 se creo el resguardo Kogui- Malayo-Arhuaco; y en 2003 se cre6 el resguardo Kankua-
mo. Actualmente, ademas de estos resguardos existen varios territorios poblados por comuni-
dades indigenas que no estan incluidos en ninguno de estos y hacen parte de la solicitud ante el

Estado de ampliacion de los actuales resguardos.

Con la creacion de los resguardos nacieron las organizaciones que los representarian ante las
otras comunidades, inicialmente se crearon la Confederacion Indigena Tayrona (CIT) del pue-
blo Arhuaco y la Organizacion Gonawindua Tayrona (OGT) del pueblo Kogui; posteriormente,
se cred la Organizacion Wiwa Yugumaium Bunkuanarrua Tayrona (OWYBT) y Organizacion
Indigena Kankuamo (OIK). Las cuatro organizaciones conservan el modelo de instituciones de
gobierno impuesto por los espafioles durante la colonia en los siglos XVIy XVIII, en las cuales
hay un cabildo gobernador, un semanero, cabos y alguaciles. En 1999 estas organizaciones se

unieron y crearon el Consejo Territorial de Cabildos (CTC), entidad que actia como vocero de
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los cuatro pueblos indigenas ante el Estado. Los Mamos fueron quiénes propusieron la creacion
de la figura de los Cabildos como lideres ante el gobierno, pero detras de los Cabildos siempre
estd la orientacion espiritual y el liderazgo de los Mamos. Actualmente, estas comunidades

tienen su gobierno propio y los territorios de los resguardos no son enajenables (Mora, 2010).

Los pueblos indigenas de la SNSM estan unidos por el territorio, la cosmogonia, La Ley de
Origen, la historia, y los sistemas de autogobierno. Sin embargo, cada pueblo conserva carac-
teristicas propias con las que ha solventado su supervivencia a través del tiempo. No todos los
indigenas estan de acuerdo con sus lideres y Mamos (Uribe, 1993) pero la mayoria de ellos no

lo manifiestan abiertamente y con libertad.

Dentro de las multiples caracteristicas de las comunidades Kogui, Arhuaco y Wiwa, esta el que
cada pueblo conserva su lengua tradicional. El pueblo kankuamo debido a la aculturacion y el
mestizaje perdi6 su lengua originaria. La mayoria de ellos habla el castellano, lo que se cons-
tituye en muchos casos como una “fuente de poder” (Uribe 1993:92) que les permite negociar

sus derechos y crear estrategias de resistencia con el hermanito menor.

Otra de las tradiciones que conservan los Koguis, Wiwa y Arhuacos, es la utilizacion diaria del
vestido tradicional' de color blanco. El disefio del vestido varia de acuerdo con cada comuni-
dad, tanto para los hombres como para las mujeres. Es sorprendente encontrarlos en la mitad de
la selva vestidos de blanco y sélo después de largas caminatas o jornadas de trabajo intenso, su
vestuario puede verse deslucido. Dentro de la cotidianidad es muy importante para ellos estar
con su ropa blanca muy limpia. Los Kankuamos y algunos Wiwa del Cesar no utilizan el vestido

tradicional.

1 Véase el apartado 6.3 El tejido como conector social.
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El sombrero tradicional acompafia el vestuario. Los Mamos Wiwa, Kogui y Arhuacos acos-
tumbran a llevar un sombrero blanco que representa el cerro Gonawindua. De acuerdo con la
cosmogonia, en las cumbres nevadas esta la sabiduria y el conocimiento. Esta es una forma de

representar el territorio en el cuerpo.

Desde la tradicion el hombre es quien teje el vestido. Actualmente, los Arhuacos y los Koguis
continlian haciéndolo; en el caso de los hombres Wiwas, esta tradicion se ha perdido. Los
Wiwas hacen sus vestidos utilizando telas blancas que compran en las ciudades. Las mujeres

Wiwas adornan su vestuario blanco con una tela roja que la utilizan de diferentes formas, la

Figura 34. Amado Villafaiia y su amigo, en Katansama 2018
Figura 35. Maria, indigena Wiwa tejiendo en el rio, 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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colocan sobre su cabeza, otras veces les ayuda para cargar los nifios, o simplemente la colocan

atada a algun lugar de su vestido.

Con respecto al calzado algunos indigenas todavia prefieren caminar descalzos y otros utilizan
el calzado occidental. El indigena que vive en la ciudad tiene la dualidad en cuanto a su vestua-
rio. Algunos alternan el vestido tradicional y el vestuario de la cultura occidental; hay otros que
han abandonado definitivamente el vestido tradicional. El vestido ha servido como un mecanis-
mo de reconocimiento frente al hermanito menor, es un instrumento de identidad étnica, “ser

tradicionales para ser modernos” (Palacio, 2015: 103).

Tanto para los hombres como para las mujeres el vestido va a acompafiado por las mochilas,
las cuales son tejidas por las mujeres como parte de la tradicion. Tejer las mochilas es un saber
ancestral que se transmite de generacion en generacion. Las mochilas se tejen en diferentes
materiales: fique, algodon, lana virgen o en lana industrial. Las mochilas son un simbolo de
identidad cultural. En el apartado 6.3. El tejido como conector social se presentan las diferentes

formas de tejer y el significado que tiene para los pueblos indigenas.

Entre estas comunidades el mascar la hoja de coca es una tradicion ancestral realizada Uinica-
mente por los hombres. Esta es una tradicion precolombina comin a muchas etnias surameri-
canas. En el apartado 6.4. El Poporo se describe como se realiza este proceso, considerado el
simbolo masculino por excelencia. Los jovenes reciben el Poporo cuando llegan a la pubertad,
cuando se considera que pueden casarse y ser hombres responsables para la comunidad. Con la
ceremonia de la entrega del Poporo, durante cuatro dias y noches, el Mamo le entrega el Sewd

o conocimiento, al mismo tiempo le ensefia al joven a tejer y a mascar la hoja de coca, la planta
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sagrada, el puente entre lo material y lo inmaterial. El Poporo simboliza a la mujer, la Madre de
todos. Cuando se esta “poporeando” se estan ordenando los pensamientos, se esta entendiendo
la voluntad de la Madre. Los hombres se saludan intercambiando hojas de coca que guardan en
sus mochilas en sefial de dar y recibir (Mestre y Rawitscher, 2018). Mascar coca le proporcio-
na al hombre la energia necesaria para resistir las largas jornadas caminando y los cambios de
altura en la montana. El Poporo, el Totuzuma? y la mochila se han convertido en simbolos de
representacion del indigena de la SNSM, en “un mecanismo para resaltar la identidad étnica y

local frente al contexto nacional” (Palacio, 2015:103).

Una caracteristica muy importante de los pueblos indigenas de la SNSM es la forma como se
desplazan por el territorio. Los indigenas son caminantes por tradicion. Desde nifios aprenden a
subir y bajar la Sierra caminando desde los paramos hasta el mar, entre los valles, de un costado
al otro. Caminar es una forma de tejer el territorio, los caminos se cruzan y se re-pisan. Se teje
al andar’. De igual manera que cuando se esta “poporeando”, al caminar se conecta lo material
con lo inmaterial. Durante largas caminatas el indigena entra en contacto con su entorno, llega
a un estado de meditacion que desde su creencia cosmogonica le permite conectarse con los
hilos sagrados que conforman el tejido de la Sierra. El cuerpo y el territorio se tejen, no hay

separacion.

Con respecto al emplazamiento fisico de los poblados también existen similitudes entre ellos.
Los poblados generalmente se ubican cerca de las cuencas de los rios. Los materiales con los
que se construyen las viviendas son tradicionales como la madera, paredes de barro o de pal-

ma tejida y techos de palma. Las construcciones mas tradicionales son de forma circular, pero

2 El Totuzoma es el sombrero de los hombres Arhuacos. Véase el apartado 6.3 El tejido como conector social.
3 Este concepto se amplia en el apartado 6.3 El tejido como conector social.
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ocasionalmente se encuentran algunas rectangulares®. Las casas no tienen ventanas, solo una
puerta y en el centro de ellas se enciende el fuego. Las personas generalmente duermen sobre

la tierra o en hamaca, aunque algunos ya han incorporado camas.

En los poblados ademads de las viviendas esta la escuela, el puesto de salud, y los centros cere-
moniales que se denominan Nunjwe (Kogui), Kankurua (Arhuaco) y Unguma (Wiwa). En este
lugar se llevan cabo las reuniones de la comunidad, en torno a cuatro fuegos que representan los
cuatro puntos cardinales. Es alli donde se solucionan los conflictos, se toman las decisiones, y
es un espacio para celebrar los rituales. Estos centros ceremoniales tienen dos puertas opuestas
la una de la otra, una de ellas orientada hacia donde sale el sol y la otra hacia donde se oculta,
para ellos representa lo positivo y lo negativo. En el caso de los Wiwa existe una casa ceremo-

nial para la reunién solo de los hombres y otra s6lo para las reuniones de las mujeres.

Existen muchos otros elementos comunes con los que se puede caracterizar los pueblos in-
digenas de la SNSM, sin embargo, para los objetivos trazados en esta tesis solo se presentan
los que consideramos determinantes para el desarrollo de la investigacion. Cada pueblo tiene
caracteristicas que lo definen y diferencian de los otros. El haber seleccionado para el trabajo
etnografico a la comunidad Wiwa se debio a las posibilidades iniciales de contacto, aun asi,
durante el trabajo de campo se dio la posibilidad de tener contactos y vivencias con otras co-
munidades, como lo fue con los Koguis, en el mismo poblado de Gotsezhi, y con los Arhuacos

en Katansama.

En la siguiente tabla se presentan las generalidades de las comunidades indigenas de la SNSM

en cuanto a ubicacidn, poblacion y las principales caracteristicas etnograficas.

4 Los asentamientos Arhuacos de las partes mas bajas se caracterizan por la forma cuadrada o rectangular.
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GENERALIDADES DE LOS PUEBLOS INDIGENAS SNSM

KOGUIS ARHUACOS WINWAS KAMEUAMDS
Departamentos Magdalena, Guajira, Cesar Magdalena, Guajira, Cesar Magdalena. Guajira, Cesar Cesar
Ubicacidin Resguardo Kogui-Malayo- Resguargo Kogui-Malayo- Resguardo Kogui-Malayo-
Arhuaco Arhuaco, Resguardo Arhuaco Arhuaco Resguardo Kancuamao
Foblacidn Censo 2018 15820 34711 18202 16986
Lengua Kogguian lkxn /Castellano Damana / Castellano Castellano/Kankui

Organizacion

Organizacion Gonawindua
Tayrona (OGT)

Confederacicn indigena
Tayrona (CIT)

Organizacion Wiwa
Yugumaium Bunkuanarrua
Tayrona (OWYBT) /
Crrganizacion Wiwa
Golkushe Tayrona{OWGT)

Organizacidn Indigena
Kankuamo (OIK)

Cosmogonia Ley de Origen/ 5e Ley de Origen/Seyn zare Ley de Origen/Shenbuta Ley de Origen
Lugar Sa-gradn Ezua m:'ss, 4 'a:iu}:\'.-n Ma-man ua
Centro cerEmnniaI Munjwe Kankurua Unguma / Ushui
Vestuario Tradicional Blanco Tradicional Blanco/ civil Tradici?:nal Blanco/civil Civil
Sombrers MNamanto Tutuzoma Mamtu
Poporo Sugi jo’ buru Dunburru Poporo
Coca Jafiiu Ayu Aiu castellano
. , . Tutu/Lana 5usu/Lana Susugao/Lana
Mochils Sugame/Fique/ Algodan Virgen/Fique/Algodan sintética/Fique/Algodon Virgen/Figue/Algoddn

Tabla 1. Generalidades de los cuatro pueblos indigenas en la SNSM
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Wiwas

Al pueblo Wiwa durante el proceso de evangelizacion y aculturacion se le han dado varios
nombres: Arzarios, Malayos, Guamaqueros, Marokaceros, Sanka, Saja o Wiwa. Sin embargo,
ellos consideran que su denominacion tradicional es Wiwa, que significa “gente de tierra cali-
da”. Este nombre corresponde a su ubicacion tradicional en las tierras bajas y calidas del sur
de la Guajira y en el norte del Cesar. Actualmente el pueblo Wiwa se encuentra ubicado en los
tres departamentos, en el resguardo Kogui-Malayo-Arhuaco (Ver mapa 5) y en los territorios
propuestos para la ampliacion del resguardo. De acuerdo con el ultimo censo de poblacion
realizado por el DANE en 2018 la poblacion Wiwa fue de 18.202 personas en 27 comunida-
des. La mayor parte de la poblacion esta ubicada en el norte del departamento del Cesar. Una
caracteristica muy importante de los asentamientos Wiwas es que la mayoria de ellos conviven

con familias Kogui.

Los Wiwas, sin ser un pueblo que pueda ser catalogado como némada (Morales, 2015), se ca-
racteriza por desplazarse frecuentemente dentro del territorio de la Sierra. Desde el afio 2002
los procesos migratorios del pueblo Wiwa se incrementaron, ya no por motivos culturales, sino
para salvaguardar las vidas de las personas ante la arremetida de la violencia.

De acuerdo con el Plan de manejo de Parques Nacionales Naturales Sierra Nevada y Tayrona
(2019), los Wiwas han sido una comunidad asediada por la violencia, lo que ocasion6 despla-
zamientos forzados en los afios 80. Las comunidades desplazadas se ubicaron en las cuencas de
los rios Jerez, Tapias y Guachaca, en los departamentos del Magdalena y la Guajira. El Mamo
Ramon Gil, el Mamo de mayor reconocimiento en la comunidad, fue quién lider6 este proceso.
El pueblo Wiwa se divide en los Wiwas del Cesar y parte de la Guajira que pertenecen a la Or-

ganizacion Wiwa Yugumaiun Bunkwanarwa Tayrona (OWYBT) y los Wiwas del Magdalena y
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parte de la Guajira que pertenecen a la Organizacion Wiwa Golkushe Tayrona (OWGT). Ambas
comunidades hacen parte de un mismo resguardo pero con dos mesas directivas, cada una con
su respectivo Cabildo-Gobernador. Es de anotar que ambos pueblos han sido victimas de la
violencia y la aculturacion.

Los Mamanoas o centros de gobierno correspondientes a los Wiwas se encuentran ubicados
entre el municipio de Dibulla y el rio Badillo, y en la superficie interna de la Sierra hasta los
picos nevados y son: Yuimuke, Achintukwa, Cherua y Sekumamuke.

Para el antropologo Julio Barragan (2018)° las comunidades Wiwas mas tradicionales, aunque
sean paraddjicamente los asentamientos mas recientes, estan ubicados sobre la cuenca del rio
Guachaca, y son Kemakumake, Wimake y Gotsezhi, donde se realizo el trabajo de campo. Caso
contrario a lo que sucede con las comunidades Wiwa del Cesar, que son las més afectadas por
los procesos de aculturacion.

El idioma original de los Wiwas es la lengua Damana proveniente de la filiacion lingiistica
Chibcha. Es hablada por el 70% de la poblacion, aunque algunos poblados, como Rancheria,
han ido perdiendo su lengua tradicional.

La economia de las familias Wiwa mads tradicionales es la produccion para el autoconsumo
(Morales, 2015). Los procesos para cultivar la tierra se hacen siguiendo todas las tradiciones
desde la Ley de Origen. Cada familia posee un terreno donde siembra los productos de subsis-
tencia, y existen otros terrenos donde la comunidad participa del cultivo comunitario. Los pro-
ductos son la yuca, el platano, el fiame, el frijol, la malanga, el cacao y el maiz. Para comercia-
lizar se utilizan solamente los cultivos del cafg, el frijol y el cacao. Sin embargo, esta economia
se hace fragil ante los desplazamientos y el acoso de los grupos armados. En las comunidades
mas afectadas por el proceso de aculturacion su economia se asemeja a la de los campesinos y

mestizos de la region.

5 Entrevista a Julio Barragan en San Marta septiembre 18 de 2018.
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Estructura organizativa del pueblo Wiwa del Cesar

CONEEID DE MAMOE
(EAGAS FMAMOS
JUNTA DE AUTORIDADES SUPLENTES
ALFATHT
| MESA DIRECTIVA. |
CONTABILIDAD ADMINISTRACION
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[ 1 | [ I |
MiuiEres | | EDUCACTON SALUD DERECHOS CULTURA TERRITORIO
FROVECTOS Y| | FROVECTOS ¥| | PROVECTOS Y PROVECTOSY | |PROVECTOS ¥ | |PROVECTOS ¥
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<

—

Figura 36. Estructura Organizacion Wiwa Yugumaiun Bunkwanarwa Tayrona (OWYBT)
Fuente: Plan de manejo PNN Sierra Nevada y Tayrona 2019
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Estructura Organizativa del pueblo Wiwa del Magdalena y parte de la Guajira

CONGRESO

COMNCEIO DE

AUTORIDADES
COORDIMADOR ¥ ASESORES

SECRETARIO INTERNOS
JUNTA ADMMISTRADORA
| 1
AREA CONTABLE ¥ | ASESORES
FISCALIZACION ADMMISTRATIVOS
SECRETARIA GENERAL Y
COMUNICACION
|
| 1 1 1
SECRETARIA DE SECRETARIA DE SECRETARIA DE SECRETARIA DE
PLANIFICACION ¥ EDUCACION SALUD TERRITORIO ¥ MEDIO
PROYECTOS AMBIENTE
COORDINADOR DEL AREA DE COORDIMADOR DEL AREA COORDINADOR DEL AREA
CULTURA DE LA FAMILIA Y MUJER DE DERECHOS HUMANOS

Figura 37. Estructura Organizacion Wiwa Golkushe Tayrona (OWGT)

Fuente: Plan

de manejo PNN Sierra Nevada y Tayrona 2019
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" L

Figura 38. Familia Wiwa y Kogui en Gotsezhi, 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Los Kogui o Kaggaba

La mayor parte de la poblacion Kogui esta ubicada en la cara norte de la Sierra sobre las cuen-
cas de los rios Tucurinca, Frio, Mendihuaca, Buritaca y Don Diego en el Resguardo Kogui-Ma-
layo-Ahuaco, en el departamento del Magdalena. También se encuentran en el departamento
de la Guajira, en las cuencas de los rios Palomino, Ancho, Cafias, Garavito, San Miguel, Jerez,
Tapias y Rancheria, y en el departamento del Cesar en la cuenca del rio Guatapuri. De acuerdo
con el ultimo censo de poblacion realizado por el DANE en 2018 la poblacion Kogui fue de
15.820 personas, ubicadas en 54 asentamientos. Sus poblados estdn asentados desde las tierras
bajas a 150 msnm. hasta el paramo (Ver mapa 5). Los Ezuamas mayores o centros de gobierno
Kogui son Kwamaka, Surivaka, Makutama, y Jukumeizhi.

La lengua tradicional es el Koggian y es hablada por el 100% de su poblacion, muchos de ellos,
especialmente las mujeres, no hablan el castellano. El significado de la palabra Kaggaba es
“gente”.

Los Kogui han sido considerados como la comunidad mas tradicional de la SNSM y la que ha
tenido menor contacto con el mundo occidental. La estrategia utilizada por el pueblo Kogui
para protegerse de la aculturacion fue internarse en la Sierra y reforzar la autoridad religiosa,
qué ademas posee un lenguaje propio denominado Teyuan, conocido s6lo por pocas personas
de la comunidad (Morales, 2015).

Los Kogui se han caracterizado por ser fieles guardianes de los mandatos de la Ley de Origen.
La gran riqueza de su cosmogonia y el seguimiento de sus tradiciones refuerza su mision de cui-
dar, alimentar y curar el territorio ancestral. Para los Koguis, todas las actividades personales o

colectivas estan guiadas por las tradiciones. Sin embargo, a pesar de las distancias que guardan
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con el mundo occidental, en varias ocasiones los Mamos han salido a manifestarle al hermanito
menor sus preocupaciones ambientales sobre el cuidado y el equilibrio del medio ambiente, la

conservacion de la Sierra y del planeta (Mestre, y Rawitscher, 2018).

De acuerdo con el Plan de Manejo de Parques Nacionales Naturales Sierra Nevada y Tayrona
(2019) la economia de los Kogui es de subsistencia y para el mantenimiento de las actividades
colectivas. Se cultiva con técnicas tradicionales asociadas a cada ecosistema. Se realizan inter-
cambios de productos entre las comunidades de los diferentes climas. Dentro de los principios
de la Ley de Origen esta el Kwalama, que significa la “soberania alimentaria” (Mestre y Rawit-
chester, 2018; OGT; 2010), un concepto que se ha asociado a las ollas de barro. En el subsuelo
de los sitios sagrados se encuentran las ollas de barro que contienen “las semillas originales”
(OGT, 2010:6) de toda clase de especies animales y vegetales; en ellas estan plasmados figuras
y disefios que simbolizan la biodiversidad. Estas ollas representan a las Madres y los Padres
espirituales de quienes se obtiene el conocimiento para la soberania alimentaria, la fuerza de
los alimentos y el manejo del territorio. En los sitios sagrados se pide el permiso para sembrar,

cazar, pescar y obtener todas las semillas.

El café es uno de los pocos productos que es comercializado y que genera ingresos econémicos
para la comunidad. Se cultiva en las tierras indigenas que habian sido invadidas por los colonos
y que fueron posteriormente abandonadas. Estas tierras se adquirieron con la ampliacion del
resguardo y el saneamiento del territorio. Las ganancias generadas por el café son empleadas
para la compra del algodon que se utiliza para el vestuario y para comprar productos como el

aceite, la sal y las herramientas necesarias para trabajar la tierra.
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En las parcelas es comun que existan dos viviendas, una para las mujeres, los nifos y las nifas,
donde ademas se preparan los alimentos; y otra para el hombre y los hijos hombres. En la actua-

lidad esta tradicion se ha perdido un poco y se construye una sola vivienda para toda la familia.

Estructura del gobierno propio del pueblo Kogui
Del resguardo Kogui Malayo Arhuaco y Organizacion Gonawindua Tayrona

Slantaga,
Aoy,

Figura 39. Estructura Organizacion Gonawindua Tayrona (OGT)
Fuente: Plan de manejo PNN Sierra Nevada y Tayrona 2019
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Arhuacos, Iku o Wintukas

El Pueblo Arhuaco o Iku esta ubicado, en su gran mayoria. en el Resguardo Arhuaco en el
departamento del Cesar, sobre la vertiente meridional de la Sierra, aunque en menor escala se
encuentran también en los resguardos de Bunsichama y en el Kogui-Malayo-Arhuaco en los
departamentos del Magdalena, la Guajira y en Bogota. Estan asentados en 20 poblados. El terri-
torio ha sido divido politicamente en 5 zonas o centros, la capital es Nabusimake, anteriormente
llamada por los espafioles San Sebastian de Rabago (Ver mapa 5). Actualmente existen dos Ca-
bildos Gobernadores, uno por el Resguardo del Cesar y el otro por el resguardo del Magdalena
y al Guajira.

De acuerdo con el Gltimo censo de poblacion realizado por el DANE en 2018, la poblacion
Arhuaca fue de 34.711 personas. Su lengua es el Ikun y, como las otras lenguas de la sierra,

pertenece a la familia lingiiistica Chibcha. Es hablada por el 90% de la poblacion.

Al parecer el término “Arhuaco” se utilizo por los conquistadores espafioles para denominar a
todos los indigenas del Caribe que poseian un caracter pacifico (Morales, 2015). Sin embargo,
esta denominacion actualmente solo es utilizada en Colombia. Desde el siglo XVI hasta el siglo
XIX, todos los indigenas de la SNSM se les denominaba Arhuacos o arahuacos. La palabra Iku,

Ika o Ikja significa en su lengua “gente”.

La economia del pueblo Arhuaco se basa en la produccion dispersa realizada entre las parcelas
de los diferentes pisos térmicos, lo que permite una variedad de productos para el consumo.

Los procesos agricolas estan ligados a las tradiciones, su concepcion sobre la economia se basa



Figura 40. Nabusimake, 2015
Fotografia de Sergio Garcia y Mavila trujillo.

Figura 41. Capuchinos cortando el cabello a los Arhuacos,
en San Sebastian de Rabago, 1915
Fuente: Fotografia de Gustaf Bolinder 1915
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en el uso de la tierra y en recibir de ella sus beneficios. El café y los
aguacates son algunos de los pocos productos que se comercializan y
sobre los que se recibe una ganancia. A diferencia de los otros pueblos
de la Sierra, el pueblo Arhuaco no sélo se dedica a la agricultura sino
también a la ganaderia vacuna y a la cria de ovejas, de las que obtienen
la lana. Los Arhuacos son reconocidos altamente por sus tejidos, sus
mochilas tejidas en lana virgen que se comercializan a nivel nacional e

internacional.

El pueblo indigena Arhuaco se ha caracterizado por liderar ante el Es-
tado, de manera pacifica, diferentes procesos de resistencia y protec-
cion de su cultura y su territorio. Uno de los mas importantes ocurrid
en 1982 con la expulsion de la mision capuchina de Nabusimake y de
todos los territorios de la Sierra (Uribe, 1993). La comunidad Arhuaca
presentd al gobierno nacional una serie de pruebas de los abusos a los
que estaban siendo sometidos, lo que origino la salida de los religio-
sos. Durante su mision, los monjes capuchinos quisieron imponer a los
indigenas una sociedad cristiana, ocasionando un proceso de acultura-
cion. Esta mision bien puede considerarse como un etnocidio (Gémez,
2019). Si durante la conquista espafiola se busco exterminar al “otro”,
mediante la mision capuchina se pretendié acabar completamente la
cultura a través de los procesos de aculturacion con la evangelizacion.
Después a los capuchinos vinieron a la Sierra misioneros protestantes,

quienes también han sido expulsados.
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Estructura Organizativa del pueblo Arhuaco

CUATRO KANKURWA PRINCIPALES

MAMUY
I ASAMBLEA GENERAL |

DIRECTIVA GENERAL TERRITORIO, GOBIERNO (JUSTICLA,

DELEGADO DE ZONA DERECHOS HUMANOS) ECONOMLA

AUTORIDADES AUTORIDADES CENTRALES DE PROPIA. EDUCACION, (HISTORIA)
MAYORES NABUSIMUKE SALUD. CENTRO DE

DOCUMENTACION, EQUIPO DE APOYO

AUTORIDADES DE
CENTRO
AUTORIDADES
REGIONALES

Figura 42. Estructura de la Confederacion Indigena Tayrona (CIT)
Fuente: Plan de manejo PNN Sierra Nevada y Tayrona 2019
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Los Arhuacos, a diferencia de los Koguis, han buscado diferentes medios para acercar su cultu-
ra al mundo occidental. Algunos Mamos viajan por todo el mundo dictando seminarios y confe-
rencias sobre sus cosmovisiones, el equilibrio medio ambiental y sobre la Paz. En Barcelona, en
el ano 2016, en la Fundacion Claudio Naranjo, tuve la oportunidad de asistir a una conferencia
dictada por el Mamo Calixto Suarez' titulada “Proclamacion Universal por la Paz”.

En la actualidad, los Arhuacos lideran movimientos y protestas en contra de la explotacion mi-
nera y la construccion de megaproyectos en la Sierra. Dentro de los lideres indigenas se destaca
la labor que realiza Leonor Zalabata a favor de su comunidad y en la defensa de los derechos
humanos. Es importante resaltar el hecho de que el liderazgo sea de una mujer ya que la estruc-
tura politica de los pueblos indigenas se ha caracterizado por la hegemonia masculina.
También el pueblo Arhuaco ha liderado la comunicacion de los pueblos indigenas hacia el her-
manito menor a través de los medios audiovisuales. Durante los ltimos 15 afios el realizador
Amado Villafafia ha sido pionero en utilizar las camaras como una herramienta de auto-repre-
sentacion y a la vez como acto de resistencia por la defensa de la soberania de su territorio y de

su cultura®.
Los Kankuamos
Con base a el Plan de Manejo de Parques Naturales Sierra Nevada y Tayrona (2019, la pobla-

cion Kankuamo esta ubicada en la vertiente sur oriental de la SNSM, en el Resguardo Kankua-

mo en el departamento del Cesar (Ver mapa 5). La mayor parte de la poblacion se asienta en

1 El Mamo Ahuaco Calixto Suarez ha sido el director del Programa de Derechos Humanos para los Pueblos In-
digenas de la Canadian Human Rights International Organization (CHRIO). Asesor para los pueblos indigenas en
Australia y para los Estados Unidos. Véase https://www.calixtosuarez.com/es/home/

2 Véase el apartado 7.1. Los medios audiovisuales como recurso para la conservacion de las memorias y la tradi-
cion.
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un territorio fragmentado en 27 poblaciones, la principal de ellas es
Atanquez, considerada como la capital, le siguen en importancia las
poblaciones de La Mina, Guatapuri, Chemesquemena, y Los Haticos.
Actualmente, por motivos de desplazamiento forzado, también se en-
cuentra poblacion Kankuama en la ciudad de Bogota y en los departa-
mentos de Cundinamarca, Magdalena, Bolivar y la Guajira.

En el ultimo censo de poblacién realizado por el DANE en 2018 la po-

blacion Kankuama fue de 16.986 personas.

Los Kankuamos (Morales, 2018), por su ubicacion en las partes bajas
de la Sierra, han sido el pueblo que mas ha sufrido del proceso de acul-
turacion, mestizaje y violencia. En los siglos XIX y XX su territorio
y su cultura se vieron disminuidos y contaminados con la llegada de
las misiones evangelizadoras capuchinas, protestantes y evangelistas.
Estas impusieron la religion y el castellano como lengua oficial. Ade-
mas, al territorio Kankuamo llegaron oleadas de colonos que venian del
interior del pais. Como producto de estos procesos los kankuamos han
perdido su lengua original, el kdnkwe, el uso del vestuario tradicional,

el uso del Poporo y llevan el cabello corto.

La comunidad kankuama ha sido la més asediada por la violencia del
conflicto armado de los ultimos tiempos. Desde 1993 el pueblo Kankua-
mo ha trabajado por su reivindicacion y la recuperacion de su identidad

cultural, pero este proceso se ha visto afectado por la violencia de los
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Figura 43. Vista aérea de Atanquez, 2017

Fuente: internet Twitter @LuisGreorio

Figura 44. Fiesta del Corpus Christi, Atanquez, 2016
Fuente: internet Twitter @Pro_Valledupar



Figura 45. Estructura de Gobierno Propio
Pueblo Indigena Kankuam. Fuente Propia 2018.
Fuente: Plan de manejo PNN Sierra Nevada y Tayrona 2019
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grupos armados de finales de los 90 y principios del presente siglo. Sin
embargo, a pesar de todas adversidades, en 2003 se constituy6 el res-
guardo indigena Kankuamo.

En la entrevista realizada a Lina Gonzalez (2020)%, los kankuamos par-
ticipan actualmente en el proceso de concertacion para Reparacion a
las Victimas del conflicto armado. El proceso con la comunidad se ha
realizado a través de los rituales de Pagamento necesarios para el sanea-
miento del territorio y la colectividad.

Los Kankuamos mantienen algunos de sus rituales, las danzas, la sabi-
duria en el manejo de plantas medicinales y el tejido de las mochilas.
Son reconocidas sus celebraciones durante diez dias del Corpus Christi,

en las que se mezcla lo indigena, lo catolico y lo afroamericano.

La necesidad de crear una conciencia e identidad cultural (Maestre y
Fuentes, 2015) contribuy6 para que en 2008 se creara del primer canal
étnico de television del pais, Kankuama TV. En una comunidad, que
ha sido permeada por la cultura occidental, este medio ha tenido muy
buena acogida, permitiendo transmitir a través de ella las tradiciones y
el mensaje de los Mamos.

3 La entrevista se realizd el 22 de enero de 2020.
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3.2. Indigena-ecoldgico, el hermano mayor y el hermanito menor

La naturaleza se alimenta de las acciones y los pensamientos de la gente.
Por lo tanto, si el territorio esta desordenado, es porque las personas

no hemos sabido mantener una relacion equilibrada

entre nosotros mismos.

Daiiamos el orden del territorio con nuestro propio desorden.

Yanelia Mestre, 2018

Por tradicidn, el colombiano ha sentido orgullo de la riqueza estética del paisaje de su pais, y de
la generosidad y la exuberancia que ofrece el tropico. Igualmente, ha interpretado que la mejor
manera para que el vasto territorio progrese debe ser a través de la civilizacion occidental (Ser-
je, 2007). Esta vision de la naturaleza virgen para ser “civilizada” fue integrada en el proceso
colonial europeo y permanece en la actualidad. Colombia es un pais dotado de gran riqueza y
belleza natural que estd permanentemente amenazado por la devastacion y la explotacion de los
recursos naturales. La Sierra, como tantos otros territorios del pais, ha sido codiciada para ser
“civilizada”. Desde la conquista, en el siglo XVI, hasta ahora, multiples intereses econémicos
han puesto sus ojos sobre ella. Asi mismo, el concepto sobre sus habitantes también ha tenido
diferentes interpretaciones y representaciones por quienes han querido adquirir su dominio.
Para contextualizar la relacion entre los pueblos indigenas de la SNSM con el hermanito menor
es importante entender como ha sido el proceso que se ha dado a través de la representacion del

“otro”.

Con la llegada de los conquistadores a América no so6lo llegaron espafioles, llegaron también
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nuevas especies de plantas, animales diferentes y comunidades africanas que vinieron como
esclavos, quienes trajeron sus tradiciones y formas diferentes de habitar el territorio (Fais Bor-
da, 1974:14 en Monje, 2010:39). Estas migraciones alteraron el equilibrio de los ecosistemas y
modificaron la forma de aproximarse al territorio, resultando dominante la forma impuesta por

el colonizador espafiol (Monje, 2010:39).

La estructura de la sociedad en la historia de América Latina ha estado determinada por la “je-
rarquia socio racial y las relaciones trilaterales entre africanos, indigenas y europeos” (Wade,
2011:19). El proceso de expansion del pensamiento europeo se expandio por el territorio basa-
do en una relacion de poder. El “otro”, el indigena, fue visto como un objeto de conocimiento,
como el salvaje al cual habria que civilizar y evangelizar. De igual forma, el territorio dotado de
la exuberancia de la vegetacion tropical tendria que ser explotado. Con estos conceptos se dio

una asociacion y lectura entre el sujeto y el ambiente natural (Ulloa, 2005).

La categoria de raza en América durante la época de la conquista y la colonia espafiola entre los
siglos XVI y XVIII, estuvo determinada por factores religiosos, juridicos, politicos, y morales
(Boidin, 2008; Arias y Restrepo, 2010, en Vera, 2017). Posteriormente, en el siglo XIX, debido
al proceso de secularizacion en el que “la teologia deja paso a la ciencia como régimen de ver-
dad, serd justamente el lenguaje del determinismo bioldgico el mas legitimo al representar la
raza” (Leys Stepan 1991; Graham 1990 en Vera 2017).

La representacion del “otro” se dio a través de las interpretaciones de los misioneros, los con-

quistadores, y los estudiosos que visitaban los nuevos territorios conquistados. La represen-

tacion también se cred a partir de los objetos que se llevaron a Europa y que pasaron a ser
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Figura 46. Grabado Charles Saffray Diserio de A. de
Neuville 1869, indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta.

Coleccién de la Biblioteca Luis Angel Arango. Bogotd, Colombia.
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pertenencias de la realeza, incluso, transportaron indigenas americanos
a Espafa para ser vistos y estudiados. Las imagenes del “otro” fueron
representadas a través de gravados' realizados por ilustradores, algunos
viajaban con los navegantes, pero también se dio el caso de ilustradores
que, sin haber viajado América, hicieron sus propias representaciones o
interpretaciones del indigena americano. Posteriormente, los grabados
fueron remplazados por la fotografia que también permitia la alteracion
de las iméagenes (Lutz y Collins, 1993:28 en Ulloa, 2005:94).

Las imagenes construidas sobre la SNSM y el indigena a finales del
siglo XIX describian un mundo exotico que circulaba en las revistas
de los relatos de viajes (Palacio, 2015). Una de las publicaciones mas
célebres de la época fue la francesa Le Tour de Monde, en la que se
publicaron gran cantidad de relatos de viajes. Los viajeros narraban sus
aventuras, sus historias y estas, posteriormente, eran escritas e ilustra-
das por otros. En las representaciones de los indigenas, la imagen se
occidentalizaba y a la vez se convertia en un estereotipo del “otro”. Un
referente importante para la época fueron los viajes que realiz6 el cien-
tifico aleman Alexander von Humboldt (1769-1859) en América entre

1799 y 1803. Sus narraciones autobiograficas estuvieron acompanadas

1 Charles Saffray (1833-1890), médico francés, en 1861 realizd un viaje a la Nueva
Granada, sus bocetos de viaje se convirtieron en grabados que representaron el te-
rritorio desde la mirada de occidente. También fueron muy importantes los grabados
del viaje de Elisée Reclus (1830-1905). Otra expedicion con gran reconocimiento fue
la Expedicion Botanica de José Celestino Mutis (1732-1808). Esta tuvo como finalidad
el estudio y la clasificacion de las especies vegetales y animales; en la actualidad con-
tinda siendo un referente cientifico.



de detalladas descripciones creando la imagen de América como un pa-
raiso de naturaleza, con recursos disponibles para ser aprovechados y

explotados.

Estas imagenes son una muestra de la representacion que se le otorgaba
al “otro” en las nuevas republicas que se consolidaron a principios del
siglo XIX (Ulloa, 2005). En aquel tiempo solamente la élite gozaba de
los beneficios de la modernidad. Las poblaciones indigenas y negras
continuaban siendo parte de la colonia, no participaban de la construc-
ci6n de los nuevos Estados, eran considerados como “exoéticos e inci-
vilizados” (Ulloa, 2005:95); tampoco entraban dentro de la categoria
de ciudadanos y no tenian los mismos derechos. “La ¢lite local asumid
una idea basada en las concepciones raciales jerarquicas, la cual fue
construida a partir de ideales coloniales modernos, para imponer sus

concepciones como unica via de ser civilizados” (Ibid.)

En el siglo XX después de la segunda guerra mundial tras los horrores
de la guerra y el racismo bioldgico, se dio el cambio paulatino del con-
cepto de raza al de etnicidad. La categoria de raza fue remplazada, en
oposicion al eugenismo nazi, por la etnicidad o la cultura (Eleni Vari-
kas, 1998 en Vera, 2017). A partir de estos desarrollos, el concepto del
multiculturalismo nace en la segunda mitad del siglo XX en Europa y
América del norte, ante el incremento de las migraciones, las diferentes

religiones, la etnicidad y las identidades regionales de los diferentes
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Figura 47. Grabado Charles Saffray
Diserio de A. de Neuville - Navegacion sobre el Dagua, 1869
Coleccion de la Biblioteca Luis Angel Arango, Bogota Colombia.
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pueblos (Ibid.). En la década de los 70, el concepto de multiculturalidad empieza a incorporarse

en las constituciones de muchos paises con el reconocimiento de la diversidad étnica y cultural.

En Latinoamérica, los paises incluyeron en sus constituciones el reconocimiento de la multi-
culturalidad y la plurietnicidad a partir de las décadas de los 80 y 90 (Restrepo, 2013:72). Sin
embargo, aunque en América Latina las nuevas leyes hablen de multiculturalismo y rechacen el
concepto de raza, sigue existiendo una discriminacion hacia el indigena y el afrodescendiente;
las referencias a las diferencias de raza son también referencias a la diferencia de clases socia-
les; a pesar de que el multiculturalismo haya legitimado y permitido los derechos de participa-
cion de estas comunidades (Hale, 2004 en Vera, 2017). Asi que, paraddjicamente, aunque se
promuevan las diferentes lenguas, el vestuario y las cosmovisiones de cada pueblo, las politicas
estatales son un limite para una verdadera transformacion de las condiciones socioecondmicas

y socioculturales.

En el caso especifico de Colombia, la constitucion de 1991% reconocio la diversidad étnica
y cultural del pais. Unos afios después en 1993 se dio el reconocimiento a las comunidades
afrodescendientes como grupo étnico. En Colombia existen 87 etnias indigenas, 3 grupos afro-
colombianos y el pueblo Gitano (DANE; 2005). La nueva Constitucion abri6 el espacio para
la participacion de estas comunidades, a la vez que generd por parte de estas minorias étnicas
la reclamacion de la autonomia, el autogobierno y los derechos sobre sus territorios (Restrepo,
2013:73). Esta apertura permitio mediante el voto popular que algunos lideres comunitarios

hayan sido elegidos para el Congreso de la Republica, las asambleas departamentales y los

2 En 1991 se realizd en Colombia la Asamblea Nacional Constituyente que dio origen a la nueva constitucion que
remplazo la antigua Carta de 1886. En esta nueva Constitucion el Estado reconoce y protege la diversidad étnica y
pluricultural de la nacién colombiana.
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consejos municipales (Monje, 2010).

Para fortalecer sus luchas y peticiones los pueblos indigenas se han agrupado y han creado
diferentes organizaciones regionales y nacionales, como la Organizacion Nacional Indigena
(ONIC)’ cuya mision principal es apoyar y fortalecer el gobierno propio de las comunidades.
La ONIC participa con las entidades gubernamentales en la Mesa Nacional de Concertacion de

los pueblos Indigenas con el Ministerio del Interior.

En la segunda mitad del siglo XX, ante la preocupacion creciente por la contaminacion y el
incremento en la destruccion del medio ambiente, surgi6 una nueva conciencia sobre el cuidado
del planeta. Algunos paises empezaron a crear politicas y legislaciones ambientales en pro de la

conservacion y la proteccion del medio ambiente (Ulloa, 2005).

En Colombia también se dio la apertura a esta nueva conciencia, se crearon el Ministerio del
Medio Ambiente, el sistema de Parques Nacionales y de Areas Protegidas para la conservacion
del agua, la fauna y la flora; se conformaron instituciones y organismos encargados de realizar
las labores de control y regularizacion, ademas de las medidas necesarias para garantizar la
conservacion de los recursos naturales. Actualmente en el pais hay 59 éareas naturales perte-
necientes al sistema de Parques Nacionales, en 26 de ellas habitan comunidades indigenas o
afrocolombianos. El Parque SNSM fue creado como un area protegida en 1964 y el Parque
Tayrona en 1969.

Durante las ultimas décadas, se han creado relaciones de cooperacion entre las organizacio-
nes indigenas con las instituciones ambientalistas y las ONG’s, nacionales e internacionales.

Este tipo de alianzas y cooperaciones han jugado un papel fundamental como soporte para la

3 ONIC: https://www.onic.org.co/
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construccion de estrategias de desarrollo, cuidado del medio ambiente, defensa del territorio,
procesos de paz y reparacion a las victimas de la guerra. En el caso especifico de la SNSM
han participado multiples organizaciones. Algunas de las principales que han contribuido en
la colaboracién del proceso de cuidado del medio ambiente y proteccion de las comunidades
indigenas son: Fundacion ProSierra Nevada de Santa Marta fundada en 1986, USAID (Agen-
cia de Los Estados Unidos para el Desarrollo Internacional), Survival International, Planeterra

Foundation y la Embajada del Suiza.

Las ONG’s han hecho un reconocimiento estratégico en sus discursos a los conocimientos y
las practicas de los indigenas relacionadas con el cuidado del medio ambiente, posicionandolos
coémo “indigenas ecologicos” o “nativos ecoldgicos” (Ulloa, 2005). Los discursos ambientalis-
tas parten del ideal del nativo ecoldgico desde una vision occidental del indigena, imagenes que
se mitifican a través de producciones cinematograficas, documentales, exposiciones y proyec-
tos participativos. Estas imdgenes en muchos casos descontextualizan al indigena de su realidad
y su entorno, sin embargo, las organizaciones indigenas han colaborado en la construccion de
esta imagen, y han recurrido a ella como estrategia para una re-etnificacion y re-creacion de su

propia imagen, que a la vez contribuye a la defensa de su territorio y su cultura.

En el &mbito internacional se ha formado una red global de Movimientos Indigenistas Ambien-
talistas Trasnacionales (MIAT), que retine organizaciones indigenas ambientalistas, académicos
y ONG's. Los MIAT definen conceptos sobre un prototipo de “nativo ecoldgico” internacional,
que algunas veces no coincide con las realidades de las comunidades indigenas. Podria bien
darse el caso que una organizacion indigena requiera de una colaboracion internacional y para

lograr obtener la financiacion o la ayuda deba alinearse con estos ideales de “nativo ecologico”
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(Ulloa, 2005:99-102).

La fundamentacion del discurso ambientalista tiene como sustentacion dos visiones. La primera
estd basada en considerar a la Madre naturaleza como la creadora, la portadora, en la que todos
estamos y somos parte del todo. Es la Madre Tierra o naturaleza la que da el sustento a la vida, y
por lo tanto se debe respetar, cuidar y proteger (Ibid, 102). Para los cuatro pueblos de la SNSM
de acuerdo con la Ley de Origen no existe una division entre el ser humano y la naturaleza. La
Madre Tierra da el alimento y permite nuestra existencia. Todos los seres vivientes y minerales
estamos interconectados. La mision de los cuatro pueblos indigenas es cuidarla y protegerla.
A esta vision se le suma la imagen performatica de los indigenas de la Sierra que caminan la
montaiia de arriba abajo, realizan rituales de Pagamento, van vestidos de blanco y son portado-
res de un mensaje de paz. Esta concepcion los ha mitificado como los grandes guardianes del
corazon del mundo y de la sabiduria. “Esta imagen ha respondido a su propia necesidad de ser

tradicionales para ser modernos” (Palacio, 2015: 105).

La segunda vision se fundamenta en el concepto de la sostenibilidad como tnica via para salvar
el planeta. Los ambientalistas crean estrategias, planes de trabajo donde es necesario generar
una economia que permita la conservacion, proteccion y el mejor uso del territorio, sin deterio-
rar el medio ambiente. En pro de este tipo de supervivencia se considera al indigena como aquel
que utiliza y cuida de los recursos naturales, vive en medio del espacio natural y armoniza con
¢él. Sin embargo, este tipo de organizaciones considera que es necesario ensefiarle como debe
conservarlo, cudl es el manejo adecuado que debe darle a los recursos naturales y coémo puede

obtener beneficios economicos a través de ellos.

Las dos visiones se unen y complementan, el planeta necesita de los indigenas en su estado
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armonico con el medio ambiente son los protectores que cuidan el planeta, y a la vez, son los

motores de una economia con base en la sostenibilidad (Ibid,104).

En la SNSM desde el 2016 se ha venido implementado cada afo, por peticion de los pueblos
indigenas, el cierre al publico durante un mes (febrero) del Parque Nacional Tayrona. Esta me-
dida se realiza después de la gran temporada vacacional. El objetivo de esta medida es darle la

posibilidad al ecosistema de que restablezca el equilibrio ambiental.

Paradojicamente a las acciones para la proteccion del territorio, el Estado ha aprobado un sin
numero de licencias que permiten la explotacion minera en proyectos de hidrocarburos y mega-
proyectos. Las licencias otorgadas se han entregado sin cumplir con los procedimientos de con-
sulta previa a las comunidades indigenas. Todas estas acciones, evidentemente, van en contra-
via a los decretos de proteccion del territorio. Actualmente, lideres comunitarios y asociaciones
indigenas han presentado acciones de Tutela al tribunal Superior de Valledupar con el objetivo
de que la SNSM esté libre de Mineria.

Los pueblos indigenas reclaman el derecho de la propiedad intelectual, los derechos sobre la
imagen y la explotacion comercial de los territorios. En la actualidad estan incursionando en
el mercado del ecoturismo dentro de sus territorios, que a su vez es un medio para la comer-
cializacion de sus productos y en algunos casos hasta la comercializacion de su cultura y la
eco-espiritualidad. Los pueblos indigenas de la SNSM no han permanecido inmunes a este tipo
de acciones. Durante el mes de julio de 2019, después de tres anos de conversaciones, mediante
el mecanismo de la consulta previa entre Parques Nacionales y las comunidades indigenas de la

Sierra, se firmo un acuerdo para la explotacion del 1% del territorio por el ecoturismo, una vez



mas se abren las puertas de la Sierra (Semana, 2019).

Otro ejemplo de esta apertura hacia la explotacion ecoturistica del te-
rritorio es el operador turistico Wiwa Tour* que ofrece planes turisticos
a Ciudad Perdida o Teyuna, al Parque Tayrona, y a diferentes lugares
de la SNSM, entre ellos la poblacion de Gotzeizhi. En el Gltimo tra-
bajo de campo que realicé en 2018 una de las novedades encontradas
fue la construccion de un parador turistico con capacidad para alber-
gar hasta 70 personas. El Albergue estd ubicado a unos 10 minutos
del poblado caminando por la orilla del rio. Es propiedad de Wiwa
Tours, en ¢l trabajan indigenas de la comunidad y también prestarad
sus servicios a otros operadores turisticos que no son indigenas. Esta
propuesta contrasta con la posicion de algunas de las autoridades de
la comunidad que pretenden preservar el territorio de la mirada del
turista. Algunos indigenas quieren conservar sus tradiciones alejados
de la modernidad, se niegan a lo que ellos denominan contaminacion
o desarrollo. Ellos quieren estar alejados de las cdmaras de los turis-
tas, no les gusta que se les hagan fotografias y se les mire como seres
exoticos. Son muchos los factores a los que se enfrentan permanente-
mente y la dualidad existe dentro de la misma comunidad. El acecho
del mundo exterior es inminente y no s6lo por agentes externos, sino
también por las diferentes miradas de los mismos integrantes. Suena

paraddjico, pero se hace necesario aprender a vivir entre dos mundos

4 Wiwa Tour es el operador turistico de la comunidad Wiwa en el Magdalena. Ofrece
diferentes paquetes turisticos con recorridos por la SNSM. Sus guias son indigenas
Wiwas. También ofrece estancias cortas en comunidades Wiwa. https://www.face-
book.com/wiwatour/

3. LOS CUATRO PUEBLOS HERMANOS DE LA SNSM

Figura 48. Kiosko parador Turistico, Gotzeishi.
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno, 2018.
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para poder proteger la cultura y la vez recibir los beneficios que pueda ofrecer la modernidad

asumiendo el riesgo que eso puede traer.

Ademas de recorridos ecoturisticos, se encuentra en internet ofertas de diferentes tipos para
visitar la Sierra, es posible tener un acercamiento a algunos Mamos y comunidades. En Na-
busimake se ofrecen visitas para sanacion y equilibrio espiritual. En la web’ se ofrece turismo
de la nueva era, “new age”, con la celebracion de bodas, bautizos y ceremonias realizadas por
Mamos Koguis ofreciendo diferentes alternativas que pueden llegar a incluir catering, despla-

zamientos y hospedaje para invitados.

En junio de 2019 se inici6 en el canal regional de television de la costa caribe colombiana un
“reality show” denominado E! Hermano Menor. El territorio escogido para esta realizacion
fue la poblacion Arhuaca, Katansama. El reto al que debian someterse los participantes era una
competencia de aventura y reflexion en su camino de ascenso fisico y espiritual para transfor-
marse en El Hermano Menor®. Este concepto comercial es contradictorio a las definiciones
desde la cultura y la Ley de Origen. Cualquier ser humano que no pertenece a las comunidades

de la SNSM o alguna comunidad indigena es considerado un hermano menor.

Otro aspecto a resaltar es la exposicion del territorio a través de un medio de comunicacion
masivo como la television, si se tiene en cuenta que al poblado de Katansama, como a la gran
mayoria de los poblados indigenas de la SNSM, no es posible acceder sin un permiso especial.
Con este tipo de aperturas autorizadas y negociadas por las autoridades indigenas se estan

abriendo nuevos espectros en los que puede verse la imagen performatica del indigena de la

5 https://www.uniquecolombia.com/experiencias/cultural/matrimonio-indigena/
6 https://www.telecaribe.co/post/gran-estreno-del-reality-el-hermano-menor
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SNSM expuesta y comercializada por ellos mismos en los mercados de consumo masivo, ya se
el de la television, el internet, o el ecoturismo espiritual.

Los intereses econdmicos de la sociedad occidental sobre el territorio de la Sierra no descan-
san y, aunque muchos factores se sumen a su favor, no han sido herramientas eficaces para la
proteccion del territorio y la re-etnificacion de estos pueblos. Retomando el postulado inicial,
todo lo anterior no ha sido suficiente porque “aunque el colombiano se sienta orgulloso de su
territorio, siempre esta pensando en la manera de ‘civilizarlo’ Serje (2007) ;Sera que el mismo

indigena se estéd auto-civilizando?
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Conclusiones

En este capitulo la investigacion se ha concentrado en caracterizar a las comunidades indigenas
desde sus generalidades hasta sus singularidades. Puede concluirse que las cuatro comunida-
des que lo habitan hacen parte del patrimonio cultural de Colombia. Son pueblos que dia a dia
luchan pacificamente por conservar sus tradiciones, y en el caso de los Kankuamos de recupe-
rarlas.

La forma como estas comunidades se relacionan con el territorio estd determinada por la cos-
mogonia. Cada pueblo es responsable de cuidar una parte del ¢él. Todos son los guardianes de
la Sierra, los hijos de la “Madre”, y se auto denominan “los hermanos mayores”. Es importante
concluir que entre ellos existen multiples similitudes en cuanto a tradiciones y rituales, pero
también diferencias que marcan su singularidad. No son comunidades homogéneas e integra-
das, incluso en el interior de cada pueblo se presentan divisiones. Existen rivalidades y luchas
internas de poder que en muchos casos los debilitan ante los procesos con el mundo exterior no

indigena.

En un pais como Colombia que se ha estado marcado por una historia de violencia durante los
ultimos 50 afos, la lucha de los pueblos indigenas de la Sierra por la resistencia, la conserva-
cion de su territorio y su cultura, se ha caracterizado por ser una lucha pacifica. Estd imagen ha
permitido que los discursos ambientalistas y ONG'S internacionales y nacionales los conside-
ren como nativos ecologicos (Ulloa, 2005). Los indigenas se han valido de esta categorizacion
para articular su posicion ante el hermano menor. El discurso indigenista se apalanca en el

hecho de “ser tradicional para ser moderno” (Palacio, 2015:105).
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Para esta tesis, el hecho de acercarme a la gente de la Sierra a partir de la investigacion biblio-
grafica y etnogréfica fue fundamental. Pude comprender y profundizar sobre lo que ha sido el
proceso de relacionamiento entre el hermanito menor y el hermano mayor. Habitar el territorio
y compartir con las comunidades me dio la oportunidad de vivir personalmente el recelo y la
desconfianza que estos pueblos sienten por el hermanito menor. Se necesita tiempo para para
ganarse su confianza, tiempo para entender los procesos y ritmos con que se vive la cotidia-
neidad, tiempo para entender el manejo del tiempo y del espacio. En mi caso a través de los
lazos de amistad que se fueron creando con las mujeres y los nifios poco a poco las distancias

se fueron acortando.
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4. EL ORDENAMIENTO TERRITORIAL Y LA COSMOGONIA
Introduccion

Este capitulo tiene el objetivo de profundizar en la relacion que los pueblos indigenas de la
SNSM establecen con el territorio a través de la cosmogonia y la cosmologia, mediante el
cumplimiento de la Ley de Origen. El capitulo se desarrolla en tres apartados. El apartado 4. 1.
Ordenamiento Territorial, la Linea Negra, presenta como la vision indigena del territorio se
relaciona con la vision del Estado colombiano. La concepcion indigena tiene como base la Ley
de Origen, la cual determina la estructura social, religiosa, politica y cultural de estas comuni-
dades, de tal manera que para ellos el cumplimiento de sus mandatos, por medio de los rituales
y las tradiciones, les garantiza el equilibrio entre lo humano, lo divino y el entorno natural. Con
respecto al estado colombiano se presenta como ha sido el proceso de legislar el territorio por
medio de decretos que pretenden proteger la cultura indigena y el equilibrio del medio ambien-
te. En este apartado también se hace una aproximacion al concepto de la Linea Negra desde la
perspectiva del arte. En el apartado 4.2. Cosmogonia, Ley de Origen, La ley de Se, Seyn Zare,
Shenbuta, se profundiza en las bases que determinan la relacion con el territorio y con el cos-
mos a partir de dicha Ley de Origen. En el apartado 4.3. Los Mamos y Las Sagas, se presenta la

importancia que tienen estos guias espirituales para las comunidades indigenas.

Para la realizacion de este capitulo fueron fundamentales las siguientes fuentes bibliograficas
consultadas: Ley de Se, Seyn Zare, Shenbuta (2009) de la OGT; La Linea Negra y otras dreas
de proteccion de la Sierra Nevada de Santa Marta, ;han funcionado? (2017) de Gerson Javier

Pérez, Ivan Higuera y Leonardo Bonilla: Decreto Numero 1500 de 6 de Agosto 2018, del Pre-
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sidente de la Republica de Colombia; El libro de los Mamus (2015) de Gerardo Morales, Shi-
kwakala (2018) de Yanelia Mestre y Peter Rawitscher; Wasi, ver entre los Tku (2019) Tesis de
doctorado de Sebastidan Gomez; E/ Plan de manejo de Parques Nacionales Naturales de Sierra
Nevada de Santa Marta y Tayrona (2019) de la CTC y de Parques Nacionales Naturales de Co-
lombia, Direccion Territorial Caribe; Lineas (2015), The Perception of the Enviroment (2000)
de Tim Ingold; Geografia Humana de Colombia (1993) de Carlos Alberto Uribe; Los tres ojos
del conocimiento (2013) de Ken Wilber; Walkscapes (2013) de Francesco Careri; Punto y Linea
sobre el Plano (1995) de Wassily Kandinsky.
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4.1. Ordenamiento territorial, la Linea Negra

Una de las primeras inquietudes e interrogantes que surgieron dentro de la investigacion fue
comprender qué es la Linea Negra. El s6lo nombre produjo muchos interrogantes ;Cual es su

significado? ;Donde estaba delimitada en el mapa de Colombia? ;Por qué es Negra?, etc.

El acercamiento al ordenamiento territorial se presenta desde diferentes visiones, la vision de
los pueblos indigenas de la SNSM vy la vision del Estado. La primera mirada permite caracteri-
zar la relacion que los indigenas tienen con el territorio a través de la cosmogonia y la cosmo-

vision, mientras la segunda permite ver el manejo del territorio a partir de los decretos de Ley.

En este apartado también se exploran conceptos sobre de la Linea Negra que pueden caracteri-

zarse e interpretarse desde el arte.

4.1.1. El territorio desde la cosmovision indigena

Los limites ancestrales no implican la simple demarcacion de las tierras para vivir,
sino que estos limites implican la responsabilidad del cuidado uso y manejo del territorio
como deber de los cuatro pueblos hermanos.

(Mestre, y Rawitscher, 2018:30)

Los pueblos indigenas de la SNSM estructuran su relacion con el territorio por medio del cum-
plimiento de la Ley de Origen. Esta visidon cosmogodnica les permite demarcar simbdlicamente
lo sagrado generando un orden cosmico conexiones. El ser humano estd conectado con todo

lo que le rodea y, por ende, con el cosmos. El territorio ancestral se conforma a partir de tres
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espacios fundamentales: los lugares Sagrados, Los Ezuamas o centros de gobierno y La Linea
Negra. (OGT, 2009: 19).

De acuerdo con su cosmogonia y su cosmologia la Linea Negra es un hilo espiritual e invisible
que rodea la base de la Sierra. En lengua Koguian, se denomina Jaba Seshizha (kogui), Shetana
Zhiwa (wiwa) y Seykutukunumaku (arhuaco). Viene de Se y —Shi- lo que significa que da y sos-
tiene el mundo fisico. Tiene el significado del paso del dia a la noche, de lo visible a lo invisible.
La Linea Negra contiene una secuencia de espacios sagrados conectados entre si material e in-
materialmente. Estas conexiones conforman un tejido que se conecta energéticamente con otros
sitios sagrados del universo. Los Mamos conocen cada sitio del territorio y son quienes pueden
interpretar la informacion que contienen estos lugares. Ellos saben que hay un lugar para cada
cosa y si esta en orden o no. En los espacios sagrados de /a Linea Negra se encuentran los ma-
pas y los codigos con los cuales es posible conservar el equilibrio ambiental y espiritual de la
SNSM. Cada uno de estos espacios tiene asignada una funcion especifica para la proteccion y
el cuidado del entorno natural. Esta considerado como un lugar vivo donde habitan los Padres
y Madres espirituales. Los lugares sagrados requieren de cuidados y alimento a las divinidades.
Esto se logra a través de la ofrenda material e inmaterial realizando los rituales de Pagamento.
mediante el ritual es posible curar, celebrar, pagar, confesar, alimentar, asegurar, armonizar o
pedir permiso. Los lugares sagrados son también espacios de encuentro para gobernar o tomar

decisiones, espacios de formacion y sabiduria (Mestre y Rawitscher, 2018:30).
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4.1.2. El decreto del Estado

Para introducir el concepto de la Linea Negra desde el Estado es importante presentar la defini-
cion consignada en el Decreto Nimero 1500 del 6 de agosto de 2018 del Ministerio del Interior,
aprobado por el presidente de la Republica de Colombia, Juan Manuel Santos. En esta forma el

Estado incorpord dentro de un Decreto de Ley la cosmogonia indigena.

Linea Negra: Es la base del territorio ancestral y se traduce en Jaba Seshizha (kogui), Shetana
Zhiwa (wiwa) y Seykutukunumaku (arhuaco). La palabra Shi (Kogui) quiere decir hilo o co-
nexion y se refiere a las conexiones espirituales o energéticas que unen los espacios sagrados
de la tierra, litorales y aguas continentales y marinas del territorio y todo aspecto de la natu-
raleza y las personas. Shi” (kogui) son las venas y “zhiwa”(wiwa) — agua, que interconectan
las diferentes dimensiones del territorio ancestral, como las venas del cuerpo. “Se”(kogui),
“She”(wiwa), “Sey”(arhuaco) es el mundo espiritual en Aluna, el espacio negro de los princi-
pios antes del amanecer. En este sentido, la Linea Negra es la conexion del mundo material con
los principios espirituales del origen de la vida. Es el tejido sagrado del territorio y garantiza

el sostenimiento de las interrelaciones del territorio, la cultura, y la naturaleza que es la base
de la vida.

La Linea Negra ha formado parte del territorio ancestral de los cuatro pueblos desde su ori-
gen. Por eso el ordenamiento del territorio de los pueblos Arhuaco, Kogui, Wiwa y Kankuamo
se expresa a traves de Shi, el hilo infinito que nace desde el cerro kabusankwa, envuelve a toda
la Sierra desde arriba hasta abajo, siendo Seshizha (Kogu), Shetana Zhiwa (Wiwa) y Seyku-

tukunumaku (Arhuaco) o lo que se le ha denominado la Linea Negra, el ultimo circulo al pie
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de los cerros finales de la Sierra Nevada de Santa Marta, con sus espacios costeros y marinos.
En este segundo sentido, la Linea Negra es el ultimo anillo de espacios sagrados que delimita
el territorio ancestral de los cuatro pueblos de la SNSM como principio de proteccion. Contri-

buye a preservar la ecologia y el equilibrio ambiental.

Este proceso con el Estado se inici6 en 1973, cuando se hizo un reconocimiento juridico del
territorio ancestral de la SNSM en acuerdo con las comunidades Kogui, Arhuaco, Wiwa y
Kankuamo. Mediante la resolucion 000002 del 4 de enero de 1973 del Ministerio de Gobierno
se cred una frontera invisible que rodea a la SNSM, denominada /a Linea Negra o Zona Teo-
logica de las comunidades indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta. Con esta frontera el
Estado buscaba proteger el territorio ancestral, los lugares sagrados, la practica de los rituales
tradicionales y el ritual de Pagamento; también se pretendia la proteccion del territorio ambien-
tal y la conservacion del equilibrio ecologico. Como un hilo invisible la Linea Negra rodea la

base de la SNSM, aunque no coincide geograficamente con los resguardos (Pérez, et al, 2017).

En la resolucion de 1973 se definieron 39 lugares sagrados, dejando claro por parte de las
comunidades indigenas que esta cantidad no era la totalidad de los espacios sagrados. Sin em-
bargo, esta resolucion no tuvo la fuerza suficiente ante el acecho de la colonizacion y el acoso
a estas comunidades por diferentes actores. En la nueva Constitucion politica de 1991, el Es-
tado reconoce y protege la diversidad étnica y cultural del pais, dando las bases para modificar
la resolucion de 1973. Mediante la resolucion 873 de 1995 se agregaron 15 nuevos espacios
sagrados para un total de 54. En esta nueva resolucion también se incorpord el concepto del
uso tradicional del territorio y obliga a las entidades gubernamentales a la consulta previa con

las comunidades indigenas cuando puedan surgir proyectos que modifiquen el territorio. En el
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afio 2013, la Corte Constitucional, mediante el auto No. 189, solicit6 al gobierno revisar las
resoluciones anteriores con el fin de modificarlas, derogarlas y/o ajustarlas a las necesidades de
los pueblos indigenas. Las comunidades indigenas por medio de la CTC' solicitaron el recono-
cimiento de 348 espacios Sagrados. En la sentencia T-849 de 2014, la Corte Constitucional re-
conocid el territorio como una zona de especial proteccion, donde el Estado estd comprometido
no solo en el cuidado y la proteccion de los espacios sagrados, sino también de todo el espacio
interior a la Linea Negra, por ser un conjunto de espacios interconectados (Ibid). El 6 agosto de
2018 mediante el Decreto Numero 15007, el Ministerio del Interior establecio un total de 348
lugares sagrados.

El decreto 1500 ha generado una gran controversia por parte de los sectores gremiales, los go-
bernadores de los tres departamentos, los industriales, mineros, el sector inmobiliario, y todos
aquellos que de alguna manera tienen intereses, principalmente econdémicos, dentro del area
protegida por la Linea Negra. En enero de 2020 la Corte Suprema de Justicia asumio6 el estudio
y la revision de los acuerdos logrados en este decreto. Esta revision se generd por acciones de
Tutela interpuestas por las comunidades indigenas frente al gran niimero de titulos para la ex-

plotacion minera otorgados por el Estado

Aunque es muy importante que el Estado colombiano haya emitido un Decreto de proteccion al
territorio ancestral de la SNSM, incorporando la cosmogonia, la cosmologia indigena y la pro-
teccion ambiental. Es muy paraddjico que estas leyes no sean el suficiente garante que buscan

para garantizar la proteccion del territorio y las tradiciones ancestrales.

1 La CTC es el Consejo territorial de Cabildos que retne a los Cabildos Gobernadores de los cuatro pueblos indi-
genas de la SNSM.

2 Decreto 1500 de 6 de agosto 2018 firmado por el ex-presidente Juan Manuel Santos Calderdn un dia antes de
terminar su periodo en la presidencia de la Republica.
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Los pueblos indigenas de la SNSM contintan enfrentando amenazas de intervenciones en el
territorio. Es el mismo Estado quien otorga los titulos para la explotacion minera, ejecucion de
megaproyectos de infraestructura y turismo sin realizarse la consulta previa a las comunidades
indigenas, estipuladas en los decretos. Las leyes estan pero no siempre se cumplen. Muchas de
las intervenciones que se realizan generan dafios ambientales y culturales que, de acuerdo con
la cosmologia, afectan el orden espiritual de la Sierra que genera la vida (Mestre y Rawitscher,
2018:35).

4.1.3. La “Linea Negra” desde otras perspectivas

Si se analiza /la Linea Negra bajo otras miradas, partiendo de conceptos basicos como la li-
nea, el punto y el color, podemos definirla de una forma diferente. Para 7im Ingold en su libro
Lineas, dentro de las multiples opciones sobre los tipos de lineas estan “las lineas fantasma”
(Ingold, 2015:77). Estas lineas no tienen cuerpo, ni color, ni textura; son abstractas, son aque-
llas que imaginamos que unen unos puntos con otros; son como las fronteras entre los paises;
son lineas que sirven de referencia para establecer las latitudes, las coordenadas geodésicas, los
meridianos; son puntos unidos por tensiones. Algunas de estas lineas fantasmas s6lo aparecen
explicitas en los mapas, otras se consideran implicitas pero no se expresan. Lo que tienen en
comun es que no podemos verlas fisicamente en el territorio. En el caso especifico de /a Linea
Negra, muchas de estas caracteristicas pueden asociarse con ella. Es una Linea que no aparece
indicada en el mapa geopolitico de Colombia, s6lo estd visible en las cartografias especiales

acordadas entre el estado y las comunidades indigenas.

Desde el arte, para algunos artistas como Wassily Kandinsky /a linea geométrica es un ente in-
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Figura 49. A line made by Walking, 1967
Fuente: Pagina oficial www.richardlong.org
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visible (Kandinsky, 1995:57) “causado por el movimiento de un punto”
(Ibid.), “es un salto de lo estatico a lo dindmico” (Ibid.). Este concepto
de una linea originada por el movimiento puede verse expresado en
la obra del “walking artist” de Richard Long (1968). Long, siendo un
joven artista, realizo a las afueras de Londres una accion performatica:
caminé sobre el césped repetidamente hasta esculpir con sus pisadas
una linea, a Line Made by Walking. El césped, con el paso del tiempo,
recuperd su forma y la linea se perdié. Para Francesco Careri (2013)
esta accion de Long cre6 una marca en el arte, un gesto revolucionario
para la escultura del siglo XX. Si se asocia el proceso de creacion de
la linea de Long con la definicion sobre la linea de Kandinsky, puede
observarse claramente como el desplazamiento de un punto, en este
caso el artista, al caminar crea una linea que es visible en el césped, que
luego con el tiempo desapareci6. Esta linea efimera crea una frontera
entre el antes y el después, una forma como los artistas se aproximan y

habitan el territorio.

La funcion de la Linea Negra no es s6lo delimitar el territorio. Su fun-
cion es la de unir puntos considerados desde la cosmogonia como lu-
gares sagrados. La unién de estos puntos estd formada por un tejido de
hilos sagrados e invisibles que se cruzan energéticamente en el espacio.
El punto geométrico esta concebido como un ente abstracto e invisible
(Kandinsky, 1995:21); es también una pausa, un silencio o un espacio

interior contenido por el exterior. Para Ken Wilber (2013) s6lo aquél
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que sabe leer lo invisible desde un conocimiento diferente al del ojo de la carne o el ojo de la
mente, puede llegar a conectarse con ¢l a través del ojo de la contemplacion, la sensibilia. Wil-
ber considera que, la capacidad de contemplacion que posee el artista al habitar conscientemen-
te un espacio exterior le permite interiorizarlo; puede hacer una lectura simbolica del territorio

y una aproximacion a la psicogeografia, que se manifiesta a través de la creacion artistica.
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4.2. Cosmogonia, Ley de Origen, La ley de Se, Seyn Zare, Shenbuta

Para iniciar este apartado citaré dos textos que narran el origen del territorio de la SNSM

y de la Linea Negra segtn la cosmogonia indigena:

Primero era Sé. No habia tierra, no habia tiempo, aire no habia, nada habia, pero estaba
Se. Entonces vio que era bueno que hubiera material. En Aluna se creé a Seizhankua y
Seinekun para que crearan el mundo porque Se mismo no se podia levantar y hacer. En-
tonces Jaba Se les dio un hilo de pensamiento para trazar los limites de las partes altas,
después les dio otro mds largo para trazar los del medio y al final otro mas largo para

los limites de las partes bajas, la Linea Negra... (Mamo Wiwa, Ramon Gil Barros, 2009)

El proceso de la creacion del mundo se genera desde Aluna Sé, la Madre, de ella surge
Sé Jaba, el pensamiento infinito de la madre que es la esencia para la creacion espiri-
tual y para posterior creacion y materializacion del mundo, y es de Sé Jaba, la madre del
pensamiento que nacen los hilos espirituales - Shi - con que se traza el Séshizha que es el

diserio o tejido espiritual que conecta y sostiene el mundo... (Mamo Kaggaba Shibulata
Zarabata, 2018).

Figura 50. Illustracion de la Madre, SNSM, 2019
Isabel Mejia Piedrahita
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La siguiente es la definicion de la Ley de Origen que ha quedado plasmada en el Decreto N-
mero 1500 de 6 de agosto de 2018.

Ley de Origen: la Ley de Origen es el fundamento de la vida y gobernanza de los cuatro
pueblos indigenas de la SNSM, un principio que gobierna todo y establece un ordenamiento
preexistente a toda norma o reglamento creado por las personas. Esta ley se materializa en
el territorio tradicional y ancestral demarcado por la linea Negra como parte integral e ines-
cindible de su orden y manejo a través del gobierno propio y el conocimiento ancestral de los
pueblos. Su mandato principal es el de proteger y conservar la armonia y el equilibrio natural
v ancestral para garantizar la preservacion de la vida de todas las especies y seres en el terri-

torio ancestral y en el mundo.

De acuerdo con el Plan de Manejo de Parques Naturales Nacionales de la SNSM y Tayrona, La
Ley de Origen, La ley de Se (Kogui), Seyn Zare (Arhuaco), Shenbuta (Wiwa) es para los pueblos
indigenas de la SNSM la guia para el orden material y espiritual tradicional, tanto colectiva
como individualmente. En ella estan las normas y principios que ordenan de manera natural
el funcionamiento del territorio, asi como las normas que los pueblos indigenas deben cumplir
para mantener ese orden. Los cuatro pueblos indigenas de la SNSM tienen “la mision de cuidar,
proteger y mantener en armonia y equilibrio la naturaleza del mundo fisico y espiritual en el
territorio ancestral de la Linea Negra de acuerdo con la Ley de Origen” (CTC y PNN, 2019:41).

La Ley de Origen puede compararse con la Constitucion que rige un pais. En ella estan los

principios de las leyes y su cumplimiento garantiza la conservacion y el equilibrio de la SNSM.

De generacion en generacion, la Ley del Origen, el conocimiento y las tradiciones se han trans-
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mitido de forma oral a través de las ensefianzas de los Mamos y las Sagas.

Toda la cosmogonia indigena habla de un territorio vivo que est4 habitado en los lugares sagra-
dos por los Padres y las Madres espirituales. Ellos son divinidades que cohabitan en la Sierra
con las comunidades indigenas. Los Mamos y las Sagas tienen el conocimiento para comuni-
carse constantemente con ellos, los escuchan, interpretan sus mensajes y les consultan. La Cos-
mogonia es comun para los cuatro pueblos, seglin la lengua varian los nombres de los Padres y
las Madres, pero los conceptos son los mismos, todo parte de la Ley de Origen. A cada pueblo
se le entregd un territorio diferente y un conocimiento en especial. Aunque todos los lugares
sagrados son de todos, para su cuidado se ha determinado que unos sean comunes y otros estén
asignados a cada comunidad. Asi mismo, cada pueblo tiene la responsabilidad de cuidar de
ellos. Para acceder a los de las otras comunidades, s6lo es necesario pedirle permiso a quien le
corresponda (OGT; 2009).

Ingold (2000) presenta la investigacion de Colin Turnbull (Turnbull, 1965:19) sobre las comu-
nidades de colectores y cazadores de Mbuty Pygmies del bosque Ituri del Congo. Estas comuni-
dades ven en su medio ambiente, el bosque, la selva como su padre y su madre. Son quienes los
protegen, les dan la comida, el calor, el vestido, les dan todo lo necesario para vivir, es generosa
con los seres humanos, como los seres humanos lo son con los otros seres, es una economia cos-
mica de compartir, de relaciones de paternidad. Es una relacion intima con el medio ambiente y
con las cosas que no son humanas

En la cosmogonia y cosmologia de los pueblos indigenas de la SNSM hay una vision integra-
da del ser humano con su entorno, no existe la division entre naturaleza y cultura. Para Ingold

(2000) el mundo que habitamos es uno solo. El ser humano esté integrado con el universo, no
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es un ente divido, ajeno a su medio ambiente y al cosmos. Es un ser que se relaciona con otros
seres humanos, no humanos (plantas, animales), seres inanimados en el que todos hacen parte

de su entorno.

...porque las personas son naturaleza y la naturaleza son personas.

Mama Ramon Gil, (OGT, 2009:28)

Para los indigenas de la SNSM el mundo material se crea, se transforma y se sostiene desde
el mundo espiritual. Los pensamientos y las acciones se conducen hacia S¢é (Ley de Origen).
Desde alli surge la armonia y el orden. Cuando el pensamiento se ordena entonces el medio

ambiente también se organiza.

Asi mismo daiiamos el orden del territorio con nuestro propio desorden

Mestre, y Rawitscher (2018:44)

Cuando se habla de pensamiento Aluna (Kogui), Ruama (Wiwa), Arumamu (Arhuaco) el con-
cepto abarca los deseos, los sentimientos, la fuerza y la sabiduria. Ordenar el pensamiento se
logra con trabajos espirituales y corporales. Estos se aprenden en el transcurso de la vida con la
orientacion de los Mamos. Cuando se nace se recibe el primer conocimiento, Sewd, cuando las
nifias tienen su primera menstruacion se les entrega el Sewd y a los hombres durante la pubertad
se les entrega el Sewd y el Poporo. El conocimiento que se recibe es la guia para la conexion
espiritual con los Padres y Madres espirituales. Estas son las responsabilidades y la mision que
cada individuo tiene dentro de la colectividad. Por medio de los rituales el ser humano se co-

necta con los Padres o Madres espirituales y a la vez con el medio ambiente, de esta forma se
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inscribe lo sagrado en el territorio® (Ibid.).

Al conocimiento se le denomina Shibulama (Kogui), que nace con Shi, el hilo conductor que
teje la integralidad infinita del universo y que conecta todo lo que existe en la naturaleza. Shi,
es el hilo que conecta las lagunas de los paramos, donde nacen los rios, con el mar. Es el hilo
que une los espacios sagrados de la linea Negra, une el cielo con la tierra, los animales, las

plantas, las personas, lo visible y lo invisible (Ibid., 41).

De la Madre surge un hilo infinito que, en movimiento circular fue colocando las bases de la
formacion del espacio. Desde Takankukwise trazaron cuatro puntos fundamentales, que son los
puntos cardinales, horcones del universo de la tierra y el universo,... por donde sale el sol, por
donde se oculta el sol, por el norte, por el sur,... los caminos de conexion de la tierra con el sol y
con el resto del universo, por donde transitan las Madres y los Padres espirituales cuya represen-

tacion es el telar (Ibid., 43)

Para esta tesis doctoral la investigacion profundiza en torno a la cosmogonia, el concepto de los
hilos y el tejido visible e invisible. En el apartado 6.3. El tejido como conector social se descri-
be la importancia del tejido como un proceso que hace parte de la cotidianeidad, y a través del
cual se realizan rituales del Pagamento. Tejer es un acto comunitario y la calidad de la vida de-
pende de como se relaciona la comunidad. Cada tejido tiene plasmados los pensamientos de los
hombres y mujeres tejedores. Se guarda en ellos las tradiciones y el conocimiento. En la SNSM
se teje con hilos visibles e invisibles, cada accion representa no s6lo una conexion material, sino

una conexion inmaterial. jTejer es un proceso, y de esta forma se teje la vida!

3 Este concepto se amplia en el capitulo 5. £/ ritual de Pagamento.
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4.3. Los Mamos y las Sagas

‘

Figura 51. Mamos Kogui, Arhuaco, Wiwa y Kankuamo. Fotografia de Amado Villafaiia

De acuerdo con la Cosmogonia la palabra Ma viene de fuego, Ma-Ma significa doble fuego,
calor. “Un Mama tiene que ser como el sol” (OGT, 2009:49). Como se presento en el apartado
2.2. Antecedentes historicos de la cultura Tayrona el nombre que se les daba a los guias espiri-
tuales, chamanes y médicos era Naomas o Noamas. De esta raiz lingiiistica surgen los nombres

que les asignan en sus lenguas los pueblos de la SNSM.
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Figura 52. Mamo Ramon Gil, Gotsezhi, El Encanto 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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El Mama (Koguian-Kogui), Mamu (Iku-Arhuaco), Mama (Damana-Wi-
wa) es quien ilumina y protege a las personas, los animales, las plantas,
los rios, y toda la naturaleza. Los Mamos' son como los arboles que
necesitan de la tierra que es la Saga (Damana-wiwa), Saka (Koguian),
Ati (Arhuaco), la energia, el agua, la mujer. Juntos el Mama y la Saga,

cuidan a todos y ensefan a sus pueblos a través del ejemplo (Ibid.).

Los Mamos y las Sagas poseen los conocimientos ancestrales de los
pueblos indigenas de la SNSM. Su mision es guiar, ensefiar y orientar
a los pueblos indigenas el cumplimiento de la Ley de Origen. Los Ma-
mos son los lideres espirituales de las comunidades y dependiendo de
su lugar de origen, del prestigio que posean, la etnia a la que pertenez-
can, el linaje y la preparacion que hayan tenido, obtienen determinadas
responsabilidades, especializaciones y rangos diferentes (Mamo Men-
jawin 2015 en Morales, 2015).

De acuerdo con la tradicion (Morales, 2015) la preparacion de un Mamo
o de una Saga empieza desde su gestacion. Para ser en el futuro un
Mamo o una Saga es necesario ser descendiente de un linaje de Mamos.
Los padres previamente a la gestacion son asesorados por un Mamo
Mayor. Con su orientacion toman la decision sobre el futuro de su bebe.
De igual forma que en la cosmogonia todo se cre6 desde el pensamien-

to, desde la oscuridad para luego traerlo a la luz, la preparacion del

1 En esta Tesis Doctoral se utiliza para unificar las diferentes lenguas la palabra Mamos
gue es la que las comunidades utilizan para comunicarse con el hermanito menor.
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nuevo Mamo o Saga se inicia desde el deseo de concebirlo. E1l Mamo mayor orienta a la pareja
para que este nuevo ser sea engendrado. Les indica el lugar y el momento en que se debe reali-
zar la gestacion. Cuando el bebé nace permanece con sus padres hasta los dos afos de vida. A
partir de esta edad, los nifios y nifias destinados a ser los futuros Mamos y Sagas son separados
de sus padres y llevados a lugares especiales donde reciben educacion y capacitacion especial.
Los aprendices deben permanecer alli durante nueve afios. Durante ese tiempo son preparados
por Mamos y Sagas Mayores tutelares quienes se encargan de formarlos y transmitirles toda
la sabiduria ancestral. El aprendizaje que reciben es integral e incluye una alimentacion a base
de semillas y raices, evitando el consumo de sales, aceites y carne. Segun la tradicion esta ali-
mentacion potencia la formacion espiritual. Los nifios crecen alejados de la luz del dia. Todas
las actividades las realizan durante la noche. Asi es como aprenden a ver sin ver, a escuchar los
sonidos del entorno, a conocer el territorio a través de los sentidos, los cuales se desarrollan a

plenitud por la falta de la luz solar.

Posteriormente, los aprendices inician su proceso de aprendizaje diurno bajo la guia de los
Mamos y Sagas tutelares y tiene una duracion de nueve afios mas. Durante este periodo, segiin
el conocimiento y las habilidades del aprendiz, se define la orientacion y la especializacion de
cada futuro Mamo o Saga. (Ibid, 24, 25).

Para el Mamo Ramoén Gil “primero se adquiere el conocimiento. Son necesarios 30 o 40 afios
para ser Mama; para un Mama Menor de 15 a 20 afos; para ser autoridad tradicional, 6 afios;
lider, 2 afios” (OGT, 2009:30). La preparacion de los Mamos es permanente, no termina nunca.
Un lider espiritual siempre debe estar aprendiendo de la Madre para poder orientar a su pue-

blo. De acuerdo con Gil, algunos Mamos Mayores dentro de su preparacion no so6lo estudian
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sobre su pueblo sino sobre los otros linajes, de esta manera pueden realizar tareas diferentes
asociadas al bien de los cuatro pueblos indigenas. Dentro de su formacion cada Mamo recibe
un conocimiento especifico, como la ensefianza, la sanacion, a administrar la justicia, curar en-
fermedades, son especialistas en todo lo que tiene que ver con el bosque, los animales, el agua;
otros estan caminando la mayor parte del tiempo por la Sierra recorriendo los lugares sagrados,

haciendo pagamento en ellos.

Gregorio Mojica Gil (2019) explico, que alguien que no haya sido educado desde nifio como
Mamo o Saga, puede tomar la decision de prepararse, sin haber vivido el proceso de iniciacion
desde la infancia. Esto se hace bajo la orientacion de un Mamo o una Saga. En el documental
de Ushui? (2013), dirigido por Rafael Mojica, se muestra la formacion de mujeres aprendices
de Sagas que iniciaron su proceso en la vida adulta.

Los Mamos saben el significado de cada cosa, de cada lugar, de la forma de las piedras y de los
cerros. Pueden leer en las piedras, los arroyos y las lagunas las normas de la vida y los codigos
de la Ley de Origen. Los Mamos se comunican espiritualmente con los mayores a través de
actos meditativos en los que consultan y reciben su orientacion. La mision de los Mamos es
organizar el mundo material, y esto sdlo se garantiza con el cumplimiento de las tradiciones y
de la Ley de Origen® (OGT, 2009).

La figura precolombina del Hombre Murciélago (Gomez, 2019) que se encuentra en la co-
leccion del Museo del Oro Tayrona, (Figura 30) representa la transformacion y el vuelo que

realizaba del Chaman. El era capaz a de volar entre los dos mundos, el de luz y el de oscuridad.

2 Ushui (2013) en este documental se resalta el papel de las Sagas dentro de la comunidad Wiwa. En el apartado
7.3. El documental y el ritual de Pagamento se presenta el marco en el que se desarrolla el campo audiovisual en
los pueblos indigenas de la SNSM.

3 Véase el capitulo 5. Ritual de Pagamento.



Figura 53. Mamo Miguel Alberto Gil y el Mamo Atanasio
Chimuquero, Gotsezhi, El Encanto.
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno, 2018
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Para Gomez, los Mamos mediante sus ayunos y retiros, con la ayuda de
la coca, logran adquirir estados alterados de conciencia que les permi-
ten entrar en otras dimensiones de cardcter espiritual. En la entrevista
realizada al Mamo Ramoén Gil* permanentemente ratificé “su conexion
con otros planetas”, haciendo énfasis en que la conexion no era a través
de cables sino desde lo espiritual. También menciond que para poder
lograr la conexion y la entrega’ en el ritual de Pagamento son necesarias
muchas horas de asilamiento, silencio y concentraciéon para mantener la

mente alejado de cualquier distraccion.

Cada Ezuama® o centro de gobierno, tiene unos Mamos especificos
(OGT, 2009) que son quienes cuidan ese lugar sagrado. Asi mismo,
cada comunidad tiene un consejo local con un Mamo mayor, dos au-
toridades mayores, y dos autoridades auxiliares. Los Mamos son cons-
cientes de la importancia de gobernar con la colectividad, para ello rea-
lizan consultas colectivas con otros Mamos, con las autoridades y con
la comunidad. Las reuniones de gobierno se realizan cerca al solsticio
de invierno y verano, 21 de junio y 21 de diciembre respectivamente.

Igualmente, establecen calendarios para las diferentes actividades, una

4 La entrevista al Mamo Ramon Gil (3 de octubre, 2018). La cita para la entrevista
se la solicité una semana antes en la loma de Gotsezhi. Me pidié que lo llamara a su
movil unos dias antes para confirmarla. Su casa esta ubicada en el sitio denominado
la Pefia, cerca de Gotsezhi. El Mamo narrd su proceso de ocupacion y recuperacion
de las tierras de la cuenca del rio Guachaca a mediados de los afios 80. Asi mismo, su
mision es ensefiar todo lo que le habian transmitido los sabedores.

5 En el Capitulo 5 se presenta a profundidad el ritual de Pagamento y el concepto de
la ofrenda o el Don a las divinidades.

6 Véase el apartado 5.3 Espacios sagrados y cartografias del ritual de Pagamento.
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de ellas es “el confieso” que se realiza en los meses de octubre y noviembre.

En las comunidades indigenas de la SNSM, asi como existe la figura de los Mamos, también
esté la de los vasallos, y dentro de cada una de ellas existe una estratificacion social bien defini-
da. Hay quienes creen firmemente en los lineamientos de sus guias; sin embargo, también hay
quienes no coinciden con ellos, pero estas posiciones no se expresan publicamente. No obstan-
te, quienes tienen el conocimiento tienen el poder y més si es un conocimiento sobre lo que es
considerado sagrado. Este conocimiento se asume como verdades y como leyes para cumplir.
Los Mamos también transmutan el poder religioso al poder politico por medio de la “oratoria
ceremonial” (Uribe, 1993:126).

Durante la etnografia realizada en la comunidad de Gotsezhi (2017-2018) pude evidenciar el
liderazgo y la presencia que tienen los Mamos dentro de la vida cotidiana. El lider de esta co-
munidad Wiwa es el Mamo Ramoén Gil, quien no habita directamente en la comunidad, pero
si muy cerca de alli. A ¢l lo acompafian su hijo el Mamo Ramoncito Gil, quien pasa la mayor
parte del tiempo recorriendo la Sierra, el Mamo Jacinto Barros, el Mamo Atanasio Chimuquero
y el aprendiz de Mamo Miguel Alberto Gil, hijo también de Mamo Ramoén. Durante el dia, la
comunidad interactia permanentemente con ellos en la Loma. Ellos son personas cercanas y
de facil acceso a la comunidad. Siempre que surge una duda sobre algo se consulta y se pide
consejo alguno de los Mamos. Son considerados los pilares en donde se apoya la tradicion.
Durante las estancias en Gotzeshi, pude observar que los Mamos y las autoridades realizan
permanentemente reuniones con la comunidad, algunas cortas o otras duran toda la noche, en
ellas los hombres permanecian despiertos poporeando. La hegemonia masculina es evidente y

aunque las Sagas tienen poder, el verdadero poder lo tienen los Mamos.
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Figura 54. Mamo Jacinto Barros y su familia, Gotsezhi, El Encanto.

Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno, 2018
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En estas comunidades prima un orden patriarcal (Ibid.) en el que los
Mamos tienen el poder espiritual y social; asimismo, la posicion jerar-
quica de sus compaiieras es diferente para cada pueblo. Es importante
diferenciar y resaltar que particularmente para el pueblo Wiwa, las Sa-
gas cumplen un papel fundamental dentro de la comunidad. Ellas son
mujeres sabias que son respetadas por todos, son sigilosas y cuidadosas
de su preparacion. Las Sagas se desempefian como mujeres sanadoras,

maestras y guias que acompanan a la comunidad y al Mamo.

También la etnografia me permitié acercarme para evidenciar la im-
portancia de las Sagas Wiwas para la comunidad. Ellas son el soporte
femenino. Es comun que, en medio de una conversacion con una mujer
indigena, ella mencione algo que le ha dicho la saga o que le debe con-
sultar. Ellas mediante sus ensefianzas en el Ushui’ transmiten la tradi-
cion a las nifas y jovenes, asi como sirven de apoyo para todas la muje-

res®. Las Sagas acompafian los Mamos hacer los rituales de pagamento.

La apertura al mundo Occidental de cada mamo es diferente. Hay unos
que mas tradicionales y recelosos de su cultura, estos tienen menor con-
tacto con el mundo occidental. Hay otros que conservan todas las tra-

diciones pero son mas abiertos al mundo exterior. Durante mi estadia

7 El Ushui es el lugar sagrado de las mujeres Wiwas. Véase el apartado 5.3 Espacios
sagrados y cartografias del ritual de Pagamento

8 En el apartado 6.2 La musica, el canto y la danza como ritual de Pagamento se am-
plia la importancia que tiene la forma como la Saga a través de la musica y el canto,
realiza rituales de pagamento, sanacién y ensefia la tradicion.
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Figura 55. Saga Maria Ignacia Mojica, Gotsezhi, El Encanto.
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno, 2018
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en Gotsezhi pude evidenciarlo practicamente con cada uno de ellos.
En mi primera reunion con el Mamo Jacinto Barros’, como mujer no
indigena no me abrieron las puertas. Le expuse los motivos de mi es-
tancia y de todas las cosas que le solicité, como caminar por la Sierra,
conocer las Sagas, asistir a los rituales, acercarme a los musicos, hacer
fotografias... s6lo me permitié aprender a tejer con una mujer indigena.
En el caso de la musica me dijo que durante esos dias no habria musica
en la comunidad. Al dia siguiente un indigena vecino me llevo a ver
los bailes y los cantos. Cuando le dije que queria conocer a las Sagas
y aprender sus cantos, me dijo que las Sagas se habian ido y no sabia
cuando iban a regresar. El me dio una linea de canto al rio para que yo
la grabara. Sin embargo, el Mamo me entreg6 la llave a la comunidad a
través de Ana Alberto, la mujer indigena que me ensefio a tejer. Fueron
ella y su familia las puertas para conectarme con la comunidad. Las
Sagas no se habian ido. A través del tejido, las mujeres y las Sagas se
acercaron a mi y yo a ellas. Cuando conoci a la saga Maria de la Cruz
le dio un ataque de risa al contarle que el Mamo me habia cantado. Me

dijo que esa no era una labor de ellos, son ellas quienes cantan.

Otro ejemplo contrario a esta posicion del mamo Jacinto me sucedi6 el
dia que conoci a el Mamo Ramén Gil (24 de septiembre de 2018). Me
acerqué al Mamo para contarle quien era yo y lo que estaba haciendo

alli, y él no tuvo ninguna objecion. Dentro de todas las cosas que le dije

9 Esta reunion con el Mamo Jacinto Barros determind en gran medida mi primera
estancia en Gotsezhi. Esto se amplia en las Memorias de la tesis.
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le pregunté si podia tomarle una foto y su respuesta fue “tome todas las que quiera”. Sin embar-
g0, el tiempo y mi actitud de respeto hacia ellos fue abriendo puertas y permiti6 que finalmente

todos los Mamos me pidieran que les tomara una fotografia con su familia.

El asedio que han tenido estas comunidades hace que muchos de ellos sean recelosos y sientan
desconfianza ante el acercamiento del hermanito menor. Como medio de proteccion a su cultura
construyen barreras que sélo con el tiempo se logran superar mediante los lazos de amistad y

el respeto a su cultura.
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Conclusiones

Para establecer las conclusiones de este capitulo es fundamental partir desde la cosmogonia y
la relacion que los indigenas establecen con la SNSM. En esta vision lo sagrado se manifiesta
simbolicamente en el territorio, generando un orden cosmico de conexiones. El ser humano esta
conectado con el cosmos y con su medio ambiente. Este es un concepto fundamental que viene
de la Ley de Origen y que estructura la vida de los pueblos indigenas. Su vision cosmogonica
es contraria a la division entre la naturaleza y la cultura prevalente en la cultura Occidental .
Para ellos no hay division entre ambas, existe una vision integrada en donde todos forman parte
del todo.

Partiendo de este concepto de integralidad es muy relevante que el Estado haya dictado Leyes
para la proteccion del territorio de la SNSM que incorporen las definiciones de la Cosmogonia
y la Cosmologia indigena. Este reconocimiento legal al territorio y a los sitios sagrados se hizo
mediante la creacion de la frontera invisible denominada “la Linea Negra”. La cual ha tenido
como objetivo proteger el territorio ancestral, el cumplimiento de las tradiciones y los rituales
de los pueblos indigenas.

El anélisis comparativo de las diferentes visiones de la Linea Negra, desde lo indigena y desde
el Estado, asi como otras perspectivas que vienen desde el arte, es fundamental para esta tesis
pues los conceptos sobre la linea y el punto se entrelazan para traducirse y proyectarse en la
Praxis artistica.

Estos puntos y lineas en la Sierra estan representados en los hilos que se tejen materialmente
y espiritualmente. Partiendo del concepto de la cosmogonia sobre el hilo que une todo y que
al mismo tiempo lo crea todo, en esta tesis el hilo es el eje conector de la investigacion con el

territorio, con la comunidad y con mi praxis artistica.
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Sobre esta base de la Ley de Origen se continua tejiendo la informacion para el proximo capitu-
lo de la Tesis, en donde la investigacion se centra en el ritual de Pagamento y como lo sagrado

se inscribe en el territorio.

175



« & lIRg ‘p t.-;df =
R -




5. RITUAL DE PAGAMENTO

Introduccion

En este capitulo el foco de la investigacion se concentra en el ritual de Pagamento. Los hilos
que se desarrollan en cada apartado permiten entender qué es el ritual de Pagamento, cuales son
sus alcances, su simbologia, y como se inscribe en el territorio. Asi mismo, busca comprender
porque, para esta tesis doctoral, La Praxis Artistica puede considerarse como ritual de Paga-
mento en la SNSM, Colombia.

En las primeras aproximaciones a la SNSM cuando se estaba definiendo el territorio objeto de
esta tesis, se consideraron dos elementos que fueron determinantes y que definieron el interés
en la investigacion: el primero fue que el territorio sea considerado como una montafia sagrada,
el corazon del planeta. El segundo fue que sus habitantes realizaran en este territorio sagrado el

ritual de Pagamento. A lo largo de este capitulo estos dos conceptos se refuerzan el uno al otro.

Como ya se ha presentado, los indigenas de la SNSM han transmitido de generacion en genera-
cion sus tradiciones a través del cumplimiento de la Ley de Origen. El ritual de Pagamento ha
estado presente siempre y se considera una obligacion retribuirles a las divinidades que habitan
el territorio, las cuales estan representadas en los Padres y las Madres espirituales. Al profundi-
zar en el ritual, este puede compararse con el Don y con la ofrenda material e inmaterial. En el
caso de la Sierra la ofrenda se hace en los espacios sagrados.

Para desarrollar estos conceptos, en los apartados 5.1. ;Qué es el ritual de Pagamento y para
qué se hace? y el 5.2. Simbologia del ritual de Pagamento, se profundiza sobre el significado,

el simbolismo, la forma como se realiza y la importancia que tiene para los pueblos indigenas
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cumplir con este ritual. En el apartado 5.3. Espacio sagrado y cartografias del Pagamento se
hace referencia al concepto del lugar donde se realizan los rituales y se describen los diferentes
tipos de espacios sagrados dentro de la Linea Negra, y en un poblado Wiwa.

Gracias a haber podido habitar el territorio durante los trabajos etnograficos de 2017 y 2018,
tuve la oportunidad de asistir a rituales de pagamento en Gotsezhi con la comunidad Wiwa y en
Katansama con la comunidad Arhuaca. Estas experiencias fueron fundamentales para el desa-

rrollo de este capitulo y para responder a la hipotesis propuesta en esta tesis doctoral.

Para este capitulo fue de gran aporte la siguiente bibliografia citada: Ensayo sobre el Don
(1971) de Marcel Mauss; Las representaciones sobre los indigenas en los discursos ambien-
tales y de desarrollo sostenible (2005) de Astrid Ulloa; Teoria de la Interpretacion (2009) de
Paul Ricoeur; La invencion de la Sierra Nevada (2008) de Margarita Serje; Camino en Espiral.
Territorio sagrado y autoridades tradicionales en la comunidad indigena Iku de la Sierra Ne-
vada de Santa Marta, Colombia (2010) de Natalia Giraldo; Identidades Indigenas, Identidades
nuevas. Algunas reflexiones a partir del caso colombiano (2000) de Christian Gros; Espacios
sagrados y territorio Wiwa (2005) de Erich Mauricio Cérdoba; Templos Kogui (1975) de Ge-
rardo Reichel-Dolmatoff; Ley de Se, Seyn Zare, Shenbuta (2009) de la OGT; Decreto Numero
1500 de 6 de Agosto 2018, del Presidente de la Reptblica de Colombia; El libro de los Mamus
(2015) de Gerardo Morales, Shikwakala (2018) de Yanelia Mestre y Peter Rawitscher; The
Perception of the Environment (2015) de Tim Ingold; Monografia de Grado, E! cuidado de la
vida a través del ritual del Pagamento con canto y danza, de los indigenas Wiwa de la Sierra
Nevada de Santa Marta (2016) de Epiara Riguey Murillo; Monografia de Grado, Aproxima-
ciones etnogrdficas a los Kogui de la parte baja de la cuenca del rio Palomino en la Sierra
Nevada de Santa Marta (SEYWIAKA) y contexto urbano (Rodadero) a partir de sus conceptos



v perspectivas de “Naturaleza” y “Espacio”(2014) de Maria Paula Rivero. Monografia de
Grado Makruma (1998) de Maria del Rosario Ferro; Documental Palabras mayores (2009)
del Colectivo Zhigoneshi; Documental Ushui (2013) de Bunkuaneyuman Comunicaciones.
También fueron fundamentales las entrevistas a los antrop6logos Cesar Roso (2017), Pablo
Mora (2017 y 2018) y Julio Barragan (2017, 2018, 2019, 2020), profesor de la Universidad del
Magdalena y ex Director de La Casa Indigena de Santa Marta; al gedgrafo Fernando Salazar
(2017), ex director de la Fundacion ProSierra Nevada de Santa Marta; al Mamo Wiwa Ramoén
Gil (2018); a Gregorio Mojica (2017,2018,2019); a Rafael Mojica (2017, 2018, 2019); a Ana
Alberto (2017, 2018). Asi como haber podido asistir al X Daupara Muestra de Cine y Video
Indigena de Colombia' (2018).

1 X Daupard Muestra de Cine y Video Indigena de Colombia, Los espiritus de la Imagen, realizado en la SNSM del
24 de septiembre al 1 de octubre 2018, Véase capitulo 7.1. Los medios audiovisuales como recurso para la conser-
vacion de las memorias y la tradicion.
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5.1. ;Qué es el Ritual de Pagamento y para qué se hace?

“Ademas dijo Seizhankua:
Ustedes los cuatro pueblos estan para ayudar y cuidar también a su hermano menor,
alimentar por su hermano menor para pagar por su gran deuda espiritual con la naturaleza,

hay que alimentar por todos, pues todos somos hijos de la madre”.

Palabras del Mamo Kogui, Pedro Juan Noevita (OGT, 2009)

El indigena de la SNSM, desde su nacimiento hasta su muerte, hace rituales de Pagamento para
cumplir con el mandato de la Ley de Origen. La vida misma es concebida como una deuda
permanente por la que existe la obligatoriedad de pagar. Por consiguiente, para los indigenas el
ritual de pagamento es considerado una forma de vida, que les crea un compromiso con la co-
munidad, consigo mismos y con su entorno natural (entrevista Julio Barragan, 2018)'. El ritual
de Pagamento? se realiza como una ofrenda simbolica, para pagar, celebrar, curar o alimentar
a las divinidades, denominadas Padres y Madres espirituales que habitan los espacios sagrados
de su entorno natural (Gil, 2007; Villafana, 2018).

En este contexto es interesante considerar el concepto de la ofrenda y la teoria sobre el Don de
Marcel Mauss (1971). Seglin este autor, la relacion que se establece a través del Don no tiene
porque ser simétrica, puede ser desigual; en nuestro caso, lo que los indigenas entregan nunca
es equivalente a lo que reciben de las divinidades que habitan su territorio. Tampoco es un in-

tercambio utilitarista, pues el intercambio tiene un sentido religioso.

1 Entrevista a Julio Barragan en Santa Marta el 17 de septiembre de 2018.
2 Cito la forma como se le denomina al ritual de Pagamento en las diferentes lenguas indigenas de la SNSM, Shald
(Lengua Koguian), Amburru (lengua Damana), Zasanamu o Aburu gawi Zasari (lengua lkun).



En la Ley de Origen esté establecido que el medio ambiente se entiende como un “todo”, en el
que todos somos y formamos parte de ese “todo”. No existe una division entre el ser humano y
su entorno. Partiendo de ese principio cosmologico, no sélo los seres humanos realizan el ritual
de Pagamento, también lo hacen las plantas, los animales, los minerales y el agua (OGT, 2009).
Para la cosmologia indigena de la SNSM no existe dualidad entre cultura y naturaleza.

El Pagamento es un ritual ancestral directamente relacionado con el territorio al que se le consi-
dera como “un espacio vivo que esta representado por la idea ancestral de la Madre Universal”
(Rivero, 2014:183). Cuando se repite el ritual de Pagamento, al igual que se repite un nudo en
un tejido para formar una superficie, se da un proceso por el cual se inscribe el concepto de lo

sagrado en el territorio.

Para el pueblo Arhuaco (Ferro, 1998), la ofrenda es una accion permanente que se realiza cada
dia y se le denomina la Makruma®. Los Mamos arhuacos hablan de dos clases de Makruma
“la que se ve y pertenece al mundo material” y “la que no se ve y pertenece al mundo de las
divinidades” (Ferro, 1998:30). Desde la cosmologia indigena se considera que todo lo material
tiene un Padre y una Madre inmaterial, lo cual estd asociado al concepto de divinidad. Por esta
razén todo intercambio o Pagamento esta regido por fuerzas inmateriales.

Marcel Mauss (1971) en su Ensayo sobre el Don, presenta diferentes casos de sociedades deno-
minadas primitivas en la Polinesia, Melanesia y el noroeste norteamericano, donde se establecen
entre ellas mismas contratos de obligatoriedad, los que denomina un sistema de “prestaciones
totales” (1971:160). Estos contratos no son pactados de forma individual, sino desde la colec-
tividad. Se manifiestan aparentemente con unas caracteristicas de libertad, pero en realidad

corresponden a la obligatoriedad tanto de dar, como de recibir y devolver. Este contrato puede
3 Para Yanelia Mestre (2019) la Makruma estd asociada al intercambio, al trueque o al regalo que se le da a alguien,
sin embargo, su definicion no sustituye la palabra Zasanamu o Aburu gawi Zasari, las cuales significan pagar en
general.
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compararse con la Makruma material que se dan los arhuacos entre ellos. En las tribus del no-
roeste americano, desde Vancouver hasta Alaska, Mauss (Mauss, 1971) toma el nombre de los
autores americanos para este tipo de contrato, el “Potlatch”, que significa “alimentar, consumir”
(Ibid.:160). En nuestro caso la asociacion se hace con la Makruma que no se ve, la inmaterial,
que esta asociada al concepto del pago a las divinidades mediante el Ritual de Pagamento. Para
los indigenas de la SNSM (OGT, 2009) alimentar el entorno natural es alimentar a los Padres
Espirituales que viven en la Ley de Origen. El pago ha estado y estard siempre presente, porque
es imposible para el indigena saldar la deuda con las divinidades. Este concepto coincide con
los parametros que presenta Mauss de obligatoriedad.

En el documental Palabras Mayores? (2009) el Mamo Wiwa Ramoén Gil (2009) explica el mo-
tivo por el cual los pueblos indigenas de la SNSM realizan el Pagamento y porque este ritual

debe permanecer dentro de su cultura.

Porque si se acaba la cultura de cancelar la deuda a la naturaleza se acabaria todo.
(Gil, 2009: min 3.30).

Dejar de pagar puede significar que podria llegar el fin del mundo, venir lluvias, huracanes,
terremotos, enfermedades e inundaciones. Anteriormente los indigenas pagaban con oro

y cuarzo, ahora no lo hacen porque se han profanado los espacios sagrados.

Serankua puede castigar y podrian venir destrucciones, llover sangre, el hermanito menor
debe entender que hay que cancelar las deudas con la naturaleza.

(Ibid.: min 6°.10”).

4 Documental Palabras Mayores realizado por el colectivo Zhigoneshi en 2009. Dirigido por Amado Villafafia
(Arhuaco), Silvestre Gil Zarabata (Kogui), Saul Gil (Wiwa), Roberto Rafael Mojica (Wiwa). En este documental los
principales Mamos de cada pueblo se dirigen al hermanito menor con el fin de compartir la importancia de sus
tradiciones y su preocupacion por el cuidado del planeta.



Para Mauss (1971) los primeros contratos asumidos por los hombres fueron con los Dioses,
los muertos y la naturaleza. Estas comunidades consideran que es fundamental dar para poder
recibir en abundancia. “Se cree que a los dioses es a quienes hay que comprar y que los dioses
saben devolver el precio de las cosas” (Ibid.:174). En la SNSM todas las actividades que rea-
lizan las comunidades y los individuos, bien sea cortar un arbol, sembrar, recoger la cosecha,
pescar, hasta morir, requieren de una ofrenda a las divinidades correspondientes. El Don, en
este caso especifico, estd considerado como el pago por lo recibido o por lo que se quiere reci-
bir, por lo que se ha afectado o por lo que se desea sanar. Se considera que al realizar el ritual
del Pagamento se crea un equilibrio entre el ser humano y el ambiente natural y se pueden evitar

los castigos, las destrucciones y las enfermedades.

Cuando estaba realizando la etnografia en Gotsezhi de 2018, recuerdo un dia muy caluroso
en que me encontraba caminando cerca al rio con una de las hijas de Ana Alberto. La nifia me
propuso que nos bafidramos en el rio para refrescarnos un poco. Yo le dije que a mi cuerpo no
le cabia ni una picadura més de mosquitos, y que si me bafiaba en ese momento iba a estar peor.
Lo interesante de esta anécdota, es la respuesta que ella me dio para convencerme de que nos
bafidramos, me dijo que lo hiciera como una ofrenda. Marleny de tan sélo cinco afios de edad,
ya ha interiorizado el concepto de la ofrenda, del pago o del sacrificio. Esa es la forma como
ella equilibra y negocia sus necesidades con su entorno natural. Para Mauss (1971) los contratos

entre los hombres y los dioses también incluyen el concepto del sacrificio.

En las entrevistas con Ana Alberto (2017)° hablo acerca del proceso de realizacion del ritual de

5 Ana Alberto es una indigena Wiwa que vive en la comunidad de Gotsezhi. Fue la persona que le designaron la
tarea de ensefiarme a tejer durante la etnografia de 2017 y 2018. Tuve la oportunidad de compartir muchos dias
con ella y su familia durante mi estadia. Sostuvimos muchisimas conversaciones, en las que ella autorizaba si la
entrevista podia o no ser grabada.
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Pagamento. Para cumplir con el ritual lo primero que se hace es recurrir al Mamo para consul-
tarle y recibir su orientacion. Las consultas se hacen de forma individual, en grupos familiares o
en reuniones con toda la comunidad. El Mamo determina cémo, donde y cudndo se debe hacer
el ritual, y cudl es el tipo de Pagamento qué se debe realizar. Después de recibir las indicaciones
del Mamo y de haber hecho el confieso®, se procede al ritual de Pagamento. El Mamo pide a la
persona o a la comunidad, segln el caso, hacer primero la entrega con el pensamiento, desde la
intencion, y luego la entrega material. En la gran mayoria de los casos, esta entrega se le hace
directamente al Mamo, y es ¢l quién se encarga de depositarla en forma presencial, o a través de
una meditacion’, en la que se comunica con la divinidad que habita en el sitio sagrado corres-
pondiente; también puede darse el caso, que el Mamo le pida a la persona, hacer el Pagamento
visitando un lugar determinado y realizar alli la entrega. Gil (2009) argumenta que el Mamo
para recibir el tributo inmaterial (espiritual) o material debe estar purificado.

Cuando se habla de entrega podria pensarse en multiples opciones, pero en este caso las entre-
gas materiales son simbolicas. Generalmente, lo que se entrega son pequefos caracoles y pie-
dras de distintos colores que vienen de rios diferentes, quebradas, nacimientos, lagunas, cuevas,
cerros y otros lugares fuera de la Sierra, como del cerro de Monserrate en Bogota, la laguna de
Guatavita o las minas de Sal de Zipaquird. También se utilizan semillas, flores, raices, hojas,
pequefias ramas o pequefios trozos de algodon. Algunas son de origen animal como plumas,
arafias, insectos, excrementos humanos, semen, pelos pubicos, sangre de menstruacion y pla-
centas (Ferro, 1998: 147). Para los indigenas, la sangre es considerada muy buen tributo para

los pagamentos, pues se cree que “la fuerza espiritual se hereda a través de la sangre” (Ibid.:44).

6 El confieso es una accidn similar al sacramento de la confesién de la religion catdlica. La persona durante un
encuentro con el mamo le confiesa todas las acciones, que de acuerdo con sus creencias pueden haberlo afectado
a él, a otra persona, a la comunidad o a su entorno natural.

7 Durante el periodo de formacién de los Mamos una de las actividades que hacen es recorrer la Sierra caminando
con el fin de conocerla y conocer los espacios sagrados. De acuerdo con su cosmologia, este conocimiento, poste-
riormente, les permite conectarse con el espiritu que la habita en cada espacio sagrado.



Cada ofrenda depende del tipo de Pagamento que se deba realizar y el lugar para hacerlo es
definido por el Mamo. La figura que representa el Mamo abre el portal entre lo material y lo

inmaterial, conectando a la persona con el mundo de las divinidades.

Algunas de las labores de los Mamos pueden compararse con las de un sacerdote de la religion
catolica, un ejemplo de ello es la confesion. El sacerdote a partir de la confesion determina la
penitencia que debe cumplir la persona para pagar por su pecado. Es evidente la interferencia
de la evangelizacion catdlica en la cosmologia indigena. Lo que si marca una gran diferencia es
que el pago que se hace a través del ritual de Pagamento siempre esté relacionado con el terri-
torio, con un sitio sagrado especifico que esta habitado por unas divinidades, Padres y Madres

espirituales, que cohabitan con ellos en la Sierra.

No todas las acciones para la celebracion del ritual de Pagamento requieren del acompafiamien-
to del Mamo. El acto s6lo de respirar es considerado como un ritual de Pagamento en agradeci-

miento por la vida misma, guardar silencio es otra forma de pagar.

Desde que el bebé nace su placenta es sembrada en los espacios sagrados, asi se establece un
vinculo por el cual la persona queda inscrita en el territorio (OGT, 2009). Los padres realizan
este ritual como una forma de devolverle y de agradecerle a la Madre Tierra la fertilidad de la
mujer, fortaleciendo el intercambio de la familia con el mundo inmaterial. Si algiin integrante
de la familia no cumple con el Pagamento, toda la familia queda afectada. Por esa razon, es
muy importante que cada uno cumpla con sus trabajos espirituales. Se conserva dentro de la
tradicion la importancia de la pertenencia a la familia, al territorio, y a las fuerzas espirituales

que lo unen con ¢l (Ferro 1998).
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Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno.
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Algunos rituales de Pagamento estan asociados al género y sélo pue-
den ser realizados por los hombres, asi como otros por las mujeres.
Por ejemplo, cuando la nifia llega a la adolescencia y tiene su primera
menstruacion realiza un ritual de Pagamento. Desde este momento se le
reconoce su transicion de nifia a mujer. Para el joven adolescente suce-
de lo mismo cuando recibe el Poporo, ceremonia en la que se le entrega
el conocimiento, Sewd. A partir de ese momento se le reconoce como
un hombre responsable con la comunidad y puede formar una familia
(Entrevista Ana Alberto, 2017).

Cuando se paga para curar alguna enfermedad o algun territorio, tam-
bién se recurre al Mamo o a la Saga, quienes, con su conocimiento an-
cestral sobre la naturaleza y las plantas medicinales, hacen el ritual para
sanar a la persona. En el documental Ushui (2013) se observa a la Saga
ayudando a curar a la indigena. Sin embargo, para sanar completamen-
te, es necesario que ella y su familia curen un territorio determinado,

mediante el ritual de Pagamento.

Después de caracterizar el ritual de Pagamento desde la cosmologia
indigena, es relevante analizar el significado que tienen estas practicas
segun la mirada occidental de los ambientalistas y ecologistas. El ritual
y la relacion que establecen los indigenas de la SNSM con su territorio
y el hecho de que sea fundamental cuidar de su entorno natural para evi-

tar la destruccion y el desequilibrio, los reconoce dentro del concepto



de “nativos ecologicos”. Los ambientalistas y ecologistas ven estas practicas, mas alla del sen-
tido ritual y religioso, como la oportunidad de cuidar y proteger la Madre naturaleza o la Madre
Tierra (Ulloa, 2005). El discurso ambientalista se refuerza con este tipo de visiones y las utiliza
como medio de presion a las naciones para que establezcan politicas de proteccion de los recur-
sos naturales. Asimismo, se vuelve imperativo un marco normativo y de castigo que contribuya

a prevenir los dafios irreversibles que afecten y desequilibren los diferentes ecosistemas.
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5.2. Simbologia del ritual de Pagamento

Considerar la Sierra como una montafa sagrada, el centro del universo y el corazén del mundo
la dota de significado para sus habitantes. La SNSM es el simbolo del origen y de la creacion en
la cosmologia indigena. Cada uno de los pueblos, como guardian del territorio, tiene la respon-
sabilidad de cuidarlo y protegerlo. Simbodlicamente representan los cuatro puntos cardinales.

En la SNSM todos los elementos estan dotados de polaridades, como la luz y la oscuridad, el dia
y la noche, la izquierda y la derecha, lo femenino y lo masculino, los principios del orden y los
principios contradictores. En cada una de las polaridades existen Padres y Madres espirituales

y el equilibrio entre ambos crea el orden (Mestre y Rawitscher, 2018).

En el universo sagrado no existe la frontera entre lo que es visible en el mundo material, y lo
que es invisible y pertenece al mundo inmaterial. “Las entidades” (Ricoeur, 2009:74) habitan
en ambos mundos y se manifiestan en todo lo que el ser humano puede percibir. Es en el mundo
sagrado donde estan “confinados los simbolos™ (Ibid.) que se hacen visibles a través de la re-
creacion del mito mediante la palabra. Se da una correspondencia entre el simbolo y lo tangible.
Mediante algunos ejemplos Ricoeur presenta esta correspondencia, algunos de ellos son: el
templo siempre esté relacionado con un “modelo celestial” (Ibid.:75); el cielo con lo masculino;

la tierra con lo femenino y la fecundidad de la tierra con el Gtero materno.

A mi entender, bien pueden trasladarse estas correspondencias a las caracteristicas que posee
cada elemento en la SNSM. El territorio esta cargado de simbologia y el movimiento entre
polaridades y correspondencias es fundamental para la celebracion del ritual de Pagamento.

El indigena recurre a los rituales y a los simbolos para fortalecer su vinculo con el entorno y



el cosmos. La repeticion de los rituales le garantiza su permanencia, ese dar y recibir continuo
perpetua la existencia de su pueblo. La manifestacion simbdlica del pagamento siempre estara
condicionada por las acciones que el Mamo determine pues es €l quien interviene como puente
y conexion entre lo material y lo inmaterial para realizar la entrega.

A continuacion, presento la experiencia de dos rituales de Pagamento a los que fui invitada a
participar durante la etnografia de 2018. El primero ocurri6 durante la estadia en el poblado
Wiwa de Gotsezhi, y el segundo en el poblado Arhuaco de Katansama. Los dos rituales fueron
celebrados por Mamos lideres de cada comunidad.

En el poblado de Gotsezhi el Mamo Ramoén Gil orient6 la celebracion de los rituales de Paga-
mento. El dia anterior al ritual el Mamo solicitd la importancia de que los participantes asistie-
ran al ritual con una disposicion meditativa, de recogimiento y concentracion; también pidio
asistir al ritual en ayuno; quitarse los zapatos para estar en contacto con la tierra durante el
ritual y no haberse dado un bafio. El Mamo nos cit6 muy temprano en la mafiana, después del
amanecer, a las 6.00 am. Cada una de las personas participantes fuimos llegando a la loma y
nos ubicamos alrededor del Mamo. El fuego estaba encendido en el centro, todos estdbamos en
silencio. Al empezar el ritual el Mamo Ramon nos pidié que nos concentraramos en las cosas
positivas que queriamos entregar, igualmente que pensaramos en las negativas, porque era ne-
cesario entregar las dos fuerzas; nos pidi6 que los pensamientos fueran claros, limpios, precisos
antes de la entrega. Luego, nos pidié que mediante un movimiento simbdlico de entrega con las
manos cada persona se acercara a €l y en un pequeio cuenco depositara los pensamientos posi-
tivos y en otro los negativos. A partir de ese momento, era ¢l quien hacia la entrega a los Padres
y Madres espirituales. Lo mas importante de este ritual es que en la intencién nunca puede estar

ausente la polaridad, siempre hay que considerar para cada situacion la dualidad. Era necesario

5. RITUAL DE PAGAMENTO

189



5. RITUAL DE PAGAMENTO

190

la entrega de ambas fuerzas, la negativa y la positiva para crear el equilibrio.

En la etnografia realizada en Katansama (2018), el Mamo Arhuaco Camilo Izquierdo también
nos cito y pidid estar en disposicion de entrega. Durante el ritual también celebrado temprano
en la mafiana, el Mamo nos solicitd que nos concentraramos y entregaramos alimento a la Ma-
dre Tierra. En esta ocasion para realizar la entrega recibimos dos pequefios copos de algodon.
Cada uno de ellos deberia ponerse cada mano y simultdneamente empezar a enrollarse con los
dedos. Nos solicité que a medida que enrolldbamos el algodon, fuéramos poniendo en €l la in-
tencion, los pensamientos de lo que ibamos a entregar; la entrega podia ser cualquier alimento,
dinero o cualquier cosa con la que se alimentara a la Madre. A continuacidn, estos pequeilos
algodones debian ser colocados en una bandeja que estaba junto al mamo, lo importante era que
al entregarlos se colocaran en dos morritos diferentes, sin cruzarlos. Igual que en Gotsezhi, el
Mamo Camilo se encargaria de entregar a las divinidades. En este ritual la invitacion era hacer
una entrega simbolica sin limitaciones, lo importante era dar con generosidad como retribucion
a la Madre. El ritual estaba destinado a pagar en agradecimiento por lo recibido y la forma de
realizar el pago era dando alimento.

Durante las estancias en ambos poblados, los rituales se repitieron durante varios dias y gene-

ralmente iban acompanados de palabras del Mamo explicando la intencion de cada pagamento.

Para el Mamo Ramoén Gil (2018) realizar largas jornadas de meditacion, ayuno y silencio, le
ayudan a incrementar su concentracion y fuerza espiritual. Estos actos meditativos le permiten
estar en contacto con las divinidades que habitan este planeta y con las que estan en universos
lejanos.

El Mamo durante su preparacion desarrolla habilidades perceptivas y de adivinacion. En sus

meditaciones realiza consultas a Serankwa, a las divinidades con el proposito de recibir sus



Figura 57. Totuma con agua y Tumas para la adivinacion
de los Mamos.
Fotografia de Rafael Mojica Gil, 2017.
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mensajes, lo hace mediante la Zhdtukua, (Koguian), Zartukua (Ikun),
Zhatukua (Damana). Esta es una pequefa totuma con agua donde co-
loca las Tumas, que son cuarzos y piedras de poder. Las Tumas repre-
sentan los elementos de su entorno, la fauna, la flora, los seres humanos
y todos los minerales. El Mamo lee e interpreta el significado de las
burbujas que las Tumas producen al caer en el agua. El objetivo de esta
consulta es orientar a las comunidades y algunos rituales de pagamento
(Mestre y Rawitscher, 2018).

Otro elemento de poder que utilizan los Mamos son las aseguranzas.
Elementos de proteccion y poder que se colocan simbolicamente los
indigenas en las mufiecas de sus manos. La mayoria de los indigenas
llevan varias de ellas en ambas manos. Las aseguranzas estan hechas
con hilos de algodon, unos hilados hacia la derecha y otros hacia la iz-
quierda, que son colocados en las manos respectivas (Ferro 1998). Para
los Arhuacos, una aseguranza “es como la mujer espiritual que orienta
al hombre o viceversa” (Ibid.:137). La fuerza interior y espiritual de
la persona se expresa en su aseguranza. Cuanta mas energia cargue la
aseguranza, se reflejard en mas lugares del cosmos. Segin los Mamos
existen nueve niveles espirituales en el universo, cuatro debajo de la
Tierra y cuatro encima de ella. En cada nivel habitan Padres y Madres
espirituales. Cuando una persona concentra mucha energia puede acce-
der a diferentes niveles. En este momento entrega la ofrenda y recibe

“el permiso espiritual” que le ayuda a cumplir con su mision en la Tie-
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Figura 58. Aseguranzas, Gotsezhi, 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

rra (Ibid.). Existen diferentes tipos de aseguranzas, unas mas dificiles de obtener que otras, todo
depende de la energia de la persona y lo que el Mamo considere oportuno.

Es usual que las personas no indigenas, que visitan la SNSM para acudir a los Mamos en busca
de consejo y ayuda espiritual obtengan aseguranzas. Estos elementos se convierten en talisma-
nes de proteccion. Las aseguranzas “legitiman la ancestralidad” (Ulloa, 2005:107) sobre todo

cuando se le colocan a los presidentes y personas con reconocimiento intelectual.



5.3. Espacios Sagrados y cartografias del ritual de Pagamento

“En los espacios sagrados estdn los bancos de pensamiento, de los origenes del agua,
de los animales, de las plantas, estad el abono y el reguio de los cultivos actuales;
pero esas semillas espirituales han perdido su fortaleza
por el desastre que ha hecho la guaqueria.”

Palabras del Exgobernador Kogui Arregoces Zarabata (OGT, 2009)

Figura 59. Teyuna, Ciudad Perdida, 2016
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Los Indigenas de la SNSM a través de su cosmologia crearon una estructura
que les permite ubicarse en el cosmos, establecer una forma de relacionarse
con su entorno y a la vez crear un orden que sacraliza el territorio (Duque,
2009). Bajo estas premisas, habitar el espacio adquiere una significacion
especial y los parametros desde los cuales se caracteriza el territorio hacen
que sea concebido como el centro, el “Corazon del planeta”. Partiendo de
esta concepcion, el tejido interno de la SNSM esta compuesto por una serie
de espacios sagrados interconectados entre si, que van desde el paramo has-
ta el mar. Para la sacralizacion del territorio no basta solo con determinarlo,
es necesario que los Mamos puedan acceder a los espacios sagrados para
realizar los trabajos tradicionales y los rituales de Pagamento. El territorio
se construye y se resignifica permanentemente con el cumplimiento de las
tradiciones (OGT, 2009). Para los indigenas, el trabajo con las divinidades
en los espacios sagrados permite el orden y el equilibrio de las comunida-

des con su territorio.

Los espacios sagrados son la base sobre las que se construye la imagen
del territorio. Esta construccion estd dada por el desplazamiento entre los
espacios sagrados. Cuando se habla de recorrer el territorio “implica no
solo caminarlo, sino también pensarlo” (Cordoba, 2006:276). De acuerdo
con los indigenas, la forma como se debe habitar el territorio esta escrita en
codigos, o mapas grabados en piedras y objetos, que fueron dejados por Se-
rankwa desde la creacion. Los Mamos son los unicos que saben leer e inter-

pretar estos codigos (Ibid.: 278). El territorio sagrado guarda una memoria
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Figura 60. Piedra de Donama, Bonda, Magdalena
Fotografia: Fundacion Nativa



Figura 61. Mapa Sagrado Teyuna, Ciudad Perdida, 2016
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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viva cargada de simbolos que al ser interpretados permite la comunicacion
con el espacio natural (Murillo, 2016).

La imagen que se presenta en la Figura 60 es la “Piedra Donama”, que fue
tallada por los Tayrona. Para los Mamos esta piedra es una cartografia que
contiene los codigos de la Ley de Origen. Tiene unas dimensiones de 4m

de diametro por 3 m de alto y se encuentra ubicada en Bonda Magdalena.

El estudio de nosotros es el cuerpo.

Todos los lugares del mundo los tenemos en el cuerpo.
De nuestro cuerpo salieron todos los lugares que existen,
hasta los que no conocemos,

todos estdn en nuestro cuerpo.

Palabras del Mamo Ramon Gil Barros (OGT, 2009)

De acuerdo con la ley de Origen, todos los espacios sagrados estan ubica-
dos en el cuerpo, por tal motivo es muy importante conocer la organiza-
cion del territorio y la del cuerpo (OGT, 2009). El territorio al igual que
el cuerpo, es considerado como un ser vivo, un templo sagrado al que hay
que cuidar, alimentar y respetar. Los espacios sagrados “‘son como los 6rga-
nos vitales de un solo cuerpo vivo llamado Sierra Nevada de Santa Marta.
Si estos lugares se destruyen, se contaminan o se rompen sus conexiones,
entonces se enferma este territorio ” (Mestre y Rawitscher, 2018:37). La
vision del territorio, desde esta Optica, lo significa como una extension del

ser. Otro ejemplo de ello es la forma como las lagunas y cuencas de los rios
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se viven y se constituyen como una unidad, “el eje de un espacio corporeizado” (Serje, 2008:213).
Lanieve y las lagunas subterraneas alimentan las lagunas de las cumbres nevadas que representan el
corazon. Los rios y quebradas son las venas que recorren todo el cuerpo. Se dice que los flujos se en-
tretejen creando una conexion desde los paramos hasta el mar (OGT, 2009). Esta es la manifestacion
de un cuerpo que estd vivo y conectado. El orden del espacio natural es el soporte y se replica en el
orden social. Al considerar el territorio ancestral como un cuerpo vivo, como una persona, cuando
se afectan los espacios sagrados se afecta todo lo relacionado con los ciclos de la vida; se afecta la
salud; el comportamiento; la justicia; el gobierno propio del territorio: los trabajos de los Mamos y
las autoridades tradicionales; las construcciones, los cultivos, todas las actividades de vida humana
y no humana.” (Mestre y Rawitscher, 2018: 230).

Una de las amenazas permanentes a las que se enfrenta el territorio de la SNSM, es la destruccion y
afectacion de los espacios sagrados. Desde la cosmogonia, cuando esto ocurre se rompe el tejido del
territorio y la conexion con la Ley de Origen. Los espacios sagrados “pierden la capacidad de mani-
festar sus principios a nivel material” (Ibid.: 231). Los dafios estan relacionados con la funcion del
espacio que ha sido afectado. Las afectaciones se manifiestan con la fragmentacion y el movimiento
de las piedras sagradas, el movimiento de tierras, la tala de arboles y bosques, la guaqueria, el saqueo
de las ollas de barro y las Tumas. Se producen afectaciones a gran escala cuando las intervenciones
modifican los ecosistemas terrestres y marinos, como ocurre por ejemplo con la desviacion del curso
de los rios, la destruccion de manglares, la contaminacion de las aguas afectando a las comunidades,
la fauna y la flora, la explotacion de los subsuelos con la minera y la destruccion de cerros, entre
otros. Actualmente, los pueblos indigenas buscan a través del dialogo intercultural, las herramientas
juridicas, la colaboracién de ONG’S ambientalistas' y diferentes corporaciones, lograr la proteccion
del territorio ancestral.

1 Survival International y Cinep.



Los espacios sagrados son comunes a todas las comunidades, pero existen unas personas responsa-
bles de cada sitio. Cuando se va a hacer un ritual de Pagamento en un lugar que no es el asignado, es
necesario pedir permiso a la persona responsable. Para proteger el entorno natural hay que conocer
el sitio espiritual de cada cosa, sanearlo, cuidarlo y alimentarlo (OGT, 2009). “Los espacios sagra-
dos son fuente de autoridad y de poder, tanto en los &mbitos fisico, metafisico y ecoldgico y social
(Giraldo, 2010:206). Partiendo de esta serie de caracterizaciones, esta tesis se centrd en presentar los
diferentes tipos de espacios sagrados. Inicialmente, se presenta la definicion de espacio sagrado que
fue pactada con el estado. Esta definicion estd consignada en el decreto de Ley 1500 del 6 de agosto
de 20182 en el cual fueron aprobados 348 espacios sagrados dentro del territorio de la Linea Negra.
En el decreto estan identificados cada uno de los espacios con su nombre, ubicacion y la funcion que
tienen como espacio sagrado. A continuacion, cito un ejemplo correspondiente al espacio sagrado
218:

Jate Nuiteku Shikaka: zona en la desembocadura del rio Guachaca. Padre de todos los materiales
como el oro, cuarzos, tumas, con los cuales se hacen trabajos de pagamento para toda funcion
ancestral. Se hace trabajo tradicional para el uso y fortalecimiento para los bailes, cantos y para
la lluvia. Se conecta con todos los ezwamas. Desde este espacio se continua hasta Jaba Nikumake.

Corresponde al espacio numero 22 de la resolucion 837/95.

Como se ha presentado anteriormente, los espacios sagrados no se consideran espacios aislados, sino
como un sistema de espacios integrados. Este concepto también ha quedado plasmado dentro de la

legalidad. La siguiente es la definicién que aparece en el decreto de Ley:

2 Ellistado completo de los espacios sagrados puede verse en el Decreto de Estado 1500.
http://es.presidencia.gov.co/normativa/normativa/DECRETO0%201500%20DEL%2006%20DE%20AGOST0%20
DE%202018.pdf
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Sistema de Espacios Sagrados. Los espacios o espacios sagrados son zonas interconectadas en
donde se encuentran los codigos ancestrales de la Ley de Origen de los cuatro pueblos indigenas
de la SNSM. El sistema de espacios sagrados corresponde a elementos perceptibles y visibles que
se conectan con los principios espirituales del mundo y del origen de la vida, siendo por ello un ele-
mento esencial de la integridad territorial, étnica y cultural de estos cuatro pueblos y que determina

asi mismo sus normas, su gobierno propio y su ordenamiento tradicional del territorio.

Dichos espacios se constituyen e interrelacionan de diferentes maneras dentro del territorio tra-
dicional y ancestral de la Linea Negra-Seshizha, y a su vez se encuentran interconectadas con el
resto del mundo y del universo. En estos espacios, los Mamos ejercen el cumplimiento de los man-
datos de la Ley de Origen, cumplen con los pagamentos, las consultas ancestrales o la recoleccion
de materiales de uso tradicional. Este sistema se conforma por los espacios sagrados de la Linea
Negra que son el tejido de los ecosistemas costeros, de mar, rio, y montana, junto con sus recursos
naturales renovables y no renovables que estan asociados al mismo de manera ambiental, cultural

v espiritual. Por lo anterior, dicho asi es en si mismo el territorio tradicional y ancestral.

El “sistema de espacios sagrados” ordena y garantiza la vida del territorio ancestral de acuerdo
con las prdacticas ambientales, naturales, culturales y espirituales de cada espacio dado desde los
principios de origen. A nivel fisico los espacios sagrados toman la forma de elementos de la natura-
leza como montarias, rios, cerros, el subsuelo, entre otros ademdas de las comunidades de animales y
plantas. Los Mamos ejercen el cumplimiento de los mandatos de la Ley de Origen, los pagamentos

ancestrales y recolectan los materiales de uso tradicional.

Puesto que muchos de los espacios sagrados estan relacionados con el elemento agua, y que durante



el proceso de creacion e investigacion de esta tesis el agua fue un conector importante con el territo-

rio’, es pertinente profundizar en la simbologia de este elemento dentro de la cosmogonia indigena.

De acuerdo con los Kogui, existe la Madre del orden del agua dulce (Jaba Kasuna) y la Madre del
Mar (Jaba Zaldsiuman), ambas fueron creadas con el pensamiento cuando todo era invisible, cuan-
do todavia estaba oscuro. “El agua se cre6 como una mujer que tendria el principio de crear vida”
(Mestre y Rawitscher, 2018:58). Y solamente se materializo cuando ya la tierra y los cerros existian.
La Madre del agua dulce organizd los cursos de los rios y los arroyos. Primero fueron las aguas sub-
terraneas que luego salieron a la superficie. El primer lugar donde hubo agua fue en las cumbres de
la Sierra, alli se crearon nueve lagunas subterraneas y nueve lagunas en la superficie. Estas lagunas
son las Madres sagradas donde se sana y se paga por las enfermedades y los conflictos por el agua.
En estas lagunas nacen todos los rios y arroyos que recorren la Sierra. Jaba Kasuna instituy6 la
conexion del agua con las mujeres, “cuando se habla de mujeres se habla de agua, cuando se habla
de agua se habla de mujeres” (Ibid.). Cuando hay problemas con las mujeres, los Mamos buscan la
solucion con el agua, y cuando hay afectaciones al agua, buscan el apoyo y la solucion con las mu-
jeres. La madre del Mar provee alimentos para todos los seres, y provee también los alimentos para
hacer el ritual de Pagamento. Es madre de todo lo que existe, inicialmente estuvo en las cumbres
pero los Mamos no la querian alli y fue bajando nueve niveles para llegar hasta las playas, detras de

ella bajaron los caracoles, la sal y todos los materiales sagrados que produce el mar (Ibid.: 64).

En el apartado 2.1. La Sierra Nevada de Santa Marta, El corazon del planeta se presentd como la
SNSM es una fuente hidrografica muy importante para la region. En la actualidad existen denuncias

de los pueblos indigenas por afectaciones a las cuencas de los rios, al territorio y a los espacios sa-

3 Durante las etnografias (2016, 2017, 2018) y la escritura de la tesis, los rios y el mar siempre han sido compafie-
ros de mis recorridos. En la segunda parte de esta investigacidn se constata que el agua es un elemento importante
para mi creacion artistica.
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grados. A mediados del mes de mayo de 2020, la comunidad Wiwa en el municipio de Dibulla en la
Guajira, denunci6 las obras de dragado en la desembocadura del rio Ancho para la construccion de
obras turisticas. Gracias a la intermediacion de Corpoguajira fue posible suspender estas interven-

ciones.

Amado Villafana, en su documental Naboba (2015), presenta en un recorrido las diferentes afecta-
ciones que tiene el agua desde la ciénaga grande hasta las cumbres nevadas. El documental no sélo
hace énfasis en el significado del agua para las comunidades indigenas sino para todos los ecosiste-
mas que recorre.

A mi parecer, el decreto de ley 1500 donde el estado reconoce el territorio sagrado comprendido por
la Linea Negra y los 348 espacios sagrados, deberia garantizar la proteccion de este territorio y de
sus habitantes. Sin embargo, es el mismo estado quién otorga las licencias para la explotacion mine-

ra*y la construccion de infraestructuras que alteran los ecosistemas y el espacio natural.

En la Ley de Origen, el sistema de espacios sagrados posee unas jerarquias que se encuentran defi-
nidas de acuerdo con la funcién de cada espacio. En esta tesis se presentan cinco tipos de espacios
sagrados. Esta seleccion se hace en base a dos aspectos, el primero es que son los espacios de la
cotidianidad y la habitabilidad de los pueblos indigenas; el segundo es que durante las etnografias
pude habitar algunos de ellos.

Los primeros espacios a los que haré referencia por su mayor orden jerarquico, se les denominan

4 En los siguientes enlaces presento articulos periodisticos que denuncian como la mineria ilegal se esta
realizando en la SNSM https://sostenibilidad.semana.com/impacto/articulo/mineria-y-megaproyectos-in-
vaden-el-corazon-del-mundo-de-colombia/498667?fbclid=IwWAR2VGAONIAPsQLg9PKgO06mea7iExCym-
0BW9waK5kDW94gebsVOndPSRrvsM,  https://www.eltiempo.com/vida/medio-ambiente/en-cuarentena-indige-
nas-denuncian-mineria-ilegal-en-su-territorio-490582?cid=SOC_PRP_POS-MAR_ET_FACEBOOK&fbclid=IwAR3y-
samDj6XxcdgkndBb_y2LYLpSNx98LR6ZeuZ6t3aEfKGZWW76IBY ekl
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Mapa 7. La Linea Negra y los 348 espacios sagrados.
Fuente: Plan de manejo PNN Sierra Nevada y Tayrona 2019
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Ezuamas’ en Koguian, K ‘adukwu en Tkun y Mananua en Damana. Estan
ubicados en los paramos y las cabeceras de los rios, donde mora la sabidu-
ria. Segtn la Ley de Origen, cada uno de ellos posee sus propios Padres y
Madres espirituales. Estos espacios estan habitados por algunos Mamos y
sus familias, que por su sabiduria y su linaje estan encargados de cuidarlos
y conservarlos®. Los Mamos mayores y las autoridades indigenas se retinen
en estos lugares para tomar las grandes decisiones de los pueblos. En los
ezuamas es donde se ejerce la gobernabilidad colectiva de los pueblos indi-
genas, basada en los principios y el cumplimiento de la Ley de Origen. Para
los indigenas en estos lugares estan escritas las leyes sobre la relacion de
los seres humanos con el medio ambiente (Mestre y Rawitscher 2018). En
los ezuamas se realizan las grandes consultas y “se definen las competen-
cias y jurisdicciones territoriales especificas™ (Ibid.:113). Existen ezuamas
mayores y menores segun su nivel de importancia (OGT, 2009; Mestre y
Rawitscher, 2018: 31). Las reuniones de los gobiernos se realizan en junio

en los ezuamas mayores y en diciembre en los menores.

5 De acuerdo con Yanelia Mestre (2020), en la lengua Koguian no existe una forma
oficial de escribir las palabras y se escriben de acuerdo con la fonética. En el caso de
las fuentes consultadas, se vieron variaciones en cuanto a la escritura de esta palabra.
La organizacién Gonawindua Tayrona (OGT) estd buscando unificar su escritura y la
escribe ezuama. En el decreto de Ley 1500 cuando se refieren a estos espacios se
utiliza la denominacion de la lengua Koguian pero la escriben ezwama. Para esta tesis
se utiliza la denominacién de la OGT.

6 Cada pueblo indigena de la SNSM tiene la responsabilidad sobre diferentes Ezua-
mas. Los principales Ezuamas mayores para el pueblo Kogui son: Kwamaka, Makuta-
ma, Jukumezhi, Surivaka; para el Pueblo Arhuaco: Seyukumake, SeywinKuta, Makoro
y Seinimin; para el Pueblo Wiwa: Yuimake, Cherua, AchimtuKuay Teyumake. (OGT,
2009) y para el pueblo Kankuamo es Dunarwa.
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Figura 62. Nujué del Ezuama Kogui
Fotografia cortesia de la Fundacion Nativa
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“Todos los ezuamas son mujeres, tienen la fuerza de la creacion,
el conocimiento para la fertilidad, y la continuidad de la vida colectiva.”
(Mestre y Rawitscher; 2018:122)

Figura 63. Poblado Kogui
Fotografia cortesia de la Fundacion Nativa
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Para nombrar los siguientes espacios sagrados, se utilizan los nombres en lengua Damana, por estar
referenciados con la etnografia en la comunidad Wiwa de Gotsezhi.

En la jerarquia de los espacios sagrados, después de los centros de gobierno estan los Nikuma o
poblados. En ellos habita la mayor parte de la poblacion indigena. Tomando como referencia a la
comunidad Wiwa, en el interior de cada poblado existen tres espacios sagrados. El primero es la
Unguma (casa para los hombres), el segundo e/ Ushui (casa para las mujeres) y el tercero la Gagaka

(que significa la loma). La vida en comunidad de los poblados indigenas se articula alrededor de
estos tres espacios sagrados.

Lo primero que se hizo fue la Unguma.

El mamo llega ahi y después espiritualmente empieza hacer el pueblo.

Después se construye una casa reunion.

No se puede construir casa diferente si no el Unguma, porque si no es asi, no hay fuerza.
Primero hay que hacer el pueblo en espiritual.

Palabras del Mamo José Manuel Mascote (Mascote en Cordoba, 2005)

Cuando se va a crear un pueblo (Cérdoba, 2005) lo primero que se construye son los centros ceremo-
niales, la Unguma'y el Ushui. Alrededor de estos se estructura fisica y socialmente la comunidad. La
creacion de los asentamientos humanos se realiza bajo el mismo concepto de la cosmologia, primero
todo se concibe desde lo inmaterial, antes de materializarse. Este concepto se replica para cualquier
creacion. Los Mamos definen la ubicacion de los centros ceremoniales por medio de practicas adivi-

natorias, asociadas a la astronomia y a los principios miticos (Reichel-Dolmatoft, 1975).

Los territorios indigenas son espacios materiales y simbdlicos, lugares de relaciones sociales y de

memoria colectiva “orientados por el mito, y reactualizados por los ritos” (Gros, 2000:86); son es-



Figura 64. Gotsezhi, 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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pacios que se imaginan y se recrean permanentemente.

En cada uno de estos espacios sagrados la tradicion se transmite a través de
la oralidad. Los hombres pueden pasar toda la noche mascando la hoja de
coca, dialogando sobre las tradiciones, y los asuntos de la comunidad. Las
mujeres en el Ushui se retinen con las Sagas para aprender las tradiciones,
cantar, danzar, sanar y tejer.

Los centros ceremoniales, gracias al contacto y a la comunicacioén que se
da en ellos, son espacios que contribuyen a garantizar la permanencia de las

tradiciones y la conservacion de las memorias vivas.

Los centros ceremoniales, la Unguma y el Ushui, (Cordoba, 2005) son es-
pacios donde se encuentra con lo sagrado. En estos lugares las personas
se reunen generalmente en las noches para compartir sus experiencias, vi-
vencias y sobre todo para recibir el consejo de los Mamos, las Sagas y las
autoridades. Estos son espacios sagrados donde se realizan los rituales de
Pagamento, no son utilizados como vivienda, ni para dormir, ni cocinar.

Segun la tradicion, los hombres no deben entrar al Ushui, ni las mujeres a
la Unguma. Sin embargo, con el tiempo estas tradiciones se han ido per-
diendo y es frecuente ver que unos y otros transitan por estos espacios, sin
distincion de género. Cuando las personas se retinen en ellos se enciende el
fuego. En el Ushui, el fuego se encuentra ubicado en el centro. En el Un-
guma pueden haber hasta cuatro fuegos encendidos, cada uno representa
los cuatro puntos cardinales y los cuatro pueblos indigenas de la SNSM.

Cuando solo hay dos fuegos encendidos, esto representa a los pulmones del
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Figura 65. Casa Ceremonial Masculina, Unguma. Gotsezhi, 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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ser humano (Ibid., 26).
Gracias a la invitacion que me hizo la Saga Maria de la Cruz, pude asistir a
un ritual en el Ushui’ con otras mujeres y participar en los cantos y la danza

de la Saga.

El quinto sitio sagrado de los poblados es La Gagaka o la loma. La ubica-
cion de este sitio sagrado, al igual que los centros ceremoniales, es definido
por el Mamo mediante el ritual de la adivinacion o Zhatukua (Cordoba,
2005). La manifestacion de lo invisible a través del ritual y la simbologia
une el mundo material con el inmaterial. Para el Mamo es importante que
en este sitio haya unas piedras llamadas atinkuna, en las cuales se sienta a
realizar su trabajo con la comunidad®. Dentro de la cosmologia, las piedras

son consideradas una fuente de sabiduria.

Este es un espacio sagrado tanto para hombres como para mujeres. Es con-
siderado como un hito que sirve de referencia dentro del poblado. En la
Gagaka permanecen los Mamos la mayor parte del tiempo. La comunidad
puede acceder a ellos para consultarles, pedirles consejo y realizar el con-
fieso. En este lugar el Mamo realiza rituales de Pagamento. Es considerado
como el lugar mas cercano que tienen las personas para comunicarse con

Serankua, alli se da el encuentro entre lo humano y lo divino (Ibid.). Mien-

7 Veadse los apartados 6.2. La musica, el canto y la danza como ritual de Pagamento y
el 7.3. El documental y el ritual de Pagamento en los cuales se desarrolla la experiencia
dentro del Ushui.

8 Los Mamos también utilizan un pequefio banco de madera en el que cada una de sus
patas representa a uno de los cuatro pueblos indigenas de la SNSM.



tras el Mamo permanezca en la loma el fuego siempre esta encendido. Es
usual que, durante las jornadas diarias, lleguen a este lugar los hombres y se
sienten a poporear alrededor del Mamo. Las mujeres también se retinen a
tejer en las tardes muy cerca de alli, cerca de los hombres, bajo la sombra de
los arboles. Durante las etnografias realizadas en Gotsezhi en 2017 y 2018,
tuve la oportunidad de estar varias veces en la Gagaka; alli pude reunirme
con alguno de los Mamos y este fue el espacio sagrado donde se celebraron

los rituales de Pagamento en los que participé.

Para concluir este apartado, me parece importante incluir el aporte a la in-
vestigacion del trabajo etnografico realizado en 2017 y 2018. La interac-
cion con el territorio y la comunidad me permitid encontrar espacios para
hacer pausas de meditacion y silencio. La casa en donde vivi estaba cerca
del rio Yira o El Encanto. Alli, junto al rio, sentada sobre las piedras pasé
muchas horas. Este fue un espacio de meditacion, un espacio para escuchar
la selva, los animales, para sentir el agua y los peces acariciando mis pies.
Un espacio de encuentros que me permitidé conectarme con el lugar y con
el entorno. Este fue un espacio de reflexion, de lectura del territorio, un
espacio de creacion artistica. El rio, un espacio sagrado, un espacio de El
Encanto. Este es un espacio que se desarrolla en la segunda parte de la tesis,

en las memorias de los viajes y en la obra de creacion artistica.
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Figura 66. Pagamento en la Loma, Gotsezhi, 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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5.4. El ritual de Pagamento y la praxis artistica en la Sierra Nevada de Santa
Marta

Después de caracterizar qué es el ritual de Pagamento, como se hace y donde se realiza, en este
apartado se presenta el porque la praxis artistica en la SNSM puede considerarse como un ritual
de Pagamento.

Tanto el ritual de Pagamento como la praxis artistica pueden verse cada uno como procesos.
En el caso del ritual de Pagamento estos procesos se realizan para cumplir con el mandato de
la Ley de Origen y de esta manera retribuir u ofrendar simbolicamente a los Padres y Madres
espirituales que habitan en el territorio; sin embargo, es importante resaltar que esta es una re-
lacion asimétrica con la cual la ofrenda nunca podra compensar lo recibido. Este es un proceso
que nunca se termina.

Para la praxis artistica, el artista puede desarrollar su obra con base a procesos en torno a una
tematica, la cual puede permanecer abierta y la va alimentando y evolucionando en diferentes
etapas y momentos de creacion. También se pueden dar procesos de creacion en obras que se si
concluyen, esto es una decision personal del artista. En esta investigacion basada en la practica
que de acuerdo con Crespo (2019: 183) la obra es el elemento clave, los procesos para llegar
hasta ella fueron fundamentales.

En el caso de la praxis en la SNSM, los procesos se dieron con base a una secuencia de ex-
periencias a través de los trabajos de campo; posteriormente, estos procesos creativos se han
continuado no solamente como parte de la obra de la tesis, sino que se han convertido en una
forma de habitar otros espacios.

Otro concepto que es comUn para la praxis artistica y el ritual de Pagamento es que los dos estan

regidos por una red de conexiones. Como se presento a lo largo de este capitulo, para los indige-



nas no existe una division con el entorno, todos estamos conectados con todo lo que nos rodea
y con el universo, todos somos una unidad. En esta tesis la praxis artistica se ha proyectado a
partir de la experiencia de habitar conscientemente el territorio de la SNSM a través de trabajos
de campo, mediante la etnografia y el walking art. La fusion de estas formas de aproximacion
a la creacion artistica requieren que el artista esté atento a percibir todo lo que lo rodea, a escu-
char, a habitar el espacio del otro, a sentir y a dejarse permear por el medio ambiente.

El artista establece una serie de relaciones con su entorno que estan configuradas a través de su
cuerpo como medio de contacto, por la intuicidn, a través de actos meditativos y por la forma
como percibe al “otro”. A partir de estas relaciones se genera un proceso de interiorizacion y la
lectura simbolica del territorio y de la comunidad. Estas son las fuentes primarias del conoci-

miento que permiten acceder y comprender la psicogeografia del territorio.

Lo importante no es la piedra con la que trabajo, sino el proceso que hay detras de ellas.
Esto es lo que estoy intentando comprender, la naturaleza como un todo
¥ no como un elemento aislado de ella.

Andy Goldsworthy

En la cosmogonia indigena esta serie de relaciones y conexiones se materializan en los lugares
donde se realiza el ritual de Pagamento, estos son los espacios sagrados. Los indigenas saben
que estos son lugares a los cuales es necesario cuidar y alimentar mediante el ritual. A través de
la ofrenda reiterada el territorio se sacraliza y se inscribe lo sagrado en el territorio.

Durante las estancias en la SNSM pude habitar y transitar conscientemente como mujer, artista,
arquitecta, un territorio que se vive desde la sacralidad. El respeto por las creencias del “otro”
siempre fue un buen compafiero de viaje y una forma de aprender sobre ¢l. Los trabajos de

campo en el territorio me permitieron interactuar con el entorno natural, encontrar dentro de
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¢l, espacios en los cuales pude crear mi propia red de conexiones. Me conecté con espacios en
los cuales pude tener momentos para la pausa, para la meditacion, la observacion, la contem-
placion, la escucha y a la vez fueron espacios de silencio donde fue posible conectarme con la
psicogeografia del territorio. Estos espacios los consideré “sagrados”, no en un sentido religio-
so0, sino como lugares de profunda conexioén interna. Dentro del proceso creativo los he deno-
minado “Espacios de El Encanto”. Este es un nombre que estd asociado al poblado, al rio y a la
doble connotacion que da el significado de la palabra “encanto”. Estos espacios fueron la fuente
de conexion con el territorio y con la comunidad, que me permitieron la fusion con el entorno.
Al igual que en la cosmogonia indigena estas conexiones me permitieron sentir y comprender
que todos somos parte del todo. Los espacios sagrados no son solamente espacios fisicos, sino
espacios interiores que se viven desde la mente, desde las emociones y desde la integridad del
ser. Para Kandinsky (1996) descubrir a través del arte esta representado en ese pasaje que esta
mas alla de lo tangible y que permite entrar en comunién con lo humano y lo divino.

Cuando se va a realizar un ritual de Pagamento es necesario hacer una serie de procesos inter-
nos y externos; igualmente para la praxis artistica también se producen diferentes estadios de
conciencia y procesos que conducen a la creacion. Para esta tesis el habitar los Espacios de El
Encanto fueron la base que estructur6 el proceso creativo de la praxis artistica como ritual de
Pagamento en la Sierra Nevada de Santa Marta.

La fusion de todos estos procesos me permitieron sentir la conexion con el espacio y con la
comunidad. En estos Espacios de El Encanto surgid la obra de creacion como retribucion al
territorio. Surgi6 como una ofrenda simbolica, como intercambio por lo recibido durante la
experiencia, por los hilos de oro con que se tejid con la comunidad y con el entorno natural. De
esta forma la praxis artistica en la Sierra Nevada de Santa Marta puede se considerada como un

ritual de Pagamento.



Conclusiones

La base sobre la cual se abordan las conclusiones de este capitulo parte de una de las conclu-
siones del capitulo anterior, esto es, a partir de la relacion que establecen los pueblos indigenas
de la SNSM con su territorio. Desde la cosmogonia y Ley de Origen lo sagrado se manifiesta
simbolicamente en el territorio generando un orden césmico de conexiones. El ser humano esta
conectado con el cosmos y con su medio ambiente. La Madre Tierra es la creadora y la provee-
dora de todo. Con ellos cohabitan las divinidades, los Padres y Madres espirituales que habitan
en los espacios sagrados.

No existe una separacion entre el ser humano y su entorno. Los lazos que se establecen (Des-
cola, 2001) con el medio ambiente estan sujetos a las interacciones simbolicas que realizan las
sociedades. Los indigenas de la Sierra se valen de los rituales y los simbolos para fortalecer su
vinculo con su entorno y con el cosmos. Ellos consideran que estan en deuda permanente con la
Madre y con las divinidades por todo lo que reciben de su medio ambiente. Es a través de este
tipo de relacion donde se establece el intercambio simbolico a través del Don o la ofrenda, con
el ritual de Pagamento.

Mediante el ritual de Pagamento se inscribe lo sagrado en el territorio. Mediante la repeticion
del ritual, el territorio se construye y se resignifica desde la tradicion.

El Pagamento es considerado como una forma de vida, una forma de cuidar la Madre tierra y de
cuidarse a si mismo. Es un proceso permanente que nunca termina. Los indigenas pasan toda su
vida cumpliendo con estos rituales porque consideran que son necesarios para estar en armonia

y equilibrio con ese entorno.

Después de caracterizar del ritual de Pagamento, el objetivo principal es tener un marco tedrico
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que permita confirmar la hipdtesis de como la praxis artistica puede ser considerada un ritual
de Pagamento. Partiendo de las anteriores conclusiones, se retoman los siguientes aspectos que

Son comunes para ambos:

1. Tanto el ritual de Pagamento como la praxis artistica se realizan mediante procesos. En
el caso del ritual de Pagamento es un proceso que nunca se termina. En la praxis artistica el
artista también puede desarrollar su obra con base a procesos que no se cierran y que se van
desarrollando en diferentes etapas y momentos. Igualmente puede realizar obras en las cuales
los procesos de cierran.

2. Ambos estan regidos por una red de conexiones que se establecen con el entorno. Cuando
un artista proyecta su trabajo a partir de la etnografia, se basa en la experiencia de habitar
conscientemente un territorio. El artista establece una serie de relaciones con su entorno con-
figuradas por la forma como percibe al “otro”. Una buena forma de percibir esta relacion con
el territorio es a través del concepto del espacio sagrado. El mejor ejemplo de ello lo puedo
traducir mediante mi experiencia en los trabajos de campo. La interacciéon con el entorno
natural me condujo a encontrar dentro de €l espacios en los cuales pude crear una conexion
con el lugar. Estos son los espacios en los que pude recogerme para hacer pausas, meditar,
observar, contemplar, escuchar y a la vez fueron espacios de silencio donde pude conectarme
con la psicogeografia del territorio. Estos espacios los consider¢ “sagrados”, por ser espacios
de profunda conexion interna. Estos son los “Espacios de El Encanto”.

Los espacios sagrados de conexion no son solamente espacios fisicos, sino espacios inte-
riores que se viven desde la mente, desde las emociones y desde la integridad del ser. Estos
son los espacios de creacion sobre los cuales se esctructura el proceso creativo de La praxis

artistica como ritual de Pagamento en la SNSM.
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3. La manera como se habita el espacio incide profundamente en la conexion y en la lectura
simbolica que se haga de ¢l. Cuando se habitan conscientemente estos espacios “sagrados”
es posible acceder a la psicogeografia del territorio.

4. En el ritual de Pagamento, como en la Praxis artistica, se da la ofrenda a partir de lo que
se ha recibido. En el caso del artista, la interpretacion de esta lectura genera la obra de crea-
cion. De esta manera la praxis artistica puede ser considerada como la ofrenda simbdlica, o

la retribucidn al territorio.

5. RITUAL DE PAGAMENTO

213






6. PROCESOS QUE TEJEN LA VIDA DE LAS COMUNIDADES INDIGENAS DE LA SNSM

6. PROCESOS QUE TEJEN LA VIDA DE LAS COMUNIDADES INDiGE-
NAS DE LA SNSM

Introduccion

Después de caracterizar el ritual de Pagamento y el lugar sagrado en el capitulo anterior, en este
capitulo nos concentraremos sobre algunos de los procesos cotidianos de la comunidad Wiwa.
Estos son procesos con los que se inscribe permanentemente la relacion de los indigenas con lo
sagrado en el territorio.

La investigacion sobre estos procesos se inicia desde una mirada al sentido de género, el cual
fue determinante durante los trabajos etnograficos. Mi condicion de ser mujer marco los limites
de la investigacion. La comunidad me permitid participar y realizar actividades femeninas. Por
estd razon en el apartado 6.1. El sentido de las singularidades del género en la tradicion y el
ritual de Pagamento se presenta una aproximacion a la condicion de la mujer indigena de la
SNSM enfrentada a la tradicion y a la modernidad. Posteriormente, en los apartados 6.2. La
musica, el canto y la danza como ritual de Pagamento, 6.3. El tejido como conector social y
6.4. El Poporo, se abordan actividades de la vida cotidiana como la musica, el tejido y el Poporo
las cuales se desarrollan como procesos que estan intimamente ligados al pensamiento cosmo-
légico y al ritual de Pagamento.

La puerta de entrada a la comunidad fue el tejido como conector social, con ¢l llegaron la danza,
la musica y el canto. Para cerrar este capitulo, el ultimo apartado es sobre el Poporo y su simbo-

lismo como actividad ancestral masculina que identifica a los indigenas de la SNSM.

Para la realizacion de este capitulo fueron fundamentales las siguientes fuentes bibliograficas

215



6. PROCESOS QUE TEJEN LA VIDA DE LAS COMUNIDADES INDIGENAS DE LA SNSM

216

consultadas: Ley de Se, Seyn Zare, Shenbuta (2009) de la OGT; El libro de los Mamus (2015)
de Gerardo Morales, Shikwakala (2018) de Yanelia Mestre y Peter Rawitscher; E/ Plan de ma-
nejo de Parques Nacionales Naturales de Sierra Nevada de Santa Marta y Tayrona (2019) de
la CTC y de Parques Nacionales Naturales de Colombia, Direccion Territorial Caribe; Lineas
(2015), The Perception of the Environment (2000), La vida de las Lineas (2018) de Tim Ingold;
La imagen del indigena de la Sierra Nevada de Santa Marta (2015) de Viviana Palacio; Tem-
plo Kogui (1991) de Gerardo Reichel-Dolmatoft; Participacion politica y ambiental (2007) y
Mujeres indigenas investigando y reescribiendo lo politico en America Latina (2020) de Astrid
Ulloa; Los trazos de la cancion (2015) de Bruce Chatwin; Walkscapes (2013) de Francesco
Careri; Caracterizaciones de los pueblos indigenas de Colombia (1994) de Cristina Usher;
Shihkakubi: Musica tradicional Wiwa (2016) de Cinep; Mujeres indigenas (2012) de Leonor
Zalabata; Andalisis a una figura tradicional de las Mochilas Arhuacas: comunidad Indigena
Arhuaca Sierra Nevada de Santa Marta, Colombia (2008) de Armando Aroca; Monografia de
Grado, El cuidado de la vida a través del ritual de pagamento con canto y danza, de los indi-
genas Wiwa de la Sierra Nevada de Santa Marta (2016) de Epiara Riguey Murillo; Monografia
de Grado Makruma (1998) de Maria del Rosario Ferro. También ha sido una fuente de gran im-
portancia las etnografias en el poblado Wiwa de Gotsezhi en 2017 y 2018. Durante mi estancia
realicé entrevistas que fueron un gran aporte, especialmente las que mantuve con las mujeres
por su generosidad y apertura; las consultas a los Mamos, en especial al Mamo Ramon Gil; el
encuentro con la Saga Maria de la Cruz; las conversaciones con el musico y sabedor, el Mamo
Eusebio; las clases de tejido de mochilas con Ana Alberto; las clases de tejido de hamaca con
Pedro Rodriguez y de tejido con hojas de palma con José Vicente Barros; las conversaciones

con Yanelia Mestre y Alicia Villafaia.
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6.1. El sentido de las singularidades de género en la tradicion y el ritual de
Pagamento

De acuerdo con la Ley de Origen, todo el entorno natural de la Sierra esta definido dentro de
patrones masculinos y femeninos, en los que estdn claramente determinadas las polaridades
entre ambos. La union de Serankwa y Seynekun' es la union de lo femenino y lo masculino,
de lo positivo y lo negativo que dio origen a los Padres y a las Madres espirituales de todo lo
material. El ser hombre o mujer determina muy claramente las responsabilidades que se tienen
ante la comunidad y las labores que realizard la persona durante toda su vida. La polaridad del
género crea el equilibrio (OGT, 2009).

Durante la experiencia del trabajo de campo en Gotsezhi (2017 y 2018) el hecho de ser mujer
fue determinante. Por esta razon considero de gran importancia clarificar conceptos y signifi-

cantes del papel que representa la mujer indigena en las comunidades de la SNSM.

En la primera reunion que tuve con el Mamo Jacinto Barros en la Loma de Gotsezhi, el Mamo
solo me abri6 las puertas al conocimiento cuando le solicité que queria aprender a tejer. El gé-
nero creo los limites que demarcaron las posibilidades de la realizacion del trabajo etnografico.
Al mismo tiempo que limito el acceso a la informacion inicial se abri6 la posibilidad de acceder
a las actividades realizadas por las mujeres. Lo que en un principio parecia ser una limitante se
convirtié en la puerta de entrada a la comunidad. El proceso de vinculacion se dio aprendiendo
a tejer mochilas, a través de las ensefianzas de las mujeres y sus nifias. El tejido fue el conector

social que me permitio acercarme a ellas, tener acceso a las actividades y conocimientos pro-

1 Serankwa es el principal organizador del cosmos, es la autoridad y fue quien dejo asignadas las funciones y ta-
reas en la naturaleza. Seynekun es la mujer negra, la tierra fértil, es quien organiza todo lo material.
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pios de la comunidad.

Durante las etnografias tuve la oportunidad de ver desde fuera, reuniones en donde participa-
ba toda la comunidad. Y aunque no comprendia su lengua, podia observar la dindmica en que
transcurrian este tipo de encuentros comunitarios. Los hombres usualmente se sentaban hacia
un costado y las mujeres con los nifios hacia al otro lado. Una de las peculiaridades de estas re-
uniones fue la no participacion oral de las mujeres. Todas permanecian en silencio, escuchando,
tejiendo, y atentas al cuidado de los nifios de brazos. En estas reuniones los hombres hablaban
y poporeaban durante varias horas.

Resalté precisamente en el parrafo anterior la expresion ver desde fuera, porque en mi condi-
cién de no ser indigena y de no entender la lengua Damana puede crear juicios descontextuali-
zados de los procesos internos y culturales de la comunidad.

Para profundizar sobre esta apreciacion, me parecid pertinente consultarlo con Yanelia Mestre
(2020), una mujer indigena arhuaca que participa en los nuevos escenarios profesionales e ins-
titucionales de la Casa Indigena de Santa Marta y en Parques Nacionales, trabajando para los
cuatro pueblos indigenas. Mestre considera que, en el interior de las comunidades indigenas,
la participacion de la mujer en las decisiones y la orientacion de los pueblos es fundamental.
La mujer es la guia en cuanto a las decisiones sobre la conservacion de las tradiciones y las
actividades culturales. Existe un gran respeto por la sabiduria de las mujeres mayores, especial-
mente en la comunidad Wiwa, donde las Sagas tienen gran poder. La mujer joven siempre esta
en proceso de aprendizaje y en estas sociedades se aprende escuchando, lo que es un principio
cultural. Para Leonor Zalabata (2012), la mujer indigena de la SNSM es la Madre, la creadora
de la vida, el sostén de las tradiciones, la sembradora y cosechadora de los alimentos, es quien
conoce los ciclos de la vida y las practicas tradicionales que garantizan la permanencia de la

cultura.
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Las Mujeres representamos la tierra y los hombres los drboles.
De la fertilidad de la tierra depende la profundidad de las raices
y la frondosidad de los arboles.

Leonor Zalabata (2012)

Dependiendo de cada pueblo los procesos de las mujeres han sido diferentes. En el caso de las
mujeres kankuamas (Mestre, 2020), debido a la aculturalizacion y el mestizaje, algunas de ellas se
han alejado de las comunidades y de las tradiciones. Al mismo tiempo, se ha dado que algunas han
tenido acceso a formaciones académicas y profesionales. Este hecho ha abierto la puerta a la partici-
pacion en diferentes escenarios publicos y politicos en favor de sus comunidades. Esta es una nueva
oportunidad para “la reivindicacion de sus derechos, puesto que ellas han tenido que hacer frente a
procesos de exclusion en contextos urbanos” (Ulloa, 2007:20). Simultdneamente, les ha creado una
posicion critica a partir de sus vivencias ante los procesos internos de sus culturas y a los contextos
interculturales que se han enfrentado. Estas reflexiones han generado espacios de discusion sobre la
condicion de la mujer indigena y cuestionamientos sobre sus propias demandas (Ibid.).

En el caso de mujer Arhuaca (Mestre 2020), la interferencia evangelizadora generd un mayor grado
de escolarizacion. De acuerdo con Mestre, las mujeres que terminan sus estudios de bachillerato, la
mayoria de ellas elige formarse profesionalmente en los campos relacionados con la educacion y la
salud. Para los Kogui (Ibid.), por su decision interna como comunidad de alejarse del mundo occi-
dental, el proceso de escolarizacion es reciente. En el caso de la comunidad Wiwa es necesario divi-
dirlo, porque los condicionantes de las regiones han marcado un comportamiento diferente (Ibid.).
Los Wiwa del Cesar han tenido procesos de mestizaje y aculturacion, esto ha hecho que algunas
mujeres hayan perdido parte de sus tradiciones. En el Magdalena y en la Guajira, los procesos han
sido muy diferentes, estas comunidades han sido victimas del conflicto armado, y muchas de ellas

han tenido que desplazarse con su familia de su lugar de origen.
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En el trabajo de campo en Gotsezhi, por ser este un poblado con una historia reciente, se evidencio
que solamente las nuevas generaciones de mujeres han empezado a tener procesos de escolariza-
cion. En 2017 terminaron el bachillerato las tres primeras mujeres de la comunidad. Una de ellas
gracias a la ayuda de la Fundacion para el Desarrollo Humano Comunitario (Fundehumag), ha es-
tudiado enfermeria. La otra estd incursionando con el colectivo Wiwa en el medio audiovisual. De
la tercera no tengo conocimiento.

Durante la etnografia, vivi muy de cerca con Ana Alberto su angustia porque sus dos hijas estudia-
ran, tanto el que lo hicieran, como igualmente el que no lo hicieran. Su temor nacia desde su propia
condicion, porque ella no habia asistido a la escuela. Ana tenia miedo de que sus hijas no estudiaran
como ella, pero al mismo tiempo tenia miedo de que si lo hacian los procesos de aculturacion las
alejaran de las tradiciones. Su temor es el mismo que tienen otros miembros de la comunidad. En
una reunion plantearon que las nifas solamente estudiaran hasta la educacion primaria, porque con-
sideraban que si las nifias se capacitaban seria el fin de la cultura.

A mi parecer, el hecho que la mujer sea la guia en cuanto a las decisiones sobre la conservacion
de las tradiciones, no significa que por ello no deba conocer la cultura del hermano menor. Yanelia
Mestre y Leonor Zalabata, son dos ejemplos de mujeres lideres dentro de su cultura, que conocen,
viven y defienden sus tradiciones, al mismo tiempo conocen la cultura del hermanito menor, y su

conocimiento les permite interactuar y negociar las demandas de sus comunidades.

En 2015 y 2016, la Organizacién Yugumaiun Bunkuanarrua Tayrona y el Instituto de estudios para
el Desarrollo y la Paz (Indepaz), organizaron los primeros seis” talleres de Mujeres Wiwas del Mag-

dalena y la Guajira, Menanzhinas (mujeres) Wiwa y la Memoria. También se realiz6 la primera

2 El sexto taller se realizd en noviembre de 2015 en la poblacion de Gotsezhi, participaron mujeres Indigenas
de Guachaca, Kemakumaque y Gotsezhi, estuvo orientado por el Mamo Ramon Gil, asistieron 92 personas entre
hombres y mujeres, cuatro Sagas y dos comisarios. El taller estuvo orientado hacia el fortalecimiento cultural y la
necesidad de la proteccién de los sitios sagrados.
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asamblea de mujeres Wiwa. El objetivo de los talleres y finalmente de la asamblea era fortalecer la
posicion de la mujer Wiwa en la comunidad, y solicitar la proteccion del Estado, ante la condicion de
vulnerabilidad de la mujer por el conflicto armado. La situacion de las mujeres indigenas en Colom-
bia (Zalabata, 2012) esta marcada por la discriminacion étnica, y por sus bajos recursos econémicos.
Las mujeres indigenas han sido victimas del conflicto armado, han sido abusadas, han perdido sus
esposos, sus hijos, sus tierras. Han sufrido maltrato por parte de los grupos ilegales y por las fuerzas
del Estado. Estas condicionantes han causado que sus demandas se sumen al activismo por las lu-
chas comunes de la comunidad y, en la actualidad, son lideradas por sus organizaciones en pro de la
defensa de la cultura propia, los derechos y el territorio.

Para las mujeres indigenas (Ulloa, 2007) muchos de los discursos de género de las mujeres no indi-

genas no coinciden con sus propias visiones y no respetan su autonomia.

Las mujeres indigenas (Zalabata, 2012) desarrollan sus habilidades de acuerdo al medio que las
rodea: tejen, sanan, cuidan de la familia, crian los animales, se encargan de preparar las semillas y
cuidar de los procesos agricolas, utilizan los conocimientos ancestrales para dar continuidad a las
tradiciones. La relacion que establecen con su entorno natural les permite adquirir conocimientos

acerca del uso de los recursos naturales.
Durante las etnografias (2017 y 2018 ) fue posible participar y estar cerca de las actividades cotidia-
nas que realizan las mujeres indigenas. Esto permitio caracterizar algunos de los saberes tradiciona-

les determinados por el género:

* El canto (femenino)

* La musica (masculino, a excepcion de los toques de tambor de la Saga)
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* Ladanza (femenina y masculina, y rituales con danza femenina)
* El tejido (masculino y femenino dependiendo del tipo de tejido)

* Mascar la hoja de coca, Poporear (masculino)

Simultaneamente, estas actividades responden a procesos con los que se inscribe permanentemente
la conexion entre lo humano y lo divino, esto hace que estén directamente ligados con el ritual de
Pagamento (Murillo, 2016).

En los tres siguientes capitulos, se presenta como cada uno de estos procesos se relaciona con dife-
rentes rituales de la vida cotidiana de las comunidades indigenas.

El énfasis principal de la investigacion que esta asociado al género se concentra especialmente en los
tejidos y en sus procesos como conectores y articuladores de las relaciones entre la comunidad. Los
tejidos de la SNSM no solamente estan tejidos con hilos visibles, sino que tejen y retejen con hilos

invisibles la conexion de los indigenas al territorio y a las divinidades que lo habitan.
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6.2. La musica, el canto y la danza como ritual de Pagamento

Cantando se van cancelando las deudas a la naturaleza.
Cantando se va alimentando.
Todas las cosas tienen su canto y este canto

fue entregado por los padres espirituales.

Mamo Ramon Gil (2016)

Figura 67. Mamo Eusebio, musico y sabedor Wiwa, Gotsezhi 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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La musica, el canto y la danza en los pueblos indigenas de la SNSM hacen parte de las tradicio-
nes que se viven desde la experiencia asociada a cosmogonia. Son procesos que realizan para
establecer una comunicacion con las divinidades que habitan el territorio. En este apartado, la
investigacion se centra sobre su significado y la caracterizacion que tienen para el pueblo Wiwa,

especificamente en la comunidad indigena del Gotsezhi, El Encanto.

De acuerdo con la Ley de Origen el Padre y la Madre dejaron la musica para que la vida no se
termine, para que la Madre Tierra pueda seguir alimentando a sus hijos y protegiéndolos de la
enfermedad (Shikakubi, 2011). Seguin los Wiwas cuando todo era pensamiento, Ruama', vio la
importancia de unir el mundo material con el inmaterial y por eso les entregd a Serankwua y
Laubico la musica, la danza y el canto para que crearan la tierra. Cuando todo se cre6 cada cosa

fue bautizada con un canto entregado por los Padres (Murillo, 2016).

En la cultura Wiwa la musica, el canto y la danza estan caracterizados como un lenguaje que
permite la comunicacion entre lo humano y lo divino. El significado de este lenguaje, dentro
de la lengua Damana, retine estas actividades en un solo concepto y recibe el nombre de Shi-
hkakubi.

Los musicos y las Sagas son considerados como grandes sabedores? de la tradicion, desarro-
llando un papel de capacitacion muy importante dentro de la comunidad. Para los indigenas
Wiwa “no se canta por cantar, ni se baila por bailar... la espiritualidad se vive desde una expe-

riencia practica” (Ibid., 39).

Gracias al Shihkakubi, los Wiwa establecen una relacion especial con el entorno, a partir de la
1 Ruama, pensamiento espiritu en lengua Damana.

2 Los sabedores son aquellas personas que conocen muy bien la tradicidon. Los MUsicos son considerados como
sabedores y grandes maestros.
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observacion profunda y detallada. Escuchando aprenden a diferenciar e interpretar los diferen-
tes sonidos de la naturaleza. Segtn la Ley de Origen, las aves y los otros animales fueron los
primeros en recibir la musica, por eso es tan importante observarlos y escucharlos. Cuando se
conoce el significado de los sonidos de la naturaleza es posible saber cuando se debe cantar o
bailar (Shikakubi, 2011). Los Wiwas prestan especial atencion al canto de los péjaros, inclusive
los tienen asociados a diferentes circunstancias. Sus cantos son premonitorios y les anuncian
los diferentes ciclos de la naturaleza (Usher, 1994). Durante la etnografia 2018, conoci a Teresa

Mojica, una mujer Wiwa que tuvo que abandonar su casa en el departamento del Cesar y salir

huyendo porque habia sido herida de bala por la guerrilla. En la narracién que Teresa me hizo

=R a\éi. Moaiico ™

Figura 68. Mujeres Wiwa danzando. Fotografia de Rafael Mojica
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sobre este suceso puso especial hincapié en cémo el canto de los pajaros le habia ido avisando
acerca del peligro.

El Shihkakubi, por ser considerado un canal de comunicacion con el mundo de las divinida-
des, acompafia la realizacion de diferentes ceremonias y rituales de Pagamento (Murillo, 2016;
Shikakubi, 2011) esta presente en el bautizo, el matrimonio, la mortuoria, los rituales que se
hacen para la siembra y la sanacion de las enfermedades. Se utiliza también al principio y al
final de la ceremonia de entrega del Poporo. El Shihkakubi hace parte de la vida cotidiana de

las comunidades.

Durante las etnografias en Gotsezhi, fue usual que dos o tres noches por semana, los nifios y
los jovenes indigenas se reunieran a danzar en torno al Mamo Eusebio y a los otros musicos.
El habia venido desde la Guajira recorriendo varios poblados Wiwas. Su mision era ensefiarles
el significado de la musica y la danza. Antes de que el Mamo interpretara cualquier melodia,
los nifios se acercaban a €l para escuchar el significado de la musica. A través de cada melodia
aprendian las historias de los animales, de la creacion del universo, los deberes éticos para la
conservacion y el equilibrio de su entorno natural. Para los indigenas la musica también es uti-

lizada como sinénimo de consejo a través de las historias sagradas.

En el proceso de la realizacion, la musica, la danza y el canto se vive dentro de la comunidad
Wiwa a partir de tres aspectos fundamentales (Murillo, 2016) que son los siguientes: el primero
es considerar la musica como el medio de comunicacion con todo el universo, con lo material y
con lo inmaterial. El canto y la danza sirven para alimentar y comunicar al ser humano con un
orden superior, que se manifiesta en la naturaleza (Ibid., 47). El segundo aspecto, es la funcién

que tienen en los rituales de transicion, los cuales se realizan en las diferentes etapas de la vida



6. PROCESOS QUE TEJEN LA VIDA DE LAS COMUNIDADES INDIGENAS DE LA SNSM

de un indigena. El tercer aspecto tiene que ver con su caracter dogmatico, recordando los debe-
res de los indigenas para la conservacion y el equilibrio del medio ambiente.

Cuando nace un bebé, la comunidad lo celebra con un ritual de Pagamento mediante el Go-
natushi o Bautizo. El beb¢ es presentado a la Madre Tierra para que lo reconozca y lo proteja,
para que siempre exista una relacion de armonia y equilibrio entre ambos. La musica y la danza
acompafian este ritual de pagamento, se paga por su cuerpo, por su sangre y por el aire que res-
pira. Durante el ritual se le canta a la naturaleza, invocando su proteccion y cobijo. La musica
se encarga de hacer un acuerdo entre el mundo material y el inmaterial para asegurar la vida de
este nuevo integrante de la comunidad (Ibid., 49).

La primera menstruacion de la nifia es considerada como un momento sagrado. La comunidad
lo celebra porque a partir de ella la vida sera posible. Esa sangre es recogida con algodones
que son utilizados como pagamento para alimentar un lugar sagrado. Algunos se le entregan al
Mamo y a la Saga, quienes la bendicen y la utilizan como aseguranza y ofrenda para un ritual
de Pagamento. Esta iniciacion de la joven va acompafiada de ensenanzas sobre la sexualidad,
por cantos y danzas que realizan la madre, la Saga y otras mujeres. Los cantos que se utilizan
son metaforicos a través de animales que tienen que ver con la sangre, la sexualidad y la salud
de la mujer (Ibid., 52).

Cuando muere alguien se hace la mortuoria. La tradicion dice que la muerte es un nuevo na-
cimiento para la persona que fallece. La comunidad acompana al muerto nueve dias, durante
este tiempo se hacen los rituales de Pagamentos. Los Mamos consultan el lugar donde se debe
enterrar a la persona. El proceso de la vida de la persona es comparado con el camino desde el
mar hasta las cumbres nevadas. Cada noche, la musica y los cantos son alusivos al camino de
recorrido, se le canta a los Padres espirituales para que permitan la llegada de este ser al mundo
espiritual (Ibid., 51).
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Otro momento muy importante de la comunidad, que se acompafia con la musica y el canto es
el Zamaduna o los cultivos. Cuando llega el momento de la siembra se le pide permiso a los Pa-
dres y Madres de la naturaleza. Los terrenos se preparan para la siembra, son limpiados, se cor-
tan arboles y se hacen algunas quemas. Para todas estas actividades existen cantos, a la tierra,
al sol, al agua, al fuego, a los arboles, a las semillas, se les canta para que la cosecha sea buena,
la tierra esté fértil y se produzcan unos frutos sanos. Igualmente, cuando se va a recibir la co-
secha también hay que hacer pagamento y pedir nuevamente permiso para recogerla, todo esto
se hace cantando. “Cuando el ser humano canta, hasta los animales del fondo del mar pueden
escuchar su sonido...la naturaleza no comprende de palabras mas si de melodias™ (Ibid., 48).

Julio Barragan (2018) coment6 que en una ocasion se encontraba reunido con diferentes au-
toridades indigenas y Mamos en un poblado de la SNSM. Estando alli reunidos, subitamente,
se desplom6 un muro de tierra de la casa en donde se encontraban. Cuenta Barragédn, que los
Mamos se alertaron mucho cuando vieron que de ahi empezaron a salir muchas serpientes.
Para ellos esta fue una senal de alerta, la inica forma de sanar esa situacion era a través de la
realizacion de un ritual de Pagamento. Esa noche, los Mamos les pidieron a las personas que
bailaran pisando fuerte la tierra, y que bailaran hasta el amanecer (Entrevista a Julio Barragan,
2018). Shihkakubi es una forma de cuidar la vida, el territorio, la comunidad y a la persona
misma (Murillo, 2016). La conciencia con la que se realiza cada una de estas actividades, las

resignifica y les otorga un sentido ritual.

Con el fin de fomentar Shihkakubi las autoridades Wiwas y el Centro de Investigacion y Edu-
cacion Popular/Programa por la paz (Cinep) han disefiado estrategias con el fin de estimular la
revitalizacion de la cultura musical. Se crearon tres centros de aprendizaje, que estan ubicados

en los departamentos del Cesar y la Guajira. Se realiz6 una cartilla educativa y un video de for-



Figura 69. Indigena Wiwa tocando el Wathku frente al rio,
Gotsezhi, 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno, 2018
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macion para la capacitacion en las escuelas con el fin de difundir el co-
nocimiento y las tradiciones. “La musica quedd desde la tradicion para
conservar la armonia y el bienestar entre todos los seres” (Shikakubi,
2011). Para los Wiwa la musica tradicional es “sinonimo de regla, or-

den, norma, camino y respeto (OWYBT, 2011)°.

Los instrumentos que se utilizan para la musica estan construidos por
ellos mismos con materiales que obtienen de su entorno. La musica se
interpreta (Murillo, 2016) basicamente con cuatro tipos de instrumen-
tos, el Wathku, (pareja de flautas), Kumana (tambor femenino), Arpa
de Boca, las Maracas y también existe el Maleba*, el cual los wiwas
lo aprendieron de los Koguis, pero éste se ha perdido con el paso del
tiempo; también existe otro tambor que es tocado por los hombres. El
Wathku, es una pareja de flautas, macho y hembra, fabricadas por ellos
mismos con materiales que encuentran en su entorno natural. Son uti-
lizadas para acompaiar las celebraciones. La musica del Wathku es re-
petitiva, si se dibujara podria ser representada con un circulo. Se acom-
pafia con el sonar de las maracas y esta inspirada en los sonidos de las
aves. Los nifios, los jovenes y las mujeres danzan cogidos de las manos,
haciendo ruedas que giran incesablemente. Los hombres prefieren que-
darse alrededor contemplando el baile. Estas flautas son tocadas por los

hombres.

3 OWYBT es la Organizacion Wiwa Yogumauin Bunkunarua Tayrona.
4 El Maleba es un conjunto de cantos femeninos que se realiza con sonajeros amarra-
dos a los pies (Murillo, 2016:40).
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Las melodias del Wathku pueden ir acompafiadas por cantos de quienes bailan, que generalmen-
te son las mujeres, los jovenes y los nifos. Los hombres se sientan con sus poporos alrededor

de ellos para observar la danza.

Contrario a las flautas e interpretado por las mujeres esta el Kumana (tambor), con el cudl se in-
terpretan los cantos de las mujeres de los pueblos Wiwa y Kogui. El Kuimana es un instrumento
que tocan las Sagas (Ibid., 44).

El primer acercamiento a la musica Wiwa para la investigacion de esta tesis doctoral surgio
precisamente en 2016 al ver el documental Ushui (2013), realizado por el colectivo audiovisual
Bunkuaneyuman Comunicaciones. El documental revela a los ojos de los hombres de la comu-
nidad la forma como las mujeres dentro del Ushui, bajo la orientacion de las Sagas, transmiten
las tradiciones a través de la musica, el canto y la danza. Durante la etnografia realizada en
2017, fui invitada por la Saga Maria de la Cruz a asistir al Ushui para presenciar una ceremonia.
Las mujeres se retinen en el Ushui para cantar, danzar, tejer, hacer pagamento, sanar, aprender y
ensefarle a las nifias y a las jovenes las tradiciones. Cuando las mujeres se reunen en las noches
de musica y Pagamento dentro del Ushui, la Saga coge su tambor y empieza a tocarlo entrando
en un estado de trance a través del sonido, el cual le permite entrar en contacto con las divini-
dades. Posteriormente y siempre marcando el ritmo con su tambor, la Saga empieza a cantar y
a danzar mientras las otras mujeres la siguen. Una a una van uniéndose a su canto y a su danza;
primero danzan en linea recta hacia la derecha, en direccion a la puerta, desde alli saludan el
espiritu masculino y luego en direccion izquierda saludan el espiritu femenino; posteriormente
danzan en fila haciendo un circulo que va girando en el interior del espacio. Dependiendo del

ritual serd el nimero de giros que se deben hacer, ya sea hacia la derecha o hacia la izquierda. El



6. PROCESOS QUE TEJEN LA VIDA DE LAS COMUNIDADES INDIGENAS DE LA SNSM

Kumana es un instrumento exclusivo utilizado para el ritual de Pagamento. Estos rituales pue-
den tener una duracion de horas o inclusive de toda una noche. De acuerdo con Murillo (2016)
las mujeres siempre le cantan desde el Ushui a la casa de los hombres, igualmente le cantan a la
casa de las mujeres. Se les canta porque son consideradas como personas a las que se les debe
saludar y alimentar por medio de la musica, el canto y la danza. Los movimientos que se reali-
zan cuando se danza estan relacionados con el significado del canto y de pagamento, con ellos
se simulan los movimientos de los animales, con cada movimiento se esta realizando un pago a
la naturaleza. Cuando se paga a través del canto y la danza, el movimiento ayuda a resolver las
dificultades “por lo cual lo interno en cada movimiento se va desenredando” (Ibid., 47).

El arpa de boca es un instrumento originario de Asia que llego América con la colonizacion
espanola en el siglo XVI. En Colombia es utilizado por las culturas Wayuu y los indigenas de
la SNSM. Su sonido se produce colocandolo dentro de la boca para generar la resonancia con
el paso del aire al tocar la lengiieta. Segun la tradicion, existen arpas de boca femeninas que las
tocan los hombres y arpas de boca masculina que las tocan las mujeres; sin embargo actualmen-
te no se cumplen mucho estas diferencias en cuanto a genero (Ibid., 44). Durante la entrevista
realizada a la Saga Maria de la Cruz en Gotsezhi, resaltd que los sitios sagrados se despiertan
con el canto. También resalto la importancia y el gran significado que tiene el arpa de boca por
su sonido diferenciador. En esa ocasion, la Saga interpreto con este instrumento el canto a la

paloma, las aves para los Wiwas son un gran referente de integracion con la naturaleza.

La SNSM no es un territorio aislado del mundo occidental y, de la misma forma en que multi-
ples afectaciones han llegado a los pueblos indigenas de diferentes maneras, también la musica,
el canto y la danza son tradiciones que se ven amenazadas. Los mayores quieren fomentar en

las nuevas generaciones la practica de las tradiciones ancestrales. Existen prohibiciones de
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escuchar diferentes tipos de musica a la tradicional, sin embargo los
avances tecnologicos, el internet, los moviles, la cercania a los centros
urbanos, el turismo, los diferentes actores del conflicto armado, etc. han
permeado en los jovenes diferentes ritmos, como el regueton o ritmos
caribefios, completamente ajenos a la concepcion entre la musica y lo
sagrado de acuerdo con la tradicion indigena. (Entrevista Ana Alberto,
2017)

Como se ha presentado a lo largo de todo el apartado, la musica, la dan-
za y el canto estan presentes en la vida de los indigenas de la SNSM.
Estos son procesos que refuerzan su conexion con el mundo espiritual.
Para esta tesis también han sido un medio de conexion con el territorio
sagrado y con la comunidad Wiwa de Gotsezhi. Gracias a las expe-
riencias vividas durante los trabajos de campo, pude participar en los
bailes con la comunidad y en el ritual celebrado con las Sagas y las otras
mujeres dentro del Ushui. También tuve la oportunidad de entrevistar
al Mamo Eusebio, recibir el canto al rio por el Mamo Jacinto’ y obtener
grabaciones de la musica interpretada por los hombres con el Wathku,
los cantos de la Saga y sus interpretaciones con Kumana y el arpa de
boca.

Los sonidos de la SNSM han impregnado como latidos el proceso de

creacion de La praxis artistica como ritual de Pagamento en la SNSM.

5 Cuando la Saga supo que habia reclbido una linea de canto del Mamo se sorprendio
muchisimo porque los Mamos no cantan, esa es tarea de las Sagas. En las Memorias
del segundo viaje amplio este concepto.
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Figura 70. Indigena Wiwa tocando el cajon frente al rio,
Gotsezhi, 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno, 2018
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6.3. El tejido como conector social

...Serankua cruzo el hilo de pensamiento que le habia entregado Jaba Se
y lo levanto por el centro, apareciendo el cerro Gonawinduua,
que era cerro arriba y abajo, y asi se constituyo en el eje de la creacion...

Mama Ramon Gil (OGT, 2009)

Para comenzar este apartado, he querido citar el significado de la palabra tejido segun el dic-
cionario de la RAE y el diccionario etimologico, con el fin de profundizar en las multiples

posibilidades que puede comprender este concepto.

Segun la RAE, el significado de tejido es:

* Textura de una tela. Material hecho tejiendo.

* Cosa formada al entrelazar varios elementos.

* Cada uno de los agregados de células de la misma naturaleza, diferenciados de un modo de-
terminado, ordenadas regularmente y que se desempefian en una determinada funcién.”

* Tejido social conjunto de individuos y grupos que articulan la estructura de una sociedad.

También presenta la definicion de una serie de tejidos del cuerpo humano.

Segun el Diccionario etimologico el significado de tejido es:
* Tejido: tela o lienzo, viene del verbo tejer con el participio (ido) y tejer viene del latin texere,
del cual viene también la palabra texto.

* Texto viene del participio Textus y del verbo texere; tejer trenzar, entrelazar.
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Tim Ingold (2015) en su texto, Lineas una breve historia, reline una serie de acciones como: el
tejido, el caminar, el narrar, cantar, dibujar, escribir, todas ellas tienen como comun denomina-
dor la linea. Son acciones compuestas por lineas que se cruzan, lineas que se deslizan, todas son

creadas por los seres humanos en su camino por la vida.

Ya aparezca como un tejido, ya como un trazo escrito,
la linea no deja de percibirse como un movimiento en desarrollo

Tim Ingold (2015: 17)

El significado de la palabra tejido para los pueblos indigenas de la SNSM reune metaforicamen-
te significados que enlazan multiples aspectos y caracteristicas. Todos estos significados estan
asociados desde la cosmogonia y la relacion con el entorno. Se quedaria corta la definicion si
solo se limitara a los productos materiales que se realizan tejiendo como los vestidos y las mo-

chilas, entre otros. El concepto del tejido va més allé del telar, el hilo y las agujas.

Para la creacion de un tejido es necesario que se crucen lineas, ya sean virtuales o materiales,
lineas que al entrelazarse formen una superficie. En la SNSM se entrecruzan diferentes tejidos.
Si este concepto se mira desde la cosmogonia indigena, la primera linea que envuelve y genera
el gran tejido que cubre la SNSM es la linea Negra, a partir de ella, como ya se ha presentado,
se define el territorio sagrado. La Linea Negra une los sitios sagrados perimetrales del territo-
rio que a la vez estan conectados con los sitios sagrados interiores a €l. Los sitios sagrados no
son puntos aislados, la unidon de todos estos sitios puede imaginarse como una gran red o una
gran telarafia invisible a los ojos humanos, pero visible al mundo de las divinidades. A partir

de esta conceptualizacion, el gran tejido sacraliza el territorio. Esta gran red se vive y se teje
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permanentemente mediante la realizacion de los trabajos tradicionales y el ritual de Pagamento.
Se teje al mismo tiempo al habitar conscientemente el territorio, mediante las relaciones que se
generan con el entorno. El hilo que une los espacios sagrados va formando un tejido, como el
de una mochila con variedad de colores y disenos. El tejido se extiende no solo por la superficie
de la Madre Tierra, sino en el interior de ella. Este tejido estd conectado con el gran tejido del
universo (Mestre y Rawitscher, 2018:101).

Otra de las formas de tejer el territorio es caminando. Cuando se camina se recorre la montafia
de arriba a abajo, de abajo a arriba. Se cruzan senderos, se entremezclan las lineas de las pisa-
das, se crean redes de caminos que a su vez son marcados por los encuentros. Para Ferro (1998)
se establece una conexion no solo entre el arriba y el abajo, sino entre el interior y el exterior
del caminante. Al caminar se da un intercambio con la Madre Tierra, se entrega y se recibe un
alimento inmaterial y material. Al caminar, las personas van cumpliendo con la mision, van
tejiendo su vida, y a la vez la van entretejiendo con la comunidad y con el entorno.

Los caminos se hacen andando, y a medida que se avanza hay que adaptarse al camino e im-
provisar nuevas formas de vida en donde se dan encuentros, se borra lo pisado, se entrelazan
los caminos con otros y asi “la vida humana es social: es el proceso interminable y colectivo de

descubrir como vivir” (Ingold, 2018:10).

Los indigenas (Mestre, 2018) bajan caminando desde la alta montafia hasta el mar en busca de
materiales para realizar el ritual de Pagamento. La mayoria de ellos son diversos tipos de cara-
coles, cada uno con una funcion especifica.

Cuando la persona esta caminando, la orientacion y el ritmo del movimiento se dan de acuerdo

con la manera como percibe el entorno, a medida que se va desplazando por ¢l. Cuando las

235



6. PROCESOS QUE TEJEN LA VIDA DE LAS COMUNIDADES INDIGENAS DE LA SNSM

Caminar es un acto de vida, cuando camina piensa,
cuando piensa camina, como tejer, toca ir tejiendo el camino de la vida.

(Anonimo Arhuaco en Ferro,1998,24)

Figura 71. Indigena Arhuaca caminado y tejiendo,
Katansama, 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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lineas unen los puntos no son sélo trazos que se desplazan, sino conectores entre los diferentes
puntos. El tejido tiene una intencidn, la de ser un conector que une, afianza y fortalece las rela-
ciones (Ingold, 2015:117).

A las mujeres de la SNSM es usual verlas caminar por la montafia, no s6lo tejiendo los caminos
con sus pisadas, sino tejiendo sus mochilas, pareciera ser que desde nifas aprenden a caminar
y a tejer simultaneamente. El territorio se teje caminando, se expresa en el cuerpo, y en el tejido
que se realiza con las manos.

El territorio se teje también a través de la palabra y el canto. Los indigenas mayores tienen la
tarea de transmitir las tradiciones a las nuevas generaciones, a través de la oralidad. Son lineas
que se desenvuelven y pasan a través de los tiempos por medio de las historias, los cuentos,
la musica y los cantos. Tejer por medio de las palabras permite crear una red de historias que
contribuye a la conservacion de las memorias vivas de un pueblo. Una vez mas, el tejido actlia

como medio por el cual se tejen las conexiones entre los seres humanos y su territorio.

Cuando una persona escucha a otra que habla, el sonido sirve de puente para que la atencion
del oyente se concentre en el significado de las palabras. Cuando se escucha musica, el sonido
transporta al oyente a un mundo de sensaciones. Podria concluirse que “el sonido es la esencia
de la musica” mientras que “el lenguaje es mudo” (Ibid., 23).

De acuerdo con la cosmogonia, los indigenas de la SNSM le cantan a la naturaleza porque ella
no entiende de palabras sino de sonidos. La mayor parte de los cantos carecen de letras, son
semblanzas de los sonidos de su entorno, de aves que sirven como medio para la comunicacion
con las divinidades. Para los Wiwa los encuentros de las mujeres en el Ushui permiten no solo
tejer las mochilas sino ensefiar y aprender a través del canto como una mujer debe vivir de

acuerdo con la Ley de Origen.
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De acuerdo con Bruce Chatwin (2015) la manera como los aborigenes australianos viven su
territorio esta determinada “‘como una red intercomunicada de lineas o caminos de paso” (Cha-
twin, 2015:68). El territorio estd inscrito por los antepasados con canciones tejidas por cantos
e historias relacionadas con los origenes que se han ido transmitiendo de generacion en gene-
racion. Cada lugar tiene sus cantos correspondientes, de esta manera se crea un tejido virtual
de cantos que describen el espacio como si fuera una guia. El territorio es interpretado y el co-

nocimiento se adquiere al leer el “mapa de canciones” (Ibid.,71) con el que es posible explorar

Figura 72. Mapa del territorio australiano de Johnny Warangkula Tjupurrula© artists and their estates 2011
Licensed by Aboriginal Artists Agency Limited and Papunya Tula Artists
Fuente: https://www.20minutos.es/noticia/l676579/0/aborigenes-australianos/artistas/mapas-paris/
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el mundo. Las canciones permiten traspasar “las barreras idiomaticas, independientemente de
tribus o fronteras” (Ibid.). En el walkabout o el “andar sobre” (Careri, 2013:32) de los aborige-
nes australianos, cada montafia, rio y valle, hace parte de un sistema de recorridos entrelazados
formando una “historia del tiempo del Suefio” (Ibid., 38). Cuando se caminan estos territorios
no significa que se produzca una modificacion fisica del espacio sino una transformacion que

viene a través de las percepciones que se reciben y que modifican su significado.

El antropologo Reichel-Dolmattof (1975) en su escrito sobre el Templo Kogui presenta el con-
cepto del tejer como el simbolismo que se manifiesta en todos los ambitos de los pueblos indi-
genas. “Este mismo esquema sirve de modelo de un sinnumero de situaciones o conceptos abs-
tractos pues puede verse en ¢l un mapa, un cuerpo humano, un campo cultivado, un esquema
astronomico, una encrucijada” (Reichel-Dolmatoft, 1991:85 en Palacio, 2015:93). El telar es
una metéafora de la vida, donde se teje el cuerpo, el territorio y la vida misma (Palacio, 2015:93).
La tierra esta concebida con la forma de un telar, es cuadrada y plana. El telar esta armado por
cuatro maderas y dos que lo atraviesan en forma de “X”. Partiendo de la Tierra como base,
sobre ella se escalonan otras Tierras, todas estan unidas y sostenidas por hilos y divinidades
que van formando una pirdmide. El cosmos se representa mediante dos pirdmides unidas por
la misma base.

“Los Kogui tienen como modelo del cosmos un telar atravesado por un huso perpendicular”
(Reichel-Dolmatoft, 1991:23). La SNSM esté en el centro del telar, en el corazon del universo,
inscrita dentro de una circunferencia que la rodea. A través de esta asociacion del telar (Palacio,
2015) con el universo, los Koguis interpretan la astronomia y definen de acuerdo al desplaza-
miento el calendario solar. Dentro del Templo Kogui, la imagen del telar es representada con

los rayos del sol penetrando el espacio. El sol es considerado como el gran tejedor del univer-
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so, mientras se va desplazando, va girando en espiral alrededor de la
Tierra. En la figura del telar, las dos barras horizontales representan
los solsticios de invierno y verano. En el tropico los solsticios estan
asociadas con las temporadas de lluvia o sequia. Cada afio la Madre
Tierra construye una urdimbre el 21 de junio con el solsticio de vera-
no, y es cuando se inicia el afio nuevo para los Kogui. A partir de ese
dia “el movimiento del sol determina la direccion del tejido™ (Palacio,
2015:95).

Reichel-Dolmatoff (1991) a la accién de hilar y tejer se le han atribuido
asociaciones desde la sexualidad. Cuando el telar esta cubierto con la
urdimbre representa el cuerpo de la mujer, y la bobina de hilo con la
que se teje esta considerada como el macho. La concepcion del gran
telar del universo, al ser traspasado por el huso es percibido como una

union sexual.

Cuando uno esta hilando, uno piensa, Asi, sentado torciendo el hilo so-
bre el muslo, uno piensa mucho: en el trabajo en la familia, en la gente,

en todo...Solo mismo uno teje la tela de su vida...

(Anonimo en Dolmatoff, 1978:222)

Para estas comunidades indigenas tejer es una forma de representar la
vida. Tejer e hilar son procesos que estan representados en todas las
dimensiones del ser humano. Se hilan los pensamientos con la medita-

cion, se tejen los pensamientos en la urdimbre. Por esa razon, cuando
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se teje se esta tejiendo la vida (Ibid.).

Otro aspecto muy importante que Reichel-Dolmatoft (1975) resalta es
el sentido que tiene el tejido desde lo publico, tejer es una actividad pu-
blica en la que se interacta con la comunidad. Las personas se reunen a
tejer, las mujeres después de realizar sus labores de la casa es frecuente
que se visiten para tejer juntas, o que se sienten bajo la sombra de un
arbol a compartir mientras estan tejiendo. Para los Koguli, la calidad del
tejido depende de la forma cémo la persona se relaciona con la comu-
nidad.

En cada templo ceremonial masculino hay un telar, su utilizacién no
solo se hace para tejer un vestido, se hace como un acto meditativo,
como una accion de aprendizaje y disciplina. Cuando un hombre co-
mete alguna falta, el Mamo lo sienta a tejer en el telar, y mientras va
tejiendo, escucha y recibe “parte de una ensefianza moral” (Ibid., 222).
El telar también se utiliza para la ensefianza del joven en su iniciacion a
la vida adulta. Durante la ceremonia de la entrega del Poporo, el joven
aprende a tejer mientras escucha todas la recomendaciones y consejos

que le da el Mamo'.

Los pueblos de la SNSM tienen como tradicion el tejido en forma mate-
rial, que de acuerdo con su tradicidon se manifiesta de forma inmaterial.

La intencidn con la que se realice un tejido siempre esta asociada a la

1 Lainiciacion de la vida adulta de los jovenes se da con la entrega del poporo, ver el
apartado 6.4 El poporo en donde se desarrolla este ritual y la importancia que tiene
para los pueblos indigenas de la SNSM.
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Figura 75. “Un hombre Kogui en una pose de reverencia simbélica,
iconica del telar y por ende de la Sierra Nevada de Santa Marta y
del mismo mundo”

Fuente: internet: https://cargocollective.com/laimagendelindigena/
entre-la-naturaleza-y-el-artificio
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continuidad de la tradicion y el cumplimiento de la Ley de Origen. El

proceso de empezar a tejer va acompanado de un recorrido iniciatico.

Los indigenas son grandes tejedores, tanto hombres como mujeres te-
jen su vestuario, mochilas de diferentes tamafios, talegas, sombreros,
cinturones, hamacas, chinchorros, utensilios realizados con hojas de
palma como cesteria, abanicos y escobas. Para la realizacion de estos
tejidos, los indigenas utilizan en su gran mayoria materias primas vege-
tales, como el algodon y el fique, los cuales se cultivan y se tifien con
tintes naturales. En el caso de los Arhuacos, ademas de utilizar las fibras
vegetales para los tejidos de sus mochilas, tejen con lanas virgenes de
oveja. También, a través de la aculturacion es usual la utilizacion de
hilos y lanas sintéticos, que se adquieren en las tiendas comerciales de

las ciudades.

El vestuario que utilizan los Koguis y Arhuacos esta tejido por ellos
mismos. Los hombres tejen las telas de sus vestidos. Este aprendizaje lo
reciben durante la entrega del Poporo en el telar. Esta es una de las labo-
res que el hombre debe realizar a lo largo de su vida. En el caso de los
hombres Wiwas, aunque durante la entrega del Poporo también reciben
la ensefianza del tejido, han perdido la tradicion de tejer sus telas. En la
actualidad, la mayoria de los Wiwas compran las telas en las tiendas de
las ciudades. Debido a los procesos de aculturacion, en algunos pobla-

dos Wiwa del Cesar han dejado de utilizar el vestido tradicional.
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En el principio la madre se vistio de blanco, de nieve.
De ahi mismo aparecio la nube blanca,
también aparecio la madre del algodon

y produjo esa mata de la cual se iba hacer
el vestido de nosotros los wiwa.

Entrevista al Mamo Wiwa Celso Bolasio, 2017°

Los vestidos con tejidos mas elaborados son los de los hombres Arhuacos. Utilizan pantalo-
nes blancos y unas mantas blancas tejidas en lana o algodon, con disefios de rayas verticales
generalmente de color negro. Las variaciones en el disefio de las rayas, corresponde a figuras
asociadas con la naturaleza. Las mantas que utilizan los Mamos son completamente blancas.
Todos los hombres llevan en la cintura fajones tejidos. Los vestidos de las mujeres Arhuacas
son mantas tejidas en algodon, éstas no poseen rayas. Las otras comunidades Kogui y Wiwa
utilizan su vestuario blanco, pero en términos de elaboracion y disefio son mucho mas sencillos.
Los hombres visten con un pantalén blanco y un camisén que les llega casi hasta las rodillas.
Las mujeres Koguis y Wiwas envuelven su cuerpo con telas que son amarradas de forma dife-
rente sobre sus hombros y cintura. Las mujeres Kogui dejan libre uno de sus hombros. Todas las
mujeres de las tres comunidades utilizan collares de colores tejidos por ellas mismas. Los nifios
y las nifias en todas las comunidades visten unas mantas blancas, la tnica forma de diferenciar-
los es porque las nifias llevan collares y los nifios mochila, solo cambian su vestido después de
la iniciacion a la vida adulta.

“El vestido indigena es una propuesta contra hegemonica dentro de unas comunidades que

2 Fragmento extraido de la cartilla Wiwa de identidad cultural y memoria realizada con el Centro de investigacion
y educacion popular y el Cinep/Programa por la Paz.
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Figura 76. Vestuario, Tutuzoma, y Mochila
Amado Villafaiia Arhuaco, El Encanto 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

244

buscan diferenciarse de las narrativas identitarias nacionales” (Palacio,
2015:122). Vestirse con el traje tradicional permite ser autdctono, y po-
sicionarse dentro de la modernidad. Sin embargo, el vestuario no per-
manece inalterado, constantemente se le van sumando modificaciones y

accesorios que llegan con los procesos de aculturacion.

Como se ha mencionado en el capitulo anterior, otro de los elementos
del vestuario que determina la identidad de los indigenas de la SNSM,
es el uso de los sombreros tradicionales. La forma de este sombrero
varia segun cada pueblo, pero su significado es el mismo de acuerdo
con la tradicion. El hombre lo lleva sobre su cabeza como un simbolo
de sabiduria, su forma y el color blanco son una alusién a la nieve de
las cumbres nevadas. El lugar en donde habitan los sabedores, donde se
encuentra la sabiduria ancestral (Palacio, 2015; Ferro, 1998). Sus cabe-
lleras negras y largas simbolizan las montafias. Esta es una representa-
cién mas del territorio reflejado en el cuerpo humano. No solamente el

cuerpo se asocia al territorio sino también la indumentaria que se utiliza.

El hombre recibe el sombrero con la entrega del poporo. El sombrero de
los Arhuacos se denomina el Tutuzoma. Esté tejido a mano con algodon,
en el interior posee un alma de fique (OIT; 2015), tejer los sombreros
es una labor que aprenden a hacerla ellos mismos. En las comunidades
Kogui y Wiwa, los Mamos utilizan un sombrero diferente al de los otros

indigenas. El sombrero del Mamo Kogui se denomina Namanto y el de



los Mamos Wiwa Mamtu. Los otros hombres Wiwa y Kogui tejen som-
breros en palma, actualmente es poco usual encontrar indigenas Wiwas
que lo porten, esta es una de las tradiciones que se ha venido perdiendo
por la aculturacion y se ha ido remplazando por los sombreros comer-

ciales.

El otro elemento caracteristico del vestuario del indigena, y que ha per-
manecido desde tiempos precolombinos es la mochila. Se denomina
Suzu, (Dumana-Wiwa), en ikun -arhuaco Tufu, en Koguian Sugame o
Gama, Susugao en Kankuamo. Todos los hombres, mujeres y nifios in-
digenas de la SNSM utilizan la mochila como una insignia, como un
artefacto de identidad cultural. En el caso de los indigenas que dejan de
utilizar el vestido tradicional por fendmenos de aculturacion, una de las
tradiciones que permanece es la del uso de la mochila como parte de su
identidad indigena. Las mochilas de la SNSM ademas de ser utilizadas
por los indigenas son utilizadas por muchos colombianos, se han con-

vertido en artefacto de la colombianeidad.

La mochila es una representacion de la fertilidad, de la feminidad, es
una extension del ttero de la mujer, de la Madre del universo. Se teje
desde un centro en espiral creciente hasta formar la base, luego se con-
tinta tejiendo en forma cilindrica en torno a la base hasta cumplir las
nueve etapas de la mochila, igual que el bebé dentro del utero de la mu-

jer. También el tejido de la mochila se compara con las nueve capas del
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“Cuando las mujeres indigenas de la SNSM tejen
no solo el hilo es el que se estd tejiendo,

ellas en cada puntada van tejiendo sus pensamientos.”

Figura 77. Fanny preparando el fique, Gotsezhi, 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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universo dentro de la cosmogonia indigena (Ferro, 1998). Se teje en espiral de la misma manera

que Serankwa cre6 todo el mundo (Barragéan, 2006).

El proceso de tejido de la mochila se inicia desde la conexion con la Madre Tierra, a través de
los cantos que se realizan en el ritual de Pagamento para preparar la tierra y las semillas. Para
la elaboracion de la mochila y los diferentes tejidos es necesario la consecucion de la materia
prima, el fique, el algoddn y la lana. Durante los meses de mayo a octubre se realiza el cultivo
del maguey para extraer el fique. Segun los indigenas, esta es una planta que crece y se repro-
duce facilmente. El hombre realiza el trabajo de la extraccion de las fibras, lavado en el rio y
el secado del fique. Posteriormente, las fibras se tifien a base de tientes naturales. En el caso de
la lana, los indigenas que estan en las partes altas de la montafa tienen sus ovejas y son ellos
quienes realizan el proceso de esquilar la lana, el reposo, el lavado y el secado al sol. Para mu-
chos de los indigenas, la lana se obtiene a través del intercambio de materiales, o se compra en
el comercio. Con el algoddn se realiza el proceso completo de la siembra y recoleccion. Cuando

la materia prima esta lista es entregada a las mujeres (Ibid.)

El tejido de las mochilas es una labor realizada por las mujeres. A las nifias, desde muy tem-
prana edad, sus madres les ensefian a hilar y a tejer. Sus manos aprenden a separar con gran
habilidad las fibras de fique, aprenden a hilar el algodon y a preparar la lana; posteriormente,
la frotan y enrollan contra sus piernas para obtener el hilo con el que tejen las mochilas. La
familia entera participa de la actividad del tejido, el huso de madera rueda sobre el suelo de la
casa. Es usual ver al hombre ayudando a la esposa a hilar la lana. Cuando la nifa termina su
primera mochila es presentada ante el Mamo, quien le otorga el permiso como tejedora. Desde

ese momento, ella se compromete a continuar con la tradicion del tejido y a ensefiarle a sus hi-



jas a tejer. Generalmente las nifias regalan sus primeras mochilas a sus
hermanos (Entrevista Ana Alberto, 2017).

Las nifias tejen su primera mochila aproximadamente a la edad de los
siete afios. Cuando una joven va a casarse teje dos mochilas, una para
ella y otra como regalo para su novio. La mujer durante su vida siempre
estara tejiendo las mochilas que serdn una ofrenda para su esposo y para
sus hijos. Recordemos el valor simbdlico de la mochila, como represen-
tacion del utero de la Madre, de la tierra, del territorio. Este es un proce-

so con el cual a través del tejido se inscribe la ofrenda sobre el territorio.

Cuando las mujeres indigenas de la SNSM tejen, no solo el hilo es el
que se esta tejiendo, ellas en cada puntada en las mochilas, van dejando
plasmados sus pensamientos. Tejer es una actividad que se realiza a va-
rias horas del dia. Las mujeres tejen sentadas, caminando, acostadas en
la hamaca, muchas veces tejen sin mirar los tejidos. Sus manos tienen
la destreza y la habilidad en cada puntada. Tejer es el acto de reproducir
la vida y el pensamiento. Antes de empezar a tejer la mochila, la mujer
la visualiza, y segun la tradicion esta imagen ya existe desde lo inma-
terial, y para que pueda materializarse es necesario pedir el permiso a
las divinidades para su elaboracion. La fuerza que contiene la imagen
inmaterial serd la que reciba la mujer tejedora, y la que plasme en cada
puntada durante todo el tejido de la mochila. Tejer es un proceso por el
cual el ser humano puede conectarse con lo divino. Tejer también puede

considerarse como un acto meditativo. A partir de la repeticién conti-
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Figura 78. Mochila tejida por Fanny, Gotsezhi, 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Figura 79. Mochila tejida por Saga Wiwa, Gotsezhi, 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno

nua y la concentracion se logra una conexion entre lo material y lo inmaterial. Los indigenas
arhuacos dicen que los Mamos pueden leer la divinidad de cada mochila (Ferro, 1998). “Cada
puntada es como un pensamiento grabado en el mundo espiritual” (Anénimo indigena Iku, en
Ferro 1998:24).

El tejido de la mochila se hace con diferentes tipos de agujas, la capotera y la aguja de ganchillo



Figura 80. Maria tejiendo la mochila para Santiago, Gotsezhi, 2017
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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o crochet, que llegd América con la conquista espanola. Anteriormente,
en la cultura Tayrona se tejia con agujas elaboradas en oro, en hueso o
en madera. El tejido se empieza a partir de una pequeiia linea de hilo
que dard origen a una secuencia de nudos. El hilo como una linea se en-
treteje, se anuda conformando una superficie. Las mochilas pueden ser
unicolores o multicolores, con o sin disefios, elaboradas en cualquiera
de los materiales, fique, lana o algodon. Cuando se utilizan disefios, la
mayoria son representaciones de la naturaleza, que a su vez se convier-
ten en patrones que se repiten y se adaptan a diferentes colores, tama-
fos, y combinaciones, haciendo que cada mochila sea una pieza unica.
Seglin la tradicion, los colores que se utilizan para la elaboracion de las
mochilas corresponden a los diferentes linajes, es posible reconocer a
que linaje pertenece una persona de acuerdo a los colores y disefios de
sus mochilas. Esta es una tradicion que se ha ido perdiendo, en parte por
la proliferacion y la comercializacion de los productos (Entrevista Ana
Alberto, 2018).

Las mujeres se reunen a tejer en las tardes bajo la sombra de un arbol,
se reunen también en las noches en las casas y en el Ushui. Cuando una
mujer le comienza a otra el tejido de una mochila esto es considerado
como un regalo, como una entrega de su fuerza espiritual, es un recono-
cimiento de afecto y amistad. La mochila ha sido un objeto de intercam-
bio (Ferro 1998).

A mi parecer, para las mujeres indigenas el tejido es un conector con
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Figura 81. Venta de mochilas arhuacas
Fotografia:  https://www.siturcesar.com/multimedia/destinos/desti-
no-2/imagen-3.jpg
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su mundo interior y con su mundo exterior: familia, comunidad, entor-
no. Las mochilas son un artefacto cultural, en ellas quedan inscritos los
pensamientos y la sabiduria de las mujeres. Las mochilas permiten el
intercambio de saberes. Cuando la mujer indigena esté tejiendo no solo
teje con los hilos visibles sino con los invisibles que la conectan con el

mundo inmaterial.

Cuando se hacen nudos (Ingold, 2018) las cosas se mantienen en su
lugar, se sujetan, se conservan, “es el principio de la coherencia”. Al
estar juntos, se genera la “Alteridad”, por lo consiguiente, se puede dar
alineacion y concordancia, encontrar intereses comunes y generar una
red de relaciones. Partiendo de estos conceptos, el tejido de las mochi-
las esta formado con una base de nudos. Desde el punto de vista de las
relaciones, anudar es una forma de conservar la union, la cultura y las
relaciones. Cuando las mujeres tejen juntas, no solo se estan haciendo
nudos al tejer las mochilas, sino también se estan fortaleciendo las rela-
ciones, la tradicion y la cultura de un pueblo. En cada tejido esta presen-

te las memorias vivas de una mujer y las de la comunidad.

Los Kogui y los Wiwa, utilizan mochilas de Fique y Algodéon como
complemento a su indumentaria, mientras que los Arhuacos y Kankua-
mos las hacen en lana virgen y fique. Hay que considerar que el uso
de lanas sintéticas se ha intensificado, minimizando el tiempo total del

proceso de elaboracion de la mochila. Desde la tradicion, tejer con lanas



comerciales genera una desconexion con la totalidad del proceso de la
elaboracion de la mochila porque se rompe la conexion con la obtencion
de la materia prima desde el territorio.

Los diferentes tipos de mochilas (Aroca, 2008) varian dependiendo del
tamafio y el uso para el que fueron elaboradas. Los hombres portan
varias mochilas, una para llevar los objetos de uso personal, con unas
dimensiones entre 30 y 35cm de didmetro y 35 a 40cm de alto, portan
también otra mochila un poco més pequeiia que se utiliza para guardar
el Poporo y las hojas de coca para la ofrenda como saludo, y otra para
guardar las hojas de coca de uso personal. Algunas veces se tejen mo-
chilas con una division en su interior. Hay mochilas especiales para car-
gar los bebés, otras muy grandes que se utilizan para cargar alimentos e
implementos de trabajo. Generalmente, las mochilas para la carga estan

fabricadas en fique y el tejido es mucho mas amplio.

En la actualidad, algunas indigenas, ademas de los tejidos de la familia,
tejen mochilas para vender y de esta manera colaboran con la econo-
mia familiar. Las mochilas realizadas por las indigenas arhuacas son
las mas reconocidas y valoradas, tanto en el mercado nacional como
en el internacional. Actualmente, las mochilas son productos de expor-
tacion y también pueden adquirirse a través de internet. La mayoria de
ellas estan tejidas en lana virgen de oveja. Las mujeres Arhuacas se han
organizado y han creado diferentes asociaciones y corporaciones de te-

jedoras, algunas de ellas son: AsoWakamu, Wiraroku y la corporacion
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Figura 82. Clase de tejido de hamaca con Pedro, Gotsezshi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Figura 83. Pared del Ushui, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Amia Consamu Tutu. Durante el trabajo etnografico realizado en 2018, tuve una entrevista en la
casa indigena de Santa Marta con Alicia Villafafia (2018), cofundadora de la corporacion® Amia
Consamu Tutu.

Villafafia expuso las razones por las cuales 150 mujeres indigenas de la SNSM pertenecientes a
la comunidad Arhuaca se asociaron con el fin de fortalecer la posicion de la mujer dentro de la
economia de las comunidades. El trabajo asociativo permite a las mujeres tener mayor control
sobre todas las etapas de la produccion y la venta de sus mochilas, eliminando de esta forma los
intermediarios. Como esta asociacion se han creado muchas otras, todas en funcion de propen-
der el valor de la labor realizada por las mujeres indigenas y la defensa del patrimonio cultural
de un pueblo. En la actualidad, en el mercado artesanal, las mochilas indigenas compiten con
copias hechas por fabricantes no indigenas.

Los tejidos también se presentan como membranas, que recubren y contienen los espacios
sagrados. Las paredes de los templos ceremoniales son tejidas con palma trenzada. Los techos
de las casas en su gran mayoria estan elaborados con palma tejida. Para José Vicente Barros
(2018), profesor de tejido ancestral Wiwa, el sentido en que se coloca el tejido de las paredes
de los centros ceremoniales varia si es para el Ushuio o para la Unguma. La elaboracion de
este tipo de tejidos son actividades realizadas por los hombres. El proceso se inicia desde la
consecucion del material, la preparacion de la fibra, el secado y el tejido mismo. Debido a la
variedad de palmas tropicales que se encuentran en la SNSM, se utilizan diferentes tipos de
hoja de palma, dependiendo del uso de lo que se vaya a tejer. Ademas de paredes y techos, se
elaboran cestos, canastos, abanicos, escobas y sombreros. Dentro de los programas educativos
que se imparten en los colegios, los jovenes reciben clases de tejido de palma, en las que se les

ensefia no solo a tejer sino también el significado que tiene el tejido dentro de las tradiciones y

la cultura propia de cada comunidad.

3 Amia Consamu Tutu http://amiaconsamututu.blogspot.com/
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Figura 84. Clase de tejido con Palma con José Vicente Barros, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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6.4. El Poporo

Cuando comemos Sugi, estamos concentrando nuestro pensamiento,
manteniéndolo muy claro. Escuchamos y entendemos la voluntad de la Madre,
para que todo lo que pensamos se materialice en la vida fisica

de acuerdo con todos los principios de Origen.

(Anonimo Kogui, Plan de Manejo PNN_SNSM y Tayrona 2019)

Figura 85. Poporo, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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Los pueblos indigenas andinos, tienen la tradicion desde las culturas precolombinas de mascar
la hoja de la coca. En Colombia, las comunidades indigenas del sur del pais, de la region de la
Amazonia y de la SNSM conservan esta tradicion ancestral. Para estos pueblos la planta de la
coca Ayu (Arhuaco-Ikun), Aiu (Wiwa-Damana), Jaziu (Kogui-Kaggaba) es considerada como
una planta sagrada. En la SNSM, el ritual de mascar la hoja de coca va acompafiado de un
objeto sagrado que llevan los hombres indigenas, denominado el Poporo, simbolo de la fuerza
espiritual del hombre indigena (OGT, 2009).

El Poporo en las lenguas tradicionales se le denomina Sugi en Kaggaba, Jo ‘buru en Ikun, Dum-
burru en lengua Damana Wiwa. Para el Mamo Ramon Gil (2009), el significado Dumbu es
fuerza que crece, y ru viene de ruama que significa espirtual.

Cuando el joven llega a la adolescencia se le hace la entrega del poporo. La decision de la edad
en que se le hace la entrega la deciden los padres del joven con el Mamo, generalmente esta
entre los quince y los dieciocho afios. La entrega del Poporo es la ceremonia en la que se da la
transicion de la nifiez a la vida adulta, es el inicio oficial de la vida sexual de los varones, su
reconocimiento como miembros activos de la comunidad. La ceremonia tiene una duracion de
cuatro dias y cuatro noches. La celebracion se lleva a cabo en la casa ceremonial de los hom-
bres. Durante ese tiempo, el joven debe permanecer despierto, sentado en un banco tradicional
en compaifiia del Mamo. Durante estos cuatro dias recibe las ensefianzas que seran fundamenta-
les para su vida como adulto. Aprende a mascar la hoja de Coca, aprende a poporear'. Mientras
va haciendo esto, aprende a tejer en el telar y simultdneamente recibe el segundo Sewa o cono-
cimiento, con todas las ensefianzas y consejos del Mamo sobre las tradiciones. El joven recibe

el conocimiento de como debe llevar su vida sexual, sus compromisos como adulto con la co-

1 El verbo poporear no aparece en el diccionario de la RAE. Sin embargo, es una palabra colombiana que surge a
partir de el proceso que se realiza al mascar la hoja de la coca.
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Figura 86. La mochila y el Poporo, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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munidad y con el entorno natural. Después de la ceremonia, el Mamo lo
autoriza para casarse y puede tener su primera relacion sexual. Si tuvo
relaciones sexuales antes de la entrega del poporo, debe confesarselo al
Mamo y sanar esta accion. Para ello debe cumplir con un ritual de Pa-
gamento en compaifiia de la mujer con quien tuvo la relacion en el lugar
donde estuvieron. Al final de la ceremonia, el joven escoge el calabazo
que sera la base del Poporo. Dice la tradicién que segun sea la forma del
calabazo, es la forma del cuerpo de la que serd su mujer.

El calabazo es un fruto seco que se obtiene de un arbol. En la parte supe-
rior tiene una pequefia perforacion. Dentro de ¢€l, los indigenas colocan
una cal que se obtiene después de quemar y triturar conchas pequefias
de mar, que son recogidas en las playas entre Palomino y Riohacha. Es-
tas son mezcladas con unas flores amarillas, llamadas moroche. Cuando
el hombre va a poporear, se sienta en un lugar tranquilo, coge su poporo
que lo guarda en una de sus mochilas, saca un poco de hojas de coca
secas y las pone en su boca en su pomulo izquierdo; a medida que va
mascando las hojas de coca, va obteniendo los jugos de la hoja, luego
introduce en el calabazo un pequefio palo de madera untandolo de la
cal, lo lleva a su boca en donde se mezcla con la saliva y los jugos de la
Coca; posteriormente para limpiarlo lo frota alrededor del borde supe-
rior del calabazo, donde esta la apertura, generando un anillo de pasta
verdoso que va creciendo a medida que va poporeando. Las hojas de
coca las escupe y el proceso se repite una y otra vez. Igualmente, que

la forma de la mochila, el calabazo del Poporo representa el utero de la
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mujer, el utero de la Madre. Ferro (1998) asevera que asi como el huso
representa el macho en el telar, el palo que se introduce en el calabazo
representa el macho que entra en el ttero de la mujer. Para un indigena

el poporo es considerado como su compaiiera.

De acuerdo con la tradicion, cuando dos hombres indigenas se encuen-
tran, el saludo conlleva no s6lo un intercambio de palabras sino también
un intercambio material. Cada uno saca un pufiado de hojas de coca de
su mochila y lo coloca en la mochila del otro. Cada encuentro es un in-
tercambio de la planta sagrada, una ofrenda simbolica de la compafiera
de todos los hombres indigenas. La coca es la unica planta que tiene gé-
nero femenino (Zalabata, 2003). La accidén de poporear es considerada
como si “se estuviera fertilizando el universo con su pensamiento y con
su ser” (Andnimo indigena en Ferro 1998:26).

Cuando un hombre estd poporeando esta ordenando sus pensamientos.
De igual forma que la mujer deja plasmados sus pensamientos en cada
puntada del tejido de la mochila, los hombres dejan plasmados los suyos
en cada vuelta que le dan al Poporo con su madero. Como si fuera un
cincel con el que le va dando forma, en cada vuelta se va esculpiendo su
Poporo. Nuevamente, la geometria sagrada del circulo se genera a partir
de una accion cotidiana que hace parte de la tradicion. Se crean anillos,
circunferencias, cilindros. Cuando el indigena considera que el Poporo
no esta siendo comodo para su manipulaciéon por su peso, lo cambia

y empieza uno nuevo. Todos los Poporos son diferentes, personales,
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Figura 87. José Vicente con su Poporo, Gotsezhi 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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intransferibles y unicos, como los pensamientos grabados por cada ser. Cada indigena esculpe
sus pensamientos en el Poporo. Esta es una creacion artistica que cada indigena realiza sin la
intencion de crear una obra de arte. Cada Poporo puede considerarse como una escultura.
Poporear es una accion meditativa, un acto repetitivo, cadencioso, mediante el cual la persona
puede acceder a estados alterados de conciencia. La coca por su composicion vitaminica y al-
caloide le permite a la persona pasar muchas horas sin dormir, reducir el hambre, mantenerse
con un estado energético que le da energia para hacer grandes recorridos caminando, resistir al
llamado mal de altura que se siente cuando se camina por las altas montafias. Cuando los hom-
bres se reunen a poporear pueden pasar largas jornadas hablando y recitando las tradiciones.
“Nos ayuda a despertar, es nuestra guia, habla y hace de todo por nosotros.”
Palabras del Mamo Kogui José Jacinto Zarabata (2010)

Las Familias indigenas cultivan cerca de sus casas las plantas necesarias para su consumo fa-
miliar. Las mujeres son las encargadas de recoger la hoja de coca para sus esposos, la secan y
la tuestan. De acuerdo con la tradicion la mujer no masca la hoja de coca porque la coca es una
planta femenina. La coca es considerada una mujer, la compafiera de los hombres, el “simbolo
de complementariedad” (Leonor Zalabata, 2003). Dentro de la cosmologia la mujer es consi-
derada muy poderosa y si mascarara la hoja de la coca seria “demasiado peligrosa” (Barragan,
2017)

Durante las ultimas décadas esta tradicion se ha visto amenazada, cuando se habla de coca no
se hace referencia a la tradicion indigena sino a los cultivos ilicitos. De acuerdo con la lider

indigena arhuaca Ati Quigua (2018), los cultivos ilegales de la coca con el fin de procesarla para
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obtener la cocaina han estado a cargo de grupos ilegales, la para-politica y los narcotraficantes.
Para los pueblos indigenas el cultivo ilicito de la coca es considerado como una “violacién a la
Madre tierra” (Quigua, 2018).

La coca no fue dejada para ser utilizada por el hermanito menor,
fue dejada para el uso de nosotros.
Pero ahora nos estan quitando su semilla y su espiritu,

sacdandola de nuestro territorio, hasta llegar el punto de pelearse por ella.

Palabras del Mamo Arhuaco, José romero, Zhigoneshi 2010

Las condiciones climaticas y la ubicacion estratégica de la SNSM han favorecido el desarrollo
de estas actividades ilicitas. Los pueblos indigenas se han visto afectados por la violencia que
esto ha traido a la region, generado el desplazamiento de sus tierras, asesinatos, desapariciones
y la destruccion de algunos de sus sitios sagrados. El Estado con el fin de erradicar los cultivos
ademds de su presencia con el Ejército, ha realizado fumigaciones con productos quimicos
como el Glifosato, lo que ha ocasionado la contaminacion de las aguas y los cultivos de los

indigenas.

“El hombre blanco llevado por la ambicion y la codicia rompe dia a dia
el equilibrio de la planta sagrada para nosotros,

dandoles utilidades contrarias a nuestras tradiciones,

rompiendo con el esquema tradicional del pensamiento indigena

y difamando nuestras culturas por el uso indebido del AYU”

Palabras del Mamo arhuaco Menjawin (2015)
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Conclusiones

Si bien esta tesis no esta orientada bajo una perspectiva de género, el género determiné en gran
parte el proceso de su elaboracion, sobre todo a partir de los trabajos de campo y la etnografia.
Las mujeres y las labores que realizan en la cotidianeidad fueron la puerta de entrada a la co-

munidad.

En mi proceso de aprendizaje como mujer no indigena habitando un territorio indigena per-
manentemente se confrontaron las dos visiones culturales sobre los roles y la condicion de la
mujer. Fue necesario desaprender para poder comprender y aprender’, para poder ser recibida,

para que la comunidad de las mujeres me abriera las puertas.

A través de la investigacion y mediante la etnografia con la comunidad Wiwa de Gotsezhi,
fue posible determinar como la cotidianeidad esta construida a partir de procesos que, si bien
pueden ser o no, parte de rituales de Pagamento, son procesos con los que permanentemente
se establece una conexidn con el territorio a través de la cosmologia. Los procesos que se
presentaron es este capitulo, estuvieron seleccionados por las posibilidades de interaccion que
la comunidad me permiti6 realizar, y en este sentido, la incidencia del género fue una razéon
determinante.

Los procesos como la musica, el canto y la danza permiten la comunicacion entre lo humano y
lo divino, fortaleciendo la conservacion de las memorias vivas y garantizando la permanencia

de las tradiciones. En la comunidad Wiwa, no se canta por cantar, ni se baila por bailar, la cos-

1 Desaprender para poder comprender y aprender es un concepto que se volvié fundamental para lograr el acer-
camiento a la comunidad y para el desarrollo de la Praxis artistica. En la segunda parte de la tesis se hace referencia
aél.
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mologia se vive desde una experiencia practica (Murillo, 2016).

Otro proceso que se realiza y que esta asociado al ritual de pagamento es el tejido. En la SNSM
el concepto del tejido va mas allé del telar, el hilo y las agujas. El territorio es una red de cone-
xiones materiales e inmateriales. Existen diferentes procesos dentro del concepto del tejido con
los que se teje el territorio.

Cuando se camina se teje el territorio de arriba a abajo, y de abajo a arriba. Se cruzan los sen-
deros, se crean redes de caminos que son marcados por los encuentros.

El territorio se teje con la palabra cémo lineas que se desenvuelven y pasan a través de los
tiempos por medio de la oralidad. Tejer por medio de las palabras crea una red de historias que
contribuye a la conservacion de las memorias vivas de un pueblo.

El tejido material es una forma de representar la vida (Dolmatoff,1991). Tejer e hilar son con-
ceptos que se representan en todas las dimensiones del ser humano. Se hilan los pensamientos
con la meditacion, se tejen los pensamientos en la urdimbre. Los Tejidos tienen plasmados los
pensamientos de los tejedores, hombres y mujeres que cuando tejen, estan tejiendo la vida. Te-
jer es una actividad publica, y fue el medio que me permitié conectar con la comunidad.

La SNSM se teje y reteje permanentemente. La incidencia de la modernidad sobre el territorio
ancestral, en algunos casos, genera fisuras que rompen el tejido, traspasando la membrana a

través de procesos de aculturacion e integracion con el mundo occidental.

El ultimo proceso que se presento en este capitulo fue la accion que realizan los hombres indi-
genas, mascar la hoja de la coca, la planta sagrada. Su representacion esta dada por el Poporo,
el objeto sagrado, simbolo de la fuerza espiritual del hombre indigena. El proceso de poporear

es un acto repetitivo, que ayudado por los efectos de la coca intensifica el poder meditativo. Al
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igual que en los tejidos, los hombres dejan plasmados los pensamientos en cada vuelta que le
dan al poporo con su madero. Puede concluirse que cada indigena esculpe sus pensamientos
en el Poporo. Esta es una creacion artistica que el indigena realiza sin la intencidn de crear una
obra de arte. Cada Poporo puede considerarse como una escultura.

Los intercambios que se generan cada vez que dos indigenas se encuentran, donde cada uno le
da al otro un puiado de hojas de coca, son una representacion del concepto de la ofrenda, lo que
se esta entregando es la planta sagrada. De acuerdo con la cosmogonia esta es la nica planta
que tiene género femenino. La accion de poporear esta asociada a la fecundacion. Igualmente,
las mujeres tejen y ofrendan a sus esposos e hijos las mochilas. Estas representan el ttero de la
mujer, la fertilidad y son una extension de la Madre del universo. En ambos casos la ofrenda
estd asociada a la fecundacion de la Madre, recordemos que la Madre es el territorio. Nueva-

mente la ofrenda se inscribe simbdlicamente en el territorio.

La SNSM se teje y se reteje a través de Pagamentos y tejidos sin fin, cantos, melodias y danzas
que evocan el paisaje, vueltas y vueltas al poporo, y a la mochila que guardan los pensamientos.
Todos estos procesos hacen parte de la cotidianidad. Son procesos que nunca se terminan y que

con ellos se construye la vida.
La praxis artistica como acto creativo es un proceso que puede terminarse o permanecer abierto.

Algunos de los procesos que se presentaron hacen parte de La praxis artistica como ritual de

Pagamento en la Sierra Nevada de Santa Marta.

263






7. LAAUTOREPRESENTACION,

PRACTICAS ARTISTICAS CONTEMPORANEAS DE LAS COMUNIDADES INDIGENAS DE LA SNSM

7. LAAUTOREPRESENTACION, PRACTICAS ARTISTICAS CONTEM-
PORANEAS DE LAS COMUNIDADES INDIGENAS DE LA SNSM

Introduccion

Después de la presentacion del libro Shikwakala el 25 de agosto de 2018 en la Biblioteca del
Banco de la Republica de Santa Marta, pude contactar con una de sus autoras Yanelia Mestre
(2018)' para pactar una entrevista que se llevaria a cabo en La Casa Indigena de la ciudad. En
la entrevista, dentro de la multiplicidad de temas que pudimos hablar, Mestre manifesto lo si-

guiente cuando se le pregunt6 por el concepto del arte para los pueblos de la SNSM:

Existen los padres espirituales que crearon las diferentes representaciones. Existen las perso-
nas que se especializan y realizan diferentes actividades porque esa es su funcion dentro de la
comunidad. Por ejemplo, el hombre que hace las ollas de barro, él no solo sabe como hacer
la olla de barro, él no la hace porque simplemente quiere hacerla, él sabe de las tierras, sabe
donde se encuentran y sabe el significado que tiene de cada parte del proceso. El, tiene ademds
un proceso de formacion sobre el conocimiento de los sitios sagrados donde se encuentran los
diferentes tipos de suelos. El, se especializa en el pagamento que hay que hacer para cada uno
de estos sitios. Cualquier manifestacion artistica tiene una funcion, y quien la realiza tiene la

mision de cumplir con este trabajo.

Para Mestre, de igual forma que la persona que realiza las ollas de barro, estan las personas
que realizan las mascaras, los tejidos, los animales tallados en madera utilizados para los Pa-

gamentos, o quienes realizan los documentales y las fotografias. Todos hacen su trabajo desde

1 La entrevista a Yanelia Mestre fue realizada en la Casa Indigena de Santa Marta, 11 de septiembre de 2018.
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la cosmogonia para cumplir con una funcion determinada. Sin embargo, Mestre sefala que
debido a los procesos de aculturacion esta tradicion ha venido perdiendo fuerza en las nuevas
generaciones. Actualmente, algunas personas realizan sus trabajos sin relacionarse con los co-

nocimientos ancestrales.

Teniendo como base esta concepcion de la cosmogonia, en este capitulo la investigacion esta
centrada en determinar, desde el arte contemporaneo, las diferentes manifestaciones artisticas
de los pueblos indigenas de la SNSM. Al profundizar, se encontr6 que las actividades en torno
al arte se manifiestan a partir de la auto representacion, como una herramienta politica para la
defensa de la cultura y el territorio.

En la Sierra se han creado diferentes colectivos indigenas que, desde principios de este siglo,
han venido utilizando los medios audiovisuales como el canal para dar a conocer sus demandas

y al mismo tiempo dar a conocer sus tradiciones.

Para contextualizar el proceso de creacion de los audiovisuales indigenas de la SNSM, inicial-
mente se presenta un recorrido historico desde inicios del siglo XX hasta la actualidad, sobre
lo que ha sido el paso de la representacion indigena hasta la auto-representacion en Colombia.
Posteriormente, se ha puesto el énfasis en los colectivos indigenas de la SNSM y en la produc-
cion Ushui (2013) del colectivo Wiwa.

Gracias a las etnografias realizadas en Gotsezhi, fue posible conocer el Ushui y a la Saga que

protagoniz6 el documental.

Para la investigacion de este capitulo, ademas de la bibliografia consultada, se cont6 con la co-

laboracion de fuentes primarias como el antropologo y realizador Pablo Mora, los realizadores
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indigenas Rafael Mojica y Amado Villafafia, la Dra. Maria Fernanda Luna de la Universidad
Autonoma de Barcelona y el antropdlogo visual el Dr. Sebastian Gomez Ruiz. Asimismo, fue
de gran importancia el poder haber asistido a la X Daupard, Muestra de Cine y Video Indigena

en Colombia, Los espiritus de la Imagen, 2018, celebrada en la SNSM.
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7.1. Los medios audiovisuales como recurso para la conservacion de las me-
morias y las tradiciones

Daupara

En medio de la majestuosa montafia se celebrd, del 24 de septiembre al 1 de octubre de 2018,
la X Daupara, Muestra de Cine y Video Indigena en Colombia, Los espiritus de la Imagen.
La muestra se inaugurd en la ciudad de Santa Marta, en la Universidad del Magdalena, con la
exhibicion de algunos videos y la realizacion de un foro sobre Fronteras pedagogicas en la
Jformacion audiovisual indigena. El evento contd con la participacion de realizadores, colecti-
vos indigenas, estudiantes y profesores del programa de Cine y Audiovisual de la Universidad.
Siguiendo con la programacion, la muestra se desplaz6 por varios poblados de la Sierra, habi-
tados por diferentes comunidades indigenas. El primero de ellos fue Gotsezhi (Wiwa-Kogui),
luego Katanzama (Arhuaco), Mayabangloma (Wuayuu), Atanquez (Kankuamo) y por tltimo,

Simonorua (Arhuaco).

Tuve la oportunidad de asistir a las presentaciones realizadas en Santa Marta, Gotzeshi (El
Encanto) y, posteriormente, me trasladé, con el colectivo de la Muestra, hacia el poblado de
Katanzama, habitado por la comunidad arhuaca.

Las comunidades se prepararon para recibir por dos dias a mas de sesenta personas. La prepa-
racion incluia no solo la adecuacion de los espacios fisicos para albergar este gran numero de
personas sino también la preparacion espiritual. El evento se inicid con la bienvenida a los parti-
cipantes por parte de los Mamos, quienes pidieron a todos participar de la celebracion del ritual

de Pagamento. Los dias siguientes, temprano en las mafanas, se repitio el ritual de Pagamento.



En el caso de Gotsezhi, el ritual lo realizd el Mamo Ramoén Gil, lider
espiritual del pueblo Wiwa y en Katansama el Mamo Camilo Izquier-
do, lider espiritual del pueblo Arhuaco. Para la realizacion del ritual de
Pagamento, el Mamo pidio a todos los asistentes una entrega simbolica
y espiritual, para que las divinidades fueran alimentadas y permitieran
la presentacion de la Muestra.

Posteriormente a este ritual sagrado, en medio de torrenciales aguace-
ros tropicales se dio la apertura del encuentro. Se proyectaron cortos y
documentales realizados por los diferentes colectivos. Se hicieron foros
con fines educativos y culturales, abiertos a la participacion de la comu-

nidad, especialmente a los jévenes y a los nifios.

Daupard’ es una muestra de cine y video que se viene realizando desde el
afio 2009. Surgi6 gracias a la iniciativa de varios realizadores, comunica-
dores y documentalistas no indigenas e indigenas, interesados en visibilizar
y crear un didlogo sobre las propuestas de estas comunidades en torno a
temas de cosmogonia, cultura, territorio y politica.

El significado de la palabra Daupara es: para ver mas alla 'y pertenece a la
lengua Embera’. La Muestra. a lo largo de estos diez afios, ha tenido como
sede diferentes ciudades y poblados del pais. Se han presentado obras de
cine y video con géneros de documental, ficcion, animacion y experimen-

tal. Han participado en ella colectivos adscritos a mas de 28 comunidades

1 Daupara: Véase www.daupara.org

2 Embera: comunidad indigena de Colombia ubicada en los departamentos de Antio-
quia, Choco y Risaralda. También se encuentran en el este de Panama y el noroeste
de Ecuador.
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bDAUPARA

Muestra de Cine y Vieu Indigena en Colombia

-t i -

Figura 88. Imagen Institucional del X Daupard,

Muestra de Video y Cine Indigena en Colombia

Fuente: www.daupara.org
http://mediosindigenas.ub.edu/wp-content/uploads/2018/11/daupa-
ra-2018 afiche-final-f-01-667x1024-2.jpg
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Figuras 89. Pagamento con el Mamo Ramon Gil, y el colectivo de
Daupara, Gotsezhi, 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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indigenas.

Cada uno de los colectivos indigenas participantes es el creador de sus au-
diovisuales, es el que investiga, es quién define en consonancia con su pue-
blo sobre qué se debe visibilizar de su cultura, y asi mismo define hacia
quién va dirigido su mensaje.

Estas son oportunidades de fortalecer la “autoafirmacion cultural, sus crea-
ciones permiten negociar utopias sobre deseos emancipatorios, sobre sobe-
rania, modelos de desarrollo y politicas culturales” (Mora, 2015:29). Para
Anggélica Mateus (2012) mediante estas producciones audiovisuales se hace
visible una re-significacion del indigena con lo indigena, con su propia cul-
tura.

Después de las proyecciones de las peliculas, se realizaban foros en los que
las comunidades podian participar y establecer un didlogo con los realiza-
dores. En uno de los foros en Katansama, Amado Villafafia hizo énfasis en
la importancia de la auto representacion. Basada en este énfasis que hizo Vi-
llafafia, le pregunté ;Como podria una persona que no es indigena realizar
un trabajo participativo con ellos? en su respuesta resalto el trabajo realiza-
do por Pablo Mora. Para Villafafia (2018), Mora ha colaborado, aportado,
y en algunas ocasiones hasta ha invisibilizado su imagen y sus créditos,
déandole siempre la palabra “al otro”.

Figura 90. Reunion con el Mamo Ramon Gil, Pablo Mora y miembros del colectivo de

Daupara, Gotsezhi, 2018
Fotografia de Victoria Eugenia Garcia Moreno
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El paso de la representacion a la auto-representacion en la SNSM

Con el fin de acotar un contexto, para posteriormente centrarnos en las producciones audiovisuales
realizadas en la SNSM, se presenta lo que ha sido la producciéon cinematografica y audiovisual
indigena en Colombia hasta la actualidad. Para Mateus (2012) se han dado cuatro periodos. El
primero se dio entre 1920-1930, el indigena es presentado como “una figura exdtica y un elemento
del decorado” (Ibid., 16). El material realizado durante este periodo es “etnolégico o antropologico
y presenta aspectos descriptivos y objetivos” (Ibid., 39). El segundo periodo se dio entre 1950-1960
y se le denomina el de “la evangelizacion”, en este caso el indigena es “un ser atrasado, barbaro, sin
cultura que debe ser salvado por el misionero portador de la verdad y la civilizacion” (Ibid., 16). El
tercer periodo fue entre 1968-1980, aqui el indigena es considerado como “un ser social y politico,
que se enfrenta a la violencia terrateniente y oficial, que lucha por sus derechos” (Ibid.). Es un cine
“comprometido o militante” (Ibid., 39). El cuarto periodo se da a partir de los afios 90 hasta el
presente, en el que los indigenas son quienes toman las cAmaras para “crear sus propias imagenes”
(Ibid., 16) mediante la auto-representacion (Ibid., 30). Esta accion se presenta como una forma de re-
sistencia en la defensa de su cultura y su territorio, como un medio politico, una oportunidad para la
conservacion de las memorias vivas, la identidad, la cultura, y la creacion de un didlogo intercultural.
El empoderamiento que le dan estos medios audiovisuales a los realizadores posibilita la narracion

de su propia historia desde su identidad, su mirada y bajo su propio lente.

En el caso especifico de la SNSM, son muchas las imagenes documentales y las peliculas que ha
realizado el hermanito menor. Hasta entonces s6lo habian sido representados a través de la mirada
del “otro,” en producciones en las que no tenian ninguna coautoria y ningtin control sobre su imagen

o0 representacion.
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A principios del siglo XX, de acuerdo con lo presentado en el apartado 2.3. Relacion con el Estado,
estuvieron en la Sierra antropdlogos, arquedlogos y etndlogos europeos y estadounidenses, como
Konrad Th. Preuss (1869-1938) y Gustaf Bolinder (1888-1957). Preuss estuvo con la comunidad
Kogui entre noviembre 1914 y abril 1915 mientras que Bolinder llegd a Santa Marta en 1914 y per-
maneci6 casi dos afios en Colombia. Durante su estadia, Bolinder vivi6 un tiempo en Santa Marta y
luego se traslad6 a San Sebastian del Rabago (Nabusimake) con los Arhuacos. Ambos antropologos
tuvieron que permanecer un periodo mas largo de lo que tenian previsto en Colombia, al estallar la
Primera Guerra Mundial en Europa (Uribe, 1987).

En el caso de Bolinder, después de terminar la guerra regresd a Colombia en 1920. Su objetivo era
realizar una pelicula etnogréafica. En ese momento, la misién capuchina se encontraba instalada en
la poblacion Arhuaca y ya se habia creado el orfelinato. Este hecho fue determinante para la produc-
cion de Bolinder. Su posicion era racista, porque consideraba que con la intervencion de los monjes
los indios serian remplazados por una verdadera civilizacion. Sin embargo, a la vez pensaba que esto

era una lastima, porque muy pronto solo harian parte de una pelicula o de una coleccion museistica.

El material fotografico realizado por Bolinder tiene una “ambigiiedad semidtica del lenguaje” (Go-
mez, 2019:95). Por un lado, son imagenes realizadas desde la mirada cientifica, con la que se busca-
ba comparar, medir desde la tradicién antropométrica y racial; y por otro lado “situar el cuerpo desde
los poderes de la iglesia y el estado”(Ibid.). En una seleccion de fotografias de Bolinder, analizadas
por Gémez (2019), seniald que ““se identifican cuatro tipologias del cuerpo: raciado, domesticado,
evangelizado y salvaje” (Ibid.). En ellas es posible considerar al /ndio como un concepto racial. En
el orfanato se les cambio la apariencia fisica en cuanto al vestuario y a no llevar el cabello corto,
alejarse de sus tradiciones y recibir la influencia de la religion catdlica. Las fotografias estuvieron

durante mucho tiempo a la sombra y solo mediante la pelicula Nabusimake: Memorias de la Inde-
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pendencia’ (2010), se presentaron nuevamente a la comunidad arhuaca. Actualmente, las fotografias
se encuentran exhibidas en la antigua capilla capuchina de Nabusimake. La pelicula realizada por
Bolinder, se titul6 Indios a Caballo (1920). El filme presenta de una forma descriptiva la diversidad
de diferentes grupos indigenas del norte de Colombia, entre ellos los Arhuacos, quiénes durante la

pelicula interactian con los colonos y los misioneros.

Unos afios mas tarde, se realizo el filme Entre los Chamanes (1934) por el Marqués de Wavrin. Su
cercania hacia los Arhuacos gener6 que al regresar a Francia manifestara su malestar en una publi-
cacion en Le pueble, sobre la ocupacion de los capuchinos y la no interferencia del Estado (Winter y
Plantier, 2017 en Gomez, 2019).

La pelicula E! valle de los Arhuacos (1964) de Antonio Vidal Rozo (Mateus, 2012), presenta una
historia de amor donde se enfrenta el conflicto religioso entre lo catélico y la cosmogonia indige-
na. El bien y el mal. El Mamo es desprestigiado, es presentado como un borracho que miente y se
aprovecha de su comunidad. En esta pelicula, el indigena debe ser salvado por la religion catélica.
El mundo Arhuaco no debe permanecer como indio porque es considerado un pueblo de borrachos,
mentirosos, pecadores, sucios y perezosos. Los indigenas no tienen cabida dentro de la sociedad
catolica colombiana que aparece en la pelicula. Para Gémez (2019), este filme fue realizado en un

momento en el cual se cuestionaba la ocupacion de la mision. La pelicula fue creada por los capu-

3 Nabusimake: Memorias de la Independencia (2010) es una pelicula realizada por el colectivo Zhigoneshi, su
director es Amado Villafafia. El filme retoma imagenes del pasado y las trae al presente, con el fin de presentar la
historia del pueblo Arhuaco vy su resistencia ante la evangelizacidn impuesta por la mision capuchina; asi mismo,
se presenta el proceso pacifico de independencia con el se que logré la expulsion de los monjes del San Sebastian
de Rébago (Nabusimake). La pelicula utilizé el material histérico de las fotografias de Bolinder; los testimonios de
personas que vivieron en la mision; la pelicula de El valle de los Arhuacos; el documental La gente de Aluakala de
H.y J. Acebes; el libro de Memorias del historiador Arhuaco Vicencio Torres Marqués y Los indigenas Arhuacos y la
vida de la Civilizacién (Mora, 2015). Este material de archivo es utilizado nuevamente dotado de “otro significado
desde la resistencia, supervivencia y el orgullo” (Gémez, 2019:134).
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chinos con el fin de limpiar su imagen y legitimar su poder en Nabusimake.

Sebastian Gomez con Amado Villafafia en 2017, presento la pelicula El Valle de los Arhuacos (1964)
en el poblado de Katansama. La reaccion de la gente al ver la pelicula fue de risas. Villafana interpre-
to esta actitud como una primera reaccion que segun el realizador Arhuaco generd, posteriormente,
una reflexion que se transformo en rabia. Para Gomez, El Valle de los Arhuacos es un documento de
la “memoria emocional del pueblo Arhuaco ” (Gomez, 2019:119) que genera emociones y reaccio-

nes. Las imagenes son miradas re-significadas, no desde el drama sino desde la comedia.

De acuerdo con Gémez (2019), en los anos 80 y 90, se hicieron otras peliculas como E!/ Universo
Magico de los Arhuacos: Sierra Nevada (1980) de Ana Maria Echeverria, Travesia Mundo Indi-
gena: Simonorrua la Puerta de la Sierra (1992). Durante estas décadas (Mora, 2015), gracias al
reconocimiento de la etnicidad y el surgimiento del concepto del nativo-ecologico, se realizaron en
la SNSM otros filmes con la intencion de mostrar al hermanito menor el mensaje pacifico y pro-
tector de estas comunidades con el medio ambiente. Algunos ejemplos son Mensajes ecologicos y
culturales (1989-1990) de Hernén Dario Correa y Juan Gutiérrez, y Mensajes Indigenas (1990) de
la Division de asuntos Indigenas del Instituto Colombiano de Cultura.

La BBC de Londres realiz6 un documental para television con los Mamos de la comunidad Kogui.
La pelicula se titula Desde el corazon del mundo (1990) y fue dirigida por Alan Ereira. En esta pro-
duccion, que obtuvo gran éxito, se presenta un acercamiento del director hacia los Mamos con el fin
de recibir su mensaje y transmitirlo al mundo. Los Mamos advierten sobre el dafio que el hermanito
menor le esta haciendo al planeta. En la pelicula de Ereira se resalta el peligro de “desestructuracion
social” (Mateus, 2012:32) generada por los cultivos ilicitos y el contrabando en la economia de los
pueblos de la SNSM. A partir de esta serie de peliculas y documentales (Mora, 2015), los Mamos

entendieron que estas nuevas formas de comunicacion podian llegar con su mensaje mas alla de las



7. LAAUTOREPRESENTACION,

PRACTICAS ARTISTICAS CONTEMPORANEAS DE LAS COMUNIDADES INDIGENAS DE LA SNSM

fronteras de la SNSM. Para Pablo Mora (2019), en la entrevista* realizada por Diana Ospina para la
revista Cero en Conducta, revista de Cine, los pueblos indigenas no se sienten identificados con las
representaciones que el no indigena ha hecho sobre ellos, porque los coloca en condiciones que los
descontextualiza de su realidad, como es el caso del documental realizado por Alan Ereira, Desde el
corazon del Mundo. En el documental, los Koguis aparecen como si fueran una comunidad exdtica,

misteriosa y espiritual.

En el marco del reconocimiento pluriétnico y pluricultural del pais, a partir de la constitucion de
1991 como se presentd en el apartado 2.3. Relacion con el Estado, los pueblos indigenas obtienen
una serie de derechos y un nuevo escenario de participacion en la vida politica del pais. Simulta-
neamente a este contexto estaba la proximidad oficial de la celebracion de los quinientos anos del
descubrimiento de América (1492-1992). Este hecho generé multiples espacios de reflexion y cues-
tionamientos en torno a la realidad que han vivido los pueblos indigenas desde el descubrimiento de
América.

Las primeras aproximaciones al cine por parte de los indigenas (Mateus, 2012), como participantes
activos, se dieron en los afios 90 en los departamentos del Cauca y el Amazonasy enla SNSM. En el
afio 1991, en el departamento del Cauca se realizaron las primeras transferencias de tecnologia con
el programa de comunicacion del Consejo Regional Indigena del Cauca. A partir de esta experiencia,
Antonio Palechor (Yanacona) y Manuel Sanchez (Totoro) registraron las imagenes de la masacre del

Nilo®. Con este material, Palechor construyo Cronicas de una masacre anunciada. Posteriormente,

4 Ver la entrevista completa en https://revistaceroenconducta.com/revistas/cec_5/la-otra-mirada-conversa-
cion-con-pablo-mora-a-proposito-del-cine-indigena-en-el-ficci/

5 El 16 de diciembre de 1991 fueron masacrados 20 indigenas que se encontraban reunidos en la hacienda el Nilo
en el Municipio de Caloto, en el departamento del Cauca. Para la CRIC (2016), de acuerdo con las investigaciones
realizadasy las sentencias, los responsables de esta masacre fueron grupos paramilitares e integrantes de la policia
Nacional. https://www.cric-colombia.org/portal/masacre-del-nilo-cronica-de-la-impunidad/
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en la realizacion de la CRIC, Caloto...un afio después y Memoria Viva (1992-1993) de Marta Ro-
driguez® e Ivan Sanjinés, se utilizaron por primera vez en un filme las imagenes realizadas por los
indigenas con las de los realizadores no indigenas. En 1992, Marta Rodriguez con el respaldo de la
Unesco dicté un taller de capacitacion tedrico y técnico en el departamento del Cauca, que se deno-
miné Taller de transferencia de medios audiovisuales, al que asistieron representantes de diversos
grupos indigenas del pais.

Con estas experiencias nacio una nueva forma de trabajo participativa entre documentalistas, an-
tropologos e indigenas “en donde se empezaron a negociar identidades culturales y a quebrar la
hegemonia de quienes han controlado historicamente las tecnologias audiovisuales. Compartir la
autoridad y la autoria y, en muchos casos, cederla definitivamente ha significado un cambio radical
en la manera como se producen las imagenes y en los lenguajes mediante los cuales el conocimiento

antropoldgico se presenta al publico” (Mora, 2015:34).

El trabajo realizado por el antropdlogo y cineasta Pablo Mora y la antropdloga Lavinia Fiori con la
comunidad Yakuna en el Caquetd amazonico, surge con la invitacion que le hace la comunidad para
realizar un documental con fines educativos. El documental fue titulado Cronica del baile de un

murieco (2003). En esta produccion, ademas de la pelicula, se realizo un taller de apropiacion tecno-

6 Marta Rodriguez, cineasta y documentalista, realizd con el fotdgrafo Yesid Campos la pelicula Planas: testimonio
de un etnocidio (1971). Para Mateus (2012), este filme marca un hito dentro de la historia de la representacion del
indigena en el cine colombiano. La pelicula muestra la violencia que recibe la comunidad Guahibo. En esta ocasion
son los indigenas quienes tienen la palabra, y a través de testimonios se presenta la realidad de las masacres y la
violencia a la que esta sometida este pueblo. A finales de los 70, la CRIC pide a Marta y a Jorge Silva realizar un
documental que revele la violencia padecida por los indigenas del Cauca. Este documental fue presentado como
testimonio ante El Tribunal Russel en Holanda, con el fin de denunciar los abusos a los derechos humanos que
estaban sucediendo en Colombia durante el mandato del presidente Turbay Ayala (1978-1982). Este documental
se denominod La Voz de los Sobrevivientes (1982).

Dos afios mas tarde realizaron con la comunidad Nasa, el documental Nuestra voz de tierra, memoria y futuro
(1979-1980) en el que los indigenas participan activamente, no sélo como actores, sino también en el montaje y
la elaboracion de la narrativa.
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logica y lenguajes audiovisuales con la comunidad. El proceso se realizd con la participacion activa
de la comunidad. Esta produccion conllevo “una modificacion real y legal en los derechos y de la
autoria, y sus derechos patrimoniales” ya que se hizo una “renuncia a la autoria exclusiva”(Mora,
2018, 7°32”) y se trabajé como “autorias compartidas” con algunos indigenas del pueblo Yakuna. Al
final de esta produccion se realizaron tres versiones documentales, una para television de 52 minu-
tos, otra de autoria de 90 minutos y otra para la comunidad de 6 horas, en este tltimo desaparece la
intervencion de los antropologos y los créditos. Para la realizacion de este filme (Mateus, 2012) fue
necesaria una negociacion del antropdlogo con la comunidad antes del rodaje. Mora sefiala que esta
realizacion permitio a la comunidad indigena acercarse a los medios audiovisuales. Para los antro-
podlogos, esta experiencia fue transformadora y generadora de grandes cuestionamientos en cuanto a
la forma de elaboracion de su trabajo.

Durante este periodo se dio un acercamiento que permitio afianzar las relaciones y el trabajo partici-

pativo entre indigenas, antropologos, cineastas fotdgrafos, y comunicadores (Gomez, 2019).

El auge del video a partir de la década de los 80, coincide con el posicionamiento de los movimien-
tos indigenas en Colombia y Latinoamérica. Estos dos hechos han posibilitado la creacion de nume-
rosas obras, que hacen parte de la re-significacion de lo indigena creado por el propio indigena. La
auto-representacion es un testimonio de las “transformaciones socioculturales” (Mateus, 2012:40)
que vive el pais y la “reconstruccion de las identidades indigenas en Colombia” (Ibid.).

A partir de la década de los 90 la tematica de las peliculas y los documentales tiene que ver con la
relacion entre los indigenas y la modernidad, contemplando temas de su historia reciente como la

proteccion y destruccion del medio ambiente, la violencia y el narcotréfico.
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7.2. Los colectivos audiovisuales de los hermanos mayores

Para contextualizar los procesos de creacion de los colectivos audiovisuales indigenas de la
SNSM, es importante considerar cronologicamente varios hechos que fueron abriendo el ca-
mino para su conformacion. Hacia los afios 80 y 90, se emitio en la radio de Valledupar un
programa realizado por la comunidad Arhuaca, La voz de Carnaguate. Esta emision transcurria
todos los sabados. Con ella, se dio inicio a las primeras comunicaciones de los pueblos indige-
nas en los medios masivos de comunicacion. Otro hecho fue en 1985, cuando por primera vez
se utiliz6 la palabra Zhigoneshi, que en lengua kogui significa yo te ayudo, tu me ayudas, en
esta ocasion se imprimieron unas cartillas con mensajes de los Mamos (Diaz Granados y Pérez
2011, en Gémez 2019).

También en el afio 1999, debido a la oleada de violencia creada por los enfrentamientos entre
el Ejercito Nacional de Liberacion (ELN) y el Ejercito Nacional, se cred el Consejo Territorial
de Cabildos (CTC). Esta entidad retne a los cabildos gobernadores de los cuatro pueblos indi-
genas de la SNSM. Gracias a esta figura, este Consejo, pudo consolidarse y articularse politica

y culturalmente.

En el afio 2002 Amado Villafafia' (2018) se encontraba reunido con el Mamo Arhuaco José
de Jesus Izquierdo y el Cabildo Gobernador Arhuaco. En esta reunion, decidieron que era ne-
cesario presentarle al hermanito menor lo que estaba sucediendo en la SNSM a través de una
pelicula. Esta idea surgio a partir de la situacion de vulnerabilidad generada por la violencia, y
el acoso de los diferentes actores del conflicto armado en el territorio de la SNSM, la guerrilla,

los paramilitares, el narcotrafico y el Ejercito Nacional. Los Indigenas no querian responder a

1 Entrevista Amado Villafaiia el 26 de septiembre de 2018 en Gotsezhi, bajo el marco de la celebracion del la X
Muestra de Cine y Video Indigena en Colombia, Daupara
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la violencia con las armas.

Detras de cada uno de los realizadores existe una historia de amenaza, de violencia y desplaza-
miento de su territorio de origen. Un ejemplo de ello es lo que le sucedio al realizador Amado
Villafafia Chaparro en el afio 2002, quien fue amenazado y declarado “objetivo militar” por el
grupo guerrillero Ejercito de Liberacion Nacional (ELN). Villafafia, como muchos otros, tuvo

que abandonar su casa y su territorio.

A partir de la consulta con los Mamos, tomé la decision de salir a hacer una pelicula
y un libro de fotografias, donde se pueda expresar lo que nosotros somos,

las interpretaciones que tenemos del mundo y lo que interpretamos sobre la violencia.

Ak &

Figura 91. Entrevista Amado Villafaiia por Victoria Eugenia Garcia M.,
Gotsezhi, 2018
Fotografia de Carmen Bermudez, 2018
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Este proposito iba mas alla de sus fronteras y tenia como fin la busqueda de nuevos aliados na-
cionales e internacionales para la proteccion pacifica de la cultura y el territorio de los pueblos
indigenas de la SNSM. En el caso de Rafael Mojica, realizador Wiwa, también tuvo que dejar
abandonada su casa y su territorio en el Cesar y huir con su madre herida por la guerrilla. Mo-

jica se desplazo hacia el Magdalena, donde reside actualmente.

El primer colectivo audiovisual indigena de la SNSM (Gomez, 2018) se cred en el afio 2002, en
la ciudad de Santa Marta, dentro del marco de comunicaciones de la Organizacion Gonawin-
dua Tayrona (OGT). Se denomin6 “Colectivo de Comunicaciones Zhigoneshi” (CCZ). Estuvo
conformado por integrantes Arhuacos, Koguis y Wiwas. En ¢l participaron Amado Villafane
(Arhuaco), Sivestre Gil Zarabata (Kogui), Saal Gil (Wiwa) y Roberto Rafael Mojica (Wiwa),
entre otros. Una de las caracteristicas de este colectivo fue que todos sus integrantes eran hom-
bres. Las tematicas abordadas en los documentales estuvieron orientadas desde lo masculino,
lo que ha generado molestias en el si de las comunidades; también ha generado criticas desde
la mirada no indigena.

El Colectivo realiz6 la revista Zhigoneshi 'y una serie de peliculas. En el afio 2013, ocho de ellas
fueron recopiladas en una coleccion que fue puesta a la venta en la Casa Indigena de la ciudad
de Santa Marta. El plegable contiene las peliculas y una recopilacion de fotografias sobre los
procesos de produccion. Las siguientes son las peliculas que incluyen Yuawikasia el rio del
entendimiento (2007), Yedsikin guardianes del agua (2007), Palabras Mayores I - 1I (2009),
Nabusimake, Memoria de una Independencia (2010), Yosokwi (2010) y Resistencia en la Linea
Negra (2011).

La incursion del colectivo en los medios audiovisuales se dio de manera empirica. En el afio
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2003, Amado Villafafia conocio al fotografo Stephen Ferry de la National Geographic. Ferry
estaba interesado en realizar un documental sobre la SNSM. Para su realizacioén cont6 con la
colaboracion del Colectivo de Comunicaciones Zhigoneshi. El documental se tituld La Represa
del Rio Rancheria, La perspectiva indigena de la Sierra Nevada de Santa Marta (2009). Esta
fue una experiencia clave para el colectivo porque el fotografo les proporcion6 las primeras
capacitaciones técnicas, y a través de la embajada de los Estados Unidos logré un apoyo eco-
ndémico para la consolidacion del colectivo. De acuerdo con Villafafia, la apropiacion de estas
tecnologias para el colectivo “significé un proceso de domesticacion de la cdmara” (Gomez,
2019:143).

“Nosotros los indigenas, nos toco aprender a hablar en espariol,

nos toco aprender a escribirlo y ahora nos toco agarrar las camaras,
y

pero siempre va en defensa del territorio y la cultura.’

Amado Villafana’

En el afio 2005, Amado Villafafia (Mora, 2018) a través de la antropologa Lavina Fiori busco
la asesoria de Pablo Mora, antropologo, cineasta, documentalista, productor y profesor de la
Universidad Javeriana de Bogota. El objetivo era que Mora lo asesorara en la presentacion de
un proyecto para conseguir fondos para la realizacién de una pelicula. Mora le ofreci6 a Villa-
fafia el acompafiamiento, y en el caso de que resultara ganador del proyecto le permitiera hacer
una pelicula sobre el proceso de la realizacion de ésta. Villafana acepto la condicion de Mora,

y desde ahi, se inicio un trabajo colaborativo que lleva mas de una década. La produccion de la

2 Yosokwi, mensajeros de la Sierra en Didlogo comunicadores y comunicadoras de los pueblos Arhuaco, Dule,
Guna , Barasano, makuna y Wayuu. en https://concip.mpcindigena.org/mediateca/81-audios/192-yosokwi-men-
sajeros-de-la-sierra, min. 5°06”
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pelicula Resistencia en la Linea Negra (2011) fue de cinco anos. La pe-
licula que realiz6 Pablo Mora sobre este proceso filmico se denomind,
Sey Arimaku: la otra oscuridad (2012).

Para Gomez (2018), el documental Resistencia en la Linea Negra
(2011), dirigido por Amado Villafana, presenta lo que ha sido el sig-
nificado de la lucha por la defensa del territorio de la SNSM. En el
documental, se hace un recorrido en el que se visitan diferentes sitios
sagrados que fueron transformados y destruidos por la ocupacion de los
grupos armados; y por la ejecucion de megaproyectos de infraestructu-
ra, como es el caso de la empresa Puerto Brisa, en Dibulla, departamen-
to de la Guajira. Este megaproyecto se construyd en lugares sagrados
destinados a la realizacion de el ritual de Pagamento. En las camaras del
colectivo qued¢ registrado la imposibilidad de los indigenas de acceder
a estos espacios sagrados. Quedaron en evidencia las posiciones de los
directivos de la empresa, quienes les negaron los derechos de acceso a
los indigenas. Igualmente, quedaron registrados los bloqueos a los indi-
genas por los grupos especiales de seguridad como el Escuadron Moévil
Anti Disturbios (ESMAD). Para Gomez, en el filme qued6 expuesta la
impotencia que sienten los Mamos al ser los duefios espirituales de los
sitios sagrados, pero no ser los duefios materiales de estos lugares. Esta
frustracion se evidencia con las limitaciones con que se enfrentan para

la realizacion del ritual.

El colectivo de realizadores también viajo fuera del territorio de la Li-
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Figura 92. Bloqueo por el ESMSD en Puerto Brisa,

para realizar el ritual de Pagamento

Fotografia de Amado Villafaiia, 2009

Figura 93. Filmacion Nabusimake, Memoria de una Independencia,
2010, Fotografia de Alejandro Mora Contreras
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nea Negra. Se desplaz6 a Bogota con los Mamos, visitaron el Museo Nacional y el Museo del
Oro. Ante las directivas de ambos establecimientos, los Mamos expusieron y reclamaron sus
derechos sobre la soberania de su patrimonio ancestral. Al final del documental, se retoman
algunas imagenes del proceso de evangelizacion de la mision capuchina y la expulsion de los

misioneros de Nabusimake en 1982.

A mi parecer, el filme permanentemente confronta la ocupacion del no indigena sobre el terri-
torio de la SNSM. Gomez (2019) resalta como a través del documental no sélo se viaja en el
territorio, sino en el tiempo hacia diferentes episodios del pasado que han marcado la historia
de los pueblos de la SNSM. En un viaje realizado a través del cine, es posible despertar unas
sensaciones magico-afectivas. El cine refleja la realidad, pero a la vez crea una conexion con el
mundo de los sueos. El cine moviliza la afectividad y la sensibilidad (Morin, 1961 en Gomez,
2019:209)

Sey Amaraku: la otra oscuridad (2012), es la pelicula de Pablo Mora con la que realiza un de-
tras de camaras de lo que fue la produccion de Resistencia en la Linea Negra (2011). Mora ini-
cia su pelicula en una escena acompanado de Amado Villafafia. Esta es una escena previa ala
premier de Resistencia en la Linea Negra, donde ambos van recordando el recorrido realizado
durante los cinco afios de produccion. Sey Amaraku presenta el proceso de domesticacion de las
camaras por parte del colectivo Zhigoneshi, y los procesos de asimilacion, no solo del colectivo
sino también de los lazos que se entretejen con el trabajo participativo entre las dos partes. Las
producciones audiovisuales creadas por los colectivos indigenas no pueden verse unicamente
como un “gjercicio de creacion artistica o de representacion de la realidad, sino como verdade-

ras estrategias de agenciamiento politico para la defensa de la vida y con un ideal de cambio en
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los paradigmas civilizatorios de nuestra sociedad” (Mora, 2015:29).

De forma simultdnea, mientras se estaba trabajando en la produccion de Resistencia en la Linea
Negra, se dio la oportunidad de realizar una serie para television de diez capitulos con Tele-
caribe, que se denominé Palabras Mayores (2009). En esta serie se presenta el testimonio de
Mamos de las tres comunidades Kogui, Wiwa y Arhuaco. Los directores de estas series fueron:
Amado Villafafia (Arhuaco), Silvestre Gil (Kogui) y Saual Gil (Wiwa). El director de cada capi-
tulo correspondia a la comunidad a la que pertenecia el Mamo.

En esta ocasion los Mamos tenian la palabra, estaban sentados frente a las cdmaras en su entor-
no, respondiendo en sus lenguas originarias a unas preguntas concretas, como:

JPor qué nuestra tierra es sagrada? ;Por qué pagamos espiritualmente? ;Por qué atentan
contra la coca? ;Quién amenaza el agua? ;Por qué hay calentamiento? ;Por qué se acaba la
nieve? ;Como se forma un Mamo? ;Qué pensamos de la violencia? ;Quiénes son los hermanos

menores? ;Como hicimos palabras mayores?

Si los Mamos estaban enviando el mensaje que les venia desde el mundo espiritual, el colectivo
de Zhigoneshi transmitia el mensaje de los Mamos hacia el Mundo material. “Su rol es comu-
nicar y traducir el pensamiento ancestral. Para esto transportan imdgenes de un lugar a otro.
Crean nodos de comunicacion desde lo intangible para transformar lo tangible. Son Maestros
de la luz y logran iluminar lo que es invisible para el hermanito menor. Se acercan al mundo de
las sombras y desde alli logran unir dos tiempos: el tiempo de la Ley de Origen que transmiten

’

los Mamos y el tiempo de la imagen que se puede reproducir una y otra vez en la pantalla.’
(Gomez, 2019:154).

Gomez (2019) compara la accion de los Mamos con la de los hombres Murciélagos creados
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por los por los antiguos Tayronas, donde el Chaman podia habitar dos mundos, el de la luz y
el de la oscuridad. Los Mamos, mediante sus estados meditativos y en ocasiones de ayuno y
aislamiento, se comunican con el mundo espiritual logrando habitar otras dimensiones del ser.
De igual forma, los filmes realizados por los colectivos audiovisuales logran “el poder de la
omnipresencia y la insercion en el mundo de las sombras™ (Ibid, 127).

En este documental, el mensaje estaba dirigido claramente hacia el hermanito menor. Sin em-
bargo, es importante considerar que no todas las producciones audiovisuales estan dirigidas
hacia el publico exterior, algunas de ellas son producciones internas con caracter educativo y
con fines especificos de acuerdo a sus necesidades y criterios culturales. De igual forma, visible
a los ojos del publico no indigena o a los de las propias comunidades, estas producciones docu-
mentales son ademas de un instrumento de resistencia y visibilizacion. Se trata, en definitiva, de

un medio para la conservacion del patrimonio cultural y las memorias vivas de estos pueblos.

A lo largo de este tiempo de produccion, los realizadores indigenas recibieron talleres de capa-
citacion en la sala Matrix de la Universidad Javeriana de Bogota. Este intercambio de saberes
abri6 el camino para la auto-representacion audiovisual. Se realizaron documentales en sus
propias lenguas, con tematicas relacionadas a la defensa de su territorio, del medio ambiente, la
cosmogonia y las tradiciones. Con la incorporacion de estas nuevas tecnologias los mensajes,
los logros, las luchas y las tradiciones estdn quedando plasmados en iméagenes y sonidos que
las hacen trascender de su espacio y su tiempo. Hasta ahora todas ellas se habian venido trans-
mitiendo de generacion en generacion a través de la oralidad, del canto, de la musica, el tejido,
la ceramica y un sin numero de saberes ancestrales,

Durante una década el colectivo logr6 posicionarse y encontrar aliados nacionales e internacio-

nales. Recibi6 ayudas que contribuyeron a su formacion en capacitacion, patrocinio economi-
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co, circulacion de sus peliculas y la negociacion de sus contenidos.

Dentro del colectivo, el liderazgo y la mayor visibilidad de Amado Villafaia creo6 ciertas in-
conformidades con los otros realizadores (Gomez, 2019). Simultaneamente, en el interior del
Consejo territorial de Cabildos (CIT) se venian presentando diferencias entre las comunidades
en cuanto al manejo de los recursos y las regalias (Gomez, 2019). El malestar tuvo repercusion
sobre el Colectivo de Comunicaciones Zhigoneshi y en el afio 2012 el colectivo se dividio.

En la actualidad existen dos colectivos diferentes en la SNSM, uno Arhuaco y el otro Wiwa,
cada uno reafirmando su cultura y su autonomia. El colectivo Arhuaco se denomina Realizacio-
nes Yosokwi’, esta dirigido por Amado Villafaia y el colectivo Wiwa, se denomina Bunkuaneyu-
man Comunicaciones®, y esta dirigido por Rafael Mojica Gil. Ambos colectivos han contado
con la asesoria, capacitacion y acompafiamiento de Pablo Mora. Su aporte ha sido fundamental
para la construccion de narrativas audiovisuales, participando con una posicion de invisibilizar
el discurso de la disciplina académica, para potencializar el que viene desde e/ otro. Esto le ha
permitido contribuir a reafirmar la autonomia y la auto-representacion. “Compartir la autori-
dad y la autoria y, en muchos casos, cederlas definitivamente ha significado un cambio radical
en la manera como se producen las imagenes” (Mora, 2015:34). Para Mora se han construido
escenarios democraticos de participacion y de dialogo intercultural, donde el otro puede inter-
pelar y presentar su version de las cosas sobre otra posicion. La participacion de Mora (Gomez,
2019) en ambos colectivos tiene su sello desde el caracter reflexivo de los documentales. Para
Villafafia (2018) el apoyo, el acompafiamiento y el respeto de Mora hacia la cultura ha sido

fundamental.

Las peliculas de estos colectivos se vienen presentado en festivales de cine y documentales

3 Véase https://www.youtube.com/channel/UCD7nM-ntmQXG_ScefFOgEDQ/videos
4 Véase youtube.com/channel/UC7KDtTyoaDNpJOBaOEOD gQ
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nacionales e internacionales. La primera vez que pude verlos fue en 2016, en el centro cultural
Arts Santa Monica de Barcelona, con la celebracion del 4 Panorama de Cine Colombiano.
Este evento estuvo organizado por el Festival del Perro que Ladra - Barcelona y el Instituto de
comunicaciones (InCom) de la Universidad Autonoma de Barcelona (UAB). En esta ocasion
se presentd Naboba (2015) dirigida por Amado Villafafia Chaparro, realizada por el colectivo
Yosokwi. También en 2015 se presentd en este mismo festival Ushui, la luna y el trueno (2013),
dirigida por Rafael Mojica y realizada por Bunkuaneyuman Comunicaciones. Este documental
fue premiado en el Alucine Latin Film & Media Arts Festival como mejor documental, 2017

Toronto Canada.

Las peliculas de los colectivos indigenas, al ser utilizadas como un medio para la defensa
de su territorio y su cultura, pueden ser consideradas como “artefactos culturales” (Gomez,
2019:254). Actualmente en las redes sociales estan circulando permanentemente un sin numero
de videos, fotografias e imagenes que estdn comunicando lo que estd pasando en el territorio.
Estas imagenes tienen la intencion de la inmediatez y la viralidad, y poseen unas caracteristicas
de ser “l. ndmadas, 2. contener y articular temporalidades, 3.poder ser exhibidas en diversidad
de publicos” (Ibid.).

Dentro de las producciones de El colectivo de Realizaciones Yosokwi, una de sus principales
producciones es Naboba (2015). Con este documental se quiso hacer un llamado a los herma-
nos mayores para resaltar la importancia que tiene cuidar el agua. En el documental se hace un
recorrido por diferentes lugares de la Sierra, desde las lagunas en las altas cumbres nevadas has-
ta el mar. Otra produccion es Butisino. Memoria de un Pueblo (2016) este documental al igual
que Resistencia en la Linea Negra (2011), ambos estan orientados a la defensa del territorio. En

este caso especifico a la ampliacion del resguardo y la obtencion del territorio de Katansama.
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Otras peliculas son: Mensaje al Hermanito Menor (2017), Rancheria (2017) y Wasi (2018),

esta ultima fue realizada por Sebastian Gémez Ruiz y Amado Villafaia.

El colectivo Wiwa, Bunkuaneyuman Comunicaciones, que significa en lengua damana /en-
guaje para una mejor comunicacion, estd conformado por Rafael Mojica su director y funda-
dor, Satl Gil, Gregorio Mojica, hermano de Rafael, especialista en lingiiistica y ha trabajado
como investigador y guionista. Gregorio, se encuentra realizando una Maestria sobre Escrituras
Audiovisuales en la Universidad del Magdalena. En el ano 2018 ingresé al colectivo como
aprendiz la primera mujer Wiwa. El colectivo ha realizado una serie de documentales como:
Zhamaiama: Nuestra Musica (2012), ganadora del estimulo de cultura para television; Ushui
(2013) ganadora de la convocatoria de comunicaciones para produccion de Television Cultural
Autoridad Nacional de Television (ANTV) y el Ministerio de Cultura; Duakuamashe (2014)
con el Ministerio del Interior; £/ Camino del Equilibrio (2015), con la Alcaldia de Santa Mar-
ta; Jaba Taniwaskaka (2015) con The Amazon Conservation Team; Historia Wiwa,- pastoral
Social (2016). Shekuita, el mal trueno (2016) y Zhamayama, los espiritus de la musica (2017)
fueron ganadoras por dos afios consecutivos de la convocatoria del Fondo Nacional de televi-
sion (FONTV) para la produccion y realizacion de documentos unitarios y ganadoras de los es-
timulos de la ANTYV para grupos étnicos. Duashagaka: sitios sagrados (2018), Centro Nacional
de Memoria Historica, Bogota.

Las producciones del colectivo Wiwa (Gémez, 2019) son més intimistas en sus tematicas y
estan dirigidas hacia reflexiones sobre su propia cultura. Esta es una de las diferencias con las
peliculas que realiz6 el Colectivo de Comunicaciones Zhigoneshi que, en su gran mayoria,
tienen un caracter mas politico y de defensa contra las amenazas a las que se enfrenta perma-

nentemente el territorio de la SNSM.
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7.3. El documental y el ritual de Pagamento

Después de tres afios de preparacion (Mora, 2015), para la realizacion del primer largo docu-
mental Resistencia en la linea Negra, se dio un encuentro en Domingueka, un poblado Kogui
ubicado cerca del municipio de Dibulla, en el departamento de la Guajira. Alli se encontraban
reunidos Mamos Koguis, Wiwas y Arhuacos. Estaban esperando que llegara el colectivo de
Comunicaciones de Zhigoneshi. Cuando llegaron los realizadores, los Mamos les pidieron que
colocaran sobre las piedras todas las camaras y los equipos de produccion. Posteriormente, los
Mamos realizaron la ceremonia de la consulta o adivinacion, Zhatukua. Después de interpretar
la respuesta del ritual, el mamo Kogui anuncié que el permiso estaba concedido. A continua-
cion, los Mamos cubrieron los equipos con hojas de coca y trocitos de algodon, luego cada uno
de los realizadores se iba acercando al Mamo para recibir su bautizo espiritual.

El Mamo Kogui le explicéd al Colectivo acerca de la importancia de hacerle Pagamento a la
Madre de las imagenes. El afirma que sabe quién es y donde esta esa Madre. Por esta razon es
tan importante pagarle y sanar los equipos, que ya son de propiedad de la comunidad.

Unos dias después el Mamo Zhibulata, quién estaba participando en el rodaje, le dijo al director

Kogui Silvestre Gil:

Lo que voy a decirte es cierto. Antiguamente contaban que Mukeke tenia unos aparatos como
los que tienen ustedes ahora. Asi dijeron nuestros ancestros. Por eso cuando inicies el trabajo
piensa como Mukeke. Dicen que al sol le tomaron una foto y que esa imagen es una mdscara
para comunicarse con Jate Sé, el padre de la oscuridad. Asi esta establecido, y por eso, no
debes hacer nada sin ser guiado por los Mamos. Piensa también, que esos aparatos no son de

ahora, sino que vienen desde la creacion del mundo. No pienses tampoco que ese conocimiento
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es propio de hermano menor. Proviene del padre sol y de Mukeke. (Mora, 2015: 95-96)

Para Mora (2015) esta explicacion fue reveladora, los Mamos habian adoptado los equipos
técnicos, y para €l “no eran metaforas, ni enunciados de orden simbolico, sino una operacion
consciente de canibalismo” (Ibid., 96). Los Mamos habian incorporado dentro de su cosmogo-
nia la tecnologia de los hermanitos menores.

A partir de este momento, los jovenes directores asimilaron el mensaje de sus guias. Silvestre
Gil y Saul Gil en Sey Amaraku (2012) hablaron de la Madre que domina todo lo que brilla como
los espejos, las camaras, los televisores; afirmaron que en las noches en la Sierra es posible ver
una pantalla que proyecta todo lo que se mueve. Silvestre Gil dice que como en su propia som-
bra, podian verse pasar diferentes animales, lo compara con las imagenes filmadas y que luego
son proyectadas.

Con respecto a esta vision, Mora (2015) cita la respuesta de Amado Villafafia en la pelicula de

Sey Amaraku:

Llamelo usted como quiera: sombra o pantalla. Para nosotros es claro que se trata del mundo
espiritual que esta siempre junto al mundo material. Es un mundo lleno de conocimiento. Es el
mundo de la oscuridad de nuestra Ley de Origen, cuando las cosas existian antes de ver la luz.
Cuando los Mamos cierran los ojos para ver, estan ausentes de este mundo material y estan

caminando con el pensamiento con la ayuda de los espiritus. La vista distrae.

Las imagenes producidas y reproducidas por el cine indigena parten de un componente dife-
rente porque “las imagenes tienen un sentido propio” (Goémez, 2019:8), tienen unos padres y
madres espirituales. En el caso de la SNSM, las imagenes entran a formar parte de un orden

establecido desde la cosmologia, y desde la misioén de pagar como esta establecido en la Ley de
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Origen. “El documental refuerza el caracter simbodlico del pagamento, desde el registro visual,

haciendo que el mismo hecho de grabar tenga un sentido ritual” (Ibid., 51).

La primera vez que me entrevisté con Rafael Mojica fue en enero de 2016. El encuentro se
realizd en la casa Indigena de Santa Marta. Habia viajado a Colombia para realizar mi primer
trabajo de campo. Pablo Mora me habia hecho la conexién con Rafael. El era mi contacto con la
Sierra y con las comunidades. Dentro de todas las cosas que hablamos esa mafiana le pregunté
por las peliculas, y él me hablo de Ushui (2013). Yo le pregunté que coémo podia verla, y €l me
dijo que las peliculas ya habian sido presentadas en 2015 en Barcelona. Mi proceso de investi-
gacion apenas empezaba abordar el territorio de la SNSM, que desde Barcelona se veia lejano,
para ese entonces no sabia que ya habian traspasado las fronteras. Cuando regresé a Barcelona,
fue la primera vez que vi el documental de Ushui (en marzo de 2016). El documental me abrid
una ruta inesperada, conduciéndome hasta el territorio sagrado del Ushui, un espacio de tan solo

cinco metros de didmetro, inmenso para transitar, explorar y habitar.

Con la realizacion del documental Ushui (2013), el colectivo buscaba visibilizar y resaltar la
importancia de la mujer Wiwa dentro y fuera de la comunidad. Como se present6 en el apartado
4.3 Los Mamos y las Sagas, el significado de la palabra Saga es Luna. Ellas son las esposas de
los Mamos, son las mujeres llenas de sabiduria que tienen la misién de proteger las semillas
de la naturaleza. Tienen el poder de comunicarse mediante el canto con los Padres y Madres
espirituales que habitan en ella.

En medio del poblado esté el Ushui, la casa ceremonial de forma circular, con paredes de palma
tejida, techo de paja y piso de tierra, en donde solo hay una puerta. Es el espacio sagrado de las

mujeres Wiwas. Un espacio habitado por la tradicion, por la sabiduria, los saberes ancestrales,
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la espiritualidad. Un espacio intimo de mujeres y para las mujeres. Al Ushui solo pueden entrar
las mujeres. El documental nace precisamente por la inquietud de explorar este espacio sagra-
do, y conservar la sabiduria de las mujeres, especialmente la de dos ancianas Sagas mayores.
Para conseguir filmar el documental fue necesario la intervencion y autorizacion del Mamo y
las Sagas. En una escena de la pelicula en la que estan reunidos el colectivo con el Mamo Ra-
moén Gil, las Sagas y la comunidad, se obtiene el permiso para acceder y filmar en este lugar

sagrado mediante la realizacion de un ritual de Pagamento por el colectivo.

En este contexto se establece un conflicto entre la modernidad y las tradiciones (Mateus, 2012).
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Figura 94. Colectivo Audiovisual Wiwa, Bunkuaneyuman Comunicaciones
Fotografia de Pablo Mora
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Cuando la tradicion le abre la puerta a las nuevas tecnologias, resuelve este conflicto incorpo-
randolas con un proposito especifico, en este caso preciso de difusion, conservacion de memo-

rias, tradicion y patrimonio cultural.

En mi opinion, el documental realizado por el colectivo de hombres Wiwa, revela el espacio

femenino bajo la mirada de la lente de la cdmara de un hombre, hay una vision general y los

temas no se abordan con el detalle propio de las mujeres. Esta es una representacion de la mujer

Figura 95. Pablo Mora y Rafael Mojica
Fotografia de Alejandro Mora Contreras
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Wiwa desde la hegemonia masculina. A través de la camara se descu-
bre el espacio donde las mujeres se apoyan, se nutren de la sabiduria
ancestral, y son guiadas por las ensefianzas de /as Sagas. El Ushui es
el espacio de las mujeres, su territorio interior. El lugar sagrado donde
las Sagas ensefian a las aprendices y a las jovenes sus tradiciones, sus
conocimientos sobre la cosmogonia, la Ley de Origen y el ritual de Pa-
gamento. Sus ensefianzas las transmiten a través de la oralidad, el canto,
la musica, el baile y el tejido como lenguajes para la comunicaciéon con
la Madre Tierra. La tradicion se transmite de generacion en generacion.

El guion de la pelicula nos conduce a través de la historia de una joven

indigena aprendiz de Saga que se encuentra embarazada. La joven, des-
Figura 96. Mamo Ramon Gil

pués de un viaje a la ciudad siente que la contaminacién ambiental la ha Fotografia de Bunkuaneimun Comunicaciones

afectado a ella y a su bebé. Aconsejada por otra aprendiz decide buscar ‘ .
Figura 97. Pablo Mora y Rafael Mojica
la sabiduria de las Sagas mayores para sanarse. La historia se desarrolla Fotografia de Alejandro Mora Contreras
en paralelo con los procesos que debe efectuar el colectivo para obtener
el permiso para acceder y filmar dentro del Ushui. En las dos historias,
que se tejen en una sola, se hace fundamental el cumplimiento de la Ley
de Origen mediante la realizacion del ritual del Pagamento.
La filmacion dentro del Ushui revela las ensefianzas de las Sagas ma-
yores a la joven aprendiz. Las imagenes no solo narran una historia,
también nos deleitan estéticamente con la naturaleza y el paisaje de la
Sierra. Las imadgenes vienen cargadas de contenido y tradicion. En el
documental se presentan las actividades y los procesos cotidianos que

realizan las mujeres como la recogida de la hoja de la coca, el tejido
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como conector social, el canto, el baile y la musica como lenguajes de representacion, y cone-

xi6n con el entorno.

Como se ha sefialado en le capitulo anterior, en mi primer trabajo de campo con la comunidad
Wiwa de Gotzsehi en 2017, mi condicion de mujer fue determinante. Las puertas se abrieron
cuando solicité aprender a tejer. La aguja y el hilo fueron la llave de entrada a la comunidad. A
través del aprendizaje del tejido como conector social pude acceder en el mundo de las mujeres
Wiwas. De esta forma el hilo me llevé hasta las protagonistas del documental Ushui (2013).
La Saga mayor me invit6 la noche del 8 de febrero de 2017 a participar de un ritual dentro del
Ushui'. Esa noche ella quiso ensefiarme cuidadosamente su musica, sus cantos, sus danzas y sus
tradiciones. La Saga, al entrar al Ushui, tom6 su tambor y empez6 a tocar y a caminar dentro
del espacio circular. Las otras mujeres permanecian quietas escuchandola, la Saga tocé hasta
entrar en un estado de trance meditativo. Luego sin dejar de tocar comenz6 a cantar y a danzar.
Las otras mujeres la siguieron, cantaron y bailaron detras de ella, yo también me uni al canto y
a la danza, al ritual, el cual durd un par de horas. Después de que termino el ritual la Saga quiso
escuchar todo lo que habia grabado con el fin de que todo estuviera bien. Finalmente, fue a su
casa para traer otro instrumento, el arpa de boca, y tocarlo para mi. El Ushui es un espacio cir-
cular de cinco metros de diametro que puede ser pequefio, o infinitamente grande dependiendo
de la profundidad de lo que se entre en el espacio de sororidad y sabiduria.

Después de haber vivido la experiencia del Ushui, y haberla dejado guardada en mi memoria
desde la labor de la artista como etndgrafa, es pertinente considerar el texto de Hal Foster
(1995) donde precisa la importancia de conocer muy bien la cultura con la cual trabaja el artis-
ta, para poder maperarla, y narrarla; asi mismo, debe conservar una posicion reflexiva que lo

proteja de la sobre identificacion, manteniendo una distancia critica.

1 La noche del Ushui se amplia en las memorias del trabajo de campo del viaje 2 en 2017.
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Conclusiones

Para concluir este capitulo es importante acotar que durante el proceso de investigacion estuve
buscando artistas plasticos o visuales de las comunidades indigenas de la SNSM. Parte de este
proceso fue comprender que lo que puede considerarse como expresiones creativas desde la
mirada del arte contemporaneo para los pueblos indigenas esta asociado a la cosmologia. El
arte como arte no esta concebido como tal, y las acciones que desde la dptica occidental estan

catalogadas como artisticas, s6lo tienen una funcién desde la tradicion.

Mi viaje como artista a través de esta tesis hacia unas culturas que buscan resignificarse, visi-
bilizarse, ser duefias de su imagen y su territorio, me significé que para comprender al otro hay
que escucharlo y verlo desde su auto-representacion. La experiencia etnografica me permitid
abrir el espectro de la investigacion hacia el campo de las producciones audiovisuales indige-
nas. No es casual que mis contactos para llegar a la Sierra fueran precisamente quienes trabajan
en ello. A través de Pablo Mora llegué a Rafael Mojica, gracias a ¢l llegué a Gotsezhi, lo que me
llevo hasta la Saga protagonista del documental Ushui. Ver el documental en Barcelona, y pos-
teriormente habitar el territorio, habitar el Ushui, ser acogida por la Saga en su espacio sagrado,

significé tejer los hilos que nos unen como mujeres. Dejar de ser el otro, para ser nosotras.

Retomando las palabras de Pablo Mora (2015), la auto-representacion da testimonio de las
“transformaciones socioculturales” que ha tenido el pais, y ha sido una forma de reconstruccion
de las identidades indigenas. Los indigenas se han beneficiado del espacio de participacion que
abri6 la constitucion de 1991 con el reconocimiento multiétnico y pluricultural del pais. Paula-

tinamente, y en medio de un pais convulsionado por la guerra, se han ido abriendo espacios para
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ser visibles ante el hermano menor. Estos espacios les han permitido dar el paso de la represen-
tacion a la auto-representacion. Los medios audiovisuales han sido el canal para visibilizar su
territorio, su cultura, sus tradiciones, las afectaciones y sus demandas.

La creacion de espacios de capacitacion, formacion, muestras y festivales de cine y video in-
digena como Daupard, son una ratificacion de los nuevos espacios que se abren entre la mul-
ticulturalidad y la re-significacion de lo indigena en Colombia. Estas son iniciativas que han

permitido la exhibicion de las producciones audiovisuales creadas por los colectivos indigenas.

Tanto el Colectivo de Comunicaciones Zhigoneshi (2002-2012) y en la actualidad los colec-
tivos Arhuacos, Realizaciones Yosokwi, dirigido por Amado Villafafia, y el colectivo Wiwa,
Bunkuaneyuman Comunicaciones, dirigido por Rafael Mojica Gil, tienen un propdsito comin
definido con los audiovisuales, y es la conservacion de las memorias y del patrimonio cultural,
asi mismo como medio para la defensa del territorio. Aunque el objetivo mismo de las pro-
ducciones no esté concebido como una creacidn artistica, sino como un artefacto cultural y de
agenciamiento politico, las imdgenes audiovisuales y las fotografias cada vez mas estan siendo

elaboradas bajo conceptos estéticos y artisticos.

Los colectivos indigenas llevan casi 20 afios de produccion audiovisual. Iniciaron esta labor
bajo la presion de una guerra que no era la suya, y que los obligd a tomar las cdmaras para
defenderse. Este proceso los llevo a incorporar dentro de su cosmogonia todos los equipos de
produccion audiovisual. Con el ritual de Pagamento no sélo se bautizaron los equipos, sino el
proceso mismo de la produccion es parte del mismo ritual. Coger las camaras, domesticarlas,
les ha permitido beneficiarse de ellas y de los diferentes espacios que ofrece la modernidad para

difundir sus mensajes. El internet y los festivales son espacios donde se expanden los limites
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del territorio de la Linea Negra. Cuando los Mamos deciden grabar sus mensajes para que las
futuras generaciones puedan verlos estan trascendiendo igualmente los limites, en este caso
los del tiempo y del espacio. Esta conclusion me lleva a Gomez (2019) cuando compara a los
hombres Murciélago con los documentales, porque estos tienen el poder de la omnipresencia al

estar simultdneamente proyectandose en diferentes espacios.

Después de haber asistido a la Muestra de Daupard, ver las reacciones de las comunidades y
escuchar a los diferentes realizadores indigenas manifestando la importancia de ser los autores,
creadores y realizadores de su propia imagen; alin me queda resonando la pregunta que le hice
Amado Villafaiia, de como poder hacer un trabajo participativo con ellos, su respuesta coincide

con la misma apreciacion de Pablo Mora (2015):

“Compartir la autoridad y la autoria y, en muchos casos, cederla definitivamente ha significa-

do un cambio radical en la manera como se producen las imdagenes”

Ante la posibilidad de realizar un trabajo participativo con el colectivo Wiwa, se evidencio
nuevamente las barreras que crea el género desde la cosmologia indigena. El colectivo aunque
esté tratando de incorporar la participacion de mujeres, el compartir la coautoria con una mujer
(ademas de no ser indigena) no es ain un territorio permitido. A partir de esta posicion, y de mi
condicion de mujer y artista, se hizo evidente que mas alla de las diferencias étnicas y cultura-

les, se ratificara la hegemonia masculina.

Sin embargo, los hilos que se tejieron con las mujeres acortaron las distancias entre la represen-

tacion y la auto representacion, porque finalmente tejimos juntas, creamos juntas y como lo dije
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en un inicio, dejamos de ser el otro para ser nosotras. Ser mujer marcd mi trabajo etnografico
y a partir de este concepto doy inicio a la segunda parte de la tesis. Mi obra nace en medio del

territorio de la Linea Negra.
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