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[ 10] __ EXHIBIR

A través de la cdmara de Rudofsky!, se pudo contemplar el cultivo de citricos en el lago
de Garda (Italia) en 1912. Los limoneros (citrus limonum), al igual que los naranjos, no
soportan ni las temperaturas bajas ni los cambios bruscos de temperatura, y deben
guarecerse de los vientos. Los naranjos tienen un fruto de gran valor que sdlo se
produce una vez al afio; los limoneros dan fruto todo el afio. No hay huerto medicinal
que se precie que no contenga estas especies. En la actualidad, las plantaciones del lago
de Garda son de limoneros, alguno de los cuales ha producido limones a lo largo de

ciento cincuenta anos.

* RUDOFSKY, Bernard. L'Architecture insolite: une histoire naturelle de I'architecture concernant, en particulier, ses

aspects le plus souvent négligés ou totalements ignorés. Paris: Tallandier, cop. 1979. Pag. 324
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Cultivo de limoneros. Laberintos terraplenados con invernaculos rusticos
desprovistos de los techos y de las paredes que se usan en invierno. Lago
de Garda, ltalia, ca. 1912. Fuente: RUDOFSKY, Bernard: Arquitectura sin
arquitectos: breve introduccion a la arquitectura sin genealogia. Buenos Aires:
Editorial Universitaria de Buenos Aires, cop. 1973. Pag. 112

Los horticultores a veces se unen
a las filas de los constructores
inspirados.  Estas  plantaciones
de citricos, ahora parcialmente
abandonados, destacan de forma
perpendicular a la orilla del lago de
Garda. La Pé. Fuente: RUDOFSKY,
Bernard: L'Architecture insolite. Op.
Cit.Pag. 324

Cultivo de limoneros. Laberintos terraplenados con invernaculos rusticos desprovistos de los techos y de
las paredes que se usan en invierno. Lago de Garda, Italia, ca. 1912. Fuente: Ibid. Pag. 111
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Los limonaie? forman laberintos aterrazados, contenidos por altos muros de piedra y
vigilados por fieros perros. Durante los meses de invierno, los limoneros, algunos de los
cuales han estado dando frutos durante 150 arios, son protegidos del frio y de la nieve
con techos de tablones de madera mientras que se insertan paneles de cristal entre las
columnas de més de 12 m de altura (40 pies).3

Las pérgolas estan colocadas de forma escalonada aprovechando el desnivel del
terreno, crean una estructura porticada que protege la parte inferior de los arboles, el
tronco, al tiempo que permiten a las copas recoger los rayos del sol. Cumplen, asi, una
funcion de protecciéon y de acondicionamiento ambiental buscando el bienestar de los
arboles. Las imagenes que se contemplan corresponden al verano.

Es un paisaje que se construye y deconstruye en funcién de la época del afo. Lo mismo
sucede con la orangerie # que propone en 1620 Salomén De Caus. En la revista Elector
Palatine in Heidelberg, De Caus describe su propio disefio para realizar un invernadero
de madera para naranjos, portatil o desmontable: “Cubre treinta arboles pequefios y
cuatrocientos medianos y estd hecha de madera que se monta todos los afios por
Michaelmas (N.T. se celebra el 29 de septiembre) y los naranjos son calentados por
medio de cuatro hornos durante todo el invierno, de modo que en el tiempo de las
grandes heladas se puede caminar en esta orangerie sin sentir nada de frio. En Pascua,
se retiran los marcos de madera para dejar los arboles descubiertos todo el verano®.5

El edificio debia tener unos 280 pies de largo (unos 85 m). El éxito de estas estructuras
determiné la sugerencia de Salomén De Caus al elector de crear un invernadero
permanente de piedra, explicdndole que con un techo de madera sélo era necesario
cerrar las ventanas en invierno. Este conservatorio fue un ejemplo temprano de las
muchas salas de banquete cum orangeries que disfruté la aristocracia en los siglos XVII,
XVIIl'y XIX , tanto en el continente como en Inglaterra. 6

Se puede contemplar en la litografia de la fiesta en la Orangerie del Palacio de

Shonbrunn como los naranjos estan colocados al costado de las fachadas, retirados de la

2 Se refiere al &rbol de Limonero. Ver anexo vegetal

3RUDOFSKY, Bernard. Architecture Without Architects. A Short Introduction to non-pedigreed Architecture.
Albuquerque (N.M): University of New Mexico Press, 1987

4 Orangerie, n.f ( XV s., formado de naranjas, origen arabe [narandji] y persa). Habitacion en edificio cerrado, el
destino ha conservaciéon plantas que no soportarian el paso del invierno el exterior. CONAN, Michel.
Dictionnaire Historique de I'Art des Jardins. Paris: Hazan, 1997. Pag. 163.

*HIX, John. The Glass House. Londres: Phaidon Press Limited, 1974. Pag. 10

¢ Ibid.
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Orangerie  de madera portable,
construida para el Elector Palatine en
Heidelberg por Salomon de Caus.
Fuente: HIX, John. The Glass House.
Londres: Phaidon Press Limited, 1974.
Pag. 10

Planta general du Parterre et de
I'Orangerie de Versailles du dessein de
Monsieur Mansart premier architecte
du Roy / [estampe, plan] / le Blon
avec privilege du Roy. Jean Le Blond
(autor). Fuente: Bibliotheéque nationale
de France. Identificacién:  ark:/12148/
btv1b53128259q

7 Schonbrunn en Viena, Fiesta en la
Orangerie, litografia, 1839.  Fuente:
KOHLMAIER, George y VON SARTORY,
Barna. Das Glaushaus. Ein Bautypus
des 19.Jahrhunderts. Miinchen: Prestel-
Verlag Miinchen, 1981. Pag. 54
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parte central para dejar paso a la gran mesa. Tanto en el centro de ésta como en sus
laterales se colocan pequerios ejemplares de plantas en tiestos elevados sobre la cabeza
de los comensales. Las velas la rodean para iluminar la vegetacion expuesta.’

En 1683, la orangerie 8 de Versalles -orientada a sur, por supuesto- duplica la longitud
del primer invernadero y su anchura en un edificio enorme. La galeria central mide mas
de150 metros y su arco se eleva a 13 m de altura, por los que entra la luz que da vida a
las diferentes especies. Entre las gruesas paredes hay una distancia de 4 a 5, las
ventanas de doble acristalamiento y la exposicién al mediodia ayudan a mantener las
temperaturas en invierno por encima de los 5 ° C. Para rellenar la Orangerie, Luis XIV reine
todos los naranjos de las casas reales y multiplica las adquisiciones de nuevos ejemplares en
Italia, Espafia y Portugal. Esta tan de moda entre los cortesanos que la corte ofrece al rey le
ofrecen sus propios arboles de naranjas a modo de pago. Versalles presume de tener la
coleccién mas grande de Europa en la actualidad.®

En invierno, los citricos se conservan en las orangeries; pero cuando llega el buen tiempo
son trasladados al exterior. En el caso de Versalles, a un parterre frontal de tres
hectéreas. Frente a las propuestas anteriores, en las que el edificio es construido para
proteger los vegetales en invierno y luego es deconstruido o movido, ésta representa el
caso contrario, lo que se mueve son los arboles, que se pueden disponer donde sea mas
conveniente. Sin embargo, esto implica un tamafo relativamente reducido de las
plantas, cuyo crecimiento o desarrollo estd en funcién de la tierra que tienen a su
disposicion. Los conocidos como tiestos de caja’® tienen un disefio curioso, se trata de
una estructura cibica que permite abrir los laterales para sanear las raices de la planta.
En Versalles, cuando llega el verano se sacan de la orangerie 1.055 arboles en cajas,
incluyendo naranjos (citrus aurantium), palmeras (palmae), adelfas (nerium oleander),
granados (punica granatum) y arbustos de la especie Eugenia (eugenia caryophyllata),
mientras que en invierno permaneceran en el interior del edificio. "' Este dispositivo

mévil abre infinidad de posibilidades para la disposicion de los arboles.

" llustracién de I'Orange. Musée Scolaire, Les fils d’Emile Deyrolle, 46, Rue du Bac, Paris 7e. Planches anciennes.
Fuente: llustracion Deyrolle. La boutique
8 Louis Le Van construye la orangerie de Versalles en 1663. Informacion disponible en CHATEAU DE VERSAILLES.

"Chéateau de Versailles.” Chateau de Versailles. [En linia]. Disponible en: chateauversailles.fr

? Ibid. Especificamente en el apartado de I'Orangerie

“CHATEAU DE VERSAILLES. “Retour du printemps & |'Orangerie” [En linia]. Disponible en: chateauversailles.fr
11 CHATEAU DE VERSAILLES, Op. Cit. Especificamente en el apartado de |'Orangerie
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Straw cover and glass funnel, 1631 Glass bells. Elsholz, 1684.

Glass bells, 1828.

Glass cover.

Dome of a greenhouse. Dome of a greenhouse.
J.C. Loudon, 1817. J.C. Loudon, 1817.

Royal Botanic Garden
Berlin-Schoneberg, 1896,

Palm house, Yorkshire. J.C. Loudon, 1833.  Glasshouse with hemisphere, circa 1830. Winter garden, botanical garden
Birmingham, 1831.

Container for transporting tulips, 17th cent.

Wardian case.

Case for transporting plants.

Transportable container for sprouting seeds.

Glasshouses. Fuente: VOG, Gunter. Miniature and Panorama. VOGT Landscape Architects. Projects 2000-12. Zurich: Lars Mdller

Publisher, 2012. Pag. 460-461
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Vitrina auténoma

A finales del XVII, empezd en Europa la blsqueda de ejemplares boténicos
desconocidos. Ricos y privilegiados coleccionistas e instituciones, como el Jardin
Boténico de Oxford, financiaban expediciones de caza de plantas y semillas por todo el
mundo. Para hacer frente a las nuevas demandas climaticas, los invernaderos tenian que
perfeccionar estufas y fosas. La llegada de nuevas especies era continua. Sir Hans Sloane
(1660_1752) doné cincuenta plantas al afio durante 40 afios a la Royal Society.' El
fitdlogo Nathaniel Bagshaw Ward (1791_1868) inventé la caja Wardian, un tipo de
invernadero en miniatura portatil desarrollado en los albores de la revolucién industrial.
Los helechos recién plantados en su jardin de Londres estaban sufriendo por el
incremento de la contaminacién del aire. Pensé en varios dispositivos con el propdsito
de evitar que los contaminantes atmosféricos llegaran a las plantas -veinte afios antes de
los ingenios del Crystal Palace de sir Joseph Paxton-. Después de algunos intentos
iniciales con pequefias casitas de vidrio hechas con estructura de madera que hoy
llamariamos terrariums, en 1833 envié a Australia uno de sus invernaderos plantado con
helechos que sobrevivieron al calvario del viaje de seis meses en cubierta sin ningun
dafio apreciable. Ward publicod sus hallazgos en un articulo titulado “The Growth of
Plants without Open Expouse to the Earth". La aficion contemporanea por las plantas
vivas y su uso ornamental se activé a un ritmo frenético, al igual que la demanda de
invernaderos en miniatura. También se avivé el instinto de los cazadores profesionales
de plantas™. El entusiasmo por la recoleccion también se dirigié al disefio de los

14

invernaderos . Se prueban entonces diferentes tipos de estufas y de sistemas de

2HIX, John. Op. Cit. Pag. 10

" |bid. Pag. 1

' Serre_ Deriva del latin popular serrare, cerrar con una barra). En el invernadero de los siglos XVIl'y XVIII designa:
1_una habitacién de la casa en la que se guardan (es decir, donde se conservaban) las plantas de invierno, por
ejemplo, las alcachofas, cardos y coliflor.

2_ Un edificio que mantiene en macetones los arboles que no soportarian pasar el invierno en el exterior, como
higueras, jazmines, arrayanes, laureles, granados, limoneros y naranjos.

3 _ Un edificio en el que se cultiva en semilleros plantas comestibles que producen todo el afo. Estos edificios
estan expuestos, en general, al sur desde donde reciben toda su luz a través de grandes ventanales que son
cuidadosamente sellados durante el invierno. Se llama "orangeries” a los invernaderos destinados a naranjos y
limoneros.

La busqueda de soluciones para tres problemas técnicos contribuye a una profunda evolucién de los invernaderos

durante los siglos XVIII y XIX: el aumento de la luz del sol en el interior, el mantenimiento de una temperatura
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Secciones transversales de interiores (escala 1:800). Las figuras de la izquierda muestran tejados inclinados
y cumbreras 1. Wollaton Hall, 1823; 2. Chatsworth, 1834; 3. Chatsworth, 1841; 4. Dalkeith Palace, 1841; 5.
Nymphenburg, Munich, 1820; 6. Pfaueninsel, Berlin, 1829; 7. Jardin des Planes, Paris, 1833; 8. Lyon, 1847; 9. Berlin-
Schéneberg, 1857; 10. Kew, London, 1859; 11. Herrenhausen, 1879; 12. Glass Palace, Munich, 1853.

En la figura de la derecha se muestran techos abovedados: 13. Langport, 1817; Hackney, 1820; Budleigh Salterton,
1843; 16. y 17. Coliseum London, 1833; Bretton Hall, 1827; 19. Jardin des Plantes, Paris, 1833; 20. Lednice, 1843;
21. Kew, London, 1844; 22. Glasnevin, Dublin, 1850; 23. Jardin d'Hiver, Paris, 1846; 24. Glasgow, 1872; 25. Berlin-
Charlottenburg, 1871; 26. Vienna- Schénbrunn, 1880; 27. Berlin- Dahlem, 1905; 28. Laeken Brussels, 1875

Fuente: KOHLMAIER, George y VON SARTORY, Barna. Houses of glass. Op. Cit.Pag. 65



247

renovacién del aire. Al mismo tiempo, se experimenta con diferentes secciones e
inclinaciones del vidrio para potenciar el crecimiento, al igual que con la disposicion de
la vegetacién en seccién, dando lugar a una diversidad de disefios que puede
observarse en el estudio comparativo de la lamina adjunta.

Robert Fortune (1812-1880) transporté 20.000 plantas de té (thea sinesis) desde
Shanghai (China) hasta Assam (India) y asi pudo establecerse la que hoy sigue siendo una
prospera produccién de té. Del mismo modo, los arboles de caucho (ficus eldstica) de
Brasil fueron trasplantados a Kew Gardens (Inglaterra). La cronologia de los
descubrimientos importantes de plantas puede leerse como una (pre)historia de

globalizaciéon. En el antiguo Egipto, las plantas utilizadas de las que se extraida el

adecuada independientemente del frio del exterior y la renovaciéon del aire interior. Switser (1717) propone
invernaderos con techo de cristal; Wakefield (1798), calefaccion a vapor; Ganger (a mediados del siglo XVII),
calefactar el aire que entra por la chimenea; Bonnemain (1790), calefaccion por circulacion de agua caliente; y
Mackenzie (1815) la forma hemisférica totalmente acristalada.

Los significados de "invernadero" y "orangerie" evolucionan y, a partir de mediados del siglo XIX, se designa
como invernadero a las construcciones de techo enteramente acristalado destinadas al cultivo de vegetales
durante todo o parte del afo.

1_ Béche ou chéssis_

Esta forma de invernadero, la mas elemental, se reduce habitualmente a un marco de madera o de obra sencilla
recubierto con un bastidor de cristal: la exposicion que mas le conviene es la orientacién sur.

2_Serre movile_ invernadero movil

No es un invernadero propiamente dicho, sino una simple forro de bastidores acristalados que se adapta
temporalmente a una pared de espalliers (espaldera o espaldar) para acelerar la maduracién de las frutas o la
floracién de las trepadoras ornamentales. La exposicion de los invernaderos moviles varia, al igual que la de la
espaldera que las recibe, entre sur-sureste y el sur-suroeste.

3_Orangerie_

Tampoco es un invernadero propiamente dicho, ya que ninguna planta podria vivir en ella todo el afio; solamente
se meten las plantas durante el suefio de su hibernacion. La orangerie pide exposicién a pleno sur.

4_invernadero frio (green house y Consevatory de los ingleses)

Este invernadero se construye siempre con dos aguas : puede estar expuesto al este o al oeste, o incluso al norte.
5_Serre temperé_ invernadero templado.

Puede construirse a una o dos aguas, admite todas las modificacion posibles de forma y de disposiciones
interiores. Es la més corriente. La exposicion del invernadero templado puede variar desde sureste a pleno
suroeste.

6_ Serre chaude séche_ invernadero célido y seco.

Se construye como cobertizo a una sola agua antes que de cualquier otra forma. Normalmente, se le da
exposicién sur ligeramente sureste. La exposicion de pleno sur puede convenirle igualmente.

7_Serre chaude humide_ invernadero célido y himedo.

Preferentemente, se construye a lo largo de una pared de una terraza, expuesto a pleno sur. Tomado de: CONAN,

Michel. Dictionnaire Historique de I'Art des Jardins. Paris: Hazan, 1997. Pag. 212- 214
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< Seccién de uninvernadero de inverno
Alemén. El sétano de almacenamiento
tenia un piso aislado que protegia la
camara de abajo. Los arboles de citricos
fueron colocados en gradas para recibir
la misma luz. Fuente: Ibid. Pag. 16

54 Zig2

e

< Secciones de los invernaderos
realizadas por J.C. Loundon para
comparar el angulo del vidrio frontal
en varias latitues. 1. Boerhaave at
Leyden, 1720; 2. Linnzeus at Uppsala,
1740; Adanson, 1760; 4. Adanson, 1760;
Nicolas Facio de Douiller at Belvoir
Castle, 1699; 6. Tipica bodega alemana,
c., 1730; Thomas Knight's bodega;
8. Thomas Knight's peach house; 9.
Inclinacién  recomendada por  Philip
Miller y Rev. Wilkinson; 10. M. Thouin en
el Jardin de Semis, Paris; 11. Sir George
Mackenzie's semi-dome, 1815; 12. Mr.
Braddick of the L.H.S. Para Mr. Palmer,
Kingston, Surrey.. Fuente:HIX, John. Op.
Cit. Pag. 17
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incienso venian de paises africanos vecinos al sur. Los romanos llevaron vides (vitis),
nogales (juglans regia), cerezas, ciruelas y otras plantas cultivadas clésicas hasta el norte
de Europa durante sus camparfias militares.

En el siglo XVIII, Inglaterra se convirtié en la sede de los cazadores de plantas, en un
imén para las plantas de todo el mundo de acuerdo con su posicién como primera
potencia mundial. Ademas del intercambio de plantas entre colonias, miles de especies
de todos los continentes fueron llevadas a la Gran Bretafa, adonde llegaban por los
mares del mundo entero plantas tropicales para los nuevos invernaderos's. Entre 1709 y
1730, los jardines estaban rodeados de numerosos marcos de vidrio apoyados sobre
paredes, grandes casas climatizadas con ventanas abatibles y con galerias de gran
tamano. El jardin era, basicamente, una méquina de medio ambiente que producia
plantas.

A comienzos del siglo XVIII, los holandeses ya habian desarrollado marcos con techos de
cristal inclinados para la produccién de naranjas, pifias y uvas. El marco delantero
inclinado fue disefiado para controlar el ambiente. La pared posterior, siempre de
mamposteria, absorbia los rayos del sol y asi mantenia el calor por la noche. En el interior
de la pared o afuera, en el suelo, la chimenea de cafidn arrojaba calor y humo que salian
por la parte superior de la pared. La pared sur frontal estaba construida enteramente de
vidrio montado en marcos de madera. El marco era de gran tamafio para permitir que las
plantas se pudieran mover y reproducirse. En verano, las ventanas a menudo estaban
abiertas para proporcionar la maxima ventilacion y luz del sol; pero en invierno estaban
bien selladas contra las corrientes de aire y sélo se abrian muy de vez en cuando, en los
pocos dias célidos de la estacién fria. Se colocaba en los marcos un papel engrasado
(que es blanco y translicido) a menudo se fija bajo las ventanas. Otro bastidor
mecanizado tenia una serie de persianas de madera con bisagras en la parte superior
para ser desplazado hacia abajo por las poleas y cuerdas en la pared trasera.'é

A principios del XIX, una cultura de fantasia ambiental se habia desarrollado en Gran
Bretafia. La colonizacién trajo consigo riqueza, plantas y patrones, industrias emergentes,
nuevos recursos y tecnologia. Los escritores victorianos de finales de siglo describian la
"mania" de este periodo, que se extendié como un contagio. Ya en 1810, Walter Nicol

escribié que "un jardin no se considera completo sin una invernadero o conservatory.”

SHIX, John. Op. Cit. Pag. 12
 Ibid. P4g. 13
7 Ibid. Pag. 19
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< Biblioteca y jardin de invierno.
Cooper  grabado, 1816.  Fuente:
KOHLMAIER,G y VON SARTORY, B.:
Houses of glass. Op. Cit. Pag. 30.

< Jardin de inviemno y casa de campo.
Grabado Copper, 1825. Ibid. P4g. 70

Conservatorio adjunto y salén de villar em el Theydon Grove, Epping. Ambas construidas por Weeks & Co., Ingenieros Horticultores.
Fuente:HIX, John. Op. Cit. P4g. 87



Estas pequenas intervenciones en los jardines no se pueden comparar a los jardines
privados de invierno que surgieron después de 1800, posibles gracias a la introduccién
de plantas tropicales y subtropicales, al desarrollo de medios técnicos -en particular, la
calefaccién- la fabricacién de vidrio y la produccion de hierro. El sistema de calefaccion
era tan caro que sélo la nobleza tenia su privilegio.

Los primeros winter garden privados eran salas que directamente conectadas a las
estancias de la vivienda. Por lo general, se unian al saldn, la biblioteca o la sala de billar.
En un disefio de Humphrey Repton de finales de siglo, la puerta de cristal de la libreria
se abre a un jardin de invierno. En el Teydon Grove, en cambio, se conectan el billar y el
conservatory, ambos lugares de juego, uno para nifos y adultos, y el otro entre hombres
mientras las mujeres observan. En la imagen de Rapton, parece que tanto biblioteca
como winter garden estan destinados a la contemplacién, de planta y de libros, y al
estudio.

El invernadero de hierro fundido y vidrio del Garaje de Hampshire construido por sir
Charles Cockerell en 1825 , tenia una conexién directa con el comedor y el salén de las
mujeres. En la xilografia puede contemplarse a dos mujeres conversando sobre la
vegetacion y un trabajador que muestra lo costoso del mantenimiento. Son espacios de
contemplacién, conversacién y paseo, y aunque una de las mujeres esta sentada, no se
contempla mobiliario en ellos. En el winter garden construido por Schinkel (1832) para el
principe heredero Albrecht en Berlin, las puertas del dormitorio, el vestidor y el estudio
del principe se abren sobre un invernadero lleno de naranjos. Es un espectaculo para los
sentidos, visual y olfativo.

Los avances tecnolégicos después de 1830 permitieron a la nobleza construir gigantes
winter gardens privados, algunos tan largos como las estaciones de tren del momento.
Esto llevd a que se acabaran convirtiendo en construcciones independientes. El cristal
surgia del suelo hasta el punto mas alto. El Great Conservatory at Chatsworth 8
construido entre 1836 y 1840, fue el mas admirado. Cuarenta afios después, el rey de los
belgas construye un invernadero en el que hay salones de té, orangeries, salones de
banquetes y salas de reuniones, y hasta una iglesia, todo realizado con cristal y acero.
Era tan costoso que motivé un enfrentamiento del rey con el parlamento. En esta época,
y con ideas tan romanticas como las del anterior, Ludwig Il de Baviera construye dos

invernaderos sobre la cubierta de la residencia, encargados a August von Voit. Effner, el

'®Realizado por Paxton para el Duke of Devonshire.
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A. Von Voit, winter garden of Ludwig Il, Residenz, Munich, 1867-1869. Fuente: Fuente: KOHLMAIER,G
y VON SARTORY, B.: Houses of glass. Op. Cit. Pag. 563-564
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giardiniere real, realiza un exdtico paisaje que imita un valle de Cachemira, con un

pequefio lago en el centro y una vistas de las montanas del Himalaya pintadas en el lado

oeste. La Unica entrada era a través de las habitaciones privadas de Ludwig.'?
"Por todas partes habia palmeras gigantes y espléndidas plantas tropicales con
sus delicados plumajes o sus hojas de gran tamano. La larga pasarela cubierta
con un enrejado por la que el rey pasaba de sus aposentos directamente al
jardin estaba rodeada de maravillosas plantas trepadoras duplicadas mediante
el uso de espejos. El sendero de la derecha conducia al lugar favorito del rey,
conocido como la gruta, que formaba parte de una masa rocosa que se
levantaba llamativa. El jardin de invierno estaba sumido en una oscuridad irreal;
una pequefa cascada murmullaba a través de ésta de manera melancélica. El
rey se sentaba aqui y sofiaba durante horas sin fin. Cuando se encendian las
innumerables ldmparas en los lechos de flores y bajo arboles y arbustos, una
musica escondida llegaba desde detras de los matorrales y el caballero del
Cisne pasaba junto a él en su bote dorado como medio en suefios, se
despertaba en su mente la fantasia que cada vez mas peligrosamente lo hacia
prisionero. Desde esta gruta, un pequefio camino llevaba al quiosco, un edificio
muy simple més alléd de cual el camino conducia a través de un estrecho puente
de piedra hasta un hermoso pozo construido como un refugio de pescador. Una
serie de caminos sinuosos rodeaban el lago y llevaban a través de la tierra de lo
que parecia un parque y por un puente mayor de vuelta a la entrada de la
gruta”.
“Con una sonrisa, el rey aparté la cortina. Me quedé sin palabras porque vi un
enorme jardin, a la manera veneciana, con palmeras, un lago, pabellones de
puentes y edificios como castillos. “Ven” me dijo el rey, y yo le segui fascinado

como Dante seguia a Virgilio al Paraiso.” ?!

El invernadero de la princesa Matilde de Bonaparte muestra una sala de estar con
cortinajes y mobiliario apto para la lectura, la conversacion y el disfrute de las grandes

palmeras que formaban la coleccién mas preciada. Aparece la alfombra en un winter

” KOHLMAIER, George y VON SARTORY, Barna. Houses of glass. London [etc.]: The MIT Press Cambridge,
1986.Pag. 33

X Ibid.

2 Descripcion del jardin de invierno del rey Luis, 1883, realizada por Maria de la Paz Ibid. Pag. 1
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Charles Cockerell, Ther
: Grange (Hampshire), 1825.
= |nterior view of the winter garden.
Woodcut. Fuente: Ibid. Pag. 32.

<Winter garden of Princess
Mathilde de Bonaparte, Paris, ca.
1869. Wood engraving. Fuente:
Ibid. Pag. 34y 35.

Derecha: Vista interior del jardin de invierno del “Palais Prinz Albercht”. Grabado. lzquierda: Planta del jardin de
invierno del “Palais Prinz Albercht”. Fuente: Ibid.P4g. 164
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garden para domesticar y para mostrar que es un jardin en el que no llueve. El agua
suministrada a la vegetacion esté bajo control de los jardineros y, por tanto, puede darse
una estancia como ésta que pocos afos atrds era impensable, inimaginable. Asi

describia su invernadero:

“Hay una fascinacién inherente en poder abrir, en medio del invierno, la
ventana de un salén y sentir una brisa suave y primaveral en lugar del
crudo aire de diciembre o enero. Puede llover fuera, o la lluvia puede caer
en copos suaves de un cielo negro, pero uno abre las puertas de cristal y
se encuentra en un paraiso terrenal que se burla de las invernales

duchas”?

Vitrina insertada
Son vitrinas los invernaderos que contienen un jardin para el deleite del coleccionista,
del exhibidor, del botanico, de la jardinera y de la princesa. Es una construccion para
mostrar riqueza material y espiritual, un nuevo mundo que puede existir gracias a los
avances de tecnoldgicos.
Vitrinas auténomas (que son las anteriores) son los invernaderos que no se conectan ni
con el entorno, ni con el paisaje; tienen su propio mundo, y éste estd compuesto por
jardines tropicales. Son habitaciones afiadidas que se unen a través de una puerta o
grandes pabellones en el jardin. Desde el exterior atrae la luminosidad que entra en las
cajas o campanas acristaladas. Las vitrinas insertadas dialogan con el entorno y forman
parte de la propuesta arquitecténica que abarca la vivienda. En algin caso, absorben la
vivienda y el entorno.
Las vitrinas destinadas a la preservacién y cuidado de éarboles y otras plantas son

denominadas jardins d’hiver?? a partir del siglo XIX. En la actualidad, este término se

2 Princess Mathilde Bonaparte, 1869. Ibid. Pag. 25
2 Jardin d'hiver, loc: m: (s XIX) Habitacién bien iluminado anexa a la casa, donde se puede almacenar durante el
invierno plantas de jardin delicadas, que también sirve como sala reservada o lugar de reunién o de retiro como

los pabellones en jardin de las grandes propiedades de los siglos precedentes. CONAN, M. Op. Cit. P4g. 138
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Diferentes fotografias de la época en que vivié la familia Tugendhat en la casa disefiada por Mies van der Rohe.
Fuente: HAMMER-TUGENDHAT, Daniela; HAMMER, Ivo y TEGETHOFF, Wolf. Has Tugendhat. Ludwig Mies van der
Rohe. Slovenia: Birkhauser Verlag GmbH Basel, 2015. Pag. 31y 37
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utiliza para proporcionar a las viviendas una estrategia climéatica de captacién de calor,
como sucede en las casas de Lacaton y Vassal 24.
Los invernaderos y jardin d'hiver privados fueron adheridos a castillos y residencias hasta
el siglo XX. Eran construcciones acristaladas que normalmente contenian ejemplares de
vegetacion tropical, en su mayoria plantados en grandes tiestos dispuestos libremente o
bien creando zonas de plantacion y de paseo; pero en ocasiones contenian grandes
jardines que simulaban paisajes, como el de Cachemira en el caso del principe Ludwig Il.
Eran pequefios o grandes jardines aislados, vitrinas que contenian logros o hallazgos
botéanicos. Rara vez se relacionaban con el entorno, eran burbujas acristaladas en las que
el paisaje exterior era una visién velada. Conviene apuntar aqui que aunque se tratara de
construcciones realizadas con cristal, la percepcién estaba mediada por el pequefio
despiece, por la inclinacién del cristal, por la incidencia de la luz y por la calidad del
propio cristal. Sin olvidar la humedad y el contraste térmico. La percepcién desde el
exterior recuerda a la de un brillante, como describen los visitantes? del Crystal Palace.
En 1930, el jardin d’hiver es incorporado a la residencia, como se puede observar en la
Casa Tugendhat 2 (Brno, Eslovaquia). La casa tiene un wintergarten (jardin d'hiver)
transparente en la planta inferior. Se accede a la vivienda por la planta superior y, una
vez franqueada la puerta de acceso, que se esconde tras un volumen semicilindrico de
vidrio opalescente blanco, un vestibulo sirve de distribuidor a los dormitorios. Desde
aqui se toma la escalera semicilindrica que conduce a la gran sala de la planta inferior.
“Es un Unico espacio sin particiones, aunque con partes destinadas a estudio,
biblioteca, comedor, piano y simplemente a estar. A pesar de no disponer de
espacios cerrados y de mantener una continuidad visual, la sala si define unos

claros limites entre zonas especializadas mediante diversos mecanismos: el

% Como por ejemplo en la Cité manifeste, Mulhouse (2005), la Maison Latapie, Floirac (1993) o la Maison,
Bordeaux (1999). Mas informacién en: AAVV."Lacaton & Vassal” En: A+U 498 (2012); MARQUEZ Cecilia, Fernando
(ed.) y LAVENE, Richard (ed.). "LACATON & VASSAL 1993-2015. Horizonte post-mediatico”. En: El Croquis de
arquitectura y de disefio 177-178 (febrero- marzo 2015)

#Tal y como se comenta en el apartado [8] _Incluir, a propdsito de la vista de Charlotte Bronte al Crystal Palace.
*%Mies va der Rohe. Casa Tugendhat, Bro, 1928-1930. Mas informacion en HAMMER-TUGENDHAT, Daniela;
HAMMER, Ivo y TEGETHOFF, Wolf. Has Tugendhat. Ludwig Mies van der Rohe. Slovenia: Birkhduser Verlag GmbH
Basel, 2015
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Diferentes fotografias de la época en que vivié la familia Tugendhat en la casa disefiada por Mies van der Rohe. Fuente: Ibid. Pag. 38,
39y 136
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puntuado de los pilares en una malla de 5 x 6%, las cortinas (...), las alfombras
(...), la precisa disposicién de los muebles y la referencia constante a dos planos
verticales exentos, uno plano y otro curvo. Los mecanismos resultan de una gran
efectividad y hacen que un leve desplazamiento -como alejarse de una pared,
salir de una alfombra, entrar en el nicho de la pared curva, colocarse junto a un
pilar o detrds de una cortina- provoque cambios radicales de ambiente”. 28
Si colocamos la mirada frontal al final de muro de la escalera, veremos en la fachada
sudoeste el wintergarten de planta rectangular (16 m x 3 m). Desde el acceso a la planta
baja pueden contemplarse dos terceras partes del wintergarten. La visién se encaja entre
el muro de énice y la pared blanca en la que se apoya el piano; y ligeramente a la
izquierda, al costado del cristal del jardin interior, perpendicular, estd la mesa del
despacho. El muro de énice tiene un acabado de pulido brillante que hace que la vision
del jardin interior se duplique. Estos reflejos se dan con la luz de la mafiana. Al otro lado
del muro sucede lo mismo, desde el punto de vista adecuado.
La colocacién en la fachada suroeste supone una cortina vegetal que surge del suelo al
igual que los cristales sumergidos en el zocalo del edificio. Este cortinaje vivo aporta la
visiéon de un paisaje aparentemente ficticio, artificioso, de un verde intenso, con un
paisaje nevado detrds. Son dos telones superpuestos en los que el actor es el cuidador
de las plantas. Ya que no hay lugar para estar, es sélo una gran vitrina vegetal. Pero no
es una vista impuesta; desde el salén, se puede escoger el espectaculo, la cortina de
terciopelo negro que ciega esta visién esta en uso, se puede recurrir a una visién parcial
de ésta sumando asi un elemento mas al juego de matices. Los otros elementos son: las
paredes opacas revestidas de madera atigrada de la biblioteca junto a la pared curva de
madera de ébano de Madagascar, al panel de dnice reflectante, a los vidrios y dobles en
el caso del, también brillantes del jardin d’hivern, sin olvidar los pilares; junto a la pared
acristalada con vidrio opal que permite iluminar todo el panel de manera continua, es
una pared-ldmpara, creando un efecto de sombras desde el office. Junto a las cortinas
de seda que traspiran luz, que estan clocada en la fachada mévil y en el cierre del

despacho estén las de terciopelo blanco y el negro cierra el perimetro.

2 En el texto describe la cuadricula de la casa de 5 m x 5 m pero si se mide la planta se descubre que la reticula
no es cuadrada sino de 5 m x 6 m. Tomado de: MIES VAN DER ROHE, Ludwing. Casas = houses. Barcelona:
Gustavo Gili, 2009. Pag. 118-155

% bid. Pag. Pag. 118



260

IN'H“ORS 4
CASE STUDY WOUSE #

ousE #
ASE STUDY H .
snmmu R. SMITH, ALA.

Portada revista Arts & Architecture. Dibujo realizado por Ralph Rapson. Fuente: ENTENZA, John (ed.). “Case Study
House N°4- Interiors”. En: Arts & Architecture (sept-1945). Pag. 33-37



En los planos??, la mesa de despacho estéd dispuesta al lado de la ldmina de agua de
modo que la vista de quien estudia sortee el panel de odnice y alcance Brno. Esta
proximidad permite la contemplacion de los nendfares y al mismo tiempo el reflejo de la
vegetacion interior proyectada en la ldmina de agua.

El invernadero tiene dos puertas alineadas en el extremo mas cercano a la biblioteca,
que permite la salida de la casa sin que ésta pierda el clima interior. Esta pieza, que en
otro clima se llamaria zaguén, es sala o pieza de una casa inmediata a la puerta principal
de entrada, donde se conversa, hace fresco y huele a flores. 30 Las puertas dan a un
camino del jardin que lleva a un circuito de senderos que llevan a la escalinata que da a
la terraza, al jardin y a la casa al final de la parcela en que viven los padres de la
propietaria.

Las vistas desde esta situacién, tanto desde el acceso de la planta superior como desde
ésta, son del casco antiguo de Brno y al estar colocada en la parte alta de un terreno con
mucha pendiente son extraordinarias. Asi que al realizar estas dos fachadas acristaladas,
la mévil y la del wintergarten, para equilibrar el espectaculo de las vistas de la ciudad
aporta un velo de vegetacion, probablemente, de origen tropical.

La vitrina tiene un pasillo entre las plataformas para los tiestos y el pequefio lago de los
nenufares para poder regar las plantas. Las vegetacién del Wintergarten esté dispuesta
de tal forma que permite la superposicién de paisajes, y desde el saldén se puede cerrar
con una cortina de terciopelo negro, a modo de telén. Se accede a la vitrina para el
cuidado de las plantas.

Ralph Rapson colca el invernadero en la parte central de la casa, como vemos en la
propuesta de la Casa greenbelt .

Esta planta aproximadamente cuadrada se compone de tres franjas de tamaros similares
orientadas por su parte més alargada de este a oeste, la central en la que esta ubicado el
greenbelt y las dos laterales -area de alimentacién con salén en el lado sury en el norte
los tres dormitorios con el bafo-. El espacio de en medio, el greenbelt, es un érea

destinada a la plantacién, tanto de un huerto como de una gran alfombra verde de

#MIES VAN DER ROHE, Ludwig. The Mies van der Rohe archive. New York: Garland, 1986. Concretamente los Vol.
2y 5, donde aparece publicada la casa.

% Definicion tomada de: STEVENSON, Angus (ed.) y LINDLBERG Christine A. (ed.). New Oxford American
Dictionary. Oxford: Oxford University Press, 2015. Traduccién MTK, 2017

1 Case study n° 4, publicada por primera vez en ENTENZA, John (ed.). “Case Study House N°4 by Ralph Rapson”.
En: Arts & Architecture (Agos-1945). Pag. 30-37; y sus interiores en ENTENZA, John (ed.). “Case Study House N°4-
Interiors”. En: Arts & Architecture (sept-1945). Pag. 33-37
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Axonometria y perspectiva de propuesta para la Case Study House . Dibujos realizados por Ralph Rapson N°4. Fuente:
ENTENZA, John (ed.). “Case Study House N°4 - Interiors”. En: Arts & Architecture (sept-1945). Pag. 34-35y ENTENZA, John
(ed.). "Case Study House N°4 by Ralph Rapson”. En: Arts & Architecture (Agos-1945). Pag. 29-30
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césped o de una coleccidon de cactus. Este jardin es el punto de acceso a la vivienda

prefabricada, y el espacio donde se produce la conexidn de circulacién entre un lado y el

otro.

“Greenbelt (cinturén verde), cuenta el autor, se basa en la premisa de que
debemos crear nuestro propio entorno —que hay que “mirar hacia dentro” en
lugar de “mirar hacia afuera” (...). Esto se logra mediante la creacién de una
gran érea central vidriada que no sdlo se convierte en el foco central de las
funciones de vida sino que proporciona un paisaje —un lugar donde los nifios y
los adultos de igual forma vivan y jueguen en asociacién con la naturaleza. (...).
Mediante la creacién de un gran césped interior con un drea de plantado, la
barrera artificial entre el hombre y la naturaleza se disuelve. (...)" y la integracion
completa entre el afuera y el adentro estara bien conseguida. Asi, la zona verde
se convierte en lo importante, sobre ella se desarrollan varias actividades de
vida, cada espacio es apropiado e interesado obteniendo ademas privacidad y
perspectiva. “(...) Esa plantacién interior es completamente factible: varios
extractos de pyrethrum y rotenone usados en spray y polvo combaten exitosa y
facilmente problemas de insectos. Lo que es mas importante de esta vida
interior con plantas es que seréd sana para los seres humanos. (...) Quizas el
aspecto maés importante del greenbelt estd en su personalidad —la
personalidad de cada persona de la familia lo daré.(...). El drea individual de
dormir, de nuevo, abre directamente sobre el greenbelt, con privacidad
obtenida por el uso de puertas plegables y particiones. El espacio adyacente al

de dormir puede ser para jugar, para hobbies, fiestas o uso general, etc”. 32

Rapson muestra una vivienda en la que un espacio central prolonga el entorno vegetal

hacia el interior de la vivienda. Este jardin al uso permite que huerto, cactus y quizés

arboles se inmiscuyan entre el salén y el piano, y entre el comedor y la sala de juegos de

los nifios, se palpan las plantas interpuestas al disfrutar del jardin central o circular por él.

El espacio acristalado, cubierta y laterales, se abre a voluntad al igual que las carpinterias

interiores, que se abren para volcar a los ocupantes hacia el jardin, acercandolos al

suefio de vivir en la naturaleza y convivir con ella. El greenbelt es una alfombra vegetal

de poca altura, a escala humana, condicién determinada por la altura de la vivienda.

%2 ENTENZA, John (ed.). “Case Study House N°4 by Ralph Rapson”. En: Arts & Architecture (Agos-1945). Pag. 31
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House 2000. Prada Poole. Fuente: PRADA POOLE, J.M. "Arquitectura y técnica. Architecture & Technique”.En: Espiritu Nuevo 2 (1995).
P&g.33
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Vitrina absoluta

En “La casa del paraiso”33 se propone un invernadero de 15 m x 15,5 m, y 9 m de altura.
Se crea esta gran caja de espejo que refleja el entorno y reproduce otro paisaje en el
interior. Un espacio dominado por las necesidades y tamaro de las palmeras, arboles de
forma esférica y multipara. También hay arbustos, un lago y una fuente. Las instalaciones
para el funcionamiento de este jardin de clima célido son subterréneas. El gran jardin
tiene una segunda planta en la parte central, a 5 metros de altura, desde donde se
puede disfrutar de las copas de los arboles colindantes.

En planta baja, la del jardin, la mitad de la superficie es area de plantacién y la otra esta
pavimentada. La parte con mas jardin, més plantacién, es el drea publica; y la parte con
mas superficie pavimentada es la privada, donde se depositan nucleos compactos para
habitar que pueden ser roulottes, o minUsculas cabafas. Son piezas que segregan
actividades como dormir, cocinar, asearse, comer, almacenar. Parece que cada una de
estas piezas tenga una posicién aleatoria, pero lo que es seguro es que son ampliables y
pueden cambiar de posicién. Prada Poole busca en esta propuesta proporcionar una

estrategia climatica para la vivienda.

La “Casa puente”3*y la “"Casa bonsdi”3® son dos proyectos que introducen en la
vivienda la naturaleza de una forma controlada, planteando que, domesticada, se puede
utilizar para beneficio humano. En la "Casa puente” el agua es el componente natural
introducido mientras que en la “Casa bonsai” es el bosque, un pequefio conjunto de
arboles. En ambos casos, se busca que mediante dichos elementos se climatice el
interior de las viviendas creando unas condiciones de humedad y temperatura estables
durante todo el afio a través del control natural que aquéllos ejercen. Es una estrategia
que garantiza la eficiencia de la vivienda y que, en esas condiciones, las personas vivan
con comodidad.

Anélogamente sucede en el planteamiento tedrico de la “Casa del paraiso”: “hombres,

animales y plantas conviven en una vivienda formando un sistema interdependiente.

3 CASA DEL PARAISO; JM de Prada Poole, 1991). Primer premio de la “vivienda del 2000". Publicado en: PRADA
POOLE, J.M. "Arquitectura y técnica. Architecture & Technique”. En: Espiritu Nuevo 2 (1995). Pag. 28-33

* José Miguel Prada Poole. Casa Puente, 1987. Proyecto

* José Miguel Prada Poole. Casa Bonsai, 1987. Proyecto
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Casa Frei Otto. Arriba: Casa principal y parte del estudio a la izquierda. Abajo (seccién)én. Izquierda estudio y
garajey a la derecha su casa de Cristal con habitaciones y multiniveles y habitacion de invitados. Fuente:HIX, John.
Op. Cit. P4g. 178
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Humedad, temperatura, sombra y calidad del ambiente se subordinan a un delicado
equilibrio inestable corregido continuamente por los medios técnicos que controlan en
todo momento los intercambios entre interior y exterior” (Prada Pole, 1985)3%.

El clima artificial es la clave. La cUpula con aire acondicionado de Richard Buckminster
Fuller 3 sobre Manhattan y la propuesta de Frei Otto para ciudades con aire
acondicionado en el Artico38 son indicativas de nuestras aptitudes para crear el "clima
artificial". Hace casi dos siglos, en 1822, J.C. Loudon expuso la misma idea con gran
detalle en su Encyclopaedia of Gardening. De hecho, casi no hay limite en la medida en
que este tipo de cubiertas (en forma de cresta o surco) puede cubrir varias hectéreas,
incluso un conjunto de residencias. Realizd las previsiones para instalar lluvia artificial y
calor del vapor, respiraderos controlados por automatismos y un tejado de hasta 45,72 m
(150 pies) de alto de modo que admitiese "... los arboles orientales mas altos y el vuelo
libre de pajaros apropiados para estas ramas (...). Cada animal tiene su clima y alimento
natural, por lo que cada planta tiene una exposicidn, temperatura de la tierra, y el suelo
adecuado para nutrir y mantener en un estado de salud adecuado" %7

Quizés el invernadero menos convencional y ambientalmente més satisfactorio es la
propia casa de Frei Otto situada en una ladera orientada al sur por encima de un pueblo
cercano a Stuttgart. Los calentadores radiales méviles hacen que el enorme espacio de
vidrio tenga la ventilacién maxima. La casa esté dividida en dos unidades. La unidad més
pequena esta colocada en la parte mas baja del terreno es un estudio de vidrio.

La otra unidad es la vivienda realizada con varios niveles cerrado con habitaciones de
techo plano colocadas en dos niveles. Por un lado se encuentran las habitaciones de los
padres de la familia -con cocina, una pequefia sala de estar y otra habitacién- y el area
para el equipo mecénico. El otro lado estd dispuesto para los nifios, con una habitacién
de invitados por debajo. En el centro, detrés del techo de vidrio corredizo encontramos
higueras, naranjos y eucaliptos. Frei Otto ha creado en Stuttgart un microclima templado
en el que las plantas, nativas de la zona mediterrdnea a centenares de kilémetros hacia el

sur, atestiguan su éxito"4°

¥PRIETO, Nuria. José Miguel de Prada Poole: Arquitectura y Proyecto [Arquitectura en la Vanguardia, Utopia
Construible y Contracultura Espariola]. Tesis doctoral. Corufia, Universidad de la Corufia, 2014. Pag. 396

¥ Dome over Manhattan, 1960. Propuesta realizada por Buckminster Fuller junto a Shoji Sadao.

*®The Artic City, 1971. Propuesta realizada por Frei Otto en colaboracién con Edwald Bubner, Kenzo Tange y Arup.
¥ BRADLEY, Richard. A Philosophical Account of Works of nature. London: W. Mears, at the Lamb, without
Temple-Bar, 1721

“© HIX, John. Op. Cit. Pag. 177
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Row House. Junya Ishigami. Fuente: ISHIGAMI, Junya; IGARASHI, Taro. Plants & architecture. Japan: Junya Ishigami+ Associates, 2008
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Estas cajas climéaticas escogen un clima, en el presente caso el mediterraneo, y lo
reproducen. Colocan dentro elementos vegetales del clima seleccionado y conforman
una estancia arbolada. Hasta ahora, los invernaderos que se han mostrado no entran en
didlogo con el entorno, no hay continuidad entre exterior e interior con la vegetacién
propuesta (aunque en el caso del greenbelt se contempla esta opcién pero se deja a la
eleccion del usurario).

En la Bienal de Arquitectura de Venecia de 2008, el pabellon de Japdn busca un nuevo
concepto, una nueva relacion entre arquitectura y paisaje, se pretende que sean
equivalentes. Hubo intencién de crear arquitectura y paisaje como una sola entidad.

“Se fij6é una diferencia de temperatura de dos o tres grados entre los espacios interiores
y exteriores, con variaciones porcentuales minimas. Hay algunas especies botanicas a las
que incluso variaciones minimas les pueden influir de manera significativa. Por esta
razén, incluimos en los invernaderos plantas que tal vez crecieron en Venecia o
potencialmente podrian hacerlo dadas las oscilaciones climaticas de la propia ciudad. Al
mismo tiempo, para algunas plantas, esta variacion de temperatura supone una
desviacién tan leve que podria percibirse como un dnico entorno ambiental, de manera
que podrian crecer tanto en el exterior como en el interior de la estructura. Esta
ambigliedad es una caracteristica propia de estos invernaderos. Algunas especies
Unicamente pueden crecer en el interior, otras pueden hacerlo en el interior y en el
exterior, y otras mas sélo pueden desarrollase en el exterior. Son ellas las que relacionan
sutilmente el ambiente exterior e interior de la arquitectura y difuminan sus limites para
permitir el surgimiento de un paisaje unificado y eternamente nuevo.”4!

Ishigami utiliza la vegetacion para unificar y difuminar los limites creando una distorsién
de la realidad. Cuesta saber qué y cuadndo es interior o exterior. Acomparia este tapiz de
flores con la colocacién de mobiliario que se entiende como de interior en el exterior,
provocando la continuidad entre exterior e interior.

En la Bienal, Junyia Ishigami distribuye un pequefio libro (7 cm x 7 cm) titulado Plants &
Architecture, donde muestra un mundo de convivencia y trato equivalente entre ambos
ordenes. También muestra la Row House y explica que es una unidad en una hilera de
viviendas muy apretadas, donde la trama de la ciudad proporciona un entorno pequefio

para la vida. Construida a una escala ligeramente mas pequefia que las otras unidades,

“ MARQUEZ Cecilia, Fernando (ed.) y LAVENE, Richard (ed.). “Cristian Kerez 2010-2015. Junya Ishigami 2005-2015"
En: El Croquis de arquitectura y de disefio 182 (2016). Pag. 178-180
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Planta baja / Ground floor plan

1 Greenleaf Japanese Maple 8 Rosemary 15 Shaving Brush Tree 22 Cissus thombifolia 28  Ligustrum 36 Lampranthus 44 Shoes box 51 Book shelf
2 Griffith's Ash 9 Lavender 16 Plysias fruticosa 21 Hedera 29 Peperomia 87 Cyclamen 45 Cupboard 52 Sink

3 Golden Abundance 10 Maidenhair Vine 17  Silver Wattle 23 Ficus 30 Tupidanthus 38 Brunfelsia australis 46 Refrigerator

4 Heavenly Bamboo 11 Jasmine 18 Umbellata 24 Schefflera 31 Sweet bay 39 Muehlenbeckia compiexa 47 Washing machine

5 Narrow-leaved Paim Lily 12 American Maidenhair Fern 19 Albany Bottiebrush 25 Pothos. 33 Japanese Sago Cycad 40 Eugenia jambolana 48  Dining table

6 Nandina 13 Frangipani 20 Aralia 26 Hedera 34 Helleboreae 41 Phalaenopsis aphrodile 49 Chair

7 Strawberry tree 14  Dwarf Scheffi Era 21 Conifer 27 Hoya 35 Group planting 43 Mail box 50 Closet

ISHIGAMI, Junya. Casa con plantas, Tokio, Japén, 2010-2012. Fuente: MARQUEZ Cecilia, Fernando (ed.) y LAVENE, Richard (ed.).
"Cristian Kerez 2010-2015. Junya Ishigami 2005-2015" En: El Croquis de arquitectura y de disefio 182 (2016). P4g. 236



da un aliento sutil de nueva vida a la vivienda y altera tranquilamente el entorno. Incluso
el espacio minimo de los alrededores puede convertirse en un jardin natural, encerrado
entre paredes de cristal con techos que se abren y se cierran, formando un espacio vivo
de interior al aire libre.42

En la “Casa con plantas”43, el suelo de tierra se conserva en el interior del edificio. Su
apariencia recuerda un doma*4: La tierra en el interior se planta para crear un pequefio
jardin (...) que se comporta como un nuevo entorno de vida interior. En el jardin se
coloca una seleccion de mobiliario creando un pequefio escenario coherente con las
variadas especies plantadas. De esta manera se concibe un pequefio paisaje dentro de
la casa.

Junya Ishigami nos explica como el jardin se encuentra en el interior. Las variaciones de
la vegetacién crean cada dia un nuevo paisaje interior, en contraste con una ciudad de
asfalto que no es cambiante. Pero esta relacién con el exterior es mas amplia. No se trata
de un pavimento de tierra sembrada continua entre interior y exterior, se trata de una
nueva escala en la arquitectura?®. Para poner en sintonia la arquitectura con el paisaje, y
que se traten con la misma intensidad, se deben incorporar nuevos valores, nos cuenta

Ishigami:

(...) serd fundamentalmente volver a pensar en nuestros métodos de
construccién de la arquitectura. Al hacerlo, vamos a descubrir un nuevo
mundo que se expandird a otra escala, nunca percibido antes.

La escala del espacio engendrado por el ambiente natural. El sentimiento
liberador de un paisaje que se extiende aparentemente para siempre, la
inmensidad del cielo, la ligereza de una nube, la finura de la lluvia cae. Cada

uno tiene una escala nunca realizable en la arquitectura hasta ahora. 4

La escala de los nuevos edificios debe contemplar las medidas de la naturaleza para
poder incorporarla. La linea de diferencia entre natural y artificial se diluye creando un

nuevo entorno. Ishigami concibe la envoltura de sus propuestas de una consistencia

42 |ISHIGAMI, Junya; IGARASHI, Taro. Plants & architecture. Japan: Junya Ishigami+ Associates, 2008. Pag. 72

* Construida en Tokio entre el 2010 y 2012 por Junya Ishigami.

“ Area de tierra compactada dentro del edificio de las casas vernaculas tradicionales de Japon. Este espacio se
utiliza particularmente para cocinar, y también servia como entrada principal en la vivienda.

* ISHIGAMI, Junya. Another scale of architecture. Kyoto: Seigensha Art Publishing, 2010

“ |bid. Pag. 4- 5
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ISHIGAMI, Junya. Casa con plantas, Tokio, Japén, 2010-2012. Fuente: Ibid. Pag. 235, 238, 239 y 241
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insignificante que le permite unificar interior y exterior. Al tener la ligereza de una
pelicula de plastico, puede considerar que el nuevo techo de sus propuestas seré el cielo
y las nubes, las paredes seran las montanas y los bosques. Las vistas son el horizonte del
paisaje. Estudia?’ las formas de las nubes y las corrientes de aire que las mueven, las
estrellas, las variaciones que se producen en los bosques, las disposiciones de la
vegetacion y las constelaciones para conocer los nuevos limites de la arquitectura y de la

naturaleza, porque para Ishigami el nuevo entorno es arquitectura.

Esta concepcion de la arquitectura, con pocas reflexiones sobre el clima y todo el interés
puesto sobre la vegetacion, no se puede comprender sin entender la relacién con el
clima de las casas tradicionales japonesas. Bruno Taut “8relata su propia experiencia
cuando habitd con su mujer “Pureza de corazén” (nombre de la casa donde residian). En
invierno, la diferencia de temperatura entre interior y exterior era de entre tres y cuatro
grados, no més. A la hora de dormir, se introducian bajo multiples edredones para poder
soportar el frio. Las casas estaban disefiadas para el verano, que es el clima mas
incdmodo para los japoneses. Con una tierra que no absorbe el agua, en las épocas de
lluvias sufren la humedad y en pleno verano se crea una gran masa de aire caliente sin
brisas que rebatan el calor -tan sélo en la costa se consiguen corrientes de aire-. La
vestimenta tradicional constaba de las suficientes capas para poder estar confortable en
el interior y el exterior de las viviendas. Los japoneses son especialmente cuidadosos con
el calzado que se utiliza en cada época del afio tanto dentro -deben preservar el tatami-
como fuera de la casa. En la casa con plantas, los zapatos#? estan colocados en el jardin
interior junto a unas piedras. Para un japonés el gesto de sacarse los zapatos se realiza
cuando entras en la vivienda, y asi se marca el limite entre exterior e interior. En esta
vivienda el calzado se encuentran junto a la alfombra de hormigén que recoge el

comedor y en otra imagen junto al armario, este uso valida las intenciones de Ishigami.

7 bid.
®TAUT, Bruno. La Casa y la vida japonesas. Barcelona: Fundacién Caja de Arquitectos, 2007

“Explicar la entrada en la casa tradicional, donde se depositan los zapatos
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[11] _ AMONTONAR

__Jardin en el aire
Este uUltimo punto contiene los casos en que los arboles ascienden desde la tierra para
colocarse en cubiertas, terrazas y barandillas, o en los interiores. Se separan de los
nutrientes y del agua que les aporta la tierra. Para conservar la vegetacién en altura hay
que utilizar tiestos o bandejas con tierra que se apilan unos sobre otros. Son los jardines
en el aire.
El viento, los pajaros y los insectos traen semillas. Algunas de ellas
encuentran un ambiente favorable. Los rosales se han sublevado y se han
convertido en enormes escaramujos. El césped se ha convertido en
hierba, en diente de leén. Un citiso ha nacido; un falso sicomoro. Dos
briznas de lavanda se han convertido en matorrales: El sol domina, el

viento (allé arriba) domina. Las plantas y los arbustos se orientan y se
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Aparece una nueva zona de vegetacidn (3). En su base de Spiraca ulmaria, emerge,
desde hace dos afios, una zona de Achillea millefolium (4). Otra se ensancha.

Pequefia cubierta jardin de la casa de
Le Corbusier en Porte Molitor, Paris. Le
Corbusier. Fuente: ALVAREZ, Dario. El
jardin en la arquitectura del siglo XX.
Barcelona: Reverté, 2007. Pag. 263

movimiento.  Un
experimento.  Fuente:  CLEMENT,
Gilles. El jardin en movimiento.
Barcelona: Gustavo Gili, 2012. Pé&g.
32-34

El  jardin  en
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instalan a su gusto, segun sus necesidades. La naturaleza ha recobrado sus

derechos. Desde este momento, el jardin estd abandonado a su destino.!

El deseo de Le Corbusier para su propia cubierta ajardinada (toit-jardin) 2 era que las
plantas pudiesen crecer libremente en el interior de las formas que él habia concebido
previamente, dejando su desarrollo al arbitrio de la naturalezas. Asi puede contemplarse
en la fotografia de la pequefa cubierta de la casa de Le Corbusier en Porte Molitor.#

Estas formas que contienen la vegetacion regalada por el viento y los pajaros se colocan
perimetralmente con distintos grosores, de cincuenta centimetros aproximadamente en
el costado del patio més amplio, un metro en el lado opuesto y cuatro metros y medio
donde se encuentra el cajén del montacargas. Estas medidas son la consecuencia de
colocar una terraza rectangular, salvando el espacio de salida de la escalera a la terraza.
Preserva una estancia exterior y siembra el resto. Los laterales son mas densos, maés
frondosos, mientras que la zona mas amplia cuenta con una vegetacién escasa, segin
parece, porque hay un camino. Parece una terraza exterior en planta baja de una casa
aislada, no hay referencias de la ciudad y ni de la altura a la que se encuentra, sdlo cielo.
Este tipo de plantacién ha sido denominada por Gilles Clément jardin en movimientos.
Clément explica que los terrenos baldios, tras ser removidos por la maquinaria agricola

o por una casualidad, estén listos pare recoger lo que les depare el viento y los

"Le Corbusier: “Reportage sur un toit-jardin”, en: LE CORBUSIER. Le Corbuier. GEuvre. 1938-1946 Complete.
Zurich: Editions d'Architecture, 1995. Pag. 140 y més adelante prosigue: “Un dia de mayo de 1940, hablaba yo de
esto con mi vecino el jardinero jefe de los Invernaderos de Paris. El me decia: ‘No se preocupe, deje hacer, la
naturaleza proveerd. Con sequia o humedad, los vientos, los péjaros y los insectos traeran innumerables semillas a
los tejados donde haya puesto tierra. Y alli encontrarén su condiciones de vida, alli prosperarén’ .

2Toit-jardin es uno de los cinco puntos de la nueva arquitectura propuesta por Le Corbusier. Le Corbusier
concebia la cubierta como un espacio que podia contener elementos variados y en el que se podian producir
diferentes acontecimientos. Otra de las razones esgrimidas por Le Corbusier en defensa de la cubierta jardin era
la necesidad de recuperar el espacio ocupado por los edificios de la ciudad que se preveia cogestionada y con
graves problemas de suelo. El sistema de la cubierta plana se defenderd como un hallazgo significativo de la
arquitectura moderna en el plano funcional, aunque no fue asi. Tomado de: ALVAREZ, Dario. El jardin en la
arquitectura del siglo XX. Barcelona: Reverté, 2007. Pag. 258

*|bid. Pag. 263.

*Vivienda ubicada en Paris, construida en 1933. Mas informacién en: MONTEYS, Xavier. Le Corbusier. Obras y
proyectos. Barcelona: Gustavo Gili, 2005. Pag. 94

® Gilles Clément explica que el jardin en movimiento tiene una connotacién planetaria, que validar este
comportamiento -crear areas de libertad para acoger plantas vagabundas- permite disponer de dreas que pueden
crear unos recorridos para la propagacién de la biodiversidad que se da en ellas. CLEMENT, Gilles. El jardin en

movimiento. Barcelona: Gustavo Gili, 2007
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Apartamento Beistegui, axonometria de la version definitiva y secuencia del recorrido: (en sentido de las manecillas

del reloj) inicio del jardin, con la ldmina de vidrio en el césped; los setos moviles y la escalera interior con el
periscopio; la escalera de acceso a la estancia superior; y la estancia superior, con la chimeneay el arco. Le Corbusier.

Fuente: Op. Cit. ALVAREZ, Dario. Pag. 281-282
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animales. Lo explica como "hacer lo méximo posible a favor, lo minimo en contra”¢ de la
biodiversidad y concluye que “el término movimiento esta justificado por la perpetua
modificacién de los espacios de circulacion y de vegetacion; gestionar este movimiento
justifica el termino jardin”. La vegetacién varia de afio en afio, desaparecen unas
especies y aparecen otras en un espectaculo cambiante que tiene un comportamiento
vagabundo.

Hay un proyecto anterior, un &tico en el centro de Paris realizado en 1930: el
Apartamento de Beistegui’/, que es una obra maestra en el desarrollo de la cubierta
jardin. El propietario no queria construir una vivienda, sino un lugar de placer y diversién
donde poder organizar espléndidas fiestas para disfrutar con sus amigos,
sorprendiéndolos con todos los efectos especiales a su alcance, de los cuales uno de los
mas atractivos era sin duda el jardin y su relacion con la ciudad. Esta idea de lugar lddico
explica la aparicién de diferentes escenas, terrazas, escaleras y recorridos, algo poco
habitual en una construccién convencional®.

El jardin tenia tres niveles. El primero estaba enmarcado en una esquina de setos altos
que no permitia la vista de la ciudad y promovia un giro de noventa grados que
enfocaba la mirada y circulacién hacia el siguiente nivel. A la izquierda de la promenade,
unas laminas de cristal hacian el efecto diurno del reflejo del agua y de noche permitian
percibir la luz de la planta inferior. Se accedia al siguiente nivel mediante unas
escalinatas, frente a las que habia unos setos lineales de tejo y boj que podian moverse
al antojo del propietario deslizdndose con sus jardineras mediante un sistema eléctrico.
De esta manera, el paisaje de la ciudad -incluidos monumentos como el Arco del
Triunfo, la Torre Eiffel, Notre-Dame o el Sagrado-Corazén- aparecia y desaparecia de la
vista del espectador creando un sistema de jardin abierto o cerrado segun las ocasiones.
En el resto de artilugios habia un apéndice que sobresalia verticalmente de la chimenea
de barco, una especie de periscopio rotatorio que permitia ver el paisaje de Paris desde
la planta inferior del apartamento o como un proyector de peliculas oculto, con pantallas
que se deslizaban mediante poleas. El tercer nivel es una estancia cerrada por muros, sin
techo, con una gran alfombra verde en el suelo y una chimenea sobre la cual aparecia,

apoyéandose, un cierto objeto, el ya mencionado Arco de Triunfo.

¢ Ibid. Pag. 81

’Le Corbusier, 1930-1931. Reforma de un &tico en la Av. De Les Champs Elisées. M.as informacién en: MONTEYS,
Op. Cit. Pag. 80

8 ALVAREZ, Dario. Op4 Cit. P4g.: 280.
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AGUIRRE, R.I. “La terraza de la familia Guardans-Cambo”. En: Excellence: el placer de vivir N°1 (1989). Pag. 56



Cuando se traslada a la cubierta un jardin de configuracién cléasica 9 ocurren
singularidades dignas de mencién. Es el caso de la cubierta ajardinada0 realizada para
Francesc Cambé por Adolfo Florensa entre 1924 y 1926. La vegetacion ha ido variando
debido a los vientos marinos. Los elementos de relevancia son los que tienen relacion
con la ciudad y con la vivienda. Se proponen varios encuadres de la ciudad a través de
una glorieta, de diferentes pérticos y de los setos. Una de esta vistas fue disefiada por
el propio Cambd, que adquirié el edificio de enfrente para poder colocar en él unas
pinturas encuadradas en estructuras de treillage simulando una villa, para controlar las
vistas y para no ser visto en su jardin. La aportacién més sorprendente es el lago ovalado
de la segunda planta de jardin, que tiene un pavimento de ladrillos de vidrio que crea un
gran lucernario en la planta inferior por el que no sélo pasa luz, sino también sombras en

movimiento creadas por el chorro que sale del cisne cuando agita la lamina de agua.

_ Mausoleo plantado
Hay que remarcar que las cubiertas ajardinadas no son una aportacién de la arquitectura
del siglo XX. Tal como han demostrado las excavaciones arqueolégicas, los miticos
jardines de Babilonia habrian sido una aplicacién a mayor escala de los sistemas
domésticos: una estructura aterrazada en forma de “montana valle” y rellena de capas
de tierra que permitian la plantacion y crecimiento de las especies vegetales. Sistemas
similares fueron utilizados para la cubricién de los mausoleos de los emperadores
romanos Augusto y Adriano, rematados originalmente con montafas cénicas de tierra
plantadas de arboles'.
El mausoleo de Adriano (123 DC-139 DC) se compone de una base cubica de
12 m de alto, cubierto de mérmol de Luni, con un friso decorativo de cabezas
de ganado (créneos de buey) y pilastras en la esquinas. Por encima del cubo
base, se establece un tambor de piedra de lava y hormigdn cubierto de
travertino y pilastras estriadas. Por encima, un segundo tambor cubierto con un

monticulo de tierra con cipreses y rodeado de estatuas de marmol, de las que

?Jardin italiano de un cuatrocientos intemporal. Méas informacion en: AGUIRRE, R.I. “La terraza de la familia
Guardans-Cambo”. En: Excellence: el placer de vivir N°1 (1989). Pag. 54-58

OEdificio realizado por Adolfo Florensa y los jardines por Jean-Claude Nicolas Forestier. El edificio se encuentra
en la calle Via Laietana 30, Barcelona.

" ALVAREZ, Dario. Op. Cit. Pag.: 259.
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permanecen algunos fragmentos. La base mide aproximadamente 85 m de
lado, mientras que el tambor tenia un didmetro de 64 m con una altura hasta la
estatua de 21 m. El monticulo estaba coronado por una cuadriga de bronce
conducida por el emperador Adriano. Bajo el monticulo se encontraban las
tumbas de algunos miembros de la familia’.
La arquitectura funeraria monumental surge en Roma como herencia directa de la de los
etruscos, aunque ird tomando caracteristicas propias con la extensién del imperio al
introducirse ritos y tipos de sepulcros inspirados en otros pueblos conquistados. Los
etruscos consagraron a sus muertos inmensas ciudades funerarias. Las primeras tumbas
hechas para las familias més influyentes se datan a partir del siglo VI a. C. Su tipologia
era la de estructuras rectangulares y circulares que podian estar bajo un tumulo o
monticulo artificial 3. Aunque hay otros ejemplos'* de cubiertas ajardinadas, lo que hace
remarcables a éstos es que sean topografias artificiales con pedestal, que propongan un
paisaje fingido disponiendo los cipreses de manera medida y simétrica, que no dejen
lugar a duda de su artificialidad mostrando el poder de los emperadores.
Aungue de manera no intencionada, paisajes de montafias disefiadas también se han
dado en los valles donde se encontraban las tumbas incas, que con el paso del tiempo

fueron recubiertas por la vegetacién. Montanas piramidales, en esta ocasion.

__ Balcén infinito

La disposicién de la vegetacion que vemos en estas dos tumbas es un recurso utilizado
en la actualidad para realizar los conocidos como green buildings, edificios con aspecto
vegetal que se consigue con tiestos. Se dan dos tipos, los colocados en el perimetro y
los colocados en el interior de las plantas.

El primer tipo, el mas sencillo, es el que dispone vegetacién en el perimetro para
mostrar una voluntad de integrar la vegetacion en los edificios por motivos diversos. Es
el més sencillo porque es el inspirado en los tiestos de terrazas y balcones. Como

ejemplo, la Tower Flower's, el bloque de viviendas de proteccion oficial realizado por

2bid.
Blbid.
"lbid.

>Edouard Francois. Edificio realizado en el distrito 17 de Paris, se finalizd en 2004.



284

< Kengo Kuma. Oficinas Z58. Shangai,
2003-2006. Fuente: FERNANDEZ-GALIANO,
Luis. “Kengo Kuma. Atmospheric Works
2000-2014". En: AV Monografias 167-168
(2014). P4g. 56
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Edouard Frangois en la Zona de Regeneracién Urbana Hauts Malesherbes. La torre es la
continuacién vertical de un parque adyacente. El ascensor estd en la fachada v,
acristalado por dos lados, permite que la luz penetre en las dreas comunes. En la planta
baja, se abre directamente hacia el exterior, que se convierte en vestibulo.

Con sus grandes macetas colgadas de los balcones, se inspiré en las ventanas con
vegetacion de Paris que pueden ser auténticas proezas botanicas. Las macetas se
maculan al forjado del balcén, perforandolo en ocasiones y sobresaliendo entonces por
la parte inferior. Al tener los tiestos practicamente la altura de la barandilla, se produce
en la fachada y en las terrazas perimetrales una alternancia entre la densidad de aquéllos
y la trasparencia de ésta. Los habitantes disfrutan del susurro del bambu (bambusa)'s y
de una luz filtrada por el follaje'. La altura de los tiestos, combinada con aberturas de
suelo a techo, permiten que las sombras de los bambus se dibujen en el pavimento del
interior de las viviendas. Un caso més extremo de tiestos en los cantos de los forjados es
el de la propuesta para Gurgaon 71, donde al colocar arboles de mayor dimensién los
tiestos son también mayores y conforman unos aleros con grandes protuberancias.
Recordando el proyecto de la casa del braus de Antoni Moragas en el que se dibujan
escenas de toros en los techos de las terrazas para deleite de los transelntes, se puede
deducir que en estas torres la percepcién de los tiestos serd més relevante que la de la
vegetacion.

En las Oficinas Z58, Kengo Kuma' propone un filtro verde, una fachada de hiedra
(hedera hélix) y acero. Realizando una fachada de lamas horizontales que son tiestos
consigue amortiguar la contaminacién exterior y generar un ambiente apacible de
trabajo. Como las lamas fijas son de espejo, la fachada refleja el entorno, una estrategia
mimética y de desvanecimiento de la percepcién del edificio conjugada con un
espolvoreo de hojas con forma de cinco puntas. La densidad de la fachada -la distancia
entre lamas es estrecha- no permite el juego de sombras que se da en los casos

anteriores.

' Durante los primeros siete afos, la plantacién del bambu aparenta inactividad pero esta generando un complejo
sistema de raices que le permitird sostener posteriormente su crecimiento: en seis semanas, la planta de bambu
puede crecer mas de 30 metros. R?

7 Maés informacion en: Edouard Frangois [En linia]. Disponible en: edouardfrancois.com

'8Edouard Francois. Propuesta para la India realizada en 2013. Méas informacién en: Ibid.

1 Oficinas Z58. Shangai, 2003-2006. FERNANDEZ-GALIANO, Luis. “Kengo Kuma. Atmospheric Works 2000-2014".
En: AV Monografias 167-168 (2014). Pag. 54-57
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House & Garden. Tokyo, Japon, 2006-2011. Disefio: Oficina de Ryue Nishizawa. Esquemas en planta MTK 2017 e imagenes
del proyecto. Fuente:MARQUEZ Cecilia, Fernando (ed.) y LAVENE, Richard (ed.). “SANAA 2011-2015. Kazuyo Sejima, Ryue
Nishizawa. 2004-2008". En: El Croquis de arquitectura y de disefio 139 (2008). Pag. 339; MARQUEZ Cecilia, Fernando (ed.)
y LAVENE, Richard (ed.). “SANAA 2011-2015. Kazuyo Sejima, Ryue Nishizawa. Sistemas de continuidad”. En: El Croquis de
arquitectura y de disefio 179-180 (2015). Pag. 309
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__ Casitodo jardin
El segundo tipo o disposicidén se da cuando los tiestos superan el contorno de edificio y
se incorporan a su interior, cuando pasan de ser cortinas vegetales a conformar jardines.
El pequefio edificio Garden & House realizado en Tokio en un distrito muy denso y
lleno de edificios de gran altura es el nuevo hogar de dos mujeres que desean trabajar y
vivir en este entorno. La parcela es un pequefio rectdngulo de 8 x 4 m. A derecha e
izquierda, y al otro lado de la calle, hay grandes edificios de méas de 30 m de altura que
hacen que sea como un pequefio valle oscuro rodeado por una construccion
montafiosa. El autor consideraba que un edificio con paredes produciria un
estrechamiento del espacio, ya estrecho de por si, por lo que buscé un edificio con un
método alternativo. La decisién final consistié en una estructura de losas horizontales
para crear un edificio sin paredes que proporciona un jardin y una habitacion en cada
piso. Cada habitacién, ya sea la sala de estar, una habitacién privada o el bafo, tiene un
jardin propio para salir a leer en la intimidad o refrescarse con la brisa en la noche, para
disfrutar de un ambiente abierto en la vida cotidiana.?'.
Crea cinco espacios dispuestos en las cuatro primeras plantas, mientras que la cubierta
contiene otro jardin. Estos cinco espacios son méas pequefos que la losa, lo que aporta
libertad en el disefio de la relacién del jardin de cada planta con la habitacién
correspondiente. La estructura estd formada por tres pilares gruesos de hormigén (se
muestran en color rosado en las plantas) que tienen la dimension del mobiliario y que en
la planta baja se envuelven con estanterias.
La disposicién del jardin de entrada responde a la primera acepcion del término que
explica la conformacion de espacios con la disposicidn de los tiestos, hachiue. Se explica
a continuacién el concepto:

En las ciudades japonesas, las personas han creado muchos fenémenos en

multiples lineas que forman una verdadera cultura urbana con la naturaleza. A la

naturaleza organizada de jardines y parques publicos, se afade la naturaleza

“Realizado Ryue Nishizawa, finalizado en 2011, en Tokio.

2 Descripcién del autor. Fuente: MARQUEZ Cecilia, Fernando (ed.) y LAVENE, Richard (ed.). “SANAA 2011-2015.
Kazuyo Sejima, Ryue Nishizawa. Sistemas de continuidad”. En: El Croquis de arquitectura y de disefio 179-180
(2015). Pag. 306-321.
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House & Garden. Tokyo, Japdn, 2006-2011 Disefio: Oficina de Ryue Nishizawa. y Julia (Yun-Tzu) Chang Analysis of Garden House,
Ryue Nishizawa, Tokyo, 2011 (completion). Fuente: Ibid. Pag. 306 y Urban Habitats. “Studies”. [En linia] Disponible en: urbanhabitats.
wordpress.com
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difusa de las macetas con plantas en todas partes, en muchos jardines, delante
de casas, tiendas o a los pies de los edificios.

Esta préctica de la jardineria es resultado de un rico trasfondo cultural, esta
en las formas urbanas y arquitecténicas del horticultor desde la época Edo. El
hébitat popular es organizado a lo largo de estas calles pequenas y estrechas
(roji) en el corazén de las manzanas, particularmente en la época Edo. Hoy en
dia, incluso si su camino es diferente, siendo callejones y calles estrechas de
pequenas casas comprimidas, la forma arquitecténica que predomina es la de
la casa rodeada por un jardin. Cuando se reduce la parcela, el jardin se esta
reduciendo, el niwasaki (cierre y jardin delantero) desaparece.

El jardin delantero es remplazado por las plantaciones o plantas en macetas a
ras de fachada. Si la fachada no permite la instalacién de macetas, se colocaran
en las aceras alineadas, a los pies de los arboles y entre los arboles. Las plantas
en las macetas reconstruyen el niwasaki y forman una pantalla o una separacién
entre el suelo y las paredes. Crean un submundo para proteger la privacidad en
barrios no muy agradables y forman una transicién entre el espacio publico, la
calle, y el espacio privado, el hogar.

Este limite, a veces pequerio y simbdlico, marca la diferencia entre la esfera
publica y la esfera privada. Las plantas en las macetas contribuyen a preservar el
carécter multifuncional de la calle en Japdn, que no es un espacio monumental
para el automévil. Muchos usos individuales coexisten, como la practica de la
jardineria. El espacio publico de la calle sigue siendo un territorio comun
compartido. Los residentes, tanto los propietarios como los inquilinos, dan
como la principal razén para el cultivo de plantas en macetas el deseo de sentir
el cambio de las estaciones (shiki) y embellecer su entorno. Como razén mas
préctica, también se avanza la linea de acceso a las viviendas, el
estacionamiento de bicicletas o el tréfico lento por el estrechamiento de la
calzada. El bienestar privado participa en la comodidad y la seguridad del
espacio publico.

Los jardineros hacen hincapié en un punto importante para ellos: sus
plantaciones no son caras, tanto las macetas como las plantas son del
supermercado, o las han recibido o recogido en viajes o excursiones. No

deben ser un tema de inquietud. El precioso bonséi y su olla de barro es escaso
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House & Garden. Tokyo, Japén, 2006-2011. Disefio: Oficina de Ryue Nishizawa. Fuente: Ibid. P4g. 316 y 317



pero no ausente. En general, estos jardines son informales, realizados con
material del lugar, reciclados, la mezcla de frugalidad proporciona exuberancia.
La evolucién es por adiciones sucesivas de macetas de pléstico. Este elemento
bésico es modular, flexible y facil de mover para buscar la luz, reversible pero
permanente. Esta disposicion orgénica cambia segun las circunstancias, a la
imagen de la ciudad que se transforma de la misma manera. El efecto
acumulativo se ve acentuado por la variedad de plantas, seleccionadas por sus
caracteristicas estacionales para de este modo poder disfrutar mejor los
cambios de estacién. En estos dispositivos no hay flores marchitas ni hojas
muertas, lo cual requiere una inversién de tiempo considerable. Por tanto, los
hombres y las mujeres que practican esta forma econémica de entretenimiento
son gente mayor.

No todo el mundo cultiva plantas. Las plantaciones no son continuas sino que
forman secuencias, “archipiélagos de oasis", segun la expresiéon de Michel
Butor. Si los residentes son numerosos, la calle se convierte en un sendero del
jardin real y la competencia entre los residentes locales es visible en el paisaje.
Las calles mas plantadas se sitdan en modestos barrios donde se vive en
pequenas viviendas atendidas por callejones. Sin embargo, la transmisién de

précticas y gustos también se llevaré a cabo en otros tipos de barrio2.

La reconquista de tierra, de la plantacion, es lo que nos explica este gran felpudo
repleto de tiestos. La naturaleza difusa que proporcionan los tiestos marca los limites
entre exterior e interior, y estos se trasladan a los distintos niveles del Garden & House.
Conviene observar la disposicion de cada uno de estos pequefios jardines. Hay un éarea
de descanso que no estd separada de la escalera, pero si se rodea por una cortina
semitransparente verde, tornandose alcoba. El jardin estd compuesto por cinco piezas
fijas: una mesa para cuatro comensales -la més grande de la casa-, un tiesto curvo a
modo de barandilla que protege la mesa de miradas de la calle, otra barandilla de acero
de lineas minimas, una cortina que proporciona recogimiento a la mesa y, finalmente,
tras una columna, un espacio de lavadero que no se percibe desde el comedor exterior.

El espacio restante esta libre para la disposicion de los tiestos. La tercera planta contiene

2BONNIN, Philippe; MASATSUGU, Nishida y SHIGEMI, Inaga (ed.). Vocabulaire de la spatialité japonaise. Paris:
CNRS Edition, 2014. Pag. 154
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Agricultura verde

Paris 1979
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el bafo y la escalera pero en envolventes de cristal separadas. Por tanto, para ir al bafo
hay que salir al jardin, que tiene el suelo de tierra. Sucede que recuerda a las letrinas
colocadas en el jardin que rememora con nostalgia Junichiro Tanizaki, 2pero hay una
contradiccidén para poder considerarlo un uso propio de la cultura japonesa. El furo es
bariera; el agua caliente en una bariera, bafio, bafio publico*. La practica de tomar el
bafio en Japdn se da por distintas razones, de las cuales mantenerse limpio es sélo una.
Otras serian aliviar la fatiga fisica y mental, cuidar de la salud o el mero placer®. Esto
tiene relacién con el fuerte vinculo que aun hoy se conserva con el cambio de estacién a
lo largo del afio, una particular sensibilidad que se hace patente en casi todas las esferas
de la vida japonesa, desde la comida hasta la forma de saludar, pasando por el bafio
estacional. Se trata de la vuelta a la naturaleza o de la fusion con ella%. Esta es la relacion
con la bafiera que estad entre vegetacién en una esquina, para disfrutar del jardin. En
cambio, la colocacién del inodoro en esta pieza responde a costumbres occidentales,
en la arquitectura contemporénea japonesa suele estar a parte. En la otra esquina hay
una plataforma elevada que permite el descanso. Y tras la escalera, la mesa de trabajo.
Nishizawa coloca una mesa de trabajo en cada una de las plantas; a excepcion de la
planta de acceso, en el resto estén a la intemperie. Ya se ha comentado con anterioridad
la relacion que tiene con el clima?. En la pendltima planta estd la segunda area de
descanso, una vitrina cuadrada que deja un jardin en la parte delantera y otro en la
trasera. En la parte delantera hay una mesa individual de trabajo, un tiesto fijo mas bajo
que la barandilla de cristal curvada que aporta reflejos a los tiestos de su interior. Y, por
dltimo, a la cubierta se accede desde el jardin trasero de la planta inferior, de modo que
quien habita esta planta es quien tiene el uso de la cubierta.

Esta disposicién de los habitaculos sobre las losas de hormigén permite imaginar
posibles propuestas utépicas como la realizada por Yona Friedman en Agricultura

verde® en 1979.

ZTANIZAKI, Junichiro. El elogio de la Sombra. Madrid: Siruela, 1994

#Tokio: Kodansha

B NAKAGAWA, Takashi. La casa japonesa, espacio, memoria y lenguaje. Barcelona: Editorial Reverte, 2016. Pag.
136

% |bid. Pag.141

7 Se explica en el apartado[9], al hablar de la casa A.

ZFRIEDMAN, Yona. Pro domo. Barcelona: Actar, 2006. Pag. 194-199
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_ Parcelas agricolas en altura
Esta propuesta en vifietas muestra los pasos que se deberia seguir para alcanzar una
ciudad que garantizara la supervivencia de sus habitantes sin depender totalmente de
los bienes importados desde el exterior. Expone que :
“la ciudad y el campo serian mucho més habitables si se redujeran los actuales
niveles de dependencia de las metrépolis respecto de las zonas rurales. La
autosuficiencia de la ciudad podria ser un concepto realista, incluso en la actual
civilizacién industrial, si se redistribuyeran adecuadamente el tiempo y el
espacio. Una politica que promoviera la autarquia urbana propondria un nuevo
planteamiento de la planificacién fisica y social que se corresponderia a un uso
adecuado del tiempo y el espacio. La promocién de estas medidas politicas
requiere una investigacién innovadora de biotecnologia, agronomia y
arquitectura, entre otro.”
El escrito sigue con una reflexién sobre la produccidon agricola en las ciudades,
recordando que la ciudad “palecindustrial” (la que va de la Edad Media al siglo XIX,
ambos inclusive) seguia siendo en gran medida autosuficiente: producia parte de los
alimentos, ademaés de sus productos industriales, y era capaz de sobrevivir a asedios,
epidemias y crisis econdémicas. Incluso en 1879, ciudades como Paris producian algunos
alimentos, no los suficientes para sobrevivir indefinidamente, pero si los necesarios para
mantener viva a la poblaciéon durante meses sin ayuda exterior®. La cuestion es cdmo
reincorporar la produccién agricola en la ciudad, un nuevo tipo de ecologia urbana que
incorpore sistemas muy pequefios lo mas autosuficientes posible. Podria ser una
respuesta adecuada si queremos que las ciudades vuelvan a ser “herramientas” que
garanticen una supervivencia més agradable y segura para los que viven en ellas y que
no provoquen dafios a los que viven fuera®. Esta politica de supervivencia urbana
ideada en 1979 es acertada, de hecho propone siete puntos que en la actualidad si no
han sido resueltos, al menos si estdn evolucionando con fuerza, como por ejemplo la
mejora de las técnicas de recogida y reciclaje de agua, las cosechas reducidas y

continuadas, las formas de reciclaje, los programas de investigacién microclimatica

#lbid. .Pag. 187
“ Ibid. Pag. 188
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orientados a la planificacion urbana, el uso de microorganismos para la limpieza del
aguay la produccién de proteinas.

La Gltima pieza del itinerario de la presente tesis son pues los edificios de produccion
agricola para las ciudades, también conocidos como vertical farms. Aunque aldn estan en
estudio, ya han podido verse proyectos de distinta indole. Se conocen las ventajas del
cultivo hidropénico, que estd funcionando en invernaderos en cubiertas de
supermercados, por ejemplo. Sin embargo, aun no se ha construido ningun edificio de
estas caracteristicas, aunque hay varios en proyecto. Se sabe que la idea de cultivo en
altura no deberia sonar extrafia, ya que la produccién agricola puertas adentro no es
ninguna novedad -se producen fresas, tomates, pimientos y yerbas aromaticas en
invernaderos-. La eficacia de cada piso de la vertical farm es significativa: la huella
ecoldgica de un acre (4.046,86 m?) puede ser equivalente a la que dejan entre diez y
veinte acres de base sélida, dependiendo del cultivo. También ofrece muchos beneficios
ambientales. Cultivar en el interior elimina la necesidad de los combustibles sélidos
ahora usados para el arado, la aplicacién del fertilizante, retirar las malas hierbas,
sembrar y cosechar?’. Todas las aplicaciones con planta ornamental que han sido

mostradas pueden realizarse también con vegetacién productiva.

3 DESPOMMIER, Dickson. The Vertical Farm: Feeding the World in the 21st Century. Nueva York: St. Martin's
Press, 2010. P4g. 4-5



Conclusiodn



La presente tesis es el resultado de una investigacion acerca del
encuentro entre el mundo vegetal y la construccién que se ha plasmado,
tras la busqueda y seleccidon de casos de aproximaciones, en un itinerario
de once puntos. Se ha podido distinguir varios tipos de encuentro y se han
seleccionado aquéllos en los que ambas partes estan mas proximas, tanto
que en ocasiones puede resultar dificil separarlas mientras que en otras

el crecimiento o el movimiento de la planta -el arbol- pone en riesgo lo

construido.

Los casos que han sido escogidos y mostrados pueden agruparse en tres

familias o sistemas.

Al primer sistema se le denomina moldear. Corresponde a los casos

expuestos en los puntos [1],[2],[3]1,[41y[5]- Lo que les une es la manera

en que son realizados. Se moldea la vegetacion para darle una forma



predeterminada mediante la poda y los injertos con una estructura que la
sustenta y guia su crecimiento. En la mayoria de los casos, se deforman
arboles, arbustos y especies trepadoras para imitar muros, coberturas y
envolventes de diferentes cualidades y densidades. La transformacion se
realiza a través de la manipulaciéon de la flora y la aportacién de soporte
construido, a excepci6on del punto [1], Topiary, en que se poda para dar
nuevas formas a arboles y arbustos pero éstos se sustentan por si mismos
con su estructura natural.

Los casos de los puntos [1],[2] y [3] reunen formas arquitectoénicas
elementales, el muro y la cubierta vegetal que protegen del viento y
proporcionan sombra. En los puntos [4] y [5] hay envolventes, caminos
cubiertos, pasarelas, glorietas y catedrales en medio del bosque. En los
casos de Baubotanik [5] hay vocacién de ser parte estructural de un
edificio.

Esta familia, moldear, se desarrolla a la intemperie. Los casos cuya
existencia depende de un soporte tienen caracteristicas comunes pero un

aspecto cambiante debido a su condicién vegetal. Si analizamos Ila

proporciéon de flora y soporte que tienen estos casos, Topiary es cien por
cien vegetal, por lo que su existencia depende s6lo de no perder la forma
dada. En el caso de las paredes, las cubiertas y las envolventes de
treillage se puede observar que su existencia se basa en una fuerzas
opuestas que proporcionan un equilibrio, en una convivencia pactada donde
la vegetacién es tan relevante con la estructura. Estos casos devienen
artefactos vivos. Su aspecto es cambiante dentro del coédigo de la
naturaleza. Pero si el soporte pierde la flora se transmuta en esqueleto.
La ductilidad de la vegetacién hace que puedan encontrarse similes con el
textil. Y lo mismo sucede con su densidad, la percepcién es proxima a la

de las telas caladas.



El tiempo de crecimiento hasta llegar a la eclosion vegetal sobre la

estructura se contabiliza en afios, llegando a los ocho que estima
Baubotanik o a los veinte de las clpulas. Cuanto mas soporte y mas pequefia
la especie colocada en tiestos o similares, mas réapido se consigue el
efecto. Si depende del crecimiento del arbol o del arbusto el ritmo de
construccioéon sera el del crecimiento de la naturaleza. Los casos de mayor
interés son los que asumen en su conformacién el tiempo del crecimiento de
la vegetacion, es decir, aquellos que en un principio tienen las
cualidades de un esqueleto bien proporcionado y asumen la espera del

crecimiento e invasion vegetal con entidad e identidad propia.

El segundo sistema o familia se denomina preexistencia. Corresponde a los

casos de los puntos [6],[7] v [8]- Lo que los une es la preservacion de la
vegetacion del paisaje en el que se interviene. Es un requisito a la hora
de afrontar la propuesta. Los casos expuestos muestran que este tipo de
intervenciones se producen en los arboles. Las hay temporales, como el
recorte de Feuillée en los bosquetes del Jardin de Versalles para
introducir escenarios [6]; la conquista de sequoias o baobabs centenarios;
o0 de pinos que proporcionan valiosa sombra a las viviendas que se colocan
bajo las copas [8],y los almeces que se introducen en el pabelldon de
Venecia de los paises nérdicos, una apropiacion del arbol que también se
produce para trepar por él y para acomodarse sobre él, o tan sélo para
sujetarse a él [7].

Conciernen al presente estudio los intentos de ocupacidon de la naturaleza,
aunque sea de manera transitoria. Una cuestién que importa cuando se
incorporan arboles es la distancia, a veces una cuestién de centimetros.
También es relevante el tiempo de contacto con el arbol: en ocasiones, el
acercamiento es puntual, para disfrutarlo sélo unos instantes; mientras
que en otras el arbol es incorporado de forma prolongada en las estancias

de las viviendas.



Sobre el aspecto cambiante de esta familia, cada uno de los puntos que la

conforman se comporta de manera distinta. En Versalles, al tratarse de
operaciones temporales, se adapta la vegetacion al escenario propuesto
recortandola y replantado los bosquets al antojo del director de escena.
Cuando el arbol es soporte, se produce wuna completa mutacion
(desmontable), como sucede con el Royal Oak of Eppelborn, donde se
entrelazan los trazos rectilineos con los ondulantes. Y, finalmente, en
los proyectos inclusivos la presencia es arquitecténica y el contraste
natural lo aportan los arboles esquivados. Este aspecto natural esta
fraccionado: por un lado estan los troncos y, por el otro, una segunda
cubierta de copas de arboles que dejan rastro en pabelldon y viviendas,
dejan caer sobre suelo y techo las hojas, la pinaza y la sombra creando

una percepcion mixta de estar en naturaleza y a cobijo.

El tiempo de crecimiento o madurez de los arboles tiene aqui consecuencias

mas concluyentes. Si son utilizados como soporte, la vida de la cabafa
durara lo que la vida de los arboles. Si los arboles se incluyen en la
propuesta se dan distintos caminos. En uno, la vida del arbol es mas corta
que la de la construccién, por lo que en algun momento aquél morira y ésta
se mantendra. Asi ha sucedido ya en el pabelldén de Sverre Fehn; entonces
se retiran los tocones, se rehace el pavimento y se suplantan las vigas
por donde pasaba el arbol (esto es posible gracias a que la cimentacién de
proyecto no interfiere con las raices de los éarboles). El caso de Cap
Ferret es parecido, mientras que en la casa Huarte se debera levantar el
suelo y quedaran las claraboyas como cicatrices de vidas pasadas. Son
proyectos en los que se han colocado los arboles asumiendo cierta
aleatoriedad. Por tanto, su desaparicidon no deja sin contenido las trazas
de la casa. Sin embargo, el caso de la casa Ugalde es mas complejo ya que

se hace dificil comprender la obra sin la presencia de los arboles que han



determinado las trazas de ventanales y plataformas. Aunque en este caso se
puede recurrir al trasplante y esperar que los arboles escogidos recuperen
su presencia. Esta familia no espera a que crezca la vegetacién, se

apodera de ella.

La tercera familia o sistema se denomina recluir. Corresponde a los casos

expuestos en los puntos [9],[10] y [11], que son aquéllos en los que la
vegetacion se coloca entre edificios, entre muros, en habitaciones o
pabellones destinados a las distintas especies o cuando es colocada en los
cantos de los forjados o en el interior de éstos y en las cubiertas. A
estos puntos los une la condicién de recluir la flora. O se disponen
arboles y arbustos en pequefios retales de tierra proporcionado a la flora
un espacio residual o de pequeia dimensién [9]- O se adaptan los
invernaderos -que son las casas de las plantas- para poder habitarlos
[10]-. O, en la propuesta de un pequefio edificio que recoge en cada planta

distintas especies vegetales, se reconoce el valor del tiesto.

En cuanto al aspecto cambiante de esta familia, hay diversos matices pero

la percepcidon arquitectéonica es dominante. Cuando se trata del retal de
tierra sembrada, el aspecto es meramente arquitecténico, mientras que la
vegetacion esta dispuesta a modo de cortinaje, alfombra o zécalo. EI
invernadero es un edificio de otra naturaleza, nace para contener
vegetacion y captar la luz; por tanto, su apariencia muestra la vitrina
vegetal con mayor o menor trasparencia. Las condiciones de la flora se
mostraran como sombras dentro de las campanas de cristal pero no
menoscabard su aspecto. Finalmente, las bandejas vegetales se amontonan
una sobre otra componiendo torres, edificios que alardean de su contenido
vegetal, que lo muestran como paisaje recortado sobresaliente, como

barandillas tiesto.



El tiempo de crecimiento no es relevante. La vida util de la vegetacion

recibe el mismo trato que la de la barandilla, que si ha sido deteriorada
por el uso se la remplaza. Aunque la valla o el cerezo del patio mueran
se pueden sustituir y en escaso tiempo se restablecer la vegetacion.

Cuando los arboles son amontonados y adaptados a las medidas de los
edificios, a las alturas entre plantas o al peso que pueden soportar los
forjados, la resultante son arboles pequefios que no miden mas de cinco
metros. Los viveros pueden proporcionar estos ejemplares y asi no dejar

maltrechos los paisajes recluidos.

Cada forma de los artefactos que se generan con la flora responde a un

tratamiento concreto. La masa vegetal se consigue a través de la poda. Las
paredes de entramado con las espalderas. Los tapices, mediante los
sistemas hidropénicos del jardin vertical. La pérgola de un arbol,
mediante los puntales que no permiten que las ramas desciendan; la pérgola
de trepadoras, construyendo el soporte y plantando al costado; la pérgola
de tiestos, elaborando un enramado de malla y riego. Las envolventes para
trepadoras, con treillage. Las clpulas, que son de la altura que
proporcionan los arboles, se realizan sometiendo a torsiéon las ramas
durante su crecimiento; y los cercados, que deben ser tan altos como el
edificio de andamios requiera, se realizan mediante sistemas de injerto.

Los invernaderos pueden contener jardin tropical, bosque o terrario. Un
pedazo de paisaje encapsulado. Cuando se trata de plantaciones entre
edificios, o dentro de edificios -“vegetacion mobiliario”-, se colocan los
arboles como barandilla, como valla, como elemento interior. La palmera,
el naranjo o el ficus deben tener un tiesto dimensionado al tamafio deseado
del arbol, o grandes bandejas, como sucede con las terrazas y cubiertas

ajardinadas.



Es posible utilizar la presente tesis como manual para poder afrontar la
tarea de proyectar con vegetacion. Los puntos en que se organiza
corresponden a encuentros concretos, muestran casos y datos que permiten

saber cuales son los condicionantes y aportaciones de cada uno de ellos.

Las familias descritas pueden utilizarse como puertas de entrada que
responden a una premisa inicial del proyecto: preservar la vegetacién
(arboles), construir con vegetacion un edificio, o proponer artefactos de
conexién entre el mundo natural y el artificial. Por supuesto, es posible
abordar varios de los encuentros a un mismo tiempo, como puede apreciarse
en la propuesta de Lina Bo Bardi para la casa Chame-Chame', en la que
incluye un arbol de jaca? preexistente, enmarca el edifico entre muros
vegetales y crea una pared donde encaja azulejos rotos, partes de mufiecas

y plantas.

La presente tesis permite que tengan el mismo valor, en el dibujo, el
arbol y el muro. Entendiendo el dibujo como muestra de pensamiento

arquitectonico®.

Para terminar, s6lo resta rememorar las cuestiones que fueron planteadas
en el inicio, en la propuesta del tema de tesis, tras contemplar el

pabellén de Japén para la Bienal de Venecia de 2008*:

! Casa do Chame. Chame, Salvador, Bahia; 1958. BO BARDI, Lina e Instituto Lina Bo e
P_M. Bardi. Lina Bo Bardi. Milano [etc.: Charta, 1994. Pag.122-125.

2 El arbol de jaca, jack, yaca, nangka o panapén (Artocarpus heterophyllus)

% «Cuando muestro mis dibujos, muestro mi pensamiento arquitecténico”. Rafael Moneo
para la entrevista realizada en la cadena SER el 14 de abril de 2017 a las 8.50 h.

4 11th International Architecture Exhibition, Venice Biennale. EXTREME NATURE:
Landscape of Ambiguous Spaces (Pavillion). Commissioner: Taro lgarashi
(Architectural Critic/ Associate Professor of Tohoku University). Exhibitors. Junya
Ishigami (Architect) / Hideaki Ohba (Botanist).


http://www.jpf.go.jp/venezia-biennale/arc/e/11/02.html#01
http://www.jpf.go.jp/venezia-biennale/arc/e/11/02.html#02
http://www.jpf.go.jp/venezia-biennale/arc/e/11/02.html#02
http://www.jpf.go.jp/venezia-biennale/arc/e/11/02.html#03

¢Era posible construir con tal proximidad a la naturaleza?
¢Era posible convivir con tal fusién entre las dos?

¢No debia ser el primero que se acercaba tanto a la naturaleza?
¢Quién mas lo habia probado?

¢Qué dificultades encontraron?

¢Cémo evolucionaron los edificios que habian asumido esta proximidad?
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[ l ] _ ANEXO. ARBOLES Y PLANTAS

Abedul comin o blanco (Betula pendula)

Familia de las Betuldceas. Arbol europeo de corteza blanca
y hojas trémulas. Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica Pintoresca.
La <ciencia de las plantas al alcance de todos. Barcelona:
Peninsula, 2014. Pag. 411

Arbol de la familia de las Betuléceas, de unos diez metros
de altura, con hojas pequefias, puntiagudas y doblemente aserradas
o dentadas, gque abunda en los montes de Europa. Tomado de: REAL
ACADEMIA ESPANOLA. Diccionario de la lengua espafola (Ed.
Tricentenario). [En linia]. Disponible en: rae.es

Abeto comun o blanco (Abies alba)

Familia de las Pinéceas. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit.
Pag. 361

Planta de forma cénica de follaje denso y ramas
horizontales. Las hojas son planas vy angostas, de vértice
redondeado, de 2 a 3 cm de longitud, de color verde oscuro con
lineas blancas en la cara inferior. Tomado de: CHANES, Rafael.



Deodendron, 4drboles y arbustos de jardin en clima templado.
Barcelona: Blume, 1969. Pag. 36

Arbol de la familia de las Abietaceas®' de hasta 50 m de
altura, <copa cbébnica de ramas horizontales, hojas aciculares
perennes y fruto en pifiones casi cilindricos. Es propio de
parajes montafiosos y su madera, no muy resistente, es apreciada
para determinadas construcciones por su tamafio y Dblancura.
Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Acacia (Acacia sensu lato)

El1 género Acacia comprende cerca de 500 especies de los
paises célidos. La mayor parte se haya en Australia, vy las
restantes en Oceania, Africa intertropical y América. Las mas
conocidas son las que tienen hojas adultas convertidas en
filodios y proceden de Australia. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit.
Pag. 472

Familia de 1las Leguminosas. Es comUinmente conocida como
Mimosa comUn (Acacia dalbata). Arbol de forma esférica irregular,
de follaje delicado y muy apreciado por sus flores de invierno.
Las ramas son débiles y resistentes a la poda. Sus hojas estéan
compuestas de 30 a 40 foliolos pequefios de color verde glauco.
Las flores son bolitas amarillas de 3mm de didmetro, agrupadas en
racimos al extremo de las ramillas. Tomado de: CHANES, Op. Cit.
Pag. 42

Arbol o arbusto de la familia de las Mimoséceas, a veces
con espinas, de madera Dbastante dura, hojas compuestas o
divididas en hojuelas, flores olorosas en racimos laxos 'y
colgantes, y fruto en legumbre. De varias de sus especies fluye
espontdneamente la goma arabiga. Tomado de: REAL ACADEMIA
ESPANOLA, Op. Cit.

Adelfa (Nerium oleander)

Familia de las Apocinéaceas. Especie ornamental del
mediterrdneo, cultivada principalmente por la Dbelleza de su
follaje y sus grandes flores, casi siempre de color purpura.
Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 592

Arbusto de la familia de las Apocinéaceas, venenoso, muy
ramoso, de hojas persistentes semejantes a las del laurel, vy
grupos de flores blancas, rojizas, rdbseas o amarillas. Tomado de:
REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Ainwood

No se encuentra facilmente referencia a este nombre, aunque
se sabe por varias fuentes que los Kurowai construyen sus casas
en Ainwood, Higuera de Banyan o Wanbom trees.

Algarrobo (Ceratonia siliqua)

Familia de 1las Cesalpinioideas. Planta notable por la
importancia de su cultivo en las tierras més céalidas de los
paises mediterrdneos, del cual se Dbenefician los frutos, las

' Abiétécea es antiguo nombre con que se designa actualmente a la familia de las
Pinéaceas.



algarrobas, muy ricos en azlUcar y de gran valor alimenticio para
el ganado caballar. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 476

Arbol siempre verde, de la familia de las Papilionaceas, de
ocho a diez metros de altura, con copa de ramas irregulares y
tortuosas, hojas lustrosas y coridceas, flores purpureas, y cCuyo
fruto es 1la algarroba. Originario de Oriente, se cria en las
regiones maritimas templadas y florece en otofio y en invierno.
Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Aligustre (Ligustrum japonicum)

Familia de las Oleaceas. Tipo de Olivo frecuente en los
bosques europeos. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 585

Especie que vive en cualquier tipo de suelo vy crece
rapidamente tanto a pleno sol como a la sombra. Forma cbnica
erecta de follaje denso. Acepta muy bien la poda, por lo que es

usado frecuentemente como seto hasta de 3m de alto. Flores
blanco amarillentas, pequefias, organizadas en racimos y de
hermoso aspecto. Frutos de 5mm de didmetro de color negro

azulado. Tomado de: CHANES, Op. Cit. Pag. 388-389

Alhefia (Lawsonia inermis)

Familia de las Litréaceas. Procedente de Asia. De sus hojas
se saca el tinte comunmente conocido como “henna”. Tomado de:
FONT QUER, Op. Cit. Pag. 544

Arbusto de la familia de las Oleaceas, de unos dos metros
de altura, ramoso, con hojas casi persistentes, opuestas,
aovadas, lisas y lustrosas, flores pequefilas, blancas y olorosas,
en racimos terminales, y por frutos bayas negras, redondas y del
tamafio de un guisante. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op.
Cit.

Almez (Celtis australis)

Familia de las Ulméceas. Planta de frutos carnosos con un
hueso relativamente grande, al 1igual que otras especies del
género Celtis. Sus frutos, las almecinas, son del tamafio de un
guisante, con una pulpa escasa. Con las ramas se fabrican
diversos utensilios. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 413

Arbol de la familia de las Ulméceas, de unos doce a catorce
metros de altura, tronco derecho de corteza lisa y parda, copa
ancha, hojas lanceoladas y dentadas de color verde oscuro, flores
solitarias, y cuyo fruto es la almeza. Tomado de: REAL ACADEMIA
ESPANOLA, Op. Cit.

Avellano (Corylus avellana)

Familia de 1las Betuldceas. Planta con flores masculinas
pegadas o soldadas a la bractea y que se componen de 2 a 10
estambres. Las femeninas constan de 2 carpelos con sendos
estilos. El ovario estd incompletamente dividido en la base en 2
cavidades, con un par de rudimentos seminales, aunque el fruto
contiene una sola semilla y es seco e indehiscente. El1 Avellano
forma bosquecillos en los Pirineos, Alpes, etc., con los frutos,
las avellanas, rodeados de un involucro folidceo constituido por
grandes bractéolas concrescentes. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit.
Pag. 411



Arbusto de la familia de las Betulédceas, de tres a cuatro
metros de altura, bien poblado de tallos, hojas anchas,
acorazonadas en la base, pecioladas y aserradas por el margen,
flores masculinas y femeninas en la misma o en distintas ramas, y
cuyo fruto es la avellana. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op.
Cit.

Azalea (Azalea)

Familia de las Ericéceas. Género, Jjunto al Rhododendron,
muy apetecido como plantas Jjardineras. Llegan a un conjunto de
200 especies. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 572

Arbol pequefio de la familia de las Ericaceas, originario
del Caucaso, de unos dos metros de altura, con hojas oblongas y
hermosas flores reunidas en corimbo, con corolas divididas en
cinco ldébulos desiguales, que contienen una sustancia venenosa.
Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Bambu (Bambusa)

Familia de las Gramineas. Cafila que propiamente es una
graminea lefiosa (Arundo donax) con cerca de 200 especies de los
géneros Bambusa, Dendrocalamus, Phyllostachys, Chusquea Guadua,
etc. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 374

Planta de la familia de las Gramineas, originaria de la
India, con tallo lefioso de hasta 20 m de altura, cuyas cafias,
aunque ligeras, son muy <resistentes vy se emplean en la
construcciédn y en la fabricacidén de muebles y otros objetos.
Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Banyan (Ficus bengalensis)
Ver Higuera de Banyan

Baobab (Adansonia digitata)

Familia de las Bombéceas. De esta familia se conocen cerca
de 140 especies, siendo la méas famosa el Baobab. Se desarrolla en
las sabanas del Africa intertropical, siendo el Arbol méas
corpulento que se conoce, aundque de poca altura y madera liviana.
En América, el baobab estd representado por la Ceiba, de gran
porte que puede llegar a los 60 m de altura, con el tronco y las
ramas de corteza grisdceos. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. PA&g.
514

Arbol del Africa tropical, de la familia de las
Bombacaceas, con tronco derecho de 9 a 10 m de altura y hasta 10
de circunferencia, ramas horizontales de hasta 20 m de largo,
flores grandes y blancas y frutos capsulares, carnosos y de sabor
acidulo agradable. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Bérbero (Berberis vulgaris)

Familia de 1las Berberidéceas. También conocida como
Agracejo o Arlo. Especie herbdcea perene, mata o arbusto de hojas
simples o compuestas, con flores hermafroditas y regulares. Sus
inflorescencias nacen sobre ramitas de crecimiento limitado. E1
bérbero mediterrdneo es de talla més reducida que las del resto
del mundo. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 441



Arbusto de la familia de las berberidaceas, como de un
metro de altura, con hojas trasovadas, pestafiosas y aserradas,
espinas tripartidas, flores amarillas en racimos colgantes vy
bayas rojas y agrias. Es comin en los montes de Espafia y se
cultiva en los jardines. Su madera, de color amarillo, se usa en
ebanisteria, y el fruto es comestible. Tomado de: REAL ACADEMIA
ESPANOLA, Op. Cit.

Boj (Buxus sempervirens)

Familia de las Buxéceas. Frecuente en Europa y conocido por
su excelente madera que permite un acabado pulido. Suele crecer
de forma arbustiva, pero a veces se puede hacer &rbol, alcanzando
los 5 0 6 m de altura. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 500

Arbusto de la familia de las Buxéceas, de unos cuatro
metros de altura, con tallos derechos, muy ramosos, hojas
persistentes, opuestas, elipticas, duras vy lustrosas, flores
pequefias, blanquecinas, de mal olor, en hacecillos axilares, vy
madera amarilla, sumamente dura y compacta, muy apreciada para el
grabado, obras de torneria y otros usos. La planta se emplea como
adorno en los jardines. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op.
Cit.

Brown-eyed Susan (Rudbeckia triloba)

Especie nativa de Estados Unidos, localizada
abundantemente en terreno parcialmente sombreado, en bancos de
rios y en lados vacantes de lotes vy terrenos, incluso en
situaciones urbanas. Se ubican principalmente en fronteras
boscosas. Es reconocido por sus flores. Tomado de: SWINK, Floyd y
WILHELM, Gerould. Plants of the Chicago Region. Chicago: Indiana
Academy of Science, 1994. Pag. 654

Cactus (Cactus)

Familia de las Cactéceas. Planta de diferentes formas,
acostumbrada a resistir gran cantidad de sequedad en el suelo y
en el aire. Por este motivo, no se caracterizan por la cantidad
de hojas, pero si por tener manojos de espinas. Las flores son
hermafroditas, regulares o zigomorfas, y muy llamativas, pero no

suelen durar muchas horas. Existe gran cantidad de géneros
algunos de forma globosa o wun poco alargada (Echinocactus
Ferocactus, Lophophora, Astrophytum, Coryphanta, etc); Cactos
rollizo y erguidos (Cereus Cephalocereus, Pachycereus,
Lemaireocereus, etc); cactos rollizos, péndulos o trepadores,
que no tienen fuerza para mantenerse erguidos (Nyctocereus,
Aporocactus, etc); o Cactos de tallos en forma de palas aplanadas
y articuladas (Nopales y Opuntia). Tomado de: FONT QUER, Op.

Cit. Pag. 535-540

Planta de la familia de las Cactéceas, de tallo globoso con
espinas, propia de climas desérticos. Tomado de: REAL ACADEMIA
ESPANOLA, Op. Cit.

Carpus (Carpinus betulus)
Familia de las Betuldceas. También conocido como Hornbeam o
Carpe. Es una planta con flores masculinas pegadas o soldadas a

Ta hrircrtea 7 ea Aramnnanen Aa 2 a 1N ectamhrac T.aa femaninaca



constan de 2 carpelos <con sendos estilos. El1 ovario estéa
incompletamente dividido en la base en 2 cavidades, con un par de
rudimentos seminales, aunque el fruto contiene una sola semilla y
es seco e indehiscente. Es nativo de Europa y Asia. Tomado de:
FONT QUER, Op. Cit. Pag. 410-411

Planta lefiosa de la familia de las Betuléceas, con hojas
aserradas y lampifias, flores femeninas en racimos flojos, frutos
de una sola semilla, con bréacteas de tres ldébulos y mucho mayores
que los frutos. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.
Castafio (Castanea sativa)

Familia de las Fagéceas. Arbol de gran longevidad vy
corpulencia, originario de la parte oriental del mediterraneo,
pero extendido por su cultivo. Lo mas caracteristico de este
género son los frutos, las 1llamadas castafas, que estéan
encerradas en un involucro de origen axial (en el 1llamado erizo
del castafio) que se abre en 4 valvas y suelta casi siempre 3
castafias. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 412

Arbol de la familia de las Fagéceas, de unos 20 m de
altura, con tronco grueso, copa ancha y redonda, hojas grandes,
lanceoladas, aserradas y correosas, flores Dblancas y frutos a
manera de zurrones espinosos parecidos al erizo, que encierran la
castafia. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Capuchina (Topaeolum majus)

Familia de las Tropeoléaceas. Planta trepadora muy
cultivada como ornamental, de répido desarrollo, con las hojas
peltadas y grandes flores amarillas o anaranjadas. Tomado de:
FONT QUER, Op. Cit. Pag. 482

Planta trepadora de 1la familia de las Tropeoléceas, de
tallos sarmentosos, que alcanza de tres a cuatro metros de
longitud, con hojas alternas abroqueladas y flores en forma de
capucha, de color rojo anaranjado, olor aromdtico suave y sabor
algo picante. Es originaria del Pert, se cultiva por adorno en
los jardines y es comestible. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA,
Op. Cit.

Caucho (Ficus elastica)

Familia de las Moréaceas. El1 Ficus es el género méas
importante con cerca de 700 especies. Conocida como higuera de
caucho, es originaria de la India, y de la cual se saca el hule.
Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 415-416

Latex producido por varias moraceas 'y euforbiédceas
intertropicales, que, después de coagulado, es una masa
impermeable muy eldstica vy tiene muchas aplicaciones en la
industria. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Centranthus ruber (Centranthus ruber)

Familia de las Valeriandceas. Género y especie del mismo
nombre caracterizada por tener un solo estambre (monadria), un
solo estilo (monoginia) y un espoldédn en la base de la corola. Es
una especie cercana a la Valeriana. Es una planta de flores
asimétricas, casi siempre de hierba, a veces de alto porte. Tiene
las hojas opuestas y sin estipulas. Los ramilletes florifelos, a



veces con gran numero de flores, son de tipo cimoso. Tomado de:
FONT QUER, Op. Cit. P&g. 638-639

Cereza cepillo (Syzygium australe)

Conocida también como Creek-cherry, creek 1lilly-pilly vy
creek satin-ash. Es wuna planta nativa de Australia vy muy
cultivada. Se usa para tratamientos médicos, principalmente para
artritis reumdtica, anticancer y antimicrobiana. Tomado de: NAIR,
K.N. (ed.). The Genus Syzygium: Syzygium cumini and other
underutilized species. Florida: CRC Press, 2017. Pag. 256-257

Especie que crece extensamente en la selva costera y las
montanas reforestadas desde el sur de los New South Wales hasta
la parte central de los Queensland en Australia. Esta especie
subtropical de temperatura cdlida crece en &reas de ricos suelos
y humedad asegurada. Puede alcanzar los 25 m de altura y se
caracterizan por unas hojas verdes redondeadas y brillantes. Los
grupos de flores blancas hermafroditas aparecen al final de 1la
primavera y en el verano. El fruto, de color malva, tiene 2 cm de
largo con una unica semilla; comestible cuando estd fresco, con
una textura crujiente. JANICK, Jules (ed.) y PAULL, Robert E.
(Ed.). The Encyclopedia of Fruit and Nuts. Oxforshire; Cambdrige:
CABI, 2006. Pag.558

Cerezo (Prunus avium)

Familia de las Roséceas. Al igual que otras especies de
esta familia, se caracteriza por sus flores perfectamente
regulares y de perianto pentamero. La corola tipica se califica
de rosdcea y se compone de 5 pétalos de ufia muy corta, libres
entre si. Los frutos son més simplificados que en otros géneros.
Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 467-470

Arbol frutal de la familia de las Rosaceas, de unos cinco
metros de altura, que tiene tronco liso y ramoso, copa abierta,
hojas &speras lanceoladas, flores blancas y por fruto la cereza.
Su madera, de color castafio claro, se emplea en ebanisteria.
Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Cinia (Zinnia)

Planta ornamental de la familia de las compuestas, de
tallos ramosos, hojas opuestas y alguna vez verticiladas, vy
flores grandes y dobles de diverso color o de colores mezclados
segtn las variedades. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Género nativo de Norteamérica muy popular como planta
jardinera. Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica Pintoresca. Op.
Cit. Pag. 652

Ciprés (Cupressus sempervirens)

Familia de las Cupreséceas. Conifera de tronco ramificado y
hojas relativamente pequefias. Las flores masculinas se reducen a
los estambres apifiados y las femeninas se agrupan en
inflorescencias apifiadas, que al desarrollarse forman una pifia,
por lo general apretada y lignificada. Es una especie que forma
bosques mids o menos extensos. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. P&g.
361-362



Arbol de la familia de las Cupreséceas, que alcanza de 15 a
20 m de altura, con tronco derecho, ramas erguidas y cortas, copa
espesa y cbnica, hojas pequefias en filas imbricadas, persistentes
y verdinegras, flores amarillentas terminales, y por frutos
galbulas de wunos tres centimetros de didmetro. Su madera es
rojiza y olorosa y pasa por incorruptible. Tomado de: REAL
ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Ciruelo (Prunus domestica)

Familia de las Rosaceas. Al igual que otras especies de
esta familia, se caracteriza ©por sus flores perfectamente
regulares y de perianto pentamero. La corola tipica se califica
de rosdcea y se compone de 5 pétalos de ufia muy corta, libres
entre si. Los frutos son méds simplificados que en otros géneros.
Tiene gran numero de variedades y razas horticolas. Tomado de:
FONT QUER, Op. Cit. Pag. 467-470

Arbol frutal de la familia de las Roséceas, de seis a siete
metros de altura, con las hojas entre aovadas y lanceoladas,
dentadas y un poco acanaladas, los ramos mochos y la flor blanca.
Su fruto es la ciruela. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op.
Cit.

Ciruelo de playa
Ver Ciruelo

Clematide (Clematis)

Familia de las Ranunculédceas. Género que se caracteriza por
tener cerca de 170 especies distribuidas en los dos hemisferios.
Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 440

Planta medicinal, de la familia de las Ranunculaceas, de
tallo rojizo, sarmentoso y trepador, hojas opuestas y compuestas
de hojuelas acorazonadas y dentadas, y flores blancas, azuladas o
violetas y de olor suave. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op.
Cit.

Clematide “Golden Tiara” (Clematis tangutica)

Familia de las Ranunculaceas. Especie de clemdtide que se
caracteriza porque sus flores son unas léamparas doradas pulposas
y exdticas. Es una planta vigorosa que requiere un muro O un
arbol grande donde pueda crecer sin restricciones vy exhibir
muchas flores vy sus vaporosas capsulas de Dbayas. No deben
cultivarse en suelos que estén mojados durante los meses de
inverno, vya que tiene raices finas y fibrosas que se pudren
facilmente. Tomado de: BRICKELL, Christopher. Enciclopedia de
jardineria. Barcelona: Grijalbo, 2006. Pag. 108-110

Clematis Tangutica
Ver Clematide “Golden Tiara”

Cosmos (Cosmos bipinnatus)

Género de la familia de las Compuestas. Al igual que otras
plantas de la familia, se caracteriza por una unidad floral en la
que, ademds de tener las flores muy juntas y muy bien ordenadas,
estd rodeado por un involucro de bracteas que cifien el conjunto y



lo acaban de unificar. Es una variedad de Jjardinera mexicana.
Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 653

Planta de la familia de 1las compuestas gque procede de
México y se ha difundido como cultivo en muchas variedades.
Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, ép. Cit

Cosmos bipinnatus
Ver Cosmos

Cyclamen persicum
Ver Violeta de Persia

Diente de Ledn (Taraxacum officinale)

Hierba de 1la familia de las compuestas, con hojas
radicales, lampifias, de 1lébulos lanceolados y triangulares, vy
jugo lechoso, flores amarillas de largo pedunculo hueco, vy

semilla menuda con vilano abundante y blanquecino. Tomado de:
REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit

Endrino (Prunus Spinosa)

Familia de las Roséceas. Conocido también como Espino
negro, Ciruelo borde, Brufiera, Asarero, Ciruelo silvestre. Planta
apta ©para construir setos o para ser usada como arbusto
ornamental. Se caracteriza por sus flores rosa palido o blancas,
follaje rojo y purpura. Tomado de BRICKELL, Op. Cit. Pag. 61 y 68

Ciruelo silvestre con espinas en las ramas, hojas lanceadas
y lampifias, y fruto pequefio, negro azulado y 4&aspero al gusto.
Tomado de REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit

Enebro (Juniperus communis)

Familia de las Cupresaceas. Con sus galbulos se prepara la
ginebra. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 362

Arbusto de la familia de las cupresaceas, de tres a cuatro
metros de altura, con tronco ramoso, copa espesa, hojas lineales
de tres en tres, rigidas, punzantes, blanquecinas por la cara
superior y verdes por el margen y el envés, flores en amentos
axilares, escamosas, de color pardo rojizo, y por frutos bayas
elipsoidales o esféricas de cinco a siete milimetros de diédmetro,
de color negro azulado, con tres semillas casi ovaladas, pero
angulosas en sus extremos. La madera es rojiza, fuerte y olorosa.
Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit

Ephedra (Ephedra foeminea)

Género de la familia de las Clamidospermas. Comprende cerca
de 40 especies de porte retamoide, es decir, matas o arbustos muy
ramificados, con las ramas largas y delgadas, verdes, y de hojas
muy reducidas, propias de las tierras &ridas del hemisferio
boreal. Algunas de ellas producen el alcaloide llamado efedrina,
empleado en medicina. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 363

Espino (Crataegus monogyna)
Arbol de 1la familia de 1las Rosaceas, de cuatro a seis
metros de altura, con ramas espinosas, hojas lampifias vy

acarradac flAanvrae hlanmace AlAavAncac 7 an ~ravrimhn 7 Fruita Avrad Ao



revestido de piel tierna y rojiza que encierra una pulpa dulce y
dos huesecillos casi esféricos. Su madera es dura, y la corteza
se emplea en tintoreria vy como curtiente. Tomado de: REAL
ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Eugenia (Eugenia caryophyllata)

Familia de las MirtéAceas. Arbusto mediterrédneo, llamado de
esta manera por su porte habitual en los matorrales donde suele
vivir en la actualidad. De aroma intenso. Conocido como el &arbol
de las Malucas, del cual suele usarse el clavo de especie en la
cocina. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 551-552

Galanga (Kaemfera galanga)

Familia de las Zingiberécea. Rizoma parecido al Jengibre.
Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 394

Conocido también como Wanbom o Galangale. Planta que crece
naturalmente en las Indias Orientales, donde sus raices son muy
usadas en medicina, con olor similar al del Jjengibre cuando se
saca del suelo. La raiz se divide en varios tubérculos sucios
unidos, de unas 4 pulgadas de largo. Hojas ovales, gue crecen
cerca de la raiz sin tallos de pie. Entre las hojas se producen
las flores por separado. Las flores son blancas, con un fondo
purpura brillante. La planta se propaga rapidamente mediante la
separacién de las raices. Tomado de: MILLER, Philip. The
Abridgment of the Gardeneres Dictionary. The Sixth Edition.
London: Printed for the Author, 1771

Planta exdética de la familia de las cingiberéceas, de hojas
radicales, enteras, planas, envainadoras, con el nervio medio
prominente, flores blanquecinas, tubulares, en espiga sobre un
bohordo central, y raiz en rizoma nudoso de unos dos centimetros
de didmetro, parda por fuera, roja por dentro, aromadtica, amarga
y picante. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Galangale (Kaemfera galanga)
Ver Galanga

Gaura blanca (Gaura Lindheimeri)

Familia de las Enoteraceas. Conocida como “White Gaura”, es
una especie nativa del sur de Estados Unidos (Louisina y Texas) y
norte de México, donde cree en 4&reas calidas y bastante secas.
Dado su caracter rustico, en los uUltimos afios se ha extendido
ampliamente su uso como planta ornamental, sobre todo en las
dreas litorales no muy frias. Desde 2009 son generalizados
algunos cultivos en Espafia y desde 2012 en Portugal. CRESPO,
Manuel B., MARTINEZ AZORIN, Mario y CAMUNAS, Elena. “Novedades
coroldgicas para la flora valenciana”. En: Flora Montiberica, 55.
Pag. 118-127.

Gaura Lindheimeri
Ver Gaura blanca

Geranio encarnado (Geranium sanguineum)
Familia de las Gerindceas. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit.
Pag. 482



Especie indicada para ser plantada en un jardin de rocas,
principalmente en grietas y pavimentos. Tomado de: BRICKELL, Op.
Cit. Pag. 195

Especie de geranio de corola grande y violacea (su flor
tiene 10 estambres fértiles), con hojas redondeadas, y recortadas
en 5 partes; son vellosas, verdes por encima y blanquecinas por
debajo; raiz gruesa, roja y fibrosa, los tallos de un codo alto,
numerosos, rojizos, velludos y nudosos; los pendiculos no tienen
mads de wuna flor, y se advierten dos hojas florales en el
pedinculo més elevado; las hojas de la cima estdn sostenidas por
peciolos cortos. SOCIEDAD DE AGRONOMOS DE FRANCIA; ROZIER, Abate.
Diccionario Universal de Agricultura. Teérica, practica,
econdémica y de medicina rural y veterinaria. Madrid: Imprenta
Real, 1797. Pag. 56

Geranium sanguineum
Ver Geranio encarnado

Glicina (Wistaria sinesis)

Bejuco de la familia de las Papilionadas. Tomado de: FONT
QUER, Op. Cit. P&g.479

Planta Papilionédcea, de origen chino, que puede alcanzar
gran tamafio y produce racimos de flores perfumadas de color
azulado o malva, o, con menos frecuencia, blanco o rosa péalido.
Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Granado (Punica granatum)

Familia de las Punicéceas. Especie formada por dos o tres
verticilos de carpelos superpuestos, que se sueldan integramente
con el talamo dando como fruto unas semillas carnosas y dulces.
El granado es un &arbol que pierde las hojas en invierno y las
recupera en primavera; son hojas algo coridceas, de un verde
amarillento y lustronas, sobre las cuales se destacan las flores,
solitarias o en grupos, por el color escarlata de su tdlamo y sus
pétalos. Se cultiva en todos los paises mediterrdneos y tierras
cdlidas o templadas alrededor del mundo. Tomado de: FONT QUER,
Op. Cit. Pag. 544-545

Arbol de 1la familia de las Punicéceas, de cinco a seis
metros de altura, con tronco liso y tortuoso, ramas delgadas,
hojas opuestas, oblongas, enteras y lustrosas, flores casi
sentadas, rojas y con los pétalos algo doblados, y cuyo fruto es
la granada. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Haya (Fagus silvatica)

Familia de 1las Fagéaceas. Planta formada por involucros
pinchudos que se abren en 4 valvas y encierran 2 semillas
trigonas. Forma hermosos bosques en los paises no demasiado secos
en el verano ni excesivamente frios en invierno. Se queda sin
hojas en la estacidén fria. Produce una madera de buena calidad
para la fabricacidén de muebles y sus frutos contienen abundante
aceite. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 411

Arbol de la familia de las Fagéceas, que crece hasta 30 m
de altura, con tronco grueso, liso, de corteza gris v ramas muv



alternas, oblongas, de punta aguda y Dborde dentellado, flores
masculinas y femeninas separadas, las primeras en amentos
colgantes y las segundas en involucro hinchado hacia el medio, vy
madera de color blanco rojizo, ligera, resistente y de espejuelos
muy sefialados, vy cuyo fruto es el hayuco. Tomado de: REAL
ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Helecho (Filices)

Clase de plantas caracterizadas por tener hojas de grandes
dimensiones -en comparacidén con el tallo-, a menudo de complicada
morfologia y bien diferenciadas. Las hojas suelen desempefiar una
doble funcién, la de servir a la nutricién genera de la planta y
la de multiplicacién de la misma y suelen llamarse con el nombre
especial de frondes. Los helechos se dividen en 4 subclases:
Primofilices (los mas antiguos que se conocen, de tipo arcaico);
FEusporangiadas (en los que las frondes estdn bien desarrolladas y
ofrecen una pocién laminar de amplitud Dbien adecuada para
realizar la funcidén fotosintetizadora); Osmuindidas (de especies
también antiguas que han cambiado con el tiempo. En la actualidad
son de tallo grueso, pero corto, de un metro de altura, con hojas
muy grandes); VY Leprosporangiadas (con esporangios reunidos en
grupos, llamados soros, los cuales frecuentemente estéan
protegidos por una cubierta de forma y naturaleza diversa, el
induso) . Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 328-338

Planta criptégama, de 1la clase de 1las filicineas, con
frondas pecioladas de 20 a 50 cm de largo, lanceoladas vy
divididas en segmentos oblongos, alternos y unidos entre si por
la Dbase, capsulas seminales en dos lineas paralelas al nervio
medio de los segmentos, y rizoma carnoso. Tomado de: REAL
ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Hiedra (Hedera hélix)

Familia de las Aralidceas. Es la especie més conocida,
desde el punto de vista decorativo. Es una planta europea vy
norteamericana, que, trepando mediante raices adventicias, se
encarama hasta las copas de los &arboles o viste de verde los
muros. Se conoce gran numero de variedades de esta planta, que
aun en paises frios, conserva las hojas verdes durante todo el
afio. Tomado de: FONT QUER, Op. Cit. Pag. 561

Planta trepadora, siempre verde, de la familia de las
aralidceas, con tronco y ramos sarmentosos, de los que brotan
raices adventicias que se agarran fuertemente a los cuerpos
inmediatos, hojas coridceas, verdinegras, lustrosas,
persistentes, pecioladas, partidas en cinco lébulos, enteras y en
forma de corazdén las de los ramos superiores, flores de color
amarillo verdoso, en umbelas, vy fruto en bayas negruzcas del
tamafio de un guisante. Aunque no es una parasita verdadera, dafia
y aun ahoga con su espeso follaje a los &arboles por los que
trepa. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Higo (Syconus)

También conocido como Sicono. Nombre que se aplica a los
frutos compuestos de la higuera y de las especies del género
Ficus en general. Se componen de un receptaculo redondeado, hueco



en el interior, y con una abertura apical protegida por pequefios
hipsofilos; dentro y en las paredes se éste receptaculo se hayan
las flores, vy més tarde, los diminutos fructiculos de estas
plantas. Tomado de: FONT QUER, Pio. Diccionario de botdnica.
Barcelona: Peninsula, 2009. Pag. 984

Segundo fruto, o el mas tardio, de la higuera, blando, de
gusto dulce, por dentro de color méds o menos encarnado o blanco,
y lleno de semillas sumamente menudas; exteriormente esta
cubierto de una piel fina y verdosa, negra o morada, segun las
diversas castas de ellos. Tomado de REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op.
Cit.

Higuera (Ficus carica)

Familia de las Moréaceas. Notable especie extratropical,
tanto silvestre como asilvestrada (el cabrahigo) o cultivada. E1
receptaculo florifero de 1la higuera tiene forma y coloracidn
variable cuando llega a sazdbén, pero siempre es mds O menos
piriforme y de color verdoso amarillento o de un negro violéceo.
Dentro de é1 se hallan innumerables florecitas inconspicuas y méas
tarde los respectivos fructiculos; la parte comestible no es pues
un fruto, el higo o sicono, sino propiamente el receptaculo

considerablemente acrecido, repleto de jugos y sustancias
azucaradas, Jjunto con los ©pedicelos vy las partes florales
acrescentes 'y Jjugosas. Las higueras tienen también 1latex

abundante; y es usado desde tiempos remotos, en los paises
mediterrdneos, para cuajar la leche. Tomado de: FONT QUER, Pio.
Botdnica Pintoresca. Op. Cit. Pag. 415-416

Arbol de la familia de las Moréaceas, de mediana altura,
tronco grisdceo y hojas grandes, &speras vy lobuladas, cuyos
frutos son la breva y el higo. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA,
Op. Cit.

Higuera de Banyan (Ficus bengalesis)

Familia de las Moréaceas. Conocida también como higuera de
Bengala o Banyan, es un tipo de Ficus procedente de la India. Se
caracteriza por sus raices adventicias columnares, las cuales,
brotando de las ramas y llegando hasta el suelo, arraigan en él,
y de tal manera pueden multiplicarse, dando la sensacidén gque un
solo arbol genera una selva. Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica
Pintoresca. Op. Cit. Pag. 416

Hongo (Fungus)

Dicese de los organismos heterétrofos, saprofitos
(necrb6fitos) o parasitos, cuyas células (hifas) carecen de
cloroplastos y su membrana pude ser celuldsica o tener micosina.
Su aparato vegetativo (talo) puede ser sencillo o ramificado,
continuo (cenocitico) o tabicado. Se multiplican por via agémica
mediante =zoosporas, conidios, oidios, etc., que son formas
subalternas, o mediante ascosporas o basididésporas en las formas
superiores. El proceso sexual suele estar muy enmascarado, por
tratarse verosimilmente de formas que han pasado de la via
acuadtica a la terrestre. Tomado de: FONT QUER, Pio. Diccionario
de botdnica. Op. Cit. Pag. 603



Ser vivo heterdétrofo, carente de clorofila, hojas y raices,
que se reproduce por esporas y vive parasito, en simbiosis o
sobre materias organicas en descomposicién; P- ej., el
cornezuelo, el niscalo y el champifién. Tomado de: REAL ACADEMIA
ESPANOLA, Op. Cit.

Hornbeam (Carpinus betulus)

Familia de las Betulaceas. Arbol caducifolio de las

regiones templadas del norte, con hojas ovaladas aserradas,
flores poco aparentes y frutos duros y resistentes. Produce una
madera dura y palida.
Es del género Carpinus y Ostrya, con diferentes especies, en las
que se incluye el American hornbeam (C. caroliniana), hornbeam
(0. virginiana) y el uropean hornbeam (C. betulus). Origen Medio
Ingles tardio. Llamado asi debido a la madera dura del &arbol, de
grano cerrado. Traduccién MTK 2017. Tomado de: STEVENSON, Angus
(ed.) y LINDLBERG Christine A. (ed.). New Oxford American
Dictionary. Oxford: Oxford University Press, 2015

Humulus lupulus
Ver Lupulo

Jacaranda (Jacaranda mimosifolia)

Arbol ornamental americano de la familia de las
bignonidceas, de gran porte, con follaje <caedizo y flores
tubulares de <color azul violdceo. Tomado de: REAL ACADEMIA
ESpPANOLA, Op. Cit.

Laurel (Laurus nobilis)

Familia de las Lauraceas. Arbol de hojas verdinegras,
lanceoladas, un poco coriaceas, suavemente aromdticas cuando se
quiebran, y persistentes todo el afio en el ramaje, es
caracteristico de los paises riberefios del Mediterraneo. No
penetra mucho tierra adentro, porque prefiere la templanza de las
costas y teme los frios continentales; ni tampoco resiste los
sequedales, sino que prefiere lugares sombrios y algo humedos,
mayormente los barrancos no demasiado expuestos al sol. Sin
embargo, en los paises mediterrdneos el laurel se ha ido
perdiendo con el decurso de los siglos; su localizacién actual en
las estaciones indica que se bate en retirada y se refugia donde
aun puede resistir sin descalabros un clima que se ha ido
volviendo demasiado seco para él. Tomado de: FONT QUER, Pio.
Botdnica Pintoresca. Op. Cit. Pag. 447

Arbol siempre verde, de la familia de las laurdceas, que
crece hasta seis o siete metros de altura, con tronco liso, ramas
levantadas, hojas coriéaceas, persistentes, aromaticas,
pecioladas, oblongas, lampifias, de color verde oscuro, lustrosas
por el haz vy péalidas por el envés; flores de color blanco
verdoso, pequefias, en grupillos axilares, y fruto en baya ovoidea
y negruzca. Las hojas son muy usadas para condimento, y entran en
algunas preparaciones farmacéuticas, igual que los frutos. Tomado
de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.



Lilas (Syrunga vulgaris)

Familia de las Oleédceas. Planta ornamental originaria del
Oriente préximo, con fruto capsular. Tomado de: FONT QUER, Pio.
Botdnica Pintoresca. Op. Cit. Pag. 585

Arbusto de la familia de las Oleédceas, de tres a cuatro
metros de altura, muy ramoso, con hojas pecioladas, enteras,
acorazonadas, puntiagudas, blandas y nerviosas, flores de color
morado claro, salvo en la variedad que las tiene Dblancas,
olorosas, pequeflas, de corola tubular partida en cuatro ldébulos
iguales y en grandes ramilletes erguidos vy c¢dnicos, vy fruto
capsular, comprimido, negro, coridceo, con dos semillas. Es
planta originaria de Persia y muy cultivada en los jardines por
la belleza de sus flores. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op.
Cit.

Limonero (Citrus 1imonum)

Familia de las Rutéceas. Especie de origen asiatico
cultivada, como los otros tipos de Citrus, desde la antigliedad.
Su cultivo se ha extendido por todos los paises de inviernos
templados y con el agua necesaria para subvenir sus necesidades.
Son éarboles verdes todo el afio, con hojas lustrosas y flores muy
aromaticas. Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica Pintoresca. Op.
Cit. Pag. 488

Arbol de la familia de las Rutéceas, de cuatro a cinco
metros de altura, siempre verde, florido y con fruto; tronco liso
y ramoso, copa abierta, hojas alternas elipticas, dentadas,
duras, lustrosas, pecioladas y de color verde; flores olorosas,
de color de rosa por fuera y blancas por dentro. Es originario de
Asia y su fruto es el limén. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA,
Op. Cit.

Liquen (Lychen)
Divisién del reino de las plantas conformado por cerca de

20.000 formas. Los ligquenes no son algas, ni hongos
concretamente, sino un consorcio dual entre los dos, en el cual
el alga se asocia a un hongo (de tipo ascomicete) para
constituirlo. Se dividen en tres clases: ascoliquenes,

basiloliquenes y ficoliquenes. Es notable su manera de vivir y la
produccién de sustancias singulares, como los &acidos liquénicos,
de colores wvivos, colores que comunican a sus aparatos
vegetativos. Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica Pintoresca. Op.
Cit. Pag. 280-286

Organismo resultante de la simbiosis de hongos con algas
unicelulares, que crece en sitios humedos, extendiéndose sobre
las rocas o las cortezas de los &rboles en forma de hojuelas o
costras grises, pardas, amarillas o rojizas. Tomado de: REAL
ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Lonicera periclymenum
Ver Madreselva

Lapulo (Humulus lupulus)
Familia de las Moraceas. Especie que vive en los paises



planta vivaz, trepadora, con las inflorescencias femeninas
ovoidales, a modo de pequefios conos o pifias, con numerosas
bracteas imbricadas, de las cuales se obtienen las gléandulas, las
cuales sirven para fabricar cerveza, a la que le da el sabor
amargo Yy su aroma caracteristico. A diferencia de las otras
especies de la familia de las Moréceas, estas plantas son
herbadceas y carecen de latex. Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica
Pintoresca. Op. Cit. Pag. 417

Planta trepadora, muy comun en varias partes de Espafa, de
la familia de las Cannabéceas, con tallos sarmentosos de tres a
cinco metros de largo, hojas parecidas a las de la vid, flores
masculinas en racimo, y las femeninas en cabezuela, y fruto en
forma de pifa globosa, cuyas escamas cubren dos aquenios rodeados
de lupulino. Los frutos, desecados, se emplean para aromatizar y
dar sabor amargo a la cerveza. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA,
Op. Cit.

Madreselva (Lonicera periclymenum)

Familia de las Caprifolidceas. Llamada también Madreselva
de los bosques o Parra silvestre. Tomado de: FONT QUER, Pio.
Botdnica Pintoresca. Op. Cit. Pag. 635

Mata de la familia de las Caprifoliaceas, con tallos
sarmentosos y trepadores, hojas elipticas y opuestas de color
verde oscuro, flores olorosas y fruto en baya con varias semillas
ovoides. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Mango (Mangifera indica)

Familia de las Anacardidceas. Especie arbdérea de gran
importancia agricola, originaria del Antiguo Mundo, cultivada en
la mayoria de los paises calidos. Arbol de gran porte, muy copudo
y de buena sombra. E1 fruto es carnoso, dulce y aromadtico, a
menudo un poco fibroso en el interior, diversificado en un nUmero
de razas. Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica Pintoresca. Op.
Cit. Pag. 502

Arbol de la familia de las Anacardidceas, originario de 1la
India y muy propagado en América vy en todos los paises
intertropicales, que crece hasta quince metros de altura, con
tronco recto de corteza negra y rugosa, copa dgrande y espesa,
hojas persistentes, duras y lanceoladas, flores pequefias,
amarillentas y en panoja, y fruto oval, arrifionado, amarillo, de
corteza delgada vy correosa, aromatico y de sabor agradable.
Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Manzano (Pirus malus)

Familia de las Rosaceas. Una de las principales especies
del género, Jjunto a los perales (Pirus communis), de la que se
conocen numerosas razas cultivadas, diversas sobre todo por
forma, magnitud, colorido y sabor de los frutos. Tomado de: FONT
QUER, Pio. Botdnica Pintoresca. Op. Cit. Pag. 502

Arbol de la familia de las Rosaceas, de tronco generalmente
tortuoso, ramas gruesas y copa ancha poco regular, hojas
sencillas, ovaladas, puntiagudas, dentadas, Dblancas, verdes por
el haz, grises y algo vellosas por el envés, flores en umbela,



sonrosadas por fuera y olorosas, y cuyo fruto es la manzana.
Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Manzano Silvestre (Malus ‘magdeburgensis’)

Familia de las Rosaceas. También conocido como Malus
sylvestris. Especie de &rbol ornamental, de copa redondeada o
extensa y apariencia casi informal, que proyecta buena sombra y
ofrece mayor proteccién frente a la 1lluvia. Toleran el aire
contaminado. Puede alcanzar los 6 m de altura. Tomado de:
BRICKELL, Op. Cit. Pag. 33 y 37

Microalga

Especie con gque se denomina a un grupo taxondmicamente
diverso de organismos y no tanto a una UGnica categoria
filogenética. Es un microorganismo wunicelular o colonial. Su
tamafio varia desde 1 pum hasta vario cientos de micrémetros,
pudiendo formar colonias y cadenas de microalgas que midan varios
centimetros (~2,5 cm). Tomado de: COSTA GONZALEZ, Fiz da.
Optimizacidén del cultivo en criadero de navaja (Ensis arcuatus
Jeffreys, 1865), Longueirdn (E. Siliqua linneo, 1758) 0%
Longueirén vello (solen marginatus Pennant, 1777): composicion
bioquimica y de dcidos grasos en los desarrollos larvarios. Tesis
doctoral. Santiago de Compostela: Universidad de Santiago de
Compostela, 2009. Pag. 29

Musgos

Plantas foliosas con un tallo, generalmente provisto de
elementos conductores diferenciados y ~con numerosas hojas
delgadas, de uno o més estratos de células, sin peciolo y, a
veces con el nervio medial diferencia también histoldgicamente.
La parte inferior de 1los tallos produce a menudo rizoides
multicelulares. Los mugos se organizan en 17 o6rdenes y 5
subclases: esfdngidas, andreidas, briidas, buxbaumiidas %
politriqueidas. Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica Pintoresca.
Op. Cit. Pag. 305

Cada una de las plantas briofitas, con hojas Dbien
desarrolladas y provistas de pelos rizoides o absorbentes, que
tienen un tallo parenquimatoso en el cual se inicia una
diferenciacién en dos regiones, central vy periférica. Crece
abundantemente en lugares sombrios sobre las piedras, cortezas de
adrboles, el suelo y aun dentro del agua corriente o estancada.
Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Naranjo (Citrus aurantium)

Familia de las Rutéceas. Especie principal de los Citrus,
de origen asidtico, cultivada desde hace mucho tiempo y de la
cual existen varios tipos. Su cultivo se ha extendido por todos
los paises de inviernos templados y con el agua necesaria para
subvenir sus necesidades. Son Aarboles verdes todo el afio, con
hojas lustrosas y flores muy aromdticas. El1 fruto es la naranja.
Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica Pintoresca. Op. Cit. Pag. 488

Arbol de la familia de las Rutédceas, de cuatro a seis
metros de altura, siempre verde, florido y con fruto, tronco liso
vy ramoso; copa abierta, hojas alternas, ovaladas, duras,



lustrosas, pecioladas y de un hermoso color verde. Es originario
de Asia y se cultiva mucho en Espafia. Su flor es el azahar y su
fruto la naranja. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Nogal (Juglans regia)

Familia de las Juglandiceas. Arbol de gran porte y hermosa
copa, deshojado en invierno, de cuyo fruto, las nueces, sbélo se
come la semilla, o mejor dicho, los cuatro gajos en que se divide
su embridén. Especie lefiosa excelente para la fabricacidén de
muebles, sobre todo cuando se beneficia de la cepa o Dbase,
generalmente muy gruesa y deforme en los &rboles viejos. Las
nueces son ricas en aceite, el cual es extraido y empleado para
la industria. Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica Pintoresca. Op.
Cit. Pag. 409

Arbol de la familia de las Yuglandéceas, de unos quince
metros de altura, con tronco corto y robusto, del cual salen
gruesas y vigorosas ramas para formar una copa grande y
redondeada, hojas compuestas de hojuelas ovales, puntiagudas,
dentadas, gruesas y de olor aromdtico, flores Dblanquecinas de
sexos separados, vy por fruto la nuez. Su madera es dura,
homogénea, de color pardo rojizo, veteada, capaz de hermoso
pulimento y muy apreciada en ebanisteria, y el cocimiento de las
hojas se usa en medicina como astringente y contra las
escr6fulas. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Olivo (Oela europea)

Familia de 1las Oledceas. Arbol oriundo de las tierras
mediterrdneas que se cultiva desde épocas remotas. Es un &arbol de
largo vivir, de hojas opuestas, lanceoladas, coriédceas, cubiertas
de escamas blancas en la cara inferior, las cuales lo dotan de su
tono mate caracteristico. Tiene flores Dblancas, con la corola
dividida en cuatro ldébulos. Su fruto es la oliva o aceituna, que
son de color verde cuando alcanzan la madurez y después son de
color negro. Su carne contiene mucho aceite vy es extraido
mediante molturacidn. Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica
Pintoresca. Op. Cit. Pag. 409

Arbol de la familia de las Oledceas, con tronco corto,
grueso y torcido, copa ancha y ramosa que se eleva hasta cuatro o
cinco metros, hojas persistentes coridceas, opuestas, elipticas,
enteras, estrechas, puntiagudas, verdes y lustrosas por el haz vy
blanquecinas por el envés, flores blancas, pequefias, en ramitos
axilares, y por fruto la aceituna, que es drupa ovoide de dos a
cuatro centimetros de eje mayor, segun las castas, de sabor algo
amargo, color verde amarillento, morado en algunas variedades, vy
con un hueso grande vy muy duro que encierra la semilla.
Originario de Oriente, es muy cultivado en Espafia para extraer
del fruto el aceite comun. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op.
Cit.

Olmo (Ulmus campestris)

Familia de las Ulméceas. Especie lefiosa, de floracién
precoz, cuyos frutos, alados, se desprenden en gran cantidad al
comenzar la primavera. Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica
Pintoresca. Op. Cit. Pag. 413



Arbol de la familia de las UlmAceas, que crece hasta la
altura de 20 m, con tronco robusto y derecho, de corteza gruesa y
resquebrajada, copa ancha y espesa, hojas elipticas o trasovadas,
aserradas por el margen, asperas y lampifias por el haz, lisas y
vellosas por el envés y verdes por ambas caras, flores precoces,
de color blanco rojizo, en hacecillos sobre las ramas, y frutos
secos, con una semilla oval, aplastada, de ala membranosa en todo
su contorno, verde al principio y amarillenta después, de rapido
desarrollo, que abunda en Espafia, y es buen &rbol de sombra y de
excelente madera. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Pachysandra terminalis
Ver Paquisandra

Palmera (Palmae)

Arbol de la familia de las Palmas, que crece hasta 20 m de
altura, con tronco é&spero, cilindrico y de wunos 30 cm de
didmetro, copa sin ramas y formada por las hojas, dque son
pecioladas, de tres a cuatro metros de largo, con el nervio
central recio, lefioso, de seccidn triangular y partidas en muchas
lacinias, duras, correosas, puntiagudas, de unos 30 cm de largo y
2 de ancho; flores amarillentas, dioicas, y por fruto los
datiles, en grandes racimos que penden a los lados del tronco,
debajo de las hojas. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Paquisandra (Pachysandra terminalis)

También conocida como Diamante o Green carpet, es una
planta con pequefias y lustrosas hojas verde oscuro, de finos
dientes, con pequefias flores blancas. La especie Variegata tiene
hojas de Dbordes blancos, con aspecto atractivo, pero crece
lentamente. Tomado de: BUCZACKI, STEFAN. Plantas de 1invierno.
Madrid: Tursen-Hermann Blume, 1999. Pag. 65

Peral (Pyrus communis)

Arbol de 1la familia de las roséceas, cuya altura varia
entre tres y catorce metros segun las distintas variedades. Tiene
tronco recto y liso, <copa Dbien poblada, hojas pecioladas,
lampifias, aovadas y puntiagudas, flores blancas en corimbos
terminales, vy por fruto 1la pera. Tomado de: REAL ACADEMIA
ESPANOLA, Op. Cit.

Picea (Picea)

Género de la familia de las Pinédceas, en el que sobresale
el abeto rojo (Picea abies) de la Europa Central. Tomado de:
FONT QUER, Pio. Botdnica Pintoresca. Op. Cit. Pag. 361

Arbol parecido al abeto comtn, del cual se distingue por
tener las hojas puntiagudas y las pifias mds delgadas y colgantes
al extremo de las ramas superiores. No la hay silvestre en
Espafia. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Pino (Pinus)
Arbol de la familia de las Abietdceas, de tronco elevado,
recto y resinoso y hojas persistentes en forma de aguja, cuyo



fruto es la pifia y cuya semilla es el pifidén, y del cual existen
diversas especies. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Planta de té
Ver Té

Platano (Platanus)

Familia de las Platanéceas. Especie de &rboles de gran
porte, frecuentemente cultivado, y usados para dar sombra a las
grandes vias ciudadanas y en los parques y Jjardines, por sus
grandes hojas palmeadas. Tiene flores unisexuales e inconspicuas,
agrupadas en inflorescencias globulosas. El1 Platanus oriental, se
encuentra en la parte levantina de la regién mediterrénea, hasta
llegar a las estribaciones con el Himalaya; en cambio el Platanus
occidentalis es americano, y se extiende desde México hasta
Canad4. Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica Pintoresca. Op. Cit.
Pag. 466

Arbol de la familia de las Platandceas, con una altura de
15 a 20 o mads metros y amplia copa, tronco cilindrico, de corteza
lisa de tono claro, verde grisadceo, que se renueva anualmente,
desprendiéndose en placas irregulares, hojas caedizas y alternas,
de limbo amplio, palmeado-lobuladas, con peciolo ensanchado en su
base, que recubre la yema subsiguiente. Es arbol de sombra, muy
apreciado para plantaciones lineales en <calles vy paseos. Su
madera blanca rosada, de dureza media, ofrece un bello jaspeado y
se presta para trabajos de ebanisteria. Tomado de: REAL ACADEMIA
EspaNOLA, Op. Cit.

Polygonum baldshuanicum
Ver Vid rusa

Red Spider (Zinnia tenuifolia)

Familia de las Compuestas. Tipo de cinia que se caracteriza
por tener unas flores como una “arafia roja”. Es una planta de
florecimiento continuo y facil de cultivar. Tomado de: LOWE,
Judy. Tennessee & Kentucky Garden Guide: The Best Plants for a
Tennessee or Kentucky Garden. Minneapolis: Cool Springs Press,
2012. Pag. 77

Roble (Quercus robur)

Familia de las Fagaceas. Planta del género de los Quercus
que se caracteriza por perder sus hojas en invierno. Tomado de:
FONT QUER, Pio. Botdnica Pintoresca. Op. Cit. Pag. 413

Arbol de la familia de las fagiceas, que tiene por lo comln
de 15 a 20 m de altura y 1llega a veces hasta 40, con tronco
grueso y grandes ramas tortuosas, hojas perennes, casi sentadas,
trasovadas, lampifias y de margen lobulado, flores de color verde
amarillento en amentos axilares, y por fruto bellotas
pedunculadas, amargas. Su madera es dura, compacta, de color
pardo amarillento y muy apreciada para construcciones. Tomado de:
REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.



Roble rojo (Quercus rubra)

Familia de las Fagaceas. Especie de crecimiento lento que
proporciona recubrimiento satisfactorio (a tener en cuenta en la
creacién de un jardin). Tomado de: BRICKELL, Op. Cit. Pag. 28

Romero (Rosmarinus officinalis)

Familia de las Labiadas. Caracteristico de la regidn
mediterrdnea, junto a otras de la misma familia. Es especialmente
aromdtico. Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica Pintoresca. Op.
Cit. Pag. 603-606

Arbusto de la familia de las labiadas, con tallos ramosos
de un metro aproximadamente de altura, hojas opuestas, lineales,
gruesas, coriéaceas, sentadas, enteras, lampifas, lustrosas,
verdes por el haz y Dblanquecinas por el envés, de olor muy
aromatico y sabor acre, flores en racimos axilares de color
azulado, y fruto seco con cuatro semillas menudas. Es comun en
Espafia y se utiliza en medicina y perfumeria. Tomado de: REAL
ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Rosa mosqueta (Rosa rubiginosa)

Planta con efecto beneficioso en la recuperacidén de bosques
nativos depredados, actuando como planta nodriza y creando un
ambiente protector que favorece la expansidén de las especies del
sotobosque. Tomado de: ROVERE, Adriana. Condiciones ambientales
de la regeneracidén de ciprés de la cordillera (Austrocedrus
chilensis). En: Bosque, vol. 21, N°1 (2000). Pag. 58

Rosal con tallos flexibles, muy espinosos, de tres a cuatro
metros de longitud, hojas lustrosas, compuestas de siete hojuelas
ovales de color verde claro, y flores blancas, pequefias, de olor
almizclado, en panojas espesas y terminales. Tomado de: REAL
ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Familia de las Roséceas. Planta aromdtica usada comunmente
para el tratamiento del rostro, pieles secas. Impide y disminuye
el envejecimiento. Tomado de: ROMERO MARQUEZ, Ménica Diana.
Plantas Aromdticas. Tratado de aromaterapia cientifica. Buenos
Aires: Editorial Kier, 2003. Pag. 148

Rosa rubiginosa
Ver Rosa mosqueta

Rosal silvestre (Rosa canina)

Familia de las Roséceas. Planta que crece bien en suelos
pesados y frios y que sobrevive a temperaturas hasta de -37°, por
lo que es comun en zonas de inviernos severos. Tomado de:
BRICKELL, Op. Cit. Pag. 122, 126 y 132

Rosal que se da esponténeamente en el campo y es origen de
todas las variedades. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Rudbeckia Triloba
Ver Brown-eyed Susan

Salix viminalis
Ver Sauce mimbre



Sauce (Salix)

Familia de las Salicéceas. Género de plantas que predominan
en los paises frios y templados del hemisferio boreal. Tomado de:
FONT QUER, Pio. Botdnica Pintoresca. Op. Cit. Pag. 404

Arbol de la familia de las salicdceas, que crece hasta 20 m
de altura, con tronco grueso, derecho, de muchas ramas y ramillas
péndulas. Tiene copa irregular, estrecha y clara, hojas angostas,
lanceoladas, de margen poco aserrado, verdes por el haz y blancas
y algo pelosas por el envés, flores sin cédliz ni corola, en
amentos verdosos, y fruto capsular. Es comin en las orillas de
los rios. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Sauce blanco (Salix alba)

Familia de las Salicéceas. Tipo de sauce vigoroso dgue
tolera bien los emplazamientos no protegidos o ventosos, con una
corteza decorativa en el invierno. Por su follaje, permite la
poda en diferentes formas vy estilos, de manera ma&s severa
(“coppice”) o recortando el crecimiento cada afio para mantener
una estatura permanente (desmochados). Tomado de BRICKELL, Op.
Cit. Pag. 37, 50 y 79

Sauce mimbre (Salix viminalis)

Familia de las Salicéceas. Conocido también como mimbrera.
Tipo de seto muy usado para crear barreras naturales que ayuden a
reducir el ©ruido, a partir de un muro tejido con estacas
naturales y que se rellena con tierra. Tomado de: BRICKELL, Op.
Cit. Pag. 60

Secuoya (Sequoia)

Familia de las Taxodidceas. Arbol colosal californiano que
alcanza los 100 m o més. Son conocidas la Sequoia sempervires y
la Sequoiadendron gigantenum. Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica
Pintoresca. Op. Cit. Pag. 362

Género de Aarboles pertenecientes a las coniferas de la
familia de las taxodidceas, con dos especies de América del
Norte, bastante difundidas en nuestros parques y arboretos. Ambas
son célebres por sus grandes dimensiones y majestuoso porte. Una
de ellas es la velintonia; la otra, con hojas parecidas a las del
tejo, es mucho mads abundante en las montafias de la costa
occidental de los Estados Unidos. Tomado de: REAL ACADEMIA
ESPANOLA, Op. Cit.

Sequoia
Ver Secuoya

Sicomoro (Ficus sycomorus)

Familia de las Moréaceas. También conocido como sicomoro de
Egipto, utilizado para fabricar los atatdes con los que
encerraban a las momias en la antigliedad. Tomado de: FONT QUER,
Pio. Botdnica Pintoresca. Op. Cit. Pag. 416

Arbol de la familia de las MorAceas, que es una higuera
propia de Egipto, con hojas algo parecidas a las del moral, fruto
pequefio, de color blanco amarillento, y madera incorruptible, que



usaban los antiguos egipcios para las cajas donde encerraban las
momias. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Taraxacum officinale
Ver Diente de Ledn

Tagetes tenuifolia

Comunmente conocida como Flor de muerto o cempazuchitl.
Planta de uso medicinal que brota, de manera silvestre, en los
bosques mesdéfilos de montafia de México a Costa rica. MARTINEZ,
Miguel Angel et al. Catdlogo de plantas utiles de la sierra norte
de Puebla, México. México: Universidad Nacional Autdédnoma de
México, Jardin Botanico, Instituto de Biologia, 2001. Pag. 61

Taxus baccata
Ver Tejo

Té (Thea sinesis)

Familia de las Teéaceas. Arbusto que puede llegar a una
altura de cuatro metro, de origen asidtico, cultivada en la
India oriental, China y en Japdn desde tiempos remotos. Conocida
por las virtudes estimulantes de esta planta cafeinica, posee
flores blancas, aunque lo mas usado son las hojas, las cuales se
usan para preparar la conocida infusidén. Tomado de: FONT QUER,
Pio. Botdnica Pintoresca. Op. Cit. Pag. 519

Arbusto del Extremo Oriente, de la familia de las teéceas,
que crece hasta cuatro metros de altura, con las hojas perennes,
alternas, elipticas, puntiagudas, dentadas y coridceas, de seis a
ocho centimetros de largo y tres de ancho. Tiene flores blancas,
axilares y con pedunculo, y fruto capsular, globoso, con tres
semillas negruzcas. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Tejo (Taxus)

Familia de las Taxaceas. Arbol de poca altura, corpulento,
que creciendo en buenas condiciones es muy hermoso y majestuoso,
con grandes &labes que se inclinan hasta casi tocar el suelo, y
de tinte general sombrio por el color verdinegro de sus hojas.
Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica Pintoresca. Op. Cit. PAg.
351-352

Arbol de 1la familia de las Taxdceas, siempre verde, con
tronco grueso y poco elevado, ramas casi horizontales vy copa
ancha, hojas lineales, planas, aguzadas, de color verde oscuro,
flores poco visibles, vy cuyo fruto consiste en una semilla
elipsoidal, envuelta en un arilo de color escarlata. Tomado de:
REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Tilo (Tilia)

Familia de las Tiliéceas. Género con cerca de 10 especies
reconocidas que pueden ser malvales lefiosos y a veces, arbdreos.
Con estambres por 1lo regular numerosos, a veces con los
filamentos soldados en 5-10 fasciculos; con carpelos en numero
variable; pero con un solo estilo. Las hojas tiene estipulas vy
los tallos células mucilaginiferas. Son &rboles del hemisferio



boreal. Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica Pintoresca. Op. Cit.
Pag. 512-513

Arbol de la familia de las Tilidceas, que llega a 20 m de
altura, con tronco recto 'y grueso, de corteza lisa algo
cenicienta, ramas fuertes, copa amplia, madera blanca y blanda;
hojas acorazonadas, puntiagudas y serradas por los bordes, flores
de cinco pétalos, blanquecinas, olorosas y medicinales, y fruto
redondo y velloso, del tamafio de un guisante. Es &rbol de mucho
adorno en los paseos, y su madera, de gran uso en escultura vy
carpinteria. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Tropaeolum majus
Ver Capuchina

vid (Vitis)

Familia de las Vitéceas. Oriunda de los paises
mediterrdneos, en donde se encuentra en estado silvestre o
cimarrona. Cuando crece a sus anchas forma un Dbejuco que se
encarama hasta la copa de los &rboles vecinos, sobre los cuales
florece y fructifica. Actualmente suele encontrarse més en forma
de cultivo, que es podado frecuentemente, para constituir una
cepa, de la cual brotan en primavera los primeros frutos. Tiene
grandes hojas de nervadura palmeada, recortados en gajos de forma
diversa; y =zarcillos en los cuales la planta se afirma sobre
soportes diversos y que representan ramilletes florales sumamente
reducidos u estériles. Las inflorescencias son paniculas y los
frutos son las wuvas. Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica
Pintoresca. Op. Cit. P&g. 509-510

Planta vivaz y trepadora de la familia de las vitéaceas, con
tronco retorcido, véastagos muy largos, flexibles y nudosos, cuyo
fruto es la uva. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Vid rusa (Fallopia baldschuanica)

Familia de 1las Poligoneéaceas. También conocida como
Polygonum baldshuanicum. Planta trepadora a la que coloquialmente
se le denomina hiedra “de un minuto por kildémetro” vya que es
exageradamente rampante. Se deben emplazar cuidadosamente ya que
desbordaran a sus vecinas aunque éstas sean razonablemente
vigorosas. Requieren un podado severo y regular para su control.
Tolera suelos muy alcalinos. Para su cultivo, necesita guias ya
que produce una masa de pequefios vastagos y tallos principales
que deben sujetarse para conservar el aspecto requerido. Puede
ser plantada para cubrir elementos desagradables con rapidez
pero, al ser una trepadora invasora, puede abrumar plantas mas
delicadas. Tomado de: BRICKELL, Op. Cit. Pag. 96, 102, 104 y 573

Violeta de Persia (Cyclamen persicum)

Familia de las Primulédceas. Planta originaria de Europa
Meridional, Asia Menor y Turquia. Florece en invierno o principio
de primavera de colores rojo, blanco y rosado. Tomado de:
BORGHERESI R., Eliana y SILVA V., Raul. Jardineria bésica N°1.
Plantas y flores. Santiago de Chile: Editorial Andrés Bello,
1985. Pag. 156



Wanbom (Kaemfera galanga)
Ver Galanga

Zarza (Rubus ulmifolius)
Familia de las Roséceas. Es también conocida como =zarzamora O
mora. Es una planta que se caracteriza por un tallo sarmentoso,
con aguijones y hojas compuesta. Los frutos son pequefias drupas,
que agrupadas forman la =zarzamora. Tomado de: FONT QUER, Pio.
Botdnica Pintoresca. Op. Cit. Pag. 468

Arbusto de la familia de las QRoséaceas, con tallos
sarmentosos, arqueados en las puntas, prismaticos, de cuatro a
cinco metros de largo, con aguijones fuertes y con forma de
gancho, hojas divididas en cinco hojuelas elipticas, aserradas,
lampifias por el haz y velludas por el envés, flores blancas o
rbéseas en racimos terminales, y cuyo fruto, comestible, es la
zarzamora. Tomado de: REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.

Zarzaparrila (Smilax aspera)

Familia de las Lilidceas. Originaria de América Central vy
de las Antillas, es una planta de la que se emplea los rizomas y
las raices como depurativos. Tomado de: FONT QUER, Pio. Botdnica
Pintoresca. Op. Cit. Pag. 386

Arbusto de la familia de las Liliéceas, con tallos
delgados, volubles, de uno a dos metros de largo y espinosos,
hojas pecioladas, alternas, asperas, con muchos nervios,

acorazonadas y persistentes, flores verdosas en racimos axilares,
fruto en bayas globosas como el guisante, raices fibrosas y casi
cilindricas, y comiun en Espafia. Tomado de: REAL ACADEMIA
ESPANOLA, Op. Cit.

Zinnia
Ver Cinia.

Zinnia tenuifolia
Ver Red spider






[2] LAMINAS DE FORMAS DE LA VEGETACION



Formas de crecimiento
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columnar fastigiado piramidal
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ramificado arbustivo esférico
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expansivo abanico semi comun
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A Y
parasol llorén
repente

)
g

multiparo comun escalador

Formas de crecimiento. Fuente: MOLESKINE. Gardening Journal. Milan: Moleskine, 2011. Pag. 2 y WADE, David. Symmetry. The
ordering principle. Nueva York: Walker Publishing Company, 2006. Pag. 33



Patrones de ramificacién

En seccién

RO

leeuwenberg troll aubreville

IS

scarrone raugh

En planta

Patrones de ramificacion en seccion y planta. Fuente: WADE, Op. Cit. Pag. 33

koriba

prevost




Inflorescencias

!
vV ;
. = W

panicula espadice racimo corimbotirso
espigada tirsoide

panicula umbela umbela cima bipara
corimbiforme compuesta

[

umbela capitulo capitulo drepanio
compuesta tirsoide

Dibujo analitico de los tipos de inflorescencia a partir de la informacién encontrada enWADE, David. Symmetry. The ordering principle.
Nueva York: Walker Publishing Company, 2006. Pag. 33 y SWINK, Floyd y WILHELM, Gerould. Plants of the Chicago Region Chicago:
Indiana Academy of Science, 1994. P4g. 850. Fuente: Elaboracion propia. MTK, 2017




Hojas

Formas
acicular bipinada deltoide eliptica filoforme lanceolada lnear oblonceolada oblonga
obovada orbicular ovada palmécea peltada digitada lnear pinédcea romboidal
reniforme trifoliada
Bases
- q; V N - 4
- N -
< ~ ~ — —
atenuada auriculada cordata cuneada hastada oblicua obtusa sagitada truncada

acuminado acuzado aristado cuspidado emarginado mucronado obtuso retuso
Margenes
ciliado cleft crenado crenulado dentado denticulado biserrado entero incidido
lobado lacerado pectinado serrado serrulado

Forma de las hojas. Fuente: SWINK, Floyd y WILHELM, Gerould. Plants of the Chicago Region Chicago: Indiana Academy of Science,
1994. Pag. 840, 842 y 844 y MOLESKINE. Op. Cit. P4g. 3
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Morfologia de las hojas. Patrénes de las venas. Fuente: BELL, Adrian D. Plant Form: an lllustrated Guide to Flowering Plant Morphology.

Oxford [etc.]: Oxford University Press, 1993. Pag. 35
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barbada canescente comosa espinosa farinosa
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pilosa puberulenta pulverulento resinoso escabroso

escamosa sericea sagitada estelada estrigosa

tomentosa tuberculada uncinada velutina vellosa

Tipos de suelo vegetal. Fuente: SWINK, Op. Cit. Pag. 846






[3 ] __ ENVERGADURA DE LAS RAICES
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Dibujo analitico de la envergadura de las raices, a partir de la informacion del libro “Raices de arboles y edificios” escrito por D.F.
Cutler e I.B.K. Richardson en 1986. Pagina 1y 2. Fuente: Elaboracién propia. MTK, 2017



1-Alianto (Alianthus sp.)

2-Acebo (Ilex aquifolium)

3-Avellano (Corylus avellana)
4-séfora (Sophora japonica)

5-Aliso (Alnus sp.)

6-Lilo (Syringa vulgaris)

7-Magnolio (Magnolia sp.)

8-Higuera (Figus carica)

9-Laburno (Laburnum sp.)

10-Nogal (Juglans regia)

11-Ssatco (Sacumbus nigra)
12-Manzano/Peral (Malus sp./Pyrus sp.)
13-Abedul (Betula sp.)

l4-Serbal y Pobo (Sorbus sp.)
15-Cerezos, Guindos y Ciruelos (Prunus sp.)
16-Majuelo (Crataegus sp.)
17-Falsa Acacia (Robinia sp.)
18-Haya (Fagus sp.)
19-Platano (Platanus sp.)
20-Acacia de tres espinas (Gleditsia triacanthos)
21-Carpe (Carpinus betulus)

22-Ciprés (Cupressus sp.)

23-Arce y Falso Platano (Acer sp.)

24-Tilo (Tilia sp.)

25-Fresno (Fraxinus sp.)

26-Castafio de Indias (Resculus sp.)

27-0lmo (Ulmus sp.)

28-Chopo y Alamo (Populus sp)

29-Roble (Quercus sp.)

30-Sauce (Salix sp.)

S
-
)
o

10

Raices superficiales

_ .. __ . _ Raices moderadamente profundas

,,,,,,,,, Raices profundas



S1a

l-Agracejo (Berberis)
2-Hortensia (Hydrangea)
3-Philadelphus

4-Zarza (Rubus)
5-Cotonoaster
6-Japbénicca (Chaenomeles)
7-Rosal (Rosa)
8-Aligustre (Ligustrum)
9-Jazmin (Jasminum)
10-Forsythia

11-Yedra (Hedera)
12-Madreselva (Lonicera)
13-Vid (Vitis, Partenocissus)

14-Espino de fuego (Pyracantha)

Arbustos trepdores

,,,,,, Arbustos no trepadores

Dibujo analitico de la envergadura de las raices, a partir de la informacion del libro “Raices de arboles y edificios” escrito por D.F.
Cutler e I.B.K. Richardson en 1986. Pagina 3y 4. Fuente: Elaboracién propia. MTK, 2017



1-Ciprés (Cupressus sp.)

2-Cerezos, Guindos y Ciruelos (Prunus sp.)
3-Abedul (Betula sp.)

4-Manzano/Peral (Malus sp./Pyrus sp.)
5-Serbal y Pobo (Sorbus sp.)
6-Majuelo (Crataegus sp.)

7-Platano (Platanus sp.)

8-Fresno (Fraxinus sp.)

9-Arce y Falso Platano (Acer sp.)
10-Haya (Fagus sp.)

11-Tilo (Tilia sp.)

17
RN 12-Sauce (Salix sp.)
13-Falsa Acacia (Robinia sp.)
Qf l4-Castafio de Indias (Resculus sp.)
15-0lmo (Ulmus sp.)
15 \*\\ \\\ 16-Roble (Quercus sp.)
\ \ \ 17-Chopo y Alamo (Populus sp)
14
13
12
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Raices superficiales

. Raices moderadamente profundas

,,,,,,,,, Raices profundas 0 1 2
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Recopilatorio de dibujos de vegetacion a escala y por orden de aparicion. Fuente: MUNARI, Bruno Pensare confonde le idee. Mantua:

Maurizio Corraini, 1993



CALIGRAFIA VEGETAL

[c.2]

Bruno. Pensare confonde le idee Mantua:
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Recopilatorio de dibujos de vegetacion a escala y por orden de aparicién. Fuente: MUNARI

Maurizio Corraini, 1993



[L . 3] FORMAS DE VEGETACION . Formas de crecimiento
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multiparo cemun escalador

Formas de crecimiento. Fuente: MOLESKINE Gardening Journal. Milan: Moleskine, 2011, pag 2 y WADE, David Symmetry. The
ordering principle Nueva York: Walker Publishing Company, 2006, pag. 33.



o Tipos de ramificaciones

FORMAS DE VEGETACION
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Morfologia de las hojas. Patrones de las venas Fuente: BELL, Adrian D. Plant Form: an Hlustrated Guide to Flowerin

Oxford [etc ]: Oxford University Press, 1993, pag 35



[L . 5] FORMAS DE VEGETACION . Inflorescencia
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Dibujo analitico de los tipos de inflorescencia a partir de la informacion encontrada en WADE, David Symmetry. The ordering principle
Nueva York: Walker Publishing Company, 2006, pag. 33 y SWINK, Floyd y WILHELM, Gerould. Plapts of the Chicago Region. Chicago:
Indiana Academy of Science, 1994, pag. B50 Fuente: Elaboracion propia, 17
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atenuada auriculada cordata
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acuminado acuzado aristado
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lobado lacerado pectinado

serrado

DE VEGETACION

eliptica filoforme lanceolada

o Tipos de las hojas

digitada

palmacea peltada

cuneada hastada oblicua

AN D

emarginado mucronado

cuspidado

obtusa

crenulado dentado denticulado

serrulade

biserrado

aoblonceolada

entero
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romboidal
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pinacea

EN

sagitada
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truncada
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retuso

N

incidido

Forma de las hojas. Fuente: SWINK, Floyd y WILHELM, Gerould. Plants of the Chicago Region. Chjcago: Indiana Academy of Science,

1994, pags. 840, 842y 844 y MOLESKINE. Gardening Journal Mildn: Moleskine, 2011, pag. 3.



o Patrones de la hoja

FORMAS DE VEGETACION
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[L R 8] FORMAS DE VEGETACION . Tipos de suelo vegetal
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flocosa glandular hirsuta hirtula hispida

lanosa lepidota muricada panada papilosa
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tlosa uberulenta pulverulento resinoso
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escabroso

canAmDES sericea sagitada estelada estrigosa

tomentosa tuberculada uncinada velutina

vellosa

Tipos de suelo vegetal. Fuente: SWINK, Floyd y WILHELM, Gerould Plants of the Chicago Repion. Chicago: Indiana Academy of
Science, 1994, pag 846
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Dibujo analftico de la envergadura de las raices, a partir de la informacion del libro “Raices de arboles y edificios” escrito por D F
Cutler e 1.B.K. Richardson en 1986. Pagina 1 Fuente: Elaboracion propia, 2017



[L . 16)] ENVERGADURA DE LAS RAICES . B
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1-Al:anto (Alianthus sp.) — /
2-Acebo (Ilex aquifolium) \ N R . S/
3-Avellano (Corylus avellana) \ Ny R - /
z-S6fora (Sophora japonica) \'“-.__\ Ny ',./
5-Aliso {(alnus sp.) \'-.__ /-/

6-L.lo (Syringa wvulgaris) — e )

7-Magrolio (Magnolia sp.)

8-Higuera (Figus carica)

9-Laburno (Laburnum sp.)

10-Yogal (Juglans reg:a)

11-Satco (Sacumbus nigra)
12-Manzano/?eral (Malus sp./?yrus sp.)
13-Abedul (Betula sp.}

l4-Serbal y Pobo (Sorbus sp.)
15-Cerezos, Guindos y Ciruelos (Prunus Sp.)
l6-¥ajuelo (Crataegus sp.)

17-Falsa Acacia (Robinia sp.)

1B8-Haya (Fagus sp.)

19-Piatano (Platanus sp.:

20-Acacia de tres espinas (Gled tsia
triacanthos)

21-Carpe (Carpinus betulus)

22~Ciprés (Cupressus sp.}

23-Arce y Falsoc Platano (Acer sp.)
24-T_lo (Tilia sp.)

25-Tresno (Fraxinas sp.) Ralces superficiales
26-Castano de Indras (Aesculus sp.)

27-0lmo (Ulmas sp.) Raices moderadamente profunda
28-Chopo y Alamo (2opulus sp)

29-Roble (Quercus sp.) Raices profundas

30-Sauce (Salix sp.)

Dibujo analitico de la envergadura de las raices, a partir de la informacion del libro “Raices de arboles y edificios” escrito por D F
Cutler e | B K. Richardson en 1986 Pagina 2 Fuente Elaboracion propia, 2017



[l_ . 11] ENVERGADURA DE LAS RAICES . C

l-Agracejo (Berperis)
2-Horlensia (Hydrangea)
3-Philadelphus

4-Zzarza (Rubus)
5-Cotonoaster
6-Japénicca (Chaenomeles)
7-Rosal (Rosa)
8-Aligustre (Ligustrum)
9-Jazmin (Jasminum)
10-Forsythia

ll-Yedra (Hedera)
l2-Madreselva (Lonicera)
13-vid (Vaitis, Partenocissus

l4-BEspino de fuego(Pyracantha)

Arbustos trepdores

Arbustos no trepadores

Dibujo analitico de la envergadura de las raices, a partir de la informacion del libro “Raices de, arboles y edificios” escrito por D F
Cutler e 1.B.K. Richardson en 1986. Pagina 3 Fuente: Elaboraciéon propia, 2017



[L . 12] ENVERGADURA DE LAS RAICES . D

1-Ciprés (Cupressus sp.

2-Cerezos, Guindos y Ciruelos (Prunus sp.)
3-Abedul (Betula sp.

4-Manzano/Peral (Malus sp./Pyrus sp.)
5-Serbal y Pobo (Sorbus sp.

6-Majuaelo (Crataegus sp.)

7-Platano (Platanus sp.)

8-Fresno (Fraxinus sp.)

S-Arce y Talso Platano (Acer sp.)
10-Haya (Fagus sp.)

11-Tilo (Tilia sp.)

12-Sauce (Salix sp.)

13-7alsa Acacia (Robin.a sp
14-Castafo de Indlas (Aesculus sp.
15-0Xmo (Ulmus sp.)

16-Roble (Quercus sp.

17-Chopo y Alamo (Populus sp)

Raices superficiales
Raices moderadamente profundas

Raices profundas

Dibujo analitico de la envergadura de las raices, a partir de la informacion del libro “Raices de arboles y edificios” escrito por D F
Cutler e I.B K. Richardson en 1986 Pagina 4. Fuente: Elaboracién propia. MTK, 2017
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