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JUSTIFICACIO

A la pagina del seu llibre 1'Arguitectura modernista, Oriol
Bohigas reclama, de manera suggerent, la necessitat d'una major
atencidé a 1l'obra classicista de Josep Puig i Cadafalch, és a dir,
ia realitzada durant el periode comprés entre 1911 i 1931,
aproximadament. Recollit aquest suggeriment, l'any 1981 vaig

comencar una aventura que probablement avui em costaria forca de
repetir.

Les raons per a no fer-ho podrien ésser les segients. En primer
lloc, les de tipus generacional. Als nascuts a la meitat de segle
ens toca de viure unes circumstancies certament especials. D'un
costat, l'agonia de la dictadura franquista, que era molt més
sensible a la Universitat, com és natural, i, més en concret, a
l1'Escola d'Arquitectura, convertida en un centre reivindicatiu
tant de situacions politiques som, per extensié, de profes-
sionals. Aquesta conjuntura comportd la continua ocupacié de
determinades catedres que impartien ensenyaments arcaics, buits i
amb escassa projeccidé de futur. Aixi, doncs, es feia molt dificil
d'aprendre sota la protecci6é d'alguns dels mestres reconeguts com
a tals. Erem massa joves per a Federico Correa i Oriol Bohigas, i
massa grans en edat per a Rafael Moneo, i companys d'estudis
d'aquells gque en tals moments tenien encara escassa edat i que
m'atreviré, sense que ningd es molesti, a anomenar i considerar
com a germans grans, després esdevinguts amics i repartits avui
pel Departament de Projectes, principalment. Aixi, es pot afirmar
la meva pertinengca a una generacidé d'orfes, sense pares
reconeguts, amb poc ofici professional, ja que no es pot ignorar
que ens llicenciarem amb quatre projectes en tota la carrera, i
amb uns coneixements limitats sobretot en alld referent a la cul-
tura arquitectoénica.

Alguns afortunats, pocs, tinguérem ocasié de tornar a l1'Escola,
ara com a professors i mestres ensenyants. De primer, des de
l'excitant ®=xperiéncia d'Analisi Plastica, que pretenia la
substitucié del dibuix académic pel de projectes, i, després,
sota la direccid de Federico Correa, a la catedra de Projectes 1.
La possibilitat d'aprendre es confirmad com una alternativa a
l'autogestib, i, amb retard, poguérem alinear-nos als coneixe-
ments d'altres generacions, avui finalment reconeguts. La tesi és
molt el reflex d'aquesta convulsié inicial, d'aquesta inquietud
i, sobretot, d'aquesta tardan¢a a arribar als coneixements sufi-
cients exigibles a un arquitecte.

En segon 1lloc, 1les de caracter departamental. EIl suggeriment
abans citat semblava ldgic que fos recollit per un Departament
com és el d'Histdria més que no pas pel de Projectes. Els cinc
anys de recerca i investigacié segurament no es veuen en el
treball, ni tan sols s'intueixen. Perd hi sén. Aquesta tasca,
imprépia d'un treball com aquest, en qué aixd es déna per
conegut, ha suposat la major part del temps i de les energies,

moltes d'elles perdudes, infructuoses i estérils: viatges, portes
tancades per part de la familia usurpadora del material, repartit



en multitud d'arxivs 1 disseminat  sonsce ordre ni ontrol als
liocs més estranvs. atc. Aixi., «1ld gue s'hauria coegut convertir
en  un  treball sobre fipoclogies e«edificatories, llenguatges,
2lements arquitectdénics per se, ha esdevingut un farragds i pesat
cataleg de 1'obra. Voldria deixar constancia gue l=2s intencions
de la tesi sén les d'un treball d'analisi de projectes i obres
argulitectoniques, basicament, i que les llicéencies que m'he
permeés dins el camp de la histdria s36n les minimes que

necessitava per a situar l'objecte, no pas en 1'espai, 3indé en el
temps.

Hi ha, en tercer 1lloc, motius de coheréncia aestilistica.
L'aprenantatge amb qué he iniciat 1l'escrit es concretava en
estudis, revistes i, sobretot, viatges amb c¢ls '"germans grans'
principalment. L'objecte d'aquests viatges -Londres, Amsterdam,
Ronchamp, Mila, Los Angeles, Nova York, Porto, Viena, etc., etc.-
2ra @l d'augmentar els coneixements sobre un llenguatge basat en
els moviments moderns, progressistes, innovadors, 1 no figurava a
l'agenda més gque alld imprescindible del 1llenguatze classic, i
molt &l final de 1l'agenda. Des de 1981 m'he vist obligat a
retornar a tots aquests llocs, a més de Paris i Roma, perd en una
visita completament diferent: aixi, Lutyens 1 Voysey substi-
tueixen Stirling; Berlague, Oud; Le Brun, Mansard i Gabriel
substitueixen Le Corbusiser; McKim, Mead & White ho fan amb

Stidmore, Owens & Merrill; Otto Wagner, amb Adolff Loos. I visito
Roma amb frengiéncia , fins a perdre la raé per Miquel Angel al
Campidoglio, o per Borromini a San Carlino. Es a dir, si
l'aprenentatge era a partir de 1910 fins als nostres dics, ho
substitueixo pel gran ventall del classicisme, fins a estimar-lo
d'una manera rotunda i absoluta, al marge d'altres
consideracions. En aquest sentit -i é&s 1l'Gnic- tornaria a
comencar la tesi.

Unes gquantes raons resideixen en el concepte, la naturalesa i la
finalitat de les tesis d'arquitectes. La Llei de Reforma
Universitarfa sembla una llei necessaria, I no és aquest el marc
per a la analitzar-la criticament. La seva aplicacié6 a 1la
Universitat Politécnica pot ésser ja més problematica,
discutible. Perd la seva aplicaci¢ a 1'Escola Técnica Superior
d'Arquitectura i, en concret, al nostre Decpartament de Projectes
em sembla un error considerable. S6n deproporcionats 1l'esforec i
la rendibilitat del treball, a cavall entre tantes anécdotes i
entrebancs: és practicament inGtil, serveix de molt poc que un
professor de projectes adquireixi uns coneixements especifics
d'un personatge, per molt destacat que sigui. Es, en realitat,
indtil pel temps que exigeix, pels diners esmercats, per la
transmissid de futurs coneixements als alumnes, no importa de
quin <icle. Semblaria, doncs, raonable que les tesis nostres
fossin un projecte -si pogués ésser, construit i propi- per tal
d'aprofundir en el coneixement de l1'ofici i raonar-lo fins a la
seva comprensid. La possibilitat, no tan llunyana com sembla, de
convertir ol Departament en un c¢os de funcionaris que no
construeixen é&s poc encoratjador 1 fa wuna certa por. Sense
construir 25 dificil d'explicar el perqué d'una solucid
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INTRODUCCIO

Jit :i'una manera arriscada, podem arfirmar anb roserves, inalgrat
rot, que Puig i Cadafalch fou i'dltim arquitecte modernista i el
primer noucentista. Ho escriu Alexandre Ciricl al seu article a
‘"Quaderns d'Arquitecturs', ndm. &3 (19&4). Es pot comprovar la
situacié de distancia en el temps, respecte dels seus mestres,
per la data de naixement i veure que <¢s trenta-sis anys més jove
que flartorell, vint-i-un meés que Vilaseca, dinou més que Moménech
i Montaner, =1 seu mestre meés clar i reconegut de la primera

eépoca, disset més gque Antoni Guadi, deu més aue Sagnier, vuit més
que Gallissa, més que Romeu i més que Elies Rogent. En canvi, pel
costat del noucentisme, @5 set anys més vell que Antoni de
Falguera, dotze més Jue Pericas | Massd, tretze més gue Goday,
setze 1 disset més gue «@ls germans Puig Gairalt, dinou més que
Hebot 1 vint més gue Adolf Florensa. Aquesta situacid singular,
z:Tllada d'un 2rup respecte de 1'altre, el <converteixen 2n un
arguitecte prematurament alineat a les forces del modernisme,
d'una manera quasi exclusiva, esquematica. Aixd no és cert, perd,
i el treball gue aqui es presenta demostra que existeix una
produccid arquitectdnica important després d'aquest periode que
marca molt més cClarament la complexitart, la riquesa i la
dificultat d'etiquetar convenientment una llarga i vasta obra.

Comd als tres periodes en qué dividim 1'obra és el fet que Puig
no inventa mai res: escull solucions preexistents extretes de

l'arquitectura popular, andnima, que ell monumentalitza 1
transforma en culta i elegant, urbana, sobretot al principi.
Després, els models ja no s6n rurals, sindé europeus i amb
paternitat reconeguda. Perd 1'actitud és la mateixa: harmonitzar-
los, compondre'ls, donar-los forma de manera c¢onjunta. Essent
2lements autonoms, portes, llindes, remats, btasaments de diverses
procedéncies, etc. el resultat variard qualitativament segons,

¥
no pas 2ls models @scollits, =ind la seva harmonia final.

El 1204, 1"editor Parera publica en francés L'oeuvre de Puig |
Cadafalch. Al =seu proleg trobarem les claus per a comprendre
millor la manera de treballar, de basar-se en uns models que
seran combinats  segons  els  esdeveniments de la histdoria. En
agquest llibre ja es manifesten 1as dues tendéncies que
coexisteixen en el temps, emanant-ne una, la medievalista, i

gestant-se'n una altra, la secessionista.

Molt 1ligada & la cronologia del catalanisme, 1'obra inicial de
Puig és «<larament influida pels tractats escrits de Viollet-le-
Duc i més directament, de primer, per Elies Rogent i, després,
per Domenech i Montaner, verdadera guia no tan sols en 1'aspecte
professional, 5indé tambe en el politic. També hem de citar
Martorell, el preciosisme de Gallissa i el sac sense fons de
Vilaseca. A nivell internacional, esmentarem, Berlague, amb la
Borsa d'Amsterdam, de 1893, Messmel, amb les construccions
Wertheim, d'estil neogdtic, o Pugin, a Anglaterra, els quals
serveixen per a il.lustrar de manera rapida quins sén els models
i d'on procedeixen. Des del punt de vista social politic, la

’
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preséncia d'un mén rural, poc evolucionat, que busca les arrels
ean ia zléria passada, @n la reivindicacid nacional, perduda,
colonitzada, en la irracionalitat, en 1'anima col.lectiva, en els
centres excursionistes, en els escrits de Verdaguer, en el
renaixement d'una considncia nacional, constitueix, finalment,
l'explicacidé de la recerca de les arrels, que provenen de 1'Edat
Mitjana i, més concretament, del goticisme. 56n filles directes
d'aquesta situacidé Els Quatre'Gats, la seva primera obra, de
1894, wagneriana, nordica, el Cros Gari i la casa Macaya, molt
inspsirades en les faganes catalanes dels segles XV i XVI i, més
concretament, en els seus patis interiors, amb 1'escala al primer
pis 1 els estucs amb motius florals. Una mena de sintesi entre el
Baltic i la Mediterrania es produeix en la casa Ametller, gque, en
opinié de molts, é&s la més completa del periode. Avals del primer
estil serien 1a coronacid esglaonada de la fac¢ana, solucié
present a la casa Coll 1 Regas, de Matard, obra paral.lela perd
inferior, i del segon serien les forges, les vidrieres, la
finestra coronela i la llinda d'arc cornucooial dentat. La casa
Terrades, de 1204, 23 probablement, 1'obra més ndérdica d'aquest
periode: seguint amb 1'Gs del mad de pla en els paraments de les
parets, compon unes tribunes de planta triangular que arrenquen
d'un voladiu fet a la genovesa, és a dir, fet de teules 1 en
forma de piramide invertida. La baronia de Quadres, de 1907, i la
seva propia casa d'Argentona, de 1901, acaben de manera
definitiva el decorativisme medieval: el cobriment desmesurat en
pendent i estructura de fusta, la preséncia de la galeria-tribuna
de regust flamiger, subdividint 1'espai interior i exterior a
manera de filtre, de ldogia. Hem deixat per al final dues obres,
fent abstracci6 de la seva qualificaci6é. L'una é&s la casa Serra,
on, sobre una planta igual a la de les Punxes, c¢ol.loca, com en
aquesta, la tematica plateresca de la desapareguda casa Gralla de
la Portaferrissa, actitud que inicia aqul i que sera una constant
de la seva futura obra. Finalment, per acabar ¢l periode, 1'Hotel
Términus, de 1903, molt relacionat amb la casa Muntadas, de 1901.
Gaudi ja havia anunciat wun canvi important:; 21 pas al remat
barroc a la‘'seva casa Calvet, de 1891, posant en evidéncia
prematurament @1 goticisme i donant entrada al popularisme que
representa el barroc. Puig ho pren a can Muntadas 1, amb més
conviccié, en la transformacié que féu a 1'Hotel Té&rminus,
propietat de la seva familia. No és cexclusivament el remat corbat
en tres ordres verticals, sind també 1'aparicié dels "puttis'", de
les garlandes, de la floralitat en relleu afegida, sobreposada.
51 ens fixem en la fagana posterior de la casa Pich i Pon, de
l'avinguda de la RepUblica Argentina, feta trenta anys més tard,
veurem que &s exactament igual. Com diu Josep M. Rovira, a la
seva tesi doctoral, aqui neix el moviment arquitectéonic del
noucentisme. Després insistirem en aquest tema.

19204-1211.

Després de la publicacié del llibre esmentat, que servi a Puig i
Cadafalch per a mostrar la seva obra en el Congrés Internacional
d'Arquitectura de Madrid l'any 1904, s'obre un periode intermedi
que, a criteri de molts, és el més interessant de la seva
produccié. D'una banda, es dedica a acabar aquelles obres que sén



=Ncara i) Tarma I mrojete, 1om e casa Terrades, A casa
Quadras g 1o Dilagonal, etc.  D'una altra bands, 5'1nscr4u d'una
manera slara 1 ineguivoca an la linla cecoessionista vienesa amb
una saerie d'obres netitaes e gran qualitat, guasi totes a
Sarcelona

21 final Jdel zoticisme ¢s fa wmés clar en els dos concursos gue
A0Nn comentats a  kastament +al  capitol corresponent, amb la
col.laboracid e Goday. 2S6n el concurs de l Falais de la Paix da
la Haia, Jde 1?05, [ el corresponent a l'església votiva de Buenos
Aires. El llenguatge de 1'exterior és encara relvtndtcatlu,
combatiu, hasat 2n el Dicticonnaire

Les circumstancices politiques sén, perd, diferents. Des de

l1'Ajuntanent de Barcelona, la Lliga prepara un programa de govern
municipal previ al que fara per guanyar més tard les Diputacions
i que servira per a donar forma a la Mancomunitat de Catalunya.
Per tant, hem de parlar, no de r=ivindicacions immediates, siné
de programa de govern, <concret, institucional, «civic, ordenat.

Tot aixd no ho troba en el medievalisme ni en 1les teories de
Viollet-le-Duc ni en els models rurals que li serviren fins al

moment . Aquesta mesura, la busca en els corrents culturals i
arquitectdonics d'Anglaterra i d'Austria, concretament, en la
secessid vienesa. Del pais del nord Puig i Cadafalch se sent
fascinat per les composicions asimétriques de McKintosh, en
concret, ia Hill House, de 1902. O l'arquitecte més representatiu
de 1'empirisme britanic, Voysey, sobretot les cases al llac de
Windermere, de 1895, d'on extreu les tribunes corbades de punxa
suau. Es el despatx d'Otto Wagner, pero, la font més «lara
d'inspiracido. La burgesia per a qui construil els habitatges, de
poca entitat, reclamava bon gust, mesura i una certa distancia
respecte al modernisme. De Wagner «e'n poden extreure fragments,
parts, de l'ornamentacid en "putti', perd .planada, planxada. De
Hof fmann, ia c¢asa de Convalescéncia de Purkesdorf, Jde 1203, amb
els seus grans panys blancs amb finestres d'aresta viva, sense
relleu, pldna. D'Olbrich n'extreu les agrupacions de temes

vegetals que fa als mosalics a les parts altes de les faganes,
similars al Café Niedermayer, de 1898, o a la seva prdopia casa de
Darmstadt, on recobreix, fent quadricula d'escacs, la coberta amb
ceramica vidriada.

Vist a distancia, wun estudi més aprofundit d'aquest periode
probablement hauria estat molt profitdés i hauria pogut aportar
1lum a un periode intermedi una mica encobert entre ¢l modernista
i el classicista, i que té, al meu entendre, tant o més interés
que els esmentats.

A manera d'incis, faré constar que aquestes qualificacions,
adjectivacions i acotaments ens serveixen només per a entendre'ns
i per a fixar pericdes: cap d'ells no comenga amb claredat ni mor

violentament, sindé que té un part, a vegades complex, I una
agonia «que, :n 2l cas  del goticisme, &é&s llarga 1 en el
secessionizme no  tant. No sabem, per incapacitat segurament,

explicar-ho amb més precisid, sind amb reiteracid | repeticid
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dels mateixos conceptes una i una altra vegada.

La w=éerie de cuses d'aguest periode comenga amb 1. Muntadas, e
101, { acaba amb la Company, que ja descrivim amb profunditat al
32U lloc. Entre i'una i 1'altra, l'esplendida casa Trinxet, de
1904 ia «casa FPolo, al passelg de 3Sant Gervasi, també
desaparegud., ta torre Capella, de 1909, la finca Sobrevia, a les
Guilleries, o la casa Llorach, al carrcr de !Muntaner, per citar-

ne les principals.

Compositivament, fenen nn  ordre simple, quasi elemental, de
planta ordenada. Un estalvi de decoracié en <ontrast amb els
altres periodes, tant 1'anterior com el posterior. Una mesura
petita, doméstica. Els seus estucs sOn blancs, amb els esgrafiats
en baix relleu. Totes les formes :36n més suaus, arrodonides,
femenines, «com en contrast amb les agulles penetrants anteriors.
Els "astials'" sén mixtilinis; «ls pinacles en forma de bola. Els
arcs i wels merlets prenen forma trilobulada, sense angles. L'arc
d'Artemisa, amb Jdues inflexions, és pertot arreu i no
desapareixera a partir d'ara, com la fagana posterior de la casa
Casarramona. Les tribunes també seran normalment ondulades i
prominents, deslligades del pla de la fagana.

1911.

La tesi, després d'aquesta aproximacidé en el temps que acabem de
veure succintament, s'inicia el 1911 per una serie de raons gue
despr#s apuntarem. Podria traslladar-se al periode 1914-1915, i
la part classicista tindria una raé d'ésser. Perd en 1911, tal
com expliquem en tractar de la historia de Montjuic, convergeixen
tres obres importants 1 significatives que donen idea que es
deixen enrera dues etapes i se'n comencga una de nova.

La fabrica Casarramonsa.- Descrita al seu capiteol, &3 el wmillor
exponent de les possibilitats constructives del maé. Tal com
explica el mateix Puig al seu article sobre el madé de pla,
aqueista técnica, derivada de la volta de llibre italiana, havia
penetrat a Catalunya el segle XIV, al claustre de la cartoixa de
Montalegre. La sinceritat del material vist, tal com propugnava
Doménech i Montaner, obligd a explorar i a mostrar les habilitats
constructives dels arquitectes modernistes. Una vegada més, fou
Gaudi qui and més lluny en aquesta técnica: a les golfes de la
Pedrera, a la coberta de Santa Maria de Cervelld o a les Escoles
de 1la Sagrada Familia s'observen aquestes afirmacions. Puig i
Cadafalch, enamorat de 1'artesania, fa servir constantment els
efectes del mad. L'obra cabdal en aquest sentit, més que no pas
@ls cellers de la casa Codorniu, a Sant Sadurni d'Anoia, és 1la
fabrica Casarramona. Construida totalment en maé a través d'un
sistema de voltes buides, insisteix en el tema del cobriment de
les finestres per 1'aveng de filades en fals arc mitral: les
gelosies de lliosetes, la forma dels quadrats, els remats en
regressid vertical, etc., fan d'aquesta obra una de les cabdals,

)

al meu entendre, de tot de treball i que no podia deixar




sircuemsriancics. HI b3 25 d=
procedéncia de loazulis de Nt o
] G ouna @epnltica de 2 masla Sarcia de
s Cirici wfirma gue aduesta cldpula conica
i a rna dcl palau Glell. Tasprés d'aguesta cbra,
”mrdadur testament modernista, la majoria Jdels elements Jue
componen 1'edifici no es rapeteixen mes. Zaembla, doncs, una altra
bona rad per a la seva inclusiv.
La casa Companv.- L'zltra tendéncis coexistent, la secessionista,
Tambeé opresenta Ln produc = final, gquasi de testament cultural 1
amb  circumstancies similars, incloses les qualitatives. Es
dificil de trobar una obra d'aguesta mena superior a la que
comentem. La cantonada, tan estimada 1 copiada per Rafael Maso,
43 una obra mestra de les possibilitats que es gestaren a Viena i
icabaren a Barcelona. Aquest eguilibri, aqgquesta mesura, no feien
preveure de cap manera que en el seu propl despatx es dibuixaven
perspectives 1 projectes oposats estilisticament 1 conceptualment
en ells. La posicid de Puig i Cadafalch en aquest periode és, al
meu entendre, la més culta, la de models menys compromesos Aamb
situacions politiques reivindicatives o obligades s treballar en
estils oficials per = satisfer un gran projecte social, com ho

fou el catalanisme 1'any 19215 en els treballs de 1'Exposicid de
la Llum. Es una mesura de projecte, la doméstica, destinada a una

burgesia urbana i culta que no vol estridéncies. Es 1'any del
Glosari d'Eugeni d'0Ors, espécie de Biblia de gent equilibrada i
seriosa. Es una programa poc compromés, bastant lliure i que, als
seus 44 anys, l1'arquitecte domina amb tot 1'ofici gue 1'obra

anterior 11 permet.

Concurs  da Correus.- Existeixen discrepancises raonables sobre la
convocatorid d'aquests concurs, al qual participa la flor i nata
de l‘arquitectura de 1'@poca. A rravés de 1l'escrit de
convocatoria, dJdatat el 19209, s'estableixen les Dbases per als
concursants, senyal inequivoc que el projecte fou treballat a les
dates o que ons  referim. Un article de Bonaventura Bassegods

sobre aquest tema, demostra una tardanga i una demora motivada no
saben perqu&. Finalment, la seva construccidé, el 1928, per part
de Goday 1 Torres, els guanyadors, fa encara més llunyana I
dificil d'entendre aquesta situacié. Sigul la causa que sigui,la
convocatoria del «<¢oncurs serveis al treball per a observar, en
1'anic dibuix al nostre abast, com apareixen clarament |
detallada gran part d'elements extrets del llenguatge
classicista: des de 1l'entrada, amb columnes corinties, el remat
amb  bhalustres, les llindes, els balcons, fins als elements de
jardineria prdxims al punt de vista de la perspectiva, tot ens
indica que quelcen han canviat, i de manera radical, en 1'obra de
Puig. No és tant la composisid general de la facana, assimilable
4 1a d'0Otto Wagner al Gran Hotel de Viena, s3indé la superposisid
d'elements de «clara arrel classicista perfectament definits.
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Comenca, doncs, l'estudi d'aquest periode.

]

EL NOUCENTISME

L'aventura del modernisme no impedi que es continués construint
amb el llenguatge classicista, solapant-l1o en el femps i
convivint de manera més o menys pacifica. Sobre el tema no hem
trobat acord ni en la seva definicidé ni en els seus continguts ni
en el grau de participacidé del nostre personatge. Oriol Bohigas
no 1li atribueix mai la qualificaci6 de noucentista, ni tan sols
el relaciona: "El noucentisme en arquitectura -diu- requereix una
definicié precisa que encara no té" ('"Arquitectura Bis",
setembre de 1974). MNés tard afegeix: '"Podem afirmar que no es
tracta, tan simplement, d'un retorn al llenguatge classic com a
reaccidé anti-modernista''. Perd,continua: ''Cabria interpretar-1lo
més restrictivament com a una relativa continuitat, en la qual es
fan servir el wvocabulari de les fases ftransitives de les
avant guardes europees, les derivacions secessionistes, etc."
Aixi, aquestes derivacions s6n introduides a Catalunya per Puig a
partir de la casa Muntadas i, per tant, podem pensar en una certa

vinculaci6é del nostre personatge amb el moviment, encara que no
sigui com a membre militant, sind com a mestre de generacions més
joves, com Goday, Bergds, Massd, Pericas o els Pulg Gairal, per

citarne uns quants.

Alexandre Cirici, per justificar les seves tesis sobre 1la
classificaci6 de les etapes de 1'obra de Puig i Cadafalch,
subratlla que: "Prescindint de 1'esquema simplista de 1'oposicid
entre el mén modernista i el noucentista i mirant les coses més
de prop ...'", tot referint-se, com Bohigas, al fet que el
noucentisme no és exclusivament 1'oposisid entre el modernisme i
1'académia. Podriem dir que és la continuitat i la transformacid

a mesura que el partit del catalanisme va passant del poder
municipal, puntual i burges, al de la Diputacié-Mancomunitat,q ue

és institucional, estatal, global, 1 que necessita adaptar les
avant guardes als models més conservadors, ja reconeguts
internacionalment, o, com a minim, ja experimentats. Per a Enric
Jardi, al seu llibre sobre el noucentisme catald, 1la figura
namero dos d'aquest periode es Puig i Cadafalch, després de Prat
de la Riba. Atenint-nos al camp politic exclusivament, és
possible que aixi sigui. En el camp arquitectdénic, en canvi, les
coses no semblen tan clares. Per a Josep M. Rovira, en la seva
tesi dirigida per Ignaci de $Sola-lMorales, el noucentisme en
arquitectura comen¢ga com ja en dit, amb 1la casa Muntadas i
1'Hotel Términus. Analitzant 1les procedéncies d'ambdues obres,

també ens podriem remontar a la casa Calvet i considerar Gaudi
com a precursor del moviment.

La '"Catalunya ideal", de Prat de la Riba i de Xénius, o el
Glosari d'aquest darrer, s6n de 1911. Les relacions d'ambdoés
politics sembla que eren bones: mentre Prat fou president, Puig i
Gadafalch s'encarrega de les glestions culturals i el noucentisme
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A 20 arta pancra L'expressid d'elios o oTanvi ies
ralacicns —mb Eugenl T'Ors, alxi com amb Fiioan, ics homes molt
Pllgats o0 moviment foren tanses [ abruptas. Josep Pla, 2n un
Gdels 5, fa referéencia continua a 1'exili 4 Jué  Pulg

bligd @ls dos personatges ! oxplica amb tof luxe de defra 1lls, que
o reproduirem, w1l concepte que tenia, 1o exactament brillant,
fer caert SUpOSO gque va per agquest sentit ia resisténclia Jde
Sohigas 1 de Cirici en considerar-1o un home del noucentisme, un
noucentista, ncara aue ©n nombroses evidéncies poden for pensar
@l contrari. WNo s aqui, en sembla, el lloc més ade 2quat ni
i

‘autor el meés qualificat per a ethuetdr un personatge en l'un o
en l'altre costat, ni és aquesta voluntat de la tesi. Serveixi el
que hem dit per 2 evidenciar 1a diversificacié de criteris dels
diversos autors qualificats en el tema.

institucions,de les quals ja parlarem en un altre
apartat, Puig I Cadafalch tingué com a clients alguns dels que en
podriem dir la flor | nata de la burgesia catalana, sobretot fins
a aquestes dates. La tipologia de personatges que 1i fan
2NCArracs comenga a4 variar en el naixement d'aquesta etapa. Aixi,
2l burgés culte gque reclama els seus serveis al Nou-cents, &s

JOAN PICH I PON
Al marge de 1

substituict per 1'empresari,l'home de negocis audag¢,llancat. Des
de 1903, en qué s'iniciaren 1les centrals eléctriques, els
professionals d'aquest ram ftinguerem una notable influéncia i
prosperitat. Com a homes d'empresa, inician el traspas de la
petita inddstria familiar a l'esperit d'empresa capitalista,
promotor, sens dubte, d'aquest periode. Al davant dels
@lectricistes, Joan  Pich i Pon, lerrouxista, alcalde de
Barcelona, poc documentat perd extraordlnarldm@nt ﬁntuolagta es
converti  en  1'home «<¢lau, en el millor client de 1a vida
professional d'aquest periode. Tant la decisio d'encarregar-1i

1'Exposicid de les Indastries Eléctriques, presidida per Pich i
Pon, el 19137 com 1la d'encarregar-1i el seu edifici d'oficines a
la Plaga de Catalunya, el 1919, i 1'obra Gltima de la seva casa,
demostren una continuitat d'amistat i una fidelitat envejable,
alhora «que palesen en 1la importancia extrema del client en
l'encarrec de l'obra i en la seva posterior execucié i cura.

Sense Pich i Pon, I aixd pot considerar-se una especulacid
gratuita, 1'obra de Puig no tindria aquesta tercera part tan
rotunda, tan <¢lara i tan inequivocament imperial. Parlan de
fidelitats, 1la familia Casarramona té una historia que cau en la
mateixa linia; t'hereu de la indGstria de teixits, August, 11
encarrega la seva casa particular, al passeig de Gracia, pecga
cabdal d'aquesta nova etapa. Sabem d'incidéncies maltiples de
Puig i Cadafalch amb els seus clients: des d'Ametller, irritat
pel preu de 1'obra, fins a Maria Guarro, incapa¢ d'entendre una

sola linia dels planols que l'arquitecte havia dibuixat.

EL CAMP, LA CIUTAT, L'IMPERI
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d'entendre aquest canvi tan radical, tan sobtat | sense
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ontrar on consideracions de tipus politic. Malgat la voluntat de
l'autor de la tesi de deixar a2l marge les al.lusions politiques i
arqueoldgiques, hem de recdrrcr a elles per ral d'explicar i de
fer entendre minimament aquest <canvi qualitatiu. Sense la
conversid de 1.4 Diputacid, a la qual havia accedit la lliga en
guanyar les <leccions, 2n la Mancomunitat de Catalunya,
probavlaement no 5'hauria prodult aguest salt aquesta
transformacid estillistica. 3i*el camp, amb la seva olor de terra,
d'aigua, rude, basta, amb la preséncia divina de les esglésiaes,
del «culte, es ovonvertli en la ciutat, equilibrada, assenyada,
culta, treballadora, europea, la presencia d'un programa politic
de govern il.lusiona, transforma 1l1'estil amb el llenguatge de
l1'imperi que sobre la Mediterrinia tindria 1a Catalunya de Prat
de la Riba, Cambd i, sobretot, de Puig. "La Paris del Migdia"
havia dit =21 nostre personatge uns anys abans; "A wvotar oper
1 ' Exposisid Universal', havia aescrit:no era, doncs, una
improvisacid, =indé el fruit d'un llarg cami Jde conquesta de les

institucions que faria possible tot alxd. Aguest era el moment.
191Z2-1917

Entre 1'encarrec i els primerz lliuraments del projecte,
1'arquitectura que Puig proposa &é&s un cdctel complex, estrany,
lluny de la rad de 1'obra anterior, lluny de 1'equilibri
demostrat, lluny de tota referéncia historica de 1'arquitectura
catalana: potser, i en un altre sentit, el Palau de la Masica
Catalana féra susceptible de representar aquest esperit, per alld
que té& de significatiu dels valors del catalanisme, que en ell
també es volen deixar ben clars, ben dibuixats, ben representats.
De 1'ordenacidé primitiva, presentada el 1915 i modificada fins a
1917, que descrivim amb tot luxe de detalls en ¢l seu apartat
corresponent, =2n podem resumir les components del nou estil, les
imatges. Reproduint exactament la disposicié en planta 1 el
perfii de 1'Exposicidé de Paris de 1900 (21 palau central vindria
a ocupar el llecc del palau dels invalids), wun eix monumental
ordenaria la plaga d'Espanya fins a 1'edifici situat al punt més
elevat, similar al tragat actual. Aix0 ve de Paris, perdo també de

Roma; la c¢olumnata de Bernini, a la plaga d'Espanya, la
perspectiva en desnivell, c¢om al Tivoli, més gran que la Villa
d'Este, la clUpula de geometria analoga al Panted, amb un element
zolumnar en forma de sdcol A la manera de San Pietro i Montorio.I
potser no serd molt desorbitat ni casual de parlar del
'"Manuelino'" de piazza Venezia, erigit com a monument a la
reunificacid italiana, del mateix llenguatge formal i amb similar
carrega politica, representativa dels nacionalismes. I també de
Viena, @n concret d4'0tto Wagner: el projecte Artibus, tan similar
a alld referent a 1l'ordenacid general, la cGpula del sanatori de
Steinhoff, tan wagneriana, etc. Es a dir, tres capitals europees,
tres sintesis histdériques d'imperis diversos al llarg del temps.
Perd també hi és present el nou imperi, 1'america: Madison Square

Garden, West Point, la Universitat de Colambia, 1'edifici del
Museu de Belles Arts de Boston, sSon imatges presents en les
perspectives, en els dibuixos, en el croquis que Puig extreu de
Mckim, Mead 3 White fent-ne una refosa absolutament |

paradoxalment nova. Per si aixd fos poca cosa, tal com diu al
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refaci lel 2 1libre e 1204 "Tot &ixo I més Incrust.acions
un st zutdcton',  e@btc.,  Jque =on evidents en el detalls  més
particulars. Aixl, =n les obres d'urbanitzacio de 1a muntanya es
Jdecidl a fer referéncia al Generalife granadi, amb la seva escala
d'algua 4] cassarnmél . També propo:;sd 1 'agrupacld  de  vivendes
2ispanyoles, preludi del Poble Espanyol. Perdo, sobretot, és el
valencianisme la part dominant del treball «n alld refe relt als
detalls: aquesta abundancia: incontrolada gue tenen les falles

aquast colorit guasi puntillista, a la manera de ZSorolla, aquesta
gquantitat d'elements florals, de ‘“'putti", de garlandes, de
mosalos compostos de mil colors. Les cantonades son coronades per
uns edicles extrets de Puente Real, aixi com les portes, que som
tes Jde 1'ezsglesia de Caldes de Montbui, @ls palaus ja construits,
després dels projectes, basats tambe en @1 valencianisme. Les
juatre rres del palau central provenen de campanars valencians,
com <1 Santa Caterina de Valencia, @l de la seu de Xativa, el
Miquelet de 1o catadral Jde Valencia, 2to. La <olumna =alomdnica
ambeé s aotin utilitzat :mb reqiéncia, be gue no on
exclusiva, -n agquellas terres. Insistim en la pérdua Jd2 contacte
amb la realitat, amb el poder dels somnis 1 la seva traduccié en
formes diverses universals, perd sempre Jde triomf, de gloria,
d'abundor, de manca de control. Era dificil, i el temps aixi ho
decidi, jue alguna d'aquestes propostes il.lusdries tingues final
eli¢, excepte la urbanitzacid general 1 els palaus bessons, que

2s construlren de manera certament més discreta, desproveida
d'aquesta teatralitat.

1217-1921

En morir Prat de la Riba, Puig i Cadafach fou designat president
de la Mancomunitat de Catalunya. En plena guerra mundial i enmig
de problemes socials, es decideix a proposar la inauguracio de
l1'"Exposicido de la Llum. Aquest any presenta una documentaciod
vastissima, completa de 1'anomenada Seccid Espanyola de
u'LXPOglClO i gque «comprén =1 vessant nord de la muntanya de
Montjuic. En parlem a bastament en el capitol indicat. Només
aferigem 1'fnterés extraordinari del treball, la seva magnitud i
@l rigor en qué =sta  fet. WMés de cent planols de plantes,
seccions, alineacions 1 rasants donen una idea precisa de 1 'abast
que 21 projecte havia de tenir. Ja wvan desapareixent les
@xuberancies ornamentals més immediates i gratuites, donant forma
de projecte d'execuccid a tota l'area de llevant, al passeig de
Santa Madrona c¢om a eix transversal 1 als palaus limitrofs a la
placa d'Espanya, concebuts tipoldgicament com els palaus bessons.

La urbanitzaci® de 1'eix vcentral, amb les tres places que
configuren «ls palaus laterals 1 el central, les escalinates
d'accés, ta pergola com a s0col, va passant del paper als
moviments de terra, als empedrats i a la seva execucid parcial.La
Carrega teatral, perod, es va dissipant lentament i els
llivraments de planols s6n cada vegada més sintétics, reduits de
carrega ornamental, simplificats. Continuant amb Montjuic, dues

obres de re modelac1o a4 la Rosaleda i al parc Laribal ens centren
l'interes d'aquest periode: la colla de l'arrds i el restaurant
de la Font del gat s6n dues mostres més de 1'habilitat projectual
de Puig i sobretot, de la manera d'enfocar el tema de la

E)
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restauracid respecte a 1'objecte restaurar.Recordem, per
2xemple, =1 treball neocarqueologic de restauracidé del palau de 1la
Mancomunitat, a la Placa de Sant Jaume. Després «'un estudi
historic dels elements que 11 arriben, la seleccio, la
catalogacid 1, després, el projecte arquitectoénic que orderna,
uneix i anul.la les parts. Es la restauracid com a projecte
d'unes pre-existéncies a conservar, a harmonitzar entre si. EI
cas de Montjuic és 1'invers: les preexinténcies sé6n pobres, sense
intereés. Un «difici de planta cuadrada esdevindra una joia amb
una interpretacidé poderosa en les facanes, afegint-hi dos
semicilindres als laterals coronats per una pergola i mantenint
l'estructura sense més intervenci6 que la indispensable: és 1la
Colla de 1'Arrds. Al restaurant, tres edificis mal relacionats
entre si, amb unes tipologias pobrissimes, es converteixen en un
edifici classicista de la millor composicié fent servir el mateix
criteri: el de dissenyar una nova pell exterior, composta,
rotunda, i adaptar l'interior a les noves necessitats. Es tot el
contrari de la politica patrimonial actual, basada en el
faganisme 1 en la cursileria derivada d'alld antic, al marge dels
5eus valors intrinsecs, al marge de les necessitats actuals. Es
una politica d'aparador, de cara a la galeria,aniquiladora d'una
realitat.

Un altrec exemple espléndid d'aquest periode i d'aquesta actitud
progressista és la transformacié que fa de la casa del carrer de
Provenga, 231, per a convertir-la en la seva prdépia, on visqué 1la

resta del seus dies, amb les intermiténcies propies de 1'exili a
qué fou sotmés. Entre McKintosh i la secessidé, la casa és un
espléndid producte de la seva maduresa, que poc © no rés te a

veure amb 1'ordenacié de Montjuic i amb 1'etapa americana que
S'apunta imminent. Seria, en certa manera, una obra més del segon
periode, més vienesa: la tribuna en forma de panxa corbada, 1'arc
d'Artemisa en les llindes, els estucats de la porta, plans, sense
relleu, la columna barroca de 1l'arrencada de 1'escala la pergola
de coronacib, etc., fan d'aquesta casa un incis dins el
classicisme "abarrocat que paral.lelament construeix a Mont juic.

AMERICA, AMERICA: LA TRILOGIA

La vinculacié de Puig 1 Cadafalch amb América ve de lluny:
periddicament donava classes d'arqueclogia a Cornett o a Harvard.
No é&s casual que, en el moment que té tot el poder imaginable,
senti la fascinacidé que desde la Mediterrania acostumen a tenir
els EE.UU. i es proposi de wconstruir en certa manera a
"l'americana'. Es parla normalment d'una vinculaci6 a 1'Escola de
Chicago i s'acostuma a fer referéncia a Sullivan, en concret, a
tres obres seves que serviren de font d'inspiracié per a
dissenyar la Pich i Pon, de la placa de Catalunya. L'Escola de
Chicago no &s un moviment homogeni: ni Sullivan o Adler
s'assemblen massa a H. H. Richardson, ni Frank Lloyd Wright no és
practicament enlloc en 1'obra de l'arquitecte de Matardé. Si per
l'escola esmentada es vol fer entendre una tipologia edificatdria
en  algada, @l salt del goticisme en vertical, la major
horitzontalitat de les finestres, l'aparicié quasi teatral de
l'ornamentaci6, o insinuar que Sullivan i Adler eren coneguts per
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Puig, uleshores potser sl que peodriem estar-hi d'acord. En canvi,
la lectura detallada de 1'obra de Mckim, Mead White &s plena, com

s'explica a l'apartat corresponent, d'exemples de segur wmolt més
treballiadables de banda a banda de 1'Atlantic. 0O els gratacels de
Burham, molt més equilibrats de proporcions. Una altrae

consideracidé és la volumetria i la relacid entre la verticalitat
i 1'amplada: els exemples de Chicago sén clarament de tipologia
vertical; els de Puig, en canvi, no passen de sis o set plantes,
70 que els dbéna unes caracteristiques que els altres no tenen.

Sigui quina sigui la font, la meravella d'inspiracié, el cert és
que aquesta arquitectura d'arrel classica que construira en
aquest periode és la que té més qualitat respecte a les del seu
temps. 3Sera una especie de cant del cigne. En el fons, Montjuic
és l'exposicid universal que té més finestres tapades, finestres
que no serviran per a res i que només obeiexen a la cotilla
académica de les composicions en simetria, endrecgades, essent
demostratiu del poder creixent que tenien les estructures lliures
que solucionaven els problemas d'il.luminacid central i posaven

en entredit unes facanes periclitades i sense sentit. D'aquesta
dicotomia entre forma i funcid, entre contingut i continent, se'n
beneficiaria poderosament el moviment modern, aleshores @en
gestacid, presenciant aquest conflictes. Dada, futuristes,
constructivistes, De Stilj, Bauhaus comencaven per aquestes
époques i per diversos camins 1'estocada definitiva, la 1llarga

agonia del classicisme.

Les obres d'aquest periode a Barcelona, Catalunya i Espanya sén
d'arrel "Beaux-Arts': Sagnier, Ferrés Puig, els noucentistes en
general, com Nebot, Bona, Guardia i Vial, tots aguest, que

acabaren de construir els definitius emplagaments de 1'Exposicié6,
sén a una gran distancia qualitativa respecte a l'obra del nostre
personatge.

La casa Pich i Pon és, sens dubte, 1la més completa. Chicago al
marge, és €l primer edifici d'oficines del pais, que proposa una
planta lliure, amb paviment industrial continu per a rebre les
subdivisions interiors segons les necessitats de 1l'usuari. Es,
per tant, un edifici flexible, 1llumindés, d'obertures quadrades,
grans. Proposa les baranes en sentit horizontal, sense precedents
en l'arquitectura del seu temps. Tot aixd, tal com prologa el
1904, afegit a un edicles de cantonada romantics, gerros extrets
de Versalles, columnes jdniques com a recurs de la subdivisié
dels vanols i de la portalada barroca amb frontdé figuratiu,
exuberantment valencid, tot al contrari de la composicié general
precedent, tot al contrari del salt qualitatiu tipolégic, perd
coexistint d'estranya i feli¢ manera.

La casa d'August Casarramona, al passeig de Gracia, acusa el fet
d'ésser una remuntada d'una casa ecléctrica existent, a la qual
afegi dues plantes 1 un Aatic i compogué, en ampliar-la, la
portentosa facana posterior, de llinda sinuoso curvilinia, que,
segons «<riteri del doctorand, es 1'obra més moderna i fascinant
d'aquest periode. A la fagana principal fa un tractament
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d'agregacid d'un volum central, compost de la porta, una tribuna
poligonal, un balc6 superior, tot sostingut per una galeria
correguda al principal, en forma de balconada gque posa &mfasi a
la simetria. El remat, amb finestre correguda, -és subdividit per
una columnata jonica coronada per una cornisa pesant, amb
balustres superiors i gerros del mateix estil que l'anterior. La
casa Maria Guarro té =imilars caracteristiques i acusa de manera
notéria gue no pogué dirigir 1'obra per incompatibilitat amb 1la
propietat. Aquest canvi és principalment a la tribuna-galeria que
déna a la via Laietana, avui molt diafana i transparent, mentre
que en projecte era forca calada, atapeida, com si fos 1la
continuacidé de la tribuna de la Baronia Quadres, a la Diagonal,
que molt voluntariosament es converteix en un filtre interior-
exterior, en wun element intermedi que fou alld que suggeri a J.
F. Rafols de qualificar Puig de 1l'arquitecte de 1la penombra.
Altre fet a destacar també &és la preséncia d'un gran ratol
publicitari a la coberta plana, tal com era a la Pich i Pon. La
presencia d'aquest element i la seva integracié al conjunt, a la
perspectiva resultant, demostren fins a quin punt 1'idea
americana del capitalisme, de 1l'empresa, de la publicitat, fou
assumida, assimilada i convertida en arquitectura propia.
Destacarem, tambég, la dificultat de 1la planta 1 1'extrema
habilitat amb qué resol les dues alineacions de les faganes a
través del passadis rod6, figura ideal per a solventar aquest
tipus de conflicte.

ELS PALAUS

Del festiu, exuberant i 3ulic projecte de 1917 se'n construiren
relativament poques coses. Tal com expliquem al seu capitol, la
urbanitzacid de la muntanya és fruit d'aquest esforc i en podem
veure encara avui algunes de les qualitats. Com a arquitectura
especifica, i deixant al marge les dues reformes ja comentades,
Puig i Cadafalch construi els dos palaus que ell anomena de 1'Art
Modern 1 que Primo de Rivera converti en Victoria Eugenia i
Alfonso XIII, donant a 1'Exposicié de la Llum la foscor propia de
les dictadures. Politica al marge, els palaus s6n l'obra d'aquest
periode amb més entitat arquitectdnica i amb més coheréncia
formal. Si abans ens referiem a 1l'arquitectura de 1'Exposicié com
a la no resolucié d'un problema entre contingut i continent, aqui
el problema es resol, molt brillantment per cert. Sobre una
estructura palafitica en reticula,similar a la de la mesquita de
Cordova, i en wun terreny en pendent desigual a un costat i
l'altre, Puig i Cadafalch s'enfronta a una decisi6 arriscada,
dificil: fer habitables i atils dos espais, d'alineacions
sortides en planta de forma simétrica i decreixent, que en
seccib, per tant, en topografia, no ho sén. Dels planols
d'alineacions i rasants es veuen les successives aproximacions i
les dificultats perqué aixd fos possible. També es justifica que
interiorment no siguin iguals i, potser, que no tinguin un
sistema estructural igual: inicialment, ambdés es solventaven amb
un sistema de cavalls longitudinals recolzats sobre jasseres de
ferro en gelosia. Aixi construi el del costat est, mentre 1l'oest
canviava per wuna reticula de formigé en forma de volta de gran
novetat tecnologica. Exteriorment, les parets estucades d'or amb
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la columnata esgrafiada substituint les inicials, =<l remat dels
templets valencians a les cantonades { un 30col de peces de
formigd enormes, fetes "in situ', constitueixen, sens dubte, el

conjunt d'edificis amb més qualitat gque os construeixen el 29.

Com a element d'enlla¢ que ens obre les portes cp al nou capitol
d'entre 1921 i 1924, podem citar el palau de 1'Art Antic, o palau
de la Llum, o l'actual Palau Naciocnal: era, sens dubte, l1'edifici
principal de 1l'Exposici6é. Totes les perspectives inicials tenien
com a objectiu 1l'enorme cGpula a la manera del Partenén o del
Sanatori Steinhoff. Els dibuixos interiors ens mostraven unes
galeries d'art, altissimes, amb llum zenital com les que McKim,
Mead & White construien per les adinerades institucions
americanes. Hem vist planols dispersos d'obra: existeixen uns
contraforts paral.les a 1'Gltima tramada de 1l'escalinata central
que formaven part de la planta de fonamentacid. Tal com els
mostrem, existeixen planols E 1/50 dels interiors i se sap que
Puig i1 cadafalch conectd personalment amb la casa Zeiss per tal
d'aconseguir un muntatge sSense necesitat de bastida, segons
métode patentat d'aquesta indastria alemanya. Hi ha planols de la
Compafiia Euskalduna de Buques de 1'estructura d'aquesta clpula.
Només el cop d'Estat 1 les seves consequencies impediren
l'execuccid d'aquests planols ja d'execuccid, que demostren fins
a quin punt el projecte era madur i el moviment de terra ja

comengat.

Es @1 1921 1'aturada interna, prévia al cop de 1923: s6n els
conflictes socials als quals s'enfronta la Mancomunitat, sén els
problémes interns del comité organitzador, molt dividit, sén els
deutes de 1'obra realitzada. El cop fisic, del setembre de 1923,

ve precedit d'una devallada important en les activitats pabliques
del nostre personatge en alld referent a 1'Exposicidé, que omplira
el periode de 19221 a 19224, molt ric, en canvi, en 1'activitat
privada.

1921-19224. LA PLACA DE CATALUNYA

La publicacido, 1'any 1927, del treball sobre 1la plaga de
Catalunya ens confirma el métode i la capacitat que 1'arquitecte
de Matar6 poseia. D'un costat, hi ha un treball vastissim i
documentat sobre intervencions similars a d'altres places
d'Europa, les principals o de caracteristiques similars: notes,
acotacions, mesures, etc., tot és bo per tal de justificar les

seves decisions 1 contrastar-les amb les altres possibles no
executades. Sobre aquesta base d'investigacid, les preexisténcies
del solar, el seu as, la eva tipologlia, els elements a
considerar, també sSon tinguts en compte. Com a conseqiencia de
tot aixd, una el.lipse amb sis eixos transversals, desmuntada al
nord i suplementada al sud, configura un espai que serviria de
base, com a Montjuic, perqué, després, arquitectes molt inferiors

basessin les seves formes en un projecte hibrid com el gque podem

veure avui, empitjorat per la preséncia de les fonts i els
parterres tipics de 1la cursileria de 1la potsguerra. Després
d'ésser aprovada pel consistori, els fets que s5'esdevindran

impediran que es pugul porta a terme, tal com succei a Montjuic.
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1923-1924.

El dia de 1la Iinauguraci® del palau Est, amb la Fira de
1'Automovil, Puig 1 Cadafalch conclogué el seu discurs amb un
"Visca Catalunya". Tal expressié6 de sentit patridtic podria no
ésser <cap sorpresa excessiva, si no fos perqué el mateix mati,
poques hores abans del fet, Primo de Rivera havia donat el cop
d'Estat que acabaria amb la Mancomunitat, bé& que no d'una manera
oficial, ja que la dimissid® no es produeix fins a Nadal, perd si
de manera efectiva. Certament, aquesta tesi no és un treball
d'histdria politica ni social de les circunstancies que
envoltaren la produccié arquitectdnica del nostre personatje,
perd no es pot evitar d'al.ludir al seu carrec d'home pablic, com
a president, 1 totes les seves conseqlencies, que, com es pot
comprendre, foren moltes i del mateix signe. La dictadura atura
de primer i després anul.la tota la seva obra pablica d'aquells
moments, a Montjuic i a la plaga de Catalunya. I podem afirmar
que practicament conclou la seva obra arquitectdénica per donar-se
plenament a les feines d'arquedleg, d'investigador que tant
1'&tragueren sempre 1 que alternd amb les altres activitats.
Escasses obres, que rapidament analitzarem, fetes per amistat,
per solidaritat amb el catalanisme, faran de paréntesi en la seva
obra intel.lectual i investigadora.

MONTSERRAT

Com és prou conegut,l'abadia d'organiques formes té una histdria
molt lligada al nacionalisme i les reivindicacions catalanes. No
és d'estranyar, doncs, que Puig i Cadafalch dimitit del seu
carrec de president de la Mancomunitat de Catalunya, constés als
llibres de visites de 1'abadia amb una certa freqiiéncia. No es
pot dir que l'extensa i variada obra de 1'arquitecte comenci amb
l'arribada de la dictadura, perqué no és aixi, perd si, en canvi,
que la majoria de realitzacions seves d'una certa entitat sén d'a
partir de 1924.

A NMontserrat és on podem veure sense masa maquillatges 1'evolucié

progressiva de la seva arquitectura, el pas des del medievalisme
al classicisme, amb 1'aportaci6 d'una novetat molt 1lligada als
seus estudis sobre l'art bizanti: ems referim al claustre, de

clara procedéncia oriental.

La col.laboracié comen¢a aviat amb la creu del cinqué Misteri de
Goig, de caire netament goticista, vertadera filigrana de ferro
forjat.

El projecte de remodelacidé i prdenacid de la fagana es alienable
al del projecte urbanistic de Montjulc. Tant cronoldgicament com
estilisticament , la preséncia d'un cos central rodejat de torres
extremes de Valéncia amb 1'aparicié d'una portalada basada en el
barroc i incrustada en ella, fa pensar inequivocament en la
imatge del palau de 1'Art Antic. D'aquesta reordenacié, i en el
mateix encarrec, figurava 1la reforma del refetor, sota una
@structura neoromanica, i la construccidé del claustre. Al primer
saneja {1 obri una gran vidriera cap al claustre, aixi con unes
finestres =zenitals que 11 donen una bona lluminositat.
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S'encarrega també del mobiliari, dels arrambadcecrs i de 1la
coberteria, avui encara <n 0s. Al claustre, 1'escassa alcgada de
les pilastres, el gruix de les seves parets, la forma arrodonida
dels seus arcs fan pensar en un intent de reconstruir el romanic.
En canvi, el recobriment en peces de fang sense vidriar, la seva
disposicié @n escaire 1 el motlluratge fan pensar més en el
bizanti, sobre el qual esta treballant aquest temps.
)

L'escala de comunicacidé entre ambddés espais 1 la part del
monestir propiament dit no té& en si uns valors destacables,

excepte la contencidé i el grau de discrecié obtinguts. En canvi,
la coronacidé d'aquesta caixa ve proposada amb una volta de pavés
de colors d'una gran novetat, inspirada en Guimard o en Bruno
Tant, que culmina 1l'espai de manera singular i inddita fins

aquells dies.

La preséncic de nous materials, poc experimentats o poc assajats,
@s també a la reforma que fa de la biblioteca, on utilitza el
lindleum en rotlle, wcontinuat, sSense juntes. Els anys 20, 1la
preseéncia se paviments de goma deuria ésser, com a minim, poc
frequent. Aquesta intervencié consisteix a col.locar un sdcol-
moble de fusta que conté les llibreries, dins una gran nau en la
qual obre finestres zenitals. Es una obra molt representativa de
l‘actitud amb que s'enfronta durant aquesta Gltima etapa: la de
"menys és més'', del "minimal" precis i exacte, de 1la
intel.ligéncia i 1la discrecci6, que s6n comuns en agquest
exemples.

Peré, al meu entendre, 1'obra cabdal de Montserrat és el
malabarisme estructural que fa amb les roques de la muntanya en
l'edifici del garatge i del restaurant. Hem parlat relativament
poc de les encertades solucions estructurals en anteposar
d'altres conceptes per davant seu. La planta lliure, de més de
400 m, que s'obté fent treballar la roca com a suport de les
monumentals jasseres, és un dels episodis tecnoldgics més
destacables*de la feina i que demostra la preocupacié en la
solucidé global, de partida, que tenia dels problemes. Els peus
drets dins un garatge molesten la circulacié dels vehicles i 1les
roques oexistents estalvien la fonamentacié, procurant un suport
@n horizontal que ve donat per si sol a conseqiencia del pendent
de la muntanya. Aquesta solucié té gquelcom a veure amb les
faganes, planes, sense relleu, que recorden la A.E.G. de Peter
Behrens. Es a dir,entre la teatralitat, entre el barroquisme i
les falles, Puig i Cadafalch retorna, quen el programa aixi ho
requereix, als recursos de l'estructura vista, del parament pla,
de la prevalenga de 1'Gs del material per sobre del
decorativisme, tal com ho estipulava el Dictionnaire de Viollet-
le-Duc, perd actualizat, modern, comtemporani, alineat a les
avant guardes europees.

Concluem, dong, afirmant que a Montserrat podem veure un
repertori estilistic i formal similaral de 1la seva evoluci6.
Potser hi manca quelcom de secessionista hi encara hi ha les
novetats del romanic-bizanti o els treballs estructurals del
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garatge, per =i sols amb suficient interes.

1928

Si la wvinguda de 1la dictadura havia suposat l'exili, la
persecuciéd,la consolidacid d'ella encara trigd uns anys. Per la
nostra histdéria sé6n quatre. El1 fet a destacar és 1'enderroc de
les quatre Victories Alades, simbol principal de tot el somni de
Mont juic. El 1913 Puig i Cadafalch identifica el projecte de
1'Exposicié de la Llum amb el projecte de catalanisme,
l1'esdeveniment que permetria de donar a conéixer al mon
l'existéncia d'un pais que ara ja tenia un govern, del gqual ell
mateix participava d'una wmanera activa. Posats a fer imatges,
Mont juic seria el Versalles catala, l1'espal esplendordés des d'on
as manifestarien les 1inquietuds culturals i estilistiques,
1'abundor dels seus prohomes, els seus caplitalistes prospers, el
seu nou govern, etc. Les quatre Victories Alades eren, en
arquitectura, 1'dnic dibuix de tots els presentats que es podia
tocar,que tenia volum, gue tenia una pell rugosa i aspra, la del
mad,tan volgut per Puig i Cadafalch, a 1'espera de 1'estuc final
que 1li donaria la brillantor, el reflex, la gléria, 1 sense les
Victories, ni tan sols encarregades a ningd. Per la seva posicié
dominant, central, enmig de 1'avinguda Principal com a element
omnipresent des de tots els punts de vista, no tan sols eren unes
fites simbdliques 1 politiques,sind un gest arquitectodnic
admirable: subdividia en tres fragments el llarg recorregut, amb
un saldé central com a avinguda d'accés, donava 1la forma
rectangular a 1la plaga dels Bells Oficis, de tan bastes
proporcions, i enlairava el punt de vista a 1'algada del
monumentalisme dels edificis que tenia al costat, formant amb
ells un conjunt harmdnic,proporcionat. Els funciconaris Bayd i
Térmens, caps del departament d''"arquitectura y Boato', posaven
les seves signatures a un expedient neutre, insipit, no gaire
diferent de les senténcies de execucidé de qualsevol pais del mbén.
La mort del somni es materialitzd a través de la dinamita que fa
volar pels aires tantes I tantes expectatives,tantes i{l.lusions i
tants esfor¢os. Després d'aquest fet, Puig, que treballa ja poc,
nomes construiria tres obres més i un projecte també
reivindicatiu.

COMIAT DE BARCELONA

De nou, Pich i Pon, el seu adversari politic i amic personal, 1i
encomana un habitatge de veins a 1'avinguda Repdblica Argentina,
prop de la plaga de Lesseps. Si 1'analitzem amb deteniment, poca
cosa nova aporta amb les seves solucions, llevat d'un cansament
notable, visible en els detalls més que no pas en la composicid
general, basada, com sempre, sobre la trilogia descrita amb una
volumetria afegida en forma de tribunes, en aquest cas, a la part
alta de l'edifici i en els seus laterals. Amb una cornisa potent
continuista de les anteriors, perd menys treballada, com la porta
d'accés principal, sintesi formal de les anteriors. També la
planta, amb el conflicte de les dues alineacions, com a la casa
Guarro, és resolta exactament 1igual, traient rendibilitat a
l'esfor¢ anterior. Malgrat tot, és un magnific complement de 1la
trilogia americana i té el valor sentimental, per a nosaltres,
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szer l'Gltima obra a Barcelona d'un home que tant contribui  a
crar, amb la seva feina, la imatge de la ciutat.

Ja caiguda 1la dictadura, 1les forces del catalanisme tornen a
surgir amb la Repiblica. Una de les primeres activitats és 1la
d'aixecar un Imonument en memdéria de Guimera. L'emplagament
escollit fou al capdamunt del carrer de Balmes, al peu del
Tibidabo. Una gran i enorme . columna coronada per una aguila de
bronze servia de pal per una grandiosa senyera catalana. La
monumentalitat de la proposta sembla la continuacié del mateix
criteri del projecte de Montjuic, sense que l'experiéncia recent
hagués afectat el més minim la seva manera de projectar.

EL MAR I LA MUNTANYA

Con si s'hagués pogut preveure, les obres Gltimes de 1'extensa i
prolifera produccid surten de la ciutat i retornen al mén rural,
el de la petita escala, encara que en dos emplagament:s diferents

i oposats. L'un ¢s a primera linia del mar, a Llafranc, sobre les
roques. Concebut com un hotel pel seu client Marqués, no arriba a
exercir mai com a tal. Novament, dues cases antigues deslligades
entre si donen lloc a un projecte unitari, coherent, contingut,
esplendid. 3i les faganes s6n equilibrades en relaci6é a 1'entorn,
el pati interior que crea recorda els de 1la primera @poca,
despullats d'ornamentacidé, purs. L'Gs de la columna cilindrica,
sense base ni capitell, ja l'havia assajat a la casa Company amb
éxit, de la mateixa manera que insisteix en el pergolat de remat
superior, entre cantonades més altes, com a la seva prdépia casa
del carrer de Provenga, 231. També manté 1'estructura tripartita
convencional, tan comuna a la seva obra per nosaltres estudiada.

L'hotel a Andorra és tipoldgicement diferent en ésser-ho el seu

emplagament, en pendent 1 amb wuna climatologia determinada.
Descrit a bastament en el seu capitol, només destacarem la
despulla progressiva que va afectant la seva obra, cap a
l'abstraccidé formal, quasi nua. Tant en 1l'un com en l'altre podem
veure que, ‘en cinquanta anys d'exercici professional, es pot
passar dels Quatre Gats, de 1la Creu de DMontserrat o de ca
n'Ametller, per citar les obres primerenques, als hotels simples,
equilibrats 1 racionalistes que tanquen tota una vida
professional caracteritzada per 1'amor al coneixement, al

progrés, als ideals, fecunda, complexa i variada.
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CRONOLOGIA DE JOSEP PUIG I CADAFALCH (1867-1958)

1867 Neix a Matardé, el 15 d'octubre.

1883 Titol de batxiller per 1l'Institut de segon
ensenyament de Tarragona.

1883 Publica al "Setmanari de Mataroé";

"Lo castell de:Burriach"
"Lo campanar de 1'Església'
"Lo Castell d'Onofre Arnau"

1883 Publica a 'L'excursionista':
"L'art romanica a Catalunya"

1883 Ingressa a 1'Escola Técnica Superior d'Arquitectura
de Barcelona.

18823 Ingressa a la Facultat de Fisiques i Matématiques.

1884 Es matricula a 1'Academia de Belles Arts de
Barcelona.

1884 "Setmanari de Matar6'". Del 2 Oct. al 11 de Gener
1885,

“"Estudio Fisico de la natacio6"

1884 Aprova, al curs d'ingrés, Dibuix Lineal Arquitectodnic
i Paisatge.

1885 Aprova, al curs d'ingrés, Dibuix de Figura.

1886 Aprova 1l'assignatura Cdpia del Guix, del curs
preparatori.

18846 Ingressa al Centre Escolar Catalanista.

1887 Aprova, del curs preparatori, Detalls Arquitectdnics
(excel.lent) i Ombres i Perspectiva.

1888 Es doctora en Ciéncies Fisico-Quimiques per 1la
Universitat de Madrid.

1888 President de les Escoles Especials del Centre Escolar
Catalanista.

1888 Participa als Jocs Florals de Barcelona, aquell any
presidits per la Reina.

1888 Es 1l'any de la inaguracié de 1'Exposicié Universal
‘del parc de la Ciutadella.

1888 Aprova les assignatures del primer grup: Estereotomia
(bo), Resisténcia de Materials (notable), Coneixe-

ments de Materials (bo), Histdria de 1'Arquitectura
(bo), Dibuix de Conjunts.

1888 Discurs preparatori del tema del romanic.

1889 "Notes arquitectdniques sobre les Esglésies de Sant
Pere de Terrassa''. Comissié dels Jocs Florals.

1889 President del Centre Escolar Catalanista.

1889 Aprova les assignatures, del segon grup: Aplicacié

dels materials a la Construccidé (notable), Teoria
de 1'Art (notable), Hidraulica (notable), primer
curs de Projectes (bo).

188% Namero 1 a 1'Escola d'Arquitectura.
1889 El curs 1888-8% té per professor Doménech i Montaner.
1889 Doménech 1i encarregd dos volums de la Historia

General del Arte.
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Elies Rogent 1i dirigeix el projecte final de carrera
sobre el pont monumental.

Projecta una església votiva de planta triangular,
també dirigida per Elies Rogent.

Font i Carreras guanya el projecte de la fagana de

la Catedral.

Article sobre la nova fagana de la Catedral, al

periddic "La Renaixenga', 18 d'octubre.

"Carta estiuenca'. '"La Renaixenga'" 29 d'agost.
"Regionalisme artistic'. "La Veu de Catalunya', 13
setembre.

'"'La Academia de Bellas Artes de Madrid'". "La
Renaixenca'", 18 d'octubre.

Crea, amb Pompeu Fabra, una académia, a la ronda de
de la Universitat, per a l'accés a Arquitectura i
Enginyeria.

Aprova, dins el quart grup, les assignatures: Aplica-
cibd de les Ciéncies Fisico-naturals a l'Arquitectura
(notable), Arquitectura Legal (notable), Topografia
(excel.lent), tercer curs de Projectes, Modelat.

Es 1llicencia en Arquitectura juntament amb Antonio
Arévalo Martinez, Andreu Andot Puig, Ildefons Bonells
Reixach, Miquel Modorell Puig, Lluis Moncunill
Parellada, José M. Rodriguez Villegas, Rafael
Sararrain Miralles del Bosch, Modesto Tauter Benitez,
Jeroni Torner Gaspar.

Es casa amb Dolors Macia Monsarda.

Es nomenat arquitecte municipal de Mataré.

Ingressa a la Uni6é Catalanista, presidida per Lluis
Doménech.

Projecte d'edificis de beneficiéncia a Mataré.
Restaura una creu de terme.

Arranja el salbd6 de reunions.

Construeix 1l'edifici del mercat mataroni.

Publica "Estudi d'arqueologia sobre el sepulcre Roma
de Favara'.

Bandera votiva 1 una lapida per a la festa catala-
nista de Ripoll.

Joieria Macia, al carrer de Ferran, avuil desapare-
guda.

"De 1l'esperit regional en la decoracié de les obres

d'art industrial a Catalunya'". Conferéncia donada al
Palau de les Belles Arts, Barcelona
"L'escultura decorativa en 1'@&poca ogival". Conferén-

cia al Centre d'Escultors Tallistes. 4 novembre.
Publica a "L'excursionista'" unes conferéncies sobre
"L'art romanic a Catalunya'.

Amb Doménech, Gallissa i Prat de la Riba, ingressa a
la redaccidé de '"La Renaixenca'.

Hi publica, sobre Bassegoda, ''La reial capella de
Santa Agueda'.
També, "El1 catalanisme i 1'arqueologia'", on diu:

"“l1'art arquitectdnic que es tornd com un ofici amb un
llibre antic: el Vitrubi'".
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Pla de terreny expropiable per a la via p@blica a 1la
plaga de Santa Anna, de Barcelona.

Decora el sald dels Jocs Florals.

Redactat amb la col.laboracié de Luis Viladevall,
"Memoria sobre el estado sanitario de 1la ciudad de
Mataré'". Matard.

"La guesti6 del castelld". "La Renaixenga", 5 de
desembre. '

"Els administratius castellanistes'.

""La Renaixenca', 22 de desembre.

"Estudi sobre la masia catalana'. 'La Renaixenca'.
Casa Marti o Els 4 Gats. Manuel Ballarin fa les
forges.

Intervé en els Jocs Florals.

Dissenya el tapis en memoria del poeta Lluis Pons i
Gallarza.

Casa Coll i Regas, de Matardé, en col.laboracié amb
Gallissa.

Planol d'una faixa de terreny que se cedeix a la via
pablica en 1'ex convent de Montsi6, de la placa de
Santa Anna, de Barcelona.

Col.labora en el disseny de la senyera de 1'Orfeé
Catala.

Baixos al carrer de Napols, 166, de Barcelona.

"L'Art administratiu'. "La Renaixen¢a', 26 de gener.
"L'administraci6 de les vides humanes'. '"La
Renaixenc¢a'", 16 de febrer.

"Lo Home Rule guerrero'. 'La Renaixenca'", 12 de marc.
"L'arquitectura romanica catalana'. Conferé&ncia a
l1'Ateneu Barceloni, 21 de marg.

Dissenya la creu commemorativa del cinqué Misteri del
dolor, de Montserrat, amb escultura de Josep Llimona.
Primer Misteri de Goig a la reixa de la capella, a
Montserrat.

Dimiteix del seu carrec d'arquitecte municipal de

‘Mataréd.

Comenca a impartir classes com a professor de
1'ETSAB.

"iTodos nos quieren!'" "La Veu de Catalunya', 17 de
gencr.

"Los Areneistas'. "La Veu de Catalunya'", 16 de maig.
"Lo fabricantisme". "La Veu de Catalunya", 11 de
juliol.

Article sobre 1'Ateneu Barceloni. Setmanari "La Veu
de Catalunya'", 7 de febrer.

"Caradcter que diferencia les arquitectures catalana i
castellana antigues'. "La Renaixeng¢a" 11, 12 i 14 de
juny.

Es presenta al concurs per al monument de Rius i
Taulet. Eusebi Arnau és 1'escultor. Pere Falqués i
Manuel Fuxar guanyen el concurs.

Reforma de la casa Coll i Regas, de Matard, amb es-
cultures d'Eusebi Arnau, de guix.
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Casa Puig, d'Argentona, amb escultures d'Eusebi
Arnau.

"Don Quijote'. "La Veu de Catalunya'", 2 d'octubre.
Reformes a la fagcana i1 interiors de la casa Ametller,
del passeig de Gracia de Barcelona.

"A en Silvela'". '"La Veu de Catalunya', 18 de gener.
""Nosaltres'. 'La Veu de Catalunya', 28 de gener.

"La temporada cdmica'". '"La Veu de Catalunya", 9
d'abril.

"Els regeneracionistes administratius".

"La Veu de Catalunya'. 5 de gener.

""La qliestid separatista'. "La Veu de Catalunya', 25
de febrer.

"Don Quijote a Catalunya'. "La Veu de Catalunya', 23
d'abril.

""La nostra obra'". "La Veu de Catalunya'", 6 de maig.
"El francesisme'". '"La Veu de Catalunya', 16 de
juliol.

"La qliestid dels quartos'. "La Veu de Catalunya'", 3
de juliol.

"Les manifestacions francesistes'". "La Veu de
Catalunya'", 23 de juliol.

"La unidad de 1a Hacienda'. "La Veu de Catalunya", 26
d'agost.

"Estafes amb cortesia'. "La Veu de Catalunya', 1
d'octubre.

""Els governants d'Espanya'. '"La Veu de Catalunya', 26
d'octubre.

Lo dels Museus'. "La Veu de Catalunya', 2

d'octubre.

Reformes a la casa Ametller, del passeig de Gracia,
de Barcelona, en col.laboracidé amb 1'escultor Arnau
i el ceramista Jujol.

"Espanyolisme'". '"La Veu de Catalunya', 6 de marg.

""Lo de 1'Escola de Belles Arts'". '"La Veu de
‘Catalunya'", 23 de marg.

""E1 Baedecker d'en Dato". "La Veu de Catalunya", 4
maig.

"La Barcelona d'anys a venir'". "La Veu de Catalunya',
2% de desembre, 7 i 22 de gencr.

"Un gran prelat catald". '"Diari de Catalunya", 14
febrer.

"Historia general del Arte'. Volums II i III.

Editorial Montaner i Simén. Barcelona.

Casa Macaya. Hi planifica uns patis gdétics. En
col.laboraci6é6 amb Gallissa.

Casa Muntadas.

Quiosc d'"Anis del Mono'.

Ingressa a 1'Ajuntament de Barcelona.

Classes 1 conferéncies diverses a la catedra de
Resisténcia de Materials i hidraulica de 1'Escola
d'Arquitectura de Barcelona.

"L'autonomia a 1'Ajuntament'.

"La Veu de Catalunya', namero ext. de 1 de gener.
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"Don Luis Domenech i Montaner'.

"Revista Hispania'", ne 93, 30 de desembre.

Pertany a la Junta de Museus.

"Una silueta'". '"Revista Hispania', 28 de febrer.

Una opinidé del critic Raimon Casellas: ''De esta
escuela de arquitectura catalana, Puig i Cadafalch
es el discipulo predilecto, el mé&s brillante i el
mas fecundo'. :

Reformes a la fagana de la casa del bardé de Quadras,
Diagonal, 192, Barcelona. '

Baixos i un pis a la casa Serra, rambla de Catalunya
Diagonal, Barcelona.

Fagana i reformes interiors, al carrer d'Arago, 282
Barcelona.

"La difamaci6é contra els regidors catalanistes'".
"La Veu de Catalunya'", 18 de maig

"Els mals de 1'Ajuntament'.

"La Veu de Catalunya', 2 d'abril.

"En Galliss&a". Article publicat amb motiu de la mort
de 1'arquitecte. '"Revista Cu-Cut', 30 d'abril.
"Discursos de Don Claudi Omar i de Don Josep Puig i
Cadafalch en la solemne sessidé necroldgica que 1'Exm.
Ajuntament de Matardé celebra el 29 de juliol de 1903
per onorar la meméria de D. Terenci Thos i Codina,

3

mestre en Gai Saber'. Establiment tipografic d'H.
Abadal. Mataré.

"A 1'Ajuntament'. "La Veu de Catalunya", 11 de maig.
"Barcelona'". "La Veu de Catalunya'", 29 d'octubre.
"Meeting electoral de les Arts'. 'La Veu de
Catalunya', 5 de desembre.

Convocatdoria des de 1'Ajuntament de Barcelona del
Concurs del Pla d'Enllagos. Memoria i Plec de
Condicions atribuits a 1'arquitecte.

Comenga can Serra (fins a 19207).

Hotel Términus.

‘Pren part al concurs per a enllagar Sarrid i Horta.
Es adjudicat a Léon Jaussely, amb un accéssit per a
Ferran Romeu.

Terminaci6 i restauraci6 de la Baronia Quadras, entre
Hostalric i 1'"Eixample'", al terme de Macanet.

Casa Terrades: tres vivendes amb quatre pisos, a Bruc
-Rossell6~Diagonal, Barcelona.

La revista "Hispania" dedica un namero extraordinari
(n2 73, del 28 de febrer de 1903) a la figura de
l'arquitecte J. Puig i Cadafalch.

Nou Hotel Términus, de Barcelona.

Casa Llorach, C/ Muntaner-Travessera, Barcelona.
"L'Oeuvre de Puig i Cadafalch, architecte'.

Parera Editeur. Barcelona.

"La Maison du Peuple i la Casa del Pueblo'.

"La Veu de Catalunya'", 6 d'abril.

"Les cases del poble, aqui i a 1'estranger'.

"La Veu de Catalunya', 6 de marg.

Restaura la creu de Lloret.
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Casa Trinxet, amb pintures de Joaquim Mir.

Edita "III Congreso de la Junta de Arquitectos'.
Publica "El Llibre d'obres. 18%946-1904".

Diputat a Corts.

Projecta el cami paral.lel al Torrent dels Morts, de
Sarria.

Ingressa al Circol Artistic de Sant Lluc, aleshores
al carrer de Montsi6, Barcelona.

Ermites de Sant Pere del Bosc, a Lloret de Mar.
Discurs de gracies. Certamen literari.
""Catalanitzar la Diputacié Provincial'.

"La Veu de Catalunya'". 5 de marg¢.

"i A votar per 1'Exposicié !"

"La Veu de Catalunya'", 11 de novembre.

Quart trimestre: "Histdria de 1'art catala‘'.
Lligons al Cercle Artistic de Sant LLuch.

"En Puig i Cadafalch', "La Veu de Catalunya'", de Prat
de la Riba.

Cessa com a regidor per presentar-se per a diputat,
perd no és elegit.

Casa Sastre i Marqués.

Prat de 1la Riba és elegit president de la Diputacié.
Imparteix uns cursets d'arqueologia al Cercle
Artistic de Sant Lluc.

Baronia Quadres, a la Diagonal de Barcelona.
Concurs del Palais de la Paix.

Imparteix classes a les universitats de Paris i
Harvard.

Converteix dues finestres en portals a 1'Hotel
Terminus.

Una casa de lloguer a la Gran Via de les Corts
Catalanes de Barcelona.

Facana principal de can Serra, al carrer de Cdrsega
(Barcelona).

""Azorin a Barcelona". '"La Veu de Catalunya'", 17

*d'abril.

Participacié en el LXXIII Congrés Arqueologic de
Franga. Carcassone i Perpignan.

"La restauracid de 1'església de Sant Marti de Sarro-
ca''. "La Il.lustraci6é Catalana'", 2 de dessembre.
Intervé en la reconstruccié del monestir de Sant Joan
de les Abadesses.

Id. en el de Santa Maria, de la Seu d'Urgell.

Masia Sobrevia-Terrades.

Casa bard6 de Quadres, Gran Via-Diagonal, de
Barcelona.

Una casa al carrer de Santal6, a Sant Gervasi, de
Barcelona.

Casa de les Punxes, de Terrades, a Diagonal-Bruc-
-Rosselld, de Barcelona.

Premi Martorell de 1'Excel.lentissim Ajuntament de
Barcelona per "L'Arquitectura Romanica a Catalunya'.
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1907 "Les esglésies romaniques amb coberta de fusta de les
Valls de Boi". "Anuari de 1'Institut d'Estudis
Catalans'.

1907 Decoracié de la farmdcia Sastre i Marqués, al carrer
de 1'Hospital de Barcelona.

1907 Es presenta per a diputat i és elegit.

1207 Creaci6 de 1'Institut d'Estudis Catalans des de la
Diputacié, presidida per Prat de 1la Riba.

1907 Restauraci6 del palau de la Generalitat.

1907 Mercé Pastor de Cruilles, estudi del Tibidabo.

1907 Sortidors de ferro i majoélica per al vestibul del

palau de Belles Arts, de 1'Exposici6é6 de Barcelona, a
la Ciutadella.

1907 Fins a 190?, periode de politica particularment
agitada.

1907 Hisenda Sobrevia, casa Terrades, a Seva (Montseny).

1908 “Incompliment d'ofertes sobre 1'instruccié pablica".
"La Veu de Catalunya', 26 de desembre.

1908 "L'alegria dels enemics de Catalunya'.
"La Veu de Catalunya'. 16 de desembre.

1908 "Réplica al Congreso de Diputados al diputat Luis
Lopez Ballesteros', 17 de desembre. Madrid.

1908 "L'arquitectura romanica a Catalunya'.
Edici6 del primer volum. Ins. Est. Catalans.

1908 Planifica les excavacions d'Emplries.

1908 Intervé en el cinquantenari dels Jocs Florals.

1908 Decoraci6 del palau de Belles Arts.

1908 Col.labora en el disseny de la cadira de la Reina,
modelada per Arnau, Jujol i Llacer.

1208 Construccid de 1'edifici de Clinicas Solarium, al
Tibidabo.

1909 Ultim discurs com a diputat en Corts, reivindicant
la plaga d'alcalde de Barcelona. 17 de gener.

1909 "Lo de la cultura'". "La veu de Catalunya", 10
d'abril.

1909 "El geni del ordre econémic'". "La Veu de Catalunya'.
26 d'abril.

1909 "Lo de la cultura'. "La veu de Catalunya'", 19 de
maig.

1909 Conferéncia sobre els resultats de les excavacions
Palau de Belles Arts de Barcelona. Juny.

1909 Projecta, amb Josep Goday, una església votiva
dedicada a 1'Immaculat Cor de Maria per a Buenos
Aires.

1909 Viatge a Alemanya.

1210 "Els Barbres'. '"La Veu de Catalunya", 5 de maig.

19210 Ornamentacié de la sala del pavellé espanyol de
1'Exposicié Internacional de Brussel.les.

1910 Bust de Victor Balaguer al parc de la Ciutadella.
L'escultor era Manuel Fuxa.

12119 Premi ciutat de Barcelona per a la casa de Pere

Company .
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"L'arquitectura romanica a Catalunya'.

Segon volum. Institut d'Estudis Catalans.

"El Palau de la Diputacié General de Catalunya".
"Anuari de L'Institut d'Estudis Catalans'.

Casa de Pere Company, amb estuc groc. Casanova-
Buenos Aires, Barcelona.

Elegit membre de la Diputacié6.

Fabrica Casarramona.

Embelliment de les reformes de la capella de Santa
Agata, Arxiu de la Corona d'Aragd i Catedral, a
Barcelona.

"Les excavacions d'Emparies'". "Anuari de 1'Institut
d'Estudis Catalans'.

Projecta el padré de 1'entrada de la finca de Sant
Pere del Bosc. Creu de terme amb sant Pere i sant
Jordi .

Santuari de Sant Pere del Bosch.

Planta baixa i dos pisos a la rambla de Triomf,
tocant al carrer de Llull (Barcelona).

Conferéncia als membres de 1'Associaci6é d'Arqui-
tectes de Catalunya amb motiu d'ésser nomenat pre-
sident sobre les excavacions d'Empuries. Maig.

Pich i Pon, alcalde de Barcelona.

Casa palau Macaya (Barcelona): reforma.

Monument a Manuel Mild i Fontanals, a Vilafranca del
Penedés.

Pis al carrer de Venus, 8
"Els temples d'Emparies'.
"Anuari de 1'Institut d'Estudis Catalans".
Premi ciutat de Barcelona al millor edifici
construit el 1212: fabrica Casarramona.
"Transcripcidé del discurs politic de candidat

Barcelona.

provincial'". '"La Veu de Catalunya', 3 de marg.
"Diades Regionalistes". ‘'“La Veu de Catalunya", 7
d'abril

‘Presidédncia del Congrés d'Art Cristi&. Octubre.

Se celebren eleccions de diputats provincials.

"La Veu de Catalunya'" subratlla 1'interés dels Estats
Units per 1'obra de Puig i Cadafalch.

Les Diputacions es converteixen en Mancomunitat amb
fins administratius.

Es fan els preparatius per a una exposicié universal
de Barcelona, que de moment es dira d'Indastries
Eléctriques.

Construeix una cotxera de dues plantes a la finca
Santa Margarida, de Sarria.

""Les excavacions d'Emparies'. "Anuari de 1'Institut
d'Estudis Catalans'. Segona part del treball.

Casa Miele al carrer de Ferran, 2, Barcelona.
Discurs d'inauguracidé de la Biblioteca de

Catalunya, arreglada per Puig i C. 28 de maig.
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1914 La Via Laietana i la remodelacié del Casc Antic.
Doménech i Montaner s'encarregaria des de la plaga
d'Antoni Lépez al portal de 1'Angel; Puig Cadafalch,
del portal de 1'Angel a la baixada de Sant Pere; i
Romeu, del barri de Sant Pere a 1'actual placa
d'Urquinaona.

1914 Es constitueix la Mancomunitat de Catalunya.

1914 Concurs de l'edifici de Correus.

1914 Pis a Modolell.

1218 "Els barbars contra la cultura'.

"La Veu de Catalunya', 12 de maig.

1918 Pagina artistica. Publicacidé de les dues perspectives
de 1'Exposicibd de les Industries Eléctriques. 19 de
juliol.

1915 Discurs d'apertura del Museu d'arts decoratives i
arqueolbgiques de la Ciutadella. 7 de novembre.

1915 Mencid honorifica del premi Ciutat de Barcelona
per la restauracié interior de la casa Miele.

1918 Per a la projectada exposicid universal sén nomenats:

enginyer, el militar Mariano Rubi6 i Bellver;
jardineria, Amargéds; arquitecte Josep Puig i

Cadafalch.

1915 Comencen les obres de 1'exposicid el 18 de juliol,
amb una festa organitzada per Oleguer Junyent.

1915 Palaus d'Alfons XIII i Maria Cristina: subdivisioé
de 1'espai interior.

1218 Col.labora amb Pere Falqués en la realitzacié de
Les dues mares', del parc de la Ciutadella.

1915 Encarrec de la plaga de Catalunya.

1916 '"Les ensenyances técniques de la Diputacio6'.
"La Veu de Catalunya'", 8 de febrer.

1916 Projecte de 1'Exposicié de la Llum.

1917 "L'obra cultural de la Diputaci6 de Barcelona i
de la Mancomunitat de Catalunya'. Conferéncia el

2 de maig i publicaci6é a '"La Veu de Catalunya"
‘el 3 de marc.

1917 "El meeting electoral d'anit'". '"La Veu de Catalunya"
dels dies 8 i 10 de marcg.

1917 El comité@ de 1'Exposici6 Universal és nomenat per
Pich i Camb6.

1917 El 1r d'agost mor Enric Prat de la Riba.

1917 Casa Puig, al carrer de Provenca, de Barcelona.

1917 Reformes interiors i de faganes, a la finca de les
Corts, 604, de Barcelona.

1917 "Discurs amb motiu de la presa de possessid6 del ca-
rrec de President de la Mancomunitat de Catalunya'.
30 de novembre, 'La Veu de Catalunya'.

1918 "L'arquitectura romanica a Catalunya'.
Tercer volum. Institut d'Estudis Catalans.

1919 Discurs amb motiu de la seva reelecci6 com a Presi-
dent de la Mancomunitat. 11 de setembre.

1919 Premi Dessegneurs de 1'Académie des Transcriptions

et Belles Lettres de Paris.
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Casa Joan Pich i Pon, a la plaga de Catalunya,
Barcelona.
"L'endarreriment histdric en els serveis provincials
i 1'esforg de la Mancomunitat de Catalunya'".
""La Veu de Catalunya", 15 de desembre.
Addicié de dos pisos a la finca del carrer Rossellé,
168, Barcelona.
"L'obra agricola i industrial'.
"La Veu de Catalunya', 10 de juny.
"La Mancomunitat i els seus enemics'. Conferéncia
al Palau de la Masica. 5 de juny.
"L'obra agricola i industrial de la Mancomunitat.
La hisenda en relaci6 als municipis'.
Conferéncia al Teatre Principal de Tarragona. 8 juny.
Tercera reeleccid com a President de la Mancomunitat.
Discurs de presa de possessi6.
'"La ceramica de Paterna en la decoracié del claustre
de Sta. M2 de L'Estany'. Congrés internacional d'his-
toria de l'art. Paris.
Proleg del llibre de Rovira i Virgili " Histdria Na-
cional de Catalunya. Edicions patria.
"Extensi6 del predomini de 1'arquitectura lombarda
a la darreria del segle XI". Congrés internacional
d'histbéria de 1l1'art. Roma.
Construeix la casa Maria Guarro.
Construeix el portal de Sant Pere Claver i Sant
Carles vora el pont de pas sobre la linia del
ferrocarril de Sarrid a Barcelona.
Nomenament com a Doctor Honoris Causa per la Univer-
sitat de Friburg, Alemanya.
Quarta reeleccid6 com a President de la Mancomunitat.
Discurs de presa de posesid. 28 de Agost.
""Mancomunitat de Catalunya: 1l'obra realitzada'.
'"Mancomunitat de Catalunya", juny.
Inauguraci® del Palau de 1'Art Modern de Mont juic,
‘amb motiu de 1'Exposicié Internacional del moble.
Ultim acte com a President. 13 de setembre.
Homenatge a 1'Hotel Ritz de Barcelona. 17 de desembre
Delega funcions al vice-president de la Mancomunitat,
Santiago Estapé. 24 de desembrec.
Creua la frontera cap a Franca, exiliant-se
26 de desembre.
Publica a 1'"Anuari de 1'Institut d'Estudis
Catalans'.
"El problema de la transformacié6 de la catedral del
Nord importada a Catalunya. Col.laboracié a 1l'estudi
de 1'arquitectura gdética meridional".
Publica a 1'"Anuari de 1'Institut d'Estudis Catalans"
una altra part de la seva crodnica
"Les excavacions d'EmpGries".
"Els deutes de la Mancomunitat'.
“"La Veu de Catalunya', 24 de marg.
"Els nGmeros del Sr. Sala son falsos'.
"La Veu de Catalunya', 1 i 2 d'abril.
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Conferéencia inaugural del 1 Congrés internacional
d'estudis bizantins, Bucarest. 15 d'abril.
"Bizantinion. Revue Internationale des Etudes
Bizantines".

Article al "Bulletin de la Societé Historique

de 1'Academie Roumaine'.

"La destruccid® de 1'Acrdpolis de Barcelona'.

“La Veu de Catalunya'", 10 de desembre.

Imparteix llicons sobre 1'art romanic catald a Paris.
Té& com a secretari Cunill, gendre seu.

Pertany a 1'Académia d'Ensenyament Artistic i Teécnic,
domiciliada a Alt de Sant Pere, 27, Barcelona.
Alfons Sala el substitueix en la presidéncia de 1la
Mancomunitat de Catalunya.

Col.labora a 1'homenatge a Luigi Pirandello.

16 de desembre, president del PEN.

Casa Casarramona.

Romeu, bard de viver, refusa el projecte de la plaga
de Catalunya, de Puig i Cadafalch, i l'atorga a
Nebot, aleshores director de 1'ETSAB.

"La liquidacié definitiva de la Mancomunitat segons
el Sr. Mil4d i Camps'". 13 de desembre.

Curs sobre 1l'arquitectura roméanica a Catalunya.

Onze lligons. Anfiteatre de la Sorbonne. Paris.
Imparteix classes a Harvard.

Membre de 1'Académie d'Inscriptions et Belles Lettres
de Paris.

Refetor del monestir de Montserrat.

Carta de Puig a '"La Veu de Catalunya' denunciant gque
no se li paguen els honoraris de 1'exposicié. A tal
efecte es constitueix un arbitratge, que ho encarrega
a Sagnier i Florensa.

Declaracions a La '"Veu de Catalunya' sobre la seva
propera estada als EEUU. 24 de gener.

Curs sobre la arquitectura romédnica a Catalunya.
Universitat de Harvard, Massachussets, EEUU.
"Sypnosis of a lecture on the premier Art Roman a
1'XI siécle'". '"Metropolitan Museum of Art'. Nova
York.

Conferéncia a la Universitat de Cornell sobre

el mateix tema.

Publica "La transmissi6é de la cdpula oriental en la
basilica romanica del segle XI'".

"La plaga de Catalunya'. Editorial Catalédnia.
Barcelona.

Participaci6é al II Congrés d'estudis bizantins.
Belgrad.

Membre de 1'Académie des Inscriptions et Belles
Lettres, a proposta de 1'Institut de France.

"La place de la Catalogne dans la géographie generale
et la chronologie du premier art roman'.

Conferéncia a Paris. Institut d'Art de la Sorbanne.
"La maison particuliére, les villes; la composition
arquitecturale". Institut d'art de la Sorbonne.
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1928 Participaci6é en el projecte de la Fundaciéd
Camb6 a Paris, a la Sorbona, presidit per Pierre
Laveda. Puig és membre del consell directiu de 1la
Fundaci6.

1928 Presenta les seves conclusions a 1'Académie des
Inscriptions et Belles Lettres, de Paris.

1928 Camb6, lider de la Lliga legionalista.

1928 Fundaci6 de la Biblioteca Catalana.

1928 Claustre de Montserrat.

1929 "Els primers dies de La Veu'. "La Veu de Catalunya",
namero extraordinari amb motiu del 30 aniversari
de la seva fundacié. 'La Veu de Catalunya'.

1929 Conferéncia a la Sorbona: '"La place de la Catalogne

dans la geographie générale et la chronologie du
primer art roman'.

1929 Cobert al carrer de 1'Aliga, Barcelona.

1929 Habitacions en una finca del passeig de Sant Joan,
Barcelona.

1930 "La geografia i els origens del primer art romanic'.
""Meméries de 1'Institut d'Estudis Catalanans'.

1930 “Millores a Montserrat'. '"La Veu de Catalunya'", 31
de gener.

1230 Es cridat per la Sorbona per a pronunciar dues
conferéncies sobre arquitectura goética.

1930 Col.labora a la Fundaci6 Camb6é, a 1'Institut d'Art

et Archéologie, Universitat de Paris. Conferéncia:
“La maison particuliére, les villes et la composition
architecturale".

1930 Novament membre de la Diputacié Provincial de
Barcelona.

1930 "La Mancomunitat de Catalunya i1 el Dictador'".
"La Veu de Catalunya'", 27-28 de febrer, 1,2,3, de
marg.

1931 “"La cultura i la Republica'". "La Veu de Catalunya".
? d'abril.

1931 ‘Proclamaci6 de la RepGblica.

1931 Casa Pich i Pon, a la RepUblica Argentina, de
Barcelona.

1931 "Les excavacions d'EmpGries". "Anuari de 1'Institut
d'Estudis Catalans".

1932 "La renovaci6 en 1'arquitectura'.
"Arquitectura i Urbanisme', n2 2, marg.

1932 Publica a Paris "La place de la Catalogne dans la
geographie générale et la chronologie du primer art
roman' .

1932 Es presenta per a diputat al Parlament catald, perd
no és elegit.

1932 Membre del consell de la Lliga Nova.

1932 Investidura de Doctor Honoris Causa per la Univer-
sitat de la Sorbonne. Paris.

1934 Publica a Paris 'L'architecture gothique en
Catalogne'.

1935 Presidéncia dels Jocs Florals.

Discurs de presentacib.
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"LLeis Histdoriques de la vida dels estils arquitec-
tdnics'. Unidé Interacadémica. Barcelona.

Es tradueix al francés 'La geografia i els origens
del primer art romanic'.

Edita, en col.laboracidé amb Francesc Martorell, els
treballs apareguts a 1'"Anuari de 1'Institut
d'Estudis Catalans' de 1927 a 1931.

Pich i Pon deixa de ser alcalde de Barcelona.

Es trasllada a Sant Miquel de Cuixa.

Presenta a 1'Académie des Inscriptions et Belles
Lettres de Paris diversos estudis sobre esglésies
asturianes 1 sobre la frontera septentrional de 1'art
mossarab.

Publica al portaveu de 1'Académiec des Inscriptions
et Belles Lettres de Paris diverses memdries i
recensions.

"Bulletin de la Societé Nationale des antiquaires
de la France'. Paris.

Segueix col.laborant intensament a 1'esmentada
Académie.

Torna a Catalunya i s'estableix a Argentona.
"Boletin Oficial del Estado'". Ordre de prohibicié
d'exercir com a arquitectes a Sert, Gudiol, Puig

i Modesto Sa&nchez Accas.

Forta protesta de la Universitat de Harvard i
rectificacié, poc després, del Ministeri de
l1'Interior.

Torna a Franca.

Torna a presentar a 1'Académie des Inscriptions et
Belles Lettres de Paris els seus estudis sobre les
esglésies asturianes i la frontera septentrional
de 1'art mossarab.

Acaba el seu llibre '"L'art wisigothique et ses
survivances'.

Se celebra a casa seva la festa de Sant Jordi amb
‘nombroses personalitats de la vida catalana addictes
a la idea catalanista.

Presidéncia d'honor de la Socletat Catalana
d'Estudis Histérics.

Intervé en els nous descobriments de la catedral
d'Egara.

Forma part rellevant de la Comissi®6 BAbat Oliba.
""Noves descobertes a la catedral d'Egara'.
Institut d'Estudis Catalans.

Doctor Honoris Causa per a la Universitat

de Tolosa del Llenguadoc.

Primer volum de "L'Escultura Romadnica a Catalunya".
Col. '"Monumenta Cathaloniae'. Fundaci6 Cambé.
Segon volum de 1'obra esmentada.

Tercer volum de 1'obra esmentada.

Mor a casa seva del carrer de Provenca

el dia 23 de desembre.

L'enterren a Argentona el dia de Nadal, al matf{
solejat del Maresme.



"L'escultura romanica monumental''.

“L'Art Catald",

dirigit per Josep M2 Folch

i
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Torras.
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VITRUBI POLIO, Marc ( )

L'arquitecte roma, autor d'"Els deu llibres d'arquitectura', és
repetidament citat per Puig en els seus escrits com si aquest
llibre fos el text del classicisme, wuna mena de Biblia contra la
qual ells es rebel.laven. Aixi, a manera d'exemple, 1l'any 1891 es
refereix a "les raquitiques formes del Vitrubi', i el 1894 parla
de “l'art arquitectonics que es torna un ofici amb un 1llibre
antic, el Vitrubi'". S6n freqientes les critiques en agquest sentit
en diversos escrits, no importa massa 1'época. Creiem que es
refereix al tractac de Vitrubi de manera genérica per tal de
justificar el seu rebuig al classicisme i la presa de partit en
favor del medievalisme. E1 1932 diu: '"Feiem gotic contra classic,
no per romanticisme, siné perque el gotic és llibertat i
estructura'.

ROGENT, Elies (1821-18%97)

L'origen, a Catalunya, del retorn medievalista sembla degut a
aquest arquitecte, primer director de 1'Escola d'Arquitectura de
Barcelona 1 cofundador d'ella. Ja estudiant, Rogent i els seus

col.legues cremaren el Vitrubi en senyal de ruptura amb les tesis
academicistes iniciades al renaixement i a favor d'una major
llibertat compositiva que propugnaven les tesis de Viollet-Le-Duc
i el seu fambés diccionari. Tal fet sempre escandilitzd Puig, que
en les seves conferéncies assenyalava com a excessiva la
combustié d'un llibre que ell, paradoxalment, odiava. Rogent fou
el responsable de 1'Exposicié Universal de 1888 i aixd enlluerna
Puig, que aconsegui del seu primer mestre la tutoria en un
projecte de planta triangular per a una església votiva en un
exercici de curs académic, mentre Rogent en fou el director.
També el projecte de final de carrera, que es basd en un pont
monumental de linia vienesa, comptd amb 1l'ajut del seu professor.
Els motius bizantins i mudéjars del paranimf de la Universitat
Central de Barcelona, dissenyats per Rogent, sén admirats i
citats a bastament i prendran molta importdncia en 1'obra
tardana, principalment al claustre de Montserrat. La restauracié
de Ripoll, en concret el seu esperit, servird a Puig com a model
del seu treball al palau de la Generalitat i en d'altres
recuperacions arqueoldgiques.
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WAGNER, Otto (1841-1218)

5i alguna persona perviu al llarg de l'obra i de 1les wvariacions
de models que en ella s6n presents, modernista, secessionista,
classica abarrocada, és 1'arquitecte vienés, responsable d'un
dels despatxos més rics 1 importants de 1la histéria, amb
personatges ensenyats per ell, com Joseph Hoffman, J. Olbrich o
Joseph Plecknic, per citar' els més destacats, La conferéncia
inaugural de la seva pressa de possesid de 1'Académia de Viena,
el 1894, es publica amb el titol de '"Moderne Architectur", 1la
qual servi a Puig i Cadafalch de llibre de text. Malgrat el seu
modernisme, Wagner fou un arquitecte d'arrel renaixentista o
potser barroca, mirant a Itadlia més que no pas al gdtic, quelcom
present en l'obra de 1la segona i la tercera etapes del nostre
home. Aquesta influéncia comenga aviat, ja que al projecte de
final de carrera és facilment recognoscible el tra¢at dels ponts
vienesos. Del projecte, no realitzat, de 1'Hotel Wien, a
Ringstrasse, de 1910, se'n pot extreure el model de la casa Pich
i Pon i de Can Guarro, principalment. Perd alld on ja és
clarissim el coneixement profund que Puig tenia d'Otto Wagner és
al projecte per al Museu Artibus. Des de la planta fins a la
perspectiva en cascada que presenta per a l'Exposicié de les
Indastries Eléctriques, el 1915, tot es tret d'ambdés documents i
és adaptat a les caracteristiques topografiques de Montjuic:
l'exedra de 1'entrada, l'ordenacié6 central amb aigua vorejada de
pérgola, els palaus laterals simétrics amb aquesta ordenaci6 i el
remat final elevat de 1l'edifici central, que Otto Wagner situa al
pla, deixant de tald de fons la muntanya ajardinada coronada per
un Belvedere, 1la qual cosa Puig varia en disposar 1'edifici
central a dalt de tot. Aquesta construccio, la proposa rematada
per una cOpula semiesférica, ectreta del sanatori Steinhof, de
l'any 1907. També té molt a veure amb aquesta cdpula el projecte
de Berliner Dom-Frage, de 1891, sobretot en la presenracié de la
perspectiva que tant recorda la de Montjuic, des de 1'entrada
lateral dreta. La tercera fase de l'obra de Puig, a partir de
1911, té&, "al nostre entendre, tant a veure amb Wagner com a
Mckim, Mead and White, més la juxtaposici6 d'elements vernacles,
valencians, bizantins, etc.
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MARTORELL MONTELLS, Joan (1833-1206)

Repetidament citat pels seus bidgrafs, MNMartorell esdevé, després
d'Elies Rogent, un precursor del medievalisme de tipus religils
que Puig i Cadafalch desenvolupara al llarg de la seva carrera.
La capula de l'església de la Mercé, la reforma de 1'església de
Santa Moénica, el trasllat de 1la de MNMontsié a la rambla de
Catalunya serien exemples d'intervencid en edificis antics. Perd
&és sobretot en el conjunt de 1'esgésia de les Saleses, de 1882,
d'on el jove Puig aprén 1'Gs del neogotic com a estil a imitar i
que després fara servir als concurs del Palau de la Pau de la
Haia o al de 1'església votiva de Buenos Aires, per citar dos
exemples.

La manera de projectar de Martorell és reconeguda com a una de
les escoles que l'arquitecte de Matar6é fara servir a la seva
obra. Les altres sén, segons els seus escrits, l'arqueoldgica de
Rogent i la modernista de Doménech i Montaner.

VILASECA I CASANOVAS, Josep (1848-1210)

Encara que no recollit en els seus escrits com a mestre
inquestionable, si que sembla que 1'autor de l'Arc de Triomf,
porta d'entrada a 1'Exposicié de 1888, té quelcom a veure amb els
primers treballs de Puig. Vilaseca projecta segons la tesi de fer
coexistir l'escola ecléctica neogdtica amb 1'aportacid
d'ornamentaci6 inspirada en les més variades fonts: la casa de
Bruno Cuadros, a la Rambla, en seria la mostra més exagerada i
explicativa. A la casa Cabot, de 1905, projectada paral.lelament
a 1'Hotel Términus, marca les diferéncies principals entre
ambdés. Mentre Vilaseca segueix donant variacions sobre els temes
gotics 1 medievals, Puig ja apunta als coronaments de caire
barroc i 1'aparicié del ‘'putti' com a marc superior de les
finestres, iniciant aixi el cami del secessionisme vienés,
preludi del segon periode de la seva obra. En el detallisme i en
el gust pér a la petita escala si que coincideixen plenament,
encara que sigui només fins a la data. Recordem els dibuixos de
l'un i de l'altre sobre les portes de la casa de Mercedes Calun
de Vilaseca i les de la Baronia Quadres, resoltes amb la misma
independéncia i1 precisio.

Com a curiositat direm que la casa Pich i Pon, de la plaga de
Catalunya, és feta sobre una casa, la Batllé6, de Vilaseca, de la
qual no respecta més que l'estructura interior, alternant les
facanes i remuntant-1li tres plantes.
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VIOLLET-LE-DUC, Eugéne Emmanuel (1814-1879)

Si podem parlar d'influéncies clares, l'arquitecte I tedric
frances n'és una de les menys discutibles. Es autor, com és prou
sabut , dels deu volums del "Dictionaire raisonné de
l'architecture francaise du XI au XVI siécles'", publicats entre
1854 1 1868. L'Escola d'Arquitectura de Barcelona, a través
d'Elies Rogent, introduix aquesta nova Biblia de la construccié.
Si, d'un costat, el mén formal del primer periode de Puig es basa
en el neogoticisme grafiat del Dictionaire, d'on surt la casa de
les Punxes, per exemple, de l'altre i d'una manera especial, es
configura també la posibilitat de fer un recull arqueoldgic del
patrimoni arquitectdnic catala, de la mateixa manera que ho féu
Viollet per al francés. Aixi es pot entendre, encara que
parcialment, la necesitat d'embrarcar-se en una aventura
enciclopédica, com foren els volums sobre 1'arquitectura romanica
a Catalunya.

FONT I CARRERAS, August (1844-1924)

Entra molt jove a la de feia poc 1inaugurada Escola Provincial
Oficial d'Arquitectura, on obté el titol el 1869. Segons Rafols,
col.labora amb Elies Rogent en diversos projectes i es converti
en un dels principals propagandistes d'ell. Les seves tesis sobre
les restauracions foren aplicades a reforgar la cGpula del Pilar,
a Saragossa, la continuacid de 1'església de Santa Anna i el
projecte de fagana de la Catedral de Barcelona, que provocd una
airada reacci6 de Puig i Cadafalch,el gqual publicid a '"La
Renaixenca', el 18290, un article contra la intromissié
eclesiastica madrilenya en el concurs de restauracié. Aquest
incident motiva un distanciament entre ambdés personatges i les
seves relacions es veieren truncades. Destacariem, com a obres
interessants, la plagca de braus de les Arenes, de Barcelona, i
els Banys Orientals, a la Barceloneta. Fou president de
l'Associacid d'Arquitectes de Catalunya 1, segons que explica
Florenca, les seves classes a l1'Escola eren quasi una
transposici6 de les idees del Dictionnaire raisonné de Viollet-le
Duc, com a métode de treball.

i)
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DOMENECH I MONTANER, LLuis (1850-1923)

El 10 d'abril de 1909, wun article de Puig i Cadafalch en el
periddic de 1la Lliga Regionalista, titulat Lo de la Cultura,
acaba amb una histdria plena d'afectes i de col.laboracions entre
el mestre i el seu deixeble. Sén vint anys de militancia politica
i arquitectdonica i és molt el que Puig deu a Doménech i Montaner,
vertadera guia, brdGixola i cami d'aquesta primera part del seu
exercici professional. Enrera quedaven moltes col.laboracions,
treballs conjunts, amistats, etc. En resumirem algunes. El curs
1888-1889, Doménech és professor a 1'Escola d'Arquitectura en el
curs de Puig i Cadafalch, Moncunill, etc. En acabar el periode
lectiu, l1i encarrega dos volums de la Historia general del arte.
El 1892, sota la presidéncia de Domé&nech, el jove de Matard entra
a la Uni6é Catalanista. L'any seglient, amb motiu de la inaguracié
de 1la Joieria Macia, al carrer de Ferran, publica un extens i
elogiés article del seu ex-alumne a "La Veu de Catalunya". EI
1894, els dos personatges, més Gallissa i Prat de la Riba, van a
militar a les files de 1la Renaixenga. El1 1900, Doménech és
nomenat director de 1'Escola d'Arquitectura. El1 1902, Puig
publica a la revista "Hispania" Don Luis Doma&nech i Montaner,
extens escrit laudatori del seu mestre, que no feia preveure els
futurs esdeveniments. El1 1908, juntament amb Ferran Romeu,
s'encarregaran d'urbanitzar 1la Via Laietana, dividida en tres
trossos, un per a cada arquitecte. El 1917, també urbanitzaran
Mont juic per parts i completament per separat. Miramar. era per a
Font i Gumad, 1la part baixa per a Puig i 1'alta per a Doménech,
fent equip amb Vega i March, que probablement fou 1'autor del
projecte, altrament impropi de la categoria d'aquest arquitecte,
ja molt gran i de poca salut.

Es dificil d'entrar en una andlisi detallada de tot alld que es
transmet d'un arquitecte a un altre: en tot cas, la influéncia
del mestre és molt més cultural i politica que no pas de mimesi
de la forma. D'altra banda, Doménech no canvia estilisticament,
siné que es ‘manté fidel als principis del modernisme, mentre que
Puig i Cadafalch evoluciona cap a models reconeguts,
internacionals, de primer, i, després, cap al monumentalisme de
tipus classicista.
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HERVAS 1 ARIZMENDI, Joan J. (1851-1912)

Només una breu cita per a il.lustrar la preséncia d'una
arquitectura paral.lela a la de Puig, amb similitud de llenguatge
perd de molta menor qualitat. Seria 1la linia encapcalada per
Sagnier i que representa una arribada tardana al modernisme feta
amb elements de procedéncia afrancesada i amb dificultats
d'harmonitzacié. L'obra de la casa de Pérez Samanillo il.lustra
plenament que el 1910 Hervas arriba al modernisme a través del
Classicisme 1 Puig estd acabant amb la secessi6 i preparant-se
per a la utilitzaci6é dels recursos académics com a adequacié al
nou llenguatge que es demana des de les institucions.

ROMEU, Ferran (1862-1943)

Es considerat per Florensa com un personatge destacat dins la
bibliografia del modernisme, que ell conforma amb Doménech,
Gallisa, Romeu i Puig, per tal d'establir un fil generacional de
l'escola de la darrera dé&cada del segle XIX 1{ primera del XX.
Tant la casa de la plaga de les Olles com la casa de Conrad Roure
sén dos bons exemples d'aquesta linia estilistica. E1 1903
participa en el concurs d'enllagos entre Barcelona i rodalies, on
obté un acceéssit. Des del seu carrec a 1'Ajuntament, executara
parcialment alguna de les actuacions que preveié Léo Jaussely,
que en fou l'arquitecte guanyador. Entre elles, 1'obertura de la
Via K o Via Laietana actual, que es dividiren entre Doménech i
Montaner, a qui es destind la part baixa, Puig i Cadafalch, la
part central, i Romeu, des del carrer baix de Sant Pere fins a la
Plaga d'Urquinaona. Recordem també la seva activa participaci6 en
1'Exposici® de la Llum, de 1la qual fou nomenat director i
representant per part de 1'Ajuntament. Sembla que tingueren
discrepancies notables en el tractament de l'avinguda Central. En
alld que fa referéncia a la plagca d'Espanya, en canvi, Romeu és
qui agafa més rotundament el tragat en exedra de l'entrada i el
transforma ‘en un cercle de molt vastes proporcions, enorme, en
consonancia amb les mides de 1'avinguda, i enderrocant totes les
construccions annexes, entre elles, la plaga de braus de la
Arenes, de Font i Carreras, i convertint la plaga en un espai
d'inaudites proporcions.
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GAUDI I CORNET, Antoni (1852-1926)

De les dues vies en qué es dividi el modernisme, 1'académia
encapcalada per Doménech i Montaner, Gallissa i Puig i Cadafalch,
és la que ha estat més tractada i estudiada. La segona seria
l'encapgalada per Gaudi, amb els seus fidels Berenguer, Rubié i
Bellver i Jujol. No és el meu propdosit d'iniciar un comentari
sobre les excel.léncies d'aquest arquitecte il.lustre, siné el de
referir-m'hi només en alld que ateny al nostre personatge. EIl
1932, en una conferéncia a 1'Escola d'Arquitectura, Puig i
Cadafalch deia a l1'auditori: "Gaudi és 1'alumne més brillant de
Viollet-le-Duc', com donant a entendre el reconeixement dels seus
mérits dins el ja finit modernisme. Molt d'hora, el 18%1, la casa
Calvet, al carrer de Casp, de 1l'arquitecte de Riudoms, és
coronada per un remat barroc, que Puig adaptard per al de 1'Hotel
Términus, inici del periode secessionista. La série d'obres que
ambdds arquitectes construeixen tenen diversos punts de
coincidéncia: a la porta del Naixement de la Sagrada Familia, hi
son presents els temes florals, com a Cros Gari. Els baixos de 1la
casa de les Punxes sbén rugosos com ho resol a la Pedrera, de 1la
mateixa pedra i amb el mateix tractament. La série de
coincidencies no amaga, perd, wuna manera radicalment diferent
d'entendre 1'arquitectura: si Gaudi basa tota la seva produccié
en la creativitat, en la imaginaci6é i en 1l'experimentaci6é, Puig i
Cadafalch la basa en la documentacié6, en la cultura i en els
recursos dque tot aixd dbéna. S6n dues maneres diverses d'enfocar
el tema, 1 no necessariament excloents. Un dels gestos més
emotius de la relacié entre ells seria l'entrega de la casa
Batlld en la casa Ametller. Gaudi, en composar la fagana i veure
que la casa de Puig era més baixa, féu enderrocar una part del
forjat existent, i hi disposad un balc6 en el qual fa sortir un
passama que recull el bordd de coronaci6 de la casa Ametller,
quasi integrant-se 1'una en l'altra, fonent-se en una estranya
continulitat.
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MCKIM, MEAD AND WHITE (¢ )

La fecunda, extensa 1 magnifica obra de Standford White (1853-
19063, el projectista més dotat de 1l'equip de Nova York, autor de
més d'un centenar d'obres per a 1'alta societat americana i,
sobretot, per 4 Institucions civiques 1 politiques, com per
exemple, 1'ampliacidé de la Casa Blanca, de Washington, é&s, al
nostre entendre, la guia, el model, el mirall en qué Puig i
Cadafalch es basard per tal d'afrontar el repte de 1'Exposisié de
les Indastries Eléctriques i, en conseqiencia, de 1'obra privada
dels edificis d'oficines i, si volem, també de 1'ordenacié de
Montserrat. No és casualitat que si el model de ciutat es
traslladat de Chicago, on trevallaven H.H. Richarson i Sullivan,
a Nova York, paralel.lament i a partir de 1913 Puig i 1la LLiga
deicideixen convertir Barcelona en la capital del NMediterrani,
prenent com a model la capital del mén, Nova York, amb la seva
arquitectura institucional d'elevadissima qualitat i amb els seus
arquitectes reconeguts com a tals. L'exemple de Chicago és més
dubtés sobre tot en alld que fa referéncia a 1'obra de
Mont juic,encara que si que ho pot ésser més clarament en edificis
concrets, com la casa Pich i Pon, per exemple.

Per a il.lustrar-ho, serveixen el segilients exemples. Primer: el
Madison Square Garden, de Nova York, de 1891, té una similitut
amb el projecte, no realitzat, per al Palau de 1'Art Antic, on
hara hi ha el Palau Nacional, no sSolament pel que fa a
l'estructura tripartita en vertical,préopia del classicisme, siné
a la coronacid en templets de cantonada units per una loggia de
columnes jdéniques. Perd, per sobre d'aixd, la torre de coronacié,
tan similar a la Giralda de Sevila, se'ns mostra com un element
formal nou, estrany, singular, dgque els arquitectes integren
sorprenentment amb el brunel.leschianisme dels baixos i amb els
"tholoi" de remat. Aquesta torre central és la que Puig proposa
per a 1'Exposicid,el 1917, i per al projecte de Montserrat.També
van coronats sospitosament per un Hermes, extret de 1'escultor
Gianbologna, com a la casa Pich i Pon. Segon: el New York State
Building, cdénstruit amb motiu de 1'Exposicidé de Chicago, el 1893,
és la mateixa solucié formal que 1la Colla de 1'Arrds, amb
proporcions més grans i generoses: sobre el rectangle subdividit
en nou parts, s'hi enganxen dues semicircunferéncies columnades a
la planta baixa en sentit contrari a 1'eix d'accés, el mateix
concepte de la Rosaleda de Montjuic. Tercer: el The Batlle
Monument, a West Point, a Nova York, de 1894, és la columna en la
qual s'inspira per a dissenyar les quatre Victdries Alades del
passeig Central.

Quart la perspectiva del tercer pis del vestibul de 1'art del
renaixement, al The Brooklyn Institute of Arts and Sciencies, de
1897, és la 1imatge «que Puig féu servir per a fotografiar els
interiors dels palaus de 1'Art Modern, amb curiosa denominacié.
Cinqué: el remat de 1l'escalinata barroca de la residéncia de Mr.
Odrichs, a Newport, de 1902, é&s amb columnata de bragos barroca,
capitell compost i estatua, exactament igual que Pich i Pon i
August Casarramona. Sisé: les lleis de composicié del Lamb's Club
de Nova York, el 1906: la simetria, 1'entrada central, la tribuna
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al principal, la seqlencia d'alg¢ades que acaben amb una cornisa
amb balustres i retranqueigs de 1'atic, sén a Casarramona i Maria
Guarro. També ens pot servir la cantonada de The Gorham Building
de Nova York, del mateix any, aqui amb remat palafitic. Seté: Per
a parlar del remat pergolat res més clar que The Colony Club, a
Nova York, aqui estranyament col.locat sobre coberta en mansarda,
¢o que fa pensar en la desaparicié del White com a llapis de
l'equip 1 la progressiva deterioraci6é del despatx, que s'inclina
a fotografiar més els encerts anteriors sense massa rigor i
entusiasme.

BERLAGE, Hendricus Petrus (1854-1934)

L'arquitecte holandés i Puig i Cadafalch, contemporanis,
coincideixen el 1905 en el concurs per al Palau de la Pau de la
Haia amd dos projectes qualitativament diferents de criteri, tot
i que el neogoticisme é&s 1'element compositiu en les dues
solucions. Berlage, estudiant de Samper, amant d'Italia i molt
influenciat per 1'escola de Chicago, té a veure amb la tesi pel
concurs de Stoch Exchange, d'Amsterdam, el 1885, i per la Borsa
d'Amsterdam, de 1893, a causa del tractament del totxo massis, la
resolucié de les cantonades, les torres de rellotge i els
coronaments, que Puig tindrd en compte, el 1909, per tal de
solucionar 1'obra de 1la fé&brica Casarramona, a la qual arriba
després de fer obres més petites, gairebé d'orfreberia del maé de
pla, com la seva prdpia casa d'Argentona. Berlage té similars
recursos en el tractament d'aquest material, encara que més
contingut. En el vessant pablic, els plans directors d'Amsterdam
i de La Haia poden fer pensar en la part urbanistica de 1la placa
de Catalunya, Montjuic, Montserrat, monument a Guimerd, Mataré,
etc., que Puig projecta.

b
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SULLIVAN, Louis H. (1856-1923)

Repetidament esmentats pels especialistes de la matéria, els
treballs de 1'arquitecte americd vénen a ésser com el model, 1la
partitura de la nova misica en pedra que produira l1'Exposicié de
les Indastries Eléctriques, formalitzada en els pavellons bessons
i en les cases Pich i Pon, de la plaga de Catalunya, Maria Guarro
i August Casarramona, principalment. Sense anim de polémica,
l'ordenaci6 de la fagana dels Magatzens Carson, a Chicago, poca
cosa té a veure amb les obres de Puig. Certament, la major
horizontalitat de les seves finestres, la prevalenga del buit
sobre el ple, la divisi6é wvertical tripartita els podrien
relacionar;perd també ho podriem fer amb l'edifici Bayard, de New
York, amb molta mes precisié i exactitud. Es dificil també
d'associar la planta baixa de 1'Stock Exchange Building amb 1la
curvatura ondulada dels baixos de Pich i Pon, de la placa de
Catalunya. En canvi, la coronacid de 1'Auditori de Chicago amb la
casa assenyalada demostra coneixement exhaustiu del tema del
gratacel america, o sigui, del transit entre el goticisme i els
nous programes edificatoris en vertical. Per a la tesi voldriem
afegir el projecte de la Fraternity Temple, de 1891, precedent en
planta de 1l'esglesia votiva de Buenos Aires, perd de cobertora
pPlana. L'obra darrera de Sullivan té, al meu entendre, molta més
relacidé amb el tracat dels pavellons de Montjuic o amb la facana
del garatge i el restaurant de Montserrat: ens referim al
Merchants National Bank, a Iowa, de 1914, i al National Farnnes
Bank, a Owatonna, de 1907-1908, resolts ambdés amb facana plana,
donant al mur un tractament quasi pictoric, fent servir la 1llum
zenital, planxant 1'ornamentacié de manera secessionista i donant
una importancia grandiosa a les portalades, que s6n diferenciades

de la resta de 1l'edifici molt volgudament. Per acabar, també
podriem trobar analogies amb H.H. Richardson i sobretot amb
l'equip de R. Burnham, els quals podem incloure en el capitol de
mestres inspiradors dels edificis "moderns" americans, en els

quals Puig es mirard per a resoldre els problemes en vertical
barcelonins:
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LETHABY, William Richard (1857-1%31)

L'interds que té& per al nostre treball aquest arquitecte angleés
es basa en la seva faceta de teoria i histdria de l'arquitectura.
Fou fundador, amb sir George Frampton, de la Central School of
Arts and Crafts, i la diridi entre 1893 i 1911, 1la qual podria
ésser una mena de Castell dels Tres Dragons vernacular on les
arrels del medievalisme els oficis i la llibertat estructural
eren ensenyats. Com a arquitecte, citarem d'ell 1'Eagle Insurance
Building, de Birmingham, i, sobretot, l'església de Brockhampton,
de 1902, que té molt a veure amb el celler de Sant Sadurni
d'Anoia que Puig i Cadafalch projectd el 1905 per a la firma
Codorniu, d'estructura goética.

ANNESLEY VOYSEY, Charles F. (1857-1914)

Es considerat per alguns com 1'arquitecte anglés de la generaciéb
posterior a la de William Morris, o sigui, la de Puig i
Cadafalch. Els seus treballs sén, de primer, de teixits i papers
pintats. Es a partir de 1890 que comen¢ga a construir cases,
convertint-se en uns del arquitectes preferits pels seus
contemporanis, tal com ho era Puig un xic més tard. Els seus
dissenys, a diferéncia dels seus contemporanis, no foren produits
per als artessans, sindé per a la indastria. La domesticitat del
seu treball fou tinguda en compte pel nostre arquitecte en les
solucions de tribunes en forma corbada que s'inicien el 19211 amb
la casa Company i que Voysey introdui a la casa Broadeys, al llac

de Windermere, el 1898, profusament repetida en les seves obres
posteriors. La rotunditat dels vols de la coberta i el gust per
les finestres de quadrats els fa també solidaris, principalment

en 1l'obra dGltima, partir de 1923.

MACKINTOSH, Charles Rennie (1868-1928)

Contemporani de Puig, l'arquitecte escocés és, al nostre
entendre, l'exponent de la fidelitat a "Arts and Crafts'", a la
passié pel disseny de petita escala, a l'obra pictérica, plana.
En aquest sentit, serie més correcte comparar-io amb .Jujal o
Gaudi, Moncunill o Granell, que no pas amb el nostre personatge.

Si ho fem és per explicar les relacions amb la secessié vienesa,
sobretot després de la Hill House, de 1902, i de 1'exposicid que,
amb el seu grup d'artistes, féu a Viena i a Tori. Es del pocs
arquitectes que es mantingué fidel al moviment final del segle i
no deriva cap al «classicisme. Alexandre Cirici comentava 1la
preséncia del compads I la lira en el fronté de la casa Puig i
Cadafalch, al carrer de Provenga, c¢om a inspirada en els gravats
en estany de l'arquitecte escoceés.
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DOMENECH 1 ESTEPA, Josep (1858-1912)

Aquest deixeble de Vilaseca 1 eminent home de ciéncia, convé
citar-lo a 1la tesi per tal de comparar els camins dels
arquitectes que construiren en abundor pel mateix temps que ho
feia Puig, i per tal d'establir algunes consideracions marginals.
Obres importants en volum, com la Catalana de Gas, de 1893,
1'Observatori Fabra, 11la presé HModel o 1'Hospital Clinic, ens
mostren una manera de projectar que pretén d'ésser modernista i
que té dificultats per a expresar-ho, quedant-se en uns
interessants exemples ecléctics que deriven cap al colossalisme,
posant @en evidéncia els seu ensenyaments tedrics dins les tesis
modernistes més en boga. Fou professor de Puig el tercer any de
carrera.

AMARGOS I SAMARANCH, Antoni (1858-1%18)

L'interés d'aquest arquitecte en el treball es centra en les
seves intervencions en les dues exposicions internacionals
relitzades a Barcelona. La situada al parc de la Ciutadella, de
1888, ens presenta un Amargbs especialitzat en un tipus
d'arquitectura de jardi amb una obra prépia, com es l'hivernacle
del parc, on 1les influéncies saxones d'aquesta tipologia
edificatdria sbén clares, 1 una altra de restitucid6 de 1l'obra de
Fontseré a 1'Umbracle, edifici situat al seu costat. Més directa
fou 1la relacidé que mantingueren en la urbanitzaci6 del parc de
Mont juic. Amargébés és 1'autor d'un primer projecte d'enjardinament
l'any 1894, en qué fa una proposta d'edificacibé annexa a la Creu
Coberta. El1 1914 presenta un nou projecte com a conseqUencia del
Pla d'Enllagos de Léon Jaussely, que proposava Montjuic com en
gran parc. El comité de 1'Exposici6 d'IndGstries de la Llum i
1'Ajuntament el nomena jardiner, mentre que Marid Rubi6é és
l'enginyer militar i1 Josep Puig i Cadafalch n'és 1'arquitecte.
Amb 1'arribada de C.N. Forestier i la creacié de Parcs i Jardins,
sembla que la relacidé entre ambdos personatges no fou un model de
bona harmonia. Les continuades i complexes propostes sobre el
tragat de la Via K, actual recta de 1'Estadi i Marqués de
Comillas, en la qual es poden veure diferents projectes de l'un i

de 1'altre, axpliquen les tensions entre 1'Ajuntament,
representat per Amargés, i el comité de 1l'Exposicid, representat
per Puig, tot plegat molt ben exposat per Ignasi de Sola-Morales

en el seu llibre sobre 1'Exposici6 de 1929.
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SAGNIER I VILLAVECHIA, Enric (1858-1%931)

Dins del llenguatge classic a Catalunya i en concret a Barcelona,
podem citar amb preferéncia 1'obra, extensa 1 abundant, de
l'arquitecte que obtingué 1la preferéncia de la burgesia
conservadora de finals de segle, és a dir, la mateixa, perd d'un
altre signe, que encarregd les obres al nostre personatge. Si
Puig és el contacte amb 1l'exterior i la linia avangada, culta i
capdavantera, Sagnier és el conformisme burgés, acomodatici, el
revés de l1'avantguarda. No es tracta, perd, d'un arquitecte sense
talent, sindé tot al contrari: només observant les seves obres es
poden avalar aquestes afirmacions. Com a mostra citarem la
primera i la darrera de les seves produccions: el 1895, l'edifici
de Duanes, al moll de Barcelona, s'adscriu a wun 1linia
afrancesada, barroca, mentre s'estaven cuinant els primers
edificis modernistes; i, quant a la darrera, 1l'actual edifici de
la Caixa, a la Via Laietana, de 1917, que s'adscriu a un
modernisme goticitzant, quan Puig ja ha abandonat fins i tot 1la
secessid vienesa 1 és dins 1l'escola americana amb afegits
autdctons. S6n dues vies oposades que reflecteixen dues maneres
de pensament, el culte-liberal-progressista i 1'aristocratic-
reaccionari-oportunista, per experssar-ho graficament. La
tipologia on Sagnier té més mostres &és la de 1'Eixample, de cases
entre mitgeres, la imatge que ha configurat 1'Eixample. Al marge
de les xifres d'execucidé, hi podem trobar cases adscrites a la
linia classicista comparables a les de Puig tardd. Com a exemple
d'aquest antagonisme manifest, Sagnier defensa, el 1925, la
dictadura de Primo de Rivera en 1'arbitratge que es produi amb
motiu de no ésser abonats els honoraris de Puig per part del
comité de 1'Exposici6é del 29, la qual cosa motiva wun durissim
article a "La Veu de Catalunya" en que Puig acusava d'afectes a
la dictadura els qui ho eren i, a més, no pagaven. A titol
d'anécdota, sembla que Sagnier declarad, segons Florensa, gque no
havia vist mail una feina tan seriosa i completa, radé per la qual
semblava 1dgic que se 1'hi havia de pagar.
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GALLISSA I SOQUE, Antoni M. (18461-1%203)

De la magnifica tesi presentada pel seu net Antoni de Moragas Spa
5'extreuen diverses mostres i testimonis de 1'estreta relacid que

tingueren Gallissa 1 Puig. Una mica més gran que Puig i
Cadafalch, Gallissa tingué una notable influéncia en la primera
part de 1la seva obra modernista, sobretot en alld que fa
referencia als temes de petita escala, com els tapissos 1 les
rajoles. Es construi una casa a Argentona 1 hi visqué temporades,
propi de 1la residéncia de Pulg, <¢o que propicid un mutu
coneixement i respecte. Doménech i Montaner el nomena director
del Castell dels Tres Dragons, en el qual participa activament el
jove Puig. Els tres personatges, units per 1'ideari del
catalanisme, formen part del moviment politic i cultural de 1la
Renaixenca, juntament amb Prat de la Riba. Aixd era el 18%94. Un
any després, col.laboren als Jocs Florals i en el tapis a 1la
memdria de Josep Lluis Pons 1 Gallarza. Una altra mostra

d'aquesta estreta relacidé és la casa Coll i Regas, de Matard, que
és signada per Gallissa en ésser Puig arquitecte municipal 1 no
poder signar projectes al seu municipi per incompatibilitat.
Moragas fa wuna relacid® documentada de 1la rajoles 1 remats
ceramics que sS6n a les diferents obres primerenques i que poden

veure's a la casa Macaya, a la Terrades, a la seva proépia
d'Argentona i, amb profusi6é, al Cros Gari. El1 19203, amb motiu de
la mort de Gallissa, Puig 1 Cadafalch publica un article
d' inusual tendresa i sent iment que indica 1l'estima per

l'arquitecte mort prematurament.

CERDA, Ildefons (1860-1876)

Repet idament citat pel nostre arquitecte com a causa principal de
tots els mals urbanistics de Barcelona, l'enginyer que imposa des
de Madrid la reticula ‘cursi'" i impersonal &l pla de la ciutat |
configura la imatge dominant de 1'Eixample, fou objecte de tot
tipus de comentaris despectius. HMés directament, Puig participa
activament en el foment 1 en el jurat que promogué el Pla
d'Enllagos, guanyat per Leb6n Jaussely el 19205 i que era un intent
d'aturar i redissenyar els espais concebuts per Cerda. En la
mateixa linea es troba el projecte per a 1'entrada de 1'Exposicid
de Montjuic 1 1la configuracid de la plaga d'Espanya, que
justifica com a manca del Pla Cerda, 1 també el projecte de 1la
plaga de Catalunya, on, a través de la seva publicaci6,ataca amb
veheméncia els espais residuals deixats de la mad de Déu i la
necesitat d'intervencié en ells a través de projectes concrets en
lloc de coeficients i nGmeros,com proposava 1l'enginyer. El 29 de
desembre de 19200, a '"La Veu de Catalunya' Puig 1 Cadafalch
publica un durissim article contra ell.
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HORTA, Victor (1861-1947)

Gairebé contemporani de Puig i Cadafalch, l'arquitecte belga
Segueix un cami en certa manera similar al seu. Després d'uns
inicis juvenils dubtosos, construeix una série d'edificis dins
l'estil de 1'"Art Noveau'" basats en el treball del ferro i les
seves maltiples possibilitats. Aixi, podem destacar dues obres.
1'Hotel Tasel, de 1892, i 1“Hotel Solvay, de 1900, per a un
adinerat client, per al qual construi diversos immobles. Ambdés
s56n peces mestres de 1''"Art Noveau' i podriem alinear-les a la
casa Terrades i la d'Ametller, per citar dos exemples. El que ens
interessa és el cami d'aproximaci6 sucessiva al classicisme, que
el portard a 1'abandé d'aquest estil i el conduira, com Puig, a
formes reconegudes, com, per exemple, el Palais des Beaux Arts de
Brussel.les, 1920-1929, tan proper al projecte del palau de 1'Art
Antic de Montjuic. A "La Veu de Catalunya" el 1904 Puig publica
"La Casa del Pueblo i la Maison du Peuple', on recorda el seu
viatge a Brussel.les per tal d'admirar 1'obra capdavantera
d'Horta, de 1900. Enmig dels elogis continguts en alld referit a
l'arquitectura, Puig ataca a la propera i inmediata construccié
d'una casa del poble que es tretén de construir a Madrid i fa
evident la seva duplicitat d'home pGablic conservador i
d'arquitecte progressista enamorat del seu ofici.

GARNIER, Tony (186%-1%48)

Arquitecte, enginyer i tedéric francés. Obtingué un gran premi a
Roma el 1899 . Mentre wvisqué a Itidlia projectd 1la Cité
Industrielle, que no acabaria fins al 1917. Per als nostres
efectes, aquest projecte arriba a influir de manera poc equivoca
en el de la Coldnia Obrera Ybern, de 1920. La distribucié
general, amb un centre en forma de placa que recull els dos
carrers, el tractament de les cantonades, amb pérgola enganxada i
parterre 1inclds, fan pensar en un coneixement, no ja de
l'esperit, ‘siné de la part grafica del projecte. L'Gs que Puig I
Cadafalch en f& és a partir de 1915 majoritariament. Pren el seu

esplendor en 1'obra dels palaus de Montjuic, el dret, en el qual,
després de resoldre el primer amb estructura de ferro, proposa el
formigé com a material per a treballar.
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BINET, René ( )

L'arquitecte francés és citat a bastament en els articles i

comentaris de Puig i sempre de manera elogiosa. L'autor de la
revolucionaria porta monumental de Paris, de 1900, ¢és tingut en
compte repetidament com a personatge destacat d'entre els qui
participaren en 1'esdeveniment. La importancia que les portes
tenen com a element singular 1 diferenciat de la resta de
l'edifici en 1'obra que ens ocupa, é&s un fenomen que es
desenrotlla al 1llarg de 1les descripcions de cadascun dels
projectes. Es interessant 1'interés especific d'aguesta obra en
ferro, de planta triangular, de la qual no trobem cap referéncia

en la seva obra posterior, incloses les diverses propostes que es
fan sobre la plaga d'Espanya, tant en la versié de 1215 com en 1la
de 1918, més reduida.

GUIMARD, Hector (1867-1942)

Per raons cronoldgiques, a Franca 1 a Catalunya es produiren
linies paral.leles sobre llenguatges arquitectdnics, encara que
amb noms diversos. Guimard 1 Puig, «quasi bessons, ho demostren.
L'autor de les entrades de les estacions del metro de Paris,
construi un bloc d‘'habitatges a Paris el 1898, el Castel
Berangues, en qué fa servir, com ho feien els germans Perret, una
paret de pavés de vidre moldejat amb estrutura de ferro. Vint
anys més tard, Puig 1 Cadafalch resolia 1a coberta de
l'escalinata del claustre de Montserrat amb el mateix material i
motlle, perd amb coloracié. La passidé d'ambdbés arquitectes pel
tragat amb doble corba de centres alternats és també remarcable,
encara que ho fan a diferents escales.
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OLBRICH, Joseph Marie (Tropeau, 13867 - Dusseldorf, 1908)

La tristament curta vida d'aquest arquitecte, igual que succei
amb la Gallissa, han privat el col.lectiu de 1la creativitat
prodigiosa d'un dels millors alumnes d'Otto Wagner, convertit en
colaborador seu en molts projectes de les estacions ferrovilries
de Viena. Nascut el mateix any que Puig, Olbrich rep una formacid
"Beaux Arts' a Viena i ben aviat es distingeix dins el moviment
secessionista, de tal manera que 1i encarregan l'edifici
d'exposicid d'aquest moviment, que constitueix la seva primera
obra i que, amb diferent tractament forma, influird en els
projectes del nostre arquitecte a 1'Exposicidé de 1la Llum en el
que fa referéncia al projecte i al tractament de les parets sense

finestres dels pavellons construits. Es molt coneguda també 1la
influéncia sobre Puig arran de la seva publicacid, el 1901, de
les '""Ideen von Olbrich'", amb motiu dels projectes encarregats pel
gran duc de Hesse per a construir una coldnia per a artistes a
Darmstad. Fins i tot, les seves construccions vienesses de 1899,
la Haus Stdhr, 1la vil.la Friedmann i la Haus Bahr, Jja son un

precedent clarissim de la casa Company. Perd seréd en la gran casa
de Gluckert on és fa més clara i més inevitable la comparaci6.
Aqui no es tracta només d'una operacidé de maquillatge de facgana,

de tractament epidérmic, sindé que les plantes son les mateixes
que fa servir Puig a la casa Muntades i a la casa Riera i Puig:
dos rectangles de diferent mesura creant, en la seva part

transversal, un eix de simetria, donant un volum, una cobertura i
un tractament del pla de fagcana analeg a 1l'obra del nostre
personatge. La casa Habich ja proposa una cornisa de dues
jasseres juntes amb travessers de formigd petit, que &s igual a
la peéergola posterior de 1la casa Guarro o a la de la colla de
1'Arrds. Perd és en el projecte de 1'Hotel Kénigswart, de 1902,
on 1l'evindéncia del coneixement que Puig té de 1'0Olbrich és fa
més palesa i evident. La resolucié de la part central de 1la
facana #4s la mateixa composicié que la casa Terrades, de 1905;
basades ambdues en la disposicié de 1la terrassa circular que
emfatitza les cantonades, tant en volum sortint con en algades,
el pla de fagana entre les torres és dividit en tres parts, en
les quals disposa unes tribunes de planta rectangular que, en
pujant l'edifici en vertical, es converteixen en balcons, igual
que Aa la casa de les Punxes. El coronament superior, el proposa
en formas no octogonals sin6é corbades, d'un cert gaudinisme, per
definir-lo d'alguna manera. Perd observant els croquis anteriors
a aquesta solucidé, el remat tripartit é&s dubitatiu i no el
decideix definitivament sense donar-1i avans moltes voltes.
L'obra pdéstuma, la Haus Feinhals, a Colonia, ens mostra, ja el
1908, wun canvi cap a 1'acaddmia sense formalitzar cap ordre
establert, perd ordenant de manera intel.ligent les facanes cap
al que ens hem quedat sense saber mai si hauria pogut esdevenir
el llenguatge classic 1 1la mort definitiva de 1la secessi6
vienéssa. Les diferéncies entre ambdbés s6n notables, tantes que
es dificil enumerar-les. D'entre d'elles, voldria destacar
l'extraordinaria elegdncia del producte olbrichida: des de 1'ordre
académic de la plata, aprés d'0Otto Wagner, fins a la confeccid
acurada de qualsevol objecte, sigui un automdbil, wuna tetera o
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una butaca, no importa la seva escala ni el seu Gs. Es fa dificil
de comprovar com solucianaren ambdbés arquitectes de manera
similar problemes paral.lels que alhora es Fformalitzan tan
diversament. Per entendre'ns, direm que Olbrich és la subtilesa i
l'elegancia extrema 1 que Puig 11 pesen les figures poc esveltes,
rudimentaries del romanic.

~v

MESSMEL (

Alexandre Cirici, segurament un dels més profunds coneixedors de
l'obra de 1'arquitecte de Matard, fa esment, en els seus escrits,
de 1'obra de l'arquitecte alemany, com a representant
centreuropeu d'aquest neogdtic modernitzant. En concret, cita el
conjunt de construccions que dirigil per a 1l'empresa Wertheim el
1904, mentre Puig i Cadafalch projectava la casa de les Punxes.
L'analogia estilistica és correcta, al nostre entendre, i
demostra el grau de coneixement de l'arquitecte catald respecte
als models centreuropeus i nordics, que tant pesaren en la seva
primera fase professional.

PUGIN ( )

La influéncia de 1les revolucionadries idees expressades per
William Morris i per John Ruskin, s6n traduides en arquitectura,
molt timidament al principi, per Pugin, que inicia d'aquesta
manera el retorn medieval, més concretament, el gotic.
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MONCUNILL, Lluis (1868-1931)

Incorporem 1'arquitecte de Terrassa per tres raons. La primera és
que cronoldgicament neix el mateix any i fa tota la carrera amb

@l nostre personatge, encara que obté el titol un any després.
Es, per tant, el col.lega més destacat amb qui conviura al llarg
dels seus primers aprenentatges. Segona: la confirmacié que el
modernisme no té a Catalunya wuna sola lectura, sind dues, i
Moncunill s'adscriu a 1'encapgalada per Antoni Gaudi, amb Jujol,
Berenguer, etc., i Puig pren part en la de Domé&nech i Montaner,

Gallissa, Romeu, etc.

Oriol Bohigas, amb molt bon criteri, lliga 1'obra de la masia
Freixa, construida 21 1907, amb la fabrica Casarramona, de 1911,
i 1la farinera Teixidors, de Rafael Mass6, del mateix any,

explicant que es tracta de les obres de tipologia industrial de
més qualitat que va donar el modernisme i segurament les Gltimes.

FALQUES I URPI, Pere (1857-1916)

La referéncia és més anecdotica que no estilistica o
d'influéncies reciproques. Sembla bastant clar que l'ampliaci6 de
l'arsenal de la Ciutadella, per a 1la qual Puig 1§ Cadafalch

presenta un projecte el 1906, no aceptat, poc o no res té& a veure
amb la tipologia del nostre arquitecte.

El 1897 @es conveoca un concurs per al monument de Rius i Taulet,
situat a 1'actual passeig Lluis Company. Pere Falqués, fent equip
amb 1'escultor Manuel de Fuxa, el quany3d i en segon lloc quedaren
Puig i Cadafalch i Eusebi Arnau, que també feien equip.

VILLAR CARMONA, Francesc de P. (1880-1927)

Arquitecte molt lligat a la clerecia, com el seu pare, treballa
contemporaniament amb Puig i Cadafalch a Montserrat, encara que
en un sentit oposat. Villar construi 1la facana principal de
l'església mondstica i el primer Calvari de Dolor del Rosari
monumental . Sembla que tingué quelcom a veure amb 1la no
acceptacid de 1'encdrrec de Puig de 1'ordenacié exterior de la
muntanya de Montserrat. Fou també president de 1'Associaci6
d'Arquitectes de Catalunya, i construi, aixi mateix, l'església
de Santa Madrona.
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LUTYENS, Sir Edwin (186%9-1%44)

Quasi contemporanis en el temps tant per la data de naixement com

per les seves obres i evolucibé estilistica i formal, Lutyens i
Puig tenen certes analogies inicials en el punt d'inflexié, de
canvi, i en la seva actitud posterior. L'escola, 1'educacib6 del
primer ¢és dins de 1la linia d'"Arts and Crafts', especialment
Voysey i Shaw. El projecte més representatiu d'aquest moment
seria Tigbourne Court, a Surrey, de 1897. A partir de 1905,
Lutyens deriva cap a formes classicistes, especialment
pal.ladianes 1 neogeorgianes que justificaven l'estil colconial
dels seus encarrecs. Com a mostres d'aquest segon periode citem

l1'Ambaixada Britanica a Washington i el cenotafi de Whitehall.
Cal fer esment també del caracter d'home public 1 de notable
preséncia social, circunstancies que possiblement facin entendre
el cami cap a estils conservadors i 1la gran quantitat d'obres
importants realitzades per a la societat anglesa colonial. H.A.N.
Brokman el qualifica d'arrogant, sSec i anvarat, ¢o que potser
també es aplicable, segons diversos indicis, al nostre
personatge.
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HOFFMANN, Joseph (1870-1954)

Ambdé:s  s6n d'una llarga vida quasi bessona. El cofundador de la
secessidé Vienesa 1 deixeble estimat d'Otto Wagner influira
poderosament amb el seu treball de 1203, la Casa de
Convalescéncia de Purkersdorf, i obrira la nova etapa de Puig i
Cadafalch, que serda la d'influéncia secessionista, plana,
planxada, gque substituird el neogoticisme anterior. Sense arribar
a l'extrema elégencia de 1'arquitecte vienés, Puig prendrd bona
nota dels resultats i els aplicarad, sobretot a la casa Company.
Com en d'altres exemples dels seus contemporanis, s'observa una
inicial inclinaci®é basada en 1la 1lliure forma i 1'abséncia de
regles compositives que predicaven les avantguardes de final de
segle, per anar evolucionant cap a una progressiva academitzacid,
de caire més accentuat en Puig. Es a dir, considerem el fet com a
generacional més que com a aillat, reconeixent aixd com a propi
dels arquitectes d'avantguarda, mentre les escoles trigaren molts
més anys a produir el fenomen, i, ben segur, per d'altres motius.

PLECNICK, Joseph (1872-1957)

El recentment estudiat arquitecte eslovac entra dins el nostre

estudi com a contemporani de Puig, com ell, alumne escollit de
l'escola d'Otto Wagner, que fou 1'equivalent, salvant les
distancies, de Doménech 1 Montaner en alld referent a 1'ambit
local. Es pot objectar que Plecnick seria un creador més
singular, menys 1lligat a corrents o escoles, més lliure. Perd
l'evolucid de la seva obra també deriva cap a un classicisme
abarrocat que podria equiparar-se amb el de Puig. En concret, el
local de la companyia d'assegurances Vzajemna, a Ljubljana, de
1928, presenta similituds amb la casa Pich I Pon i amb 1'obra de

Mckim, Mead and White, sobretot en el seu fris de figures humanes
coronant les columnes sense capitells.
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LOOS, Adolf (1870-1%323)

Un nou deixeble 4'0Otto Wagner pot significar una sorpresa, i
probablement ho és. L'autor d'Ornamentacié i delicte dificilment
pot tenir excessius lligams o analogies amb 1'obra de Puig i
Cadafalch. L'abséncia d'excessos i 1'expressid dels materials per
si mateixos només s6n entrevisibles al final de la seva obra, a
partir de 1922-1923, i principalment a Montserrat, en concret, al
garatge i al restaurant, on 1l'estructura és visible, els elements
de tancament s6n suportants, les portes i les finestres s6n sense
ornamentacidé i el paviment és continuat. La juxtaposicié en el
temps d'ambdés personatges indica que la preséncia de les
avant guardes conviu molt estretament, al marge de 1'éxit i
l'aceptacid que tingueren 1l'un o l'altre, que també fou molt
diversa. L'exemple de Loos serveix per a 1il.lustrar aquesta
convivéncia 1 el rebuig que des de la fi de segle tingueren els
llenguatges classics, des del renaixement al neogoticisme.

BEHRENS, Peter (18688-1940)

El cami de 1'arquitecte alemany s'inicia tamb& . les files de 1la
revista "Jugendstil, la qual abandonara cap al 1904, durant la
seva @&poca de director de 1'Académia d'Arts Aplicades de
Diseldorf. El pas al racionalisme, el féu molt aviat, molt més
que alguns aspectes de 1'obra de Puig que ens ateny:
paradoxalment, cal entreveure un cert aspecte 1 wuna certa
tendéncia en fragments de 1'obra que no sigui fagana principal,
siné lateral o darreres, es a dir, on l'arquitectura es produeix
per si mateixa i no té res a explicar ni a representar. Serien
els darreres fascinants, ordenats, nets, plans, de la casa de
Casarramona del passeig de Gracia, els laterals dels pavellons de
Mont juic,el darreres de la casa Pich i Pon, de 1la plaga de
Catalunya, 1'Hotel de Llafranch, etc., i, sobretot, la fagana del
restaurant ‘i el garatge de Montserrat,quasi calcada aquella, de
la sala de magquines de la factoria AEG, de la qual Behrens fou
l'arquitecte.



62

VEGA T MARCH, Manuel (1871-1931)

Un dels contemponaris més lligats a Puig en 1'etapa que estudiem,
no tant per la seva produccid6 arquitectdnica com pel vessant
politico-institucional. Vega es presenta el 1905 al concurs del
Pla d'Enllagos que convoca Puig des de 1'Ajuntament de Barcelona,
perd no surt guanyador ni massa ben parat a criteri del jurat. El
1909 proposa com a emplacament de 1'Exposicié Universal a
1'anomenat Parc del Besds, que certament era el lloc més raonable
a causa tant a la topografia com al Pla d'Enllacos esmentat.
Forma part de la Comissi6 de Cultura de 1'Ajuntament el 1916 i
redacta un pla per a la construccié de 37 escoles. El mateix any
1917 presenta un projecte corresponent a la seccié Internacional
de 1'Exposici6é de la Llum, signat amb Doménech i Montaner i que
correspon a 1l'actual recta de 1'Estadi. E1l projecte és una codpia
menor del de Puig de 1215: només cal veure les columnates
d'entrada, que s6n exactament iguals que les Victdries Alades,
enderrocades el 1929.

DOMENECH I ROURA, Pere (1881-1942)

Fill de Doménech i Montaner, col.labora amb el seu pare en les
obres d'acabament de 1'Hospital de Sant Pau i, després de la seva
mort, passa a dirigir-les. L'obra de la casa de la Premsa, feta
per a 1'Exposicié del 29, reflecteix també el parentiu i
l'ascendéncia. Doménech fou el substitut en la direccié de les
obres de 1'Exposicidé, nomenat el 1925 per a la dictadura i el nou
comité organitzador, encara que amb un caire ideoldgic clarament

diferent del de Puig i Cadafalch. Col.labord en el Palau Nacional
amb Cendoya i Catd i fou directament responsable de 1'estadi de
Mont juic, d'un classicisme molt diferent del seu pare, en la
linia de 1la regressi® que també es fa palesa a la resta dels
treballs que dirigi{ i encarregd. Fou catedriatic de 1'ETSAB fins a
1950.

-



63

VALERI 7 PUPURULL, =alvador (1873-1954)

D'arrel gaudiniana, l'escassa produccidé d'aquest personatge ens
mostra que el punt d'inflexid escollit per la tesi, el 1211, no
és tan arbitrari com pot semblar en principi. Aixi, la casa
Comalat, amb wun llenguatge quasi rococé, ens fa patents dues
coses: la primera és el retorn a les 1lleis de simetria en 1la
composicidé de la fagana principal, amb 1'entrada, la tribuna i el

balcdé endrecant els elements que donen a la Diagonal, de manera
que es rematen i es complementen amb '"putti', com els de Puig a
1'Hotel Términus, de 1902, i, més tard, a Montjuic. E1l segon
aspecte és el tractament de la fagana posterior que, com molt bé
ho fan notar Herndndez Cros, Mora 1 Pouplana al seu llibre,
pertany a un altre llenguatge radicalment diferent. D'aquest fet
tampoc no se n'escapa Puig a la casa Pich i Pon, de la placga de
Catalunya, o a la casa Casarramona, encara que fent servir un

llenguatge quasi racionalista de terraga continua minimalista.

RUBIO I BELLVER, Joan (1870-1952)

De 1la tesi del seu descendent Ignasi de Sola-Morales i Rubib,
després convertida en llibre sota el titol de Joan Rubié i
Bellver o la fortuna del egaudinisme, n'hem extret algunas notes
que relacionen i lliguen les dues produccions arquitectdniques en
alld referent als canvis estilistics postmodernistes: aixi, 1la
seva contemporaneitat fisica no té res de comil en les primeres
obres. Per exemple, les construccions que fan a la muntanya del
Tibidabo, totes elles de tipologia residencial, com el Frare
Blanc, el Sanatori de Tibidabo, la casa Fornells, degudes a Rubié
i Bellver, s6n certament més propies del gaudinisme que no pas a
la secessid de Puig en a casa Muntadas, 1la Pastor o la Trinxet,
per posar alguns exemples.

En canvi, s5i estudiem la casa Pomar tant tipoldgicament com
estilistica” trobarem un tractament paral.lel compositiu
interessant: els baixos oberts en arcades, la tribuna del
principal vidriada i en relleu, la conversi6 d'aquest element en
balconada al segon pis, la seqiiéncia de plantes tipus amb balcot
corregut i el remat triangular amb aigiles a les mitgeres com el
de Puig a la casa de les Punxes, 1'Ametller, atc. Malgrat les
proporcions, aquesta casa, exceptuant el remat esmentat, té molt
a veure amb la casa Casarramona, pel passeig de Gracia, o amb la
fagana de la Pich i Pon, de l1'avinguda de la Repiblica Argentina.
També es produeix paral.lelament el canvi al classicisme, encara
que amb estils diferents, com ho eren a 1'@poca modernista: E1l
transit entre ambdues produccions és en virtut de les seves
col.laboracions amb les institucions, de primer a través de la
Diputacié i després des de la Mancomunitat, alld el 1913. Aixi,
l'obra pablica que oferird Rubié de més envergadura, 1'Escola
Industrial o can Batlldé, del carrer d'Urgell, seria en certa
manera equiparable a la produccid monumental Gltima de Puig.
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VALERI I PUPURULL, Salvador (1873-1%54)

D'arrel gaudiniana, l'escassa produccid d'agquest perscnatge ens
mostra que el punt d'inflexid escollit per la tesi, el 1911, no
és tan arbitrari com pot semblar en principi. Aixi, la casa
Comalat, amb un llenguatge quasi rococd, ens fa patents dues
coses: la primera é&s el retorn a les lleis de simetria en 1la
composicié de la fagana principal, amb 1l'entrada, la tribuna i el

balcd endrecant els elements que donen a la Diagonal, de manera
que es rematen i es complementen amb '"putti', com els de Puig a
1'Hotel Términus, de 1902, i, més tard, a Montjuic. El segon
aspecte é&s el tractament de la facana posterior que, com molt bé
ho fan notar Hernadndez Cros, Mora 1 Pouplana al seu llibre,
pertany a un altre llenguatge radicalment diferent. D'aquest fet
tampoc no se n'escapa Puig a la casa Pich i Pon, de la plaga de
Catalunya, o a la casa Casarramona, encara que fent servir un

llenguatge guasi racionalista de terraga continua minimalista.

RUBIO I BELLVER, Joan (1870-1952)

De la tesi del seu descendent Ignasi de Solad-Morales 1 Rubib,
després convertida en llibre sota el titol de Joan Rubid i
Bellver o la fortuna del gaudinisme, n'hem extret algunes notes
que relacionen i lliguen les dues produccions arquitectdniques en
alld referent als canvis estilistics postmodernistes: aixi, la
seva contemporaneitat fisica no té res de comG en les primeres
obres. Per exemple, les construccions que fan a la muntanya del
Tibidabo, totes elles de tipologia residencial, com el Frare
Blanc, el Sanatori de Tibidabo, la casa Fornells, degudes a Rubid
i Bellver, s56n certament més propies del gaudinisme que no pas a
la secessid de Puig en a casa Muntadas, 1la Pastor o la Trinxet,
per posar alguns exemples.

En canvi, si estudiem la casa Pomar tant tipoldgicament com
estilistica” trobarem un tractament paral.lel compositiu
interessant: els baixos oberts en arcades, 1la tribuna del
principal vidriada i en relleu, la conversid d'aquest element en
balconada al segon pis, 1la seqiiéncia de plantes tipus amb balcéd
corregut 1 el rcmat triangular amb aigies a les mitgeres com el
de Puig a la casa de les Punxes, 1'Ametller, etc. MNalgrat les
proporcions, aquesta casa, exceptuant el remat esmentat, té molt
a veure amb la casa Casarramona, pel passeig de Gracia, o amb la
fagana de la Pich i Pon, de l'avinguda de la RepUblica Argentina.
També es produeix paral.lelament el canvi al classicisme, encara
que amb estils diferents, com ho eren a 1'@poca modernista: EI1
transit entre ambdues produccions és en virtut de les seves
col.laboracions amb les institucions, de primer a través de la
Diputaci6é6 i després des de la Mancomunitat, allad el 1213. Aixi,
1'obra pablica que oferird Rubié de més envergadura, 1'Escola
Industrial o can Batllé, del carrer d'Urgell, seria en certa
manera equiparable a la produccidé monumental dGltima de Pulg.
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ANTONI DE FALGUERA (1B746-1945)

Col.labord amb Puig i Cadafalch en la redaccidé del monumental
estudi de l'arc romadnic a Catalunya 1 d'altres treballs
arqueolodgics, aixi com @l propi despatx d'arquitectura. Es,
potser, wun dels personatges més fidels a les directrius del
mestre I en 1'obra del qual es nota d'una manera menys equivoca
la procedéncia. Per a il.lustrar-lo, citarem gquatre exemples: el
projecte d'entrada al cementiri de Sant Esteve de Castellar; la
casa de la Lactancia, a la Gran Via, 477, de Barcelona; 1'Escola
del Bosc, a Montjuic; i, per sobre les altres, 1 'actual
Conservatori Municipal de Masica, al carrer del Bruc, 110, de
Barcelona, réplica de Can Serra en 1l'ordenacié general i en el
tractament de les cantonades.

JAUSSELY, Ledén (1875-1933)

L'arquitecte 1 urbanista frances guanyd el Pla d'Enllagos que
convoca com a concurs l'Ajuntament de Barcelona. Aquest projecte
significava el triomf de la gesti®6 de Puig 1 Cadafalch al
municipi com a membre del seu govern, ja que fou ell 1'anima de
la convocatdria que pretenia ésser un replanteig unitari, diguem-
ne modernista, del qlestionat Pla Cerda, el qual refusava i
discutia tant com podia. Es destacable també tota 1la part del
grafiat, principalment de la perspectives, extretes totes elles
de 1'Académie des Beaux-Arts, que recorden moltissim les que fara
Puig en el projecte de 1915, assimilant aixi la idea de ciutat
burgesa, capitalina, que 1l'un 1 1'altre concebien per a
Barcelona.
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CATA I CATA, Enric (1878-1937)

L'autor, juntament amb Pedro Cendoya, del Palau Nacional de
Montjuic fou un dels membres del cos de professors de 1'Escola
d'Arquitectura de Barcelona que substitui Puig i Cadafalch en el
disseny de la coronaci6 de 1'eix monumental, que ell denomina
palau de 1'Art Antic. Catd, molt més dotat que els seus
col.legues en alld referent al projecte, proposd un edifici basat
en el projecte inicial de 1915, perd d'una qualitat inferior, com
quasi tot el producte que es construi en 1'Exposicié de 1929.
Aquest espai, inicialment cobert amb 1la cGpula inspirada en
Wagner i McKim, Meat & White, que havia de servir com a edifici
representatiu d'un ideari politic determinat, passa a fer-ho del
seu oposat, la dictadura de Primo de Rivera, amb tot el
confusionisme espanyolista 1 culturalment regressiu. Aquesta
actitud no fou exclusiva de Cata ni del palau,siné també de la
resta d'edificacions que configuraren finalment 1la muntanya de
Mont juic.

FERRES I PUIG, Eduard (1880-1928)

L'interés que per a nosaltres té l'arquitecte del Maresme es
basada en la independéncia estilistica i de criteri que
mantingué al 1llarg de la seva fecunda i poc coneguda obra.
L'indidivualisme de Ferrés fou promogut principalment per les
seves obres a 1l'estranger, principalment a Brussel.les, on
construl diversos hotels per a 1'empresari Marquet, home de
negocis relacionat amb la cadena dels Hotels Ritz. Es poca la
influéncia del tandem Elies Rogent - Domé&nech i Montaner, per no
dir nul.la. En canvi, els treballs inicials demostren una
connexid molt estreta a les tesis de la '"Moderne Bauformen", cap
al final del secessionisme, per a derivar obertament cap a un
classicisme afrancesat més en la linia de Puig i Cadafalch que no
pas en la d'"E. Bona o E. Sagnier. Cal destacar 1'Hotel Palace, a
Madrid, 1'Hotel Ritz de Barcelona, la casa Ferrer Vidal, de 1914&.
El 1925 fou nomenat director de 1les obres de 1'Exposicié de
Mont juic, en substitucié de Puig i Cadafalch, fent equip amb
Doménech i Roura. L'obra més representativa del treball de Ferréc
entre nosaltres é&s la casa Damians, al carreer de Pelai, ex-El
Siglo, on s6n presents els magatzems Tietz de Berlin,de Shering,
en una intel.ligent adaptacié.
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PERICAS I MORROS, Josep M. (1881-1945)

L'arquitecte de Vic entra dins del que podriem definir com a

e@scola de Puig i Cadafalch. Amb Rafael Massd, ambdbés serien els
representants de 1'aescola d'Amsterdam i la secessionista, enfront
de la linia més conservadora. També els podriem qualificar com a

continuistes fora de Barcelona i serien dels pocs representants
que construeixen amb elevada qualitat. Ja el 1?11, Pericas fa una
obra de joventut que té molt a veure amb la fabrica Casarramona,
no solament per !'Gs del maé pla, siné per 1l'expressié formal: és
l'església del Carme. També el monument a Verdaguer tindria
quelcom a veure amb 1'obra de Puig. Perd, sobretot, és la
intervencié a 1'illa de cases formada per Diagonal, rambla de
Catalunya i Rosselld, en qué és situada can Serra, allld on é&s més
clara i evident aquesta relacidé. Les solucions d'ampliacions
successives porten explicades les diverses dates 1 evolucions
estilistiques. A destacar la cantonada oposada amb el nam. 220 de

la Diagonal, construida en 1linia de 1'obra de Puig, i el
tractament arrodonit de les cantonades, tan similar a 1la casa
Miele, del carrer de Ferran i Rambla, que ens permeten d'afirmar

que Pericas és un dels continuadors estilistics més avantatjats.

MASO I VALENTI, Rafael (1880-1935)

L'obra de 1l'arquitecte de Girona seria 1'extensi®6 culta i
refinada del noucentisme fora de Barcelona, en concret a Girona i
la seva provincia. Mas6, més que Pericas, seria el deixeble
predilecte, al meu entendre, i el continuador del moviment
secessionista al pais iniciat per Puig i Cadafalch. Cal
contemplar les cantonades de la casa Encesa, de 1915, o la torre
de la societat "Athenea'", de 1913, com per poder veure-hi Olbrich
i Hoffman, perd més directament la casa Company, amb tot tipus de
profusid ornamental similar, fins i tot volum@trica. La farinera
Teixidor, de 1911, té& més a veure amb la casa Casarramona que no
pas amb Gaudi, tal com defensa J.F. Rafols.
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GODAY CASALS, Josep (1882-1936)

Natural de Matard, @l podem considerar sense gaire dubtes el
seguidor més qualificat dels plantejaments culturals i
arquitectdnics de Puig, sense que aixd signifiqui gue les seves
obres estiguin lligades a les del darrer. Aquesta relacid es basa
en el treball conjunt al despatx de Puig, on c¢ol.labora en 1la
casa de les Punxes i, molt especialment, en els concursos per al
Palais de la Paix i de 1'església votiva de Buenos Aires, d'una
clara tendéncia goticista. I, en segon lloc, en la col.laboracid,
juntament amb Antoni de Falguera, dels volums sobre la histéria
del romanic a Catalunya, obra en la qual és responsable de gran

part d'aixecaments de planols. Arran de la convocatdria, el 1910,
del concurs per a la seu de Correus, es produeix la ruptura entre
els dos arquitectes, malgrat presentar dos treballs gairebé
iguals. Fou premiat el de Goday, en equip amb Jaume Torres Grau,
que és el construit. La influéncia dels anys d'aprenentatge és
visible en 1'ds que fara a totes les obres dels esgrafiats que
dissenya perqueé Francesc Canyelles els executés amb rigor. EIl
1916 fou nomenat arquitecte en cap del servei d'Escoles de
1'Ajuntament . Es en elles on Goday explica millor 1la
independéncia de criteri i el gust pel noucentisme de manera poc
confusa. Aixi, l'escola Pere Vila, la Baixeres, la Ramon Llull
presenten uns estils de rigor classicista amb marcades
incrustacions ornamentals en forma d'esgrafiat, tal i com hem
dit, o en 1'ls que fa de la terracuita, la qual cosa no féu mai
Puig i Cadafalch. La reforma, el 1919, de la casa de 1'Ardiaca es
mou dins els esquemes coneguts de Rogent-Doménec-Puig, més
visibles en 1'Gs de 1la ceramica del claustre. A Montjuic,
l'edifici de la Casa de la Ciutat, de 1928, és un exemple més
tarda de la progressiva despulla ornamental i del timid intent de
donar importancia a 1'estructura. Per acabar, 1la seva obra
cabdal, al meu criteri, fou el grup escolar Collazo i1 Gil, de
1932, on els models tornen a ésser 1'arquitectura culta
escandinava, saxona, de 1'as del mad amb possibilitats
compositives insdlites. En certa manera, seria el retorn a
l'origen que inicia Puig amb el goticisme ndérdic.
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FLORENSA I FERRER, Adolf (1889-194%)

En un article & '"Arquitecturas Ris'" sobre @l llenguatge
classicista a Barcelona, Oriol Bohigas, en parlar de les escoles
d'aqguest moviment, les classifica en dues linies: la
brunel.leschiana, representada per Duran i Reynals 1 N.M. Rubiéd
i Tuduri, com a caps de fila, i la de Puig i Cadafalch i Adolf
Florensa, en tant que s'inspiren en les obres americanes de

1'Escola de Chicago. Seria, aquest darrer arquitecte, el més jove
seguidor 1 un dels més fidels d'alld que denominarem 'escola
Puig", per entendre'ns. A la part de la Via Laletana encarregada
el 1908 al nostre personatge, Florensa fa tres obres dins el
llenguatge de qué es composa la trilogia d'obres americanes
d'oficines, ja esmentades. El casal del Metge és la més italiana,
potser més florentina 1 europea que les altres. Tant la casa
Cambdé com el Foment del Treball s6n unes mostres correctissimes
del <ami en qué treballd Puig i Cadafalch i que Florensa sabé
adaptar =n aquest dificil equilibri que consisteix a militar en
el classicisme quan les avantguardes s'estan obrint cami. De molt
menys qualitat és 1'edifici del Palau de Comunicacions de
Mont juic, adaptacid pobre del projecte de 1915 i en el qual es
proposava una c¢olumnata que tancava un edifici compacte, so6lid,
similar al dels palaus. Aquest interés | agquesta correcciod
decauen profundament després de la guerra, com també tota la
produccié de Bona, Nebot, Duran i Reynals | els arquitectes
d'arrel classicista que abans del 36 obtingueren un resultat i
una correccié, perd que s'estabellaren després «enfront del
feixisme i 1'arquitectura dels especuladors.

GUARDIA I VIAL, Francesc ( ) (Titol, el 1205)

Gendre de Doménech i Montaner, fou l'encarregat d'ampliar la casa
Thomas del seu sogre amb un respecte i fidelitat encomiables.
Perd aixd no era més que un fals reflex, ja que Guardia mantingué
una actitud hostil i beligerant contra 1les avantguardes 1 el
modernisme @en particular. D'arrel secessionista és el Mercat
Central de Valéncia, obra primerenca que lliga amb el final de la
casa Company. Dos edificis posteriors, la Delegacid d'Hisenda, de
la Via Laietana, 8, i la casa Almirall, de 1la Diagonal, ens
presenten una manera de treballar ben diferent de la de Puig i
Cadafalch dins el classicisme, encara que d'una elevada correccid
estilistica i formal. Es una mostra de l'academicisme tarda de
caire "Beaux-Arts', perd amb una certa qualitat.

’
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RUBIO I TUDURI, N.M. (18%91- )

El cap de files del moviment classicista d'abans de la guerra,
juntament amb Duran i Reynals, que J.F. RAfols qualifica de
"bruneleschians", comengd a tenir contacte de molt jove amb el
nostre personatge. Aixi, en buscar Cambdé, H.N. Forestier perqué
es fes carrec dels treballs de jardineria de 1'Exposicid, es crea
el servei municipal de Parcs i Jardins, amb Rubié al cap.
Col.laboraren, malgrat les dificultats, en un mateix projecte.
D'aquest moviment classicista encapgalat per ell, se'n destaca el
monestir de Montserrat, a Pedralbes, com a obra cabdal del seu
temps-. Rubibé també tingué una participaci6 destacada en les
avantguardes, com a l'edifici de la Metro Goldwin Mayer, de
llenguatge raciocnalista. Es autor dels hotels de 1la plaga
d'Espanya i d'un projecte de gratacels per a oficines i
habitatges a l'avinguda Central de Montjuic, dissenyat després de
1'Exposiciéo.

DURAN I REYNALS, Raimon (1892-196%)

Probablement 1'arquitecte més jove que apareix a la tesi. I no ho
és tant per la seva vinculaci6 directa amb la linia o escola de
Puig, com per la seva militancia en el corrent brunel.leschia,
fent equip amb N.M. Rubié i Tuduri. Les obres del monestir de
Montserrat, a Pedralbes, 1 del palau de les Arts Grafiques, a
1'Exposicié de Montjuic, poden donar una idea de 1la capacitat
classicista i les aptituds per a 1'(lts del llenguatge classic. La
seva militancia, sembla que només tedrica, en les avantguardes
del GATPAC s'esval amb la guerra. Després d'ella, i malgrat totes
les critiques i dificultats sobre els problemes d'escala classica
relacionats amb la doméstica dels temps de 1'especulacid, malgrat
@l planxat de les seves facanes degut a la pobresa del material,
Duran i Reynals obté una arquitectura d'una correccié admirable,
molt més enlla de la dels seus contemporanis.
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FOLGUERA GRASSI, Francesc (18%91-1940)

Ja clarament distanciat en ¢l temps 1 en la produccis, 1'autor
del magnific Casal de Sant Jordi, de Casp-Via Laietana, tingué un
paper destacadissim en la configuraci® de la idea inicial de Puig
i Cadafalch del projecte de 1916 de 1'Exposiciéd de les IndGstries
Eléctriques, en la qual proposava de fer, alld on ara és el
Mercat de la Flors, wuna mostra d'arquitectura autdctona, tal com
5'havia fet a Brussel.les feia pocs anys amb molt d'éxit. La
qualitat professional de Folguera permeté, juntament amb Ramon
Raventds, Utrillo i el pintor Xavier Nogués, donar a 1'Exposicié
del 2% wun producte d'un cert interds arquitecténic i pedagdgic,
molt distant de la resta de realitzacions -excepte els pavellons-
de confusa i dubtosa procedéncia.

NEBOT I TORRENTS, Francesc de P. (1888-1986)

Malgrat que J.A. Rafols el qualifica d'"apolitic", el personatge
de qui fem esment s'alined a les forces politiques més
conservadores, no sols en alld que fa referéncia a la politica,
5indé a l'arquitectura. Els seus estudis-beques a l'estranger no
el permeteren aprendre el llenguatge de les avantguardes, siné
els "Beaux-Arts' académics, bastant posats en quarentena.
L'extensa produccidé d'aquest arquitecte demostra una certa

habilitat i recursos en el llenguatge classic, només, perd, en el
periode de la preguerra i sense massa punts de contacte amb el

del nostre personatge. El cinema Coliseum, la seva obra cabdal,
al meu entendre, de 1923, s'alinea a tot 1'ideari conservador del
noucentisme, i importa el teatre de 1'Opéra de Paris, de Charles

Garnier, a la Gran Via de Barcelona, amb un gran vigor i energia.
La suposada manca d'afiliacié del personatge resta en cntredit
amb la seva participaci6 des de 1'Escola d'Arquitectura, com a
director, en els treballs encarregats per la dictadura de Primo
de Rivera. 'Aixi, el 1924, Romeu, baré de Viver, desposseeix Puig
i Cadafalch de 1'encarrec de la plaga de Catalunya, i 1'encomana
a Nebot. El canvi é&s regressiu i es pot apreciar avui, sense que
sigui responsable de les fonts de la postguerra. També a la
culminacié del carrer de Balmes, urbanitzat per Nebot, Puig hi
col.loca el monument a Guimerd, resolent, aixi, wuna part de la
ciutat amb més soltesa i rigor.
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BONA, Eusebi ( b

Entre els arquitectes posteriors & Puig i Cadafalch que
destacaren per la quantitat d'obres construides dins al
llenguatge «lassicista, la figura de Bona és una mostra
[l.lustrativa de les diferéncies qualitatives dels qui no es
moguerem a penes dels punts de vista conservadors, tant en el que
fa referencia a la politica com en 1l'actitud professional.
Destacariem dues obres en aquet llenguatge poc evolucionat que es
diferencien de 1'obra intel.ligent, cultivada i coherent de Puig
i Cadafalch eanfront de la 1inercia classicista "Beaux-Arts",
presentada com a caduques formes del renaixement espanyol. La
primera seria l'edifici de La Unién y el Fénix, del passeig de
Gracia Dbarceloni, I la série qgque construl per a la mateixa
empresa, tots ells basats en les formes acad@miques '""Beaux-Arts'.
El segon seria l'edifici de 1la Diagonal, 564, que els joves
arquitectes de la revista "A.C.'" publicaren com un pastel rematat
per 1l'edifici com a simbol de cursileria. Aix{, la linia del
monumentalisme no es continua ni produeix uns fruits homogenis:
sembla respondre més a programes politics i ideoldgics que no pas
a capacitats de despatx. Després de la guerra, Bona 5'encarrega
de construir le seu del Banco Espafiol de Crédito, al solar deixat
per l'enderroc de 1'Hotel Colén durant la guerra. L'operacié de
Bona en ralacié amb l'edifici de la casa Pich i Pon , de la placa
de Catalunya, és similar a 1l'actitud de Puig envers 1'Hotel
Coldén, perd considerant alld que hem citat anteriorment: pretén
unificar tota la fagana a través de la construccié d'un edifici
central en forma de torre en algada i una ala lateral que
volumétricament vol coincidir amb 1la casa Pich i Pon. Per a
conseguir-lo, enderroca els tres "tholoi" de remat de l'edifici,
els gerros 1 el balcd amb les cornises en un intent deseperat
d'unificacié6 de dos edificis que no tenen res o molt poc a wveure
en ésser concebuts des de punts de vista molt diferents. Per a
il.lustrar molt millor aquesta tesi, es recomana llegir l'article
d'Oriol Bohigas aparegut a Arquitecturas-Bis setembre-desembre de
1979, p.- 115, on explica amb molta més claretat i contundéncia
aquest tema.

1<
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LE CORBUSIER, Pierre Jeannaret (188B7-19465)

Es posible que el pare del moviment modern tingui alguna relacié amb
un enamorat de 1'arqueologia?. Hi caben ambdds personatges?.

Le Corbusier té una primera produccidé, entre 1905 i 1917, en la qual
1'ads del moviment secessioniste més o menys ortodoxe déna lloc a una
serice de petites edificacions, totes elles situades a La Chaux-de-
Fonds. D'entre elles, al destacar sobre totes la casa Schwob, de 1916,
reforma de planta i faganes que coincideix en el temps i en la seva
arquitectura amb la reforma de 1la Colla de 1'Arrds, al parc de
Mont juic: la planta quadrada a la qual afegeixen dos mitjos cilindres
laterals en forma de tribunes, la coberta plana, el remat en pérgola,
donen estranyes coincidéncies que convé tenir en compte. Anys més
tard, el 1932, Puig i Cadafalch fa wuna conferéncia davant dels
estudiants d'arquitectura de Barcelona en la qual qualifica
d'indiscutible 1la influéncia de Le Corbusier en els moviments
d'avantguarda, encara que no creu en la prefabricacidé ni en les
produccions seriades.

WRIGHT, Frank LLoyd ( 1887-1941 )

Tampoc no és intencié del doctorant pretendre excessives referéncies
entre ambdés personatges. Si la tenen amb els seus mestres, 1'escola
de Xicago tantes vegades citadas, de la qual provenen clarament Wright
i 1'0dltima produccié de Puig. La cura per 1l'ordenacié de la planta és
radicalment divers en 1l'un i en 1l'altre; mentre el primer incorpora
al paisatge una planta generalment articulada, el segon prefereix les
formes simples i poc complexes, a les quals afegeix elements annexes.
Com a "métode", si podriem fer coincidir ambdues produccions: al volum
general se 1i incorporen elements d'ornamentacid de diversa
procedéncia, perd que en el fons obeeixen a una manera igual de fer-
ho. Citarem dos exemples d'analogies: el primer, serien les cases en
filera de Robert Roloson, a Xicago, de 1894, de clara influéncia
goticista, que podriem relacionar amb la casa Ametller i amb la Coll i
Regds. La segona seria 1l'ordenacié amb planta de 1'Hotel Imperial a
Tokyo, de 19146, que té un reflex en el Concurs de La Haia, a
l'ordenacidé de la fabrica Casarramona i sobretot a 1'ordenacié de la
muntanya de Montjuic. Al marge de la simetria en planta, destacarem la
situacid dels elements centrals amb cascada i la coronacié amb forma
de coberta a quatre aigues enlloc de la clipula central utilitzada per
Puig habitualment.
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EVOLUCIO DELS ELEMENTS ARQUITECTONICS
ESTUDI GRAFIC I RELACIONS ENTRE ELLS

JUSTIFICACIO DEIL CAPI10OL.- El treball que presentem per regla geners!
te un component literari obligat d' explicacio descriptiva dels
diversos elements que composen els edificis. Aixi, anem explicant
detingudament les diverses particularitats de cadascuna de les obres
que formen part de la tesi. Ha semblat convenient resumir en un
capitol eminenment grafic la globalitat de 1'obra arquitectdnica amb
les seves parts més destacades de cada periode 1 presentar-les
coniuntament, deixant oberta 1la porta de les interpretacions i
enfortint amb els dibuixos moltes de les expressions escrites de les
que fem servir per tot el treball.

MOSTRES CONSIDERADES.- Hem seleccionat divuit obres amb la voluntat
que representin el conjunt de la produccié i els moments més clars de
cada periode, comengant per la primera, la casa Marti o 4 Gats |
acabant per 1'Gltima, la casa Marqués a LLafranch. Com a representants
del moment medievalista-modernista, s'estudien la casa Amatller, la
casa Coll i Regds, el Cros Gari, c'an Serra, la casa Terrades, i 13
fibrica Casarramona com a element de transicid.

Del periode secessionista hem escollit 1'Hotel Términus, la casa
Trinxat, la casa Company, la casa Puig i Cadafalch del carrer de
Proverca i la Colla de 1'Arros. Del periode classicista fem esment
del=s palaus de Montjuic, la casa Pich i Pon de plaga de Catalunya, 1=z
casa August Casarramona del passeig de Gracia, la casa Maria Guarro,
la casa Pich 1 Pon de la Repdblica Argentina, i, com a obra postuma,
la casa Marqués de LLafranch. No totes consten a cada grafic, sind una
seleccié de les més representatives de cadascun dels seus components.
A efectes del treball, les cases relacionades les resumirem en les
seglents equivaléncies, per tal de simplificar la seva lectura. Aixi,
la casa Marti serd 4-G. L'Amatller serd C.A. Coll i Regis serd C.i R.
El Cros Gari serd C.G. Can Serra C.S. La casa Terrades C.T.La fabrica
Casarramona F.C. L'hotel Términus H.T. La casa Mercedes Pastor,hal
Tibidabo, M.P.T. La casa Trinxet, C.TR. La casa Company, C.CO. La casa
Puig i Cadafalch de Barcelona, PiC. 231. La Colla de 1'Arrog, C.A.NM.

Els palaus de Montjuic serdn P.D.M. Pich i Pon, de la Plaga de
Catalunya, PiP.P.C. La casa Casarramona, del passeig de Gracia, A.C.
La casa Marla Guarro, M.G. La casa Pich i Pon, de la Repiblica
Argentina, PiP.R.A. i la casa Marqués a LLafranch serd, finalment,
C.M.LL.

DESCOMPOSICIO EN PARTS.- El primer grafic fa referéncia a les facanes
completes, fent esment de la relacié entre el buit i el ple, 1la
progressiva lleugeresa dels edificis i la seva ordenaci6 tripartita-El
segon i el tercer fan referéncia als sdcols o basaments, destacant una

certa continuftat en la repeticidé dels forats i els massisos, per un
costat, i la major alcada i doble nivell del periode classicista, per
un altre. El quart 1 el cinqué tracten dels remats i coronacions, que

expliquen de manera quasi literal els tres periodes a qué fem
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referédncia al llarg de tota la tesi. El sisé& tracta del tema de Ila
cantonada com a lloc singular de trobada entre els dos plans de
facana, que passa de les escultures d'Arnau a 1l'aresta viva de
LLafranch, perd amb wuna preocupacidé constant per a tractar-ho com 3
element singular sobresortit del conjunt. El seté fa constar com les
diverses etapes considerades tenen un denominador comd en 1'estudi de
les portes: com a métode, 1'entrada és un volum afegit o planxat al
pla de la facana, que recorre al model pertinent segons el periode. Es
historiada i té una autonomia propia, excepte en el periode
secessionista que passa quasi desapercebuda. El capitol wvuité fa

referéncia a les finestres i ens mostra ben clarament el procés de
despulla i ortogonalitzaci6é6 que va agafant al llarg del temps. El nove
tracta de les balconades i de les baranes de tancament, a cavsall entre

les consideracions exposades en les portes i les finestres, per6 amb
solucions mes properes al periode fimal que no a 1' inicial. Al des2z
hi podem observar el treball a les tribunes, amb una clara militancia
en el barroquisme, excepte la inflexidé de 1la seva propia casa,
comportament similar al tractament de les portes.L'onzé i dotzeé
presenten interpretacions de petits elements, com son les cornises,
les motllures i les ménsules com a complement i reforg¢ de la resta dei
tretall. Finalment, la " sky-line " o 1linia del cel, retalla

graficament alld que en literatura pugui resultar més laboribs i
dificil d entendre.

CONCLUSTONS.- S6n les mateixes que s'expressen al llarg del treball i
que facilment podem comprovar: la preséncia de tres periodes clars en

la seva obra, la repeticié de solucions prdpies o estranyes en
diferents cases, la preocupacié per 1la fagana en detriment de les
plantes, que son purs formulismes geometrics: el canvi de wvolum
general dels edificis i la seva relaci6 amb els apartats en qué hem
subdividit el treball, la vibraci6 punxaguda amb predomini de
triangles del primer periode, el progresiu arrodoniment culte del grup
de casetes secessionistes, la militancia final del periode
classicista, del qual farem continuat esment al 1llarg de tot el
treball. Serveixi agquesta aportacidé inicial per a anar preparant una

lectura compartimentada de 1' obra que presentem i que aqui ja anem
separant en els diversos periodes reconoscibles amb facilitat.
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COMPOSICIO DE FAGCANES

Les cases escollides sé6n: 4-G, C.A.,C.i.R., H.T., C.TR., C.CO.,
c.s.,c.T., PiC 231, PiP.P.C., M.G., A.C. i C.M.LL.

Les caracteristiques principals so6n la pervivéncia d'un ordr::=
tripartit, tant en sentit horitzontal com en el vertical, que té
poques variacions en el conjunt de tota 1' obra. Aixi, 1la divisidé er
vert ical marca clarament una voluntat classicista des de la casa Marti
fins a 1'Gltim projecte de LLafranch. Aquesta divisi6é6 marca amt
claretat el basament o sdcol sobre el qual s'apoia l'edifici, al que
anira adaptant en funcié del wvolum de la fagana i del programa
realitzat. El segon ordre conté la planta tipus , que generalmen<
comenca amb una tribuna o balc6é corregut amb volum central i s'enlairsa
amb una série de forats alineats entre ells, encara que amb ur
tractament divers de balcé, alternant-se amb 1'individual i el
corregut en la primera i segona etapes i 1a uniformitat del periode
classisista, en la qual repeteix sense cap canvi la planta tipus. EI
tercer ordre també ve resolt amb un mateix criteri, que perviu en tote
1s obra: un fris a manera de golfa correguda més o menys tupida
precara 1l'arribada d'una cornisa que rematard 1l'edifici de maners
diversa en funcié del periode i del model emprat. En allé que f=
referéncia a la composicié en wvertical, hem de fer constar la
voluntat de treballar amb un volum central prominent que ordena s
dreta i esquerra una série de forats iguals, i aix6 del primer s
1'Gltim treball. A destacar els equilibris compositius en les obres de
reforma i ampliacié com Amatller, Coll i Regads, Puig i Cadafalch, de
Provenca 231, o Pic i Pon P.C., en les quals la porta ja existeix.
Aquesta composici6é fa servir les cantonades com a element central com
a can Serra o a can Terrades.

La coberta, tal i com veurem al seu capitol, marca de manera
inequivoca els diferents periodes, caracteritzats per 1la seva
gotitzacibé autdctona o ndrdica, amb el triangle que marca la coberta

inclinada, el remat corbat barroc tipic del periode secessionista i la
coberta plana del classicisme. Les relacions entre la massa i el forat
es fan progressivament més lleugeres, sobretot en el cicle americé d=
la trilogia, quasi només un gran forat amb marc estructural, per
tornar a la penombra en les darreres obres.
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SOCOLS O BASAMENTS.

Les cases escollides =6n: a la primera fulla 4-G., C.S5., C.M., C.A.
¢.s., H.T., C.TR.; a la segona la F.C., C.A.M., M.P.T., C.CO., M.G..
FiF.P.C., PiC.231, C.M.LL.

Destacarem 1'0ds inicial del gotic com a estil & la planta baixs només
en =ls 4 Gats i a les caves Codorniu. La seqgiidncia de forats petits
desiguals del primer periode, en el qual practicament repeteix 1sa
mateixa s0lucidé a Amatller i a Macaya. La prompta aparicié del sodco.
classic a 1l'hotel Términus, amb els seus arcs de carpanell com a fe-

aillat en el seu temps, perd al qual recurrirad posteriorment al momen:
classicista. El malabarisme de la casa Terrades com a cruilla de fina:
d'un periode i inici de l1'altre. L'obra de maé de pla a la féabrics
Casarramona com a exemple aillat d'us i coneixement de material i 1°
entrada al classicisme a base d'aixecar 1'edifici sobre columnes des
de la seva prépia casa o la Colla de 1'Arros a una sola alcada, o el
recurs d'incorporar-hi 1'entresolat per tal de proporcionar-ho amb 1°
algcada urbana dels edificis sustentats. L'ordre escollit es
preferentment el ddéric i alguna vegada el jdénic, amb arcada de mig
punt en 1'intercolumni. Aquesta lleugeresa progressiva te 1l'excepcié
dels palaus de Montjuic, en els quals l'element sécol és estrictament
1'anlvellacié del terra. Finalment, fem constar la preséncia d'urn
basament més petit, generalment petri a manera de rodapeus pel que
ventila el semisoterrani.
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REMATS I COBERTES

La mostra considerada estudia les cases 4-G, C.M., C.s., C.A. C.1
R.,C.G., M.P.T., en el primer full i en el segon C.TR., H.T.,C.CO.
C.A.M., F.C., A.C., PiC 231, I PiP P.C.

Es en aquest capitol on és més clara i precisa la classificacidé que
proposa el treball. Malgrat 1'excepcid inicial dels " Quatre Gats ",
de coberta plana sobre la gran obertura longitudinal present en quasi
tota 1l'obra, la resta d'edificis s6n de coberta Tnclinada en tot el
periode goticista, de gran pendent que sobresurt del pla de la fagana
formant una potent cornisa. Segons el sentit d'aquesta coberta es
produird la resta de 1la fagana, es a dir, si es.paral-lel al seu
sentit, aconseguird una cornisa volada, mentre que si es perpendicular
preferiri escollir la solucié basada en el goétic nérdic d'esgraocnament
del pla de la fagana, caracteristic de la primera época i1 que conclou
a 1la f&brica Casarramona com a sintesi i resum d' un periode. La
matelxa manera de resoldre el pas del pla de la fagana per davant de
la inclinaci6 de la coberta li permet de fer servir una altra solucib
basada en 1les masies catalanes i1 els remats barrocs de formes

corbades, iniciat amb 1'Hotel Términus i que comenga el periode
secessionista en les petites obres doméstiques. A partir de 1917, 1l'us
de la coberta plana permet 1'is de balustres, peérgoles 1 gerros

afrancesats sobre una cornisa rotunda extreta del barroc a diferéncia
del seu basament, molt més contingut.
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CANTONADES

Hem escollit per el treball les cases segijents: 4-G.,C.G.,C.5.,C.T.,

c.TR.,PiP P.C.,C.A.M.,P.D.M., 1 C.M.LL.
El1 tema de la cantonada forma part de la manera de projectar de:
nostre arquitecte. No importa massa a quin periode fem referéncix

perqué trobem el punt d'inflexi6é entre els plans de 1la fagana
principal com a motiu d'atencié6 singular 1 de tractament autdonom,
diferenciat de la resta com si es tractés d'un altre projecte. Des de
les escultures florides a la despulla de 1'aresta viva de LLafranch,
sempre trobem, insistim, ornamentaci® i tractament en aquest punt. A
llocs estranys com a la casa Macaya, que resol com a wun edifici
sIng0Tar als gquatre venrs, em r1oc de fer~ho entre mitgeres: O t=
repetici6é de la mateixa solucidé6 amb petites variants com entre can
Serra 1 la casa Terrades, basades en 1'arrodoniment en planta 1 la
coberta amb agulla. O la casa Pich i Pon, de la Plaga Catalunya, els
palaus de Montjuic i les torres de la fagana de Montserrat, extretes
dels campanars valencians. O les torres del Cros Gari 1 les de
Mercedes Pastor, que tenen clares relacions entre ells com son les de
la seva disposicié en planta i resoltes amb petites variants que ens
permeten afirmar que Puig 1 Cadafalch treballava segons unes lleis
compositives de les quals no se separd ni en els exercicis menys
compromesos. El treball segons les bisectrius que resulten de 1la
intersecci6é de les alineacions de les faganes, d6na com a resultat una
linia que servir& de centre per a inscriure un cercle o d'altra
geometria concéntrica a la qual donard un tractament singular en
funcié de la seva representativitat especifica.
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PORTES
Les cases motiu de comentari sbén : c.m., C.A., a-
G.,c.G.,Cc.s.,F.C.,C.TR., C.T., F.C., PiC 231 P.D.M. PiP P.C

] 1] T
C.D.A., PiP R.A.
Excepte en els periodes compresos entre 1905 i 1911, que corresponen s
les obres més contingudes formalment tal i com apreciem en els grafics
que fan referéncia a la casa Trinxet i 1la fabrica Casarramona, 13
resta d'obra, tant de 1'un periode com de l1'altre considera les portes
com a element singular capag¢ d'ésser tractat com a quelcom d'aillat
del conjunt de formes que configuren l1'edifici. Els casos modélics 4’
aquesta tesi  als podem comprovar amb la casa Serra, a la qual hi
afegeix la portalada de la casa Gralla, desapareguda per un& reforma
que 1l'arquitecte recupersa i re-situa en un altre lloc. El segon cs
son les portalades de 1'església de Caldes de Montbui, afegides al
palaus de Montjuic, t amb& de caire barroc. Potser aixé ajudi
entendre per qué 1'evolucid d'estil des del gdétic al classicisme nc
sigui ni tan sobtada ni tan casual, sino que la preséncia d'elements
cingulars com ho poden @sser les portes, les finestres o les
cantonades, ddnen una continuitat estilistica amb 1'excepci6 del
periode indicat al principi. Fem constar tamb2 la repetici6é6 de models
amb poques o nul-les diferéncies: aixi, Amatller i Macaya exploten e’
gdtic amb petites variacions; les portes de la casa Serra. Pich i Pon
de P.C., portes interiors dels palaus de Montjuic, Maria Guarro etc,
sé6bn variacions sobre la portalada barroca amb poques di feréncies entre
elles.

LCR (TR
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FINESTRES

r

N
i

casg

o

asas estudiades sébn:4-G. ,C.A. ,C.5.,C.M. ,C.G.,C.1i
., F.Cc.,C.CO.,C.D.A. ,PiP P.C. M.G. PIC 231, PiP R.A..
A diferéncia de les portes, que tenen una continuitat poc lligada a 1
resta del conjunt projectat, resoltes amb poques variacions segons el
models gdtic o barroc, les finestres expresen de forma inequivoca le
diverses wvariacions estilistiques, de manera que podem establir una
correspondéncia directa entre el conjunt de la facana i el seu forat.
L'analisi 1la podem observar amb claretat mirant 1la forma de les
llindes I @1 seu tractament ornamental ; en el moment inicial, 1a
preséncia de diversos models de finestra extreta del gbétic dona una
extensa i prolifica mostra de les variades maneres de resoldre el tema

=]

po)

n on o

segons aquest estil: la llinda plana amb arc de descarrega, la llinda
amb arc de carpanell, 1la llinda amb un o dos intercolumnis, la llinda
amb intercolumni maltiple. El1 segon paquet morfolbégic el formarien
aquelles obres nascudes dels estudis sobre el maé de pla i les seves
variacions; aixi, 1la fabrica Casarramona, el claustre de Montserrat,
els patis de la casa Macaya etc. apuren aquesta manera de fer sigui
amb llinda esgraonada, plana o de mig punt. El tercer periode é&s el

més clar de concepte i de forma: sén rectangles generalment, de 1linda
plana amb wvariacions laterals a base de columnata o absénsia d'
ornamentacid conforme avanga el temps. L'intercolumni varia en funcié
de 1l'amplada del forat, amb preferéncia tripartit. La preséncia de
quarterons superlors es constant, mentre que a les portes no sempre es
composen igual.
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BARLCONADES

rases estudiades, encara que no tote tener correspondéncia al
graf1c s6n: 4-G. ,C.A. H.T., ¢C.S., C. TR., PiP P.C., M.G. i senss

,
que constin als dlbUIXOa, fem referéncia a P.D.M., A.C., C.M.LL..

Des del punt de vista dels balcons com a obertura exterior els poder-
assimilar a finestres sense aempit, siguent vigent alld que hen
comentat al seu apartat. Aqui podem fixar les variacions de Iles
baranes principalment. Aixf{, sota d'una estructura de ferro forjat,
generalment de barrot amb trena o cargoli i pasama massis, es van
afegint diversos motius ornamentals com escuts, " puttis ",
guirnaldes, elements florits extrets del gétic principalment. Algunes
s'esventraven per tal de col-locar-hi testos o facilitar el posar-hi
els peus.Altre tipus de barana a l'us fou la mixta entre marlets 4
cbra a vegades arrebossat i cargoli de ferro a manera de barana calads
entre les parts opagues. La barana massissa no fou massa usuail,
excepte a la terraga del Cros Gari, tan gotic flamiger. Mes tard, als
palaus de Montjuic o de casa seva, el massis s'intercalave amb els
balustres, element preponderant del periode classicista, dque ve
resolt generalment amb variacions sobre el mateix tema. Fem esment
especlal en el periode de la trilogia, en la qual Jja fan la seva
aparicié les baranes industrials a les parts complementaries dels
edl ficis, de ritme vertical i de ferro fos segons catalegs a 1'uas.
Per6é a la casa Pich i Pon ja podem observar la preséncia d' un eléement
horitzontal en forma de barrots continuats que preveuen les noves
baranes inspirades en els vaixells 1 1'arquitectura industrial que
proposave el moviment modern. Es presenten encara amb medallons i
ornamentaci®é florida, perdé la seva forma es ja diferenciada de 1la

anterior.
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TRIBUNES

La nost“a del capitol conté les seglents cases. 4-G. C.A., C.NM.,
c.6.,¢c.i R.,C.TR.,C.CO.,PiC 231, A.C., H.T., PiP R.A.

Les tr1bunes es comporten de manera similar a les portes, de tal
manera que podriem afirmar que tenen solucions paral-leles, en el
sentit que s'afegeixen al volum de l'edififi amb wuna autonomia de
llenguatge. L'excepci6 es en el moment secessionista i principalment
en les cases prdpia i la Company, on 1'Gs de l'arc de centre invertit
l1i provoca una simplicitat i una elegancia que dificilment s'observa
en les altres. A la primera fase, el gotic més flamiger &s per tot;
les plantes, en general rectangulars 1 de poca sortida, van fent-se
estretes 1§ es converteixen en poligonals o rodones com a la casa
Trinxet i a menor escala, la resta de 1la produccié secessionista.
Paszsat aquest perlode, el retorn al llenguatge barroc, que marca la

darrera produccié, tornard a fer preséncia i a convertir-se en element
indispensable en tota la composicié.
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MENSULES, CORNISES I MOTLLURES

Només unes breus consideracions de 1'escala de treball petita, de
detall, dels elements que son presents en tota 1' obra. Sense la
necesitat d' individualitzar com a la resta de treball, observem com
les ménsules de subjeccid dels balcons i tribunes es converteixen en
un objecte sobredimensionat en general, de gran envergadura, poc
proporcionat per la funcié estructural a la qual correspon.
Normalment, no hi ha cap relacié entre 1'estructura interior de 1°
edifici 1 els cosos afegits, reforcant la tesi de 1'autonomia
ornamental enfront del conjunt, que soluciona els seus problemes
d'estructura al marge o de vegades, en contra seu. En sintesi,
aquestes ménsules podrien no ser-hi, en coincidir el sentit de 1°
estructura interior i per tant, capag¢ de poder aguantar un cos sortint
sense massas problemes. Son, per tant, generalment formals. Quasi
totes s6n ondulades, sinusoides, que progressivament es simplifiquen,
sintetitzant-se de forma i desapareixent tot vestigi de figures.

Les cornises son reproduccions primer d'un 1llenguatge autdnom,
artesanal, basat en 1'us de 1la ceramica i 1les seves maltiples
aplicacions. La segona fase ¢és la copia académica dels models
escolllits per Puig, 1la qual no il-lustrem per motius de coneixement
sobrat i reiterat al llarg de la tesi. Remarcarem la seva rotunditat i
volum, que compren els tres compartiments de 1la seva produccié
arquitectdnica.

Els filets i motllures segueixen també el pas de 1la progresiva
despulla fins a la desaparicié total en 1'Gltima produccié, no sabem
si per cansament o per conviccid respecte als nous vents que bufaven.
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SKY-L.INE O LINIA DEL CEL

Un resum de la tesi a tra¢ continuat. La confirmacié grafica que el
que apuntem, la preséncia dels tres periodes i la seva correspondencia
formal, la progressi6é cap a una sintesi formal deguda als motius que
hem citat reiteradament, la convivéncia entre ells al llarg d'anys, la
repeticlé dels models amb molta frequencia, el pas del triangle com a
forma de composar cap a les formes arquejades, rodones. L'adopcié de
la coberta plana i la conseqient aparicié de la linia continuada només
interrumpuda per les pérgoles o els tractaments diferenciats de les
cantonades acaben una produccié iniciada cinquanta anys abans basada

en la forga del gdtic, del seu moviment llibertari, trencat, agresiu,
medieval.
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CONCURS DEL PALAU DE LA PAU 1905

JUSTIFICACIO

Hem cregut oportd i convenient presentar el concurs internacional
per al Palais de la Paix a Den Haag, Holanda, per diverses i molt

variades raons. La primera podria &ésser 1la demostracié de 1la
projecciéd internacional de Puig en el concert mundial de
professionals. La segona é&s la d'establir relacions d'afinitat o

de ruptura entre arquitectes que treballen contemporaniament amb
ell. La tercera &és la de donar a con&ixer un material no publicat
encara, fins avui, de suficient interes i qualitat. La quarta,
destacar 1la preséncia del fidel Josep Goday com a propulsor
d'aquesta i d'altres participacions en concursos pablics, com
poden ésser el concurs de l'esglasia Votiva, de Buenos Aires, i
el concurs per a la seu de Correus a Barcelona, 1211, concursos
GUnics als tenim noticies que Puig es presenta, sempre amb Goday.
I la cinquena i Gltima és la de comencar amb el primer exercici
dissenyat després de 1904 amb 1la publicaci6 de seu llibre
"L'Oeuvre de Joseph Puig i Cadafalch".

INTRODUCCIO

La convocatdria d'un concurs internacional per a la construccié
del Palais de 1la Paix i la seva biblioteca, va partir de la
Fundacié Carnegie, personatge d'una influéncia social i econdmica
notable. Dita Fundaci6 dond un milié i mig de dollars per a 1la
construcci6é d'una biblioteca que completés el Palau de la Pau,
amb la inclusié d'una cort permanent d'arbitratge. El municipi de
La Haia (Deu Haag), juntament amb el govern holandés, es
comprometé a donar uns terrenys de 5 has. a l'antic parc de
Zorgvliet, que compraren a alt preu el 1905. Una comissié de
membres de la cort d'arbitratge i d'altres personalitats nomena,
d'acord amb 1la reina d'Holanda, un jurat internacional
d'arquitectes sota la direcci6 del president del comité de
directors de la Fundaci6, i que fou compost per Th. E. Collcutt,
president de la RIBA, Anglaterra, P.J.H. Cuippers, arquitecte del
Museu de 1'Estat, Amsterdam, E. Von Thue, aquitecte de S.M. el
rei d'Alemanya, C. Kinig, professor de 1'Acad@mia Técnica de
Viena, i W.R. Ware, professor a Columbia, New York, i H.P. Menot,
president de la Societat Central d'Arquitectura Francesa,
veritable home fort del concurs. D.E.C. Kunttel fou el Secretari.
El concurs es convoca el 15 d'agost de 1205, i 1la data de
lliurament s'estipula per al 15 d'abril de 1906. El1 programa,
molt sintetitzat, es composa de dos grans cossos. El primer, en
planta baixa, demanen serveis, consergeria, calefaccidé, etc.. El
primer pis, vestibul , porteria, gran sala de justicia, petita
sala de justicia i sala del Consell. E1 segon pis, sala del
Consell de 1la Cort Permanent, cabina-despatx del president,
secretari general i del personal de secretaries i administratius,
amb el seu servei. A un altre edifici connectat amb aquest de la
manera que es decideixi el projecte, consta d'una plata baixa amb
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els serveis analegs a 1'anterior edifici, una planta primera, amb
un dipdsit de llibres, una sala de lectura gran, dues de més
petites, despatxos de consulta i dependéncies diverses. A 1la
pPlanta segona, direccié i cambra de staff executiu.

El dia assenyalat, es presenten 216 projectes, dels quals wuna
part s6n remunerats, com el cas de Puig i Goday, convidats
especialment per la Fundacié. D'aquests lliurats, el jurat en

selecciona 44, entre ells els que hem citat. La relacié de premis
quedd finalment aixi:

- ler. premi L.M. Cordonnier Lille

- 2on. premi A.A. L. Marcel Paris

- 3er. premi F.F.G. Wend

- 4rt. premi Otto Wagner Viena

- B&. premi Gremley-0lin New York

- é&. premi Coldnia

El resultat indica clarament 1'estat 'factic" del tribunal,
completament supeditat a H.P. Menot, que col.locd dos dels seus
arquitectes a les dues primeres posicions. Si en el cas de
Cordonnier 1'eleccié podria justificar-se d'alguna que altra
manera, 1l'exercici de Marcel é&s del tot incomprensible com podia

participar en les finals i molt menys optar al premi. Aquesta fou
una nova demostraci6é dels veredictes dels concursos que en
realitat han estat, s6n i seran un exercici d'estil dels membres
del tribunal amb exercicis dels participants. Poques paraules, al
meu entendre, s6n tan exactes com les que encapgalen les
decisions del tribunal, sigui del tipus que sigui. El veredicte
esdevé, excepte honroses i lloables excepcions, 1'expressi® més
exacta d'aquesta loteria anomenada concurs, de la relacié de
poder, sigui econdmic, social o professional entre els membres
més qualificats del tribunal.

ELS PREMIS

Louis Marie Cordonnier, nat a Lille el 1854, estudiant a Beaux-
Arts de Paris, premiat al concurs de 1la Borsa d'BAmsterdam i
membre de la Societé Centrale d'Architectes de France,
curiosament presidida per H.P. Menot, presenta un projecte dins

les regles més estrictes de 1'escola de Beaux-Arts, amb una certa
contenci6 decorativa perd amb solucions de cantonada i de
cobertes molt poc clares, sobretot en planta. Al segon premi,
Alexandre Auguste Luis Marcel, Paris, 1860, especialista en
decorar amb motius japonesos la societat snob de Paris, membre de
les mateixes institucions esmentades, presenta un projecte
impropi d'un concurs de les pretensions d'aquest en el més pur
dels estils Beaux-Arts. Frangois Frederic Guillaume Wendt,
Charlottenburg, 1872, presenta un exercici auster, d'una certa
duresa compositiva, amb motius classicistes més propers a
l'académia que els seus competidors.
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Otto Wagner, 13, Jjuliol, 1841, Viena, presenta sense massa
objeccions un projecte en linia del seu treball caracterizat per
una Jde les feines més creatives i extraordinaries de l'histdria
de l'arquitectura. Situat entre els projectes de 1la Karlsplatz,
que  inicia el 1903, amb el museu del Kaiser Franz - Joseph amb
successius avantprojectes 1 el projecte de la Palast der Wiener
Gesellschaft, 1906, presenta un exercici esplendi: amb una
ordenaci6é basada en un eix longitudinal, normal al pla de 1'accés
rodat, planteja una '"court" prévia, tancada per una pérgola i
presidida per 1la columna de 1la Pau que havia d'ésser realitzada
amb alumini i porcellana, amb una base de formigébé amb
incrustacions de vidre i bronze. L'edifici, en sintesi, sén
quatre cossos ortogonals que formen un rectangle i generen un
pati interior, deformat en la seva geometria per la corbatura de
la caixa d'escales. Els quatre cossos s6n més alts que les
cantonades, de base quadrada, novetat destacable en 1'obra de
Wagner. Es, doncs, wun treball académic en planta, basat en una
facana principal i un centre, amb l'ordenacié de cort d'accés i
pati interior, disposant els elements de manera simé@trica dels
costats o normalment a 1'eix projectat. La volumetria i les
facanes s6n absolutament singulars, de composicié lliure, encara
que mantenint d'una manera molt subtil els tres ordres basics.
L'ornamentacié i els materials pertanyen al més pur estil
wagneria, 1la qual cosa significa una garantia de bellesa i bon
gUsSt, per un costat, i d'avantguarda constructiva, per 1'altre.

El cinqué premi é&s atorgat a l'equip de Greenley i Oliu,
arquitectes de New York, que, curiosament, havien estudiat a
l1'Académie Francaise sota 1la direccié d'un col.laborador de
Menot, Lalouse. Es un exercici igual al de Marcel, perd molt més
pobre, no se sap si per la influéncia de McKim Meat amb White, o
pPer pura i simple incompeténcia.

D'ALTRES ARQUITECTES A SUBRATLLAR

De la gran quantitat de projectes (216) i arquitectes
participants, hem subratllat la preséncia dels seglients noms, no
tant pel valor del seu treball concret referit al concurs, com

per la relacié que tenen amb el nostre personatge.

Henri Pierre Berlage, nat a Amsterdam, 21 de febrer, 1856, de qui
parlarem amb més detall en el capitol de les relacions de Puig
amb arquitectes contemporanis, proposa una ordenacié singular
basada en la forta preséncia del gran vestibul i la seva capula,
que fa de rdtula i distribueix de manera organica i asim@trica
les diverses parts del programa. Aquesta vulneracié de les regles
en voga també té traduccié en facana i en volumetria. Es, potser,
el projecte més proper al de Puig, excepte en la distribucié en
planta: la torre del rellotge, més alta que la resta del conjunt,
solida, massissa, la cGpula central amb les quatre cantonades, el
tractament epidérmic d'aquest element, present eén tot canvi de
pPla, el poder d'inclinacié de les cobertes, el recurs de



cornisamenta dels frontons que, construit d'altra manera, és
similar al de la casa Ametller, la pesantor quasi romanica del
conjunt, etc.

Clei Saarinen, 20 agost 1873, Helsinglors, presenta un treball
molt seriés, aqui si que basat en la contencié com a element
badsic del projecte. L'ordenacié general &s basada en una cort
prévia delimitada per una pérgola que, a diferéncia de la de
Wagner, aqui té forma de doble "L'", sense tancar la part de la
facana principal. L'eix central ordena un cos quadrat en planta,
del qual sobresurt el volum de 1'entrada per davant i un cos
semicircular per darrera. Al pis primer, la planta s'esdeve en
forma de creu amb 1'afegit del cos semicircular. Destaca,
d'aquesta proposta, la circulacié perimetral en ambdues plantes,
convertint-se, aixi, en una galeria perimetral amb pilars que
recorren els laterals del conjunt. L'altra és la descomunal
algcada del wvestibul, la seva planta, no exactament octogonal,
5ind quadrada, amb les cantonades tallades a 450. I 1'Gltima
seria 1'abséncia quasi total de decoracié amb subtileses en les
estries de les columnes dobles entre pértics, sense base ni
capitell, i en la sintesi del llenguatge classic.

De 1la resta d'exercicis destaquem el de Harold Von Buren, New
York, 1867, el d'Eduard Cuijpers, Amsterdam, 185%, un bon
arquitecte, el de Jean Belcher, president de la RIBA, 1904, i el
dels alemanys Blohm i Kreis.

EL PROJECTE DE PUIG I GODAY

Mentre dibuixaven el tema que ens ocupa, Puig construia la casa
Terrades, i aix® es fa molt evident en la proposta qJque presenten.
Aquesta casa és la primera trobada en un terreny gran i urba, de
perimetre complex i desordenat, en el qual fa servir un sistema
compositiu similar al de concurs, encara que aqui vingui limitat
per unes alineacions prefixades 1 alld no. Es, l'edifici
barceloni, un dels més reixits, segons 1'autor de la tesi. Hi ha

Un tractament de cantonada o canvi de pla basat en la corbatura i
posterior refds d'aquests pla (segons havia experimentat a 1la
casa Serra poc abans) que 1i deixa uns pPlans de fagana que
composa com a plans en si mateixos, autdénoms de forma amb les
Seves obertures, el seu fronté i la seva coberta, normal al pla
de fagana. EIl projecte presentat al concurs es basa en els
mateixos criteris, encara que té la planta lliure. Aquesta es
compon d'una nau central amb dues creueres diferents i
simétriques respecte a un eix central. L'accés es produeix pel
frontal orientat al carrer, donant pas a un vestibul de caire
inequivocament gdétic, des d'on pot agafar les escales a dreta i
esquerra cap al pis superior o anar, a través d'una porxada del
mateix llenguatge, a las dependéncies de serveis. Arribats a
l'encreuament de les dues naus, disposa una torre de rellotge, de
qué tractarem despr@s. La nau central &s ocupada per despatxos i
hom circula perimetralment cap a la biblioteca, a la qual també
@s pot accedir lateralment per una escala independent. Com a
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continuacié de la nau central, al darrera es disposa el dipdsit
de llibres. La circulacilé per fagana és una constant de Puig,
tant abans com després de 1906. Rafols, en el seu article sobre
el personatge, parla d'una arquitectura de 1l'ombra, i Oriol
Bohigas, en el 1libre del modernisme, 1loa el resultat de 1la
qualitat luminica en les obres analitzades. Aqui tenim un nou
exemple de filtre, de doble pell en aquesta disposicié
circulatéria, que deixa gran quantitat de dependéncies amb poca
llum o il.luminades =zenitalment. La planta presenta una sarie
d'interrogants, com podrien ésser la diferéncia de longitud entre
les dues naus creueres, la disposicié de les escales interiors,
l'accés des del jardi a la biblioteca, la manca de tractament
dels espais generats per la planta a l'exterior i al final del
l'edifici. Sens dubte hi devien haver raons poderoses que
justificaven aquesta disposicié, encara que s'entreveu el relatiu
interés del mestre envers la planta en si mateixa. L'ordenacié
volumétrica ve manada per la disposicié prioritdria de la torre
de rellotge, estranya barreja entre la coronacié de la coberta
circular de 1la torre principal de la casa Terrades i la base
massissa que construiria a la fabrica Casarramona el 1211. La nau
central té una coberta més alta i les creueres intermitges,
essent mes baixes les provinents dels retranquetjos de la planta.
La resta de volum, com hem dit al principi, és l'aplicaci6 de 1la
composicié per plans que surten com a conseqgiiéncia
d'individualitzar-los i fer-los autdénoms, com a la casa Terrades.
Hem de parlar, en aquest primer exercici, del tema de "facanisme"
.indispensable si volem fer-nos carrec de com entenia Puig la
professi6é. La documentacié del projecte es basa només amb
l'estudi de les icones, estatues i d'altres elements de la
facana, millor dit, d'una part imfima, com és el pértic
d'entrada. Al marge del dibuix en si hi adjunta una maqueta en
guix especificant de manera exacta els conjunts d'estatues i el
treball de pedra de 1a porta d'arc complexa, de les tribunes
analogues a la baronia Quadres i a la casa Terrades, deixant en
suspens la resta de tractament dels plans, que expressen te amb
elements trets del llenguatge formal que l'arquitecte feia servir
fins ara.

Com a comentari de 1la participacié en el «concurs, se m'acut
remarcar la singularitat inequivoca del projecte: no hem trobat
cap referéncia en la utilitzacié del personal 1llenguatge, tan
dificil de qualificar en relaci6 amb la reunié de professionals
que 1'esmentat concurs convoca. Fent abstraccié, i amb una gran
dosi d'imaginaci6, el treball de Berlage pot tenir determinades
similituds basades en la utilitzaci6 del totxo vist 1 la pedra
ornamental, encara que 1'@mfasi gotic de Puig en les cantonades
xoca frontalment amb 1la pesadesa i la manca d'entitat
berlegianes. D'Otto Wagner podem citar 1'adaptacié d'una planta
simétrica, al figuratinisme de 1'escultures i la centralitat del
conjunt, com a referéncies similars, essent la resta d'elements
arquitectdénics 1'antitesi entre l'historicisme i 1la propera
explosié del moviment modern, que deu tant a Wagner. Dels
exercicis Beaux-Arts 1lloats pel Jjurat, destaquem que la
convocatoria del concurs s'avanca quinze anys respecte a la
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inclusid del nostre arquitecte en aquesta manera de concebre
l'espai, i que, 2n conseqiidncia, no tenen res a veure.
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CASA MERCEDES PASTOR DE CRUILLES 1908

INTRODUCCIO

La casa de la senyora Mercedes Pastor -en realitat, 1la casa
Cruilles, perqué era casada amb un representant d'aquest nom-,
s'inclou dins del present treball per raons molt diverses, entre
les quals el fet que no hi ha en quasi cap apartat la polémica
modernisme-noucentisme. La primera d'aquestes raons és la
cronolégica. Puig publica el 19208 -any en qué demana permis a
1'Ajuntament de Sarriad per a la construccié6 d'aquesta casa- el
primer volum dedicat a 1l'arquitectura romanica a Catalunya, i, en
concret, a la part romana-. Tal coincidéncia no passa
desapercebuda en aquesta obra, ja que les profundes reflexions
sobre 1'obra en pedra, 1la disposicié dels arcs i les llindes, 1la
resolucié de les cantonadas, la disposicié dels materials, tot
plegat indica una voluntat inequivoca de trasllat dels
coneixements tedrics adquirits cap a l'assaig constructiu real.

Aixd serd tractat a l'apartat de faganes.

En segon lloc, 1la planta -seria millor dir la volumetria nascuda
de la planta- presenta dues importants novetats: 1'una és
l'entrada d'escaire a 45°d, inédit fins ara a 1l'obra del mestre,
i 1l'altra és la presdncia de la torre mirador, amb una clara i
inequivoca referéncia a les torres de vigiladncia en 1la qual
dedica quasi tot el seu temps. A diferéncia de les anteriors,
aquest element és fora dels limits del rectangle de la planta i
té voluntat inequivoca de cos autdénom, 1lligat només a través de
la planta baixa (1l'actual vidriera é&s, dbviament, un afegit).

En tercer lloc, 1'extraordindria poténcia i rotunditat de les
cobertes, que aqui s6n geomé@tricament regulars, amb una volada
"florentina" descomunal, fa que 1la poca mesura del volum a
cobrir, siguin 1la cara oposada a les recents cases Llorach,
Trinxet, Muntades, etc., en les quals la coberta era supeditada
al volum global de la fagana.

I com a quarta i d4ltima consideracié podem observar com els
elements més caracteristics de 1'@&poca modernista queden ja
posats en poques parts: els marlets del terradet d'entrada sé6n
deguts més a l'execucidé sdvia de l'art de construir en pedra, els
arquets neogdtics sota llinda de descarrega d'arc, les pedres en
els careners, inexplicables davant d'altres subtileses.

LA PLANTA

Les reflexions anteriors sobre la configuracié6 general del volum,
neixen, en aquest projecte, d'una savia i equilibrada planta,
que, com també ja hem vist, permet un uniforme i contundent
coloriment. Aqui, les grans linies de tracat sén el rectangle (

quasi quadrat), amb una paret de carrega travessant tot
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l'edifici, 1 wuns pértics, normals al pla d'aquesta paret que
recolza en una columna que tritura l'espai interior del sal6, tal
i com era gust i norma en Puig. L'entrada es produeix a 45° amb

un gest ja hem dit que insdlit: el templet o espai previ de
porxada sembla fer preveure els dels pavellons de Maria Cristina
i Alfons XIII.

La relaci6 entre 1l'entrada i 1l'escala é&s forcada i presenta
problemes funcionals. Al pis superior apareix el mateix salé amb
columnes i la mateixa distribucié, com si el programa fos doble o
pogués fer-se flexible i dividir-se en dos habitatges.

L'estructura @és de planteig elemental i d'execucié complexa en
convertir-se els portics simples en ortogonals en introduir-hi

les columnes centrals dels salons, produint-se wuna falses
jaceres, uns falsos pilars i unes falses ménsules, tot plegat,
fruit del decorativisme que desvirtua per complet el fet
estructural en si mateix, que té unes regles i unes

manifestacions en volum prou clares i inequivoques. Com a exemple
miri's detingudament com es recolzen les falses jaceres contra
les parets de carrega, l'una, a un llinda lateral, i 1'altra, al
bell mig d'una finestra, i veurem com la bondat constructiva -
estructural del modernisme és una errada. Aqui, amb aquesta
anécdota rellevant, s'apunta una actitud com la de Gaudi a la
Pedrera, en qué la forma era el primordial i 1l'estructura feia
auténtiques filigranes per a resoldre-ho.

LES FACANES

L'estudi de 1l'art romd a Catalunya, que es publica al mateix
temps que es dissenya aquesta casa, influeix de manera poderosa i
total en el material, la pedra, i la manera de posar-la. L'estudi
del llegat romd a Catalunya permet fer un laboriés i profund
treball sobre la manera de construir dels romans.

Des dels grans murs de pedra de Sagunt, 1l'organitzacié del
treball de la construccié, els materials principals, pedra,
pedrers, madé, teula, etc., la seva manera de barrejar-los, el
morter, el formigdé o pinjolec, 1les voltes, etc, tot aquest
repertori constructiu 1i permet de fascinar-se amb 1'obra de
pedra i les seves mdltiples maneres de col.locar-la.

Aqui fa servir, per primera i Gltima vegada, la variant de 1'Opus
quadratum, consistent a posar les pedres en el sdcol i els
costats de manera de col.locar-ho a trencajunt, mentre que la
resta, amb peces més fines, es disposa a manera d'espiga o opus
spicatum. Sobre 1la finestres disposa uns arcs de descarrega que
es recolza en un marc de pedres verticals, i en el seu interior,
Puig hi proposa unes finestres de caire neogdtic, com a testimoni
de 1'etapa modernista, en franca davallada.
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CASA PERE COMPANY 1911

INTRODUCCIO

La casa de Pere Company ajuda a justificar la data d'edificacis
del principi del treball, 19?11, avangant wuna mica les dades
proposades per Cirici i Bohigas en els seus escrits i donant 1la
raé a Rafols quant a considerar que Olbrich és quelcom aixi com
el segon pare de Puig. L'altra ra6, d'ordre estrategic i
oportunista, si es wvol, és 1la possibilitat de parlar d'un
aspecte, el de les cases unifamiliars, del qual no tenim cap més
referéncia perqué Puig ja no en farad cap més al llarg de la seva
carrera. Es per tant, 1'Gltima incursidé en el mén de l'habitatge
privat, que tantes i tantes obres han donat al nostre pais,
normalment orfe d'arquitectura col.lectiva-pablica, i la
demostracié que en certa manera el modernisme el va financiar i
donar ajut la burgesia barcelonina que aleshores representava el
progressisme en guestions formals i estétiques.

REFERENCIES I ORIGENS

L'altim treball dom@stic té&, en 1'obra de l'arquitecte mataroni,
nombrosos precedents, que apuntarem, encara que sigui amb
brevetat. Hem exclds d'aquesta relacié6 de treballs la casa Macaya
perqué es tracta d'un programa construit dins de 1'Eixample urba,
entre mitgeres, encara que en el seu interior tinguem suficients
referéncies per ajudar al coneixement global d'aquesta tipologia
d'habitatge. La segona casa és la baronia, Quadras, a Hostalric,
de planta quadrada i probablement la més ben resolta de totes les
seves obres en aquest aspecte, perqué fa servir un llenguatge i
uns materials que no tenen massa relacidé amb els del treball que
ens pertoca. 1 la tercera és el Cros Gari, en la 1linia de
l'anterior, perd d'un volum que s'escapa a la domesticitat de les
obres escollides. Els dos primers exemples a considerar en aquest
camp s6n les cases Muntadas, el Tibidabo, i Riera i Puig, a
Viladrau. D'igual concepcié en planta, basada en dos rectangles
que conformen tres parets de carrega i 1l'escala a la part
posterior, centrada i creant un eix de simetria, la planta baixa
d'ambdues es fa més allargassda, per la part posterior, a la casa
Muntadas i, per la part anterior, la de Riera i Puig, per tal de
donar cabuda el programa de dia, més gran que el de nit o dels
dormitoris. La part superior, a la qual s'accedeix per una escala
exactament igual de tragat, perd superficie en els seus laterals,
que es converteixen en espais intermitjos en forma de terrassa o
galeria semicoberta, deixant 1lliure una superficie rectangular
regular basada en el tragat de l'escala, que actua com a
distribuidor. Les diferéncies sén minimes, quasi de matis, poc
perceptibles. Iguals s6n 1les tribunes 1laterals de fusta,
espléndides, que en la seva part baixa es converteixen en tribuna
coberta de la sala d'estar i, en la seva part alta, en galeria.
El ritme de massis i forats és tripartit en els dos casos. La
diferéncia essencial és la del frontd: si en la casa de Viladrau
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és una proposta d2 ©asa muntanya, rural, rustega, amb la fusta
com a element d'aquest triangle i del balcé, la coberta que vola
per sobre el pla de fagana, en la casa del Tibidabo, la solucié

4s la de facana plana.

Aquesta solucié, preludi de la que després repetiria quasi
idéntica =2n la fagana de la casa Trinxet, si gue podem
qualificar-la de clarament secessionista, en quasi tots els seus
elementz: dintells, llindes, arcs, sdcol, etc. Ambduss cases =6n
d'una contenciad admirables | tenen, com les altres Jue
@studiarem, wuna atencié a la planta que 1'obra posterior veurem

que no té.

La segona parella de cases sén la capella i 1'estudi que va
construir, abans de la casa, a Mercedes Pastor de Cruilles, si bé

la gunalitat de l'una i de 1l'altra estan clarament 1 favor la
segona. Es tracta, com a métode de composicié, d'agregar uns
volums entorn d'una forma ractangular, que pot =sser un quadrat.
Aquesta  operacid, la repeteix de diverses maneres, 1 'una

presentant el volum no alineat a les parets de la figura
generadora del volum principal en un altre material basicament de
fusta, esdevenint com un wmoble arraconat contra quelcom més
potent que ell, amb la seva propia coberta autdnoma. L'exemple
podrien ésser les tribunes dels dos exercicis anteriors. La
5egona estratégia la compon generalment amb el mateix material
del wvolum principal, perd de menor o major algada, segons es
converteix aquesta protuberancia en balc6é al pis superior o amb
torred, i, per tant, agafi més algada que el propi edifici. La
tercera estrat2gia és la de cantonada, convertint una figura
geométrica, que é&s una exagon, la Capella, i un octdgon, a la
Cruilles, preludi de les futures solucions de cantonada rodones.
La «¢asa Trinxet mereixeria ella sola la publicacié d'un 1llibre
que tingués =21 nivell de sensikbilitat suficient per a fer

entendre @l gque wvol dir enderrocar una cbra d'art, amb
1'impunitat amb qué es va fer, o el malson que representa el
feixisme que ho va permetre, per sort avui tan llunyad. I ho seria
també com a restitucid d'un crim patrimonial, com a recuperacié

del sentit com( perdut per la miséria dels especuladors i els
politics corruptors del seu temps.

La casa en si mateixa té planta rectangular amb els sortints, ja
comentats, de la galeria en la part inferior, wuna tribuna de
planta octogonal maclada a la paret lateral gque déna lloc a una
galeria que empalma amb wuna nova tribuna de cantonada també
octogonal, de 1la mateixa mesura, encara que de tractament
epidérmic diferent: mentre la primera té& coberta plana i es
converteix en balconada al pis, la segona és coberta per un
torred octogonal. L'esquema general es basa en 1la modulacié a
tergos, sempre present aqui i en les altres obres doméstiques.
Aixi, en sentit longitudinal, l'accés és pel mig a través d'un
vestibul amb escalinata que déna a un pati central cobert, que
actua com a cor de 1'edifici i distribueix totes les
dependéncias. Aguest eix longitudinal ordena la planta en aquesta
direccid, mentre qgue 2n 1'altre sentit les parets estruturals
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5'encarreguen de fer-ho. El pati allibera un lateral que déna a
una e@scalinata d'acgcés al pis, i, a traves d'un magnific
recorregut perimetral pel pati, s'arriba a totes les
dependéncies. La volumetria general és la de volum amb dues

cobertes de pronunciada pondent més las ja comentades agregacions
volumétriques gque tanquen la rigidesa originada per la simetria.
Les facanes principal [ posterior subresurten de la coberta, és a
dir, s6n planes i treballades amb coronaciéd arrodonida, com la
vasa Muntadas, 1 els dintells de les galeries i del pati sén de
doble punt invertit, que en aquest periode pren la construccié
geométrica de Vignola (fig. 49 lam. 2), i no la de Borromini
posterior.

La casa de¢ Concepcidé Dolsa, de 1904, com l'anterior, té com a
base de partida una planta sensiblement diferent de l'anterior,
malgrat 1la =imilitud de programa, inclds 1'emplagament urba a
Zdarcelcna. Basada rambé @n una particib en tres parts
@structurals 1 ccompositives, Puig fa servir ol que en diriem una
planta organica, @s a dir, wuna planta que es va integrant a
l'espai en funcidé del programa. La part més clara i ben composta,
al meu entendre, és la repeticié i fragmentaci6 espacial dels
salons també és incorporable a la seva manera de projectar. Perd
la seva part de menjador i cuina és dificil d'entusiasmar i tenen
un seguit de volums poc controlats, no per 1l'interior, que si és
resolt, sind per la seva traduccié en fagana i en volum general ,
molt descompensat i mal cobert. Sembla com si en aguest punt es
tractés d'un altre exercici, d'un altre projecte. La composici6
de la fagcana lateral dreta és també preocupant. La tribuna
superior, que no s'ha tret encara el goticisme de sobre, wve
composta amb el volum de la coberta, i les obertures que van als
salons de la planta baixa estan clarament descomposats.

L.a casa de Pore Company &s un pas endavant fonamental en 1a
bibliografia arquitectdnica seva, tant per la utitilitzacié
primitiva de la corba que substitueix les figures de planta
central pels cercles, com per alld que té de testament quant a la
tipologia d'habitatge unifamiliar. La composicié de la planta és
condicionada per la petitesa del solar i per la seva condici®é de
parcel.la amb cantonada a la qual s'ha d'alinear per tal de tenir
una mica de jardi, amb 1la consegient aparicié d'una o dues
fagcanes principals enfront de les altres. La figura geometrica
matriu &s un rectangle al qual, tal i com hem vist anteriorment,
s'afegeixen diversos cossos volumatrics, porxos d'entrada,
rotonda, galeria, etc. A diferéncia de les anteriors, aqui hi ha
una molt volguda asimetria que déna al conjunt un resultat formal
i compositiu extraordinari. L'entrada es produeix per una
escalinata lateral a través d'un doble cancell que déna a un
vestibul pel qual es va a l'escala de comunicacié al pis. A
l'esquerra, hi ha una saleta, wun W.C. i un despatx. A la dreta,
un office i el menjador, comunicat a la sala. L'interés d'ambdues
peces és la seva disposici6é en sentit capiculat, que ddéna la sala
al carrer i el menjador, al jardi, fent servir de teld de fons
una galeria cGe planta rodona amb columnes de tres vanos, de gran
radi, entregades al pla de fagana sense a penes sobresortir,
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preludi de les posteriors i més depurades obres, com a casa seva,
per exemple. Completa aquesta novetat la tribuna posterior amb
planta rodona que millora i depura les anteriors actuacions, que
eren de geometria rectilinia trencada. L'altre gest important a
subratllar és 21 de la cantonada dels carrers Casanova I Buenos
Aires. De base i sdcol alabejat, aprofitant la volada de les
ordenances per a produlir-se cap a fora, es va convertint en forma
oval, triangular, buida i recta, com en un repertori ja sabut i
treballat des de la primera obra dels Quatre Gats. La coberta és
a dues aigiles respecte del C/ Buenos Aires, amb un fronté de
figures 1 Aangels com corresponia al profund catolicisme del seu
propietari.

La casa ha aestat barroerament renovada 1'any 1985, sense
enderrocar els afegits fets posteriorment ni tenir en compte els
coclors iricials, que no eran els posats.
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FABRICA CASARRAMONA 1911

EMPLACAMENT

L'edificaci6 es troba a Barcelona, a la vessant de ponent de la
muntanya de Montjuic, entre Gran Via i els Palaus d'Exposici6,
edificats amb posterioritat. Comprén 1'illa de cases definida
pels carrers de Méxic, Montfart, Castillejos i Gimbernat. El
solar té una forma sensiblement quadrada amb els cantons tallats
a 459, imitant el tragat Cerda de 1'Eixample, encara que no té
les mateixes dimensions ni els costats esbiaixats, que sén molt
més petites.

ACCESSO0S

Encara que geométricament el quadrat en planta pogués indicar
l'accesibilitat des de tots els carrers, Puig adopta com a carrer

principal el de Méxic, 1 sobre ell recolza les tres entrades a
l'edifici: una central, que dbéna al vestibul i al distribuidor, i
dues laterals, destinades a circular motoritzadament per accedir

a les naus laterals i les caixes d'escales.

ENCARREC T PROGRAMA

Fou 1la construccié d'una fabrica i magatzem de filats i teixits
per a confeccid d'home i nen de primera comunié6. L'encdrrec es
feu a finals de 1907, i el projecte basic entra a 1'Ajuntament a
1909. Amb posterioritat, 1la propietat demand un soterrani i uns
edificis de serveis, que s6n els que es disposadren a cada costat
de l'entrada i, per simetria, al fons de 1'edifici, alterant
l1'entrada inicial 1 donant peu gque aquests cossos petits
desvirtuin i tapin els que tenen darrera. La torre de les aigies
posterior també és una part de programa que no entra en projecte
fins a 1908, en comprovar-se la manca de dipdsit a peu de
muntanya.

ORDENACTO EN PLANTA

La fabrica és un edifici simétric respecte a l'eix dels carrers
Méxic 1 Castillejos. Sobre ell es proposa l'entrada principal -
central sota la torre del rellotge. Simétricament, es disposa una
circul.lacidé en forma de passatge, accessible per dues portes que
duen a les dues rotondes d'entrada als cossos-naus de teixits i
filats i que acaben a les caixes d'escala situades al fons, al
costat de la torre d'aigies. A dreta i esquerra queden les naus
esmentades, que cobreixen el recorregut pla de la parcel.la i a
les cantones es buida d'edificaci6é, per a recuperar-la amb un cos
baix a cada costat de la nau central, que es dediquen a serveis-
oficines. Hi ha un altre carrer - passatge en sentit transversal
que uneix les entrades dels dos pavellons.
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CRDENACIO EN VOLUM

La wvoluntat Jde 1'arquitecte c¢n composar respecte d'un eix es fa

encara més evident en volum. A l'entrada i al final d'aquest
recorregut, as formen .lues torres, amb les quals la idea del
principi queda refermada, s6n molt més altes que l'edifici i, amb
el pretext de la funcionalitat ja que 1la del rellotge t& un
parallamps i el dipdsit d'aigies ha d'estar més aixecat que la
resta de l'edifici. Puig col.loca aquests @lements verticals que

sbn presents en practicament tota la seva obra. La nau central és
d'una algada, aixi com els cossos auxiliars de serveis, i els dos
pavellons tenen als extrems a doble algada per tal de fer cabre
el programa proposat.

MURS DE CONTENCIO

Es singular i sorprenent la solucid del mur del soterrani (veure
grafics 3 1 19). En lloc de fer un mur lineal com els de la resta
de 1l'edificacid, l'argquitecte alinea els pilars I, probablement
per tal de donar-hi ventilacié i 1lum, wutilitza la construccié
romana de pous i recollida d'aigles, fent un mur amb concavitat,
creant com unes fornicules que contenen 1les terres i permeten
obrir forats al sostre per respirar.

BASAMENT - ANIVELLACIO DEL TERRA

El terreny situat al parc de Montjuic té un pendent prononciat,
essent @l punt més alt el de la cruilla Meéxic i Montfort, i el
més baix, @l de Méxic { Gimbernat. Anivella els espais interiors,
provocant un s0col que déna el triangle de lliurament entre el
carrcr =xistent 1 la nova construccié. No anivella, perd, tot el
conjunt, siné que ho fa limitant el perimetre interior, provocant
esgraons a les parts més desfavorables.

ESTRUCTURA

La fabrica és un exercici de madé de pla de 5 x 28 x 14 portat a

les Gltimes conseqguéncies, sobretot en faganes i voltes al
sostre. Aixi es cobreix la fagana i tot el perimetre exterior,

mentre que s'ajuda amb pilastres de ferro construides amb perfils
de L soldats al centre recolzats sobre wuna pletina i més
cartel.les que també fan de capitell sobre el qual recolzen dues

jasseres amb gelosia quadrada, formada per dues L amb anima
rigida de passant soldat, les gquals soporten unes voltes de
seguent de cercle amb radi gran de maé pla. Sobre aixd descansa

una coberta plana, a la catalana.

FACANA - TANCAMENT

wn
-

bé la wvalla gque soporta les reixes de tancament a les



cantcnades 1o és més que uns massissos per a anclar-h
tal 1 com Puig wutilitza sempre i als cossos de s
fagana plana no galre brill.ant.

Els -
ordre i

distancies
importa qui

tant =1 central com els laterals, tenen un
classic, modulat. L'estructura marca unes
@s subdivideixen en planta =i es composen, no

3 sigui  i'algada, «wna, dJdues I fins 1 tot tres
algades, a les caixes d'escala. El socol és sempre igual 1 el
tancament-forat que Jéna a l'exterior també, mentre que al
passeig interior &s forada ssegons gue interessi. La segona planta
divideix ¢l mdédul en tres parts horitzontals i dues verticals, en
contra de la finestra correguda +ue havia proposat al primer
projecte. Aquest ritme dbéna una fagana nervada, columnada que
remata amb wuna brisera de doble de rasilla com a coronacié del
modul | la columnata segueix 1 es fa astreta, i, sobre la volta,
fa una merlets idéntics als que utilitza, per exemple, a la casa
Macaya o al Cros, perd amb mad de pla, que fan també de barana al

1

taerrat accessible per la caixa d'escala.
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TORRES I ELEMENTS VERTICALS

Si bé ja hem dit que la torrc de les aigiles és posterior, 1la
diferéncia formal d'aquests elements fa entendre que Puig estava
acabant wun llenguatge i n'encetava una altre. La torre del

rellotge podria entendre's com element de composicidé académic,
classic.

En certa manera, aqui comenca 1'época de maduresa, 1'época de les
regles 1 de les lleis compositives, i amb la torre de les aigles
acaba un vocabulari en el qual, Jujol a part, va treballar essent
l'element més love entre els seus contemponaris. Si observem amb
atencidé podrem veure una coronacid amb arcs parabdlics; planta
rodona cobre base quadrada: Aquests arcs, Puig no els va fer
servir mai abans, excepte en espais dom@stics o decoratius. El
trencadis ceramic que sosté el parallamps tampoc no és fregiient.
I el croquis de fagana principal de 1901, (v. fig. ©), també
proposa un arc parabdlic a l'entrada, en la qual ja apareixen
medallons que fins aqui no havien existit, exceptuant la facana
de Can Serra.

ESCALE=

Degut a la planimetria del solar i al programa, el tema de les
comunicacions verticals no té un interés especial. A assenyalar
que la disposicid en planta, al final dels passatges d'accés, és

una concessié a la simetria i que el quadrat de la planta es
transforma en volum fent servir el mateix llenguatge modulat de
la fagana, demostrant aixi, wuna vegada més, la preponderancia
dels criteris formals de composiciéd. Les dues escales soOn de tres
voltes amb replid intermig s'aguanten sobre wuna volta a la

catalana de madé de quart. A destacar les que accedeixen a les
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torres metaligues, molt inclinades i amb llenguatge industrial, i
la de pedra que baixa al soterrani, lineal, sense barana ni
descans. Els cossos de serveis tenen una petita escala que déna

al terrat per fer-1lo practicable.

CANTONADES

La fabrica Casarramona presenta novetats destacables en 1'Gs que

Puig fa d'aquest element. En lloc de posar emfasi als quatre
costats del quadrat, enlairant-los, aquesta vegada es limita a
buidar 1 fer una valla de tancament '"ad hoc'. Tampoc les torres

no estan als costats, siné reforcant l'eix principal de simetria.
Els dos cossos i la nau central s'intersecten en forma de L, é&s a
dir, fent mdédul senser i posant-lo de costat, sense donar-1li més
alcada ni més Iimportancia. A destacar també els quatre fanals
5ituats a les respectives cantonades de la torre del rellotge,
subtilment agafats per cartel.les de forja inferiors i superiors.

PORTES

Els elements de tancament més destacables sé6n la porta d'entrada
central o principal, les dues que corresponen als pavellons
laterals i les valles-tanques de ferro de donen al passatge.

La primera surt despréds d'una proposta d'arc parabdlic que
dibuixa mentre afegeix la torre de les aigues 1 que podria
entendre's com a contrapunt de tot el projecte. Aquesta parabola
desapareix i en el planol d'obra presenta una porta amb dues
pilastres de mad coronades per uns estilitzats motius florals en
vertical. Sorpén, sens dubte, 1la combinacié d'arc i 1linda;
Aquest tema fascina Puig que durant el temps que projecta la
fabrica, escriu, juntament amb Falguera i Goday, el primer dels
quatre llibres sobre el romanic, que es refereix a 1'art roma a
Catalunya, i, desprds d'estudiar la porta de Pretori d'August a
Tarragona i criticar-la per la seva impericia constructiva,
proposa aquesta esvelta combinacidé de llinda invertida i arc de
ferradura amb maé (veg. fig 175, pag. 171, 11ib.). Dins 1'espai
entre els dos elements sembla apuntar un medallé i corona 1'arc
de ferradura amb llorer de pedra.

Les portes laterals d'accés als pavellons no tenen tant d'interés
per si mateixos, com per la seva situaci® en planta, que trencant
el pla de 1la fagana, surten com a rotondes visibles des del
passatge i donen peu a un eix que les enfronta, trencant el
pavelld central en dues parts.

Les portes «que donen al passatge sé6n de ferro, de dues fulles
soportades per dos pilastres laterals i centrada al respecte
d'una d'elles, se n'hi forma una altra de petita, peatonal. Estan
despegades en vertical cargolades en forma de '"V" a la seva ala
petita, i van adornades en la seva part inferior per uns quadrats
petits capiculats, i per la seva part superior el suport vertical
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5otorga en Lo
2n la part central.

impedir =21 -alt.

rma d'espiral, a la qual afegeix uns motius florals
s “l passamad zuperior gorta wunes punxes per

L'estudi d'aquest e2lement reforga la tesi que la fabrica
Casarramona &s 4an  punt molt important de transit entre el
modernisme i el classicisme. En certa manera, acaba el goticisme
(1'arc de paradbola en el cos central 1 la torre d'aigues), no se
sap benbé =i per raons formals o estructurals, perque 1'obra en
questid =2sta feta com a demostracié d'un domini del maé de pla en
tots cls elements, excepte la coronacidé de la torre posterior. Al

costat d'aquestes finestres agivals ja troben el dintel] corb,
moit pla, » penes porceptible al primar pis, i el dintell pla al
primer pis, en 125 finestres verticals, de composiciod
llargzssada.

CORNTISES I CORONCACIO

S6n de dos tipus: el primer és el derivat del mddul de facana
general amb el doblat de rasilla en forma de seguant de cercle
que recolza damunt els pilars laterals i que fa voltar per les
naus laterals seguint 1'algada que tingui la planta. Als cossos
petits de serveis només existeix la curvatura que aqui s5'aguanta
per la propia facana, que és plana i no t& rellesu. En arribar a
la fagana principal d'entrada es suprimeix 1la curvatura 1,
centrant el punt més alt { el més baix, déna una distancia en la
qual el mad @s situa en un petit relleu que fa de base, mentre
que els dos seglents van inclinats per tal de fer sombres, amb un
Jquart superior (que surt més.

PUBLICITAT I RETOLS

L'interés i la novetat que tenia 1'aparicié d'aquests elements
apresos pel Puig com a un membre més de la seva arquitectura. Si
bé el trencadis ceramic de la fagana principal té les lletres
massa pgrosses, la seva situacid, preludi de la que fard als anys
20, ¢és impecable. I el réetol de forja en forma de bandera com a
novetat de disseny, de mesures, de subjeccidé, el conforma ja com
un creador preocupat per les noves necessitats de mercat, de
produccié de progrés, en contra de !'etiqueta d'arquitecte
retrégrat que fins ara 1i han donat determinats historiadors.
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34.- Perspectiva de 1la torre d'entrada, o
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35.- Perspectiva, datada el 1908, en 1la qual

s'observa la definicidé de la torre del
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36.- Perspectiva de la torre de les aigiles.
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37.- Algat del rétol de l'entrada: primer
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amb detall dels tanals no realitzats
sobre pilasties i de la re Ixa sobre la
valla de tancament .

Llapis - tinta sobre paper .,
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39.- Croquis - detall de les {lors que coronen

la porta, qgue aqui és calada en lloc
de vertical.

Llapis - tinta sobre¢ paper.
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Croguis de la coronacidé del volum central
en 1'dltim pis. Observi's la manera de
proposar els dintells laterals, en ogiva
perd col.locats els totxos inclinats
en lloc d'horitzontals i timid arc de
curpanell central.

Tinta sobre paper de carta.
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Seccidé - alg¢at del cartell
del dibuix
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de la porta central.
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42 .- Alcat de la caixa d'escales, amb
propostes de coronacidé. No executat.

Tinta sobre paper vegetal.
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Perspectiva final del conjunt.

43 .-
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Tinta sobre paper d'
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44.- Perspectiva final del conjunt .

Tinta i aiqua sobre paper  de canson

aquarel.la.



45.- Fotografia de 1'any' 1916 des d'un edifici

situal a la plaga 4 Espanya



1u. Fotogralia de  la coronacid de  la  torre

d'arqgues .



47

B, Y

Yo —

H

3y

L5

d¢

poc

Méxic,

/.

de

des

Fotografia

a7.

nauguracio,

de



1'¢--48

TR
.i:i'

Iu -

éL %m'“wlgq il

1. Postal acolorida b tainta X1ha des o de

Ta muntanya de Mot juic,



-49

N

1°C

cantonada.
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Fotografia estat
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51.- Fotografia de la porta d'entrada al pa-

ssatge.
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52.- Fotografia cantonada C/. Montfort i C/.

Castillejos.
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53.- Fotografia de 1'época de 1la coronacié

de la torre de les aigles.
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54.- Fotografia de la torre de 1les aigies.-
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55.- Fotografia d'estat actual facgana.
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56.- Fotografia d'estat actual facgana.
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CASA JOAN SERRATOSA 1911

INTRODUCCIO

La casa de Joan Serratosa, al Poblenou, avui desapareguda, és
inclosa a la tesi per diverses raons. La primera és 1la
cronologica, ja que é&s de 1911 i té& referéncies inequivoques amb
la fabrica Casarramona, que es construeix mentre projecta
aquesta. La segona és donar a conéixer un nou exemple d'actuacié
de Puig en edificis entre mitgeres. La tercera és la confirmacié
del final del periode modernista en certs punts singulars, com la
cornisa, i els marlets de la barana superior del terrat, i el
principi del periode classicista en la disposicié de la fagana i
de la planta. I quarta i Gltima, l'actitud idéntica quant a
llenguatge arquitectdnic, principis compositius, ornamentaci6 i

material que la fabrica Casarramona.

Poques obres de diferent programa poden comparar-se de manera tan
clara, tan directa. Malgrat l'emplagament i el volum construit,
les solucions de principi s6n les mateixes, ¢o que demostra que
la manera de projectar de Puig és ciclica, &s molt en funci6 del
temps en qué projecta. Tal equivaléncia 1la podem trobar
anteriorment en la trilogia de cases secessionistes, com la casa
Trinxet, 1la casa Muntadas i la casa Company. I més anteriorment,
la casa Ametller i la seva réplica mataronina, la casa Coll i
Regas. Quant a trilogies posteriors, les ja citades Pich i Pon,
Guarro i August Casarramona demostren el gust de l'arquitecte per
l'assentament i repetici6é de determinades tipologies al llarg del
temps i molt en funcid d'ell.

EMPLACAMENT

Es tracta d'un solar de forma sensiblement quadrada amb només una
fagana a la rambla del Poble nou. EI1 programa és de botigues en
planta baixa 1 quatre habitatges en dues algades. La novetat
tipoldgica és la de treballar en una parcel.lacié que no és la de
la trama cerda, 1i la resolucié de la fagana posterior en un pati
longitudinal, probablement manat per les ordenances municipals en
vigor al seu temps.

LES PLANTES

La baixa es basa en una disposici6 simétrica dels elements,
essent el seu centre compost per la caixa d'escales i el vestibul
d'entrada des del carrer. A dreta i esquerra es diposen dos
locals de comerg amb 1'Gnica diferéncia de disposicié d'un pati
de ventilacidé en la seva part dreta. La distribucié d'ambdues
peces fa pensar en la possibilitat que les botigues fossin també
habitatge, malgrat els problemes de ventilacié i vistes
inexistents.
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LA PLANTA PIS

En base a la mateixa simetria ordenada per la col.locaci6 de 1la
caixa d'escales, es distribueixen dos habitatges per repla. La
distribucidé en planta i les decisions de posar la part de
dormitoris en fagana i la part noble, de dia, al darrera és
bastant discutible, perqué la ventilaci6é posterior es fa a través
d'un pati llarg i, sobretot, molt estret, amb una paret davant.
Es una decisid sorprenent, ja que invertint el programa
probablement s'hauria acabat el problema. Tindrad raé Rafols quan
diu que Puig és 1'arquitecte de 1'ombra; aqui podrem afegir que
ho és de la foscor més absoluta. La part de serveis, cuina,
rebost i W.C., segueix en 1la 1linia dels seus treballs en
arquitectura doméstica: s6n tubs com passadissos llargs en els
quals va disposant els elements de manera lineal com a tipologia
dnica i repetitiva en tots els seus serveis. A destacar també la
manca de coincidéncia entre el modulatge de fagana, que és de
cinc forats, i les 5is dependéncies intericrs, que l'obliguen a
compartimentar el balcé central, ja prou petit, en dues parts,
gracies a la decisi6 esmentada, que no és la primera ni sera
l1'Gltima en la seva obra (veure distribucidé de la casa Puig, a
Provenga, 231).

L'ESTRUCTURA

Es la solucié prototipus en aquesta tipologia d'edifici entre
mitgeres: parets de carrega o la seva substitucié, als baixos,
per pilastre i jaceres de ferro aguantats per massissos d'obra en
el seu perimetre. Aquesta manera de construir &s un prototipus
que, si no es tracta d'obres de remodelatge que Jja imposen un
comportament a 1l'estructura, Puig fara servir sempre. El tipus de
forjat é&s el de vigueta simple en T i revolté doblat de rajola,
mentre que 1l'escala és de volta a la catalana.

LA FACANA

Malgrat la manca d'entitat del projecte, la fagana é&s un exercici
important en el devenir arquitectdnic del mestre. En ella fa
servir la simetria, en el sentit classic de l'ordre, disposant
els elements tal i com recomana el Vignola, llibre al qual té 1la
maxima veneracié. La composici6é és nova en el seu treball, i 1la
projecta mentre estd contruint un altre edifici, la fabrica de
Casimir Casarramona, que, tal i com hem dit abans, té& les
mateixes caracteristiques compositives que aquesta. I per si aixd
no quedés prou definit, només cal que veiem el tractament de la
cornisa, per sota de la qual hi ha el futur classicisme, i, per
sobre, 1'heréncia del periode anterior. La cornisa, doncs, es

compon d'uns quadrats de respiraci6é per al terrat a la catalana,
emmarcats per uns delicats arcs de cercle de simple rajola,
subjectes a unes ménsules d'obra vista com la resta de la fagana,
exactament igual al que fa a la fabrica Casarramona. I de
coronacid, els famosos marlets medievals d'obra vista amb passama
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- Perspectiva des d'el Moll de la Ffusta,
Aquarel,la sobre paper canson.



- Perspectiva des d'els porxos de Xifré
Aquarel.la sobre paper canson,





