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Resumen:

La presente investigacion tiene por efecto poner en relieve la importancia que han
tenido dentro del campo literario las letras del tango —cancion, especialmente las obras
de Enrique Santos Discépolo. (1901-1951)

Mediante un trabajo de contextualizacion histdrica, primero y luego de valoracion
artistica se somete a comparacion el trabajo del autor, asi como de otros dedicados al
tango, con las corrientes y movimientos artisticos e intelectuales que se dieron cita en la
ciudad de Buenos Aires durante la primera mitad del siglo XX.

El trabajo se divide en dos partes. En la primera se ponen en relieve los factores
historicos y politicos que influyeron en la cronologia del tango-cancion. Estos fueron la
formacion del estado-nacion; la llegada de la gran masa de inmigrantes europeos para la
segunda mitad del XIX y el surgimiento de una clase media. Entre los factores politicos
destacan la irrupcion del ideario de izquierda, asi como el derrocamiento de Hipolito
Yrigoyen, la Década Infame, y mas tarde el surgimiento del peronismo.

Otro aspecto es la propia historia del tango, con una aproximacién a sus origenes hasta
surgir la letra con argumento tras Mi noche triste de Pascual Contursi. En el llamado
tango-cancion se encuentra parte de la mitologia del suburbio que habia trazado pocos
afios antes el poeta Evaristo Carriego, de la cual el tango es heredero. Personajes como
el guapo, el compadrito, la milonguita, asi como también paisajes como el conventillo y
el arrabal, son elementos claves a la hora de darle al tango un estilo y una mitologia. A
ello se suma un uso particular del lenguaje, que tienen en el lunfardo, su sello mas
caracteristico.

Estos elementos se contextualizan con lo sucedido en el plano artistico e intelectual,
donde despunta el debate entre los llamados grupos de Boedo y Florida, representantes
a su vez del realismo social y la vanguardia. De ellos bebe el tango, pero manteniéndose
en un margen muchas veces impuesto tras la marginacion de la “alta cultura”. Por otra
parte, el éxito que alcanza el sainete dentro de los escenarios portefios, y del cual
derivard mas tarde el grotesco criollo, le da al tango un aliado en la conquista del
publico masivo.

La segunda parte ahonda en las particularidades que le da al estilo el autor Enrique
Santos Discépolo, cuyo tango Cambalache es su obra mdas representativa. La
incorporacidn de tematicas a la cancion, importados desde el grotesco, le dieron un sello
caracteristico, en donde el pesimismo y el desencanto se transformaron en los ejes

centrales de su obra.
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Buenos Aires.

Abstract:

This research wants to show how important have tango-cancion lyrics been in the
Argentinean literary field, especially Enrique Santos Discépolo’s lyrics (1901-1951).
Through a historical and artistic contextualization, this investigation will compare
Discépolo’s and another’s tango writer job against the literary, artistic and intellectual
movements of the first half of the XX century in Buenos Aires.

This research has been divided in two parts. The first part will examine the politics and
historical items that have influenced tango. These were the nation-state conformation,
the arrival of immigrants and the birth of the middle class. Regarding political facts,
these were left-wing political ideas, HipolitoYrigoyen’s fall, the “Decada infame”, and
peronismo’s irruption.

Another aspect is the history of tango, the origins and the first lyrics that tell a story:
Pascual Contursi’s Mi noche triste; EvaristoCarriego’s influence in tango’s mythology
with different characters: the guapo, the compadrito, the milonguita and their scenes, the
conventillo and the arrabal; and tango’s language, lunfardo, the slang of Buenos Aires.
All this elements will be in context with the artistic and intellectual scene, paying
special attention to the debate between Boedo and Florida band, which represented the
social realism and the vanguards. Both of them give facts to the tango, at the same time
that they walk in another way. Meanwhile, sainete’s success and the grotesco criollo
turn in allies with tango for the conquest of the audience.

The second part of this research approaches the works of Enrique Santos Discépolo and,
his most famous tango, Cambalache, shows how particular could be his style, adapting
topics from literature and the theatre. His pessimism and disenchantment turn him in to

one of the most important tango writers ever.

Key words:
Tango, Década infame, sainete, grotesco, Boedo, Florida, popular music, XX century,

Buenos Aires.
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INTRODUCCION

Para comenzar y respecto al titulo de la presente investigacion, se ha optado por Boedo-
Florida ;y Corrientes? como forma de graficar la irrupcion del tango dentro del campo
literario del Buenos Aires. Es mas que conocido el debate surgido entre los llamados
grupos de Boedo y Florida, con toda la carga estética y politica que esta llevo. Fue de
tanto alcance esta dicotomia que oculta todo un espectro de letras que surgieron al
margen de ellos. Uno de los espacios postergados ha sido la poética del tango, de ahi la
necesidad de visibilizarlo, usando como emblema la calle que se le ha asociado para
siempre: Corrientes.

Hay una escena en la novela 4 sus plantas rendido un leon del escritor Osvaldo
Soriano (1986) que alumbra el motivo de este trabajo.

Son los afios setenta y un diplomatico argentino recibe la noticia de que un golpe
de estado acaba de estallar en su pais. Junto con la noticia, le recomiendan que cambie
inmediatamente la foto que preside su despacho, la del presidente destituido, por la del
nuevo gobernante de facto. Recomendacion acertada, salvo por un detalle: la foto que
cuelga de la pared es la del mas importante y afamado cantante de tangos Carlos Gardel.
Con esta escena, Osvaldo Soriano (en cuya importante obra la cultura popular y el tango
en particular han tenido gran importancia) consigue mucho mas que una anécdota. Al
contrario, en dos lineas sintetiza el profundo arraigo en la identidad argentina de la
cancion popular de la que se encarga esta investigacion. La imagen del retrato del
“zorzal criollo” en el despacho de un diplomaético es el la irrupcion y el enorme brazo de
la cultura “no oficial” en una ciudad y en un pais; y también fuera de ¢l

En efecto, la estética informal del tango es inseparable del portefio y, a lo largo
del tiempo, y en determinadas ocasiones, ha dado la impresion de cohesionar con mayor
fuerza que un emblema patrio. Como bien sefala el historiador inglés Eric Hobsbawn:
“La bandera nacional, el himno nacional y el emblema nacional son los tres simbolos
por medio de los cuales un pais independiente proclama su identidad y su soberania, y
como tales merecen respeto y lealtad inmediatos. En si mismos transmiten todo el
pasado, el pensamiento y la cultura de una nacion” (Hobsbawn, 2002:17). Pues bien,
pareciera que por encima de estos simbolos universales, la fuerza, el brio, el desenfado,
la sinceridad rotunda y fiera, la picaresca o la soledad de su lamento presentes en un

“gotan” consiguen que cualquier argentino donde fuera se sienta unido a los suyos. Y



tan frecuentemente por el timbre de una voz, la de quien, muerto en 1935, se ha dicho
desde entonces que “cada dia canta mejor”

En definitiva: La cumparsita primero y mas tarde Cambalache, cobran un valor
de identidad mayor que el de un himno, y el cual que no fue compuesto a pedido de un
gobierno de turno, sino que se trata de una imagen surgida desde ellos mismos, desde el

ciudadano “de a pie”:

La identidad de una persona, de un grupo, de una nacidon o de una region es
siempre algo concreto, algo particular. De esta identidad hablamos siempre que
decimos quienes somos y quienes queremos ser. Y en esa razon que damos de
nosotros, se entretejen elementos descriptivos y evaluativos. La forma que
hemos cobrado merced a nuestra biografia, a la historia de nuestro medio, de
nuestro pueblo, no puede separarse en la descripcion de nuestra identidad, de
una imagen que de nosotros nos ofrecemos a nosotros mismos y ofrecemos a los
demas y conforme a la que queremos ser enjuiciados, considerados y
reconocidos por los demas”. (Habermas, 1989:115)

Una de las inquietudes fundamentales que se dan en los pensadores a lo largo del siglo,
y también hasta hoy, es la busqueda del “ser argentino”. Parece una interrogante que no
deja de reproducirse de generacion en generacion, convirtiéndose en una tarea, pues

“La pregunta de la identidad nacional no suele surgir normalmente en situaciones de
relaciones de estabilidad y autosuficiencia. Para que surja, se requiere de un periodo de
crisis e inestabilidad, una amenaza interna o externa al modo de vida tradicional”.
(Larrain, 1996:130). Puede ser debido a la consolidacion de una forma de estructura, el
“estado nacion”, que ha buscado unificar a sus ciudadanos para generar una identidad
comun, pero que, en muchos casos, dadas las propias complejidades de las sociedades,
se convierte en un imposible. El estado trat6 de dar esa respuesta, como también los
intelectuales consagrados, con una mirada desde su posicion de élites alejadas de la
constantemente movil y cambiante sociedad. Argentina, para el cambio de siglo, era una
nacioén relativamente nueva, no poseia el pasado esplendoroso que le envidiaba a
Europa, ni siquiera una civilizaciéon original como su vecino Peru.

No habia un Rodrigo Diaz ni un Tupac Amart, incluso la propia gesta bélica de
su independencia, incluidas las campafias de independencia al mando de José de San
Martin, quedod eclipsada antes los continuos conflictos y traiciones que se dieron entre
las provincias. El Chacho Penaloza, Facundo Quiroga, Gervasio Artigas o Juan Manuel
De Rosas han dado mas tinta que muchos de los proceres independentistas. No es una

valoracion historica, sino simbolica, desde el lugar donde se erigen los mitos.
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Mas tarde, los escritores de raigambre criolla, se debatieron entre dos mundos
que son a la vez dos tradiciones: por un lado el idioma, cuya méaxima expresion las
letras, quedaba bajo las ordenes de lo que el viejo continente sefialara y por otro, la
inmensidad de la pampa y la soledad del gaucho, cuya ley del cuchillo era la inica que
parecia conocer. Civilizacion y barbarie, como preconizaba Domingo Faustino
Sarmiento, se debian combinar, de ahi naceria el personaje que lograria generar la
unidad. Las aventuras del pobre contadas con las herramientas del rico, la gauchesca. En
un inmenso pais, con grandes extensiones de tierras, la élite ciudadana parecio encontrar
en la ruralidad al héroe que la comunicaba con lo popular, como es el caso de Ricardo
Giiraldes y José Hernandez.

El argentino que se describia en esta narrativa era criollo, hablaba el espafiol y
tenia la misma sabiduria de los proverbios de Sancho Panza. Su actitud era casi
animalesca, no habia necesidad de discutir cuando el filo del facon podia solucionar
todo sin tanta palabra y, si mediaba el alcohol, la aventura tomaba ribetes mas altos. Es
que “nunca faltan encontrones cuando un pobre se divierte”, se quejaba Martin Fierro.

Fue con la llegada la gran inmigracion, desde mediados del XIX hasta la
Segunda Guerra Mundial, cuando ese discurso comienza a tambalearse. La pobreza,
que tanto ha gustado de paisaje a los relatos romanticos, comienza a tomar las riendas
de su identidad y a contarla con sus propias palabras. Ya no queria que nadie glosara sus
historias con la mirada del buen salvaje. Las clases populares se aventuraban a trazar un
discurso, el propio, y su gesta y su lucha seria arrebatarle a las ¢lites el derecho a ser la
voz del argentino.

El sujeto habia cambiado, la multiplicidad de origenes rompié con la cierta
armonia que creian haber gozado ante de ese aluvion de italianos y espafioles llamado el
“malon blanco”. Cada recién llegado venia con el bagaje cultural adquirido en sus
tierras de origen y por esto, a los ojos de los puristas, el primer gran damnificado es el
idioma. Buenos Aires se convirtio en una Babilonia, de ahi el recordado grotesco de
Armando Discépolo. La lengua estaba en crisis y, con ello, la identidad. A eso se le
sumaban otros factores que fueron mermando la uniformidad que habian disefiado o
anhelado los inventores de la nacion. La propia irrupcion de la modernidad, dando paso
a procesos sociales méas complejos que la vieja economia del agro, supuso también
cambios que ponian a Argentina en sintonia con las transformaciones que se daban en

los paises mas desarrollados.



Habia que encontrar una voz para definir a los nuevos ciudadanos que iban
consolidando la nacion y con ellos una cultura que tuvo muchas particularidades, desde
lo artistico hasta lo politico. Lo interesante es que no surgidé solamente una, sino
multiples voces, asi como multiples son los sujetos. El tango fue una de ellas, quizas la
mas original y rica, pues no solamente bebid de si misma, sino que se hermand con
distintas artes y miradas, influenciandose e influenciando a la vez.

Tango, teatro, la novela, algunos ensayos o la poesia buscan dar con la misma
respuesta, ;qué es ser argentino? La presente investigacion contrastard la mirada que
tiene Enrique Santos Discépolo, asi como la de otros autores, con la de escritores de

disciplinas mas ennoblecidas, el ensayo y la “alta literatura”:

Todos los ensayos de este periodo disefian sujetos y definen perfiles
psicoldgicos-morales. Todos incluyen narraciones y micronarraciones: desde la
historia fantastica de los conquistadores en Trapalanda que imagina Martinez
Estrada en Radiografia, hasta el romance de una Argentina asediada por poderes
extrafos, esa especie de Justine, que aparece en los ensayos politico-
historiograficos de Scalabrini Ortiz; desde la ‘biografia’ fragmentaria de
Carriego a la abstracta autobiografia de Mallea en Historia de una pasion
Argentina.

Casi todos estos libros recurren a formas de la explicacion historica. No son
textos de historia pero muestran que la historia formaba parte, de manera muy
central, de las preocupaciones de los escritores. A un momento vivido como
critico, la explicacion a la figuracion historica parecia brindar un principio de
orden intelectual y una jerarquia causal. La “imaginacion historica” propone un
conjunto de personajes y una organizacion narrativizada de sus relaciones; al
hacerlo recurre a la ideologia, a sus retoricas y a la experiencia. Se plantea
problemas, indaga causas, define hipotesis sobre el pasado y suele lanzarse a
probabilidades futuras; articula perspectivas que pueden ser tragicas, irdnicas o
moralizantes; en ocasiones, disefia fragmentos de programas politicos. Como
dimension atraviesa, en este periodo, muchos de los discursos narrativos o
ensayisticos sobre la Argentina.” (Sarlo,1988:206-207)

La “imaginacion historica” que sefala Sarlo es la que parece preocuparles a los
creadores de la época en cuestion. Jorge Luis Borges es uno de quienes mas hablan de
ello, de la historia que a los argentinos les hubiera gustado tener, como la muerte que
Juan Dahlmann sonaba padecer. De ahi el constante ataque que hace a las letras del
tango, a los personajes que en ellas se esbozan y a la moral que los acompaifia. Como
criollo viejo, que acusaba tener dos tradiciones que lo marcaban, la barbarie materna,

con sus héroes de sable y montoneras, y por otro la civilizaciéon, con la biblioteca



paterna y la herencia inglesa, le molestaba ver que los contemporaneos casi sin historia
le arrebataban el relato de la épica portena.

No se trata de decir que Borges no advirtiera lo que vendria, sino que esa
identidad en crisis tomaba un cariz que no le agradaba. En las antipodas de ello, Enrique
Santos Discépolo, sin mas tradicion que unos origenes casi esfumados cuando su padre
y sus abuelos maternos zarparon desde Italia en busca de nuevos horizontes, busco la
identificacion con el hombre de la calle, con el sujeto de su propio tiempo.

Ahi viene el aporte principal del tango, no esgrimirse como continuador de una
tradicion, sino como una amalgama sin origenes ciertos, plantarse como un discurso
refrescante dentro de la cultura popular y, lo mas importante para la presente
investigacion, las letras latinoamericanas. Desde la irregularidad de sus versos, logro
imponer un estilo que permed a toda una generacion, tal cual otros géneros menores
también lograron hacerlo.

Beatriz Sarlo (1996) lo ha advertido en mas de un ensayo. La poesia popular, la
novelita sentimental y el teatro militante, se erigen como fundentes en lo que mas tarde
constituye el estilo de una literatura nacional. Para el siglo veinte, y los afios venideros,
ya no basta con la gauchesca, con ese hablar criollo y con los aires camperos que
Buenos Aires rapidamente dejaba atras. Hay una nueva forma en el habla, un creciente
vocabulario que se moldeaba con los idiomas de los inmigrantes y una identidad que
quedaba corta bajo la Optica anterior. En ello el tango trat6 de estar al dia con su
contingencia, y fundamentales fueron autores como Celedonio Flores y el propio Santos
Discépolo.

Se fund6 entonces una cultura nacional que no esperaba lo que tenian que decir
sus ¢lites, ni lo que trazaba el estado, sino que tenia una pulsacion desde abajo y que, a
la postre, le peleo el derecho a la “alta cultura” de generar sus propios mitos y estampar
una estética que, en muchos casos, fue la que primo. El caso es paradigmatico, tal cual
lo advierten disciplinas ya no sélo literarias, sino también la sociologia, las

humanidades o la historia:

Es probable que las practicas que de esta manera se filtraban socialmente hacia
abajo —de la aristocracia a la burguesia, de la burguesia a la clase obrera—
predominaran en este periodo, no sé6lo en el deporte, sino en la indumentaria y la
cultura material en general, dada la fuerza del esnobismo entre las clases medias,
y de los valores de la autosuperacion y el éxito burgueses entre las elites obreras.
Experimentaron una transformacion, pero sus origenes historicos siguieron
siendo visibles. El movimiento opuesto no faltaba, pero en este periodo era

9



menos visible. Puede que las minorias (aristocratas, intelectuales, anormales)
admirasen ciertas subculturas y actividades urbanas y plebeyas —tales como el
arte del music-hall-, pero la principal asimilacion de practicas culturales entre
las clases bajas o para un publico popular de masas tendria lugar mas tarde.
Algunas seniales de ella eran visibles antes de 1914, principalmente por
mediacion de las diversiones y, tal vez sobre todo, el baile social, que puede
vincularse a la creciente emancipacion de las mujeres: la moda de rag rime o el
tango. Sin embargo, cualquier estudio de las invenciones culturales de este
periodo no puede por menos de tomar nota de la aparicion de subculturas y
practicas de clase baja autdctonas que nada debian a modelos de clases sociales
superiores, casi con seguridad como consecuencia de la urbanizacién y la
migracion en masa. La cultura del tango en Buenos Aires es un ejemplo. Hasta
qué punto entran en consideracion en un examen de la invencion de tradiciones
debe seguir siendo discutible. (Hobsbawn 2002:317)

Ricardo Piglia (2015-a) decia que se puede saber mas de politica argentina leyendo las
novelas de Arlt y a ello se puede agregar las obras de Discépolo, que revisando los
programas partidistas. Esto cabe en general para el tango y el momento del cual fue
testigo. Sus letras son un elemento necesario de estudiar, en ellas se encuentras muchas
de las motivaciones que le sucedieron a toda una generacion o, al menos, a las que
imaginaron tener quienes se esgrimieron como portavoces del sentir popular. El tango,
lo mismo que antes la gauchesca, invent6 su tradicion, y tal cual sostiene Hobsbawn, es
necesario estudiarla para extraer de ahi estampas y timbres que se han ido repitiendo a
lo largo de la literatura argentina, tal como se vera en el desarrollo de la presente
investigacion: “Inventar tradiciones, como se asume aqui, es esencialmente un proceso
de formalizacion y ritualizacion, caracterizado por la referencia al pasado, aunque sélo
sea al imponer la repeticion. El proceso actual de creacion de estos rituales y simbolicos
complejos no ha sido adecuadamente estudiado por los historiadores.” (Hobsbawn,
2002:10)

Las letras son testimonio de un momento. Los autores principales buscaron eso,
sabian que se encontraban frente a un fendmeno de incalculable alcance. Este fue
propicio, hoy parece imposible encontrar espacio para que un mensaje llegue a tantos de
forma tan directa. Los primeros afios de los medios de comunicacion masiva asi lo
permitieron.

La cancion portefia se habia comenzado a ganar un espacio dentro del gusto
popular y algunos poetas que no se atrevian a abrazar de lleno el mundo de los libros o
que, por interés econdémicos, decidieron probar con un publico menos selecto y mas

amplio, se dedicaron a llevar su talento a las melodias que esperaban ser estrenadas en
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escenarios populares. Ya no se trataba de musica de patio de conventillo, del
amateurismo del cantor o payador criollo, sino de un estilo que se habia
profesionalizado y buscaba un sello distintivo. Lo curioso, es que a pesar el éxito y el
alcance, lo que se ha estudiado mas del “campo literario” argentino para esa época
consiste en antologias casi exclusivamente de textos incluidos en libros, como observa
Eduardo Romano (1983).

El tango es antes que todo musica, son letras para ser oidas, no para ser leidas.
Emilio Renzi, el alter ego de Ricardo Piglia, sefialaba en sus diarios: “para leer hay que
aprender a estar quieto” (Piglia, 2015-c:19). Si se asume el tango como una danza, se
estaria contradiciendo esa premisa. Pero si se piensa que el tango traspasa el baile en si,
que la letra no es indivisible de la melodia que la acompana, que se puede tomas asiento
y oir la historia que cuenta un tango, es posible aventurar que nos encontramos frente a
un género literario. Tiene un ritmo y particularidades especiales, es cierto, pero, a fin de
cuentas, es letra que también esta escrita. Witold Gombrowicz, reseiado por Piglia
(2015-a), indicaba que no existe ningin elemento que pueda determinar un texto como
poético y agrega una reflexion del autor de El Aleph: “En un texto de 1952 sobre la
metafora, incluido en Historia de la eternidad, escribe: “He sospechado siempre que la
distincion radical entre la poesia y la prosa se encuentra en la diferente expectativa del
que lee.” (Piglia, 2015-a:90) Por lo tanto, se hace mas dificil negar la condicion de
poesia del tango, que exiliarla del campo literario. Sin ir mas lejos, La lliada, El cantar
de mio Cid y El cantar de Roldan fueron acompanados de musica en sus inicios, y hoy

se consideran como piedras fundamentales de la literatura:

En el prologo de las satiras, Juvenal memorablemente escribié que todo lo que
mueve a los hombres —el deseo, el temor, la ira, el goce carnal, las intrigas, la
felicidad— seria materia de su libro; con perdonable exageracion podriamos
aplicar su famoso quidquid agunt homines, a la suma de las letras de tango.
También podriamos decir que éstas forman una inconexa y vasta comedie
humaine de la vida de Buenos Aires. Es sabido que Wolf, a fines del siglo
XVIII, escribié que la Iliada, antes de ser una epopeya, fue una serie de cantos y
de rapsodias; ello permite, acaso, la profecia de que las letras de tango formaran,
con el tiempo, un largo poema civil, o sugeriran a algiin ambicioso la escritura
de ese poema.” (Borges, ed.1976:116)

La mision de la presente investigacion es poner en perspectiva esa calidad literaria y dar
cuenta de la importancia y originalidad que el tango ha tenido. Jorge Luis Borges ya lo

destaco en su ensayo de 1930, y con ello autoriza en su propia pluma las comparaciones
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de su obra con la de Santos Discépolo, Homero Manzi, y el amplio abanico de letristas

tangueros:

De valor desigual, ya que notoriamente proceden de centenares y de miles de
plumas heterogéneas, las letras de tango que la inspiracion o la industria han
elaborado integran, al cabo de medio siglo, un casi inextricable corpus poeticum
que los historiadores de la literatura argentina leeran o, en todo caso, vindicaran.
Lo popular, siempre que el pueblo ya no lo entienda, siempre que lo hayan
anticuado los afos, logra la nostalgica veneraciéon de los eruditos y permite
polémicas y glosarios; es verosimil que hacia 1990 surja la sospecha o la
certidumbre de que la verdadera poesia de nuestro tiempo no estd en La urna de
Banchs o en Luz de provincia de Mastronardi, sino en las piezas imperfectas que
se atesoran en El alma que canta.” (Borges, ed.1976:114-115)

Es claro que lo que el autor subraya tiene un dejo ironico, pero no por ello hay que pasar
en balde sus palabras. La tradicion argentina tiene en las letras del tango una parte
importante de su historia. De ella han bebido tempranamente Enrique Gonzélez Tuifion,
mas tarde Manuel Puig, Osvaldo Soriano y el mismo Ricardo Piglia, por s6lo mencionar
cuatro autores de momentos distintos. Ese “corpus poeticum” del tango, que sefiala
Borges, se ha alimentado de la poesia de Pascual Contursi, primero, pasando mas tarde
por Celedonio Esteban Flores, Homero Manzi, Enrique Cadicamo, Homero Expdsito,
Alfredo Le Pera, Catulo Castillo, y obviamente Enrique Santos Discépolo, el mas
original de todos y quien ha aportado mas piezas al “canon” del tango.

No es dificil entonces hablar y sostener que sus letras pueden considerarse un
género, o menos arriesgado, un subgénero, dentro de la poesia popular. Es género pues
predispone a quien se somete a ¢l. Tal cual una novela de terror, negra o de ciencia
ficcion, quien se enfrenta a la letra de un tango sabe las reglas del juego. Un poco de
nostalgia, una mirada machista y una queja como eje son las piezas fundamentales que
aparecen en la mayoria de las letras. Hay variaciones, tal cual Discépolo, como se vera
en la parte final de esta investigacion.

Ese ultimo punto, el de la queja, es el que mas criticas le ha costado. Con el
tango el compadre, el malevo devenido en compadrito, se sentimentaliz6. Dejo de lado
el coraje infranqueable del gaucho y adoptd los devaneos del inmigrante. Ante los ojos
de quienes buscaban la gesta, se corrompi6. De ahi una de las criticas que cay6 sobre €l
desde la literatura, especialmente la vanguardista. Desde la del compromiso social se le
critico que no llego a ser revolucionario. El caso de Discépolo es paradigmatico, al igual

que la obra de Roberto Arlt. No hay optimismo, no existe la luz final que prometia la
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lucha de clases. “El mundo fue y serd una porqueria”, ya no hay nada que hacer, mas
que esperar, o entregarse sin luchar; asi lo dice en sus versos el autor de Cambalache.

La calidad poética de muchos tangos puede ser puesta en duda, pero no la
condicion de intelectuales de sus creadores mas importantes. Nada fue al azar, tal como
se hubiese esperado de un estilo con caracteristicas folcloricas, sino que hubo una
intencionalidad en el mensaje. Tras la irrupcion de la letra con argumento, la condicion
picara, casi en juego del tango primitivo, quedd rezagada, y eso lo supieron ver algunos
jovenes que comenzaban a hacerse un espacio dentro del “campo intelectual”. Homero
Mangzi, antes que autor de tango fue un activo militante radical, Santos Discépolo era un
dramaturgo que se hacia hueco en un oficio familiar. Celedonio Flores era periodista y
poeta: “A medida que se ingrese en el siglo XX y a lo largo del resto de la centuria se
puede registrar a hombres y mujeres, sean escritores o artistas, creadores o difusores,
eruditos, expertos o idedlogos, en el papel que los hace socialmente mas visibles:
actores del debate publico, el intelectual como ser civico —“conciencia” de su tiempo,
intérprete de la nacién o voz de su pueblo, tareas acordes con la definicion de los
intelectuales como grupo ético.”’(Altamirano, 2010:9)

Si se sigue como modelo lo sefialado por el socidlogo aleman Ralf Dahrendorf,
(Brunner, 2016) los “intelectuales publicos” son las personas que operan mediante la
palabra, ya sea con o a través de ella. Son sus instrumentos y sus armas los soportes en
donde escriben y tienen como objetivo que otros se acerquen mediante éstos a su
pensamiento. Un tango es entonces un medio por el cual podian asegurarse una
audiencia mucho mayor a la de cualquier columna de un periddico o un libro de ensayo.
El socidlogo hace una contextualizacion histérica del término “intelectuales”,

concluyendo que, tras el affaire Dreyfus y la intervencion del escritor Emile Zola:

El término "intelectuales" quedd también estrechamente asociado a la razén
critica ejercida en publico a través de los medios de comunicacion. Mas tarde se
usaria para identificar a aquellas personas que —como sefiala un observador
contemporaneo— "emplean ideas generales tomadas de la historia, la filosofia, la
ciencia politica, la economia, el derecho o la literatura, ideas que son parte de la
tradicion intelectual-cultural del mundo, para abordar eventos contemporaneos,
usualmente de tipo politico o ideologico, a través de los medios de
comunicacion, sea bajo la forma de columnas de opinion, apariciones en TV,
firmando proclamas o escribiendo articulos en revistas o libros dirigidos al
publico en general" (Richard Possner, citado en Brunner, 2016)
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La definicion en precisa a la hora de hablar de los autores que se volcaron a publicos
masivos durante los primeros afios del siglo pasado. Son en general hijos de la
inmigracion, ciudadanos nuevos de un estado alin en ciernes. Muchos tienen origen
proletario y, por medio de la modernizacion de la economia, fueron adquiriendo bienes
culturales que los acercaron mas a la vida burguesa.

Bourdieu (ed. 2012) indicaba las diferencias y la constante pugna que existe
entre quienes han estado siempre ligados, ya desde el nacimiento, con las bellas artes y
la “alta cultura”, en contraposicion a quienes, como en este caso los autores de tango,

han ido acercandose a ella desde clases menos acomodadas:

A diferencia de los poseedores de un capital cultural desprovisto de certificacion
académica, que siempre pueden ser sometidos a pruebas, porque no son mas que
lo que hacen, simples hijos de sus obras culturales, los poseedores de titulos de
nobleza cultural —semejantes en esto a los poseedores de titulos nobiliarios, en
los que el ser, definido por la fidelidad a una sangre, a un suelo, a una raza, a un
pasado, a una patria, a una tradicion, es irreductible a un hacer, a una capacidad,
a una funcion— no tienen mas que ser lo que son, porque todas sus practicas
valen lo que vale su autor, al ser la afirmacion y la perpetuacion de la esencia en
virtud de la cual se realizan. Definidos por los titulos que les predisponen y les
legitiman para ser lo que son, que hacen de lo que ellos hacen la manifestacion
de una esencia anterior y superior a sus manifestaciones, segun el suefio
platonico de la division de funciones fundada en una jerarquia de los seres, los
poseedores de titulos de nobleza cultural estan separados por una diferencia
innata de los simples plebeyos de la cultura, que estan irremediablemente
destinados al estatus dos veces devaluado de autodidacta y de «ejecutante de una
funciony». (Bourdieu, ed.2012:27)

La presente investigacion tiene como objetivo sefialar el aporte intelectual de los autores
de tango. Del andlisis de sus obras, especialmente en la de Enrique Santos Discépolo, se
advierten o se desprenden ideas fundamentales, entre ellas el tema del origen.

Este trabajo pone en concordancia también como estos autores, de la mano de
otros intelectuales de origen extranjero, irrumpieron en el campo literario portefio con la
fuerza de un “cross a la mandibula” en palabras de Roberto Arlt. Obviamente no fue
generacion espontanea, bebieron de la tradicion anterior, pero sin el compromiso con
que cargaban los autores criollos. Son lectores de clasicos ya mediados, mucho de ellos
ni siquiera tuvieron en su hogar el acceso a la lengua en forma correcta. Eran bilingiies,
pero no de idiomas considerados cultos, sino “casi barbaros”. Fueron los hijos primeros
de la educacion publica, del estado como forjador nacional, pues no tenian muertos en
América y su identidad se habia perdido en el cruce trasatlantico. El acceso a las letras
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lo hicieron de la mano de traducciones de pésima calidad, pero eso los hermanaba. Sus
primeros contactos con las artes escénicas fueron a través del circo criollo y los actos de
celebracion del centenario de la independencia, a la vez que su educacion tuvo mucho
de militante, mas de ateneos que de academias.

La poetisa Juana Bignozzi (1937-2015), bastantes afios después, remarcaba el
concepto de “aristocracia obrera”, que es clave a la hora de entender como un grupo
casi sin pasado logré apoderarse del campo intelectual, entre ellos, muchos de los

letristas del tango:

Vengo de una familia de criollos viejos, cuyos origenes estan en Padua. De mi
bisabuela para acd, todos argentinos. Mi padre obrero panadero y anarquista; o
sea, no hacia changas ni horas extras. Siempre decia que un obrero no tiene que
tener dos trabajos ni mucho menos quitarle el trabajo a otro obrero. La dignidad
para ¢l estaba en mantenerse con un solo trabajo, o sea que no teniamos casi
nada. Tuve muy poca ropa y un Unico par de zapatos (el que me exigian en la
escuela, pero que también servia para las fiestas). Viviamos en la parte mas
humilde de Saavedra, en una calle de tierra, que era barro cuando llovia. Hasta
mis 10 afios no hubo agua caliente: el gas no habia llegado al barrio. De ahi
vengo. Mas pobres que nosotros s6lo eran los mendigos. Ahora bien, otras cosas,
en cambio, no faltaban. En casa habia muchos libros y una vez por mes ibamos
al Teatro Colon. Era una decision sobre en qué cosas se debia gastar y en cuéles
no, y si bien de chica yo hubiera querido tener mas ropa que libros, con el
tiempo me di cuenta de que ésa habia sido la mejor manera que mi familia habia
encontrado para ayudarme. Ese obrero cultivado, amante de la cultura, sin
proponérselo me estaba haciendo cambiar de clase. La cultura nos hace cambiar
de clase. Una no traiciona lo que es, pero se produce un ascenso social
irremediable y empezamos a tener otro tipo de apetencias y necesidades. En eso,
en el desprecio férreo a la ignorancia, para terminar de contestar a su pregunta,
consiste la aristocracia obrera. (Bignozzi, entrevista 15/8/2010)

Los letristas de tango, en muchos casos fueron “aristocracia obrera”, casi un sinénimo
de intelectual en este contexto. La mayoria provenia de una incipiente clase media, tal
cual Santos Discépolo, y, mediante su discurso, ennoblecieron la cultura popular. Ya no
era cuestion de contar cualquier anécdota con tintes pornograficos para que el pobre se
divirtiera, sino que la cultura popular se llené de contenido. La calidad poética puede ser
puesta en duda, la intencidén no, y esta es otra de las tareas que se ha propuesto analizar
la presente investigacion. Se hace necesario siempre ir ampliando el campo intelectual,
revisar lo que en otros tiempos se penso y se dijo, explorar los distintos testimonios, no

solamente los canonizados:
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Una historia de los intelectuales deberia activar la exploracion de diversas
canteras y alimentarse del aporte de varias disciplinas, mas o menos proximas.
Entre estas disciplinas vecinas, las mas obvias son la historia de las ideas, la
historia de la literatura... la historia politica y la sociologia de los intelectuales.
Pero hay otros campos de conocimiento menos obvios, aunque no por eso menos
importantes, como la historia de la prensa y la historia de la edicién. En otras
palabras: una historia que tome en cuenta la diversidad de formas que adopt6 la
accion de los intelectuales a lo largo de dos siglos so6lo puede ser fruto de la
colaboracion de estudiosos de diferentes disciplinas, desde la historia politica a
la historia de la literatura latinoamericana, pasando por la sociologia de la
cultura y la historia de las ideas.” (Altamirano, 2008:22-23)

kksk

El modelo planteado por Carlos Altamirano sera la metodologia seguida en la presente
investigacion, en donde mediante la consulta de trabajos de distintas disciplinas se
pondra en relieve la importancia que tuvo el tango para encontrar la “voz” de una
generacion.

Si bien son varios los textos consultados, hay dos que cobran principal
importancia y se encuentra referenciados a lo largo de todo el texto. El primero de ellos
es el ensayo Evaristo Carriego (1930) de Jorge Luis Borges, donde mediante una critica
con tintes biograficos, el autor pone en contexto el nacimiento de la mitologia del
suburbio, con la aparicidon de sus personajes y sus escenarios. Ademads de la lucidez del
escrito, cobra mayor valor para nuestras hipotesis al tratarse de un estudio planteado
desde el mismo lugar y momento en que surgen las letras del tango.

El segundo, y que entra en didlogo con toda la bibliografia trabajada ademas de
las propias ideas aqui planteadas, es Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920-
1920 (1988) de Beatriz Sarlo. Desde ahi se recogen muchas de las reflexiones que la
autora hace en torno a las vanguardias literarias portefias. Estas seran contextualizadas y
adaptadas al contexto de los autores de tango, pues muchas de las variables que jugaron
en los intelectuales de los grupos de Florida y Boedo, sobre quienes se centra Sarlo,
también afectaron y moldearon el quehacer de letristas de la cancion popular.

El campo intelectual portefio gozaba de una polifonia mucho mayor que la de
sus pares latinoamericanos. Como se ha indicado y como se ahondara en el primer
capitulo, el crecimiento de la economia y el aumento de la poblacion debido a la gran

masa inmigratoria cambiaron completamente el panorama de la zona en cuestion. Con
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ello, la uniformidad de que pudo haber gozado la nacion habia quedado truncada. De ahi
el continuo debate en que caen los distintos grupos artisticos e intelectuales, los

consagrados y los que van en busca de espacio:

En consecuencia, los escritores y los artistas constituyen, al menos a partir del
romanticismo, una fraccion dominada de la clase dominante, que en razén de su
posicion estructuralmente ambigua esta necesariamente obligada a mantener una
relacion ambivalente tanto con las fracciones dominantes de la clase dominante
(los burgueses), como con las clases dominadas (el pueblo), y a hacerse una
imagen ambigua de la propia funcion social. (Bourdieu, 2002:107-108).

En la introduccion del libro Una Modernidad Periférica, Buenos Aires 1920-1930
(1988), Beatriz Sarlo indica que se propone entender de qué modo los intelectuales
argentinos del primer tercio del XX vivieron los procesos de transformaciones urbanas
que se produjeron en la capital argentina, como los deseos, los sentimientos y las ideas,
muchas veces contradictorias, se dieron cita en sus obras en forma de “trazos y
recuerdos” en los textos de una cultura.

El mismo interrogante surge en esta tesis, pero en lugar de analizar el testimonio
escrito que legd la época, se centra en el registro sonoro, es decir, las canciones que
marcaron el momento. Para ello se utilizara como base el estudio que realiz6 Sarlo para
los trabajos de Borges, Arlt y Gonzalez Tuiidén entre otros, poniendo en debate la “alta
cultura” con la de vocacién masiva y popular. El modo sera el andlisis de las tematicas
de los tangos, mas que el desglose argumental de la letra en si.

De igual forma se trata de huir del trabajo netamente grafico. Muchos de los
textos que se han publicado sobre el tango se centran en la descripcion de las letras, en
la resefa biografica del autor y en la anécdota que la inspird. Esto lleva a una mirada del
tango sobre si mismo, sin contextualizarlo con las demads artes creativas que se dieron a
la vez. El uso desmesurado de adjetivos, a la vez que la abundancia repetitiva de clisés
en cuanto a la nominacion de los autores, lleva una valoracion poco seria del real aporte
de las letras del tango al campo literario.

Oscar Conde (2003) subrayaba que era hora de quitarles el tango a los
periodistas y hacer un estudio mas acabado de las letras, aunque luego se desdecia de
ello. La presente investigacion cree pertinente limpiar el tango de una parte del mito

sobre ¢l, que no ha hecho mas que alejarlo de la critica, blindandolo en el chauvinismo
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que involucra muchas veces a lo popular, lo que no hace mas que desnudar las falencias

del andlisis o la mirada peyorativa que se tiene sobre €l:

Se habia abordado la cancidon popular contemporanea, bien desde la perspectiva
erudita de encontrarle las raices en el cancionero tradicional o bien desde el
sociologismo que indaga la trasmision de ideologia de las canciones desde los
tiempos de la prerrevolucion francesa, cuando cumplieron entre las masas papeles
equivalentes a los cumplidos por los enciclopedistas entre las elites. (Zavala,
2000:10)

Por tal motivo, se ha hecho uso de bibliografia que no necesariamente tiene que ver con
lo musical, aunque si con la época en cuestion. Los trabajos propiamente sobre cancion
sirven de guia para el andlisis, a la vez que aportan datos histéricos que ayudan a situar
los contextos en los cuales estuvo inmerso, pero, mas que €stos, son fundamentales los
estudios sobre la poesia de la época, a la vez que trabajos sobre historia contemporanea
que le otorgan una distancia a la mirada que surgird en los siguientes capitulos. De esta
forma se utilizardn como sustento estudios sobre historia, sociologia, literatura o
psicologia, siguiendo la metodologia propuesta por Altamirano.

Ademas tiene como uno de sus principales fuentes los trabajos realizados por
Beatriz Sarlo y sus reflexiones en torno al campo literario e intelectual de la argentina
del siglo XX, especialmente en su primer tercio. En su ensayo Oralidad y lenguas
extranjeras: El conflicto en la literatura argentina durante el primer tercio del siglo XX

de 1996, se plantea preguntas que son muy similares a las que surgen aqui:

(Cuantas voces y qué voces producen un texto cultural que no aparezca
desgarrado por conflictos sociales ideologicos y culturales? ;cuanta diversidad
admite una nacidén cuyo pasado no es ni tan rico ni tan extenso como para
garantizar la unidad de las diferencias? ;qué lugar tiene la voz del otro en una
cultura que todavia no ha terminado de organizar el mito de la voz propia? Estas
preguntas pueden leerse no de manera explicita: sin embargo, son el subtexto
tejido en el envés de una trama escrituraria donde el tema de la nacionalidad en
construccion vuelve como un fantasma que nadie puede exorcizar para siempre.
En la década del treinta, el ensayo toma nuevamente la pregunta sobre qué
somos, en verdad, los argentinos para definir con alguna esencia que nunca se
manifiesta del todo una nacionalidad siempre amenazada o incompleta.” (Sarlo,
1996:4)

A lo que Sarlo se refiere, el ensayo, esta dentro de lo ya consagrado como intelectual, es
decir, en palabras de Pierre Bourdieu (1966), la “esfera de lo legitimado”. El tango, tal

como el jazz, pertenecen a la “esfera de lo legitimable”, y esta investigacion lo toma
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como tarea. En ambos estilos se manifiestan temas similares e inquietudes que buscan
responder a las mismas interrogantes. Por medio de la cancién, o por lo menos una
porcion significativa de ella, los autores buscan dar con la respuesta, saber quiénes son
realmente los argentinos. Lo paraddjico es que el chauvinismo estuvo mas cerca de
lacultura legitimada. Borges, Gonzéalez Tuiidén, Arlt o Scalabrini Ortiz usaron mas
repetidamente la palabra “argentino” y el sustantivo “Argentina” que Enrique Santos
Discépolo u Homero Manzi.

Por tal motivo se ha propuesto como segundo objetivo poner en contexto los
tangos mas representativos, centrandose en la obra de Santos Discépolo. Situarlos en
torno a los que se venia realizando en otras esferas de lo cultural, como lo fue la novela
y el cuento, el ensayo social y la poesia. Todas estas expresiones, llamadas de la “alta
cultura”, asi como las populares o de “baja cultura”, pertenecen a un mismo momento, a
intereses muchas veces similares y, en muchos casos, fueron destinados a un mismo
publico. Son partes del mismo “corpus poeticum” (Borges, ed.1976:114-115), por lo
tanto se pueden usar herramientas similares para su analisis. Tal es el caso de la
historiografia literaria, la historia de la cultura y los estudios culturales.

Mediante ellos se busca dar respuesta a las preguntas de investigacion, que
surgen del deseo de saber si el tango puede ser considerado como literatura y si, a la
vez, su lirica fue una imitacién de la llamada “alta cultura”, o en cambio, el tango
adelant6 topicos y temas que luego serian abordados por otras disciplinas.

La hipotesis central es que el tango le disput6 al “campo legitimado” ser la voz
literaria de una ciudad y una época, y ello se pudo dar exclusivamente por las
condiciones sociales e histdricas de Buenos Aires en los primeros afnos del XX, cuando
la irrupcion de una nueva generacion de consumidores de cultura demandaron un arte
mas de acuerdo a sus pretensiones.

Objetivamente no todas las letras de tango son originales y tampoco todas gozan
de calidad poética. La gran mayoria han sido olvidadas o quedan relegadas tras la
melodia, pero en el caso de algunos letristas, en particular Enrique Santos Discépolo,
Homero Manzi y otros, se puede hablar de una “intencion poética”.

Por lo cual, durante el desarrollo se buscara dar respuesta a lo recién planteado y
de las cual surgen otras interrogantes:

(El tango pude ser considerado como literatura?

(Constituye en si mismo un género literario?
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Su lirica ;(Fue a imitacion de la alta cultura o adelant6 topicos y temas que luego serian
abordados por otras disciplinas?

(Aporta el tango elementos para comprender su momento y su lugar?

[ Se puede constituir un canon poético del tango?

La segunda parte de esta tesis arroja preguntas que van en el mismo sentido,
pero que ahondan en la figura de Enrique Santos Discépolo:

(Cuadles son las diferencias entre las temdticas que aborda Enrique Santos Discépolo y
la de los demas letristas de tango?

(Cudles son las similitudes y los puntos de convergencia entre la obra de Santos
Discépolo y la de sus contemporaneos en la llamada “alta cultura?

Como Ricardo Piglia ha sostenido en ensayos, cuentos y conferencias, existe una
forma de leer y ésta varia segin el género al que esté expuesto, en el caso de las letras
de tango hay una predisposicion en quién las oye, especialmente si hay un interés mas
alla de lo meloddico. Piglia habla del como leer un relato, y este estudio pretende sugerir

una forma de oir un tango:

Me parece muy interesante que en un momento dado, en los anos 30 y 40, todos
los grandes criticos, digamos Bloch, Krakauer, Benjamin, Simmel, Orwell, W.H.
Auden, Brecht, Edmund Wilson, el mismo Caillois, se estdn planteando la
cuestion del género policial. Les interesan muchas cosas del género: el hecho
que sea popular, que sea marginal, en el sentido de las grandes tradiciones,
porque ellos han empezado a luchar contra la historia de los grandes nombres de
alta literatura y buscan formas menores.” (Piglia, 2015-B:152)

Desde aqui este trabajo se divide en dos partes centrales: la primera, referida a aspectos
medulares del tango, se subdivide, a su vez, en tres apartados.

El primero, Contexto historico abordara la cancion popular poniéndola en tenor
al momento politico de la cual fue testigo y participante, la formacion del estado nacion
y la llegada de la gran inmigracion procedente del sur europeo. Luego se analizaran
algunos factores de crecimiento demografico y la consolidaciéon de una economia
nacional. Por ultimo, se abordardn aspectos politicos como el derrocamiento del
yrigoyenismo en el golpe de estado de José Félix Uriburu que da inicio a la Década
infame. Asi como, la llegada de Juan Domingo Peroén a la presidencia.

El segundo apartado, Tango y literatura aborda la estrecha relacion que ha
existido entre el tango y el campo literario, con quien ha compartido influencias y

topicos, asi como la retroalimentacion entre ambos.
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Dos caracteristicas principales se dieron en torno a esta relacion. La primera
tiene que ver con el menosprecio que sufrieron los letristas de parte de la llamada alta
cultura, ya sea desde los vanguardistas, o desde el realismo social. Se ahondard en
opiniones de ambos sectores. Por otra parte se explorara en los personajes y estereotipos
de los cuales echo mano el tango y mucha de la literatura del momento. La imagen del
poeta Evaristo Carriego como fundacional a una estética del suburbio, con la aparicion
de sus héroes arquetipicos: el guapo, la milonguita, la costurera. Ella sera la primera
tradicion de la cual se alimentara el tango.

De igual forma se tendra presente la hermandad que surgio entre las dos
manifestaciones populares mas importantes del momento: el teatro y la cancidén popular.
La evolucién que surge desde los sainetes hasta el grotesco criollo de Armando
Discépolo es un progreso similar al que experimentan las letras de tango, desde un
caracter festivo inicial, para luego dar paso a temas mas complejos. El escenario sera
casi siempre el mismo, la ciudad de Buenos Aires y su mitologia de antihéroes. Las
calles con el caracter que la bohemia les imprimid, destacando Boedo, Florida y
Corrientes, como si fueran a su vez tres escuelas estilisticas diferentes.

En segundo lugar esté el tratamiento del lenguaje, un tema fundamental a la hora
de establecer la raigambre de un escritor. El caso del lunfardo, sello popular de muchas
de las letras y del cual se nutren los autores desde el primer tango cancion. El uso y el
abuso de la jerga, los defensores y los detractores seran parte de un debate que busco
desde un principio dar con quién estaba autorizado a ser el poeta de su época y su
ciudad. Y tras ello, la forma y el “idioma” en la cual la gesta del portefio debia ser
escrita.

Para finalizar con la primera parte, en el apartado E/ tango se hace una breve
historia de la evolucién de éste, desde lo incierto de sus origenes, pasando por la
evolucion desde la ruralidad hacia la ciudad para llegar a la consagracion de la letra con
argumento con Pascual Contursi y Mi noche triste. El capitulo abordard los tres
elementos base de la comunicacion. El emisor, en este caso los poetas en cuestion. El
mensaje, en donde se pondra en relieve la originalidad del tango mediante los estilos y
tematicas que abordod y por ultimo el receptor, donde se encuentra el publico que
consagré al tango como uno de sus estilos favoritos y le dio finalmente el sello de
raigambre portefia que lo tiene catalogado como patrimonio cultural inmaterial segtn la

Unesco.
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La segunda parte Cambalache, estd dedicada al autor y compositor Enrique
Santos Discépolo, quien ademés de consagrarse como uno de los letristas mas
importantes del tango, se destaco en otras disciplinas el teatro, el cine, asi como la
organizacion gremial y finalmente la propaganda politica mediante sus charlas radiales.
En el primer apartado Enrique Santos Discépolo, se daran a conocer aspectos
biograficos principales y una sintesis cronoldgica para contextualizar los distintos
momentos de su obra y vida publica.

Finalmente, siguiendo la pauta establecida por Oscar Conde (2003) y como
forma de esquematizar la valoracion de los principales ta